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RESUMO

PALAZZIO, Leticia. Coreografias do fragmento: um estudo dos romances
Pequena coreografia do adeus e O peso do passaro morto, de Aline Bei. 2025. 131
p. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudos Literarios) — Centro de Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

Esta dissertacdo busca analisar os romances Pequena coreografia do adeus (2021)
e O peso do passaro morto (2017), da escritora brasileira Aline Bei, enquanto textos
hibridos que combinam prosa, drama e poesia. A pesquisa parte da hipotese de que,
por meio da exploracédo da visualidade da escrita nas formas de diagramacao e nas
escolhas tipograficas, a autora potencializa o jogo interpretativo das experiéncias
das narradoras como mae, filha e mulher, ao mesmo tempo em que expande os
paradigmas do género romance. Para isto, utilizamos como referencial tedrico os
estudos sobre intermidialidade (Veneroso, 2002; Cliver, 2019; Martoni, 2020), bem
como reflexdes acerca da forma romanesca (Bakhtin, 1998) e da construgéo da
personagem (Candido, 2007). No campo dos estudos de género, recorremos a
autoras como Simone de Beauvoir (2009) e Rozsika Parker (1984), de modo a
articular os procedimentos estéticos de Bei as discussdes sobre feminilidade,
maternidade e violéncia. A metodologia consiste na analise individual e comparativa
dos romances, com atengao as escolhas tematico-formais da escritora que auxiliam
na construgao de sentidos. Bakhtin (1998) escreve que, além de ser um género em
formacgao e, por isto, ainda inacabado, o romance apropria-se de outros géneros,
deslocando alguns e incorporando outros a sua prépria construcdo. Partindo dessa
premissa, compreendemos que Bei, consciente da natureza hibrida e expansiva do
romance, explora e desenvolve as suas potencialidades ao dialogar com outros
géneros, reafirmando a sua flexibilidade estrutural. A proposicédo da forma hibrida
nos romances da autora parte do conceito central de visualidade, a partir do qual
estabelecemos uma distingdo entre a aproximacdo da prosa com a poesia € a
aproximagao da prosa com o drama. Importante destacar que, na apropriagao
desses géneros, ndo ha uma incorporagao total de suas estruturas; Bei seleciona
apenas alguns elementos especificos, o que refor¢a seu trabalho de hibridizacdo ao
recolher fragmentos e tragos formais de diferentes géneros. Em O peso do passaro
morto, a protagonista ndo nomeada vivencia traumas, perdas e violéncias que
moldam sua identidade, representando um processo de apagamento feminino. Ja
em Pequena coreografia do adeus, a trajetéria de Julia, marcada por uma infancia
de desamparo, disputas afetivas e também violéncia, evidencia relagcoes familiares
disfuncionais e o impacto dos ideais de feminilidade. Em ambos os romances, o
leitor € convidado a experimentar, na materialidade do texto, os sentimentos que
constituem e fragmentam as narradoras. Com isso, os romances da autora oferecem
personagens que revelam as multifaces do feminino diante de uma narrativa hibrida
e performatica, contribuindo para uma compreensado mais complexa das dindmicas
de violéncia, da perda, da culpa e da elaboragao simbdlica da dor. Conclui-se que a
obra de Aline Bei, mesmo em fase inicial, ja constitui um projeto literario consolidado,
tanto pelos temas que envolvem situacdes de opressdo e resisténcia vividas por
mulheres quanto pela forma como a autora da voz a essas vivéncias, ou seja, por
meio de uma linguagem que nao apenas expressa, mas constroi sentidos na medida
em que ocorre a atividade leitora.



Palavras-chave: Aline Bei; hibridismo literario; feminino.



ABSTRACT

PALAZZIO, Leticia. Choreographies of the fragment: a study of the novels
Pequena coreografia do adeus and O peso do passaro morto, by Aline Bei. 2025.
131 p. Dissertation (Literary Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2025.

This dissertation seeks to analyze the novels Pequena coreografia do adeus (2021)
and O peso do passaro morto (2017), by brazilian writer Aline Bei, as hybrid texts
that combine prose, drama, and poetry. The research is based on the hypothesis
that, by exploring the visuality of writing in terms of layout design and typographical
choices, the author enhances the interpretive play of the narrators' experiences as
mother, daughter, and woman, at the same time that expands the paradigms of the
novel genre. In this regard, we use as a theoretical reference the studies based on
intermediality (Veneroso, 2002; Cliver, 2019; Martoni, 2020), as well as reflections
on the novelistic form (Bakhtin, 1998) and character construction (Candido, 2007). In
the field of gender researches, we resort to authors such as Simone de Beauvoir
(2009) and Rozsika Parker (1984) to articulate Bei's aesthetic procedures in relation
to discussions about femininity, motherhood, and violence. The methodology consists
of individual and comparative analysis of the novels, with attention to the writer's
thematic and formal choices that aid in the construction of meaning. Bakhtin (1998)
writes that, in addition to being a genre in formation and, therefore, still unfinished,
the novel appropriates other genres, displacing some and incorporating others into its
own construction. Based on this premise, we understand that Bei, conscious on the
hybrid and expansive nature of the novel, explores and develops its potential by
dialoguing with other genres, reaffirming its structural flexibility. The hybrid form in the
author's novels stems becomes from the central concept of visuality, from which we
establish a distinction between the approximation of prose with poetry and the
approximation of prose with drama. It is important to note that, in appropriating these
genres, there is no total incorporation of their structures; Bei selects only some
specific elements, which reinforces her work of hybridization by collecting fragments
and formal traits from different genres. In O peso do passaro morto, the unnamed
protagonist experiences traumas, losts, and violence that shape her identity,
representing a process of female erasure. In Pequena coreografia do adeus, Julia's
trajectory, marked by a childhood of helplessness, emotional disputes, and violence,
highlights dysfunctional family relationships and the impact of ideals of femininity. In
both novels, the reader is invited to experience, in the materiality of the text, the
feelings that constitute and fragment the narrators. By this means, the author's
novels offer characters that reveal the multifaceted nature of femininity in the face of
a hybrid and performative narrative, contributing to a more complex understanding of
the dynamics of violence, loss, guilt, and the symbolic elaboration of pain. It can be
concluded that Aline Bei's work, even in its early stages, already constitutes a
recognizable literary project, both for the themes involving situations of oppression
and resistance experienced by women and for the way in which the author gives
voice to these experiences, that is, through a language that not only expresses but
also constructs meanings as the reading activity occurs.

Key-words: Aline Bei; literary hybridity; feminine.
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INTRODUGAO

Partindo da curiosidade de saber o que as mulheres estdo escrevendo na
contemporaneidade, encontramos Aline Bei (1987), escritora brasileira autora de, até
o momento, trés romances: O peso do passaro morto (2017), Pequena coreografia
do adeus (2021) e Uma delicada cole¢do de auséncias (2025)." Vencedora do
Prémio Sao Paulo de Literatura e do Toca, além de finalista do Prémio Rio de
Literatura, Aline Bei tem se tornado um dos nomes mais promissores de nossa
literatura contemporénea. Segundo o jornal Folha de S. Paulo, a autora “[...] se
afirma em meio a uma geragdo de escritoras dedicadas a fazer da literatura um
instrumento a servigo das mulheres” (Destri, 2021). No que diz respeito ao seu estilo
de escrita, Bei ocupa um lugar hibrido entre a prosa e a poesia em uma
diagramacao textual inusitada, o que também a projeta no cenario da literatura
brasileira.?

A escrita de Aline Bei tem sido objeto de estudo de varias pesquisas recentes,
que destacam aspectos distintos dos seus romances. Ha, por exemplo, discussdes a
respeito da experimentagdo da linguagem, revelada pelas suas narrativas hibridas e
performaticas, como nos artigos de Lara Faria Jansen Franga, em “A escrita
performatica em ‘O peso do passaro morto’ (2017), de Aline Bei”, e de Gustavo
Ramos de Souza, no artigo “Um passaro de papel: a materialidade do livro em ‘O
peso do passaro morto’, de Aline Bei’. Apesar de seu estilo narrativo ser
frequentemente destacado como uma das suas caracteristicas mais marcantes,
também encontramos artigos voltados para a analise da constru¢do das identidades
femininas, especialmente no contexto das relagbes familiares e de género. Essas
questbes sdo atravessadas, principalmente, pelo impacto da violéncia, do abuso
sexual e do luto, como no artigo “Morte, violéncia e devastagdo em O peso do
passaro morto, de Aline Bei”, da autora Jocelaine Oliveira dos Santos, e em “Cultura

' Enquanto esta dissertagio estava em processo de desenvolvimento, Aline Bei, em conjunto com a
Companhia das Letras, anunciou o langamento do seu proximo livro, intitulado: Uma delicada colegdo
de auséncias, previsto para junho de 2025, no qual a autora afirma compor a trilogia involuntaria com
os dois livros publicados anteriormente.

2 O emprego de um estilo que mescla prosa e poesia ndo ¢ exclusivo de Aline Bei. Autores como
Artur Azevedo, no século XIX, ja realizavam esse tipo de experimentag&o na contistica em versos, por
exemplo. Mais recentemente, Gongalo M. Tavares em Uma viagem a India (2010) e Liana Ferraz em
Um prefacio para Olivia Guerra (2023) trilham por esse caminho, também contribuindo para o
enriquecimento do cenario literario contemporaneo ao adotarem as formas narrativas hibridas.
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do estupro em Aline Bei e Douglas Stuart”, de Jorge Alves Pinto e Anténio de Padua
Dias da Silva.

Embora as analises deste trabalho ocorram sob a o6tica dos temas
supracitados, o foco é realizar um dialogo entre os dois romances de Aline Bei:
Pequena coreografia do adeus e O peso do passaro morto, compreendendo-0s
enquanto parte de um projeto literario que marca um conjunto de procedimentos
muito especificos da autora, mesmo que em apenas dois livros, considerando a
recorréncia das suas escolhas tematicas e estilisticas, identificadas na constru¢ao
de ambas as narrativas. Apesar de se tratar de uma produgédo inicial, & possivel
notar uma intencionalidade clara acerca dos temas relacionados ao feminino® e das
estratégias narrativas mobilizadas. O trabalho a partir dos elementos em comum nos
dois romances permite a sustentagcédo da hipétese de que a autora possui um projeto
literario emergente, ndo pela quantidade de obras publicadas, mas, sim, pela
coeréncia e profundidade do que ja foi até entdo produzido. Para isso, 0 nosso
propdsito € perseguir a poética de Aline Bei, perscrutando os motivos, definidos
como “unidades tematicas minimas” (Tomachevski, 1976, p. 177), que permitem o
cruzamento dos dois romances, tanto nos temas ligados ao feminino quanto na
forma, que sustenta e alavanca o jogo interpretativo das experiéncias das
personagens, o que garante as suas particularidades estéticas, especialmente no
que se refere a insercdo de sua obra no sistema literario brasileiro na
contemporaneidade.

Segundo Tomachevski (1976), “as significagbes dos elementos particulares
da obra constituem uma unidade que é o tema (aquilo de que se fala). Podemos
também falar do tema de toda a obra ou do tema de suas partes.” (p. 169). Assim,
sob o prisma do formalista russo, quando dizemos que a obra literaria possui uma
unidade, referimo-nos a sua composicado a partir de um tema unico que se
desenvolve no seu decorrer. Na analise dos romances de Bei, além das formas
narrativas semelhantes, encontramos temas em comum, mesmo que estes se
desenvolvam de maneiras distintas. Conforme veremos, os livros da autora ilustram

a vida de mulheres que carregam uma trajetoria de perda, dor e violéncia. As

3 Em entrevista a Ana Paula Vilela, Bei revela que nido tem vontade de construir protagonistas
homens em seus livros, ja que ainda tem muito a dizer e habitar enquanto mulher e ouvinte das
historias de outras mulheres. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=sfeA7NJsxI0&pp=ygUIYW5hIHBhdWxhIHZpbGVsYSBIbnRyZXZ
pc3RhIGFsaWsIIGJIaQ%3D%3D> Acesso em: 15 de mar. de 2025.
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protagonistas ndo conseguem dialogar com outras personagens a respeito das suas
vulnerabilidades, mas as colocam em palavras: Julia, de Pequena coreografia do
adeus, no diario, e a protagonista ndo nomeada, de O peso do passaro morto, nas
cartas. Para uma delas, notamos que ha mais esperanca de recomego, uma vez que
assume uma via de autodescobrimento mais distante dos acontecimentos de sua
vida, apesar de também ser atravessada pelas suas vulnerabilidades. Ja para a
outra protagonista, observamos que a sua identidade é constantemente
contaminada pelo trauma e pela perda, com acontecimentos tragicos que consomem
toda a sua existéncia. No entanto, durante a analise dos romances, ao expor 0s
desdobramentos distintos para cada uma das narradoras, o intuito ndo sera sugerir
uma gradagao a respeito da resisténcia feminina diante do sofrimento, como se uma
trajetéria fracassasse e a outra ndo, mas demonstrar as multifaces do feminino a
partir dos profundos desafios revelados em um panorama de experiéncias e
possibilidades.

Nos retratos sociais explorados nos romances de Aline Bei, poderemos
compreender o modus operandi da relagdo entre os géneros no que se refere a
figura de um masculino que se impde diante de um feminino de forma muito
naturalizada. A partir desse e de outros desdobramentos, a autora atualiza em seus
romances temas urgentes ao feminismo contemporaneo, tais como a
desromantizacdo da maternidade, a sexualidade da mulher, o abuso sexual, a
violéncia fisica e simbdlica, o abandono paterno e o silenciamento feminino. Desse
modo, também sera possivel ressaltar como os dois livros de Bei apontam para um
projeto literario que caminha no sentido de subverter a ordem patriarcal de
comportamento e permitir que muitas mulheres se reconhegcam e, até mesmo, se
amparem em sua escrita.

No que se refere a construcdo de ambos os romances, compreendemos que,
para Tomachevski (1976), na construgcdo da trama, “n&do € suficiente escolher um
tema interessante. E preciso sustentar o interesse, estimular a atencéo do leitor. O
interesse atrai, a atencdo retém [..] obrigando o leitor a participar do
desenvolvimento do tema” (p. 172). Nesse caso, por meio das analises, buscaremos
afirmar que Bei consegue provocar a emogao dos leitores ndo somente pela
relevancia tematica, mas, também, pela forma sensivel como estrutura as narrativas.
Com isso, reconhecemos que a relagdo emocional contida na obra também é

provocada a partir da participacéo do leitor na producao de sentidos introduzidos por
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meio da materialidade dos significantes, como os espagos vazios, os tamanhos
tipograficos, os espagamentos, que imprimem significagdo dentro do texto e
permitem que o livro atue como uma espécie de performance. Para
compreendermos como isso se da, faremos uma analise estrutural das narrativas,
decompondo cada uma das obras em suas partes menores para, assim, observar
como cada motivo contribui para o desenvolvimento do enredo (Tomachevski, 1976).
Inicialmente, optamos por desenvolver um primeiro tépico dedicado ao trabalho
hibrido da autora, como preparacao didatica ao leitor. Os dois tépicos seguintes se
realizam a partir do estudo da construgao das personagens em cada um dos livros,

sobretudo das narradoras protagonistas, considerando que:

O personagem tem a fungado de um fio condutor e permite que nos
orientemos no acumulo dos motivos, de um meio auxiliar destinado a
classificar e ordenar os motivos particulares. [...] Caracterizar um
personagem € um procedimento que o faz reconhecivel. Chama-se
caracteristica de um personagem o sistema de motivos que lhe esta
indissoluvelmente ligado. Num sentido mais restrito, entende-se por
caracteristica os motivos que definem a psique do personagem, seu
carater (Tomachevski, 1976, p.193).

A vista da caracterizagdo das personagens, em que encontramos
intrinsecamente os seus motivos, analisaremos como se configura a forma como se
inscrevem os temas explorados nos romances. Para mais, observamos que, em
ambas as narrativas, a caracterizagado das heroinas se da tanto pela forma direta,
em que ocorre uma “autodescricdo (as confissdes)’, quanto indireta, em que “o
carater parte dos atos, da conduta do herd6i” (Tomachevski, 1976, p.193). O proprio
nome da personagem, o elemento mais simples da caracteristica, pode ter a fungao
de elaborar os motivos concretos que correspondem a sua psiqué (Tomachevski,
1976, p. 194). Em Pequena coreografia do adeus, por exemplo, temos a narradora
Julia Terra, em que o nome Julia pode ter uma simbologia dada a sua trajetoria, uma
vez que possui origem do latim Julius, que significa juventude, relacionando-se
diretamente ao contexto da narrativa, em que acompanhamos o seu processo de
amadurecimento e transformacdo desde a infancia até a fase adulta. Com isso,
também reforcamos a ideia de que o romance dialoga com o bildungsroman,
conforme veremos mais adiante, pois o0 nome, ao simbolizar a juventude, também
remete a ideia daquilo que ainda esta em formacdo. O sobrenome Terra, por sua

vez, ao considerarmos a trama e a ideia de solidez evocada pelo substantivo,
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contrasta com a falta de estabilidade de Julia no ambito familiar, apesar da sua
constante procura por uma Casa dentro de casa, segundo a prépria epigrafe do
livro. Ao mesmo tempo, Terra corresponde a nocao de raizes, a qual funciona como
metafora, tendo em vista que o lugar de origem da narradora move o embate entre
crescer e estar presa aos traumas e as cicatrizes da infancia. Nesse sentido, embora
Terra seja um nome proprio, ele também carrega uma fungédo de adjetivagdo, que
demonstra, ja na nomeagdo da personagem, uma ambivaléncia, a qual reflete a
forca motriz da poética da autora e se articula com o hibridismo formal que
exploraremos em suas obras.

Ja a narradora de O peso do passaro morto ndo recebe nenhum nome pelo
qual possamos chama-la. Conforme discutiremos mais profundamente no tépico
destinado ao romance, isso evidencia que se trata da histéria de uma mulher
silenciada, como muitas outras, pela violéncia sexual. Assim como em Pequena
coreografia do adeus, acompanhamos a trajetoria da narradora protagonista desde a
sua infancia, aos 8 anos, até aos 52 anos de idade. A prosa-poética também
presente na narrativa de O peso do passaro morto ilustra as perdas e as lutas pela
sobrevivéncia emocional de uma mulher ndo nomeada. Assim como anuncia o
prefacio, nao se trata apenas de um livro, mas de um sudario, que envolve a dor e a
memoria de um acumulo de perdas. Por isso, a exigéncia de uma leitura cuidadosa e
reverente, pois se trata de uma experiéncia de luto, em que o testemunho intimo da
narradora, em dialogo com a estrutura narrativa, permite que o leitor se envolva
profundamente, sentindo as auséncias ao tatear palavras que reverberam néao
somente pelo que € dito, mas pela densidade e exposicdo daquilo que também é
inefavel.

Embora a construgcdo das personagens nos romances analisados seja
atravessada por fatores psicologicos e sociais, a representacdo de suas
experiéncias ocorre a partir da voz escolhida pela autora, ou seja, é por meio de
escolhas estéticas que Bei define como apresenta-las ao leitor. Nesse sentido, o
pensamento de Mikhail Bakhtin oferece uma chave interpretativa fundamental. Em O
autor e a personagem, o tedrico afirma que a imagem da personagem é resultado da
forma como o autor a constréi e responde a ela, e ndo apenas um reflexo da vida
real. Assim, a relagdo entre criador e personagem exige uma natureza ativa e
criadora (Bakhtin, 2003, p. 7), da mesma forma que Bei constroi suas protagonistas

a partir de uma resposta estética elaborada, observada em seus procedimentos
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formais. Com isso, a autora nao se limita a simplesmente reproduzir tipos sociais e
muito menos ignora o elemento essencial da obra: “a forma do tratamento do
acontecimento, a forma do seu vivenciamento na totalidade da vida e do mundo”
(Bakhtin, 2003, p. 8).

A escrita hibrida de Aline Bei ativa, em termos de género, elementos do
drama e da lirica ao compor o procedimento narrativo presente nos dois romances,
demonstrando mais um trago evidente em seu projeto literario, que vai além dos
temas em comum e da fusdo da prosa com a poesia. Como resultado, os seus
romances dificultam uma categorizagcdo especifica, pois ndo se encaixam
rigorosamente em apenas um género, mas a partir da combinagdo que produz um

sistema proéprio de escrita. De acordo com Tomachevski:

Observamos na literatura viva um agrupamento constante de
procedimentos; estes combinam-se em certos sistemas que vivem
simultaneamente, mas sao aplicados em obras diversas. [...] Os
procedimentos de construgdo sdo agrupados em torno daqueles que
séo perceptiveis. Assim criam-se classes particulares de obras (os
géneros) que se caracterizam por um agrupamento em torno
daqueles procedimentos perceptiveis, chamados tragcos do género
(1976, p. 200).

Dito isso, sédo os tracos de género que permitem a identificacdo de uma obra
como pertencente a determinada classificagdo, ou seja, “a utilizagao diferenciada da
linguagem prosaica ou poética cria os géneros poéticos ou prosaicos; conforme a
obra se destine a ser lida ou representada, distinguimos géneros dramaticos ou

narrativos, etc.” (Tomachevski, 1976, p. 200). No entanto, Tomachevski
complementa que esses tragos ndo sdo fixos ou definitivos, apesar do seu
agrupamento ter uma relevancia perceptiva na definicdo de cada género em
determinado periodo. Dito isso, para o teodrico, os géneros também se adaptam
conforme a evolugao da literatura, mesmo que em constante dialogo com os tragos
do passado, o que também impacta no surgimento de novos géneros. Essa ideia se
conecta a concepgao bakhtiniana do romance como um género que “parodia os
outros géneros” (Bakhtin, 1998, p. 399), apropriando suas caracteristicas e
rompendo, por exemplo, com a unidade de linguagem dos géneros estanques e sua
visao totalizante. Por isso, trataremos como compreensivel as obras de Aline Bei

serem classificadas como romances em suas fichas catalograficas. Afinal, trata-se
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de um género em formagao, de dificil definicdo, uma vez que suas caracteristicas
sdo marcadas por inumeras excecdes, especialmente diante das constantes
transformacgdes estruturais da prépria realidade. “Quando o romance se estabelece
como género principal, toda literatura é envolvida, romancizando-se” (Bakhtin, 1998,
p. 399), ou seja, todos os géneros sdo tocados pelo romance, que atua no sentido
de integra-los para si. Nesse sentido, ao nos referirmos as obras de Bei como
romances, nao restringimos a sua classificacdo a um unico género. Pelo contrario,
reconhecemos que o0 proprio romance opera por meio de aproximacgdes e
deslocamentos, apropriando-se de diferentes estratégias literarias para potencializar
as escolhas narrativas dos escritores.

Outro ponto de destaque em nosso trabalho a respeito dos romances de Aline
Bei € o fato de que a atengdo do leitor ndo esta somente ligada a informagao
semantica, visto que a autora demonstra uma consciéncia no processo de criagdo na
pagina, valorizando a visualidade da escrita. Segundo Anne-Marie Christin, na
Europa do século XVI ja “surgem muitos exemplos do uso desse tipo de artificio
pelos poetas, propiciado pelo desenvolvimento da imprensa, que ofereceu a
possibilidade de varios experimentos tipograficos” (Christin apud Veneroso, 2012, p.
36). Ainda segundo a estudiosa, cada vez mais autores e poetas tornaram-se
conscientes desse fendbmeno e de suas possibilidades expressivas. Mais adiante,
Christin cita Charles Nodier e Tony Johannot, que publicam, em 1830, a Historia do
rei da Boémia e dos seus sete castelos, inspirados na novela de Sterne, e explica
que nesse trabalho, a “criatividade do tipografo foi tdo crucial quanto a do escritor
[...], enfatizando a intengdo expressiva do texto através de um arranjo evocativo das
linhas [...] de pausas nas palavras que criam sentido [...] de uma fonte especial ou
de uma letra monumental (Christin apud Veneroso, 2012, p. 37). Portanto, o que
encontramos em Bei advém de antigas contribui¢gdes, inclusive da imprensa, que
possibilitou as primeiras aparicoes desse tipo de trabalho, considerando que para
pensarmos as novas configuragbes da pagina, esse meio viabilizou “aos elementos
aparentemente neutros da pagina - ou seja, todos esses espacos ‘vazios’ entre
letras e linhas - uma identidade fisica equivalente aquela possuida pelas préprias
letras” (Veneroso, 2012, p. 36-37).

De acordo com Maria do Carmo Veneroso (2012), em Caligrafias e escrituras,
“a emergéncia no Ocidente de uma literatura que procurou privilegiar o aspecto

visual de um texto foi decisivamente confirmada pela publicacdo de Um lance de
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dados jamais abolira o acaso, de Stéphane Mallarmeé, em 1897, na revista literaria
Cosmopolis” (p. 37). Para a pesquisadora, o poeta ndo apenas “garantiu iniciativa as
palavras, [...] mas também delegou essa iniciativa ao leitor que, sozinho, passou a
determinar o valor [...] desses espagos dispersos na pagina como tantos fragmentos
de pensamento mudo” (Veneroso, 2012, p. 38). No Brasil, a partir dos anos de 1950,
a exploracdo dos efeitos espaciais da impressao foi difundida pelo Grupo
Noigandres, um coletivo de poetas brasileiros, tais como Décio Pignatari e os irméos
Haroldo de Campos e Augusto de Campos, ligados ao movimento da poesia
concreta, que valorizava as formas de se criar significado através do conteudo
visual, influenciada, inclusive, pelo futurismo e a “sua demanda por libertar as
palavras, como prop6s Marinetti” (Christin apud Veneroso, 2012, p. 38).

Ao analisarmos a escrita de Aline Bei em Pequena coreografia do adeus e em
O peso do passaro morto, destacaremos que a sua prosa-poética aproxima-se do
interesse de realizar uma exploracdo da visualidade da escrita, especialmente na
maneira como distribui as palavras na pagina e trabalha as tipografias e os espagos
em branco como elementos de significagdo. No entanto, a sua experimentagéo
formal, apesar de compartilhar a mesma atencao com a materialidade do texto, néo
adere ao mesmo rigor tipico dos concretistas no que diz respeito a sonoridade e ao
interesse de uma sintese radical do verso, nem aos elementos polissémicos e
fénicos da tradigao poética de Mallarmé. Sua narrativa, em contraste, opera a partir
das subjetividades das personagens em um fluxo narrativo que, embora
fragmentado e poético, desenvolve e expde as vivéncias das narradoras de modo a
representar o seu intimo tanto em uma dimensdo tematica quanto formal. Dessa
forma, mostraremos que Bei retoma essas tradigdes literarias, estabelecendo um
dialogo com algumas herangas sem, no entanto, se apropriar delas integralmente.

Tendo em vista as questdes levantadas até aqui, o primeiro capitulo parte da
reflexdo sobre os paratextos editoriais, como os titulos e as capas dos romances,
que ja se configuram como elementos antecipadores da preocupacgédo de Aline Bei
com o hibridismo da forma. A partir disso, pretendemos situar e preparar o leitor
diante dos dialogos fundamentais que a autora estabelece, isto €, da aproximagéo
da prosa com a poesia e com o drama. Nessa relacdo, busca-se destacar que Bei
nao realiza uma apropriagao total dos géneros, mas mobiliza fragmentos especificos
que se integram a sua poética. Na aproximagdo com a poesia, por exemplo, ela
emprega a visualidade e a espacialidade do poema visual, mas nao caracteristicas
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como a polissemia ou a polifonia. Isso porque sua escrita se constréi pela
incorporagao parcial de recursos de diferentes géneros, evidenciando a
fragmentagcdo como procedimento fundamental para a constituicdo das narrativas e
suas personagens.

O segundo capitulo, intitulado “A escrita que habita”, titulo que sugere a
escrita como forga viva e ambigua, uma vez que ndo somente da forma, mas,
também, move-se com o conteudo ao representar as personagens, sera subdivido
em dois tépicos: “A construgédo da personagem em Pequena coreografia do adeus” e
“A construgédo da personagem em O peso do passaro morto”. Partindo do texto “A
personagem do romance”, de Antonio Candido (1970), o capitulo propde uma
analise que articula conteudo e forma na constituigdo das personagens de Aline Bei,
evidenciando as experiéncias femininas por meio de uma escrita hibrida que
incorpora elementos de outros géneros. Nesse percurso, o objetivo é apresentar as
protagonistas de modo mais aprofundado, como preparacdo para a analise
comparativa do préximo capitulo, o qual sé foi possivel apds o reconhecimento de
estruturas e temas em comum, mesmo com tramas distintas. Com isso, buscamos
compreender as especificidades de cada obra, considerando as particularidades das
experiéncias femininas ao invés de uma analise generalizada.

Assim, apos oferecer uma visdo mais detalhada das personagens, o que
permite um paralelo entre elas, no terceiro capitulo, intitulado “Feminilidades
fragmentadas: uma analise comparativa”, o foco sera estabelecer um dialogo entre
as unidades tematicas minimas (Tomachevski, 1978) e as técnicas narrativas da
autora. Nesse sentido, ao analisar situagcbes dramaticas especificas,
enriqueceremos a tentativa de constatar a hipotese de que Aline Bei constroi um
projeto literario com base em procedimentos semelhantes, tanto pelos temas que
envolvem situacdes de opressido e resisténcia vividas por mulheres quanto pela
forma como a autora da voz a essas vivéncias, ou seja, por meio de uma linguagem
gue nao apenas expressa, mas constréi sentidos.

Ao escolher romances contemporaneos para estudo, podemos observar mais
de perto a realidade que nos cerca e, ao optar por uma escrita feminina, visamos a
uma problematizacdo do canone literario ocidental, no sentido de expandirmos a
leitura de mulheres e sobre mulheres na contemporaneidade, o que se faz
imensamente necessario ao levarmos em consideracdo a importancia social e

politica de nos reafirmarmos ativamente em espagos que ha pouco tempo eram
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apenas concedidos aos homens. Para isso, a escolha do tema e a sua elaboragao
sdo essenciais para construir um projeto literario que, além de enriquecido, também
contribui para a valorizagcdo da complexidade das experiéncias femininas. Ao
analisarmos os romances de Aline Bei, sera possivel refletir sobre como a literatura
organiza-se no sentido de criar diferentes formas de narrar essas experiéncias, n&o
somente pelos temas, mas, também, pelas formas como a estrutura narrativa e a
linguagem contribuem para essa construgdo. Com isso, o destaque ao hibridismo e
ao dialogo que a autora estabelece com outros géneros na sua escrita é essencial
para ampliar tanto as representagcdes do feminino quanto as possibilidades da

literatura e das proprias palavras, que se tornam presencgas visiveis e corpéreas.
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CAPITULO |

FRAGMENTOS EM DIALOGO: A ESCRITA HiBRIDA DE ALINE BEI

A escrita de Aline Bei insere-se em um contexto literario em que as fronteiras
entre géneros se mostram cada vez mais flexiveis. A literatura contemporanea,
especialmente a produzida por mulheres no Brasil, como em A agua é uma maquina
do tempo (2022), de Aline Motta, e De espagos abandonados (2018), de Luisa
Geisler, tem frequentemente explorado formas hibridas, tensionando os contornos
tradicionais entre os géneros literarios. O projeto literario de Bei, por sua vez, ndo se
constroi pela filiagdo a um género especifico, mas pela apropriagdo fragmentaria de
alguns de seus elementos. Assim, seus romances nao se deixam enquadrar
integralmente como prosa, dramaturgia ou poesia em sentido estrito, mas operam
antes pela fragmentagdo, em que a incorporagao nao é total, reforcando ainda mais
a hibridizagc&o ao evidenciar que nenhum género se sustenta completamente em sua
forma plena.

Esse hibridismo ja se anuncia antes mesmo do contato direto do leitor com a
narrativa, manifestando-se na forma como o livro se apresenta ao mundo a partir dos
paratextos editoriais. Conforme define Genette (2009), esses componentes
configuram-se como atos de linguagem e se organizam em duas modalidades:
epitexto e peritexto. O primeiro refere-se a suportes externos a obra, como
entrevistas do autor, categoria a qual recorremos em outros capitulos. Ja o peritexto
diz respeito aos elementos que circundam o livro em si, como titulos, capas e
ilustracdes. E essa dimensdo que nos interessa neste momento, pois pode ser
entendida como espaco de continuidade da poética hibrida de Aline Bei,
estabelecendo relacdo direta com a estrutura que envolve cada romance e
revelando sua intengao de articular, desde tais materialidades, uma poética em torno
do feminino por meio da interseccdo com outras artes, que se fundem para antecipar
o tom da narrativa.

Por meio de Pequena coreografia do adeus (2021), ja é possivel observar a
interlocugédo da obra de Aline Bei com outras artes, em especial com o trabalho da
artista plastica Louise Bourgeois (1911). Isso porque a capa do romance traz o
desenho Etats modifiés (figura 1), conferindo-lhe grande singularidade pela forma
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como o0s corpos sdo representados.* Além de realizar pinturas e gravuras, Bourgeois
aventura-se em esculturas com materiais diversos, oscilando entre figuragdo e
abstragdo. Pela sua abordagem idiossincratica, ela caminha na contram&o das
questdes formais que dominavam o pensamento mundial da arte. Como observa
Eliane Robert Moraes, “as belas faces humanas expostas em museus se
contrapuseram a um imaginario do dilaceramento, onde ha uma intengdo em alterar
a forma humana até a desfiguragdo” (2002, p. 19). Nesse sentido, os corpos
inusitados e fragmentados que marcam a producdo de Bourgeois se inserem no
horizonte das artes contemporéneas, que privilegiam mais o conceito e o gesto
criativo do que a busca por uma estética tradicional. Nao a toa, a propria artista
reconhece como licenga poética o ato de tirar os bracos, tirar a cabeca, e depois, se
quiser, recupera-los, enfatizando como a fragmentagdo € uma marca constitutiva de

sua obra.

Figura 1- Etats modifiés, de Louise Bourgeois (capa do livro Pequena coreografia do
adeus)

COMPANHITA DAS LETRAS

Fonte: Companhia Das Letras.

4 Enquanto esta dissertagdo estava em processo de escrita, Bei langou uma segunda edigdo de O
peso do passaro morto, cuja capa também traz um desenho de Bourgeois, da série The Insomnia
Drawings (1994/95). No mesmo periodo, a autora publicou seu terceiro livro, cuja capa apresenta a
obra I Do (2010), igualmente de Bourgeois.
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Essa logica central no fazer artistico de Bourgeois encontra ressonancia na
estrutura dos romances de Aline Bei. Assim como a artista recorta, distorce e
recompde 0s corpos em suas esculturas e gravuras, a autora organiza sua narrativa
a partir de fragmentos de outros géneros, produzindo um efeito de descontinuidade
formal, que também reverbera na constituicdo da subjetividade das personagens.
Desse modo, a presengca da obra de Bourgeois na capa do romance nao se
configura apenas como um ornamento grafico, mas como um indicio visual da
prépria poética da autora, ja que em ambas as obras a criagdo emerge da
aproximacao de elementos dispares. Esse didlogo se estabelece tanto nos temas
explorados, marcados pela experiéncia feminina, pelo corpo e pela memoria, quanto
nas formas, que privilegiam a fragmentacdo e a apropriagdo parcial de outros
géneros e técnicas como procedimentos fundamentais.

Segundo Bourgeois, as memorias sobre a sua mée encontraram expressao
em inumeras das suas obras, como nas conhecidas aranhas gigantes que
simbolizam a meticulosidade e a protecdo materna. Por outro lado, revoltava-se
diante da submissdo de sua mae ao aceitar as trai¢des do pai. No entanto, apos o
nascimento dos seus filhos, ela reflete sobre a posicdo da sua mae e os desafios
impostos ao feminino. Com isso, enfrenta um periodo de inadequacao: “La estava eu
[..] uma esposa e mée, e tinha medo da minha familia...medo de n&o estar a
altura”.> Portanto, é a partir das suas préprias experiéncias, vividas tanto na infancia
quanto na fase adulta, que ela problematiza, em suas esculturas e pinturas, as
expressdes da feminilidade e da maternidade na contemporaneidade. Por ser uma
artista talentosa e uma das precursoras do tema da maternidade nas artes, é
compreensivel que a pintura Etats modifiés esteja presente na capa do livro
Pequena Coreografia do Adeus, de Aline Bei, uma vez que a narrativa do romance
explora, justamente, uma relagdo entre mae e filha®, que se inicia na infancia e vai
até a fase adulta. No entanto, trata-se de um relacionamento conturbado, uma vez
que ha, entre ambas, uma relacdo paradoxal que se faz pela via da violéncia e da

rejeigao.

> Frase de Bourgeois, retirada através do acesso ao portfolio da artista, disponivel em:

https://www.moma.org/s/Ib/curated_Ib/index.html Acesso em: 02 de set. de 2025.

6 A literatura brasileira contemporanea tem explorado de modo recorrente os vinculos familiares, em
especial os lagos entre maes e filhas. Um exemplo expressivo € o romance Uma duas (2011), de
Eliane Brum, que expoe os conflitos dessa relagao intensa e, muitas vezes, conturbada.
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A discussao suscitada pela leitura do livro a respeito da formacédo das
mulheres enquanto maes também se mostrava uma importante questao na obra de
Bourgeois e, por isso, a pintura ndo esta, por acaso, na capa do livro de Bei, uma
vez que ambas problematizam a maternidade enquanto um modelo de controle
especifico de feminilidade. Desta forma, a maneira com que Bourgeois retrata o
corpo da mulher reflete ndo apenas a sua prépria histéria, mas, também, os
discursos e os movimentos historicos que o subjugaram. Segundo ela, a dor € o seu
campo de trabalho, aquilo que acontece com o seu corpo € abstrato e, por isso, a
dor é o preco pago pela libertagdo do formalismo (Bourgeois, 2000, p. 205). Dessa
maneira, apesar do sentimento negativo da dor, € a partir dele que Bourgeois encara
as emogdes da vida, que se revelam através da sua arte como possivel meio de
potencializa-la, ndo para destruir os mistérios, mas para impulsionar o desejo de
mudanca.

Da mesma forma, a histéria da protagonista de Bei ndo carrega a
espetacularizagao da dor, como antagbnica ao gozo, mas uma constru¢édo em razéo
dela. Nesse sentido, tanto na narrativa quanto na obra de Bourgeois, alguns
antagonismos deixam de ser percebidos como tais, como
agressividade/vulnerabilidade, ter mée/ser mae, mae boa/mde ma. Os
desdobramentos da maternidade, que serdo explorados ao longo deste trabalho,
evidenciam que diferentes mulheres atravessam enfrentamentos também distintos,
compondo as multifaces de um mesmo feminino que, n&o raro, se dilacera no
embate com o masculino e com as proprias imposi¢des de feminilidade.

Em Etats modifiés (figura 1), Bourgeois cria algo inusitado, que causa
estranhamento ao expor, justamente, uma crise no projeto de identidade feminina a
partir de elementos dispares e, ao mesmo tempo, reveladores da realidade. No
desenho, ndo fica claro quem sustenta quem, sdo corpos em equilibrio
aparentemente precario ocupando o mesmo espaco. A preocupacgao estética se
manifesta na desconformidade: as formas do corpo sdo desproporcionais, a pintura
€ borrada, ndo totalmente preenchida, um dos bracos sequer € colorido, destoando
do restante do corpo. O formato pouco realista da boca e dos olhos, associados as
cores vermelho e rosa intensificam a tensdo, como se aqueles corpos fossem uma
espécie de carne exposta, revelando padrdes anatomicos invertidos. Considerando,
aqui, se tratar de mae e filha desenhadas, tais elementos reforcam uma ideia difusa
ou contraria a imagem idealizada da maternidade, de amor e protegao,
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sobressaindo-se rejeigédo e violéncia. Além disso, tanto a experiéncia de Bourgeois e
sua exploragcdo das formas e cores quanto a narrativa de Bei convergem para a
mesma interrogagdo: quem € mae? quem é€ filha? quem é jovem? quem é velha?
quem cuida? quem é cuidada? O movimento circular da obra de Bourgeois, formada
pelo arco do cabelo e dos bragos das figuras, sugere um circulo ininterrupto que
entrelaca presente e futuro em uma sobreposicdo de fungdes no lago entre méae e
filha, coreografando a inversao de papéis.

Ao carregar no titulo o termo “coreografia®, o romance Pequena coreografia
do adeus aponta para a dimensao artistica de Julia, que realiza a tentativa de
organizar os sentimentos e os abandonos que marcaram sua vida em um gesto
quase performatico. A coreografia tem o peso de ser um movimento pensado e
repetido, além de bonito quando visto de fora — esse olhar que a prépria Julia busca
revisitar em si mesma. Tal como Bourgeois, que acessa memodrias e as traduz em
formas fragmentadas e distorcidas para produzir suas obras, Julia também encontra
na arte uma maneira de exorcizar o que a aprisiona. Em ambas, o gesto ndo é
apenas estético, mas existencial, marcado por uma pressao interna que insiste em

se expressar. Como observa a curadora de arte Marie-Laure Bernadac:

[...] @ imagem remete aqui a um fantasma muito pessoal, ligado a
maternidade. O arco histérico da crianga — Louise Bourgeois afirma
tratar-se de uma crianga com raiva — responde ao da méae, em uma
espécie de desdobramento de uma unica e mesma figura vermelha (a
crianga arqueia-se entre as pernas da méae, enquanto esta se torce
para tras, projetando seus cabelos em um mesmo arco poderoso). E
tentador ver na forma do arco um substituto falico: essa visdao da
sexualidade encontra-se em uma gravura da mesma época, que
mostra uma postura idéntica diante de um corpo provido de atributos
masculinos e femininos. Tal interpretacao é plausivel, quando se sabe
o quanto a ambivaléncia entre o feminino e o masculino atravessa
toda a obra de Louise Bourgeois (Bernadac, 2008, n.p., tradugéo
nossa).’

" L’'image renvoie ici a un fantasme trés personnel, lié a la maternité. L’arc hystérique de I'enfant —
Louise Bourgeois affirme qu’il s’agit d’'un enfant en colére — répond a celui de la mére, dans une sorte
de dédoublement d’'une seule et méme figure rouge (I'enfant est arc-bouté entre les jambes de sa
mere, tandis que celle-ci se tord en arriere, propulsant ses cheveux en un méme arc puissant). Il est
tentant de voir dans la forme de I'arc un substitut phallique : cette vision de la sexualité se retrouve
dans une gravure de la méme époque, qui montre une posture identique face a un corps pourvu
d’attributs masculins et féminins. Une telle interprétation est plausible, lorsque I'on sait combien
I'ambivalence entre le féminin et le masculin sous-tend tout I'ceuvre de Louise Bourgeois.
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Nesse processo, a artista reelabora referéncias ligadas a psicanalise e as
representacdes femininas, escapando da objetificagdo e da visdo reducionista do
século XIX para dar corpo a complexidade emocional e psicolégica da mulher.
Assim, a construgdo, ou destruicdo, do corpo feminino em sua obra subverte
convencdes de género e confronta as nogdes tradicionais de feminilidade e
maternidade, apontando, antes de tudo, para uma experiéncia singular de ser
mulher: aquela que continuamente se faz e se refaz. Com isso, percebe-se uma
ambivaléncia que também se faz presente na narrativa de Bei. Assim como o arco
histérico da crianca responde ao da mae, recriando uma tensao que simboliza a
transmissao de traumas e emocgdes complexas, os acontecimentos na vida de Julia
dialogam com a relagdo de confronto, imitagdo e sobreposicdo de experiéncias que
envolvem mae e filha. Dessa forma, a obra de Bourgeois enquanto peritexto
presente na capa do livro ndo funciona apenas como elemento decorativo,
esvaziado de sentido, mas como indice ou metafora visual da propria poética de Bei,
antecipando os temas e as formas hibridas da narrativa.

Ao adentrarmos em O peso do passaro morto, podemos observar como Bei
mantém uma logica semelhante em torno dos paratextos editoriais. Enquanto em
Pequena coreografia do adeus ha o dialogo da narrativa com a pintura de Bourgeois,
evidenciando a possivel dindmica de hibridizacdo do texto com outras formas
artisticas, em O peso do passaro morto, essa articulagdo se manifesta na disposigao
grafica das palavras no titulo da capa, cuja materialidade remete e prepara o leitor
para a prosa poetica presente no interior do livro. A capa, o titulo, a editora, as cores,
nao apenas antecipam a forma e a organizagdo interna da obra, mas também

sugerem os temas que estarédo presentes na narrativa.
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Figura 2 - Capa do livro O peso do passaro morto, de Aline Bei, pela editora Nos

AL

ALINERBEI

Fonte: Google Imagens.

Esses elementos atuam na orientacdo e na recepg¢ao do leitor, ao passo que
sinalizam o lugar social e estético de onde fala a autora. Souza (2023), ao tratar dos
paratextos e das materialidades da escrita em O peso do passaro morto, explica que
além dos numeros inscritos na capa representarem a divisdo em capitulo da obra e
cada uma das idades da narradora-protagonista: 8, 17, 18, 28, 37, 48, 49, 50 e
52, indicando o caminho que sera tragado pelo leitor ao longo da narrativa, a editora

e a cor escolhida também funcionam como pistas dos temas que a atravessarao:

[...] nota-se no canto superior direito o nome da autora, Aline Bei,
e, no canto inferior esquerdo, o logo da editora, N6s — uma casa
editorial independente que, em seu catalogo, publica
predominantemente autores estreantes e, em sua maioria,
autoras mulheres. Por fim, o lilas, da cor da capa, faz referéncia
tanto as lutas das mulheres por igualdade de direitos, tendo sido
a cor adotada pelas sufragistas inglesas no inicio do século XX,
quanto a violéncia sexual. [...] Tendo isso em vista, atentando-se ao
projeto grafico do livro, sabera o leitor que se trata de literatura de
autoria feminina, bem como de uma autora estreante a tratar sobre a
violéncia sexual sofrida por mulheres (Souza, 2023, p. 257).

A vista disso, desde a materialidade grafica, a obra inscreve-se em um projeto

literario que articula autoria feminina, denuncia social e experimentacao formal. A
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fragmentagao visual do titulo na capa sugere uma quebra da linearidade e rompe a
expectativa de uma leitura continua: O / peso do / passaro / morto. Assim como no
titulo, a escrita de Bei, mesmo sendo em prosa, adota o ritmo entrecortado,
aproximando-se da composi¢cao por versos. Essa caracteristica se manifesta na
diagramacao das palavras, nos espagos em branco, na fragmentagédo das frases e
na elipse entre os capitulos, que omite algumas idades da narradora, obrigando o
leitor a pausar, a preencher lacunas e até mesmo a sentir o siléncio, promovendo
uma experiéncia de leitura que se aproxima da poesia.

A imagem do passaro presente no titulo, que sera analisada com maior
profundidade no capitulo dedicado a obra, também aparece na epigrafe: Um péajaro
de papel em el pechol disse que el tempo de los besos nol ha llegado. Tais versos
fazem parte de um poema advindo do livro La destruccion o el amor (1935), do
poeta Vicente Aleixandre. Segundo Souza (2023), o corpo do passaro “coincide com
o da propria materialidade do livro em que se localiza a epigrafe: o papel. Embora de
papel, [...] noticia que o tempo dos beijos ainda ndo chegou. E um arauto da
frustracdo, da impossibilidade do amor [...] 0 mesmo assunto do romance de
Bei.” (p. 259). Além de funcionar como um convite a leitura, a epigrafe, de acordo
com Genette (2009), também espera ser interpretada em dialogo com o texto. Nesse
sentido, Souza (2023) confirma que, em O peso do passaro morto, esse elemento

pré-textual:

[...] esclarece o texto na medida em que também elucida o titulo,
além de servir como tentativa de consagragao prévia, haja vista que
se trata de dois versos de um autor galardoado com o Nobel.
Todavia, mais que um “beija-mao” na tradigdo, o efeito-epigrafe
assinala também, como diz Genette, “a época, o género ou a
tendéncia de um escrito” (p. 144). Os versos escolhidos como
epigrafe no romance de Bei exprimem que sua tendéncia, no
plano tematico, € a representagdao da impossibilidade do amor,
enquanto, no plano formal, apontam para o género com que tém uma
afinidade estrutural: a poesia (p. 260).

Nao apenas em O peso do passaro morto, mas também em Pequena
coreografia do adeus, observa-se uma aproximacdo da prosa com a poesia. Em
ambas as obras, a autora realiza a incorporagdo de alguns elementos tipicos do
género, articulando-os a narrativa para que se intensifique a experiéncia da leitura e

a producao de sentidos. Para refletir sobre esse aspecto, recorremos as ideias de



29

Octavio Paz em O arco e a lira (1982), ensaio que discute os estudos da poesia, da
linguagem e da criagéo literaria, oferecendo uma perspectiva de leitura capaz de
iluminar a dimensé&o poética da escrita de Bei, ja que esclarece alguns fundamentos
a respeito do que torna um texto verdadeiramente poético.

No capitulo “O poema”, Paz revela que “0 poema nao representa, ele
apresenta” (1982, p. 17), ou seja, trata-se de um acontecimento que evoca
presencga, € o aqui e o agora da palavra. Em Bei, essa nogédo pode ser encontrada
no fato de que a leitura da sua obra se da por meio da simultaneidade leitora: a
relagdo entre o narrar e o viver cria o efeito de uma escrita que se performa diante
do leitor, como se acontecesse no préprio instante da leitura, assim, o leitor constréi
significados a partir de uma leitura que n&o apenas expressa, mas “€”. Segundo Paz,
‘o poema n&o é uma forma literaria, [...] € um organismo verbal que contém, suscita
ou emite poesia. Forma e substancia sdo a mesma coisa.” (1982, p. 17). O autor
desafia, portanto, a ideia comum de que o poema € apenas um género ou uma
estrutura formal, pois isso o reduz a um molde técnico, ressaltando, ainda, que o
poema € um meio ativo, onde o “como” se diz € “o0 que” se diz. Essa nog¢do dialoga
com o que é explorado nas narrativas de Bei, uma vez que estas compreendem o
texto como um acontecimento existencial em que o leitor experiencia a energia
verbal das obras, para além de um recipiente passivo de significado. Nesse sentido,
podemos dizer que a autora incorpora os elementos da poesia quando se preocupa
com essa qualidade do uso da linguagem, ndo em suas regras fixas.

Ainda nesse capitulo, Paz discute sobre as diferencas que envolvem o

tratamento com a linguagem na prosa e na poesia:

Na prosa a palavra tende a se identificar com um dos seus possiveis
significados, a custa dos outros: ao pao, pao; e ao vinho, vinho. Essa
operacao é de carater analitico e ndo se realiza sem violéncia, ja que
a palavra possui varios significados latentes, tem uma certa
potencialidade de diregcbes e sentidos. O poeta, em contrapartida,
jamais atenta contra a ambiguidade do vocabulo (1982, p. 25-26).

Para ele, enquanto a prosa busca precisdo, um sentido unico, a poesia
acolhe, conscientemente, a ambiguidade da linguagem. Com isso, a palavra, no
poema, pode ser um som, uma imagem, uma ideia, uma vez que liberta o vocabulo
de um possivel significado fixo. Ao operar a riqueza seméantica, para o que esta além

da linguagem comum, o poema capta o indizivel, ou melhor, o inefavel, “mas isso
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que esta mais além da linguagem s6 pode ser conseguido através da linguagem.”
(Paz, 1982, p. 27). Notamos que nos romances de Bei, as palavras ndo se limitam a
transmitir um enredo, mas funcionam também como imagens, no sentido de
instaurar um cruzamento entre o verbal e o visual. Somado a isso, “ha uma
caracteristica comum a todos os poemas, sem a qual nunca seriam poesia: a
participagdo. A leitura do poema mostra grande semelhanga com a criagao poética.”
(Paz, 1982, p. 30). Essa possibilidade do poema exposta por Paz dialoga com as
ideias de Barthes, em A morte do autor (2004), que também explica que o sentido
nasce na leitura, nao estando, portanto, encerrado no préprio texto. Nos romances
de Bei, o leitor assume um papel ainda mais significativo, pois empresta para a
narrativa tanto os olhos quanto a mente. A sua participagado desloca sentidos, gragas
a estrutura fragmentada, os siléncios e as lacunas que pode preencher, produzindo,
por meio da visualidade, interpretagdes proprias que se realizam no ato da leitura e
nao em um sentido ultimo.

Ao nos referimos a linguagem poética utilizada por Bei, partimos do
pressuposto de que “a ciéncia verifica uma crengca comum a todos os poetas de
todos os tempos: a linguagem é poesia em estado natural.” (Paz, 1982, p. 41). A
partir disso, Paz sugere que, antes de racionalizada, a linguagem ja &, em sua
origem, poeética. Ao dizermos “tempo”, “p&o”, “alma”, por exemplo, ja estamos
usando signos que condensam experiéncias complexas. Para ele, portanto, “a
palavra € um simbolo que emite simbolos.” (Paz, 1982, p. 41). Enquanto instrumento
magico, a palavra também tem o poder criador de misturar dominios e criar beleza
pelo deslocamento, sendo este, portanto, o gesto da metafora poética. No entanto, o
autor estabelece uma distingdo entre o poema e a expressao poetica:

O poema é uma tentativa de transcender o idioma. As expressoes
poéticas, ao contrario, vivem no mesmo nivel da fala e sdo o
resultado do vai e vem das palavras nas bocas dos homens. Nao sao
criagbes, obras. A fala, a linguagem social, concentra-se no poema,
articula-se e levanta-se. O poema é linguagem erguida (Paz, 1982, p.
43).

E aqui que encontramos o fato de que a linguagem utilizada por Aline Bei
pode ser poética, sem, no entanto, ser tratada como um poema em todas as suas
particularidades e estruturas. A proximidade com os versos na narrativa produz

efeitos poéticos, mas nao implica a construcdo deliberada de um poema em sua
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totalidade. Trata-se, antes, do recolhimento de fragmentos de diferentes géneros,
sobretudo da poesia e do drama, que séo reelaborados na prosa. Dessa forma, a
autora faz uso de uma linguagem mais proxima do corpo e da experiéncia sensivel,
em que ha uma prioridade aos elementos da imaginagéo leitora, do que da légica
discursiva racionalizada.

Quanto ao ritmo, Octavio Paz inicia as suas reflexdes observando que este
ndo € mero adorno da linguagem poética, mas um dos seus elementos
estruturantes, que torna possivel a emergéncia dos sentidos. Ou seja, o ritmo € o
principio organizador desse tipo de linguagem, “diferentemente do que acontece
com a prosa, a unidade da frase [...] ndo € o sentido ou diregao significativa, mas o
ritmo.” (Paz, 1982, p. 61). “O poeta encanta a linguagem por meio do ritmo.” (p. 68).
Outra tese central em torno desse elemento é que, para o autor, “no fundo de todo
fendbmeno verbal ha um ritmo.” (p. 64). Apesar de ser uma forga estruturante para o
poema, o ritmo ndo é exclusivo desse género, mas presente em toda forma de
linguagem. Falar, escrever, ouvir acontecem dentro de um tempo, de um fluxo
ordenado para que haja o funcionamento da linguagem. “As palavras se juntam e se
separam atendendo a certos principios ritmicos.” (Paz, 1982, p. 64), inclusive na
prosa, que obedece a escolhas de pausa, acento, duragao, cadéncia. Nesse sentido,
podemos dizer que ha, sim, ritmo na criacdo de Aline Bei, ainda mais se
considerarmos a forma visual que opera por meio de pausas, deslocamentos,
espacamentos, produzindo um efeito ritmico que orienta o leitor a, muitas vezes,
respirar em conjunto com as personagens, para além da organizagdo do fluxo
verbal. Mesmo assim, “a fungao predominante do ritmo € o que “distingue o poema
de todas as outras formas literarias.” (Paz, 1982, p. 68).

Paz desenvolve que o ritmo altera a percepgéo do tempo, ja que transforma a
sequéncia banal em instante significativo. Essa € uma das fun¢gbes mais elevadas da
poesia: dar forma ao tempo de modo nao cronoldgico, mas existencial e simbdlico.
Em Bei, podemos observar essa preocupacao na medida em que a narrativa produz
a imersdo do leitor na cena produzida. Por exemplo, ha um momento em que a
narradora-protagonista de O peso bate na porta do seu vizinho e o espera, nesse
momento, pela diagramacgéo das palavras na pagina, o leitor € convidado a esperar
junto com ela, conforme apresentaremos no capitulo dedicado a obra. Assim, da
mesma forma que a poesia necessita de um outro tipo de leitura, que ndo se da pela

causalidade, a escrita de Bei também opera pelo acolhimento a visualidade, visto
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que para que se obtenha a coeréncia da obra, ndo basta apenas seguir a
causalidade ou a sequéncia logica, mas, também, o trabalho visual que opera como
uma espécie de ritmo. Isso porque nem todo ritmo é poético. Na prosa, o ritmo esta
presente, mas € subordinado ao conteudo, enquanto no poema o ritmo é
estruturante, o que da sentido ao texto. “Valéry comparou a prosa com a marcha e a
poesia com a dancga.” (Paz, 1982, p. 83). A partir dessa observacdo, podemos dizer
que a narrativa de Bei assemelha-se mais com a danga, ja que a forma cria um ritmo
quase corporal, mais proxima da respiragcdo e da emogao do que de uma ldgica
discursiva, como uma coreografia, que dialoga, inclusive, com o titulo de um dos
romances.

“Sustentar que o ritmo € o nucleo do poema nao quer dizer que este seja um
conjunto de metros.” (Paz, 1982, p. 84). Ou seja, ritmo é mais do que métrica. “A
existéncia de uma prosa carregada de poesia e a de muitas obras corretamente
versificadas e absolutamente prosaicas revelam a falsidade dessa identificagdo.” (p.
84) Ha prosa poética, cheia de ritmo e imagens, portanto, poesia sem métrica. Ha
versos metrificados que nao s&o poéticos, porque nao possuem densidade
imagética, ritmica ou simbdlica. Ou seja, verso ndo € garantia de poesia, assim
como prosa nao € sinbnimo de auséncia poética. Em Bei, ha um ritmo poético
interno, que nasce da disposi¢ao grafica das palavras e se estende ao dialogar com
as imagens, como o passaro, as flores, e os motivos, como a morte, a separagéo
dos pais. O ritmo, portanto, torna-se inseparavel da experiéncia emocional das
personagens, materializada na propria forma do texto e no modo como convoca o
leitor a acessar sentimentos que ainda sao indiziveis.

No subtopico sobre verso e prosa, Paz ainda explica que, no verso livre
contemporaneo, “os elementos quantitativos do metro cederam lugar a unidade
ritmica.” (1982, p. 87). Ja na poesia francesa contemporanea, “a énfase transferiu-se
dos elementos sonoros para os visuais.” (Paz, 1982, p. 87). Assim, explora-se a
forma como as palavras aparecem na pagina, 0s espagos em branco, a
diagramacado como movimento expressivo. O ritmo, portanto, ndo desaparece,
apenas se reinventa. Ainda mais quando falamos em formas hibridas, que exploram
justamente zonas limitrofes entre poesia e prosa, compreendemos que nao se trata
de incorporar integralmente um género ou outro, mas de explorar a sua oscilagdo. E

nessa fronteira que também se inscreve a escrita de Aline Bei, marcada por uma
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prosa que se deixa atravessar pelo poético e pelo ritmo em um sentido menos
estrito.

Sobre as limitagdes e poténcias da prosa, especialmente no que diz respeito
a sua relagdo com o ritmo, a imagem e o pensamento, Paz explica que “a prosa
sofre mais que o verso dessa continua tensao (1982, p. 109). O autor se refere a
tensdo entre ritmo e discurso, entre imagem e conceito, que atravessa toda a
linguagem. “No poema, a luta se resolve com o triunfo da imagem, que abraga os
contrarios sem aniquila-los.” (Paz, 1982, p. 109). Ja na prosa, o discurso tende a
privilegiar a l6gica conceitual. Por ser uma narrativa hibrida, que também apresenta
elementos narrativos, Bei ndo tem dificuldade em reconciliar os opostos sem que
estes se apaguem. O proprio titulo O peso do passaro morto, por exemplo,
condensa essa dinamica, unindo peso e leveza, vida e morte, de modo a evidenciar
como sua linguagem se deixa atravessar pela mesma tensdo. Bei ndo busca,
portanto, domar a linguagem, pelo contrario, permite que ela se movimente a beira
do poético.

Antes de prosseguirmos, € importante esclarecer o que Paz conceitua como
imagem: “Convém advertir, pois, que designamos com a palavra imagem toda forma
verbal [...] que o poeta diz e que, unidas, compdem um poema.” (1982, p. 119). Esse
esclarecimento terminoldgico, somado a ideia de que ele se refere ao que o poeta
diz de modo figurado, simbdlico ou criativo, permite compreendermos a nogéao de
imagem enquanto um conceito mais abrangente, aproximando-a de uma visdo mais
poética e existencial, superando, portanto, a visao retérica tradicional da imagem.
Para isso, o autor faz a seguinte afirmagdo: “Epica, dramatica ou lirica [...] toda
imagem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre
si.” (Paz, 1982, p. 120). A imagem poética opera a partir da aproximagao entre
elementos distantes ou contraditorios, conforme exemplificamos pelo titulo do
romance de Bei, essa unido, portanto, pode criar uma unidade simbdlica, em que os
elementos se tornam unidades sensiveis. “O poeta nomeia as coisas: estas sao
plumas, aquelas s&o pedras. E de subito afirma: as pedras sdo plumas.” (Paz, 1982,
p. 120). Ou seja, o poeta também recria o real por meio da imagem. Mesmo quando
une elementos contraditorios, como pedra e pluma, a imagem poética ndo apaga a
concretude dos termos, ja que ainda os faz coexistir, mesmo como opostos ou
violando a logica. Na verdade, podemos dizer que o poeta inaugura uma nova
|6gica: a logica poética, sem perda de sentido. A imagem poética cria a possibilidade
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do leve ser pesado, como o passaro presente no titulo, revelando uma forga sensivel
que nao reduz, mas amplia, “sem excluir os significados primarios e secundarios.”
(Paz, 1982, p. 130).

A imagem, que nao € exclusiva da poesia, ndo visa representar o mundo, mas
acessa-lo por outra via, seja de forma simbdlica, afetiva, sensorial ou poética. Uma
das definigdbes mais potentes trazidas por Paz € de que “a imagem é um recurso
desesperado contra o siléncio...” (1982, p. 135). A tentativa de tocar o indizivel,
aquilo que nos escapa, € respondido com imagens. Em Bei, conforme veremos nos
capitulos de analise, notamos que algumas dessas imagens sdo trabalhadas em
todo o romance, criando metaforas que acrescentam expressividade aos temas, que
também se revelam por meio delas. As marcagbes tipograficas e cénicas
observadas na estrutura das narrativas também evocam imagens, capturando
sentimentos dolorosos que ainda ndo sdo totalmente elaborados conscientemente
pelas narradoras-protagonistas.

A partir disso, notamos que ha certo apagamento da instancia narrativa, que
cede espaco a cena e a leitura performativa. O hibridismo entre romance e drama
nao € uma novidade, uma vez que ja é percebido em romances tradicionais, afinal,
0s géneros literarios, como justificamos ao longo do trabalho, se comunicam
constantemente. Nesse contexto, antes de apresentar o seu vinculo com a
performance teatral, € necessario incluir que a aproximacgao entre prosa e drama nos
romances de Aline Bei pode, inicialmente, ser compreendida pela nocédo de
performatividade da linguagem, entendida como a capacidade que a palavra tem de
realizar acdes no proprio ato de enunciagdo. Essa perspectiva, trabalhada por
tedricos como Emile Benveniste e Ingedore Koch, permite observar como, nos textos
de Bei, o arranjo visual e espacial da palavra na pagina ndo apenas representa uma
cena, mas a instaura, produzindo efeitos de encenacdo e performatividade que
aproximam sua escrita do drama.

De acordo com Benveniste (1974), “é na linguagem e pela linguagem que o
homem se constitui como sujeito” (p. 286). Dito isso, a linguagem nao é apenas um
instrumento, mas o lugar em que o eu surge quando se enuncia, sempre em relagao
a um tu, ou seja, “experimentamos essa consciéncia no contraste” (Benveniste, p.
287, p. 1974), na qual a subjetividade também se manifesta, ja que € construida na
relagdo com o outro. Nos romances de Bei, as personagens s&o construidas ndo so

pela forma como falam, mas como ocupam a pagina com suas palavras. Com isso, o
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leitor ndo as conhece de antemao, mas no proprio instante da enunciacédo, em que a
linguagem € posta em agdo. O “eu” dessas vozes narrativas n&o esta pronto, mas se
constitui na medida em que € respondido pela acdo do leitor ao interpretar os
espacamentos, as letras pormenorizadas e a posicdo que as palavras ocupam na
pagina. Assim, a subjetividade das personagens também é construida pela propria
estrutura da linguagem. Por exemplo, quando Julia, narradora de Pequena
coreografia do adeus, esta diante dos conflitos familiares e marca, no espaco da
folha, o pronome “eu” de forma isolada e pormenorizada, temos a linguagem como
marcadora do modo como a protagonista se localiza em um lugar de invisibilidade,
que so6 é reconhecido a partir da interlocugdo com o leitor, que interpreta os espacos
e a escolha tipografica do texto. Portanto, € possivel compreender que a escrita de
Bei dramatiza a constituicdo do sujeito na linguagem, fazendo da enunciagao o lugar
da subjetivagao.

Completando a perspectiva de Benveniste, Koch (2003) destaca que, além de
relacional, a linguagem também é performativa: “se todo ato de fala realiza uma
acao, pode-se dizer que os performativos explicitos s&o apenas férmulas
convencionalizadas para realizar algumas dessas agdes e que a "performatividade"
se faz presente em todo e qualquer uso da linguagem.” (p. 20). Essa questdo é
especialmente relevante para compreender a escrita de Aline Bei, pois a
performance da linguagem é intensificada no ato da enunciagdo. Em O peso do
passaro morto, por exemplo, quando a narradora, ainda crianga, explica que o seu
vizinho, “seu Luis, € benze Dor” (Bei, 2017, p. 7), ela ndo apenas comunica um fato,
mas reinscreve a presengca do vizinho que benze a dor de outras pessoas,
revelando, assim, como compreende o mundo ao seu redor. Esse exemplo evidencia
que, em certos momentos, a fala carrega em si uma dimensao de agao: ao contar,
as personagens também fazem; ao dizer, ou tentar dizer, constroem a propria
subjetividade que é oferecida ao leitor.

Koch (2003) observa que a linguagem ¢é “palco”, pois se trata de um “lugar
onde os individuos se representam e constituem o mundo e suas situagdes ao se
constituirem e representarem de determinada forma.” (p. 127). Essa comparagéao é
particularmente fértil para pensarmos nos romances em estudo, na medida em que a
materialidade da pagina, em sua visualidade e disposi¢&o grafica, funciona como um
espaco de encenagao, que opera novos sentidos para o leitor. A dimensao
performativa da linguagem, sugerida pela ideia de palco, também permite
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aproximarmos as obras de Bei ao drama, visto que a sua escrita articula palavra e
acao em uma especie de cena, que, conforme afirmado pela prépria escritora, utiliza
a folha como palco. Nesse sentido, o romance torna-se um espaco hibrido, em que a
palavra escrita carrega o impulso da performance, aproximando o leitor de uma
experiéncia mais sensivel e dramaturgica.

A aproximagao entre romance e dramaturgia nos livros de Aline Bei pode ser
compreendida a partir das reflexdes de Anatol Rosenfeld (1996), especialmente no
ensaio “O fendbmeno teatral”, do livro Texto/Contexto. Para o autor, o teatro € uma
arte da presenga, que convoca o espectador por meio do gesto, e um fenbmeno
artistico total, que equilibra palavra e corpo, literatura e encenacdo. Sobre essa
relagdo, Rosenfeld (1996) afirma que “a pegca como tal, quando lida e mesmo
recitada, € literatura; mas quando representada, passa a ser teatro” (p. 24), e
complementa que “a transposi¢cédo do texto a cena marca a passagem de uma arte
puramente temporal (literatura) para uma arte espago-temporal (teatro).” (p. 24). Dito
isso, embora os romances de Bei ndo sejam escritos diretamente para o palco,
apesar de notarmos a presenca de possiveis rubricas, sua prosa-poética aproxima-
se da cena teatral ao incorporar o uso do espag¢o da pagina como campo expressivo,
dando a palavra escrita uma visualidade, um gesto. Logo, veremos que a autora
tensiona a fronteira entre o género narrativo e o dramatico, ao mesmo tempo em que
se aproxima da cena teatral enquanto fendmeno estético.®

Em O peso do passaro morto, ha um episédio em que o filho da narradora-
protagonista atira com o estilingue em um passaro; nesse momento, o leitor
acompanha, pela propria diagramagédo das palavras na pagina, a pedra se
movimentando até atingir o animal. Temos, assim, ndo apenas o casamento entre
linguagem e agéo, mas a dimensao performativa, ja que a palavra ndo é o fim em si
mesma, como som ou signo grafico, mas veiculo de presenga que compde cenas

fortemente imagéticas. Rosenfeld (1996) ainda formula que “na literatura € a palavra

8 Quando se afirma que a prosa de Bei se aproxima do teatro, trata-se da aproximagdo com uma
linguagem cénica expandida, que abrange performatividade. O termo “drama” ou “dramatico” é
utilizado porque a autora mobiliza o drama, ao incorporar elementos como as rubricas, por exemplo,
para evocar o teatro e sua dimensao cénica. Ambos, aqui, sdo complementares de uma mesma
poética.
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que constitui a personagem, enquanto no teatro é a personagem que constitui a
palavra, é fonte dela. Com efeito, no teatro a personagem ja "fala" antes de
pronunciar a primeira palavra.” (p. 25-26). Nesse sentido, podemos compreender
que Bei tensiona essa logica, mesmo operando no campo da narragdo, as
personagens nao sao trazidas a tona apenas por meio das palavras, como
construgdes textuais, mas ocupam o espago com siléncios, hesitagdes e gestos.
Apesar de nao se tratar de uma encenagao literal, ha um efeito de teatralidade a
partir da visualidade, que traz presenga a personagem, a qual, assim como no
teatro, fala mesmo sem exatamente dizer.

Importa notar, contudo, que a escrita de Bei ndo atinge a plenitude do teatro.
Como lembra Rosenfeld (1996), “todo leitor, individualmente, traduz os sinais
tipograficos, sonoridades, palavras e conceitos em "representagbes" mentais,
através da sua imaginagdo. SO o teatro, contudo, Ihes da a plenitude da existéncia
perceptual.” (p. 26). Ou seja, o texto literario, por si so, é insuficiente para alcangar a
materialidade do corpo em cena, ainda que se aproxime dessa dimensao ao
intensificar o gesto performativo da linguagem. Isso porque, no palco, a palavra
perde seu papel central, dando lugar ao ator, enquanto na leitura, isso depende da
imaginagéo subjetiva de cada leitor. Podemos dizer, no entanto, que o trabalho com
a visualidade das palavras na pagina em Bei atua como gesto corporal, s6 que da
prépria linguagem, ou seja, ha um deslocamento da palavra de sua fungao
comumente utilizada na prosa, como representacdo mental, para um investimento na
l6gica cénica, escrevendo como quem, ao mesmo tempo, performa.

Antonin Artaud (1999), no livro O feafro e seu duplo, traz importantes
reflexdes no que diz respeito a valorizagcdo do corpo no espago cénico e o
descentramento da palavra. Ele compreende que o teatro ocidental foi afetado ao se
prender em formas fixas, baseadas em uma racionalizagdo, sobretudo a palavra
escrita, esquecendo-se da sua verdadeira for¢ca, que € a de se servir de todas as
linguagens para assumir a sua propria: “gestos, sons, palavras, fogo, gritos —
encontra-se exatamente no ponto em que o espirito precisa de uma linguagem para
produzir suas manifestagbes” (Artaud, 1999, p 7). De modo semelhante a Artaud,
que busca extrapolar a centralidade do verbal no teatro, onde o corpo fala mais que
a palavra, Bei rompe com a narrativa tradicional, utilizando uma distribuicdo espacial
nao domesticada, que escapa as formas estabilizadas e revela vozes a beira de

serem fisicamente sentidas na pagina. Dessa maneira, as pausas, os deslocamentos
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e as tipografias ndo s&do meros acessoérios do texto, mas portadores de sentidos
visuais e sensoriais.

No entanto, a linguagem defendida por Artaud para ser verdadeiramente
teatral ocorre na medida em que 0s pensamentos que expressa escapam a
linguagem articulada (1999, p. 36). O diferencial da cena é justamente o que vai
além da palavra escrita, existindo somente no espaco fisico do palco, que deve ser
preenchido com gestos, luzes, sons, corpos, objetos. Em Bei, apesar de haver uma
dependéncia com as palavras, ja que forma e conteudo estdo articulados, notamos
que ha, em ambos os romances, uma mobilizagdo de objetos que espelham e
transmitem a instabilidade emocional das narradoras. Esses objetos, como uma
caixa de flores mortas, um coturno, uma pequena escultura do “Deusinho”, ndo sao
descritos em detalhes, mas atuam simbolicamente na constru¢do das personagens.
A imagem poética do teatro também se da por meio dos objetos cénicos. No caso
dos romances, esses poucos objetos aparecem de forma sugerida, quase como
fantasmas, para projetar, através de metaforas, determinadas emocgdes.

Ao afirmar que o teatro se define e se distingue da palavra em “tudo aquilo
que pode se manifestar e exprimir materialmente numa cena, e que se dirige antes
de mais nada aos sentidos” (Artaud, 1999, p. 36-37), ele entende que o teatro deve
atingir primeiro o corpo e os sentidos do espectador para depois provocar a reflexao.
Esse trajeto se diferencia da légica literaria tradicional, que frequentemente privilegia
o significado verbal antes do sensorial. Em Bei, no entanto, ha um impacto
simultaneo, pois ha a possibilidade de o efeito intelectual nascer junto com o efeito
estético. As quebras, espacamentos, isolamentos de palavras e o uso dos espagos
em branco funcionam como gestos cénicos, sé que tipograficos. Essa dindmica nos
ajuda a atribuir, na prosa poética da autora, a pagina como palco. Assim como
Artaud espera que o teatro ndo fique excessivamente preso ao discurso verbal, Bei
parece buscar uma comunicacdo que, apesar de ter a palavra como nucleo, opera

pela materialidade visual da escrita.

O dominio do teatro, é preciso que se diga, nao € psicolégico mas
plastico e fisico. E ndo se trata de saber se a linguagem fisica do
teatro é capaz de chegar as mesmas resolug¢des psicologicas que a
linguagem das palavras, se consegue expressar sentimentos e
paixdes tdo bem quanto as palavras, mas de saber se nao existe no
dominio do pensamento e da inteligéncia atitudes que as palavras
sejam incapazes de tomar e que os gestos e tudo o que participa da
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linguagem no espago atingem com mais precisdo do que elas
(Artaud, 1999, p. 78).

A comparagao que ele propde, enfim, ndo se trata de indagar se o gesto
expressa tdo bem quanto a palavra, mas ressaltar que ha camadas que fogem do
alcance do verbal e entram no dominio do gesto, da espacialidade, do corpo. Nesse
sentido, ha um limite muito claro quando comparamos as obras de Bei com a
performatividade teatral. E possivel pensar que a autora mobiliza a palavra de forma
dupla, estabelecendo um dialogo entre o aspecto intelectual e o visual, no qual a
linguagem atua, ao mesmo tempo, como signo e como corpo. Com isso, ha o
exercicio de deslocar a narrativa de uma representagdo apenas mental para um
espaco de performatividade. Logo, assim como na aproximagdo com a poesia, ndo
podemos afirmar que Bei incorpora o género em sua totalidade, mas o toca na
esséncia de sua linguagem, a qual, no sentido aqui explorado, ultrapassa a palavra
com fim em si mesma, instaurando-a na fronteira em que a literatura se contamina

com a cena.
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CAPIiTULOII

A ESCRITA QUE HABITA

2.1 A CONSTRUGAO DA PERSONAGEM EM PEQUENA COREOGRAFIA DO ADEUS

Antonio Candido, em “A personagem do romance”, destaca a centralidade
das personagens no enredo, afirmando que este so existe por meio delas, o que
estabelece uma conexao intrinseca conforme os intuitos do romance na expressao
dos seus significados. O autor ainda ressalta que as personagens constituem o
maior elo de comunicacdo entre o leitor e a obra, uma vez que representam “a
possibilidade de adesao afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacbes, projecédo, transferéncia etc.” (Candido, 1970, p. 51). Ao mesmo
tempo, Candido explica que, apesar da personagem parecer o que ha de mais vivo
no romance, ela ndo pode existir separada das outras realidades que Ihe dao vida.
Dentre essas, o autor enfatiza, especialmente na tradicdo novelistica moderna, que
a “construcao estrutural € o maior responsavel pela forca e eficacia de um romance”
(Candido, 1970, p. 52), sustentando a personagem para que ela atinja o seu pleno
significado em dialogo com o enredo.

A autenticidade das personagens nos romances Pequena coreografia do
adeus e O peso do passaro morto, embora se destaquem pela proximidade as
vivéncias de mulheres da vida real, ganha forga no dialogo direto com a estrutura
narrativa adotada. Antonio Candido, em sua analise sobre a verossimilhanca,
definida como a “possibilidade de comparar o mundo do romance com o mundo real
(ficcdo igual a vida)” (1970, p. 70), explica que esta “acaba dependendo da
organizagcédo estética do material, que apenas gragas a ela se torna plenamente
verossimil” (p. 70). Durante a analise das personagens, sera possivel perceber o
quanto essa visdo se conecta diretamente com os dois objetos de estudo, uma vez
que o sentimento de realidade esta intrinsecamente ligado a sua integracdo com a
estrutura narrativa, permitindo o que Candido conceitua como a coeréncia interna do
romance, o ponto central para que as personagens se tornem verossimeis.

Nos romances de Aline Bei, a estrutura narrativa desempenha um papel

fundamental na construgdo das personagens, pois € um meio pelo qual o leitor, a
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partir da visualidade da escrita, consegue acessar as emogdes e o0s conflitos
internos das personagens de maneira mais profunda e complexa. A hibridez entre a
prosa e a poesia, que caracteriza a escrita de Bei, manifesta-se diretamente na
exploracdo dos tamanhos tipograficos e na disposicdo das palavras na pagina,
fazendo com que a estrutura n&o seja apenas um suporte para o enredo, mas uma
maneira de potencializar os sentimentos das personagens de modo mais tangivel
para o leitor. A organizagao narrativa que incorpora um dialogo constante entre tema
e forma é, portanto, essencial para que as personagens tornem-se ecos de uma
realidade emocional ainda mais multifacetada e impactante.

O interesse de Bei pelos dilemas humanos, especialmente pelos temas que
envolvem o feminino, aliado a sua preocupag¢ao minuciosa com a forma, permite que
se crie um universo narrativo que vai aléem da mera imitagdo da realidade. Assim,
com base no excedente de visdo (Bakhtin, 2003) da autora, fundamental para que
se dé forma estética a personagem ao vé-la “de fora”, reconhecemos que a forga
das narrativas nao estda apenas no que €& contado, mas, também, no como é
contado, o que torna as personagens ainda mais atuantes e apreensiveis. Essa
abordagem proporciona ao leitor uma experiéncia estética que se conecta a
profundidade emocional das narradoras, ao mesmo tempo em que abre espago para
a subjetividade do proprio leitor. O trabalho com a visualidade da escrita, por meio
do uso expressivo dos recursos graficos, amplia as possibilidades interpretativas e
adiciona novas camadas de sentidos. Dessa maneira, a escrita de Bei alcanga uma
dimensdo quase sensorial, na medida em que forma e conteudo dialogam n&o
somente pelo transporte dos sentidos, mas pela sua propria configuragdo, que
transcende a simples recepcéo passiva do texto, evidente na construcdo de Julia,
protagonista de Pequena coreografia do adeus:



Figura 3- Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

Julia

0 vento que batia na praga era tipico de fim de outono
€ €U era uma menina

me despedindo

lentamente

da propria infincia

brincando, mas sentindo

pra brincar.

foi o caso do dia na praga

e quando chegamos

minha amiga, a Teté, queria montar uma cidade, trouxe
bola e energia nas maos.

ela estava infantil de um jeito ridiculo, muito acesa, se
importando pouco com 0s Menines que passavai por
nds. ja eu estava mais introspectiva, queria brincar de vida
intima das bonecas, por isso me afastei um pouco

e enquanto a Teté, toda Solta, fazia um grande castelo
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© peso da culpa por ainda brincar, o ideal seria no Ar
estar tomando um banho
com bucha eu levantei timidamente

depois passar perfume a minha boneca Nddia M

no corpo imaginei que era o dia do batismo dela.
pintar as unhas eu nao queria ser uma mae como a minha, gostaria de ser
para entdo me vestir como se fosse uma ocasido especial. mais parecida com a mae da Teté. por isso fiquei olhando
. . - el sraciar o cabelo da dona Sandra e também as
por isso ¢u brincava envergonhada, na testa uma lampada o vento agraciar o cabelo da dona 3 d

: folhas do seu jornal.
iluminando

! s = X depois levantei o rosto
este aviso: ndo era para vocé estar aqui

jd que meus pelos ¢ deixei que o vento agraciasse

involuntarios a minha vida

protegiam o lugar onde antes era so xixi e o leve estava fazendo nascer

formigamento -
E uma boa mae

quando a pele encontrava a calcinha muito rente :
em mim.

9

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 9 e 11°.

Logo no inicio do livro, deparamo-nos com a protagonista ainda crianga,
relatando o seu unico momento brincando em uma praga com uma amiga. Nisto, ja
notamos a grafia das palavras “infancia” e “brincar” em fonte menor em comparagao as
demais, o0 que é curioso, considerando que a maior parte da narragao trata-se das
memorias de Julia enquanto crianga. No entanto, isso ja € uma pista sobre qual
infancia sera revelada ao leitor: uma infancia marcada pela auséncia da leveza e da
liberdade que deveriam defini-la. Pelo contrario, o que ganha espago aqui € a culpa,
palavra que em outros momentos aparece grafada em maiusculas, intensificando o
peso emocional associado a uma despedida precoce desse periodo. A reducao
tipografica das palavras “infancia” e “brincar” traduz, de forma visual, a insuficiéncia
e a falta de espaco desse momento na vida de Julia, tdo pequeno e fragil quanto as
letras que o representam. A escolha de Bei em fazer uso de tal recurso é uma forma

de intensificar o impacto emocional das experiéncias da protagonista, ampliando o

® Optamos por fotografar as paginas selecionadas dos romances da escritora, destacando em lilas os
trechos em estudo de maneira a respeitar a diagramagédo que, na materialidade ali representada, é
signo fundamental na relagédo de produgéo de efeitos estéticos e de sentido.
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sentimento de invisibilidade e de exclusao que permeia toda a narrativa. A estrutura,
portanto, é a resposta da autora a consciéncia da personagem (Bakhtin, 2003), que
nao é apenas o que ela diz de si mesma, mas, também, o que a autora constréi a
partir e para além disso: “a objetividade estética abarca e incorpora a ético-cognitiva”
(Bakhtin, 2003, p. 12), mas n&o se reduz a elas, uma vez que seu trabalho é
organizar essas questdes em um todo estético coerente.

Nesse mesmo contexto, Julia ja nos da indicios de uma possivel mae
narcisica, pois, ao retratar a imagem de uma méae absorvida pelas “demandas
emocionais da propria existéncia” (Bei, 2021, p.10), ela contrasta diretamente com a
ideia de cuidado e acolhimento que uma filha, na infancia, necessita. Além disso, o
relato da protagonista de que s6 podia sair quando a mé&e “n&o precisava mais de
publico” (p.10) corrobora com a ideia de que sua presencga era frequentemente
relegada a um papel secundario, que dependia das necessidades emocionais da
mae. Enquanto a m&e da amiga tinha cheiro de “erva-doce despreocupado” (p.10), a
mae da Julia tinha cheiro de “banana sem casca estragando” (p.10), o que também
sugere, por meio de uma comparagao sinestésica, o ambiente emocional que
permeia sua infancia. Isto porque a banana em deterioracdo remete a algo que
perdeu a vitalidade, o préprio cheiro marcante evoca a imagem em seu processo de
decomposicéo, que pode ser lido como um simbolo da relagdo desagradavel entre
mae e filha.

Essa escolha imagética de Bei carrega também uma ambiguidade em relagao
as discussoes a respeito da maternidade suscitadas pela sua narrativa, as quais
serdo analisadas ao longo deste trabalho. No que diz respeito a metafora da banana
sem casca estragando, é possivel interpreta-la sob outra perspectiva: a de que ha
um desgaste emocional significativo por parte de Vera, mae de Julia, que a impede
de oferecer o apoio afetivo necessario a filha. Assim como uma banana sem casca
esta exposta e vulneravel, Vera se sente desamparada em relacdo as demandas de
sua propria existéncia e as expectativas sociais ligadas ao casamento e as
idealizagbes em torno da maternidade. Essa fragilidade, no entanto, ndo impede que
ela reproduza comportamentos violentos, considerando que a infancia de Julia é
marcada nao apenas pela auséncia de acolhimento, mas, também, por episédios de
violéncia que impactam diretamente no aprofundamento dos seus traumas e

cicatrizes também emocionais.
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Paralelo a isso, do outro lado da praga, Julia enxerga o pai, divorciado,
caminhando com uma mulher: “parecia mais jovem também, quase um estudante
universitario, cheio de/ sonhos e/ maos entrelagcadas com/ uma Mulher vestida de
ouro e cabelo curto”® (Bei, 2021, p.12). Ver o seu pai apenas de longe € muito
simbdlico, uma vez que a relagdo entre pai e filha é distanciada. Com esse trecho,
também podemos notar a figura paterna diante de um recomeco, diferente da
situacao conturbada vivida pela mae apds a separagdo. Enquanto Vera, a partir da
metafora da banana estragada, assume o aspecto daquilo que ninguém quer comer,
Sérgio, pai de Julia, demonstra ter se tornado um homem desejavel e vigoroso. O
contraste entre eles sugere, logo no inicio do romance, a dindmica entre o feminino e
o masculino, na qual se revela um desequilibrio, ja que o feminino se encontra em
uma posi¢cado de desvantagem. Afinal, no contexto patriarcal, marcado por discursos
misoginos e por relagbes de poder que privilegiam o masculino, a figura de uma
mulher de meia-idade, divorciada e mae enfrenta uma série de desvalorizagdes que
vao desde as relacdes afetivas até as profissionais, inserindo-a em uma posigcao de
menor desejo e visibilidade. A partir dessas situagdes iniciais, Julia volta-se a si
mesma, refere-se ao “eu invisivel” (Bei, 2021, p.14) com letras miudas, demonstrando
que se subjuga nas relagdes interpessoais que estabelece, e reflete: “um homem
feliz que era meu pai sempre triste quando estava ao meu lado” (p. 14).

0 Optamos por transcrever os trechos de até trés linhas utilizando as barras (“/”), semelhante ao que
se faz para citagao dos versos de poemas, ja que a escrita de Bei remete a poesia.



45

Figura 4 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

eu quis chamar

a Mulher de sardas

usaria a voz mais doce deste mundo, usaria

a minha 6pera e a minha orquestra

e quando Ela finalmente se virasse

eu pediria, fazendo cara de cachorro triste: me Adote

hein, me Adote. ele é meu pai, entdo

vocé pode fazer isso sem medo.
foi quando Eles atravessaram
a rua como se

Dangassem

sumiram ensolarados

eu invisivel
mas

pra mim eles ficaram

duas estatuas no meio da praga: uma mulher de beleza

cinematografica
e
um homem feliz que era meu pai sempre triste quando

estava ao meu lado

14

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 14.

O isolamento do “eu invisivel”, distante do resto do texto, marca visual e
metaforicamente a soliddo da protagonista e a sua impoténcia diante da separagao
dos pais. H4 uma dificuldade para Julia dizer o que ainda ndo conhece de si,
tornando os apelos as imagens visuais ainda mais significativos. Dai a relagéo
esteticamente produtiva a qual se refere Bakhtin a respeito do autor, enquanto
agente vivo do acabamento da unidade, com a personagem, relagcéo “que permite
abarcar integralmente a personagem, difusa dentro de si mesma [...], e completa-la
até fazer dela um fodo com os mesmos elementos que de certo modo sao
inacessiveis a ela mesma [...]" (2003, p.12). Por conseguinte, os leitores reconhecem
as dores da protagonista ainda que ela mesma nao tenha a dimensao simbdlica da
dor, pois isso se da apenas na medida em que ela cresce e sua narrativa também

amadurece, tornando-se mais elaborada. Nesse sentido, Pequena coreografia do
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adeus dialoga com o tema proposto pelo Bildungsroman ou romance de formagéo',
que “representa o processo de formagdo de uma personagem da infancia ou
adolescéncia até um determinado grau de maturidade e/ou perfectibilidade” (Maas,
2000, p.4), mas em outra estrutura, a comegar por uma protagonista mulher e pela
forma hibrida e fragmentaria do romance de Bei, que rompe com a linearidade tipica
do Bildungsroman tradicional. Conforme explica a professora Maas (2000, p. 21),
essa associagdo também é possivel ao considerarmos que o Bildungsroman reflete
as transformacdes sociais e culturais de seu tempo, sendo, portanto, um produto que
se adapta as configuragdes historicas e literarias determinadas, sofrendo alteragdes
diante das novas realidades.

A narradora de Pequena coreografia do adeus se encontra situada em um
tempo posterior a histéria que relata, entendida como um conjunto de eventos
concluidos e inteiramente conhecidos, conforme definem Reis e Lopes (2002). Isso
se confirma logo na primeira pagina, quando ela afirma que “o vento que batia na
praca era tipico de fim de outono” (Bei, 2021, p. 9). Em seguida, revela que “Anos
depois/encontrei ao acaso/a mulher de sardas/em frente a uma floricultura” (p. 22), o
que corrobora nossa hipotese de que a infancia da narradora € relembrada por ela,
para que, posteriormente, no ultimo capitulo, o tempo simultdneo seja instaurado,
comegando com a frase de Julia: “vivo neste quarto de pensao” (p. 154). No entanto,
apesar de grande parte da histéria ser narrada a partir da técnica da analepse, que
explora acontecimentos anteriores ao tempo presente da histéria, a narradora se
mantém fiel a idade representada, o que € reafirmado pela prépria estrutura do texto.
Na infancia, temos aspectos visuais muito mais marcados do que na fase adulta de
Julia, preenchida por mais palavras e menos vazios, refletindo, por meio da
elaboragdo simbdlica e/ou linguistica progressiva ao longo da narrativa, o seu
amadurecimento e consciéncia dos sentimentos. Nesse sentido, a estrutura do
Bildungsroman tradicional é desconstruida, uma vez que este geralmente segue a

estrutura linear e a narragao onisciente em terceira pessoa.

I «A determinagao histérica do Bildungsroman tem sua origem com Karl Morgenstein (1770-1852),
professor alemé&o redescoberto por Fritz Martini nos anos sessenta, e considerado como o primeiro a
cunhar o termo na lingua alema. E, pois, com Martini que se encontrara uma importante referéncia no
registro e na compreensdo da metamorfose que esse conceito sofreu com o passar do tempo, desde
seu inicio com Morgenstein” (Nascimento, 2020, p. 85). Alguns exemplos deste tipo classico de
romance sdo Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe, O apanhador no campo de
centeio, de J.D. Salinger, O cagador de pipas, de Khaled Hosseini, A Montanha Magica, de Thomas
Mann.
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Voltando a cena da praga, em que avista o pai com a nova namorada (Figura
2), Julia comeca a brincar de maneira grosseira com a amiga e acaba dando-lhe dois
socos. Ao saber que a mée de sua amiga contara o ocorrido para a sua méae, ela
pensa: “as surras que eu levava/ eram as surras que a minha méae levou/ em
looping/ na minha pele, na pele dos filhos que ainda ndo tenho/ € o que chamam de
carma ou: carregar uma pedra/ involuntaria no coragdo.” (p.17). Assim, podemos
afirmar que se trata de uma violéncia geracional, envolvendo muitas camadas de
naturalizagdo do sofrimento por uma cultura adultocéntrica e dominadora. Diante das
muitas faces da violéncia que atingem criancas e adolescentes no Brasil, Julia pode
ser considerada como uma vitima da violéncia intrafamiliar, aquela que ocorre no
préprio lar e que, geralmente, torna-se uma forma de comunicagdo e de relagao
interpessoal. De acordo com pesquisas, pela fragilidade fisica e de personalidade,
“‘as criancas sdao as maiores vitimas, pois a raiva, os ressentimentos, as
impaciéncias e as emog¢des negativas dos outros membros as atingem como se elas
fossem valvula de escape” (Minayo; Sanches, 2006, p.33). Tal cenario € semelhante
as situacdes do cotidiano da narradora, pois as anteriores relagdes familiares e as
frustracdes atuais de Vera influenciam diretamente na sua conduta violenta.

O gatilho para que Julia batesse na amiga nao foi proveniente apenas da sua
relagdo conturbada com a mae, mas, também, da revolta pela falta de atencéo e
negligéncia do pai, que se omite diante dos abusos sofridos pela narradora. Assim,
voltando para a casa de carro, ela relembra a cena do pai andando com outra
mulher na praga: “[...] me fez entender que vocé saiu de casa porque a nossa casa/
ou seja a Mae/ era um lugar inospito para vocé derramar o seu amor/ [...] e ainda
assim/ eu nasci.” (Bei, 2021, p.18). Neste trecho, ha a percepgédo da protagonista
sobre o lar disfuncional e desprovido de afeto em que nasceu. Essa percepgdo nao
apenas evidencia o abandono do pai, mas, também, refor¢ca a desigualdade entre as
expectativas impostas a figura masculina e a feminina. Por meio da possibilidade de
recomeco do pai, Julia encara o peso da maternidade como um compromisso
imposto as mulheres, no qual a pressao para que sejam excelentes maes, esposas e
cuidadoras, associadas a ideia de lar, permite que a culpa recaia sobre elas quando
o casamento ndo corresponde as expectativas sociais. Assim, seu pai, ao contrario
da mée, consegue seguir em frente, praticamente impune ap6s um casamento
infeliz, resgatando o que o senso comum social prediz a respeito dos esteredtipos e

expectativas que limitam o sexo feminino em diversas esferas:
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O funcionamento do sexismo foi esmiugado na divisdo do trabalho
dentro e fora de casa, na sexualidade, na familia, no sistema de
saude, no cuidado da crianga, na linguagem, na lei, na educacgao, na
arte, na midia e nas politicas governamentais. Tornou-se claro como
raga, classe e sexo se cruzam na determinagdo da forma de as
mulheres viverem (Parker, 1984, p. 97).

Para compreender como se instauraram tais convengdes diante da figura
feminina, pode-se considerar que “a feminilidade, o comportamento esperado e
estimulado nas mulheres, ainda que naturalmente relacionado ao sexo biolégico do
individuo, é moldada pela sociedade” (Parker, 1984, p.96). Portanto, quando nos
referimos a feminilidade, ndo a tratamos como uma construgado espontanea, ja que
“a criagao da feminilidade em uma mulher no processo de sua socializagao é um ato
de brutalidade psiquica” (Rubin apud Parker, 1984, p. 97). Em uma perspectiva
historica e social, podemos articular situacdes da narrativa de Bei que contribuem
para possiveis discussdes em torno das representagdes das relagbes de género,
principalmente em torno do casamento e dos ideais de feminilidade. A partir das
divergéncias na relagdo de Julia com os pais, bem como as reagdes e atitudes de
Vera, sua méae, refletimos como as estruturas de poder e as suas implicacbes
contribuem para a manutengéo e controle de um sistema que ainda oprime muitas
mulheres.

Um dos aspectos fundamentais da ideologia do patriarcado persiste na
‘conviccdo de que a feminilidade € natural na mulher (e ndo natural no homem)”
(Parker, 1984, p. 96). No entanto, tanto a feminilidade quanto a masculinidade sao
construidas e reproduzidas historicamente. Nesse sentido, a instituicdo familiar
desempenha um papel central na manutengcdo dessas construgdes, enquanto um
espaco em que se reproduz a psicologia inferiorizada da mulher, ao mesmo tempo
em que se legitima a sua exploragdo social e econbmica como esposa € méae
(Parker 1984, p. 96). Dentro desse modelo social, Oliveira (2006) destaca que
“possuir um marido e uma familia era gozar de uma identidade social estabelecida”
(p.144). A autora complementa que a ciéncia reforgava essa légica, buscando validar
“a concepgao de que uma mulher sem homem fazia-se doente” (p.143). Ao longo do
tempo, essas ideias contribuiram para a criacdo de um ideal de feminilidade que
restringe as mulheres aos papéis ligados a maternidade e ao casamento. O

patriarcado, por sua vez, desde o aparecimento das primeiras civilizagdes, “se
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estabelece apoiando-se na instituicdo da célula familiar e na nogdo de heranca”
(D'Eaubonne apud Gomes, 2019, p. 5). Esse sistema opera interiorizando a
opressao feminina, tanto que uma vez enraizada nas préprias mulheres, nao € mais
necessario que um homem as controle diretamente, pois elas mesmas passam a
vigiar e controlar umas as outras. Dito isto, a sensagédo constante de inadequagéo
caso nao correspondam as exigéncias desse ideal de feminilidade € mais uma
estratégia para manter as mulheres oprimidas, desacelerando os seus avangos
pessoais e coletivos.

A partir dessas reflexbes, podemos voltar os olhos a Vera. Para
relacionarmos tais preceitos com as condi¢des vividas pela personagem é
importante que a reconhegamos em conjunto com a sua personalidade. Ademais,
para que posteriormente continuemos a analisar as experiéncias da filha, devemos,
inicialmente, analisar o papel da mae na narrativa, uma figura que, na literatura e no
cinema, muitas vezes, aparece de maneira simplificada, como se fosse um individuo
sem maiores paixdes para além dos filhos."”> Vera era uma mulher de sonhos
interrompidos — queria ter sido cantora. Também sabemos que ela ndo teve uma
relagdo saudavel com a sua mae, como ela mesma dizia: “- a sua avo era pior do
que eu, Julia” (Bei, 2021, p. 59). Durante toda a narrativa, ela ndo consegue
estabelecer uma real conexdao com a filha, frequentemente rebaixando-a,
especialmente em relagdo ao seu corpo. Exemplo disto € quando Julia acorda pela
manha e percebe seu primeiro ciclo menstrual. Vera a obriga lavar tudo sem o
auxilio da maquina e com o tempo cronometrado: “pra vocé ndo esquecer onde fica
0 banheiro nessa casa’ (p.97). Esse e outros episodios de repulsa perante o corpo
da filha, conforme exemplificado pela figura abaixo, sugerem que Vera ainda
reproduz alguns discursos normativos sobre o corpo feminino, transmitidos
historicamente, mas ja desmistificados pela ciéncia. Oliveira (2006) explica que esse
processo de “histerizagdo” tem raizes profundas, especialmente na medicina do
século XIX, que “tornava legitimo todo um conjunto de saberes de cunho religioso e
moralizante acerca das mulheres [...] todo o seu corpo era alvo de espanto: pelo
sangramento mensal [...] por sua capacidade de reproducéo” (p.142). Ao abordar a

complexa relacdo entre Vera e Julia, a narrativa de Bei evidencia como muitos

2 Ha, no entanto, na contemporaneidade, autoras que tratam da maternidade controversa em suas
narrativas literarias e filmicas, como nos romances A filha perdida (2006), de Elena Ferrante, e Eva
(2022), de Nara Vidal, além do filme Lady Bird (2018), de Greta Gerwig.
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desses discursos ainda reverberam no presente, o que intensifica os conflitos
geracionais e afeta diretamente o entendimento das mulheres a respeito dos

proprios corpos.

Figura 5 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

acendia

o grande abajur da sala
ligava o ferro, abria a tabua
voltava aos poucos

as suas funcoes habituais.
lembra, mae?

quando a senhora entrou no meu banho

¢ me chamou de sija porque a minha calcinha estava
amarela do corrimento que eu comecei a ter?

a senhora ndo me levou no médico
preferiu me bater

e deu certo

0 corrimento parou

na mesma hora

eu sentia medo até do meu sangue, o que estd acontecendo,
made, € definitivo?

— reza, reza que passa.
depois a senhora me deu um roupao.

— agora que vocé virow mulher, ninguém mais pode ver o seu
corpo saindo do banho

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 47.

Mais do que uma autoestima fragilizada, Vera também demonstra um
profundo medo da soliddo e do abandono, tornando-se um “museu da dor” (p.73)
apos o divorcio. Podemos relacionar essa angustia com o fato de que, desde cedo,
foi ensinado para as mulheres que o casamento € um remédio de sanidade para as
suas vidas, uma vez que “a énfase na ordem familiar passou a ter como base a
defesa das aliangas conjugais satisfatorias” (Oliveira, 2006, p. 139). Dessa maneira,
consolidou-se um ideal para muitas mulheres de que o casamento era o seu desejo
e destino supremo, sendo a sua educacgao voltada para serem boas esposas e
maes, enquanto a sua individualidade ficava em segundo plano, contribuindo para o

apagamento de suas subjetividades. Valeska Zanello, doutora na area de saude
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mental e género, conceitua uma metafora conhecida como prateleira do amor™,
afirmando que “os homens aprendem a amar muitas coisas, as mulheres aprendem
a amar os homens” (Ceribelli apud Zanello, 2023, p. 75). Segundo ela, “a construgéo
da identidade feminina € mediada pelo olhar de um homem que as ‘escolha’, o que é
reconhecido como legitimacdo do nosso valor na sociedade” (p. 75). Podemos
ilustrar esse comportamento a partir de Vera, pois ela transfere para Sérgio, pai de
Julia, a responsabilidade por sua autoestima e bem-estar. Logo, com o fim do
casamento, Vera perde a capacidade de autodefinicdo, descontando todas as suas
insatisfacbes e projecées em Julia. Podemos enxergar Vera, apesar da brutalidade,
como mais uma vitima de um sistema que favorece a sua condigdo também

embrutecida, tornando-a refém de um ciclo de frustragdes e desejos silenciados:

Figura 6 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

devagar fui percebendo

que tudo o que eu precisava fazer

cr.:a esperar

que a madrugada adentrasse o nucleo vital daquela mulher.
no fundo,

minha mae era uma flor
que sangrou por ser idealista
por isso se fechou

em ago

se abria apenas quando 0 Sono era quem comandava o seu
espirito.

ao seu lado, na cama
passei a desfrutar
de uma nova presenga materna

que um dia até me contou:

— antigamente eu escrevia muisicas

— ndo acredito.

— & sério. a que mais gosto nasceu enquarnto eu te amamentava

73

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 73.

3 De forma resumida, a metafora de Zanello explica que as mulheres sdo vistas como mercadorias
expostas em uma prateleira, onde o homem escolhe em que momento serdo dignas de serem
levadas para casa ou n&o, uma vez que isso envolve padrbes estéticos, machismo, etarismo, ou seja,
sdo fadadas a serem escolhidas, umas ocupando andares superiores, simbolizando os produtos mais
desejados, outras em posigbes mais baixas, de dificil alcance (Ceribelli, 2023).
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Essas reflexdes acontecem quando Vera esta no limite entre o sono e vigilia,
pois € no inconsciente que ela expressa algum tipo de carinho por Julia, que
completa: “[...] algo bonito e inexplicavel acontecia com a minha mae: de olhos
semicerrados/ela sussurrava/pra mim: ainda bem que eu tenho vocé, meu amor./-
meu amor? Mé&e, a senhora me chamou de meu amor?” (p.72). Na figura 4, a
palavra "Sono", grafada em maiuscula, confere imponéncia a esse estado,
destacando sua forga sobre a consciéncia de Vera. Esse fenbmeno, segundo o
modelo psicanalitico de Freud, ocorre porque a censura do ego do individuo
enfraquece durante os estados de sono ou semiconsciéncia, fazendo com que
sentimentos reprimidos ou ambivalentes sejam acessados mais facilmente. No
estado de liminaridade — um espaco entre a vigilia e 0 sono, em que o inconsciente
pode se expressar mais livremente —, emergem os desejos e afetos que Vera nao
consegue comunicar em sua vida consciente. As palavras afetuosas e os gestos de
carinho que se seguem revelam o desejo reprimido de amar e ser amada, sufocado
por traumas pessoais e pelas pressdes sociais que moldaram sua vida. Assim, o
breve afeto de Vera nesse estado liminar é tanto um reflexo de sua vulnerabilidade
guanto uma demonstracédo da profundidade de suas feridas emocionais, o que abre
espaco para a leitura mais complexa da personagem e da sua propria relagédo com a
filha.

Em uma fase de descobrimentos como a infancia e como resultado de um
ambiente familiar disfuncional e pouco acolhedor, tanto por parte da figura materna
quanto da paterna, emerge uma protagonista profundamente ferida. Julia, ao longo
da narrativa, carrega as marcas das violéncias, das auséncias e dos siléncios que
moldaram a sua trajetoria. A sua construgdo convida o leitor a experimentar, na
materialidade do texto, o peso de suas dores e insegurangas. Ao longo da narrativa,
essa experimentagdo se da por meio do apelo visual, que traduz o sentimento de
medo da narradora. Exemplo disso é o episédio em que a sua mae recebe uma
ligacdo da escola. Pela propria diagramagao das letras na pagina, marcada pela
separagao silabica, compreendemos a intensidade da angustia de Julia, como se ela
engolisse o choro ou solugasse (Figura 5). O leitor, por sua vez, gagueja junto com a
personagem, sentindo-se ofegante durante a leitura. Ao explorar a quebra da
sintaxe, inserindo espacos em branco entre as palavras, frases e nas entrelinhas,
Bei simula, além do sentimento de medo e de hesitagdo da personagem, a
oralidade, sua expresséo subjetiva "real", o que da um efeito de verdade a cena.
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Cena da qual o leitor acompanha, simultaneamente, seus acontecimentos e a sua

construgao:

Figura 7 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

resp Jitlia, Julia, Jilia, cada vez mais

ira Impaciente

baix

Julia, resp

ira

baix

o
com

l asas,
pelo
a dona Vera comegou a me chamar.

amo
rde
Den

serd que il

in Asas

— Al estd vocé! mas eu ndo tenho sossego! (ela segurava o
rosto com as maos) acabei de falar com a diretora do colé-
glo. ela chamou eu e o sew Pai para uma reunido amanha.
Amanha, ouviu bem? (chorosa) meu Deus do céu, Jitlia,
por que raios vocé foi quebrar o nariz de uma menina?

— a senhora ndo sabe 0 que ela fez

— ndo importal — ela disse, puxando o meu cabelo.
— ndo importa, Jilia, vocé ndo pode simplesmente gue-
brar o nariz de uma pessoa

— eu odeio vocé! — Gritei

o) 103

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 102 e 103.

No que diz respeito ao estilo de escrita da autora, notamos um ritmo bem
instalado, como se o acabamento de cada pagina estivesse ligado a uma danga
coreografada. A prépria Aline assume a sua ligagdo com outras artes, principalmente
com o teatro e com a poesia, 0 que a destaca no cenario da literatura brasileira
contemporanea. Dessa maneira, observamos tamanhos tipograficos maiores e
menores, tragos, palavras-alegorias que expressam a inseguranga da protagonista,
pontos de exclamacédo isolados, espagos vazios que exploram uma diagramagao
textual inusitada, como se pudéssemos ler o préprio siléncio e os sentimentos da
narradora ao produzir imagens por meio dos diferentes modos como os caracteres
sdo impressos. Essa abordagem reafirma o que Maria do Carmo Veneroso descreve
como a “conscientizagdo da pagina como parte constituinte da narrativa” (2012, p.

82), um espaco que dialoga tanto com a visualidade quanto com o conteudo
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emocional. Segundo Veneroso (2012), a aproximagao entre palavra e imagem, dada
pelo diadlogo que a arte do século XX ja estabelece com a escrita’®, “aponta para a
existéncia de uma tendéncia na arte contemporanea em dire¢cao a quebra dos limites
rigidos existentes entre as diferentes linguagens e uma consequente aproximagao
entre as artes.” (p.16). Assim, Bei, ao transitar entre linguagens e explorar as
potencialidades graficas da escrita nos romances, reafirma essa pratica artistica que
dissolve as fronteiras entre artes, criando uma experiéncia hibrida que une palavra e
imagem, o verbal e o visual.

Por meio dessa narrativa visualmente impactante, percebemos como Julia
busca ressignificar suas experiéncias em meio aos traumas. Um momento simbdlico
desse possivel renascimento ocorre quando, ainda crianga, ela prende os dedos na
porta depois da aula de balé, como se reconhecesse, na dor, um sinal da sua
prépria forca. Conforme aponta Veneroso (2012), a escrita, como matéria movel,
pode se tornar corpo, onde palavra e visualidade se entrelagam, criando significados
que transcendem a leitura convencional. Nesse sentido, a cena, narrada de forma
poética e intensamente visual, ndo apenas traduz o sofrimento fisico, mas, também,
sugere uma metafora para os esforgos da personagem em reconstruir sua relagéo

com o mundo e atribuir novos significados a prépria existéncia.

4 “No século XX, as palavras (letra, texto) irrompem no espago do quadro, integradas ao discurso
plastico, passando o texto a interferir no interior mesmo da imagem, funcionando também como
imagem. Paul Klee, entre outros, seria um dos artistas a abolir a soberania do principio que
estabelece a distingdo entre representagéo plastica e referéncia linguistica” (Veneroso, 2012, p. 33).
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Figura 8 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

ele derramou um Oleo
pelo vio da porta

vai tentando

tirar os dedos

u'i'\'d.li'afi isso

saiu

— avisei.

meu rosto estava coberto

de suor e entao ouvi

os aplausos

?

pela minha coragem, disseram, e ainda por cima sem cho-
rar. -

as bailarinas

ja ndo me olhavam com desprezo

7

outros alunos se aproximaram, a professora de geografia, a
de portugués

e 0s Aplausos

quentes, interminaveis

150

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 150.

A repeticdo do ponto de interrogagdo no trecho destaca a incompreensao de
Julia ao receber tantos aplausos, evidenciando sua baixa autoestima e a dificuldade
em aceitar o reconhecimento externo, como se ainda estivesse elaborando a
importancia de sua propria coragem. Sob outro ponto de vista, a repeticdo dos
pontos de interrogagcdo também pode indicar, de algum modo, uma espécie de
recusa de Julia ao aceitar uma validagcdo em nome do sofrimento. No entanto, o
momento ganha forga pela énfase dada aos "Aplausos quentes, interminaveis", com
a palavra "Aplausos" grafada em maiusculas, intensificando a poténcia desse
instante. Esse destaque contrasta diretamente com a sensagao inicial de desprezo
que Julia percebia nas bailarinas, ampliando a relevancia dessa cena para a
construcdo da personagem. E como se, pela primeira vez, Julia experimentasse um
olhar de validag&o externa, algo que lhe foi negado no ambiente familiar e reforgado

no balé pela sua inseguranga, muitas vezes, estimulada pela mae. Dessa forma, o
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momento pode simbolizar a possibilidade de reverter, ainda que de forma sutil, os
sentimentos de exclusdo e de insuficiéncia que a acompanharam até entdo. No
entanto, o reconhecimento das bailarinas e também da professora de balé, de quem
Julia constantemente buscava aprovacdo, também pode ser relacionado a
percepcao de que a dor e a dilaceracdo de si mesma € que se torna, realmente, o
espetaculo.

Nesse sentido, ela compreende que a sua dor sO alcanga relevancia
quando espetacularizada: “e no susto (que deve ter sido grande, ja que nem na
Dancal/isso acontecia)/no susto (entdo ela gostava de mim?)” (Bei, 2021, p.
151). Julia, ainda, quando se orgulha ao notar o sangue e os hematomas de
suas unhas — com a mesma admiragdo que enxerga os pés machucados das
bailarinas pelo seu constante esfor¢co — demonstra o quanto associa a validagao
ao sofrimento. Com isso, a questdo € que, diante dessa espetacularizacao, é
possivel reverter o sentimento de invisibilidade e rejeicdo, a julgar pelo que o
titulo do romance indicia: performatizar a dor é ressignifica-la. No entanto, isto é
feito de maneira ambivalente, ja que néo existe remissdo da dor sem espetaculo
e vice-versa. Nessa perspectiva, Bei também discute a relagédo entre vida e arte
a partir da propria estrutura do romance, pois o feminino se constitui e se molda
diante da incorporacao da visualidade das palavras, da fragmentacao narrativa,
da hibridez entre poesia e prosa, como forma de configurar a experiéncia
feminina como algo que precisa ser dito ao mesmo tempo em que € exposto.
Aqui, a literatura torna-se um corpo que danga entre a narracido e a
performance, na qual Bei ndao apenas tematiza a conexdo entre arte e vida,
mas, também, explora formalmente no texto.

E nesse sentido que a palavra “Aplausos” estd em mailsculas, ja que também
podemos interpreta-la como uma alusao a teatralidade e aos clichés midiaticos: nos
programas de auditério, esta placa é/era exibida em letreiro luminoso, indicando ao
publico a hora exata de aplaudir. Ou seja, a ideia de efeito construido, ao trazer,
aqui, esta referéncia, é escancarada de modo a destacar o viés performatico da
protagonista. Ao simular estes ambientes de espetaculo, Bei apropria-se de outros
géneros de discurso para revelar o carater irbnico da espetacularizagdo da dor em
nome da arte, sugerindo que a comogao causada por Julia é, em alguma medida,

coreografada ou construida.
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Dito isso, um dos espacos que chama ateng¢ao na narrativa € o palco nas
aulas de balé. Com ele, a professora de danga aparece como uma referéncia de
feminilidade' e de forga para Julia, que gostaria de ser “a menina dos seus olhos”
(Bei, 2021, p.126). O balé ndo € apenas um espag¢o de movimento fisico, mas um
lugar onde ela experimenta uma liberdade que parece impossivel no ambiente
doméstico. Essa sensacgao € tao intensa que sua descricdo assume uma dimensao
simbolica: “I*|\|!" (p.143) quando se refere as aulas. Os caracteres, no entanto,
apesar de parecerem abstratos, assemelham-se as formas que o corpo da bailarina
assume ao realizar os principais passos do balé classico, como o plié e o tendu. A
criacdo dessas imagens reforca a ideia de que a danga € uma experiéncia visceral,
que transborda os limites da linguagem convencional, convidando o leitor a
experimentar o dinamismo e a subjetividade presentes na narrativa. Outro aspecto
relevante é que, enquanto Julia estava nas aulas de balé, o pronome “eu”, que por
diversas vezes aparecia pormenorizado, ganha forga, tipografado com a primeira

letra maiuscula — “Eu”:

'S Cabe ressaltar que a “feminilidade é a identidade vivida por mulheres tanto entusiastas quanto
resistentes a ela” (Parker, 1984, p. 97). Dito isso, além da professora de balé, outras mulheres
passam pelo caminho de Julia, tornando-se ndo apenas referéncias, mas um lugar de acolhimento,
como a diretora na escola, a sua chefe na cafeteria e, especialmente, a vidva Argentina, dona da
pensdo onde Julia mora na fase adulta. O contato da narradora com outras mulheres também pode
ser compreendido como um dos motivos para que Julia consiga superar as suas insegurangas e
traumas. Estudos mostram, inclusive, que “as amizades femininas sdo pecga-chave para o cuidado
com a nossa saude mental [...] De acordo com uma pesquisa da Universidade da Califérnia, quanto
mais amigas tem uma mulher, maior é a possibilidade de que chegue a velhice sem problemas fisicos
e levando uma vida plena e saudavel” (Ceribelli, 2023, p. 83).



Figura 9 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 128 e 129.

Essa mudanca revela que a escrita torna-se “ndo apenas um meio que
transcreve a fala, mas uma realidade dupla, dotada de uma parte visual” (Veneroso,
2012, p. 82), pois é a partir dela que conhecemos a tentativa da personagem de
afirmar a sua presencga, tantas vezes subjugada, e ressignificar a propria identidade
em um espaco artistico como o balé, que Ihe permite experimentar uma liberdade
plena de movimento. No trecho em destaque, Julia imagina-se como “a mais pura
Seda pendurada no varal’ e, em seguida, “a Pena que antes de cair por terra
ensaiava a sua danga”, sugerindo uma metafora para a sua propria condi¢ao, ja que
ambos os objetos, embora leves e frageis, estdo em constante movimento. A
imagem que o leitor constroi faz parte de um repertério narrativo que também
encontramos no cinema, como na cena da pena flutuando em Forrest Gump (1994),
Figura 10, ou da sacola plastica levada pelo vento em Beleza Americana (1999),
Figura 11, objetos que despertam um apelo emocional no espectador, pois
representam a imprevisibilidade da propria existéncia humana. Em Pequena

Coreografia do Adeus, Bei empresta esse cliché narrativo e, através de uma escrita
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poética, explora o carater visual e hibrido da narrativa, visto que as imagens
sugeridas por meio das palavras convidam o leitor a uma experiéncia quase
cinematografica, ampliando o seu alcance simbolico e afetivo. Além disso, o titulo do
romance revela um paradoxo: enquanto a palavra “coreografia” sugere
planejamento, essas imagens exploradas na narrativa, como “seda” e “pena’,
remetem a fluidez e ao acaso. Esse contraste reforca a ambivaléncia dos
sentimentos de Julia, que demonstra um esforgo simbdlico para organizar e dominar
a sua histdéria, mesmo reconhecendo que a realidade pode ser incerta e

incontrolavel.

Figura 10 - Forrest Gump (1994), Robert Zemeckis

Fonte: ZEMECKIS, Robert. Forrest Gump — O contador de Historias. Los Angeles: Paramount

Pictures.

Figura 11 - Beleza Americana (1999), Sam Mendes

Fonte: MENDES, Sam. Beleza Americana. Estados Unidos: DreamWorks.

O ambiente do palco, por sua vez, figura ndo apenas uma possibilidade de
plateia para Julia, mas a provocagao de voltar os seus olhos para si mesma, para
sua forca e poténcia, ainda que em descompasso. As aulas de balé estavam
dominando Julia de uma forma que a mantinham invulneravel as violéncias de Vera,

e esse € um dos momentos em que a Arte a resgata: “a minha cabeca estava toda
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voltada/para a Danca/ [...] eu sé queria/continuar tentando/ [...] percebi que/essa
minha nova forma de encarar as coisas/ era desconcertante para a dona Vera/ que
nunca tinha me visto assim, tdo Impenetravel.” (Bei, 2021, p.132). Além da danga na
infancia, a escrita vai preencher Julia na fase adulta. Quando crianga, esse habito
tem inicio com o uso do diario, género presente durante toda a narrativa,
funcionando como um meio de o leitor acessar o intimo da protagonista. Por meio
dele, Julia comecga a perceber a importancia da escrita em sua vida, refletindo sobre
0 quanto a imaginacao |he permitia escapar da propria existéncia. Essa reflexdo, no
entanto, contrasta com a fungédo inicial do diario, gerando um embate simbdlico:
“sera possivel? escrever/sobre o outro, esquecer/ do eu” (p.188). Essa pratica, que
se inicia no diario e depois se estende para a produgéo de outros géneros, € comum
na trajetoria de muitas mulheres escritoras. No livro Melhor n&o contar, Tatiana
Salem Levy reflete sobre o apego das mulheres a diarios e sobre as suas
particularidades na hora de narrar uma histéria. Ela explica que, desde muito cedo,
as meninas aprendem a esconder sentimentos e ideias: “ndo escreviamos para ser
lidas; pelo contrario, escreviamos para ngo ser lidas. E deveriamos continuar assim,
vivendo em sussurros, trancando com cadeado o que nos acontecia” (Levy, 2024, p.
19). Apesar do desejo de escrever sobre o outro, quando uma mulher escreve, ela
deixa “reverberar essa escrita da sua infancia, da sua adolescéncia, que se construiu
na intimidade, com um corpo que, como a palavra, foi obrigado a se retrair, a se
recolher” (Levy, 2024, p. 19).

Na fase adulta, Julia escreve contos, os quais sdo inseridos na narrativa em
formato de prosa, enquanto ferramenta de reconstrugao pessoal e também como um
espaco metanarrativo, em que se explora a propria ideia de criacado literaria. Um
exemplo claro disso € quando, apds apresentar ao leitor um dos seus contos, a
narradora comenta: “paro. Releio./acrescento: Mas o fato é que Deus parecia surdo
aos seus apelos./ (Beethoven ri da gravidade dos meus gestos)” (p189), revelando
ao leitor o seu processo de escrita, que passa pela revisao e pela reflexdo sobre o
ato de escrever e sobre a forma como quer se dar a ver para o leitor. Quando Julia
mostra esse processo, ela se pde dentro e fora da narrativa, ou seja, exerce
simultaneamente o papel de leitora e de autora, saltando entre essas duas
condi¢cdes — dai o efeito de metanarrativa. Esse trecho evidencia a escrita como um

ato em curso, o que dialoga com a constru¢ao da narrativa de Bei, pois demonstra o
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seu proprio nascimento como linguagem auténoma, sendo a autora apenas o ponto
de ativagao dessa linguagem que permite diversas leituras.

Roland Barthes (2004), no ensaio A morte do Autor, defende a literatura
moderna como um espag¢o multiplo e performativo, que realiza uma agao ao ser dita:
“outro tempo ndo ha, sendo o da enunciagao, e todo texto € escrito eternamente
aqui e agora.” (61). O texto existe, portanto, no momento da leitura ou da escrita,
sendo o leitor o portador do sentido, que ndo € herdado do autor, mas do seu
encontro com o texto no “aqui e agora” da linguagem performativa. Ao descentralizar
a figura do autor, valoriza-se o papel ativo do leitor, criando-se esse “espago de
dimensdes multiplas” que € o texto, “onde se casam e se contestam escrituras
variadas, das quais nenhuma é original: o texto € um tecido de cita¢des, oriundas,
dos mil focos da cultura.” (62). A metafora do texto enquanto “tecido” indica que ele é
uma costura de diversas referéncias culturais, linguisticas e literarias, e o autor, por
sua vez, reorganiza os elementos ja existentes. Nesse sentido, quando a narrativa
de Bei incorpora outros géneros e expde os “bastidores” da escrita de Julia, ela
desloca o foco da personagem para a prépria escrita. Assim, da mesma forma que a
narrativa € construida com base na relagcdo com o leitor, que participa ativamente na
elaboragcao dos sentidos, o acesso aos “bastidores” do conto refor¢a o vinculo desse
espaco simultaneo de criacio.

Sobre a forma romanesca, Bakhtin (1998) escreve que, além de ser um
género em formacéo e, por isto, ainda inacabado, o romance apropria-se de outros
géneros, deslocando alguns e incorporando outros a sua propria construgao.
Partindo dessa premissa, compreendemos que Bei, consciente da natureza hibrida e
expansiva do romance, além de assumir o carater experimental entre a prosa e a
poesia, também explora e desenvolve as suas possibilidades ao dialogar com outros
géneros, reafirmando a flexibilidade estrutural dessa forma literaria. Esse hibridismo,
ja apontado anteriormente nas alusdes cinematograficas a Forrest Gump (1994) e a
Beleza Americana (1999), bem como na ironia do cliché dos aplausos nos
espetaculos, se intensifica na medida em que ha a incorporacao de tracos da mise-
en-scene teatral. Considerando que o escritor pode ser uma espécie de curador, Bei
resgata em sua narrativa elementos que remetem a dramaturgia, tendo em vista a

sua relacao direta com o teatro em sua formacgao. A autora mobiliza ndo somente os
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objetos postos “em cena”, como o diario e a caixa de flores mortas'®, que contribuem
para a construgdo da protagonista, como, também, a presenca de trechos entre
parénteses, que funcionam como rubricas, marcando desde os gestos até os

estados emocionais das personagens:

Figura 12 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei
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166

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 81 e 166.
Em Pequena coreografia do adeus, a folha também é um palco, pois a

dramaticidade emerge na medida em que a marcagao cénica é materializada nas

paginas do livro, conforme demonstra a figura abaixo:

16 A caixa de flores mortas como poténcia metaférica sera discutida no capitulo de comparacéo entre
0S romances.
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Figura 13 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

até que meu pai se estirou no chao.
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de repente meu pai se

Levantou.
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os botdes da camisa
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Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 89.

No trecho, o posicionamento das palavras na pagina simula o deslocamento
da acao descrita: “- - - -- - engatinhei”, no canto esquerdo, desloca-se para “até Ele”,
no canto direito, produzindo uma visualidade que também remete ao movimento
vulneravel e hesitante de Julia até o pai. A separagao entre “me aninhei” e “ao seu
corpo” reforga visualmente a busca da narradora pelo pai, por esse corpo até entao
distante, mas que € um lugar de conforto, representado pela proximidade de “até
Ele” e “me aninhei”. Ja o trecho centralizado e espacado “ficamos assim” suspende a
narrativa no tempo, potencializando a introspeccédo de pai e flha em um momento
que, mesmo nao dito verbalmente, revela o siléncio emocional da atmosfera
visualmente criada. No entanto, apds um maior espagamento, que representa a
passagem do tempo, a cena € bruscamente interrompida quando o pai se levanta: a
palavra “Levantou” aparece ao contrario do texto, destacada com a primeira letra
maiuscula e com tamanho aumentado, simulando a mudanga brusca e inesperada
da acdo. A seguir, os versos “fechou/os botbes da camisa/lavou o rosto” seguem
uma logica linear na pagina, evocando uma automatizacdo que marca a

insensibilidade emocional do pai, que se fecha, tal qual os botdes da sua camisa.
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Podemos dizer, portanto, que se trata de uma literatura que coloca a palavra em
uma encenagdo de si mesma para o outro (leitor), com o intuito de se deslocar da
materialidade da pagina para se inscrever na performance interpretativa. Veneroso
(2012) destaca como a intengédo expressiva de um texto pode operar por meio de
sua visualidade, ao analisar a obra de Mallarmé&, um conceito que, em certa medida,

também se aplica a escrita de Bei:

Também Mallarmé, com “Un coup de dés”, provoca uma verdadeira
ruptura, ao langcar mao de recursos visuais na composi¢cao de seu
poema-constelar. O poeta ndo somente faz uso da tipografia, mas
também quebra a linearidade (fundamento da escrita ocidental) e
rompe com a sintaxe e a pontuacdo, de modo que as relacdes entre
as palavras serdo sobretudo relagcdes espaciais. Dos espagamentos,
dos brancos, da disposi¢cdo das palavras no espago da pagina € que
emergem os significados. Opera-se assim, uma recuperagao do valor
visual dos signos linguisticos e um resgate dos vinculos entre palavra
e imagem, obscurecidos por muito tempo, na sociedade ocidental,
pela consideragdo exclusiva do seu aspecto sonoro. O
aproveitamento da pagina como superficie, o uso de diferentes tipos
tipograficos e a insergéo da simultaneidade (ou “constelaridade”) da
leitura sdo aspectos que apontam para uma visualizagcdo e para a
criagdo de um espago autbnomo da linguagem, em que o poeta faz
silenciar sua propria enunciagdo, em nome de uma poesia material
que nao mais representa mas “é” (Veneroso, 2012, p. 35).

A proximidade fisica e emocional entre pai e filha, mediada pela encenagéao
da palavra na pagina, também nos permite perceber a construgdo do complexo de
Electra, expressao criada pelo psiquiatra e psicoterapeuta suigco Carl Jung para
descrever a dinamica em que a menina, na infancia, passa a se sentir atraida pelo
pai, disputando com a mae. Desde cedo, Julia se mostra ligada ao pai, no sentido de
estabelecer com ele uma relacdo marcada por ciume e protegao. Diversos episddios
revelam esse ciume diante de qualquer aproximacéo do pai com outras mulheres: na
praca, Julia se enfurece e agride a amiga que brincava com ela apds observar o pai
com outra mulher, situagdo que inaugura a narrativa e também é discutida logo no
inicio desse capitulo; na escola, ao ouvir de uma amiga sobre o relacionamento do
pai com a mée desta, Julia se sente traida e reproduz a agdo materna, agredindo a

colega, demonstrando como a raiva e o ressentimento em relacdo ao pai s&o
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deslocados e projetados em outras figuras femininas ao seu redor, ja que n&o pode
direciona-los de forma direta a mae.

A narrativa também revela um componente de erotizacdo simbdlica em
momentos que envolvem o pai, como no contexto explorado acima (Figura 13), por
exemplo. Na cena, o pai se engasga, e Julia se assusta com a possibilidade de
perdé-lo, entdo, se aproxima de seu corpo como uma declaragao final de amor pelo
pai. A posigcao dos corpos, que remete a uma “conchinha”, aliada a gestualidade do
pai ao se vestir e lavar o rosto, manifesta tal proposicdo. Além disso, a sexualidade
da protagonista s6 € explorada apos a morte do pai, a partir da relagdo com um
amigo dele, sugerindo que o desejo de Julia esta intimamente articulado a sua
ligacdo paterna. A constituigdo da personagem a partir do complexo de Electra
sugere, portanto, outra leitura possivel, a de que a violéncia familiar ndo é
unidirecional: a filha, ao se colocar em posi¢ao de rival da mae, também exerce
revide e ocupa, simbolicamente, o lugar materno, que ndo é apenas o agente de
violéncia. Assim, a escrita de Bei articula visualidade e complexidade na construgao
das personagens, mostrando como os sentimentos coexistem e se entrelagam em
constituicbes, muitas vezes, multifacetadas.

O romance também investe em um lirismo que amplia a dimens&o expressiva
da narrativa. Esse aspecto lirico evidencia-se pela escrita que remete a versos, em
que Bei explora o ritmo e a visualidade das palavras, além da propria poeticidade
que atravessa todo o texto, ultrapassando o mero encadeamento de frases e
paragrafos tradicionais. Chklovski (2019), em A arte como procedimento, explica que
a lingua poética, por meio da desautomatizagcédo, transfere um objeto da sua
percepcdao habitual para uma esfera de nova percepgdo. Segundo ele, a
desautomatizagédo da linguagem se da através de transformagdes na sintaxe ou em
mudangas semanticas especificas, estratégias que Bei utiliza ao inserir um lirismo
que também apela para recursos visuais. Em linhas gerais, esta desautomatizagéo
ocorre pelo uso de imagens, na maioria das vezes, via metafora, que deslocam o
sentido convencional de um determinado signo para que, na cadeia de produgao de
sentido, este signo ganhe outros significados. Na figura abaixo, por exemplo, a
imagem do frasco de perfume remete, a primeira vista, a um objeto tangivel, como o
vidro, mas a narradora o desloca para uma metafora a respeito da sua condigao
emocional, representada pelos cacos em uma nova esfera de significado, ligada a

fragmentacao interna e ao sentimento de invisibilidade da personagem, confirmado
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pelo distanciamento do trecho “e eu?” e pela diminuigdo tipografica do pronome.
Logo, a poeticidade opera na medida em que desloca o concreto para o abstrato, ou
melhor, o habitual para o simbdlico, intensificando a elaboracdo dos sentidos pelo

leitor:

Figura 14 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

reconheci na minha garganta da calgada

um formato
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dentro a noticia

que ventou na praga: o pai tem Qutra

(e que Outral)

o que lhe caiu
da bolsa
inclusive um frasco

de perfume,

eis o grito
que nao dei € cu

mas poderia, pela primeira vez eu tinha algo nas maos,

Anos depois. s e
I como recolheria meus cacos se eles sdo invisiveis?

encontrei ao acaso

a Mulher de sardas

em frente a uma floricultura.
dei a volta

no quarteirdo, correndo e
fingi trombar

com ela:

— Desculpa — pedi olhando Bem para o seu rosto

que agora me parecia tio comum quanto um pedago de pao.
as sardas

alargadas pelo Tempo

tinham um qué de mancha senil da morte

enquanto ela recolhia

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 22 e 23.

Desde o século XIX, observa-se que 0 romance nhao se reduz mais
exclusivamente a prosa, assim como a poesia ndo se limita ao verso — o que
experiéncias como a dos concretistas brasileiros exemplificam. Segundo Martoni
(2020), no Brasil, as afinidades entre literatura e tipografia encontram sua
maturidade na publicacdo do manifesto Plano-piloto para a poesia concreta, em
1958, a partir do qual Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari
circunscrevem, como horizonte criativo, o0 emprego de “recursos tipograficos como
elementos substantivos da composigao” (Campos et al. apud Martoni, p. 86.) A obra
de Aline Bei vai ao encontro desse lugar, no qual “o proprio estilo das letras ajuda a

plasmar a imagem dos personagens que construimos em nossa consciéncia’
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(Martoni, 2020, p. 91). Nos estudos a respeito da intermidialidade, em que se
reconhece a dimensao performatica do ato de escrever, também podemos articular o
romance de Bei ao que Morley (2020) define como espago topografico, no qual “a
escrita € afastada do seu papel como uma mera descricdo verbal e, em vez disso, €
vivenciada como um fenbmeno ao mesmo tempo verbal e visual” (p. 180).

Dito isso, por mais que, na ficha catalografica, os livros de Bei estejam
classificados como romance, o leitor ndo deve |é-los como romances afinados aos
modelos nascidos no final do século XVII e consolidados ao longo dos séculos XVIII
e XIX. Isto porque Aline Bei interroga a prépria linguagem, vai além da palavra
impressa, mecanica, retomando a natureza visual das palavras escritas e fazendo
com que as letras ndo passem despercebidas, pois ndo se trata de uma operagao
invisivel, em que os olhos apenas seguem a linha no papel. Morley (2020) ainda
explica que ha quatro tipos de interagcédo entre os signos verbais e os visuais, dentre
elas, n6s podemos encontrar em Bei o que ele define como relacdo inter-midia, uma
categoria que “enfatiza principalmente o fato de que a escrita € sem duvida uma
linguagem visual, [...] apela tanto ao olho quanto a mente” (p. 174). Prova disso &
gue nos proprios elementos pds-textuais de Pequena coreografia do adeus, a autora
agradece aos seus leitores dizendo: “aos meus Leitores,/especialmente. por me
darem o Tempo/e os Olhos/nas paginas que escrevo.” (Bei, 2021, p. 282).

De acordo com Tomachevski (1976), “a experiéncia literaria, a tradicdo a qual
se refere o escritor, revelam-se-lhe como uma tarefa legada por seus antecessores,
tarefa cuja realizagcdo exige toda a sua atengé&o” (p. 170). No caso de Aline Bei,
notamos que ela realiza um dialogo com os géneros classicos da literatura — lirico e
dramatico, reconfigurados em uma escrita que permite a expansdo de suas
fronteiras, uma vez que “os géneros vivem e desenvolvem-se [...] pelo
encadeamento habitual das novas obras [...] sofrem uma evolugéo e por vezes, uma
brusca revolugéo.” (Tomachevski, 1976, p.201). A obra de Bei, ao apropriar-se de
tais géneros, revela essa dimensao historica enquanto os adapta ao contexto
contemporaneo, reafirmando que “ndo podemos estabelecer nenhuma classificagao
l6gica e fechada dos géneros. Sua dimensao € sempre historica, isto €, justificada
unicamente por um certo tempo” (p.203).

Bakhtin (1998), ao tratar da especificidade do romance e da dificuldade de
sua teorizagao, explica que diferente dos géneros classicos, como a epopeia, em
que o mundo é o “passado herdico nacional, [...] dos ‘primeiros’ e dos ‘melhores™
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(p-405), o romance ainda se encontra em evolugdo. Ou seja, enquanto os géneros
tradicionais possuem uma visao totalizante, ligada a um passado inacessivel, o
romance atua do ponto de vista do presente, uma vez que nasce em um mundo
diferente daquele em que a épica, a lirica e o drama nasceram. Para o tedrico, os
acontecimentos do século XVI em diante sao resultados de um longo processo
historico, que data desde a Antiguidade, assim, em um contexto mais amplo, as
obras literarias adquirem forcas milenares, que permitem que os elementos
fundamentais para o desenvolvimento do romance, por exemplo, ja estejam
presentes antes daquilo que reconhecemos como Idade Moderna. Para Bakhtin,
apesar do romance nao ser especifico do mundo moderno, é nesse periodo que ele
adquire a sua predominancia, envolvendo toda a literatura, que também se

romantiza:

O romance tornou-se o principal personagem do drama da evolugéo
literaria na era moderna precisamente porque, melhor que todos, é
ele que expressa as tendéncias evolutivas do novo mundo, ele &, por
isso, 0 unico género nascido naquele mundo e em tudo semelhante a
ele [...] ele contribui para a renovagédo de todos os outros géneros,
ele os contaminou e os contamina por meio da sua evolucéo e pelo
seu proprio inacabamento (Bakhtin, 1998, p. 400).

Pelo romance se tratar do presente, do mundo em movimento, ele revela a
prépria incompletude do mundo contemporaneo, afinal, o presente caminha para o
futuro, logo, quando o presente se torna o centro da orientagdo humana no tempo e
no mundo, o tempo e o mundo perdem o seu carater conclusivo (Bakhtin, 1998, p.
417). Por sua vez, o moderno que compde o romance é feito de muitas
possibilidades plasticas, e o campo de atuacdo do romancista envolve o trabalho
com diversas vozes, 0 que permite que sua estrutura combine varios estilos e
planos, alimentando-se das novas realidades “no meio de géneros ja ha muito
formados e parcialmente mortos” (Bakhtin, 1998, p. 398). Ademais, o autor afirma
que todos os géneros sao tocados pelo romance, ndo a partir de uma relagdo de
influéncia literaria deste sobre os outros, mas de mudancgas estruturais da propria
realidade.

Nesse mesmo movimento, o trago inacabado do romance esta profundamente
ligado ao inacabamento que se projeta na construgdo das personagens. Em Bei, a
trajetéria de construgdo e reconstrucdo das identidades das protagonistas revelam
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figuras complexas e autbnomas em relagcdo a autora. Apesar de estar por tras da
criacdo, Bei ndo forga um principio de acabamento de dentro das personagens, mas
permite que se expressem de forma fragmentada, escapando de defini¢des rigidas.
Elas convencem como seres vivos ao invés de marionetes do autor, e carregam em
suas inconstancias as préprias rupturas que marcam o mundo contemporaneo.
Assim, aplicando a teoria de Bakhtin ao que encontramos na narrativa de Bei,
podemos compreender as escolhas tematico-formais da autora ao transportar a
tradicdo literaria para um espacgo de experimentacdo permitido pelo romance, em
que prosa, poesia e dramaturgia coexistem, ampliando as possibilidades de se
produzir formas “inovadoras” de se contar historias a partir do constante dialogo com

o presente e com as mudancgas sociais.

2.2 A CONSTRUGAO DA PERSONAGEM EM O PESO DO PASSARO MORTO

Em O peso do passaro morto, Aline Bei explora representagdes sociais que
evidenciam aspectos da vivéncia feminina em contextos de vulnerabilidade, ao
mesmo tempo em que enfatiza a subjetividade de uma narradora ndo nomeada. Em
recortes temporais, o leitor acessa fragmentos da vida de uma menina/mulher dos 8
aos 52 anos, marcados por perdas, traumas e silenciamentos, principalmente
relacionados a uma violéncia sexual que ela sofre na adolescéncia e aos vazios
emocionais que moldam a sua trajetoria. Nesse sentido, podemos dizer que Bei
realiza o que Schollhammer (2009), no texto Fic¢do brasileira contemporéanea,
caracteriza como uma literatura que trata dos problemas sociais sem excluir a
dimensédo pessoal e intima, dois aspectos que, hoje, convivem e se entrelagcam de
modo paradoxal e fértil. No mesmo texto, Schollhammer (2009) explica que, para os
contemporaneos, a realidade esta sempre se esmaecendo, por isso o0 recolhimento
de fragmentos — de experiéncias, memorias, cenas cotidianas, afetos, dores,
siléncios — em que os cacos da realidade formam o mosaico das emoc¢des para
constituir a individualidade da personagem. Dito isso, a partir deste ponto de vista,
as lacunas, os espagos vazios e, consequentemente, a fragmentacdo na e da
narragao presentes no livro de Bei, além de delinear estas particularidades sobre o
conteudo da narrativa no plano formal, também constituem uma das caracteristicas

da ficgdo contemporéanea.
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Ao pensarmos na estrutura do género romance, compreendemos que o autor
organiza aspectos especificos, tais como gestos, falas, objetos e situagdes
dramaticas, permitindo que o leitor compreenda, progressivamente, a individualidade
da personagem. Ainda que essa construgao seja marcada pela fragmentagédo, como
observamos nas obras de Aline Bei, o discurso literario produz no leitor a sensagao
de plenitude e de coeréncia, criando um efeito ilimitado de possibilidades em um
espaco limitado que € a folha. Segundo Candido (2007), no texto “A personagem do
romance”, uma das funcdes capitais da ficcao € a de dar ao leitor “um conhecimento
mais completo, mais coerente do que o conhecimento decepcionante e fragmentario
que temos dos seres [..] E como se chegassemos ao fim de um livro e
apreendéssemos [...] os elementos que integram um ser.” (p. 55). Com isso, a
autenticidade da personagem esta mais relacionada a maneira como se integra a
estrutura interna do romance do que pelo fato de ser uma coépia fiel da realidade,

uma vez que cumpre uma funcéo especifica no universo narrativo criado pelo autor:

[...] o romance, ao abordar as personagens de modo fragmentario,
nada mais faz do que retomar, no plano da técnica de
caracterizagdo, a maneira fragmentaria, insatisfatoria, incompleta,
com que elaboramos o conhecimento dos nossos semelhantes.
Todavia, ha uma diferenga basica entre uma posi¢cdo e outra: na
vida, a visdo fragmentaria € imanente a nossa propria experiéncia; é
uma condigao que nao estabelecemos, mas a que nos submetemos.
No romance, ela é criada, é estabelecida e racionalmente dirigida
pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura elaborada, a
aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro. Dai a
necessaria simplificagdo, que pode consistir numa escolha de gestos,
de frases, de objetos significativos, marcando a personagem para a
identificagdo do leitor, sem com isso diminuir a impressao de
complexidade e riqueza (Candido, 2007, p. 54).

A estrutura de O peso do passaro morto divide-se em capitulos, cada um
referindo-se a uma idade especifica da protagonista. Com isso, observamos que a
sua organizagao é constituida por elipses, uma vez que ndo sabemos o que
aconteceu dos 8 aos 17 anos, ou dos 28 aos 37 anos, promovendo a fragmentagéo
da narrativa e o rompimento com a linearidade temporal. No livro, uma série de
perdas confrontam o leitor, que experimenta essa sensa¢ado quando, de certa forma,
também perde, no sentido do préprio tempo e da relacdo de causalidade que a ele
escapa, alguns dos acontecimentos da vida da protagonista que, em cada um dos
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capitulos, vivencia suas proprias despedidas. Além disso, a prépria construgao
psicologica da narradora expde esta fragmentacao, pois suas memarias e emogdes
da infancia e da adolescéncia sao elaboradas conforme o seu préprio
amadurecimento. Tais questdes podem se relacionar, inclusive, a constituicdo do
trauma, visto que a fragmentagcdo se da enquanto um mecanismo de defesa do
cérebro para evitar a revivéncia completa do acontecimento que o originou. Dito isso,
a auséncia de uma narrativa linear traduz a forma como as experiéncias traumaticas
da narradora s&o armazenadas e, consequentemente, organizadas na estrutura do
texto.

No romance de Aline Bei, a identificacdo do leitor a respeito da personagem
também se da na medida em que a autora explora o espacgo limitado da folha. A
materialidade do livro revela-se como categoria de analise literaria, influindo sobre a
caracterizagdo da protagonista e a constru¢do de sentidos a partir do constante
dialogo da forma com os temas propostos ao longo da narrativa. Em uma espécie de
via crucis, a narradora anuncia uma série de perdas em cada uma das idades
reveladas ao leitor. Aos 8 anos, por exemplo, ela enfrenta a morte de sua melhor
amiga, Carla, e, pouco tempo depois, a do seu vizinho, Seu Luis. A incompreenséo
a respeito da morte somada a auséncia desses amigos em sua vida resulta em
vazios ndo somente emocionais, mas em recursos presentes na prépria forma
narrativa, como os longos espagamentos intencionais na diagramacao da pagina e o
travessdo ausente de expressdo verbal, que refletem o estado emocional da
narradora ao mesmo tempo em que demonstram a dificuldade de elaboracgao
psiquica por parte dela diante dos acontecimentos, considerando a sua idade e o
pouco vocabulario para lhes dar a dizer:
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Figura 15 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

perguntei como,

os adultos fizeram

siléncio.

ouvi s6 a dona marcia secretaria dizendo no
corredor pra professora de ciéncias

c'lue o cachorro

do vizinho

era um Tigre.

pensei que a carla voltaria quando cansasse de
morrer

e imitaria as borboletas no patio pro meu medo
passar.

Fiquei esperando.

- deixa ela entrar, rosa. pode entrar.

entrei e o cheiro

de mato. Atravessar a rua pra casa do seu lufs me levava
até o menor pais do mundo chamado A Morada
dele, 2 habitantes apenas e muita grama.

o deuzinho

fora

da manjedoura até que me fez feliz mas aquele Piano
safdo da voz do diretor do colégio

ainda estava em cima de mim.

sentei no sofa

pronta pra perguntar mas

nem precisou.

- eu soube que a menina que morreu era amiga sua.
-acarla.
- e vocé td se sentindo como?

Sozinha.
quando ela volta, seu luis?

(ele tirou os éculos

de novo.

o olho de pedra

me assustou um pouco
menos)

-elandovolta.

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 19 e 22.

Em uma entrevista concedida a Marcelo Tas, na TV Cultura'’, Aline Bei expde

o seu desejo de pensar a partir do siléncio. Mesmo sabendo que a literatura é a arte

da palavra, ela indaga: “onde a palavra silencia para que a sua sombra possa se

reverberar? os ecos, enfim” (Bei, 2022). Ha autores que encontram o siléncio nas

préprias palavras, Bei encontra na folha, que também representa um palco:

7 Entrevista realizada no dia

16

agosto de 2022. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=VbK2WBSxzhc&t=1782s&pp=ygUhbWFyY2VsbyBOYXNzIGVudHJ

[dmlzdGEgYWxpbmUgYmVp




73

Figura 16 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

45

toquei o sino, voltei pra casa chamando mie,
- cadé o seu luis?

(nada)

bati na porta,

virei a maganeta,

ela nao tinha me contado nada porque
achou que
era muita morte pra eu saber de uma vez sé.

(trancada.) 4

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 44 e 45.

A respeito da figura acima, em que a narradora recebe a noticia da morte de
Seu Luis, a professora doutora Elisabete Alfeld (2021) reafirma a ideia de que
“diante da morte, a linguagem se cala. A escrita performatiza a narrativa emudecida.
E para isso precisa espacializar as palavras para o leitor-espectador ler, ver,
imaginar e sentir o peso da morte na auséncia de palavras” (p.68). Os parénteses,
ora com a palavra “nada” ora com os vazios, anunciam a falta de correspondéncia
das ag¢des da narradora, posicionadas a esquerda. A distancia dada pelo
espagcamento na pagina entre essas ag¢oes e as reagdes no plano formal refletem a
mesma espera da narradora ao bater na porta de Seu Luis. O leitor delonga o seu
olhar na pagina ao visualizar as palavras intercaladas e com maior espagamento.
Assim como a narradora, ele ndo tem uma resposta simultanea, ja que se depara
com uma mudanca que interrompe o fluxo habitual da leitura. A narragao do luto, por
sua vez, acontece pelo longo espagcamento, em que lemos o siléncio e o
reconhecemos como parte da linguagem: “nés nos calamos, € uma maneira de nos

expressarmos” (Blanchot apud Alfed, 2021, p. 69).
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Para esclarecer ainda mais a respeito desse processo criativo, encontramos
um trecho de uma entrevista de Bei a revista Cotidiano, da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). Nela, a autora explica que escreve mais como uma atriz
faria do que como uma escritora faria. Ao se entender nesse papel, que performatiza
a figura da escritora dentro do texto, ela também revela como isso ecoa em sua

escrita:

[...] fico em busca desse posicionamento do espacgo para tentar fazer
a minha histéria ecoar de uma forma teatral, acho que essa é a
palavra. Imagino sempre que estamos nessa caixa preta do teatro
contando uma histéria que, na verdade, o que sobe, o que fica na
superficie, € muito menos importante do que aquilo que esta
submerso. E como se as palavras escondessem uma coisa que é
essencial (Bei, 2022).'®

Uma das formas de dialogo da autora com o drama manifesta-se, assim como
em Pequena coreografia do adeus, a partir da presenca de rubricas, que remetem
ao uso caracteristico de pecas de dramaturgia para orientagdo dos atores. Nos
romances, no entanto, elas orientam o leitor-espectador a respeito dos gestos das
personagens e das ambientagdes, como mais uma das formas de comunicagao
exploradas pela autora na construcéo de sentidos. No que se refere a utilizacdo das
rubricas, Franca (2024) acrescenta que “uma possibilidade interpretativa & a
materializagcdo da voz da escritora Aline Bei junto a voz narrativa da personagem”
(p.15), o que contribui para o desenvolvimento do enredo. No entanto,
compreendemos que essa “voz da escritora” ndo se trata da autora empirica, mas de
uma personagem escritora — uma espécie de mascara autoral que performatiza essa
funcdo dentro do texto, permitindo que a criacao deste universo narrativo se faca,
inclusive e, especialmente, por meio da apropriagdo de outros géneros de discurso,
de outras artes e de outros campos do saber. Sob a perspectiva da experimentagao
da linguagem, a presenca da consciéncia da escritora também revela os seus

esforgos em garantir a importancia da agéo do olhar para a “cena” na producéo de

'8 Essa oposigdo entre o que esta na superficie e o que esta submerso dialoga com a ideia de
inconsciente, trauma e linguagem — ou seja, com a impossibilidade de verbalizar completamente
algumas experiéncias, estas insistem como trauma, conforme a nogao psicanalitica de real elaborada
por Lacan. A escrita, nesse sentido, assim como no processo terapéutico da psicanalise, que tem
como principal método a verbalizagdo, do dizer-se via linguagem para aparecerem o0s nao-ditos,
torna-se uma tentativa de dar forma aquilo que nao é totalmente verbalizavel, explorando, inclusive,
essa mesma tenséo.
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imagens mentais, as quais respondem a partir do estimulo do seu proéprio estilo de

escrita. Aqui, em especial, na utilizacdo das rubricas:

Figura 17 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

113

que roubou meu
coragao.

ele dormiu,
exausto.

(apaguei a luz)

fui pro quarto e fiz

0 mesmo

apesar do buraco que senti quando

sentei o olho no telefone lembrando do lucas.

3

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 113.

No trecho acima, a rubrica colabora ndo apenas para captar o gesto da
narradora, mas, também, para a ambientacdo da “cena” ao apagar a luz. A
escuridao remete a sensagao de auséncia e de soliddo da narradora ao lembrar do
filho, potencializando o “buraco” emocional mencionado logo em seguida. Somado a
iSsO, N0 romance, a posi¢gao das personagens e dos objetos também expressam
uma composicido cénica ao representarem uma ilusdo de movimento, conforme

demonstra a figura abaixo:
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Figura 18 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
9o

geografia, as ladeiras

interminaveis

néo facilitavam o progresso, entdo planejaram belo
horizonte e isso

foi o lucas que me contou

nas rapidas conversas que tivemos sobre sua ida,

a mala dele

ficou pronta

em meia hora

1 dia antes de partir.

na rodoviaria demos tchau

ele do 6nibus

eudo chao

(em algum lugar esquisito estdvamos aliviados
por néo precisarmos mais nos ver todos os dias)

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 90.

O trecho diz respeito ao dia em que a narradora acompanha o seu filho Lucas
para uma despedida na rodoviaria, ja que ele vai morar em Ouro Preto para iniciar a
faculdade de geografia. O espagco em branco entre “ele do énibus” e “eu do chao”,
que indica o posicionamento das personagens — Lucas dentro do énibus (superior),
mae no chéo (inferior), ao mesmo tempo em que expde a distancia espacial entre
mae e filho, também marca o distanciamento emocional entre eles. Segundo Souza
(2023), no artigo Um passaro de papel: a materialidade do livio em O peso do
passaro morto, de Aline Bei, a disposi¢ao das palavras na pagina funciona como
uma representacdo material da separagdo entre mae e filho na diegese: “A
materialidade n&o apenas interfere, mas ajuda a criar o sentido: ela representa
figurativamente as oposi¢des que dominam o romance e possui uma fungao
narrativa.” (p. 19). Podemos dizer que Bei se esforga para fazer do motivo narrativo
um signo visual, em que o papel da visualidade da escrita ndo esta apenas no
interior da narrativa, mas no proprio processo criativo, que utiliza de um dialogo

intertextual com outras artes, tais como o teatro, explorando a dimensao cénica da
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pagina para produzir novos sentidos. No entanto, compartiihamos com Veneroso
(2012) a crenga de que toda linguagem €& contextual, portanto, ndo se trata de
decifrar o texto de Bei a partir dessas diferentes linguagens, mas de reconhecer que
“todo discurso pode ter varias camadas de significagdo” (p. 16), em que “o que existe
€ um desejo de interpretar as inumeras possibilidades de sentido de um texto, a
multiplicidade das linguagens, nos quais os significantes podem apontar para
multiplas possibilidades de sentido.” (p. 17).

Ao refletirmos sobre a relacdo da narradora com Lucas, percebemos que o
vinculo afetivo com o filho — distante do que se idealiza para a figura materna — esta
relacionado ao fato de ele representar uma memdria traumatica para a protagonista.
Posteriormente, analisaremos de forma mais aprofundada sobre o trauma do abuso
sexual sofrido pela narradora, vitima dessa violéncia. No entanto, em uma segunda
camada interpretativa, nota-se que, na relagdo com o filho, a narradora néo ocupa
apenas o lugar de vitima passiva. Isso porque, ainda que seja possivel justificar suas
acdes a partir do evento traumatico, ndo podemos ignorar que existe uma certa
ambivaléncia entre a condigdo de vitima e algoz: em certos momentos, a narradora
reproduz a crueldade que sofreu, fazendo com que Lucas, também vitima, seja
atingido como uma forma de revide. O romance, nesse sentido, suscita a reflexdo
sobre 0 que as pessoas fazem com a violéncia que receberam, ou como o0 modo de
lidar com outras pessoas justifica-se por meio dessa violéncia, ou seja: em que
medida a vitima, por ocupar essa posigao, esta justificada quando se comporta como
algoz, com comportamentos que também produzem dor, sobretudo quando dirigidos
a outra vitima.

Um momento que evidencia essa dinamica € quando Lucas enfrenta o seu
primeiro luto ainda na infancia. Nos primeiros capitulos do livro, acompanhamos a
narradora em sua propria experiéncia de perda, marcada, inicialmente, pela morte
de sua melhor amiga. Trata-se de um contexto muito delicado, em que ela recebe o
acolhimento da escola, da mée, da vizinhanca. Porém, quando o filho passa pela
mesma situagdo — a morte de Bete, sua cuidadora, com quem mantinha um vinculo
maternal —, ndo encontra o acolhimento que necessita por parte da mae. E Lucas
quem descobre o corpo da cuidadora, reforgando ainda mais a urgéncia de cuidado
em torno da situacdo. O siléncio e a auséncia de amparo configuram um gesto de
crueldade nessa relagdo, que ndo nos interessa julgar, mas investigar como

expressdo da ambivaléncia entre vitima e algoz. Nesse espaco, a literatura mostra
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Gy,

que posicionamentos, tais como “vitima” e “algoz”, ndo sao fixos, mas fluidos,
permitindo que uma personagem transite entre eles. Essa oscilagdo complexifica a
construcdo da personagem e revela como o trauma reverbera nas relagdes
interpessoais do romance.

A partir de uma tendéncia psicocritica, podemos analisar comportamentos
que oferecem pistas de componentes psiquicos diante do discurso literario. Dito isso,
compreendemos que a dinamica supracitada pode ser analisada a luz da nogao
freudiana de compulsdo a repeticdo, formulada em Além do principio de prazer
(2016). Freud observa que a repeticdo é uma maneira de elaboragdo do trauma,
assim, os sujeitos revivem ou reproduzem experiéncias traumaticas como tentativa
de assimilacdo, independente do principio do prazer. No caso da narradora, essa
repeticdo recai sobre o trauma do abuso sexual, que permanece nao elaborado.
Lucas, sendo fruto desse trauma, torna-se o alvo indireto dessa repetigdo, pois o
nao-acolhimento do filho funciona como um sintoma dessa ferida maior, o abuso.
Embora a narradora tenha sido acolhida em seu luto na infancia, ela ndo consegue
fazer o mesmo pelo filho diante da morte de sua cuidadora, Bete, porque esta
atravessada por outra experiéncia que se impde e orienta suas atitudes. Nesse
sentido, a compulsdo a repeticdo se manifesta por meio da repeticdo da dor de
forma sintomatica ao projetar e reproduzir sobre Lucas a crueldade que sofreu,
transformando-o também em vitima. Esse processo cria uma zona ambigua entre
vitima e algoz, em que a personagem transita entre a dor que recebeu e a dor que
inflige.

Além da dimensao psiquica, retomamos que € na prépria materialidade do
texto que essas tensbes também se manifestam. Notamos que a escrita assume
potencialidade cénica na medida em que as proprias palavras encenam, seja por
meio da sua disposigdo e da escolha tipografica na pagina, seja pela sua propria
estrutura gramatical. Um exemplo disso pode ser encontrado no seguinte trecho: “a
Bete € algo tdo importante/entre eu e o lucas/quanto uma ponte/para o viajante que
quer chegar.” (Bei, 2017, p. 81, grifo nosso). De acordo com a norma culta da lingua
portuguesa, a preposicédo “entre” exige o uso do pronome na forma obliqua quando
acompanhado de pronomes pessoais. Assim, a forma correta para a frase seria
“entre mim e o lucas”. Domingos Paschoal Cegalla, em sua Novissima Gramatica da
Lingua Portuguesa (2020), aponta que o uso do “eu” sO6 € admitido quando o

pronome esta mais distante da preposicéo “entre”, como por exemplo: entre Lucas e
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eu. A partir disso, podemos refletir sobre a expressido nao ser apenas um desvio
gramatical, mas, sim, uma decisdo estilistica e expressiva intencional. Isto porque,
além da escrita hibrida do romance ter uma forte influéncia da oralidade, dada a
relevancia do ritmo da leitura e da criagdo de uma voz narrativa auténtica que
aproxima os leitores, ela também expressa uma estratégia simbdlica. Ao pensarmos
na explicacdo de Cegalla (2020) e na metafora da “ponte” no trecho seguinte, que
sugere a necessidade de uma conexdo entre mae e filho, a autora, ao utilizar o
pronome reto “eu” ao lado da preposi¢cao “entre” ao invés de “mim”, pode estar
reforcando tanto a tensédo entre proximidade e afastamento quanto uma forma de
resisténcia ao seu apagamento na relagcdo com o filho, considerando que o “eu”
remete a um sujeito ativo na oragdo. Um exemplo mais explicito de como a palavra
performatiza um gesto de encenacgdo da propria linguagem no romance também

pode ser visto no seguinte trecho:

Figura 19 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 17 e 18.
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A palavra enquanto gesto performatico ndo apenas narra os acontecimentos,
mas atua dentro da propria narrativa por meio dos efeitos visuais e sonoros que, em
dialogo com os temas, contribuem para a construgdo de sentidos do texto. Assim
como € essencial a performance da voz e do corpo no teatro, no romance de Bei, a
disposicdo, a tipografia e até mesmo a escolha das palavras encenam e
potencializam a narrativa. Na figura acima, por exemplo, a centralizagdo e o uso das
maiusculas na palavra “susto”, além de produzir um corte subito na cena, também
adquire uma fungdo onomatopaica, como se reproduzisse graficamente o proprio
susto da narradora durante a brincadeira com a amiga Carla. A relagdo entre esses
elementos sugere, segundo Souza (2023), que “em termos teatrais, o espago da
pagina deixa de ser diegético para se tornar mimético, pois o acontecimento — o
susto — € percebido diretamente pelo leitor, dispensando a mediagcdo do narrador,
por mais que se dé por meio de uma palavra” (p. 268). O autor ainda complementa,
a partir do que propde Osvaldo Silvestre (2016), que até mesmo o ato de virar a
pagina neste trecho do romance configura-se como uma fungdo narrativa,

conduzindo o leitor em um percurso material de leitura:

Ao tratar da materialidade do livro, Osvaldo Silvestre (2016, p. 135)
diz que, além de ser uma espécie de paralelepipedo de papel, o livro
implica uma ortopedia: “aquela que nos impde o0 movimento de virar
as paginas de modo a progredirmos da esquerda para a direita (na
nossa cultura)”. Em O peso do passaro morto, 0 mero gesto de virar
as paginas para progredir na histéria acaba por criar significagao,
como se a diegese e a forma-livro estivessem contidos num mesmo
ato a se realizar no presente, como se a inscricdo propusesse uma
performance material. Isso porque, na pagina 17, a narradora conta
que a brincadeira de se esconderem uma da outra para dar sustos
era frequente: “a gente fugia/ de |la para se esconder/ de novo, eu
contava/ de novo/ até 30” (Bei, 2017, p. 17). Dai, quando, ao final da
pagina, ela diz: “na portaria do colégio,/ eu atras/ procurando os/
rastros/e de repente” (p. 17), a expectativa do leitor era que a palavra
“susto” em maiusculas fosse repetida ao virar a pagina; no entanto, o
susto maior é que Carla nao Ihe pregou outro susto, mas sim morreu
(Souza, 2023, p. 268-269).

Diante da provocagdo material na revelagcdo da morte de Carla, o leitor
experimenta, de forma quase fisica, a vulnerabilidade que atravessa toda a narrativa,
a qual se manifesta de diversas formas na trajetoria da narradora. A frustragéo e o
susto ao virar a pagina e se deparar com a noticia da morte de Carla, personagem

que, desde o inicio, cativa o leitor pela forma como a narradora a descreve, marca,



81

na leitura, um gesto interrompido. Essa mudanga brusca ndo apenas intensifica a
sensacao de perda, mas, também, dialoga com a estrutura e o tema do proprio
romance, permeado por gestos interrompidos em uma escrita que n&o se contenta
em ser completamente prosa. Tanto os sonhos da protagonista quanto a
fragmentacdo de suas frases revelam uma incompletude: “o amor./quando longo/é
coisa de quem mente/porque/se for pra ser sincera/meu filho/arrumou 1 Estilingue
nao sei onde.” (Bei, 2017, p. 82). Neste trecho, a interrupgdo apds a conjung¢ao
explicativa “porque” sugere uma quebra na continuidade da reflexdo da narradora.
Nesse momento, o que também chama atencdo € que, na disposigcdo grafica do
livro, ap6s uma linha em branco, ela inicia a proxima frase com “meu filho”,
sugerindo que a maternidade, especialmente ao ser marcada por um evento
traumatico, impde-se como um dos fatores dessa descontinuidade — ndo apenas dos
sonhos, mas, também, da propria linguagem, que passa a refletir a sua falta de
esperanga e descrenga.

Segundo Aline Bei, a “voz da personagem teria que ser como o corpo dela,
amadurecendo, a voz teria que ter uma pele [...]” (Bei apud Alfed, 2021, p. 59).
Portanto, a sintaxe que se fragmenta no romance sugere a materializagdo de um
corpo, que, assim como no ambiente de um palco — agora transposto para a pagina
—, respira, faz pausas e se movimenta. A partir dos espagcos em branco, da
disposicdo das palavras na pagina, da tipografia, que desempenham um papel
fundamental na construg&o dos significados, notamos uma abordagem que remete a
poesia concreta, considerando que este movimento literario explorou a materialidade
da escrita através da valorizagdo do verbivocovisual (“dimensdo grafico-
espacial/acustico-oral/semantica”) (Modro, 2007, p. 15) para criar uma experiéncia
estética que tende a e/ou simula um efeito de simultaneidade. Por sua vez, Bei
recupera esse legado no sentido de fazer da pagina e da palavra um objeto
expressivo em sua obra, que deve ser vista e lida. No entanto, no concretismo, “o0 eu
(sujeito lirico) desaparece em prol da plenitude da superficie grafica e visual” (Modro,
2007, p. 14) e rejeita-se a poesia narrativa (p. 16), diferente do que encontramos em
O peso do passaro morto, ja que se trata de uma prosa-poética que incorpora
elementos da narragdo, como narrador, personagens e enredo.

A prosa, porém, embaralha-se na medida em que as caracteristicas do verso
séo integradas no romance, no limite, para nao forgar a historia a se encaixar em um

determinado género. Aline Bei afirma que, apesar de ter sido uma grande leitora de
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poesia, ndo se considera poeta. Porém, a influéncia do género lirico que reveste a
narrativa € manifestada em sua escrita, especialmente na forma como ela estrutura
suas frases de forma versificada, o que n&o deve, no entanto, “ser entendida como
atributo modal distintivo [...] pelo fato de alguns textos narrativos se apresentarem
em verso, sem que assim se anule essa sua condigdo narrativa® (Reis, 1995, p.
305). Além disso, a poesia contemporanea ndo mais se limita ao verso para existir, 0
que reforga a fluidez dos géneros literarios frente a fronteiras rigidas. Portanto, um
poema pode ter elementos narrativos, assim como um romance pode incorporar
caracteristicas liricas, ja que “ndo ha formas estanques a guardar tais interagdes;
alias, ndo sendo os géneros imutaveis, nem se pode falar em interacées entre
géneros, porquanto os géneros sdo mesclados per se” (Souza, 2023, p. 251).

A escrita de Bei, ao aproximar-se da versificacdo do poema sem abandonar a
narragao, sugere que a sua obra seja compreendida como um romance lirico, mas
nao somente por esse aspecto, ja que a criagdo do efeito poético se da,
principalmente, pela dimens&do imagética da linguagem, que contribui para a
manifestacdo das experiéncias subjetivas da narradora. Souza (2023), ao afirmar a
ideia de que O peso do passaro morto se trata de um romance lirico, cita o artigo “O
nao espaco em Wesley Peres: narrativas liricas em deslocamento”, de Rosane
Carneiro Ramos (2015, p. 114), que amplia a discussao ao enfatizar que o romance
lirico se distingue por sua “textura imagética”: “uma narrativa lirica ndo se faz apenas
pela escrita formal da prosa poética, com assonancias, aliteragdes, rimas e todas as
demais caracteristicas corporeas da poesia, mas principalmente por seu carater
imagético metaforizado.” No caso da obra de Bei, certos elementos imagéticos,
como o passaro, a borboleta, a mosca, conectam-se entre si, ja que representam
imagens aéreas, e a outros simbolos e metaforas ao longo do romance. A propria
materializagdo da personagem — o seu arfar, suspirar, hesitar, silenciar — confere ao
seu corpo uma dimensao espacial e visual, aproximando-a de uma fisicalidade
organica.

No entanto, Souza (2023) explica que, em O peso do passaro morto, o lirismo
nao se limita a expressao dos sentimentos e emog¢des de um eu lirico nem apenas a
construcdo de imagens poéticas. Isso porque a escrita de Bei, em nivel estrutural,
possui um peso proprio em cada frase-verso, que pode ser lido quase
independentemente, ao invés de uma progressao ldgica, tipica da prosa

convencional. Ao fazer com que cada linha tenha poténcia para transmitir sentido
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por si sO, a narrativa aproxima-se do funcionamento do verso na poesia, que nao
depende necessariamente do verso seguinte para permitir interpretacbes. Uma das
formas com que essa caracteristica se manifesta €, sobretudo, por meio da
parataxe, recurso estilistico marcado pela justaposicdo sem uma conexao explicita
de subordinagao: “O proprio titulo do romance, alias, traz uma imagem um tanto
ambigua; afinal, o passaro simboliza a leveza a flutuar pelo ar e a desbravar os
céus, mas, no titulo, € um passaro pesado, representando a queda [...]" (Souza,
2023, p. 253).

Figura 20 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 83.

Na figura acima, a oposigédo entre leveza e brutalidade, por meio da imagem
do passarinho, ao invés de um simbolo isolado, cria um campo semantico préprio
que dialoga com os temas da narrativa ao mesmo tempo em que se torna um
elemento estruturante da poética do romance. O passaro, que representa a
liberdade, aqui, perde sua capacidade de voo, estabelecendo um paralelo com a

trajetéria da protagonista ao longo do livro, cujo “voo” também é interrompido: a
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morte da melhor amiga que |he fazia superar medos, a morte do vizinho que
respondia as suas duvidas de crianga, o estupro que corrompe a ideia de relagéo
afetuosa, a impossibilidade de estabelecer um vinculo com o filho, o sonho de ser
aeromocga que nao se concretiza; pelo contrario, o trabalho é na monotonia da mesa
de um escritério. Todas essas experiéncias reforcam a sensagao de queda, de um
peso que, como o de um passaro morto, ndo tem mais a mesma leveza e impulso
para atingir o céu, o que frustra a possibilidade de alcangar um destino antes
vislumbrado, pois tudo lhe foi violentamente arrancado. Dessa forma, o lirismo do
romance nao se constroi apenas através de uma abordagem descritiva ou de
maneira linear, mas pelo entrelagamento de imagens que dao origem a metaforas,
das quais emergem os significados. Um pouco mais a frente do trecho sobre a morte
dos passarinhos, a narradora confirma a hipotese de que se vé naquele mesmo
corpo fragil do passaro morto pelo estilingue do filho. Tudo fica ainda mais intenso
com o fato de Lucas, seu filho, ser um dos interditos daquela liberdade, sobretudo
porque “[...] lucas/é a cara do Pedro/tem o olho/do Pedro/a boca, o cabelo, o jeito de
andar e te ver acordando, te ver/ passando por mim na cozinha/é reviver aquele

maldito dia em segredo, diariamente” (Bei, 2017, p. 101.)
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Figura 21 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 85.

O ato violento de Lucas ao matar os passaros, somado a sua aparéncia,
remete ao pai, Pedro, causador do trauma do estupro sofrido pela narradora. Assim,
a atitude de Lucas ganha ainda mais impacto emocional, pois a violéncia contra o
passaro nao se trata de um ato isolado, mas de uma reencarnagédo da violéncia
sofrida por ela. O peso simbdlico e emocional da acdo de Lucas transcende, no
contexto da narrativa, uma inocéncia infantil, uma vez que a liberdade ceifada do
passaro € a mesma vivenciada por ela dez anos atras. A escolha formal de escrever
‘lucas” em minusculas, pode representar, entre outras camadas de significado, uma
tentativa de a narradora percebé-lo como uma presenga desumanizada, ja que
marcada pelo trauma da violéncia sexual, também no inconsciente, ndo consegue
reconhecer o filho como sujeito, mas como uma extensdo e materializagdo da
violéncia que sofreu, o que é confirmado pelo seu distanciamento afetivo durante
toda a narrativa. Além disso, o trecho também pode ser ampliado no sentido de
evidenciar como o trauma do abuso sexual se perpetua na memoria da mulher. A
repeticdo de "o pai do Lucas dentro dele" e "o pai do Lucas dentro de mim" reforca a
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ideia de que se trata de um ciclo de dor, que a impossibilita de se livrar
completamente de um passado que ainda se impde sobre o presente. Isso ocorre
nao somente a partir do eco violento reencenado pela atitude de Lucas, mas em

situagdes banais do cotidiano, como cortar um tomate:

Figura 22 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 97.

Ao comparar-se com o tomate, a narradora cria uma metafora que produz
uma leitura simbdlica, a qual podemos associar a ideia de fragilidade e violagao. Por
ser uma fruta facil de esmagar, que cede “ja no primeiro corte”, e pela sua cor
vermelha, que remete ao sangue, o tomate torna-se um simbolo da sua
vulnerabilidade. Essa associagao, realizada inclusive pela narradora, acontece nao
apenas via metafora, mas concretiza-se ao ponto de o sangue do corte do seu dedo
misturar-se com o sangue simbdlico do tomate, intensificando ainda mais essa
aproximacdo. Ademais, a justaposicdo dos acontecimentos, a partir da auséncia de
pontuagdo que os separe no plano formal, como entre “ou a noite do Pedro em

casa/corto um tomate”, evidenciam ainda mais como os gatilhos do trauma se
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imbricam no cotidiano. Assim, tanto o corte no dedo quanto a memaria da violéncia
tornam-se experiéncias inevitaveis. Tal associagdo aproxima-se da linguagem
cinematografica — o recurso narrativo que alterna entre memoria e forga imagética —
fazendo com que agdes, mesmo sendo aparentemente distintas, se apresentem de
modo entrelagado, sugerindo um vinculo simbdlico.

Outro aspecto significativo, analisado a partir da grafia dos nomes proprios no
trecho acima, € que enquanto lucas aparece em minusculas, ja que a narradora
busca diminui-lo no sentido de suavizar o peso da sua origem, Pedro esta com a
grafia maiuscula, indicando que é uma figura que representa dominio. Ele ocupa
uma presencga central e avassaladora na vida da narradora, pois € o algoz da dor, a
raiz do trauma, e nao lucas, a marca do passado que se impde, mas que a mulher
deseja apagar. Pedro € a origem do trauma, lucas é o gatilho da memoria da
violéncia que desencadeia a sua revivéncia, que € o processo traumatico: um esta
infinitamente ligado ao outro, num ciclo de interdependéncia.

Considerando que a violéncia é o eixo em torno do qual a narrativa e a prépria
personagem sao construidas, visto que o leitor tem acesso, majoritariamente, as
experiéncias atravessadas pelo trauma, inclusive aquelas que sao interrompidas em
decorréncia do abuso, revela-se a necessidade de analisarmos esse instrumento
que segue sendo utilizado como estabelecimento da dominagdo masculina. Ao
relacionarmos O peso do passaro morto com uma perspectiva histérica e social,
reconhecemos os rastros do patriarcado na atitude de Pedro, uma vez que ha a
regulagcédo da liberdade da mulher, por meio da violéncia fisica e sexual, a partir da
nogéo de que a narradora se tratava de sua propriedade. Gomes (2019), no texto A
origem do patriarcado: da veneracdo a opresséao da mulher, explica que desde o seu
surgimento, o patriarcado esta ligado “a apropriagdo masculina sobre o corpo
feminino e desde a sua ascensao, esse sistema permanece como base estruturante
da exploracédo e da apropriagdo das mulheres” (Gomes, 2019, p. 6). O capitalismo,
por sua vez, incorpora-se ao patriarcado na medida em que “delineia papéis e
reforga desigualdades com impetuosidade" (p. 9). Nesse novo regime, somente o
que gera valor, como a produg¢ao para o mercado, € definido como trabalho. Com
isso, o trabalho doméstico torna-se invisibilizado, “e as mulheres que se dedicam a
ele sao vistas apenas como que desempenhando o seu papel natural, realizado
pelos seus ‘instintos’ e pela vocagao feminina” (Gomes, 2019, p. 9).
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Para integrar-se, mesmo que secundariamente, a ordem social, resta
aos segmentos femininos o seu papel como dona de casa e mae. [...]
O novo regime social precisava que a mulher trabalhasse na e para a
geragao de novos seres que pudessem servir de forga de trabalho
[...] O segmento feminino perde, entdo, a liberdade de decidir sobre
seus proprios corpos e sobre seu desejo acerca da maternidade. Os
homens ainda hoje em varias sociedades tém o direito de fecundar
as mulheres mesmo contra a vontade destas, pois o Estado entende
que é destas a fungdo de serem maes e gerarem filhos (Gomes,
2019, p. 10-11).

Portanto, ao longo da histéria, as mulheres tém sido submetidas a formas de
manipulagdo que vao desde a exploragdo econdmica até o controle masculino sobre
sua sexualidade e seus direitos reprodutivos, o que se mantém ainda na

contemporaneidade:

O Estado, apesar da suposta laicidade, continua apoiando-se em
preceitos religiosos e ideoldgicos para condenar social e
criminalmente as mulheres que escolhem nao ter filhos. Em sua
historia, a igreja tratou o controle feminino sobre a sexualidade com
tanta impetuosidade quanto o Estado, tornando o aborto um pecado
mortal e demonizando todas as formas de controle de natalidade e
sexualidade n&o procriativa, regra que continua vigente até os dias
atuais (Gomes, 2019, p. 11).

Por meio dessas ideologias estabelecidas socialmente ao longo do tempo,
perpetuam-se os papéis de géneros que condicionam a formagéo e a socializagao
das mulheres a submissdo diante da violéncia masculina, que contribui para a
manutengdo dessa estrutura. Esse sistema as impede de se reconhecerem como
sujeito, o que reforga tal objetificacdo. Paralelamente, os homens se apropriam dos
corpos femininos como forma de poder, ndo apenas individual, mas institucional e
estrutural. No romance de Bei, essa problematica se intensifica ainda mais quando a
protagonista silencia sobre o estupro que sofreu e o desejo do aborto, o que também
sugere um aprofundamento a respeito da inviabilizagdo da liberdade feminina diante

do préprio corpo:
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Figura 23 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

99

entéo eu cantava pra ele trate que ficou tdo puto com seu ego de macho que me

a musica do arrombou as pregas com faca no meu pescoo,

sabid ld na gaiola fez um buraquinho

o covarde,
VR peoU me dew um chute
i na barriga que ficou a marca e vocé nasceu,
o0 menino que gostava tanto do bichinho s
chorou chorou chorou oeses
chiotgy depois. foi a minha primeira vez, pensei seriamente
sabid ld na gaiola fez um i
buraquinho e o lucas no meu colo, a cabega no
peio, aborto.
VOOU Voou
FoORNSE mas ndo tive Coragem
o menino que gostava tanto do bichinho pradizer
ele dormia antes
da musica acabar. Estupro.
depois de crescido esse nino era pouco
pra acalmar seu coragao sem pai, ele entlio e disee:
queria mais,
ficava me perguntando nas horas que eu estava fiz sexo.
muito desprevenida batendo um ovo,
tomando banho. a pena de crescer € querer caminha familia falow:
entender tanto. o lucas precisava ter visto o seu
luis fumando palha, - se foi mulher pra fazer vai ser mulher pra criar,
regando as plantas,
num siléncio de ndo perguntas e nao respostas. seupai
se eu contasse sumiu do mapa.
averdade, Jfugiu para um tamanho de
longe que nunca mais
seu pai foi um ninguém ouviu falar do nome dele. espero
namoradinho meu que eu sinceramente que ele esteja

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 99 e 100.

Na figura 23, ao afirmar para si mesma que néo teve “Coragem” para contar
sobre o estupro, a protagonista sugere o quanto a sociedade € marcada por uma
cultura de culpabilizagdo da vitima. O sistema judiciario brasileiro ainda exibe raizes
de uma cultura machista e patriarcal, tendo em vista que frequentemente se desloca
o foco da responsabilizagdo do agressor para a conduta da vitima, questionando até
mesmo as roupas que usava ou o local onde estava. As advogadas criminalistas
Carolina Costa Ferreira e Mayara de Andrade Bezerra, em entrevista para a
jornalista Emily Ledo, do portal Catarinas, “defendem que esse comportamento,
embora muitas vezes nao intencional, € uma consequéncia direta de uma sociedade
patriarcal, marcada pelas relacbes de poder e dominio dos homens sobre as
mulheres’.” Na mesma entrevista, a psicdloga Mari Luz, especialista em género e
raca, explica que no lugar da culpabilizagdo, o foco em relagdo a vitima deveria ser
“priorizar o processo de cura, de ressignificagdo do trauma que ela sofreu [...] Afinal

' Disponivel em: https://catarinas.info/estupro-de-menina-de-12-anos-em-sc-reacende-alerta-sobre-a-
culpabilizacao-das-vitimas-de-violencia/
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de contas ela € a vitima, sofreu uma violéncia sexual e nada que ela fizesse poderia
ter evitado.” A psicologa ainda complementa que a vitima pode vir a “desenvolver
transtorno de estresse pos-traumatico, que € inclusive igual aos soldados que véo
para a guerra, pessoas que vivem em extrema violéncia”, incluindo sintomas que vao
desde dificuldade para dormir e se alimentar até transtornos de ansiedade e
pensamentos suicidas.

Apesar da protagonista de O peso do passaro morto buscar aliviar os
sintomas do trauma por meio da escrita — ao registrar sua histéria em uma carta sem
destinatario e descarta-la em uma casa abandonada —, o sentimento que sintetiza a

narrativa ainda é de que “A cura ndo existe” (Bei, 2017, p. 136). Esse titulo

sublinhado faz parte de uma redacédo encontrada pela narradora durante o periodo
de mudanga para a casa abandonada em que, anteriormente, ela deixara a carta
contando a sua historia: “mas a carta eu fiz morrer numa casa com placa de aluga-
se na rua mato dos/santos [..] que ja deve ter visto tanto com paredes,
minha/histéria seria s6 mais uma” (Bei, 2017, p. 101). O sentimento por ela
antecipado na redacdo escolar faz com que se instaure uma tensdo na narrativa,
pois, ao mudar-se para a casa abandonada em que a principio “fez morrer” aquela
historia, a protagonista estabelece ndo uma reelaboragdo, mas a repeticdo do
trauma como padrdo, confirmando o que estava escrito na redagao escolar: a
impossibilidade de “cura”. Enquanto empacota os objetos para se mudar,
desempacota também memdrias, como a redagdo. Esse embate entre passado e
futuro é representado, inclusive, pela justaposi¢do dos adjetivos antbénimos em:
‘minha casa noval/era a casa velha na rua mato dos santos” (Bei, 2017, p. 138).
Antes da narrativa adquirir um tom menos melancdlico a partir da mudanga de
casa aos 49 anos e da adoc¢ao de Vento, cachorro que ela encontra em um posto de
gasolina ao repensar a visita ao filho em Ouro Preto, € necessario destacar como
certas caracteristicas da ficgdo brasileira contemporanea fazem parte da construgao
da experiéncia da protagonista e sua relagdo com o mundo ao longo da narrativa de
Bei. Segundo Coutinho (1999), no texto O pds-modernismo no Brasil, a poés-
modernidade é progressiva, iniciando-se em meados do século XX ao século XXI.
Por ser considerado plural, o pdés-modernismo nao constitui escola ou movimento,
mas ocorre a partir da radicalizacdo das caracteristicas introduzidas pela Semana de
1922 ao longo dos anos, bem como do impulso de 1956, considerado um marco na
literatura brasileira com as publicacbes de Guimardes Rosa e Clarice Lispector.
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Embora ambos sejam autores modernistas, suas obras ja apresentavam tragos pos-
modernos, 0s quais se consolidam cada vez mais a partir da década de 1970. Assim
como Clarice Lispector, cujo estilo de escrita transitava entre a prosa e a poesia,
desafiando a classificagdo em um género especifico, Aline Bei segue um caminho
semelhante ao explorar o hibridismo, uma caracteristica marcante da ficcdo
contemporanea, que evidencia o rompimento das fronteiras entre os géneros
literarios, ampliando as possibilidades expressivas da narrativa.

Em uma dialética de continuidade e ruptura com o modernismo, observa-se,
hoje, a substituicdo de uma logica fundada no ou, caracteristica do Modernismo
ocidental, por uma légica baseada no e, que enfatiza a pluralidade e a
simultaneidade na literatura (Coutinho, 1999, p. 238). Em Bei, a simultaneidade esta
inserida no préprio processo de leitura, uma vez que as escolhas tematico-formais
da escritora auxiliam na construgédo de sentidos, ou seja, o livro deve ser visto e lido.
A ideia de pluralidade, por sua vez, esta relacionada a multiplicidade de vozes
presentes na literatura contemporanea, a qual busca dar espaco para que diversas
identidades sejam ouvidas. Em O peso do passaro morto, apesar da protagonista
nao ter um nome, isso diz muito sobre a sua identidade, tendo em vista que se trata
de uma mulher silenciada pela violéncia. Assim, a sua anonimizacdo, além de
simbolizar o carater universal da violéncia contra as mulheres, uma vez que muitas
leitoras podem se identificar, também reafirma o apagamento e o silenciamento que
marcam a sua existéncia. Além disso, mesmo nao sendo nomeada, a protagonista
assume papéis sociais dentro da narrativa: filha, mae e mulher, que permitem com
que o leitor acesse experiéncias intrinsecamente ligadas ao feminino e as
imposig¢des sociais que o acompanham.

Outro aspecto que insere O peso do passaro morto no contexto
contemporaneo é a atmosfera de exaustdo e incerteza que atravessa toda a
narrativa, revelando uma descrenga na verdade, no progresso e na propria

humanidade:



Figura 24 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 61.
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eleestd

um bebé no mundo

também precisa saber das histérias bonitas,
do som da gaita cabendo na rua,

do dedo no piano

‘e 0 piano de cauda que foi
vendido pra construir

aquela quitanda ali

na esquina

que ficou de heranga

pra familia silva, agora todos mortos.

um bebé precisa saber

do pirulito que vem de brinde

na revista,

que a biblioteca existe antes,

que antigamente telefone em casa era luxo. ter
linha e vender a linha

e vender o carro.

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 62 e 63.
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Figura 26 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

64
teve que parar, por hoje.
amanhd o campo seca, disse o menino miguel.

aos bebés

& preciso contar que

acasa da gente

virou casas uma em cima das outras e isso € normal,
a cidade dorme no entre.

algumas pessoas se recusam a vender seus terrenos
pra virar apartamento, mas as construtoras
dizem de milhdo e convencem, o dinheiro deixa

o corpo louco pra

grudar na nota.

fica o céu de teto,

nunca faltou céu no planeta terra

nem igreja nem agougue nem boteco.

quando um bebé
nasce

é preciso contar pra ele que bebés
também morrem

€ o caixdo

é sempre branco. ainda assim
quando um bebé nasce

uma Flor brota

no peito e sai

pelo leite da mae.

é assim

que os bebés crescem

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 64.

Conforme aponta Jean-Frangois Lyotard, em A condi¢do pos-moderna (2015),
a pos-modernidade se caracteriza por trés crises: das verdades, das certezas e das
utopias. Ha uma desconfianga em torno das teorias totalizantes, como a
metanarrativa do cristianismo, do comunismo, do iluminismo, apds eventos
histéricos, tais como a segunda guerra, o regime nazifascista, os campos de
concentragédo, a bomba de Hiroshima e Nagasaki, ja que com eles ocorre um amplo
desencantamento de mundo. Essa crise ressoa na protagonista de Bei na medida
em que ela reforca a auséncia de uma inspiracdo que possa orientar o futuro da
crianga que acaba de nascer em um mundo ainda marcado pela ganancia, pela
violéncia e pela desigualdade.

Zygmunt Bauman (2001), por sua vez, ao propor a ideia de modernidade
liquida, descreve um contexto no qual as relagdes sociais escoam em um mundo
onde nada é solido, o que também reflete a instabilidade do sujeito. Essa liquidez se

manifesta na experiéncia da narradora, a qual ndo estabelece vinculo com os pais,
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com os amigos ou mesmo com o trabalho. Pelo contrario, sua trajetoria € permeada
por uma constante sensacao de deslocamento e de ndo pertencimento, como um
canario que nao foi feito para estar na palma, conforme expde a propria dedicatoria
do livro. Esse sentimento de estrangeirismo, caracteristico da ficcdo contemporanea,
é reiterado no trecho: aqui nada € meu, /igual a todos os outros lugares./ a rua era
minha s6 na crianga que fui,/de resto que mundo/estrangeiro (Bei, 2017, p. 128).
Assim, a obra de Aline Bei n&o apenas encena a experiéncia da personagem a partir
do trauma da violéncia, mas, também, dialoga com um contexto mais amplo, no qual
as certezas e os afetos por si s6 se dissolvem. Ademais, segundo Schollhammer
(2009), na ficcdo brasileira contemporanea, ndo ha uma divisdo radical entre o
politico, a responsabilizagdo com os problemas sociais, e o intimo. Assim, embora o
foco da narrativa tenha um tom mais intimista, os sentimentos sédo potencializados
pela vivéncia em um mundo que esta em decadéncia, conforme expressa no trecho:
“sdo muitas/as horas/na mesa/de trabalho/ [...], tem o/ que no mundo/quando ha
tempo pra ver? [..] no banco/da praga, ali/tudo escorre e/tudo € perda/[...] as/
pessoas sabem meu nome, me chamam,/ entdo eu existo ao mesmo tempo que
sou/invisivel na multiddo.” (Bei, 2017, p. 79).

A medida que nos aproximamos para o desfecho da narrativa, observamos
uma mudanga no tom melancodlico. O tomate, que antes |he causava repulsa, ja ndo
Ihe parecia tdo perturbador: “[...] o vermelho/do tomate me/assustava cada
vez/menos” (Bei, 2017, p. 151). E possivel notar alguns sinais dessa transformac&o
a partir da adogao de Vento pela protagonista, um cachorro que “tinha nos olhos/as
chagas do abandono, além de rombos/por todo o corpo, uns mais frescos/que
outros./apesar disso era um cao calado na dor que sentia/ e nao/tao/triste para além
da dor que tinha” (Bei, 2017, p. 104). Ha uma identificacdo imediata entre ambos, ja
que o estado do animal reflete a propria condigdo da narradora. Além disso, com o
passar dos anos, cuidar de Vento torna-se, de certo modo, uma forma de oferecer a
si mesma o cuidado que lhe foi negado durante a vida. Ao nomear o cachorro como
Vento, notamos que a atitude carrega um forte simbolismo: “precisa ser leve/ pra ir
tao/ longe” (Bei, 2017, p. 107). No entanto, essa leveza é ambigua: o c&do, apesar de
se chamar Vento, é enorme e pesado e, ao mesmo tempo em que remete a uma
imagem aérea, libertadora, também evoca a memoria de Carla, amiga da narradora
que foi morta ao ser atacada por um cachorro. A imagem do c&o, assim como o titulo

do romance, que remete a um passaro que deveria ser leve, mas é pesado, carrega
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a dualidade que desenvolve justamente o jogo de tensbes e contrastes que
estruturam toda a narrativa.

Em instantes do cotidiano, a protagonista se sente cada vez mais viva, e
busca até mesmo contar para Lucas a verdade sobre o que lhe aconteceu,
afirmando que néo quer perdé-lo. Porém, o filho ndo a escuta, ja que acredita ser
tarde demais para qualquer aproximacao. Com isso, o distanciamento entre os dois
persiste até o fim. Aqui, conforme discutido anteriormente, também encontramos
uma posicdo de ambivaléncia entre vitima e algoz. Apesar de compreendermos o
gesto de revelar a verdade sobre a origem do filho como uma ultima tentativa de
aproximacéao, por outro lado, sob uma perspectiva diferente, esse ato sugere uma
camada de vinganga. Quando a protagonista sai para jantar com Lucas, ja adulto, e
sua mulher, que esta gravida, ela percebe que o filho esta formando seu proprio
nucleo familiar. Nesse cenario, a narradora reconhece que ele esta construindo a
familia feliz que eles nunca puderam viver juntos. Assim, embora tenha se
resguardado durante toda a narrativa para n&o transmitir a Lucas o peso da culpa,
nesse jantar, ela parece ndo aceitar que ele inicie essa nova fase da vida livre do
fardo que a acompanhou. Ela quase concretiza essa relevagao, mas € interrompida
por Lucas. O episddio se configura, portanto, como um gesto sutil de vinganga, ja
que ela ndo suporta a ideia de que o filho possa constituir uma nova familia sem
herdar a mesma carga que ela sempre carregou. Dessa forma, a atitude ndo apenas
evidencia uma elaboragao falha do sofrimento, mas também coloca a narradora em
um espaco limiar, proxima da posig¢ao de algoz.

Ao retornar do jantar com o filho, ela olha para o Vento ao chegar em casa e
reflete sobre o sentido do amor, relembrando um passeio com o cao: “foi melhor
chegar em casa naquele dia do que hoje./eu estava cansada nos dois,/mas o
cansaco de la/tinha a ver com pernas e patas que andaram/mais do que aguentam e
estavam felizes, exatamente por isso.” (Bei, 2017, p. 126). Nesse mesmo dia, ela
percebe o quanto detesta a casa em que mora e resolve se mudar, como se
estivesse em busca de algo que a recolocasse em movimento, em uma nova
direcdo. Com isso, o leitor € levado a acreditar que tudo esta se encaminhando para
um final feliz, no entanto, essa aparente melhora assemelha-se a ilusdo de
recuperacao de um paciente terminal, em que ha um breve instante de serenidade

gue antecede a morte.
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O Vento € atropelado, rompendo com a tranquilidade de um dia comum na
feira comprando frutas. A perda de Vento, tendo a vista todo o vazio que ele
preenchia na vida da protagonista, faz com que ela entre em um intenso estado
depressivo, culminando em sua morte. Ha, entdo, uma mudanga estrutural das
instadncias de enunciacdo narrativa, o texto passa a ser conduzido por uma voz
quase onirica, que persiste ao desejo de narrar: “ela caiu no sono/ vomitou
dormindo/ e n&o acordou./ [...] 0 Vento estava em casa esperando e isso a deixou
tao/feliz que ela ndo acordou, ndo péde, [...]" (Bei, 2017, p. 158). Nos momentos
finais, surgem elementos do insélito que rompem com a complexidade verossimil da
narrativa. Esse questionamento da logica racionalista a partir do fantastico também é
um trago caracteristico da literatura contemporanea, uma vez que o racional, ao se
mostrar insuficiente para dar conta das experiéncias humanas, necessita de uma
reinvengao para expressar as novas angustias. Aléem do fato de Vento, mesmo ja
sendo muito idoso quando foi adotado, viver por mais 15 anos ao lado da
protagonista, a casa em que ela passou os ultimos anos também desafia as leis ndo

s6 do tempo, mas, também, da fisica:

Figura 27 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

cederam, foi bom,

vivas elas se sentiam muito sés. a Carta
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perderam a boca.

50 a casa se manteve Viva e o proprietdrio nunca
mais conseguiu alugar,

além de velha morreu gente 14 e deu no jornal.

a casa ficou tdo lapide

que mesmo depois de 50 anos

quando tentaram demoli-la pra construir um
prédio importante

ndo conseguiram.

Explosdes,

guindastes e nem 1 tijolo

mexeu.

as pessoas sentiram Medo e

deixaram a casa em paz.

200 anos depois

com a vista tao

futurista

era estranho ainda ter aquela casa na rua, as
pessoas achavam

esquisito.

tentaram demolir com métodos supersénicos

pra construir o que nem sei imaginar de tdo futuro
que era.

sei s6 que de novo

ndo conseguiram e

ndo conseguiriam nunca,

aquela casa estava disposta
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do mundo

e quando se quer muito alguma coisa,

bingo.

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 160 e 161.
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Diante disso, surge uma inquietagdo: por que, apos toda a construgao
verossimil da narrativa, que denuncia a violéncia de género e as relagbes de poder
entre homens e mulheres, Aline Bei insere esses elementos do insolito? A resposta
vem como um soco. Infelizmente, € possivel nos espantarmos mais com a
desautomatizagédo que isto provoca do que com a infeliz existéncia da protagonista.
Assim, o romance nos forca a encarar uma questao desconfortavel: como fomos
capazes de naturalizar a violéncia? Ademais, a casa, ao se tornar indestrutivel,
torna-se um simbolo poderoso e ambiguo. Por um lado, a sua resisténcia pode
remeter a perpetuagcdo da violéncia contra a mulher em nossa sociedade, que
permanece intacta ha séculos, por outro, sugere a impossibilidade de se apagar,
mesmo repetidamente, as memoadrias advindas do trauma, principalmente aquelas
relacionadas ao abuso e a dor fisica. A casa, paradoxalmente, ao continuar intacta,
opbe-se a existéncia da protagonista, brutalmente interrompida e marcada pelo
silenciamento. Enquanto a casa recusa o seu apagamento, a sociedade demonstra
nao saber lidar com aquilo que, apesar de tudo, resiste, pois primeiro a casa
desperta medo, depois, € vista como esquisita, por fim, torna-se um obstaculo ao
progresso. Essa construcdo metaférica desnuda uma ldégica social que prefere
destruir ou esquecer a encarar de forma eficaz as suas problematicas. Aline Bei,
portanto, nos leva a refletir sobre o que aceitamos enxergar ou preferimos ignorar
em nossa sociedade diante de temas tais como: o estupro, a maternidade, o aborto,
a solidao da mulher, temas estes que nao sao suavizados, mas, sim, ressaltados e
confrontados. Por fim, o insdlito como mecanismo de denuncia é compreensivel em
uma literatura que permite, justamente, a convivéncia multipla de géneros em nome
da criacdo de novas formas de expressdo em um contexto que também é plural.

Com base na criacdo literaria da autora, que se relaciona com a sua
experiéncia profissional com o teatro e com o seu interesse pela poesia,
reconhecemos como a obra torna-se “um sistema aberto que troca informacdes com
seu meio, [...] as interagcdes envolvem também as relagdes entre espaco e tempo
social e individual [...] em dialogo com a tradigdo, com o presente e com o futuro.”
(Salles apud Alfed, 2021, p. 58). A partir dessas relagdes, notamos que Bei constroi
tanto Pequena coreografia do adeus quanto O peso do passaro morto baseada em
determinadas caracteristicas que vao sendo atribuidas por meio de um processo de
apropriacdes e transformacdes, que adquirem complexidade a medida que novas
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conexdes e contrastes se formam. Dito isto, para a compreensao desse processo de
tessitura, a analise e a comparagao dos dois livros publicados pela autora, conforme
veremos no proximo topico, permite estabelecermos rastros em comum que
caminham no sentido de um projeto literario que ja obedece a alguns principios
direcionadores, ou seja, pelos temas em comum, apesar de desdobramentos
diferentes, e pela propria forma, que permite que os leitores, de imediato,
reconhecam que se trata da escrita auténtica de Aline Bei.
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CAPIiTULO 1l

FEMINILIDADES FRAGMENTADAS: UMA ANALISE COMPARATIVA

Conforme analisamos, no primeiro romance da escritora, O peso do passaro
morto, ha uma narradora ndo nomeada que conta a sua histéria dos 8 aos 52 anos.
Cada capitulo refere-se a uma idade, sendo 8, 17, 18, 28, 37, 48, 49, 50 e 52 anos.
Nesses recortes temporais, conseguimos ter acesso a vida desta mulher, que é
permeada por vazios, perdas e silenciamentos. Como vimos no capitulo anterior,
isso se reflete nas paginas em que ha poucas palavras e maiores espagamentos,
demonstrando a dificuldade em dizer e a distancia dos afetos. Os espagos em
branco, em destaque para decompor a linearidade na diagramagao, sugerem o
inefavel, uma vez que grande parte da narragédo € carregada por aquilo que ndo se
consegue elaborar, pela busca do n&o-dito e pelo trauma. Na infancia, nos embates
diante da morte e do bullying por parte dos amigos da escola, a negagdo de um
corpo e, consequentemente, de uma voz, iniciam o trajeto da personagem que ja

enfrenta algumas lacunas:
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Figura 28 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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porque morrey uma menina de oito anos e isso
transformou ter a minha idade em ser adulta ou

quase

toquei a campainha que era um sino.

atendeu a dona rosa.

- ol sew Luds od ai?

-velo sozinha?
(balancei que sim})

sua mde sabe que vock estd aqui?

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 20-21.

A fala da mae ainda ecoa quando, na adolescéncia, a protagonista € vitima do

abuso sexual. A morte também aparece metaforicamente, pois, a partir dessa

violéncia, € como se ela morresse, sendo apenas um corpo que foi violado, sem

nenhuma escolha. A partir disso, a narrativa torna-se cada vez mais densa, pois

nasce Lucas, fruto desse estupro. Aos seus pais e ao Lucas, ela nunca contou sobre

a noite em que foi estuprada. No entanto, isto ndo apagou as imagens e os traumas

causados em sua vida, além dos sonhos deixados para tras. Ela os revive quando

olha para Lucas:
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Figura 29 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

morto & que a morte

enha lhe dofdo em detathes, ainda que ele

Z VIV,

€ uma morte metafisica pode ser ainda pior, entdo

desejo pra ele o pior, tenho rancor ete olhar

a coisa mais Dificil

porque voce lucas

éacarado Pedro

tem oolho

do Pedro

a boca, o cabelo, o jetto de andar e te ver acovdando, te ver
passando por mim na cozinha

é reviver aquele maldito dia em segredo, diariamente,

com o frute dentro

da minha casa sem saber.

eu ndo conseguia contar isso pro lucas,

ndo saia 0 som quando eu abria a boca pensando que
agora seria uma boa hora pra contar

a verdade

estava morta

de tio !I'{Illl.'{h!'d \l'lli.' !’l('ﬂ\! ]‘f‘f €5ses anos.

esCrever eu consegui,

mas a carta eu

fiz morrer

numa casa com placa de aluga-se na rua mato dos
santos. passava por ela a caminho do trabalho
e minha vista grudava na velhice daquele lugar
que jd deve ter visto tanto com paredes, minha

histdria seria sé mais uma

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 101.

Segundo a historiadora Rebecca Solnit, “a histéria do siléncio é central na
histéria das mulheres” (2017, p. 28). Isso porque, em uma sociedade patriarcal, o
siléncio acaba por se tornar mais uma das condicdbes que cercam a opressao
feminina. A protagonista que n&o tem nome, além de simbolizar esse carater
universal de violéncia contra as mulheres, também reafirma o apagamento e o
silenciamento dos quais € vitima. Em um sistema que impde papéis pre-
determinados para cada género, em que as mulheres se encontram em um estado
de subordinagao, restando o siléncio e a falsa nogdo de “sexo fragil”, visto que os
homens se encontram em posicdo oposta, é reforcada a naturalizagdo da violéncia
de género. Isto é justamente o que acontece no romance, pois Pedro, o homem que
a estupra, cercado por esse ideal de masculinidade, o faz porque sente o seu
orgulho ferido e deseja afirmar a sua virilidade, superioridade e forgca dominadora.

O patriarcalismo permite que o masculino se imponha diante do feminino de
forma muito naturalizada. Ha milénios, as mulheres sdo submetidas a um processo

que as molda psicologicamente, internalizando-lhes uma ideia de inferioridade. De
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acordo com Bourdieu (2012), isso acontece na escola, com os tratamentos
privilegiados aos meninos, participantes ativos de discussdes gerais; no ambiente
familiar, opondo universo publico, masculino, e universo privado, feminino,
fortalecido pela publicidade e desenhos humoristicos, em que as mulheres sao
inseridas no espago doméstico e os homens em lugares exoticos e destinados a
homens, tais como bares, empresas, clubes, remetendo a uma “imagem de dureza e
de rudeza viril” (Bourdieu, 2012, p. 72), enquanto que os espagos ditos “femininos”,
com as suas “‘cores suaves, bibeldés e rendas ou fitas falam de fragilidade e de
frivolidade” (p. 72). Além disso, reforga-se a dicotomia sexual nos cargos ocupados
na divisdo do trabalho, inclusive pelos signos hierarquicos: meédico/enfermeira,
chefe/secretaria, piloto/comissaria, que se estendem as “manifestacdes visiveis das

diferengas entre os sexos, como atitudes, roupas, penteado” (Bourdieu, 2012, p.73).

A masculinizagdo do corpo masculino e a feminilizagdo do corpo
feminino [...] determinam uma somatizacéo da relacao de dominacao,
assim naturalizada. E através do adestramento dos corpos que se
impdem as disposicdes mais fundamentais, as que tornam ao
mesmo tempo inclinados e aptos a entrar nos jogos sociais mais
favoraveis ao desenvolvimento da virilidade: a politica, os negdcios, a
ciéncia etc. A educacgdo primaria estimula desigualmente meninos e
meninas a se engajarem nesses jogos e favorece mais nos meninos
as diferentes formas da libido dominandi [...] (Bourdieu, 2012, p. 70).

A partir destas e de outras posicdes oferecidas as mulheres em uma dinamica
social que privilegia o masculino, ha o favorecimento de uma “impoténcia aprendida”
— learnedhelplessness — (Bourdieu, 2012, p. 77), que dificulta uma mudanga na
ordem social e legitima a dominagdo masculina ao desencorajar as mulheres de
aspiragdes e oportunidades. A visao androcéntrica na escola, na familia, na politica,
na linguagem, corrobora para a violéncia simbélica®’, que tem um papel crucial para
perpetuar a violéncia fisica contra as mulheres, normalizando abusos e agressdes
através da objetificacdo e da desvalorizagdo feminina. Contudo, é importante
reconhecer que, embora essas estruturas de dominacédo ainda permanegcam ativas,
as mulheres tém promovido deslocamentos significativos por meio de conquistas

politicas, sociais e discursivas. Assim, ainda que o patriarcalismo persista, ele ja nao

20 Conceito criado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu na década de 70, referindo-se as formas
como as estruturas sociais e culturais perpetuam as desigualdades. No contexto da violéncia contra a
mulher, ele inclui linguagem sexista, esterettipos de género, objetificacdo das mulheres etc.
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incide da mesma forma de décadas atras, sendo tensionado por resisténcias que
desafiam sua manutengao.

Ja no segundo livro de Bei, Pequena coreografia do adeus, apesar de
também nos depararmos com uma narradora em primeira pessoa, que inicia a sua
historia na infancia e vai até a fase adulta, agora, ela é nomeada — Julia Terra. A
trama tece as suas vulnerabilidades e os traumas diante de um relacionamento
familiar conturbado, em que Julia se encontra em um nao lugar, ao mesmo tempo
em que rompe com O ciclo de violéncias em um processo de metamorfose e
fortalecimento. Diante do estilo de escrita da autora e a sua relacdo com a
dramaturgia, conseguimos caracterizar Julia durante a leitura, mesmo que de forma
fragmentada: o proprio coturno utilizado por ela na fase adulta € simbdlico. Ao aderir
esse signo comumente atribuido ao masculino, ela assume uma mascara que o
simula, justamente porque deseja ser vista e ouvida, ainda que isso se dé somente
na medida em que escreve os seus contos. Quando recorre ao coturno, ela se
apossa de um poder e autoridade que contrasta com o seu passado de passividade
e silenciamento. Em um sistema que historicamente constréi um ideal de
feminilidade ligado a fragilidade e deslegitima as experiéncias femininas, o calgado
pesado que Julia utiliza se opde a ideia de submissdo ao mesmo tempo em que
sugere a necessidade de se apropriar de um simbolo da masculinidade para que,
mesmo inconscientemente, haja a incorporagdo de um poder simbdlico para a sua
existéncia. Além do mais, quando a narradora diz que 0 usa mesmo no verao, o
leitor pode estabelecer uma associagao, por meio da metonimia, com a guerra, pois
0 objeto sugere que a protagonista, mesmo se tornando uma mulher forte, ainda
pisa no chdo com cautela, como se tivesse voltado de uma guerra, a qual
corresponde a sua antiga casa, um lugar permeado por violéncias e abandonos,
marcados, inclusive, pela auséncia da figura paterna.

Essa violéncia emerge de alguém que, socialmente, é visto como sinébnimo de
amor e protegao (Oliveira, 2006) — a sua mée, Vera. Esta, no entanto, apesar da
brutalidade, € apenas uma vitima de um sistema que contribuiu para a sua condi¢ao
embrutecida. Isso porque, além de presenciar um ciclo de violéncias, Vera é uma
mulher que ndo teve liberdade para sonhar, possui baixa autoestima e um
casamento ruim. No entanto, ainda enxerga na relagdo conjugal um remédio para a
sua insanidade de acordo com o ponto de vista dos discursos sociais que moldam a
feminilidade. Pode-se dizer que esta estrutura que perpetra um ciclo de violéncias
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sobre o feminino foi fortalecida historicamente a partir do século XIX, quando o
discurso da medicina, com base em conceitos hoje em dia ja desmistificados,
ofereceu argumentos a médicos de maneira a difundir a ideia de que uma mulher
sem um homem poderia adoecer (Oliveira, 2006, p. 143).

Julia, porém, enfraquece esse ciclo de violéncias, e busca em outras
mulheres, depois de tentar e ndo encontrar na mée, o fortalecimento, a inspiragao e
o afeto de que precisa enquanto filha, uma vez que a sua familia é totalmente
disfuncional para que ela consiga se sentir amada e importante. Visto isso, ha, entre
ambas, uma relagdo paradoxal que se faz pela via da rejeicdo: mesmo com o toque
bruto da violéncia por parte da méae, Julia ndo mais se importa, pois, pelo menos, a
mae a toca e a enxerga. Este paradoxo produz como efeito uma inversao de valores

entre o amor e a violéncia. Podemos ver um exemplo disso no trecho:

Figura 30 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

protegida pelo vidro ¢ pensel que ela esquentaria uma panela de dgua pra me
e ela tampouco me olhou. queimar,

quando a dona Sandra terminou o seu discurso quando voliow somente com a Cinta

fol embora falando sozinha, pensei que talver estivesse eu figuel

praguejando bem mais calma

que bom
entrou no carro, deu um abrago na Filha que vai ser o de sempre

aceleron o lusca

¢ Fol.

¢ a rua ficou .
um poveo malks longo que o normal. cla mbém me disse

em Siléncio. alheia a tudo que essa histdria de sair pra brincar tinha terminado

. até porque eu ji era uma moga
entramos em casa, Infelizmente € porque cu ja ¢ g

estava na hora de assumir algumas responsabilidades

o Passos

st agu o & hotel

pesados da minha mie, uma mulher pequena, mas

¢ enguanto ela falava
Sisuda, me corrofam por dentro, i
el percebi que o meu coragio

ela costumava falar muito, especialmente quando Brava, eviava  longe

mas nesse dia se calou. naguele dia, estranhamente

A Violéncia dela ndo me alcangon.
me deixou sozinha na sala por elermos minuios llvier porque
I'II\|I|.IIITII (4} .l[l.”lil.‘lhl
auvi ¥ depols escutava

0 BT

a barulho do logdo liganda

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 20-21.
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A partir dessa relacédo conturbada entre mée e filha e, paralelamente a isso, o
pouco acolhimento paterno, Julia torna-se uma mulher que, apesar do seu proprio
assujeitamento, marcado pela grafia do pronome pessoal ‘eu” com letras bem
miudas quando se refere a si mesma, mostra-se corajosa para o afeto. Isso porque
talvez toda a sua dor tenha se minimizado no seu encontro com as artes — a danca e
a escrita, e com as boas pessoas que passam pelo seu caminho. Logo, temos uma
narradora de trago metalinguistico, uma protagonista que se movimenta e que busca
construir, por meio da escrita e da danga com as palavras, a sua identidade em meio
aos traumas e ao sofrimento. Vemos, portanto, o renascimento da Julia enquanto
mulher em meio aos problemas de um ambiente familiar devastado.

Diante destes dois romances, mesmo se tratando de narrativas diferentes,
que revelam as multifaces do feminino, podemos observar temas em comum,
principalmente em torno da disfuncionalizacdo da maternidade e do embate nas
relagbes de género. As protagonistas, por sua vez, compartiham a mesma
experiéncia de apagamento e de resisténcia, uma vez que sdo atravessadas por
violéncias — fisica, simbdlica, afetiva — que delineiam as suas trajetorias e ativam
novas formas de reexisténcia. Além disso, por meio dos recursos graficos
empregados em ambas as narrativas, Aline Bei demonstra o seu interesse em
trabalhar a linguagem de maneira integrativa, evocando ainda mais sentidos. I1sso se
da na medida em que a autora subverte o significado das palavras e dos simbolos,
bem como explora a propria visualidade da escrita, forgando-a a significar o que esta
além de suas fungdes convencionais. Essa relagdo vai ao encontro do que explica
Veneroso a respeito da aproximagéo entre palavra e imagem, em que nao se trata
de “uma mera relagédo de influéncia, mas de dialogo” (2002, p. 82).

Além dos temas em comum e da habilidade incorporada a linguagem, é
possivel notar que Bei ousa em sua escrita a partir da tradicdo do Bildungsroman,
enriquecendo-a em ambos os romances. Neles, conforme o Bildungsroman
tradicional, temos a narrativa da protagonista desde a infancia até a idade adulta. No
entanto, os romances sdo narrados em 12 pessoa ao invés da 3% pessoa,
comumente utilizada com o intuito de causar uma ilusdo de verdade absoluta para
convencer e educar o leitor. Aqui, a estrutura em 12 pessoa revela que sao mulheres
contando a sua prépria histéria, assumindo responsabilidades, reconhecendo-se,
apaziguando-se emocionalmente, desfazendo e reatando lagos. Com isso, o proprio

tipo de narracéo ja € por si so subversivo, ja que a mulher esta narrando ao invés de
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ser narrada. Isto demonstra que ha, por parte da escrita feminina, a problematizagao
e a desconstrugcdo do canone que, no nascimento deste género, se constituiu e se
perpetuou por muito tempo com a exploragdo da aprendizagem no universo
masculino enquanto tema de prioridade e interesse.

A partir da segunda metade do século XX, a histéria comega a mudar, e hoje
podemos dizer que as escritoras desempenham uma participacdo expressiva no
cenario literario. Cada vez mais, as mulheres querem se revelar, pois precisam, e
devem, falar sobre si mesmas. No entanto, apesar de existirem peculiaridades de
expressdo do género feminino na literatura, n&o se trata de estabelecer uma diviséo
entre literatura de autoria feminina e masculina, pois isso forca as mulheres a se
encaixarem novamente em um lugar especifico, diminuindo a amplitude das suas
possibilidades. A historiadora Joan Scott (2019), inclusive, explica que uma historia
s6 das mulheres favorece a ideia tradicional de um centro natural masculino. Ainda
assim, a literatura de autoria feminina, centrada na mulher, teve, e ainda tem, o
poder de transformar e criticar os valores da esfera do masculino. E, talvez por isso,
foi por muito tempo esquecida diante de uma tendéncia androcéntrica, uma vez que
revelar a experiéncia feminina por meio do desenvolvimento de uma coragem
intelectual é livrar-se da validacdo dos homens sobre 0s nossos pensamentos e
COrpos.

Os romances de Bei ndo se destacam no sistema literario apenas por
trazerem a tona temas que envolvem o feminino, e muito menos por tentar defini-lo,
mas pela forma com que os trabalha. Como um discurso vivo, as palavras nos dois
romances nao sdo mais as mesmas do dicionario ou da fala. Sdo uma novidade
utilizada para moldar a histéria e o modo como ela esta acontecendo. A palavra &
feita de uma matéria mével, como um corpo, por isso a autora realiza essa danca
com as palavras, que se transformam dependendo do que é contado. Além de n&o
existir literatura sem sociedade, e vice-versa, também n&o ha como separar a forma
e o conteudo de um texto, ja que ambos se influenciam mutuamente (Bakhtin, 1976).
Nos dois romances de Bei, tais preceitos ficam claros, pois, para compreender o seu
texto é necessario compreender o social, que o reverbera. Assim, o feminino como
projeto literario da autora ndo € definido, mas, especialmente, encenado enquanto
um acontecimento estético que envolve também o leitor.

Ao analisar comparativamente O peso do passaro morto e Pequena
coreografia do adeus, é possivel reconhecer algumas semelhangas e diferengas. Ao
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nos deparamos com os diferentes dilemas das protagonistas a partir de um trago
poético que desenha o projeto literario de Bei, exploramos a complexidade da
relacdo das mulheres com a maternidade e com a prépria construcdo do feminino,
que € multifacetada. Por meio das memorias da violéncia, trago comum entre as
personagens, Julia reelabora as suas perdas para iniciar uma vida adulta, como se
ensaiasse outras possibilidades de resposta, enquanto que a protagonista de O
peso nao tem a mesma possibilidade de sobreviver, pois o seu corpo torna-se um
corpo passivo diante da violéncia. Logo, temos duas faces, e talvez trés, ao
contarmos com a mae de Julia Terra, de um feminino que enfrenta questbes
semelhantes, mas com desdobramentos diferentes de acordo com os seus proprios
limites e subjetividades.

Pelo contato de Bei com o teatro, a relagdo com os objetos nas duas
narrativas é muito simbdlica. Um exemplo de como os objetos refletem na
construcédo da narrativa € a caixa de flores mortas que Julia guarda em seu quarto,
metaforizando o seu proprio movimento, em que ela olha para a sua existéncia
também se metamorfoseando entre o seu eu-pequeno e o seu eu-grande: julia
passa a ser Julia. Apesar dos seus pedagos no chdo em cada surra, de muitas
partes de si terem morrido, ainda ha beleza, como nas pétalas: “costumo guardar/ as
pétalas/ dentro de uma caixa de sapato./ abro dias depois/ s6 para vé-las
amanhecidas/ e impressionantemente ainda belas.” (Bei, 2021, p. 155). N&o a toa,
apesar dos traumas, Julia consegue enfraquecer o ciclo de violéncias do qual foi
vitima, encarando a sua propria forca, ainda que em descompasso, a partir da
mudanca de casa e da presentificagcdo como escritora, que se inicia com o seu diario
e depois se estende para um interesse profissional.

Julia, via escrita em seu diario, realiza um processo de analise e autoanalise,
confrontando as dores inerentes ao seu crescimento pessoal. Este movimento de
construcao identitaria, apesar de doloroso, torna-se fundamental, pois, assim como é
metaforizado pelas pétalas, que morrem em seu quarto, ela descobre a beleza que
reside na morte enquanto uma puls&o para a vida. Esta imagem reflete os eventos
traumaticos que Julia vivenciou, os quais podem ser compreendidos como uma
conjuntura do luto, visto que ele ocorre a partir de um evento traumatico, n&o
necessariamente ligado apenas a morte, mas as perdas enfrentadas durante a vida.

Sigmund Freud, em seu ensaio Luto e Melancolia, explica que:
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[...] reter ligagbes com o que se perde é imperativo na constituicdo da
vida mental de cada ser humano, mas o modo como esses eventos
sdo processados por cada um assume formas muito diferentes, que
podem levar desde a expansdo do potencial criativo e artistico até a
morte real do individuo (2020, p. 9).

A maneira como Julia lida com o sofrimento resulta na sua expansao criativa:
ela quer se tornar escritora, pois € nesse espaco que ela canaliza a sua dor e
elabora as suas perdas. No luto, conforme explica Freud (2020), é possivel haver o
redirecionamento da libido do objeto perdido, uma vez que, ao contrario da
melancolia, o mundo externo é que se torna insignificante, e ndo o interno, mais
complexo para tal redirecionamento. Portanto, para Julia, a escrita vale-se de uma
atividade que auxilia no seu processo de cura, permitindo-lhe novas possibilidades
de renascer e florescer apos cairem-lhe as pétalas.

A protagonista ndo nomeada, de O Peso, ja possui uma relagdo simbdlica
diferente com as flores, reafirmando a ideia central do romance: “a cura n&o existe”
(Bei, 2017, p. 35). Aqui, a narradora fica presa na melancolia que, apesar de se
assimilar com o luto, dado que ambos ocorrem a partir de um evento traumatico,
“possui como tragos marcantes desanimo profundo e penoso [...]. A caracteristica de
maior peso na diferenciacdo dos dois estados € presenca de baixa auto-estima e
auto-recriminagdo, muito comuns na Melancolia e inexistente no luto normal” (Freud,
2020, p. 9). Além disso, ainda segundo Freud (2020), no processo melancdlico, a
estrutura psiquica do individuo ndo consegue fazer com que haja a distingdo entre o
eu e o objeto perdido, logo, quando ha a perda, o ego se perde juntamente com o
objeto. Um dos eventos traumaticos enfrentados pela narradora de O Peso é o
estupro pelo seu ex-namorado, que resulta em uma gravidez. Apos prosseguir com a
gravidez indesejada, vemos esta mulher com o filho recém-nascido, ainda em
contato com a dor, a qual disseram que desapareceria ao pega-lo nos bragos,
reforgando a construgao social de que o instinto da maternidade esta arraigado as
mulheres. Segundo Silvia Federici, essa obrigacdo denota a falta de controle da
mulher acerca da reprodugéo, demarcando uma alienag&o dos seus corpos (2017, p.
80). No caso da protagonista, os anos se passaram e o amor materno, metaforizado
por uma Flor, ndo brotou em seu peito, 0 que esta diretamente ligado aos traumas

do abuso sexual e ao processo melancolico vivenciado por ela:
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Figura 31 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

amanhd o campo seca, disse 0 menino miguel.

& preciso contarque

acasada gente

ﬂmmmmcﬁmdnw&nehmimﬂ
acidade dorme no entre.

wmsmaMaﬂum
pra virar apartamento, mas as construtoras
m*mewmoﬁmw

~iss0é
mmmmmmﬁm
mas dews ¢ grande,

SIS )

m-va.mﬁ:rmdmdlun.

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 64-65.
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Figura 32 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 66.

Neste caso, nota-se que a maternidade e a violéncia Ihe sdo impostas, assim
como a culpa e a autorrecriminagdo, provindas do seu estado melancdlico. A
premissa da maternidade representa para ela a morte do seu préprio eu, nunca
nomeado. Assim, a partir das reflexdes em que reconhece os danos fisicos e os
vazios que tem que enfrentar, em prol do cuidado com o filho e da constante busca
por tentar carregar o peso de si mesma todos os dias, vemos um feminino dilacerado
que, infelizmente, ndo sobrevive. Considerando que na melancolia € o proprio ego
que se torna pobre e vazio (Freud, 2020, p. 16), o processo de redirecionamento do
objeto perdido torna-se mais penoso. Isso porque o risco de suicidio em estruturas
melancolicas é maior, uma vez que, na psicose, 0 sujeito € incapaz de fantasiar.
Esta fantasia seria um mecanismo de defesa para frear o gozo mortifero. Dito isto,
enquanto Julia, no Pequena, reelabora a perda, a protagonista sem nome, de O
Peso, tem a morte como fator intransponivel, uma vez que o seu processo

melancélico ndo permite a elaboragado das suas perdas. Portanto, apesar das flores
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aparecerem em ambas as narrativas, o que nao ocorre ao acaso, uma vez que elas
se tornaram um simbolo da representacdo do ideal feminino?’ na sociedade,
analisamos que Bei explora e subverte sua simbologia, pois os romances discutem o
que cada mulher, por meio da sua singularidade, faz com a entrega dessa flor que
Ihe é, por vezes, ndo soO violentamente imposta, mas, também, violentamente
retirada, principalmente daquelas que nao se encaixam nos padrdes de feminilidade,
normalmente ligados ao exercicio da maternidade.

Apesar das narrativas abordarem as multifaces do feminino, o tema da
maternidade é explorado de modo a demonstrar o quanto ele ainda serve e é
manipulado em fungdo dos interesses masculinos. Compreendemos, segundo
Danielly Passos de Oliveira, que a formagdo das mulheres enquanto méaes
consolidava um modelo de controle especifico de feminilidade. Os discursos
meédicos difundiam a ideia de que “o corpo das mulheres Ihes pesava como um
destino irrevogavel. Assim, segundo a medicina, era natural que as mulheres fossem
frageis, ternas, sentimentais e, sobretudo, mé&es” (Oliveira, 2006, p.141). Esta
pressao exercida sobre as mulheres ndo era a mesma para os homens, “por serem
vistas como frageis, ndo suportariam as exigéncias do trabalho” (Oliveira, 2006, p.
142), logo, a sociedade isentava os homens de inumeras responsabilidades diante
dos seus proprios filhos, uma vez que ja estavam comprometidos com o sustento da
familia.

Essas e outras questdes envolvendo a maternidade sao exploradas por meio
de Vera, mae de Julia, em Pequena coreografia do adeus. No que diz respeito a
relacdo entre méae e filha, identificamos uma quebra: a sensibilidade que tanto foi
difundida no papel de mae e de mulher ndo € encontrada na mé&e de Julia. Este
esteredtipo feminino foi muito propagado no século XIX, criando uma liberdade
regulada para as mulheres por meio da imagem de mae como sendo uma
verdadeira mulher, “esculpida em semelhanca ao culto de Maria, que representava a
mae santificada: aquela que fazia um bom uso de seu corpo” (Oliveira, 2006, p. 143).
Assim, o papel destinado as mulheres burguesas, vistas como emocionais e

complementares aos homens, era amar e cuidar da sua prole.

21 0 ideal feminino € um conceito historico mutavel do que a mulher deve ser, enquanto o estereédtipo
feminino é a soma de caracteristicas imputadas as mulheres que servem de modelo e medida para
cada preocupagao sua” (Parker, 1984, p. 97).
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Ademais, o pai de Julia se diz um “homem Livre” (Bei, 2021, p. 70), pois, apos
o divorcio, nega que a filha more com ele: = No, Ndo, Ndo, uma crianca deve ficar
com a Mé&e./ —mas eu ndo sou uma crianga! / e quando eu tinha sido?” (Bei, 2021, p.
84). Os trés “Nao” seguidos com letras maiusculas demonstram a intensidade da
negacao, fazendo com que Julia escreva em seu diario: “Pelo menos a minha mée
precisa de mim, ela nunca me abandonou” (Bei, 2021, p. 85). Com isso, sugere-se
que o abandono pelo pai € uma violéncia dupla, uma vez que, além dele saber do
sofrimento de Julia com a mée, ele ndo assume o compromisso com a filha, como se
coubesse apenas a mulher prover o lar e cuidar da filha integralmente.

Em O peso do passaro morto, quando a protagonista, que sofre o abuso
sexual, leva a gestacdo até o final, ela também personifica o discurso que dispde a
maternidade como um compromisso social (Beauvoir, 2009), como se fosse um
dever do feminino que ndo tem escolha sobre o seu corpo: “—se foi mulher para fazer
vai ser mulher para criar.” (Bei, 2017, p. 100), dizem os seus pais sobre a noticia da
gravidez. Enquanto isso, Pedro, o homem que a estuprou, nunca foi delatado e
“sumiu do mapa./ fugiu para um tamanho/ de longe que nunca mais/ninguém ouviu
falar do nome dele.” (Bei, 2017, p. 100). Logo, nota-se que ambas as figuras
masculinas nos romances de Bei ndo assumem qualquer responsabilidade diante
dos proprios atos e dos filhos. Isso revela, assim como ocorre na sociedade, um
padrao que estimula a cobranga por cuidados e vinculos familiares majoritariamente
sobre as mulheres. Aos homens, por outro lado, € frequentemente concedida a
possibilidade da auséncia, em que se naturaliza a isencdo diante das suas
responsabilidades afetivas e parentais.

Ao trazer esses temas emergentes, a autora ndo os explora apenas no
conteudo, mas, também, na forma como grafa e dispde as palavras. Quando usa as
maiusculas intencionais, recorrentes em ambos os romances, as palavras carregam
um peso para o leitor, que é reflexo do préprio sentimento das protagonistas.
Observemos o trecho em que Pedro, abusador da protagonista de O Peso, vai até a

Sua casa:
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Figura 33 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei

foi uma bobagem

esquecivel

entre amigas, eu

ja esqueci.

desci as escadas correndo num quase tropego.

quando abri a porta

o Pedro

tinha 1 Faca

que colou no meu

Pescogo.

meu grito

morreu no estdémago

junto com e chute gue ele me deu.

cal sem acreditar naquele Pedro que

arrancou o meu

vestido, o contato

rente

da Faca

queimava

apelee

ardia enquanto o Pedro

mastigava meus peitos

pronto pra arrancar

o bico.

ele lambeu minhas coxas por dentro a buceta meu
rosto o cu e a lingua um pau revirando,

entre a reza e o pulo escolhi

ficar dura

e estranhamente pronta

pra morrer.

foi quando o xixi

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 58.

A palavra Faca esta escrita com letras maiusculas, assim como o nome de
Pedro que, mesmo sendo um nome proprio nem sempre aparece assim, como no
trecho seguinte: “[...] vomitei/ o pedro ria” (Bei, 2017, p. 59). Com isso, ao trazer no
primeiro trecho Faca e Pedro sendo as unicas palavras grafadas em maiusculas,
podemos analisar que ambas est&do, de alguma forma, em igualdade, ou seja, tanto
Pedro quanto a Faca sao armas que ferem a protagonista. Portanto, a linguagem
também impde o poder do qual se utilizam: além da faca, simbolizando a violéncia
como objeto falico, o proprio corpo masculino na situagéo do estupro representa uma
arma inimiga do feminino.

Ja em Pequena coreografia do adeus, conforme em um trecho ja explicitado
acima, temos o0 mesmo recurso das maiusculas: “~N&o, Ndo, Ndo, uma crianga deve

ficar com a M&e.” (Bei, 2021, p. 84). Aqui, ao negar que Julia more com ele, torna-se
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coautor das violéncias sofridas pela sua filha. O abandono é a arma que o pai de
Julia utiliza contra ela, por isso a intensidade da negacdo expressa pelas
maiusculas. No mesmo trecho, a palavra M&e igualmente aparece grafada em
maiuscula, resgatando, em beneficio do masculino, 0 que o senso comum social
prediz a respeito da maternidade enquanto fungdo e compromisso sobre a figura
feminina. Afinal, “ser mae constituia a missdo mais sublime e mais importante de
qualquer mulher [...] ser mae tornava-se a condi¢do mais relevante da feminilidade,
como se o corpo de cada mulher tracasse os contornos de um destino comum,
natural” (Oliveira, 2006, p. 142). Por outro lado, as maiusculas também revelam o
peso da maternidade diante dos julgamentos e das responsabilidades com os filhos
de acordo com o género. Ha, portanto, 0 mesmo recurso visual dialogando com o
conteudo dos romances, o qual reforca o embate do masculino com o feminino, que
se manifesta tanto nos relacionamentos que idealmente deveriam ser amorosos
quanto na figura da paternidade que, idealmente, deveria ser marcada pela
presenca e pelo cuidado.

Este conflito fica evidente quando Julia e a protagonista ndo nomeada
assujeitam-se durante a narrativa. Quando Pequena coreografia traz o “eu”
pormenorizado ou “julia” em minusculas, a narrativa ja expressa a protagonista
dizendo, de forma performatizada, o0 modo como se sente pequena, machucada e
até mesmo invisivel. J& em O Peso, a dor e o silenciamento da protagonista
revelam-se, além da nao-nomeacgéo, pelos longos espagamentos e pela mudanga do
narrador, que passa a ser em 32 pessoa no final da narrativa. Assim, ao invés de
apenas recorrer a enunciados diretos como “estou sofrendo”, a narrativa mobiliza
uma linguagem que articula recursos linguisticos, visuais e estruturais. A diferenga
aqui € que, ao realizar um movimento de autoanalise, por meio do seu diario e do
distanciamento familiar, a protagonista de Pequena coreografia mata a “julia”,
transformando-a em “Julia” ao longo do romance, enquanto que, em O Peso, néo
houve essa possibilidade, apenas a completa morte do eu, ja sem voz.

A poténcia de ambos os livros encontra-se, justamente, na maneira de
representar os sentimentos das protagonistas também a partir da grafia das
palavras, assim, conteudo e forma se complementam, produzindo novos significados
a partir da diagramacgao textual inusitada. O leitor, por sua vez, € convocado a
participar ativamente do desenvolvimento do tema, visto que € por meio das

escolhas formais que se abrem os possiveis caminhos interpretativos, permitindo a
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composi¢do da imagem dessas mulheres n&o apenas pelos temas acerca do
feminino, igualmente significativos, mas, também, pelo jogo narrativo que
potencializa tais discussdes.

Considerando que tema é forma, a literatura organiza linguisticamente os
elementos que deseja expressar para nos dar esse suporte, isto €, tudo, inclusive as
personagens, adquirem forma, sentido e estrutura através da relagdo com o outro
(Bakhtin, 2003). Assim, as personagens de Bei sdo construidas a partir dessa
relagédo, tanto com a propria autora quanto com o leitor, ja que n&o é o objeto que se
impde de forma fechada. Dito isso, a palavra, sozinha, ndo cura nada, o que
transforma é o processo de como ela toma forma no papel e, a partir disso, ocupa
uma voz. O autor, por sua vez, tem a fungcdo de garantir coesdo a personagem,
mesmo que ela se apresente de modo fragmentario e ambiguo, como vimos em
ambas protagonistas. Em Pequena coreografia do adeus e em O peso do passaro
morto, 0 amadurecimento das narradoras se expressa, justamente, pela forma como
a linguagem vai sendo mobilizada e de acordo com a complexidade das questdes
que aborda. Segundo Bakhtin (2003), o autor enxerga e conhece mais do que as
personagens, “e ademais, enxerga e conhece algo que por principio é inacessivel a
elas, e nesse excedente de visao e conhecimento do autor [...] € que se encontram
os elementos do acabamento do todo da obra [...]" (p. 11). Ao retomar elementos do
Bildungsroman, por exemplo, Bei explora esse amadurecimento na forma como
realiza a oscilagdo entre passado e presente, que se fundem na simultaneidade da
recepcao leitora, na narradora que flutua entre o dentro e o fora da cena, e entre a
julia, em minusculas, que busca se afirmar como Julia em sua trajetoria.

Na figura abaixo, a protagonista de Pequena coreografia do adeus narra o
momento em que o pai decide sair de casa apds uma discussdo. Nessa
emblematica cena da partida do pai, notamos a hipervalorizagdo dos espagos em
branco, a mudanga no tamanho tipografico e a utilizagdo do italico. Julia, como
narradora, esta presente tanto dentro da cena quanto fora. Ela vive a briga dos pais
ao mesmo tempo em que constréi a sua memoria — dai também a coreografia, ja que
ela se movimenta entre a enunciagdo da narrativa e o seu papel de coadjuvante

nela:
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Figura 34 - Pequena coreografia do adeus (2021), Aline Bei

na casa, senti meu pai disse que tinha o direito sim, todos, ¢ mandou a

a sua presenga na minha porta minha mie para o inferno

mas na verdade quem foi para o inferno, pai?
e no dia seguinte
de manha bem cedo
meu pai foi

Embora

sem bagagem, nada, apenas disse para a minha mae:
— ninguém te aguenta.

ela tentou segura-lo

estava de pijama e o pijama lhe revelou um Seio

— vecé ndo tem o direito! — o bico do peito um olho
desesperado

a Nadia M sem roupa

no canto da sala

66 67

Fonte: BEI, Aline, Pequena coreografia do adeus, p. 66-67.

Notamos que mesmo em se tratando de um texto impresso, a cena se
apresenta sob um efeito dramatico vivido, dados os elementos teatrais que apelam
para a visdo e audicdo do leitor. O uso do italico distingue as vozes externas, o
espagcamento sugere a posicdo cénica das personagens, tornando o leitor um
espectador diante da briga. A boneca da narradora, chamada “Nadia M”, ndo é
apenas um elemento aleatorio no cenario — assim como no teatro, os objetos postos
em cena funcionam como signo visual de algo maior. A forma como a boneca
aparece na pagina, ou seja, além de nua, com letras pormenorizadas e deslocadas
para os cantos opostos da pagina, representam o abandono, a objetificacdo e o
descarte. Ela remete a violéncia simbdlica contra o feminino e a repeticdo dos ciclos,
ja que Julia observa a mae, que involuntariamente expde o seio ao tentar impedir o
marido de ir embora, e depois a boneca, fazendo que se crie um espalhamento
simbdlico entre essas figuras femininas: Julia como filha, sua mae, a boneca, Julia
como mae. Ademais, o Seio da méae, grafado em maiusculas, pode ser analisado

com um simbolo ambiguo, ja que apesar de normalmente ser associado a ideia de
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nutricdo e também erotismo, aqui representa um elemento que esta exposto e
vulneravel, revelando Vera como uma mulher que se encontra fragilizada, sem a
protecdo simbodlica do casamento, conforme discutimos anteriormente. Por fim, o
isolamento do “eu”, em fonte menor, destaca o sentimento da narradora apos a briga
dos pais. O desamparo representado pela tipografia e pela diagramacéo revela um
sintoma visual da dor de Julia, demostrando como a propria estrutura também € uma
resposta da autora a consciéncia da personagem, que o leitor acompanha como se
levado pela mudanca de focalizacdo em close de uma camera.

Nesse jogo formal, Aline Bei amplia uma critica as violéncias simbolicas
sofridas pelas mulheres e a repeticdo de ciclos familiares, em que a narradora oscila
entre diferentes versdes de si mesma no que se refere aos processos de construgao
do feminino e das feminilidades. Em O peso do passaro morto, também € possivel
observar essa oscilagado de versdes que coexistem em um fluxo fragmentado: ha a
crianga que enfrenta a falta de respostas, a jovem que sofreu o abuso, a mulher
adulta que tenta se aproximar do filho, a mulher que ndo consegue se aproximar do
filho, a mulher que “fracassa” em ser mae, a mulher que n&o realiza os proprios

desejos:
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Figura 35 - O peso do passaro morto (2017), Aline Bei
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cai
e calma, nao deu

sem pausa
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BT, que o lucas ndo precisa mais de mae I
e " -~ e nenhuma,
justifica a minha auséncia, se decidi ter o filho,

onitn nem eu do filho que
nao matei.

eu devia ter vivido a minha decisio plenamente ao
invés de ficar procurando os restos
do Pedro
nos olhos do lucas, restos da noite o ! |
que eu ndo fui comer pizza e que eu devia RESHDEIE,
tanto
ter ido comer
a Pizza, restos do sonho de ser aeromoga
puxar mala |
pelos aeroportos
e servir café pra quem voa comigo, servir um
lanche, viajar o mundo, conhecer hotéis, fazer
uma lista das ruas mais bonitas e depois
mudar

pensei por nove meses vou matar
mas

a lista inteira

usar

todo dia a mesma roupa, explicar como ndo morrer
caso aconteca do avido

cair ou seja: ter fé

Fonte: BEI, Aline, O peso do passaro morto, p. 123-124.

Assim como a partida do pai de Julia, o abandono também marca um
momento crucial na trajetéria da narradora ndo nomeada de O peso do passaro
morto. Aqui, é o filho quem a deixa no meio de uma danga, justamente quando ela
encontra coragem para lhe contar sobre Pedro, seu abusador. No entanto, ao
contrario dos desdobramentos de Pequena coreografia do adeus, em que ha um
salto — dai a coreografia — a partir de suas perdas, € também em meio a danga que a
narradora de O peso decide pela ndo-acado diante da verdade sobre a violéncia
sofrida. Somado a isso, o sentimento de culpa, que permeia toda a narrativa, é
intensificado, pois mesmo sendo uma vitima, ela se responsabiliza por nao ter sido
uma mae melhor e até mesmo por nao ter saido com os pais para comer pizza no
dia que Pedro foi até a sua casa e a violentou psiquica e sexualmente. Conforme na
figura acima, sua decisdo é presentificada pela frase “Chega de tentar”,
acompanhada pela memoria do fatidico dia, em que outras consequéncias também

se entrelagcam, como o fato de n&o ter se tornado aeromoca: “eu devia/tanto/ ter ido
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comer/ a Pizza,/ restos do sonho de ser aeromoga” (Bei, 2017, p. 123). A grafia da
palavra “Pizza” aparece com a primeira letra maiuscula, evidenciando o peso
simbolico de um gesto aparentemente banal, que, no entanto, poderia ter alterado o
curso de sua histéria; a profissdo aeromoga também é um simbolo potente, pois
remete a ideia de movimento, deslocamento e liberdade — justamente o oposto da
estagnacdo e do aprisionamento impostos pelo trauma central do romance,
figurativizado no passaro morto pela agdo do filho de matar por diversdo. Assim, “o
nao se tornar aeromoga”’ nao representa apenas a frustracdo do seu sonho, mas,
também, o didlogo com o sentido simbdlico presente no titulo da obra: o passaro
morto. Notamos, portanto, que Bei, além de explorar a multiplicidade subjetiva
dessas mulheres, as constréi por meio de um jogo entre lembranga e presenga em
ambos os romances.

A boneca Nadia M, em Pequena coreografia, e os desejos frustrados na
interrupcdo de uma danga, em O peso, funcionam como signos de um feminino
despedacado, fragmentado pelas expectativas sociais e pelas experiéncias
relacionadas a violéncia — sdo corpos desautorizados e feridos, que, justamente por
isso, tornam-se visiveis, sobretudo por meio de uma linguagem que ultrapassa o
narrar. Esses elementos, portanto, ndo apenas materializam os traumas, mas
instauram uma dimensao estética em que a violéncia contra o feminino se converte
em imagem e metafora. Logo, n&o se limitam a um carater alegorico, mas integram
uma performance cénica, que potencializa tanto a tessitura hibrida da sua escrita
quanto o feminino, que se projeta n&o s6 no enredo, mas no proprio corpo inscrito na

pagina.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta de investigar a poética de Aline Bei a partir dos seus dois
romances — Pequena coreografia do adeus e O peso do passaro morto — teve como
objetivo analisar o projeto literario da autora de maneira a compreender como ela
explora uma escrita hibrida, marcada pela aproximagao entre poesia e prosa, para
evidenciar temas ligados ao feminino, construidos por meio do dialogo entre forma e
conteudo. As anadlises realizadas demonstraram que tais conceitos nao se
sobrepbem, mas se constroem mutuamente, resultando em uma linguagem que n&o
€ mero veiculo de comunicagdo, mas o proprio espaco de invengao, no qual a
identidade, sobretudo feminina, é continuamente elaborada. Nesse sentido, as obras
de Bei se inserem de maneira relevante no panorama da literatura brasileira
contemporanea, tanto pela experimentacdo formal quanto pela poténcia tematica,
reafirmando as multifaces do feminino a partir do dialogo com questdes individuais e
coletivas que revelam um panorama amplo de experiéncias e possibilidades.

No primeiro capitulo, o estabelecimento de um percurso teérico foi capaz de
apresentar algumas especificidades da escrita de Aline Bei. A reflexdo sobre a
hibridizacdo entre os géneros mostrou que sua literatura tensiona os limites mais
rigidos e tradicionais, criando um espaco textual que se constitui, justamente, pela
apropriagdo de fragmentos e pela visualidade. Esses elementos também reforgcam
sua inser¢cdo em um contexto contemporaneo, no qual a experimentagdo formal,
para além da preocupacao social, se coloca como um dos principais recursos de
construcdo de sentido, sem excluir a dimensédo pessoal e intima. Por meio das
reflexdes de Octavio Paz, confirmamos que “mesmo entre os grandes escritores as
fronteiras entre a prosa e a poesia sdo indecisas.” (1982, p. 110), o que nos auxiliou
a compreender a existéncia de uma densidade poética que atravessa a obra de Bei,
mesmo sem o0 abandono dos elementos narrativos. Assim como na poesia, 0 nao
dito, impulsionado por uma escrita préxima a do verso, adquire forca, instaurando
lacunas que convocam o leitor a participar de forma ativa, assim como um publico
também ilumina um espetaculo. Em vista disso, a poesia em Bei se relaciona ainda
com o teatro, pois, conforme explica Veneroso (2012), a poesia também se torna
imagem pelo modo como ocupa 0 espago, o que potencializa a confluéncia entre os
géneros e afirma o préprio movimento da obra da autora, que se insere em um

espaco limitrofe.
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A presenca de um “tu” nas narrativas, seja nas relagdes familiares, amorosas
ou mesmo do leitor, confirma o carater relacional da subjetividade das personagens,
em consonancia com a teoria de Benveniste, para quem o “eu” s6 se constitui em
contraste com o “tu”. “Eu” esse que se faz ndo s6 como veiculo de representacao,
mas lugar de performance, um espaco onde a identidade se elabora no proprio ato
da enunciagéo. Ao dar corpo a palavra escrita, que se torna gesto, voz e presenca,
conseguimos aproxima-la com a cena teatral, de modo que, mesmo enraizada na
prosa, alcanca uma linguagem que se performa diante do leitor. Ao longo da
dissertacdo, foi possivel compreender que, da mesma forma que Bei ndo escreve
poesia, ela também nao produz drama no sentido estrito, como se fosse uma peca
pronta para a encenagédo, mas mobiliza elementos dramaticos, como rubricas e falas
fragmentadas, para se projetar em um horizonte teatral, onde a performatividade, a
partir da visualidade da escrita, € evocada como possibilidade.

No segundo capitulo, intitulado A escrita que habita, a analise da construgao
das personagens de cada romance permitiu a confirmagéo da insisténcia da autora
em mobilizar a plasticidade do género para potencializar as experiéncias femininas
narradas. Nesse percurso, acompanhamos as personagens em processos de
formacao identitaria, que se inicia na infancia e vai até a fase adulta, demonstrando
como Bei se apropria do modelo do romance de formacao (Bildungsroman),
tradicionalmente masculino, mas o subverte ao colocar o feminino no centro da
narrativa. Diante dos acontecimentos que envolvem as personagens, reconhecemos
a importancia de interrogar a histéria para que ela nos fornega as pistas sobre os
mecanismos e as estruturas que ajudaram a formar nossas praticas e discursos
(Oliveira, 2006). Dessa forma, identificamos, tanto pela personagem ndo nomeada
quanto por Vera, mée de Julia, que, em um contexto de patriarcado, a feminilidade
nao nasce com a mulher, mas lhe é imposta de forma sistematica ao longo da vida,
exigindo renuncia ou repressao para se adequar a um modelo idealizado (Parker,
1984).

Isso nos permite indagar em que medida, hoje, as mulheres continuam a se
reconhecer no desenho dessa feminilidade? Segundo Parker (1984), “aos nos
voltarmos sobre o passado com o intuito de compreender como se inventaram as
formas a partir das quais o presente se estruturou, deparamo-nos com
permanéncias e reinvengdes” (p. 150). Considerando que fatores como a liberdade
regulada pela criagcdo da imagem materna ou pela objetificacdo feminina, temas
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explorados na narrativa, ainda ressoam no presente, torna-se fundamental conhecer
a importancia de uma literatura como a de Aline Bei, que ndo apenas expde essas
permanéncias, mas também propde novas leituras para elas, abrindo espacgo para
reinvengdes na medida em que visibiliza essas vozes.

Desde as analises individuais dos romances, ja foi possivel verificar que
ambos empregam procedimentos tematico-formais muito semelhantes. A autora
delineia um projeto literario consistente, mobilizando recursos recorrentes para
representar experiéncias de opressao e de resisténcia vividas por mulheres. Embora
com trajetorias e personagens singulares, ambas partilham a mesma poética. Ao dar
voz a situagbes historicamente silenciadas, Bei repensa o lugar do feminino,
engajando-o de forma consistente na literatura brasileira contemporanea. Por fim, no
terceiro capitulo, ao aproximarmos os dois romances, confirmamos a hipétese de
gque, mesmo em apenas duas obras, existe uma coeréncia estética e tematica que
constroi um projeto literario profundamente sensivel, que mescla linguagem, corpo e
subjetividade de maneira muito caracteristica, o que consolida Aline Bei como uma
autora capaz de explorar as potencialidades da narrativa contemporanea.

Esta pesquisa também destacou uma das diversas experiéncias de
visualidade realizadas no ambito da literatura, o uso tipografico, que vem se
constituindo como um campo de interesse para a intermidialidade enquanto uma
categoria produtiva de analise literaria (Martoni, 2020, p. 83). Assim, ficou evidente
de que maneira certos recursos tipograficos contribuem para a construgdo de
sentido durante a leitura, refletindo a “formacdo de uma nova sensibilidade do
escritor em face as transformagdes tecnologicas operadas pela modernidade”
(Martoni, 2020, p. 85). Ao mesmo tempo, ressaltamos, a partir da articulagdo de
tedricas como Veneroso (2012), a dissolugdo dos limites precisos entre as
linguagens artisticas e o seu dialogo cada vez maior, que descontréi categorias
tradicionais, permitindo novos atravessamentos e expansdes. Como exemplo,
“‘Mallarmé, na década final dos anos 1800, concebe uma pratica poética que
impressiona pela disposigdo ndo-linear de diferentes fontes em tamanhos distintos
(Martoni, 2020, p. 85), praticas como essas dialogam com o cruzamento do verbal e
do visual, da escrita e da imagem, e sdo retomadas por autores como Aline Bei, que
reaproveita e reinventa tais procedimentos, demonstrando que um escritor nunca
escreve sozinho.

Quanto aos desdobramentos, este trabalho abre caminhos para pesquisas
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futuras sobre herancgas e afinidades poéticas. A nogao de projeto literario também
pressupde as interlocugdes que o antecedem, ou seja, o reconhecimento de uma
tradicdo responsavel pela instituicdo de procedimentos formais e tematicos. A
producao de Aline Bei se insere em certos percursos literarios: retoma, de forma
singular, a ruptura formal inaugurada por Mallarmé no século XIX, em seus
experimentos tipograficos e visuais; encontra ressonéncia, décadas mais tarde, nas
propostas da poesia concreta de Haroldo e Augusto de Campos; e, no que diz
respeito a subjetividade e a dramatizagdo da linguagem, aproxima-se da obra de
Clarice Lispector, sobretudo na tematizacdo do feminino e na constru¢éo de uma voz
que resiste a classificagdes rigidas.

Nesse horizonte comparativo, € possivel ainda aproximar Pequena
coreografia do adeus do romance Essa valsa € minha, de Zelda Fitzgerald. Isso
porque se em Fitzgerald encontramos uma protagonista cuja relagdo com a dancga,
especialmente com o balé, assume contornos disféricos, em Bei a personagem Julia
estabelece com a dancga, ligada ao proprio gesto de narrar, um vinculo identitario e
transformador, apesar de também marcado por tensdes ligadas a memoria familiar.
Ambas as obras, embora inscritas em épocas distintas, trazem o feminino em
contato com o aspecto artistico como elemento central da identidade das
protagonistas. Enquanto Zelda, que de certo modo transfere sua experiéncia pessoal
como dangarina em uma narrativa tradicional dos anos 1930, Bei, atriz de formagao,
experimenta na linguagem literaria um espago de performatividade, instaurando uma
escrita que € ao mesmo tempo metalinguistica e experimental. Nesse contraste,
podemos refletir sobre como a diferente relagdo das protagonistas com a arte,
refletidas na prépria criagcdo, aponta para a faléncia ou reinvengao da escrita como
projeto literario de formas distintas, ja que se realiza por meio de autoras em
diferentes contextos histérico-culturais.

Diante da hipotese de reconhecer que os dois primeiros romances de Aline
Bei podem se configurar como um projeto literario inicial, marcado pela consisténcia
tematico-formal, a publicagdo do seu livro mais recente, em junho de 2025, confirma
tanto a ideia central dessa pesquisa quanto a continuidade do projeto da autora,
especialmente ao ser apresentado por ela como o fechamento da chamada “trilogia
involuntaria”. O novo romance, intitulado Uma delicada colecdo de auséncias,
oferece, assim, mais uma oportunidade de analise critica, sobretudo no que se

refere a representacédo de experiéncias e relagdes femininas em diferentes geragdes
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e a violéncia que as atravessam. Ademais, a nova edicdo de O peso do passaro
morto agora incorpora, na capa, uma pintura de Louise Bourgeois, assim como
ocorre com 0s outros dois livros que complementam o projeto, o que também
permite refletir sobre o dialogo intermidial e a sua contribuigdo para a construgéo de
sentido desde a materialidade editorial.

Barthes (2004) explica que o texto, enquanto espago de dimensdes multiplas,
nao esta para ser decifrado, ja que ndo ha um fundo fixo. Todo texto € uma teia de
citagbes, de fragmentos culturais, de vozes que se cruzam de modo intertextual.
Essa multiplicidade de camadas se relaciona com a complexidade da classificagcao
dos géneros literarios, conforme observa Tomachevski, (1976), que aponta que,
embora haja a possibilidade de identificar caracteristicas dominantes que os
estruturam, as suas fronteiras permanecem fluidas, como é o caso mais especifico
do romance. Nesse contexto, o género fica ainda mais enriquecido quando o leitor,
por sua vez, “acompanha os jogos da linguagem, as camadas da estrutura textual,
os deslocamentos de sentido — a escritura se refaz a cada leitura. O texto ndo deve
ser penetrado, mas percorrido” (Barthes, 2004, p. 63). Em Bei, notamos que ha essa
preocupacgao no sentido de que o leitor ndo s6 o decifra, mas, também, o habita. A
diagramacao, por exemplo, se constitui como um sistema de distingdo espago-
temporal das vozes que nos sido apresentadas, a tipografia, por sua vez, ajuda a
plasmar a imagem das personagens que construimos em nossa consciéncia. Ha,
portanto, a solidariedade entre os atos de ver e ler, que se expandem, como visto,
para um lirismo visual capaz de intensificar a consciéncia do leitor em torno do
proprio sentido da obra.

Concluimos, com base nas analises realizadas, que os romances de Aline Bei
propéem uma nova forma de narrar a experiéncia do feminino, explorando uma
escrita que é ao mesmo tempo intima, fragmentaria, performatica e poética. Logo, a
autora constréi uma literatura que se destaca n&o apenas pelos temas que aborda,
mas pela maneira como os inscreve na forma do texto, expressando o desejo de
contar uma sensagao que, por vezes, desafia-se a caber na linguagem. Ou melhor,
em um tipo de linguagem que ndo chama a atengdo sobre si mesma, exibindo a sua
existéncia material e performativa. Portanto, a sua habilidade rompe com o
convencional e demonstra a poténcia da literatura enquanto ferramenta tanto de
expressao quanto de reflexdo social, provocando uma critica diante dos papéis de

género e oferecendo uma voz auténtica para as experiéncias multifacetadas do
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feminino no cenario da literatura brasileira contemporanea.
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