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Aldir Blanc € uma gloria
Das letras cariocas.

Bom de se ler e de se ouvir,
Bom de se esbaldar de rir,
Bom de se Aldir.

Chico Buarque

Aldir Blanc é compositor carioca. E poeta da vida, do amor, da cidade. E aquele que sabe
como ninguém retratar o fato e o sonho. Traduz a malicia, a graca e a malandragem. Se sabe
de ginga, sabe de samba no pé. Estamos falando do OURIVES DO PALAVREADO. Estamos
falando de poesia verdadeira. Todo mundo € carioca, mas Aldir Blanc € carioca mesmo.
Dorival Caymmi

E preciso lembrar sempre que 0

Vasco da Gama néo é o Eurico Miranda:
E sua histdria e suas glorias,

Incluindo o Aldir Blanc.

Luis Fernando Verissimo



GARCIA, Luis Eduardo Veloso. Aldir Blanc e o futebol: uma leitura deste esporte num time
de crénicas do ourives do palavreado. 2013. 196f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2013.

RESUMO

A pesquisa em questdo objetiva o levantamento e analise de um time de cronicas de Aldir
Blanc em que o futebol aparece como uma leitura possivel, através de seus elementos miticos
e da linguagem pertencente a esse esporte, atingindo outros niveis de significacdo na obra do
autor em questdo. Para isso, abordaremos a representacdo que o futebol alcanga no cotidiano
nacional como um fenémeno capaz de refletir e criar discursos variados em nosso pais. Por se
tratar de um assunto t&o presente no dia a dia, principalmente no Brasil, faremos um paralelo
com o género que melhor complementa o espaco e a linguagem do cotidiano em seus escritos:
a cronica. Partindo, entdo, das defini¢Oes teoricas relevantes desse género, tragaremos na
producéo cronistica de Aldir Blanc as relagdes construidas pelo retrato do cotidiano a que ele
recorre, especificamente no caso de sua obra o retrato do subdrbio carioca através dos bairros
que compreendem a Zona Norte do Rio de Janeiro, dos quais no reflexo deste espaco o
futebol aparece como um objeto constante.

Palavras-chave: Aldir Blanc. Futebol. Crbénica. Cotidiano.



GARCIA, Luis Eduardo Veloso. Aldir Blanc and the soccer: a reading of this sport in a
team of chronics of the silversmith of verbiage. 2013. 196 f. Dissertation (Master in Letters) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2013.

ABSTRACT

This research aims to survey and analyze of a team of Aldir Blanc’s chronicles in which
soccer appears as a possible reading, through its mythical elements and language belonging to
this sport, reaching other levels of signification in the work of the author. For this, we discuss
the representation that soccer reaches in the everyday national as a phenomenon able to reflect
and create various speeches in our country. Since this is an theme so present on a daily basis,
mainly in Brazil, we will make a parallel with the genre that better complements the space and
everyday language in his writings: the chronicle. Leaving, then, of the relevant theoretical
definitions of this genre, we will trace in the chronistic production of Aldir Blanc the relations
built by the portrayal of everyday life to which he refers, specifically in the case of his work, a
portrait of carioca suburbs through the neighborhoods that comprise the North Zone of Rio de
Janeiro, whose in the reflection of this space the soccer appears as a constant object.

Keywords: Aldir Blanc. Soccer. Chronicle. Daily.
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INTRODUCAO

A pesquisa em questdo objetiva tracar um pequeno panorama do futebol, um
dos esportes mais populares do mundo, dentro da producdo de cronicas do escritor,
compositor, poeta, romancista, historiador e até médico Aldir Blanc.

Através da sele¢do de um time — literalmente, como veremos a frente — de
cronicas, analisaremos 0 modo como este esporte € retratado na obra do autor pela insercdo de
seus elementos miticos e pela representatividade do futebol dentro de nosso cotidiano.

Em relacdo aos elementos miticos, levaremos em consideracdo a maneira
que o futebol concebe em sua visdo popular uma significacdo para alguns jogadores, times ou
jogadas que vao além do espaco restrito deste esporte, aceitando para si algumas nogoes que
fazem parte da criacdo do mito.

Fungbes importantes do mito como a ressignificacdo no presente, sendo
sempre explicado por uma acdo que aconteceu no passado, mas que se desloca ganhando
sentido também no presente, sdo bastante perceptiveis no esporte em questdo, como
poderemos ver no caso do goleiro Barbosa — que serd pormenorizada em uma das cronicas
analisadas — que, ao levar os dois gols na maior tragédia do futebol brasileiro, a final da Copa
do Mundo de 1950 no Maracand, ndo s6 se tornou o responsavel pela derrota, como
diretamente virou o simbolo da tragédia.

Tal exemplo é constantemente lembrado quando um jogador da atualidade
comete um erro to tragico que pode colocar em risco sua carreira. E pela significacdo, entdo,
no passado da “falha” e o peso que Barbosa carrega por culpa dela que a interpretacdo desse
valor pode ser construida no presente.

Outro carater do mito que participa desta ponte com o futebol é seu
indiscutivel valor como organizador de relagcdes sociais, pois carrega e legitima alguns
pensamentos gerais que formam uma unidade palpavel na sociedade. Nog¢des como a culpa
podem ser mais bem entendidas pela referéncia a um mito como o de Edipo, assim como a
nocdo de persisténcia por um Heércules e seus 12 trabalhos, entre tantas outras. O valor da
tragédia e o sofrimento sdo entendidos perfeitamente por uma sociedade como a brasileira ao
remeter a lembranca do j& citado Barbosa.

O principal significado de um mito é, portanto, como nos diz Marilena
Chaui no livro Convite a Filosofia (2004), conceber um modo de organizar a realidade por

meio da atribuicdo de um sentido metafdrico aos fatos e as coisas que nos cercam. Pelo mito
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também é possivel criar relagcbes das quais a sociabilidade se fortalece, com vinculos que
facilitam a acomodacdo com o meio que vivemos, tornando o que poderia soar de dificil
compreensdo algo palpavel por sua relagdo formalizada pela ordem do mito.

Por isso, questdes como a permanéncia e ressignificagdes de um simbolo
que confronta com a atemporalidade séo as principais chaves de entendimento do mito, que
nos discursos e espacos relacionados ao futebol encontram a vazdo necessaria em nossa
sociedade, pois mais do que um esporte por aqui, € uma forma de identidade e compreensdo
nacional como veremos no decorrer do trabalho.

Também em auxilio de nosso trabalho, a definicdo de cotidiano que
abordaremos como ponto central para localizar o futebol encontra-se nas ideias levantadas por
dois tedricos importantes do assunto: o pensamento de Michel de Certeau no livro A Invencao
do Cotidiano e de Michel Maffesoli na obra A Conquista do Presente.

Em Michel de Certeau, temos a ideia de um cotidiano que é gerado sempre
na relacdo dos individuos e ndo na imposicdo de uma forca controladora maior, pois como
aponta o autor, “a relagdo (sempre social) determina seus termos, e ndo o inverso, e que cada
individualidade é o lugar onde atua uma pluralidade incoerente (e muitas vezes contraditoria)
de suas determinacdes relacionais” (CERTEAU, 1998, p. 38). Em suas palavras, “a presenca e
a circulacdo de uma representacdo (ensinada como codigo da promogédo socio-econdmica por
pregadores, por educadores ou por vulgarizadores) ndo indicam de modo algum o que ela é
para seus usuarios” (CERTEAU, 1998, p.39), pois a forma que estes individuos irdo
“consumi-las” € sempre imprevisivel.

Por essas “mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do espaco
organizado pelas técnicas da producéo sécio-cultural” que Certeau chama de “artes de fazer”,
e a forma astuciosa que estas sdo construidas através dos “procedimentos populares (também
minGsculos e cotidianos) que jogam com os mecanismos da disciplina e ndo se conformam
com ela a nédo ser para altera-los”, formando “a contrapartida, do lado dos consumidores (ou
“dominados”?), dos processos mudos que organizam a ordenacdo sécio-politica” (CERTEAU,
1998, p.41), podemos ver os métodos de consumos ‘“combinatorios e utilitarios” que
“colocam em jogo uma maneira de pensar investida numa maneira de agir, uma arte de
combinar indissociavel de uma arte de utilizar” (CERTEAU, 1998, p.42).

Tal producdo, determinantemente mergulhada no presente, ndo consegue

adquirir a capitalizagéo concreta de seus modos de agir — “artes de fazer” —, pois esta joga
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muitas vezes com a nocao de improviso e de decisdes que ndo abrem espago para uma
reflexdo maior do que o ato em si.

Entre os exemplos usados pelo autor para descrever “essas praticas
cotidianas que produzem sem capitalizar, isto é, sem dominar o tempo” (CERTEAU, 1998,
p.49), o que melhor traduz tais ideias e que também mais nos interessara nesse trabalho é o
processo de construcdo da fala presente em nosso dia a dia. Como ressalta Certeau, “embora
sejam compostas com os vocabularios de linguas recebidas e continuem submetidas a sintaxes
prescritas, elas desenham as astlcias de interesses outros e de desejos que ndo sdo nem
determinados nem captados pelos sistemas onde se desenvolvem.” (CERTEAU, 1998, p.45).

Em relacdo ao nosso estudo, iremos apontar como Aldir Blanc consegue
destacar em sua obra tanto a apropriacdo da linguagem para o espaco compreendido das
cronicas — a Vila Isabel e seus arredores na Zona Norte do Rio de Janeiro —, quanto para a
forma que o futebol sera absorvido por estes “consumidores” em suas “artes de fazer”, pois
em nenhum dos casos se vé uma relacdo passiva, que anda conforme as regras impostas de
poder.

Nos escritos de Aldir, o que vemos é a sociabilidade do presente que o cerca
e que confronta julgamentos de uma ordem que escaparia a no¢do de politicamente correto,
pois tal no¢do ndo sobrevive ao contraste de um cotidiano visto em sua miudeza. Nas palavras
de Certeau, sdo as “trajetorias indeterminadas” que fazem parte do nosso dia a dia, das quais a
capitalizacdo de um sentido ndo pode ser exigida em relacdo ao presente.

Em Michel Maffesoli, veremos também um cotidiano que escapa dos
poderes controladores, retirando da astdcia do seu miudo e aparentemente banal uma
sociabilidade original e dindmica, da qual o homem do dia a dia que compreende nosso
cotidiano, “sem levar em consideragéo o moralismo inquisidor e fora das convulsdes tetanicas
de uma pseudoliberacédo, joga e efetivamente arrisca a sua vida de todo dia”(MAFFESOLLI,
1979, p.129).

No miudo desse cotidiano — ou como veremos na teoria de Anténio Candido
mais a frente neste trabalho, na “vida ao rés-do-chdo” — quem acaba se fundando através de
diversas situacdes do dia a dia sdo as caracteristicas inerentes ao tragico, sendo este um
material primordial ndo sé para a construgdo das relacfes sociais, mas também para a criacao

literaria que se alimenta destes elementos.
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Outras nogBes importantes sdo colocadas em jogo nas relagdes construidas
no cotidiano, entre elas a teatralidade e as bases dos rituais, porém, todas essas acabam por
destacar ainda mais a presenga do tragico pelo seu afrontamento da finitude, sendo sempre um
jogo contra a propria morte, como nos destaca o autor.

Mais uma vez, 0 que temos aqui € um confronto de afirmacdo do sujeito
perante o presente, assim como também apontava Certeau. Situacdes que realcam “essa
comunhdo de emogdes ou sensagOes” aparecem “difundidas nos atos mais cotidianos ou
cristalizadas nos grandes acontecimentos pontuais ou comemorativos (aniversarios,
revolugbes, movimentos de massa, greves, agrupamentos etc.)”, deixando claro o que “funda
a vida social ou que faz lembrar sua fundacdo” (MAFFESOLLI, 1979, p.44-45).

Segundo Maffesoli, “o afeto que instala a ligacdo ao territério é uma
maneira de viver no presente”, e esse viver no presente é construido através dos menores
gestos da vida cotidiana — entre eles, “o aperitivo ao final da tarde, os rituais do vestuario, 0s
passeios a noite na praca publica, as conversas de bar e os rumores do mercado”
(MAFFESOLI, 1979, p.58) — que séo capazes de materializar a existéncia inscrevendo 0s
“fatores de socialidade” como produtores de intensidade.

Como destaca o autor, “esse presente banal e talvez monotono néo € vazio e
homogéneo, mas, ao contrario, é carregado de intensidade que jorra da propria textura do que
constitui o cotidiano”. E neste presente, entdo, construido entre os “ruidos da rua, as cantorias
populares na mesa do bar, os rumores e explosdes de colera vindos de um apartamento com
janelas abertas, os odores das castanhas quentes no inverno, de amendoins e sorvetes nos dias
bonitos” que veremos a constituicdo desses “nadas” que “perfazem toda a existéncia”
(MAFFESOLLI, 1979, p.153).

Um dos melhores exemplos que Maffesoli encontra para ilustrar um espaco
de sociabilidade no qual a comunicacdo, o afeto e a troca de sentimentos e sensacgoes
acontecem com precisdo é o bar.

O autor também aponta o importante papel dos provérbios populares como
colaboradores de uma unidade afetiva local pelo rico compartilhamento de discursos feitos
nessa troca de frases que ganham significacdo a partir de uma aproximacéo existente entre os
espacos.

Tais informacgdes sdo extremamente validas em nossa analise, pois Aldir

Blanc projeta no espago de sua Vila Isabel e arredores tanto esse compartilhamento de
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discursos inerentes aos proveérbios populares daguele local, quanto a linguagem intensamente
presente nos bares que fazem parte destes bairros.

Também ¢é perceptivel nas crbnicas de Aldir Blanc a forma com que o
tragico participa do cotidiano, pois elas se constroem através da descricdo das relacdes
interpessoais que conflituam com o espaco coletivo daquele dia a dia observado atentamente
pelos olhos do cronista, caracteristica primordial deste género.

O futebol consegue, ao mesmo tempo, fazer parte do compartilhamento de
discursos do cotidiano refletindo em si proprio diversos provérbios e maximas que nunca
perdem a forca mesmo com o decorrer dos anos, e, também, ser responsavel por uma grande
carga do tragico que alimenta este dia a dia, principalmente por causa de sua relativa
importancia em nossa sociedade. O bar € um dos locais que melhor representa a afirmagéo
dos discursos — e da carga tragica — que o futebol possui, sendo indiscutivelmente um assunto
central deste espaco, e cenario constante das cronicas que analisaremos neste trabalho.

Para a base deste levantamento funcionar devidamente, o corpo do trabalho
sera dividido em trés capitulos, da seguinte maneira:

- 0 primeiro capitulo intitulado “A obra de Aldir Blanc: a expressdo do
cotidiano que enxerga o futebol”, que tratara especificamente da importancia do cotidiano
para a obra de nosso autor, como o futebol participa deste cotidiano retratado, além da
concepcao desse esporte na literatura brasileira em geral e, consequentemente, nos outros
géneros trabalhados por Aldir Blanc;

- 0 segundo capitulo “A crénica e o futebol: o género do cotidiano que
enxerga o futebol”, do qual veremos como este género se alimenta do cotidiano, como é o
processo de recorte deste espaco feito na crénica de Aldir Blanc, e, por consequéncia, como
outros cronistas trabalharam o futebol em suas obras;

- 0 terceiro capitulo “O futebol nas cronicas de Aldir Blanc”, em que
finalmente colocaremos em campo as analises do time de crdnicas — como todo time, 11
“jogadores” em campo e 0 técnico no banco, ou seja, 12 cronicas escolhidas — das quais o
futebol tera atencdo primordial na interpretacdo de cada uma delas.

O primeiro capitulo do trabalho inicia-se, portanto, através da relacdo da
obra de Aldir Blanc com sua busca de retratar o cotidiano nacional, seja pelas historias
apresentadas ou pela linguagem escolhida, funcionando, no caso especifico de nosso autor,

como um interessante reflexo do dia a dia do espaco urbano constituido pela Zona Norte da
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cidade do Rio de Janeiro, espaco este em que Blanc sempre viveu e do qual conhece todos os
seus pormenores, transformando-os em crénicas, can¢des, aforismos e até livro infantojuvenil.

Entre os autores que nos ajudardo a compreender este trago caracteristico da
obra de Aldir Blanc, temos: Roberto M. Moura nos textos e entrevistas que ele fez com nosso
autor para a producao do livro A Poesia de Aldir Blanc: Arranjos para Guitarra, Violao e
Teclados (2001); Antonio Torres e seu texto “Um Livro Bacana” que prefacia um dos livros
de Blanc — Um Cara Bacana na 192 (1997); Luis Pimentel e o seu texto “Aldir Blanc é
Carioca da Gema” (2012); Sérgio Cabral com o texto “Aldir do Rio” (1996); Norma Pereira
Rego e o perfil que ela traca de Blanc dentro do jornal Pasquim no livro Pasquim — Arenas do
Rio (1996); e Lucia Deborah Araujo com o artigo “A Versatilidade Linguistica de Aldir
Blanc” (2004); sem contar outras entrevistas e relatos que representam bem a ideia da veia de
retratista do cotidiano de nosso autor.

Ainda na primeira parte, relacionaremos a participacdo que cabe ao futebol
como elemento inerente deste cotidiano nacional que aparece tanto em Aldir Blanc quanto em
outros nomes da literatura brasileira. Para isso, buscaremos em algumas areas diferentes de
conhecimento como a histéria e a sociologia uma interpretacdo possivel deste esporte cuja
presenca constante em nosso dia a dia ndo pode ser ignorada. Neste trecho, nos auxiliardo
nomes como Jose Miguel Wisnik e seu livro Veneno Remédio — O Futebol e o Brasil (2008);
Nicolau Sevcenko e o texto “Futebol, Metrdpoles e Desatinos” (1994); Mario Filho e o
classico livro O Negro no Futebol Brasileiro; Gilberto Freyre e seu prefacio para o livro de
Mario Filho; Marcelino Rodrigues da Silva com o livro Mil e Uma Noites de Futebol (2006) e
a dissertacdo “O Mundo do Futebol nas Crénicas de Nelson Rodrigues”(1997); José Carlos
Bruni e a apresentacdo do Dossié sobre o futebol da Revista USP, n°22, de 1994; Roberto
DaMatta e as ideias de seu famoso ensaio “Futebol: 6pio do povo ou drama de justica
social”’(1982), Flavio Aguiar e o texto “Notas sobre o futebol como situacdo
dramatica”(1987); e Anatol Rosenfeld com “O futebol no Brasil”’(1993).

Apresentaremos também uma lista de autores que recorreram ao futebol
como tematica em suas obras, para mostrar que com tamanha participacdo na sociedade
brasileira, obviamente este esporte ndo ficaria de fora da nossa literatura. Além da listagem de
alguns nomes que escreveram sobre o futebol em géneros variados como cronica, conto,

poesia, romance e literatura infantojuvenil, veremos aqui a relacdo conflituosa deste esporte
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tanto para sua aceitacdo dentro do espaco literario nacional, quanto para sua recusa por
autores como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Lima Barreto e Graciliano Ramos.

Para finalizar esta primeira parte do trabalho, entramos na relacdo da obra
geral de Aldir Blanc com o futebol fora das crénicas, destacando que em todos 0s espagos que
o0 autor trabalha, seja cancao, literatura infantojuvenil, aforismos ou literatura de conteido
historico, o retrato do cotidiano aparece como peca fundamental, por isso o futebol se faz
presente. Na cancgédo, levantamos a descricdo de alguns sucessos do autor em parcerias
variadas que o futebol é tema central, como as can¢des com Jodo Bosco “Gol Anulado”,
“Linha de Passe” e “De Frente pro Crime”, ou as parcerias com Guinga e Moacyr Luz como
“Par ou Impar” e “Mandingueiro”. Na literatura infantojuvenil, vemos o futebol cumprindo
uma funcéo essencial na estrutura do livro Uma Caixinha de Surpresas (2010). Na producao
de aforismos, o livro Guimbas (2008) e suas frases se aproximam das maximas e expressdes
tdo comuns deste esporte. Na literatura de conteudo historico, Vasco — A Cruz do Bacalhau
(2009), o livro que conta a histéria do time do coracéo de nosso autor.

Descrito, entdo, na primeira parte do trabalho a relagdo do autor com a
busca de colocar dentro de sua obra o cotidiano nacional — especificamente neste caso o
espaco urbano da Zona Norte do Rio de Janeiro —, cotidiano este permeado pelo futebol por
todos os lados, por isso refletido na producdo de varios autores da literatura brasileira e,
principalmente, de Aldir Blanc, buscaremos no segundo capitulo da pesquisa compreender
qual a expressividade da cronica para retratar este espago cotidiano.

Para isso, primeiramente discorreremos a respeito do pensamento de alguns
teodricos da cronica que vao compreendé-la como um género predominantemente urbano, que
se alimenta do cotidiano nacional, como é o caso dos conhecidos estudos de nomes como
Afranio Coutinho em “Ensaio e Crénica” (1986); Eduardo Portella em “A Cidade e Letra”
(1958); Antbnio Candido em “A Vida ao Rés-do-Chdo” (1980); Jorge de S& no livro A
Cronica (1997); Davi Arrigucci Jr. em “Fragmentos Sobre a Crénica” (1987); e Joaquim
Ferreira dos Santos, na introducdo das Cem Melhores Cronicas Brasileiras (2007).

Na sequéncia, procuraremos a defini¢cdo da obra cronistica de Aldir Blanc
refletindo as ideias de retrato do cotidiano levantadas na significacdo da crénica. Para isso,
além de uma abordagem mais aprofundada nos pensamentos ja anteriormente citados sobre
Aldir Blanc nos textos de Luis Pimentel, Francisco Maria Zelaya e Norma Pereira Rego,

acrescentaremos textos de Fausto Wolf e Ivan Lessa, caracterizando estes pelos valores
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apresentados no trecho anterior por nomes como Jorge de Sa, Anténio Candido e Joaquim
Ferreira dos Santos.

Se a obra relativa a cronica de Aldir Blanc reflete o cotidiano nacional como
pede o género, ndo poderemos esquecer de mostrar outros cronistas que passam pelo mesmo
método e que, consequentemente, terdo o futebol representado em suas producdes, levantando
aqui uma parte da tradicdo da cronica esportiva grandiosa em nosso pais, que vai de nomes
responsaveis pelos primordios deste esporte na cronica, como Mario Filho e Thomaz
Mazzoni, passando por Carlos Drummond de Andrade, Luiz Fernando Verissimo, Armando
Nogueira, Clarice Lispector, Chico Buarque, Joseé Lins do Rego, Nelson Rodrigues, Jodo
Antbnio, até os contemporaneos José Roberto Torero, Xico S4, Tostdo, e muitos outros.

Definidos os espagos e modos caracteristicos que Aldir Blanc trabalha sua
producdo cronistica, além da articulagdo com o futebol por sua relacdo inerente ao espaco
cotidiano fielmente retratado, entraremos no terceiro e ultimo capitulo do trabalho, no qual,
finalmente, a escolha e as analises de um time — literalmente — de crbnicas do autor em que 0
futebol aparece como os elementos principais para o devido entendimento.

Escolha de um “time” ndo é somente um modo de falar, pois a divisdo desta
terceira parte recorrera ao conceito dos principios basicos da escalacdo de um time, levando
em consideracdo a seguinte divisdo: uma crdnica que represente os valores e caracteristicas do
goleiro em sua interpretacdo; quatro cronicas em que o sistema defensivo de um time torna-se
um caminho para a compreensdo de seus dados; trés cronicas em que aparecem as ideias
relativas ao meio campo de um time; mais trés cronicas que versem sobre circunstancias
presentes na formacdo de um ataque; e, por ultimo, a crbnica sintese, que retratard o
pensamento do técnico, aquilo que move sua escalagéo.

Portanto, partindo de elementos miticos do futebol brasileiro ou de discursos
presentes em sua linguagem, construiremos um painel destas 12 principais crdnicas que
formam o melhor time de escritos do género feitos por Aldir Blanc, e que se encontram
devidamente presentes em seus livros Rua dos Artistas e Arredores (1978), Porta de
Tinturaria (1981) e Brasil Passado a Sujo — A Trajetdria de uma Porrada de Farsantes
(1993).

Esperamos, finalmente, com essa selecao de cronicas conseguir mostrar que

Aldir Blanc faz do futebol ndo sé um tema recorrente capaz de convergir com o retrato do
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cotidiano urbano nacional exigido pelo género explorado, mas, acima de tudo, complementar

do espaco que define sua obra.
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1 A OBRA DE ALDIR BLANC: A EXPRESSAO DO COTIDIANO QUE ENXERGA O
FUTEBOL

1.1 O CoTIDIANO NA OBRA DE ALDIR BLANC

Se ser carioca é um estado de espirito, como se dizia antigamente, ler Aldir Blanc é entender
bem o espirito da coisa.
Antonio Torres

A obra de Aldir Blanc, em toda sua completude, desde as letras de cancdes
com as inUmeras parcerias conhecidas, passando pelas crénicas dos jornais e os livros
publicados com este género como Rua dos Artistas e Arredores (1978), Porta de Tinturaria
(1981), Brasil Passado a Sujo — A Trajetdria de uma Porrada de Farsantes (1993), Um Cara
Bacana na 192 (1996) e Rua dos Artistas e Transversais (2006), pelos aforismos de Guimbas
(2008), na literatura infantojuvenil de Uma Caixinha de Surpresas (2010), até mesmo na obra
de contetdo histérico Vasco — A cruz do Bacalhau (2009), é constantemente marcada pela
busca de retratar o cotidiano, através de historias que apresentam os habitos e a linguagem do
espaco urbano dentro do seu texto.

Este espago, legitimamente urbano, tem em Aldir a busca pelo universo do
subdrbio carioca, fugindo do lado turistico da cidade do Rio de Janeiro, que é formado pelos
bairros da Zona Sul, e indo ao encontro do habitat da Zona Norte.

A opcdo pela Zona Norte carioca é perceptivel na escolha dos bairros que
sempre irdo aparecer nas suas obras e em todos os géneros que trabalha, ndo sendo algo
especifico da crdnica — que é um género preocupado com o espaco urbano de maneira mais
intensa que 0s outros —, pois veremos a mesma busca nas cangdes, romances e outros modelos
literarios os quais Aldir produz.

Entre os bairros cariocas que marcam presenca nas obras de Aldir, temos a
Vila Isabel como figura central — ressaltando a definicdo que Roberto Moura d& sobre o autor
como um “carioca com Vila Isabel no DNA” ! — sendo este o bairro em que se situa a Rua

dos Avrtistas, a rua em que Aldir morou dos 6 aos 13 anos e que virou o principal cenario de

! Trecho do texto escrito por Roberto M. Moura em “Aldir Blanc: dados biograficos sem nenhum compromisso
com a isengao”, presente no livro A Poesia de Aldir Blanc: Arranjos para Guitarra, Violao e Teclados (2001),
de Roberto M. Moura e Luciano Alves.
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suas crdnicas, tornando-se inclusive titulo de dois de seus livros: Rua dos Artistas e Arredores
(1978) e Rua dos Artistas e Transversais (2006). Como podemos perceber nos titulos
também, a Rua dos Artistas e a Vila Isabel em que ela se localiza sdo os protagonistas, mas
dividem o espago com 0s outros bairros vizinhos que formam esse trecho da Zona Norte do
Rio, entre eles, Tijuca, Aldeia Campista, Andarai, Estacio e a Muda, onde Aldir Blanc mora
atualmente.

Numa entrevista para O Pasquim, em 11 de julho de 19757, ao ser indagado
pelo entrevistador Roberto M. Moura para que ele se apresentasse aos leitores, Aldir Blanc
descreve justamente 0s espagos geograficos nos quais ele morou, deixando claro a
importancia destes para a formacdo do artista Aldir, cronista, poeta, musico, e até mesmo,

médico:

- Nasci em 1946, no Estacio, Rua Santos Rodrigues, transversal da Rua Maia
Lacerda. Fiquei 14 seis anos e, depois, fui morar em Vila Isabel, na Rua dos Atrtistas,
perto do Benedito Lacerda. Da minha casa, eu ouvia a flauta tocada na dele. Aquele
ambiente teve um peso muito grande nas decisdes que, muito tempo depois, eu
acabei tomando até mesmo inconsciente dessa relacdo. (...) Essa coisa de familia
grande, grandes beberrGes, reunies constantes, festas incriveis, mesa no quintal. A
Zona Norte se entranhou em mim de vez, com seus vitroldes, seus albuns de 78
rotagdes.

Aos 13 anos, Estacio de novo. Até 20 anos, quando foi morar no Largo da Segunda-
Feira. Aos 25, com o casamento, mudou-se para a Av. Maracand (“quase Vila Isabel,
se andar dois quarteires estou na Rua dos Artistas"). (BLANC, 2001, p. 6)

O espirito do espaco que reflete o estilo do autor vai ser reafirmado em
todas as entrevistas de Aldir Blanc, como ele fala a revista digital Algo a Dizer: “sou
essencialmente um homem da Zona Norte, e é claro que meu trabalho reflete isso” °.

O escritor Antonio Torres (1997), responsavel pela epigrafe do inicio desta

parte do trabalho, destaca no texto “Um Livro Bacana” *

0 papel de retratista de “uma rica
galeria de tipos humanos” que fazem parte do cotidiano do suburbio carioca nas obras de
Aldir, tipos que passam “ao largo da Zona Sul”, fazendo parte de “um lado mais obscuro e

aparentemente menos sedutor do Rio de Janeiro, com seus dramas particulares, suas

2 Os trechos dessa entrevista encontram-se também no texto “Aldir Blanc: dados biogréaficos sem nenhum
compromisso com a isengdo”, presente no livro A Poesia de Aldir Blanc: Arranjos para Guitarra, Viol&o e
Teclados (2001), de Roberto M. Moura e Luciano Alves.

% Entrevista concedida para a revista digital Algo a Dizer na edicéo 10, de julho de 2008, encontrada no seguinte
link: http://www.algoadizer.com.br/edicoes/apresentacao.php

* Este texto encontra-se na orelha do livro Um Cara Bacana na 19° (1997), de Aldir Blanc.
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malandragens e pequenas vilanias”. E um autor que vé na “Tijuca e adjacéncias o seu habitat
e laboratorio”.

Também neste texto, Torres destaca a elaboracdo da linguagem na obra de
Aldir Blanc em todos os géneros em que trabalha, retratando de maneira perspicaz a fala
cotidiana que permeia o suburbio carioca pela montagem de um texto “coloquial e enxuto”,
pois “ele escreve como se fala — e numa linguagem carioquissima. Dispensa floreios e
requintes estilisticos. Vai direto ao ponto, dando as zonas erégenas — por exemplo — seus
verdadeiros nomes e apelidos”. Numa outra definicdo mais direta, Antonio Torres (1997) vai
caracterizar, entdo, nas obras de Aldir “uma espécie de bric-a-brac, um armarinho com frascos
de cheiro para 0s narizes mais sensiveis ao odor que vem das ruas — e das visceras da sua
prépria clientela”.

Outro autor que escreve sobre a preocupacdo de Aldir em levar aos seus
escritos 0 que se encontra no cotidiano é Luis Pimentel (2012), que afirma, no texto “Aldir

Blanc é Carioca da Gema” °

, @ génese de Blanc como um legitimo autor que “tem a Zona
Norte de sua cidade cravada no peito esquerdo, ao lado do escudo do Vasco”, e, sem davida, é
“um dos maiores cariocas que se conhece”.

Sérgio Cabral (1993), no texto “Aldir do Rio” ®, é mais um que ressalta o
talento de Aldir Blanc em “colocar em seu texto (e nas letras de musica), inteiros personagens
gue nunca sairam das ruas e dos botequins”, encontrando similaridades com Nelson
Rodrigues, que, como diz o autor, “também andou envolvido com alguns deles”.

Cabral prop6e ainda que Aldir merece fazer parte da galeria de autores que
representaram o Rio de Janeiro em seus escritos, sugerindo uma estante de literatura carioca

para as bibliotecas, na qual estariam presentes:

Manuel Antbnio de Almeida, Machado de Assis, Lima Barreto, Marques Rebelo,
Nelson Rodrigues e Sérgio Porto, a selecdo brasileira dos escritores que melhor
entenderam o espirito do Rio de Janeiro ou a prépria “alma encantadora das ruas”,
como escreveu Paulo Barreto que, de tdo carioca, adotou o pseudénimo de Jodo do
Rio. (CABRAL, 1993, p. 8)

> Texto presente em  diversos sites, inclusive no link do Portal Anna  Ramalho:
http://www.annaramalho.com.br/news/amigos-da-anna/luis-pimentel/10281-aldir-blanc-e-carioca-da-
gema.html

¢ Este texto é o prefacio do livro Brasil Passado a Sujo — A Trajetéria de uma Porrada de Farsantes (1993), de
Aldir Blanc.
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Junto com esse time, um lugar cativo para Aldir Blanc se faz necessario,
pois nas palavras de Sérgio Cabral (1993), “o0 Rio de Janeiro é isso que esta nestas paginas; é
a cabeca e o coracdo desse extraordinario Aldir Blanc”. E o cotidiano, especificamente
carioca, que faz parte da literatura dos autores citados, e que se encontra no trabalho de Aldir
de maneira muito bem construida.

Norma Pereira Rego, através do perfil que cria de Aldir Blanc no livro
Pasquim — Arenas do Rio (1996), reafirma que o espago urbano trabalhado pelo autor esta
relacionado diretamente ao suburbio carioca referente a Zona Norte, pois 0s tipos retratados
ndo encontram similaridades com os frequentadores da Zona Sul da cidade maravilhosa, a
parte turistica dela, e sdo formados especificamente de figuras que sempre fizeram parte de

sua vida pela Rua dos Artistas e seus arredores, tanto nas caracteristicas quanto na linguagem:

Seus tipos preferidos eram trocadores de &nibus, motoristas de taxis, vizinhas
fofoqueiras, familias enormes, bébados tranquilos de botequins do bairro, todos
falando ao mesmo tempo sobre sexo e futebol ou vastas comilancas e suas
consequéncias malcheirosas. (REGO, 1996, p. 115-116)

No artigo “A Versatilidade Linguistica de Aldir Blanc” 7, Licia Deborah
Aradujo reforca o elemento de identidade entre Aldir Blanc e a Zona Norte do Rio de Janeiro,
revelando “uma auténtica colagem de cenas da vida do povo” daquela regido especifica.
Segundo a autora, Aldir consegue representar em seus textos “a vida do povo, o trabalho, o
morro, o samba, a boémia, o bar, o futebol, as crendices e as dores populares”, num trabalho
em que aparecem “tanto a crueza da vida do povo como o seu lado engracado, sem deixar de
visitar os recantos da alma humana, complexa em sua natureza” (ARAUJO, 2004, p. 107).

E, portanto, da descricio do dia a dia deste espaco urbano que a obra de
Aldir Blanc se ocupa, demarcada pela linguagem, pelos hébitos, e, principalmente, pelas
cenas que vao desde uma briga de casal até o mais abusado dos papos de boteco, respeitando
sempre as especificidades daquele cotidiano retratado.

Encontramos, entdo, no modo com que Aldir Blanc coloca este cotidiano
retratado em suas obras as devidas similaridades com os pensamentos de Maffesoli e Certeau,
pois tal retrato & baseado na ideia de uma dindmica prépria, que escapa de modelos

institucionalizados e que sdo regidos por uma ordem de poder.

" Artigo publicado no Caderno Seminal Digital Vol 1, n° 1,Jan/Jun-2004.
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Pelos moradores de Vila Isabel e seus arredores da Zona Norte muitas das
regras de uma sociedade organizada em estruturas comuns sdo desorientadas por seus
didlogos e situagdes, beirando na maioria das vezes, como poderemos perceber nas cronicas
analisadas e também nas outras obras de Aldir que citaremos no decorrer do trabalho, a
famosa linha que transgride o politicamente correto.

A organizacdo daquele espaco, por seu dinamismo e exclusividade no modo
com que constroi as relagBes pessoais acabard refletindo dentro das cronicas suas
especificidades, assim como apontavam Certeau e Maffesoli em seus textos, e este reflexo
atingira o nosso autor, principalmente por sua condicdo de morador, a tal ponto que seus
escritos tornem-se retrato fiel daquele local.

Nado é alguém de fora que retrata a dindmica daquele subdrbio da Zona
Norte como se fosse algo exdético, que destoe do Rio de Janeiro em geral, mas sim um
morador de 14, alguém que interiorizou 0 modo de funcionamento daquele espaco de maneira
tdo intensa que ndo se levanta julgamento entre o agir correto ou ndo em determinadas
situagdes, pois 0 que esta em jogo € a ldgica deste local, e ndo da sociedade regida por um
poder organizacional.

Por se preocupar com o retrato do cotidiano nacional, com 0 recorte
especifico para o espago urbano do suburbio carioca da Zona Norte, obviamente a obra de
Aldir Blanc versara sobre o futebol, que € um elemento constituinte ndo s6 daquele espaco,
mas de qualquer referéncia cotidiana dentro do nosso pais, como veremos no item seguinte,

que trata da relacdo deste esporte com nosso dia a dia.

1.2 A RELACAO ENTRE O FUTEBOL E O COTIDIANO

O futebol é um rito através do qual o pais se enxerga
José Miguel Wisnik®

Partindo da ideia levantada nesta epigrafe de José Miguel Wisnik,
apresentaremos alguns outros pensamentos interessantes na seguinte parte do trabalho em que

0 ponto crucial de discusséo € a representatividade do futebol dentro do cotidiano de nosso

® Frase presente na entrevista feita com o autor pela Revista Brasil Almanaque de Cultura Popular, ano 10,
n°110, junho-2008.
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pais, buscando seu papel como elemento constituinte do nosso dia a dia, seja na pratica tdo
constante deste esporte, ou nos discursos que ele gera, dos mais variados veiculos de
comunicagdo ao simples bate-papo das ruas. Entre alguns dos caminhos que representam o
lugar do futebol em nossa cultura, o espaco da sociologia, da historia e até mesmo o artistico —
como € o caso deste trabalho em relacao a literatura — surgem como possiveis abordagens.

Historicamente, o futebol inicia seu processo em nossas terras brasileiras
ainda no final do século XIX trazido da Europa por jovens de familias ricas que descobriram
0 esporte na Inglaterra, entre os quais, os nomes de Charles Miller, Oscar Cox e outros
tornam-se de importancia fundamental®. Portanto, a origem da sua pratica é marcada pela elite
gue habitava os clubes da alta sociedade do pais, incluindo nisso um forte senso
discriminatorio em que somente os brancos deste circulo podiam jogar.

Porém, como Nicolau Sevcenko (1994) nos apresenta em “Futebol,
Metrdpoles e Desatinos”, texto presente no Dossié sobre futebol da Revista USP, este esporte
no Brasil passou pelo mesmo caminho transcorrido na Inglaterra, demarcado por uma
“rapidez extraordinaria da expansdo da sua popularidade dentre as massas populares,
especialmente no contexto das cidades industriais”, na qual “a massa da populacdo
trabalhadora se via toda envolvida, empolgada e ativamente empenhada nas batalhas
simbolicas dos campos de futebol”, ou nas palavras do historiador Eric Hobsbawn, o futebol
tornou-se “a religido leiga da classe operaria” *°. Estes tracos, segundo Sevcenko, reforcavam
tanto na Inglaterra quanto em outros lugares como o Brasil nogoes de

identidade e de solidariedade coletiva, de novas bases emocionais de coesdo que
substituissem as comunidades e os lagos de parentesco que cada um deixou ao
emigrar, essas pessoas se véem atraidas, dragadas para a paixao futebolistica que
irmana estranhos, os fazem comungarem ideais, objetivos e sonhos, consolida
gigantescas familias vestindo as mesmas cores. (SEVCENKO, 1994, p. 35)

No caso especifico do Brasil, 0 autor destaca que o esporte apos ter chegado
aqui através dos trabalhadores e funcionarios ingleses, tomou dois caminhos diferentes: “Um

foi dos trabalhadores de estradas de ferro, que deram origem aos times das varzeas, o outro foi

° Para entender melhor sobre a importancia destes nomes, recomenda-se a leitura dos livros Charles Miller: O
Pai do Futebol Brasileiro (2005), de John Robert Mills, e Futebol Brasil Memoria: de Oscar Cox a Lebnidas
da Silva (1897-1937) (2006), de Claudio Nogueira.

19 Trecho presente no livro Nagdes e nacionalismos desde 1870 (1989), de Eric Hobsbawn.
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através dos clubes ingleses que introduziram o esporte dentre os grupos de elite”
(SEVCENKO, 1994, p.36).

O tamanho da popularidade que o futebol alcancou nas duas primeiras
décadas do século XX, principalmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo que foram as duas
grandes cidades em que ele mais se desenvolveu na época, era tdo grande que a cada final de
campeonato as cidades transformavam-se numa imensa loucura coletiva, tendo seu auge,
como assinala o autor, em 1920, depois que o Brasil conseguiu seu primeiro titulo Sul-
Americano.

Na comemoracdo desta que foi uma das primeiras grandes conquistas da
selecdo nacional, nas ruas destas cidades “foi preciso colocar os jogadores vencedores em
carro de bombeiro, controlar a multiddo com cordas, cées e cacetete e deixar a festa rolar por
uma semana inteira” (SEVCENKO, 1994, p. 36). Para Sevcenko, tal popularidade
incalculavel acabou desaguando na relacdo deste esporte com sua exploracéo politica ao bel-

prazer

a partir de Washington Luis, que se dizia “governador-desportista”, os lideres
politicos foram aprendendo a estimular e tentar tirar proveito desses momentos de
catarse e unido nacional espontanea, procurando converté-los em legitimacéo
emocional de seus préprios projetos politicos. As vitérias nas Copas do Mundo
vieram consagrar esse processo. ldentidade nacional, futebol, nacionalismo, carnaval
e unido de todos viraram praticamente sinénimos. Se com o futebol as pessoas
tentavam compensar toda riqueza dos lacos afetivos de que se viram privadas pelo
advento da Revolucdo Cientifico-Tecnoldgica e das grandes cidades, com a
globalizacdo dos meios de comunicacdo e as politicas de massas, o futebol tem se
tornado uma espécie de carta de penhor do populismo, agitada em contrapartida a
essa enorme demanda emocional, como se os lideres ao afagarem essa divida afetiva
criassem um sucedaneo simbdlico para as caréncias relegadas com cinica
indiferenga. (SEVCENKO, 1994, p. 36-37)

Ao lado disso tudo, este esporte nas primeiras décadas do século XX acabou
se tornando um cenario recorrente da luta pela aceitacdo de atletas negros dentro dos times e
também pela profissionalizacdo dos jogadores, situacdes estas que foram discutidas na obra
gue é considerada o mais importante documento sobre o estudo do futebol no Brasil: O Negro
no Futebol Brasileiro, de Mario Filho".

11 Apesar de ser a maior referéncia nos estudos sobre o futebol no Brasil, existem algumas polémicas e
discussdes sobre a validade das informac@es historicas presentes no texto, pois estas ndo aparecem aqui com a
precisdo que se espera de um livro documental. Tais discussdes sdo devidamente detalhadas dentro da obra de
Marcelino Rodrigues da Silva, Mil e Uma Noites de Futebol - O Brasil Moderno de Mario Filho (2006), em
gue aborda a importancia de Mario Filho para a imprensa esportiva brasileira, inclusive analisando a
repercussao das ideias presentes no livro O Negro no Futebol Brasileiro.
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Logo no prefacio deste livro, feito por ninguém menos que Gilberto Freyre,
um dos poucos sociologos de sua época que colocara a prépria tese sobre a formacéo do povo

brasileiro a servico de uma reflex&o do futebol

, temos a preocupacéo de criar um ideal que
difere o nosso futebol dos outros, mostrando que algumas caracteristicas nacionais relevantes
podiam aparecer numa outra perspectiva dentro do futebol. Segundo o autor, o futebol

adquiriu o “carater particularmente brasileiro” como

0 meio de expressdo, moral e socialmente aprovado pela nossa gente - pelo
Governo, pela Igreja, pela Opinido Publica, pelo Belo Sexo, pela Imprensa - de
energias psiquicas e de impulsos irracionais que sem o desenvolvimento do futebol -
ou de algum equivalente de futebol - na verdadeira instituicdo nacional que é hoje,
entre nds, teriam provavelmente assumido formas de expressdo violentamente
contrarias a moralidade dominante em nosso meio. (FREYRE, 1947, p. 24-25)

Entre os diferentes objetos que representam o desenvolvimento do futebol
no Brasil no patamar de uma *“verdadeira instituicdo brasileira”, Gilberto Freyre fala da
incorporagdo, mesmo que irracional, de elementos “de nossa formagéo social e de cultura”,
como “a capoeiragem e 0 samba” tdo presentes no modo de jogar de um Domingos da Guia
ou Lednidas da Silva, os grandes craques dessas primeiras décadas do futebol brasileiro, que
deram ao esporte a “autenticidade brasileira, um pouco de samba, um pouco de molecagem
baiana e até um pouco de capoeiragem pernambucana ou malandragem carioca” (FREYRE,
1947, p.25).

Nesse pensamento de um “esporte-quase-danca”, o socidlogo destaca a

diferenciacdo do que o futebol se tornou em nosso pais em relacdo aos outros que o praticam:

Com esses residuos é que o futebol brasileiro afastou-se do bem ordenado original
britdnico para tornar-se a danga cheia de surpresas irracionais e de variacOes
dionisiacas que €. A danca dangada baianamente por um Lebnidas; e por um
Domingos, com uma impassibilidade que talvez acuse sugestdes ou influéncias
amerindias sobre sua personalidade ou sua formagdo. Mas de qualquer modo, danca.
(FREYRE, 1947, p. 25)

Depois do prefacio, vemos nos capitulos do livro de Mario Filho a histéria
do futebol brasileiro construida desde os seus anos iniciais até a Copa do Mundo de 1962, no

Chile. Comecando, portanto, nas raizes do futebol no Brasil, a predominancia da pratica

12 para saber mais sobre outros textos de Gilberto Freyre em que o futebol aparece, recomenda-se a leitura do
artigo “Gilberto Freyre e o Futebol-Arte”, de Tulio Velho Barreto, publicado na Revista USP, n°62, de agosto
de 2004.
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futebolistica nos clubes da elite nacional € retratada inicialmente, para desembocar na
popularizacao deste esporte nas peladas de rua e nos clubes operarios, apés a década de 1910.

O conflito racial na descri¢do de Mario Filho é marcado pela luta dos negros
para conseguirem seu espaco no futebol brasileiro, primeiramente pela abertura feita pelos
clubes mais populares como Vasco da Gama, Bangu e Sao Cristovéo, que vai gerar a reagdo
dos clubes elitistas em criar a Associacdo Metropolitana de Esportes Atléticos (AMEA) *,
gue conseguiu excluir o Vasco da Gama do campeonato de 1924, justamente por ter em seu
elenco jogadores negros e mestigos.

Na visdo do autor, “a ascensdo social do negro” (nome do quarto capitulo,
gue encerra a primeira versao deste livro) passa pela crise do amadorismo e da debandada de
varios jogadores para clubes de fora do pais, para, somente depois da Copa de 1938, atingir a
consagracao com as grandes atuacoes e o respeito adquirido pelos jogadores negros Lednidas
da Silva e Domingos da Guia.

Em 1964 o autor publica novas edi¢des do livro com o acréscimo de dois
capitulos que abordam o periodo da Copa de 1950 no Brasil até a Copa do Mundo de 1962,
no Chile. Nestes capitulos, a saga da luta racial ganha mais tracos de drama na Copa do
Mundo de 1950, na qual toda a culpa da derrota para o Uruguai na final tragica no Maracana
cai em cima dos jogadores negros, principalmente no goleiro Barbosa, reafirmando o
pensamento de excluséo que parecia superado.

As Copas de 1958 na Suécia e 1962 no Chile acabam culminando, no
pensamento de Mario Filho, num final feliz para estes conflitos, em que a estrela de Garrincha
e, principalmente, Pelé, redimem todas as injusticas sofridas. Em relacdo a Pelé, o autor o vé
poeticamente conseguindo “completar a obra da Princesa Isabel” (MARIO FILHO, 1947, p.
496).

ApOs termos exposto historicamente a evolucdo do futebol no Brasil,
entramos nas andlises do valor que este esporte vai adquirir por aqui, entre as quais,
comecamos pela apresentacdo do conhecido Dossié sobre o futebol feito pela Revista USP,
em seu namero 22 de 1994. Ali o professor do departamento de sociologia da USP José

Carlos Bruni reclama que o futebol, na simplificacdo de valores que aplicam a ele,

3 para entender melhor essa situagdo, recomenda-se a leitura da reportagem feita pelo Globoesporte.com,
intitulada “Vascaina e anti-racista, ‘Resposta Histdrica’ completa 85 anos”, publicada em 07/04/09, no
seguinte link: http://globoesporte.globo.com/Esportes/Noticias/Times/Vasco/0,,MUL1077329-9877,00.html
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mal deixa entrever o universo de significacBes simbolicas, psiquicas, sociais,
culturais, histéricas, politicas e econémicas inesgotaveis que envolvem multiddes,
encontradas no publico em geral, nas torcidas organizadas, nos jogadores e equipes
técnicas e burocréticas, concentradas em torno de um espetaculo que empolga
sociedades, nacdes, paises, estados, em esfera planetaria, mobilizando milhGes de
dolares conquistando a adesdo cada vez maior de pessoas de todas as camadas
sociais. (BRUNI, 1994, p. 7)

Nessa impressionante gama de significacdes e espagos que o futebol atinge
diretamente, com um peso ainda mais relevante no Brasil que tem suas bases de identidade e
nacionalidade construidas em paralelo com uma porcentagem do ideal futebolistico, a intensa
producdo de discursos que ele gera compreende um alcance inimagindvel na funcdo de
“complexo fendémeno de comunicagdo de massa”, como aponta o autor Marcelino Rodrigues da
Silva, em sua dissertacgdo intitulada “O Mundo do Futebol nas Cronicas de Nelson Rodrigues”
(1997):

0s cantos e gritos de guerra das torcidas, as "conversas de botequim”, o discurso
verbal do jornalismo impresso, radiofénico e televisivo, a iconografia impressa dos
jornais e revistas, o discurso imagético da televisdo e do cinema, etc. Discursos que
séo produzidos e consumidos diariamente por um grande nimero de pessoas e que
ocupam um espaco bastante significativo em nossa cultura. (SILVA, 1997, p.8)

Para Marcelino (1997), esses discursos consumidos tao intensamente dentro
do cotidiano nacional refletem num carater semiotico que o futebol pode estabelecer, capaz de
produzir sentidos variados “aos personagens, instituicbes e acontecimentos do universo
futebolistico brasileiro”, tornando-o um “sistema de significacdo extremamente dindmico e
especialmente relevante dentro do universo cultural brasileiro”, entre os quais se pode

destacar algumas representacdes como estas:

Os jogadores tornam-se grandes idolos populares, encarnando desejos e aspiraces
da coletividade; os clubes se identificam com certas parcelas da populacéo e passam
a representa-las (os "times da elite”, os "times da massa", os clubes ligados a
coldnias de imigrantes, etc); os jogos e campeonatos sdo tomados como
representacdo de conflitos sociais; as historias das vitdrias nas competicdes
internacionais se transformam em grandes épicas de exaltagdo da nacdo; etc.
(SILVA, 1997, p. 9)

Na elaboracdo deste pensamento, o autor busca na introducdo do livro
Elementos de Semiologia (1993), de Roland Barthes, a sustentacdo da ideia de que “perceber

0 que significa uma substancia é, fatalmente, recorrer ao recorte da lingua” e que “sentido s6

existe quando denominado, e 0 mundo dos significados ndo é outro sendo o da linguagem”
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(BARTHES, 1993, p. 12). No caso do “recorte da lingua” feito por Marcelino Rodrigues da
Silva, o processo que ele abrange — “a analise do funcionamento do futebol como sistema de
significacdo” — recorre aos “discursos que a sociedade produz a partir do jogo de futebol”,
especificamente na imprensa esportiva, que é “um lugar privilegiado para a producdo e a
cristalizacdo dos sentidos que o imaginario social brasileiro atribui aos acontecimentos,
personagens e instituicdes do mundo do futebol” (SILVA, 1997, p. 40).

O antropdlogo Roberto DaMatta é outro importante estudioso que coloca o
futebol numa relacéo explicita perante a sociedade brasileira, com alguns textos fundamentais
sobre o0 assunto, entre eles o famoso ensaio “Futebol: 6pio do povo ou drama de justica
social” e a organizacdo do livro Universo do Futebol: esporte e sociedade Brasileira
(1982)*. Para este autor, o futebol atua “como um ritual, um drama no qual pelo jogo se
salientavam alguns aspectos da sociedade brasileira”, ou indo mais além, “é uma das mais
recorrentes metéforas da vida (e dos seus dilemas) tal como ela é idealizada entre nés” *°. Sua
perspectiva, como vemos no ensaio citado acima, € a de que o “futebol praticado, vivido,
discutido e teorizado no Brasil seria um modo especifico — entre outros — pelo qual a nossa
sociedade fala, apresenta-se, rebela-se, exibe-se, deixando-se descobrir” (DAMATTA, 1982,
p. 21).

Flavio Aguiar, no texto “Notas sobre o futebol como situacdo dramatica” *°,
também coloca o futebol como um forte poder simbdlico para representar a nossa sociedade e,
consequentemente, a vida brasileira. Para isso, partindo da analise de perfis como o espago do
estadio, a significacdo do juiz, a representatividade de um gol ou até mesmo os caracteres

emblematicos que o0s jogadores apresentam, o autor discorre sobre o encontro de

4 Neste livro, além do ensaio “Futebol: 6pio do povo ou drama de justica social” do préprio autor e organizador
Roberto DaMatta, encontram-se artigos de Luiz Felipe Baéta Neves, Simone Guedes e Arno Vogel. Segundo
o professor do Departamento de Letras e Ciéncias Sociais da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro e
antrop6logo Edison Luis Gastaldo, numa entrevista para a revista IHU On-Line, este livro é um marco na
historia sobre o estudo do futebol em nossa sociedade, pois nele “o futebol é apresentado sob uma nova luz,
pensado como um fato social em si mesmo e interpretado por da Matta e seus outros colegas que
participaram do livro como uma espécie de drama da vida social no Brasil. Segundo essa perspectiva, num
campo de futebol, dramatizam-se elementos profundos da cultura brasileira. Nao s6 nédo é alienagéo, como
ele é um caminho potencial para descobrirmos verdades profundas sobre a nossa cultura, sobre quem somos.
Dentro de um campo de futebol, dramatizam-se valores e aspectos fundamentais do que significa ser
brasileiro”.

Trechos presentes na entrevista do autor para o Instituto Humanitas Unisinos, que se encontra no seguinte
link: http://www.ihu.unisinos.br/noticias/noticias-anteriores/3317-iguais-so-em-campo-roberto-damatta-lanca-
o-livro-a-bola-corre-mais-do-que-os-homens

16 Texto presente no livro Cultura Brasileira: Temas e Situagdes (1987), organizado por Alfredo Bosi.
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configuracbes da dramaticidade que o jogo de futebol carrega em seu intimo, podendo

encontrar em seus praticantes

0 trégico, o cdmico, o tragicdmico; o satirico, o irbnico, 0 aventuresco; o mitico, o
realista, o burlesco, o euférico, o agbdnico, o funéreo; o pastoral, o delicioso, o
torturante; o inaugural, o fértil, o carpe diem; o religioso, o pagdo, o blasfemo; o
faminto e sedento, o saciado e satisfeito, o orgiastico. (AGUIAR, 1987, p. 151)

Mais um texto que configura estas ideias € “O futebol no Brasil”, de Anatol
Rosenfeld, que foi escrito para o publico alemédo e publicado no Brasil no livro Negro,
Macumba e Futebol (1993). Segundo o autor, o futebol em nosso pais assume as marcas de
impulsos primitivos e tensdes da sociedade através de uma expressdo simbolica retratada nas

organizacdes das massas populares, ou nas palavras do préprio Rosenfeld:

O futebol leva a uma catarse das massas, a uma descarga do ser animal — cuja
motivacdo em sua escala de valores ndo vem ao caso — e a uma sublimacdo de
tensbes que, como se mostrou, contam, no Brasil, com uma abundancia
extraordindria de pontos de cristalizacdo e de condensagdo. (ROSENFELD, 1993, p.
106).

Uma analise que estende este principio do futebol como objeto inerente ao
cotidiano nacional até o ponto de ele compreender pensamentos especificos da formacdo de
nossa sociedade é vista no livro Veneno Remédio — O Futebol e o Brasil (2008), de José
Miguel Wisnik, que através de algumas abordagens construidas em paralelos encontrados na
literatura, masica, cinema, historia e sociologia, explora raciocinios presentes na relacdo deste
esporte.

A ideia do titulo formado pela antinomia “veneno remédio” parte de trés das
mais importantes explica¢fes da formacdo do Brasil: A Formacéo do Brasil Contemporaneo,
de Caio Prado Junior; Casa-grande & Senzala, de Gilberto Freyre; e Raizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda.

Para Wisnik, a interpretacdo da formacéo do Brasil feita pelos trés converge
com a visdo de caracteristicas que aparentam ser ora um veneno (danoso, ruim) em nossa
sociedade — a ideia de Caio Prado Junior carregando essa significacdo —, ora um remédio (0
que difere de forma positiva) — distinguido na obra de Gilberto Freyre —, ou 0 meio termo de

carregar os dois principios — que desagua em Sérgio Buarque de Holanda:
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Uma revisitacdo aos intérpretes do Brasil da década de 30 nos faz lembrar de quanto
esta contida e rebatida, neles, a concentragdo de visadas positivas e negativas que se
manifestam cruzadas nos fendmenos do grande escritor e do grande jogador. Pode-
se dizer que as caracteristicas da “formacdo do Brasil contemporaneo” em Caio
Prado Junior aparecem ao maior analista do nosso atraso como um veneno
contaminante, que 0 mesmo processo, Vvisto por Gilberto Freyre em Casa-grande &
senzala, ganha as propriedades de um remédio — a ideia da civilizagdo mestiga e
original nos tropicos; e que em Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda,
essa formagdo destila um implicito e ambivalente veneno remédio — o “homem
cordial” afetivo e arbitrario, afavel e truculento, personalista e inconsequente. Essas
diferencas podem ser vistas como modulagfes de um mesmo campo problematico
em que a droga-Brasil, aparecendo ora num polo, ora noutro, resiste como um
farmacon rebelde a neutralizacdo. (WISNIK, 2008, p. 409)

Perspectivas tdo opostas como o caso de Caio Prado Junior e Gilberto
Freyre, acabam por definir dois paradigmas que “ndo se soldam, mas também néo se soltam,
simetricamente unidos pelo ponto cego que converge neles”(WISNIK, 2008, 417). Se em
Caio Prado Junior temos a “énfase na empresa colonial conjugada a uma sociedade amorfa”, e
em Gilberto Freyre o retrato de uma “familia patriarcal como usina de contatos hibridos”, José
Miguel Wisnik indaga “o vértice oculto para o qual apontam ambos, na sua intrigante
conjugacao antitética”, sendo esta geradora da “imbricacdo do publico e do privado, a mistura
do interesse particular com a vida das instituicdes, a confusdo caracteristica entre a politica e a
economia, a personalizacdo e a privatizagdo das instancias representativas da coletividade”
(Idem, ibidem, p. 417).

E neste espago conflituoso que a teoria de Sérgio Buarque de Holanda acaba
por encontrar tanto o veneno de Caio Prado quanto o remédio de Freyre, pois ele distingue a
“permeabilidade, para o bem e para o mal, entre o publico e o privado no mundo cordial

personalista”, que nas palavras de Wisnik, é

a mesma permeabilidade que faz fervilhar de apelidos e diminutivos caracteristicos o
pantedo de jogadores do futebol brasileiro, em contraste cabal com as escalacGes de
todo o resto do mundo ocidental, simbolizado por ‘“sobrenomes”. A mesma
permeabilidade que é inseparavel, certamente, do estilo singular de jogo que grassou
no Brasil. [...] essa disposi¢cdo ambivalente e mal servida de limites” e que “produziu
ao mesmo tempo a informalidade e a impunidade, o carnaval e o favorecimento
ilicito, o estilo versatil e a irresponsabilidade, a afabilidade e a truculéncia, a
invencao original e a ignorancia basica, a mistura e o imobilismo. (WISNIK, 2008,
p. 417-418).

Tal perspectiva, no caso especifico do futebol, segundo as palavras de

Wisnik, vai ser vista como uma
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reserva coletiva inesgotavel de futebol criativo nas mdos de dirigentes que a
dilapidam em beneficio préprio; uma cultura notavel pelo seu alcance inventivo, que
germina na incultura; um gigantesco deslocamento das energias produtivas para a
esfera ludica, que sé retorna sobre as outras areas da vida como producdo de ilusdo
fugaz, deixando os problemas intocados. . (WISNIK, 2008, p. 418).

Divergindo, portanto, das indmeras teses que existem posicionando o
futebol como um produto redentor de nossa cultura, mas sem coloca-lo também na categoria
de “6pio do povo” como fazem os tedricos que desprezam este esporte, Wisnik consegue
apontar um caminho original para ler o futebol no Brasil (ou o Brasil no futebol), sendo “seu

veneno e seu remédio prodigioso”:

[o futebol é] um mecanismo de fuga entre outros se ndo fosse, a0 mesmo tempo, o
campo em que a experiéncia brasileira encontrou uma das vias privilegiadas para
atravessar 0 seu avesso e tocar as fraturas traumaéticas que nos constituem e
permanecem em nds como um atoleiro. Ele é a confirmacdo do paradoxo da
escraviddo brasileira como um mal nunca superado e, a0 mesmo tempo, como um
bem valioso em nossa existéncia, nao pela escravidao enquanto tal — o que é 6bvio e
gritante aos céus -, mas pela amplitude de humanidade que desvelou. Por isso
mesmo, ele figura como redencdo e como falha irresolvida, como o remédio
irremedidvel em que pendulamos, na incapacidade de estender os seus dons
vitoriosos e potentes as outras areas da vida nacional — em especial a educagdo e a
politica, com implicagdes para todo o resto. E a mesma cegueira faz com que se
queira gozar os seus efeitos como se fossem dados de presente e desde sempre e que
se recuse a reconhecer o custo permanente de sua construgdo. (WISNIK, 2008, p.
407-408)

Se a propria definicdo de nossa sociedade passa por este ponto conflituoso,
nada mais significativo do que o futebol transformar-se num interessante espago de leituras
possiveis desse cotidiano nacional, afinal, este ndo se desenvolve a margem dela.

Nos paralelos construidos dentro do livro, Wisnik aborda dois pensamentos
que traz da literatura para definir a funcdo do futebol na vida nacional e a relacdo destes
pensamentos na formacdo de nossa sociedade: a “ordem e a desordem” da “Dialética da
Malandragem”, de Antdnio Candido, e o emplastro de Memérias Pdstumas de Bras Cubas, de
Machado de Assis.

O primeiro pensamento da gangorra entre a “ordem e a desordem” que
caracteriza a sociabilidade brasileira nas ideias da “Dialética da Malandragem”, de Antonio
Candido®”, pode ser ilustrado no futebol quando o torcedor comemora a vitéria

independentemente da forma em que esta veio, até mesmo se for em algum lance ilegal, ou a

7 Classico ensaio publicado na Revista do Instituto de estudos brasileiros, n° 8, de 1970.
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constante “malandragem” dos jogadores em “cavar” faltas na insistente busca de ludibriar o
juiz da partida.

No segundo pensamento, o emplastro imaginado pelo personagem Bras
Cubas no livro de Machado de Assis, que é ao mesmo tempo uma promessa de alivio de
nossa melancélica humanidade’®, mas que leva o seu inventor & morte antes mesmo de
conseguir inventa-lo, aparece como um paralelo da forma como o brasileiro enxerga o futebol,
pois a0 mesmo tempo em que vemos nele uma possivel redencdo de nossa inferioridade
perante as nacles estrangeiras, também perdemos o alcance disso, seja com a retirada de
nossos idolos, com a corrupgdo que ocorre nos bastidores deste esporte ou com as derrotas
que ndo sdo bem assimiladas.

E, portanto, da compreensdo da presenca massiva do futebol dentro do
cotidiano nacional que partimos nossa anéalise, pois, ao se colocar como parte integrante do
dia a dia, obviamente se torna capaz de gerar discursos variados como os que refletirdo na
linguagem do espaco urbano que cerca o autor Aldir Blanc.

Tais discursos deste esporte ganham tanta forca em nossa cultura que até a
aparicdo de elementos miticos do futebol torna-se possivel, como é o caso de alguns
jogadores, jogadas e grandes jogos que se imortalizam numa rede de significados que podem
ser construidos atraves de suas histdrias.

Depois destas analises sobre o valor deste esporte dentro de nossa
sociedade, elencaremos no préximo item do trabalho alguns nomes que souberam tratar o
futebol de maneira caracteristica na literatura brasileira, seja em contos, cronicas, poesias ou
romances, colocando a prova sua importancia em nosso dia a dia, a tal ponto de tornar-se um

tema recorrente capaz de ser trabalhado por autores dos mais variados géneros.

1.3 ALITERATURA E O FUTEBOL

Intelectual brasileiro nao sabe bater escanteio.
José Lins do Rego*

18 Citac&o de um trecho do livro Memérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
19" Célebre frase do apaixonado por futebol José Lins do Rego que se encontra presente na obra Bolas e Bocas—
Frases De Craques e Bagres do Futebol (2003), de Mauro Beting.
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O que tem em comum um time de escritores formado por grandes craques
como Clarice Lispector, Hilda Hilst, Rachel de Queiroz, Anténio de Alcantara Machado,
Armando Nogueira, Carlos Drummond de Andrade, Carlos Heitor Cony, Chico
Buarque, Coelho Netto, Fernando Sabino, Flavio Carneiro, Graciliano Ramos, Ignéacio de
Loyola Brandao, Jodo Antdnio, Jodo Cabral de Melo Neto, Jodo do Rio, Jodo Ubaldo Ribeiro,
José Lins do Rego, José Miguel Wisnik, Lima Barreto, Luiz Fernando Verissimo, Luiz
Ruffato, Luiz Vilela, Mario de Andrade, Mario Filho, Moacyr Scliar, Nelson Rodrigues,
Origenes Lessa, Oswald de Andrade, Plinio Marcos, Rubem Fonseca, Sergio Porto, Sérgio
Sant'Anna, Vinicius de Moraes e tantos outros?

Todos estes, em algum momento da carreira literaria, seja em crénicas,
contos, poemas ou romances, escreveram algo diretamente relacionado ao futebol, alguns
mostrando paixdo e conhecimento (como Nelson Rodrigues e José Lins do Rego) e outros
declarando odio direto (as famosas perseguices ao esporte feitas por Graciliano Ramos e
Lima Barreto).

Apesar do nimero reduzido de estudos abordando as obras com o futebol
destes autores, é possivel encontrar muitos destes textos em coletdneas conhecidas desta
tematica de futebol e literatura, entre elas, A Palavra E... Futebol (1990), organizada por
Ricardo Ramos; A Cabeca do Futebol (2009), organizada por Gustavo de Castro, Samarone
Lima e Carlos Magno Araujo; Gol de Letra — futebol na Literatura Brasileira (1967),
organizada por Milton Pedrosa; Contos e Causos do Futebol — Paixdo e Fic¢do (2009),
organizada por Luis Pimentel; Donos da Bola (2006), organizada por Eduardo Coelho; e a
série organizada por Flavio Moreira da Costa, que se inicia com a primeira edicdo de 1986
chamada Onze em Campo, tem uma segunda edicdo em 1998 chamada Onze em Campo e um
Banco de Primeira, e termina numa terceira edi¢cdo em 2006 com o titulo de 22 Contistas em
Campo.

Dos cronistas e contistas, encontramos em Nelson Rodrigues, Mario Filho,
Thomaz Mazzoni, José Lins do Rego, Anténio de Alcantara Machado e Armando Nogueira a
verdadeira tradicdo dos textos com este esporte presentes nos dois géneros, e que véo refletir
— se ndo no estilo, na vontade de escrever alguma coisa minima que seja sobre futebol — em
nomes como Jodo Antonio, Chico Buarque, Luiz Fernando Verissimo, Paulo Mendes
Campos, Carlos Heitor Cony, Fernando Sabino, Flavio Carneiro, Ignacio de Loyola Brandéo,

Luiz Ruffato, Luiz Vilela, Origenes Lessa, Plinio Marcos, Rubem Fonseca, Sérgio Porto,
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Sérgio Sant'Anna, Monteiro Lobato, Xico Sa, Carlos Drummond de Andrade, José Roberto
Torero, Claudio Lovato Filho, Tostdo, 0 nosso objeto central da pesquisa Aldir Blanc e até
mesmo Clarice Lispector. Alids, os cronistas aqui citados serdo analisados mais a frente no
trabalho.

Na poesia, temos uma variacdo que vai de autores que ndo gostam deste
esporte como Oswald de Andrade e Mario de Andrade, até os verdadeiros apaixonados como
Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto (chegou a ser
jogador juvenil profissional e campedo pelo Santa Cruz), Armando Freitas Filho, Ascenso
Ferreira, Ferreira Gullar, Glauco Mattoso, Décio Pignatari e muitos outros.

Encontramos o futebol na literatura infantojuvenil também, com livros
premiados como Pobre Corinthiano Careca, de Ricardo Azevedo, ganhador do Prémio
APCA - 1995; Uma Histéria de Futebol, de José Roberto Torero, ganhador do prémio de
Altamente Recomendavel pela FNLIJ; Um Garoto Chamado Rorbeto, de Gabriel, O
Pensador, ganhador do Prémio Jabuti — Melhor livro infantil 2006; e até mesmo O Menino
Maluquinho, de Ziraldo, um dos livros mais premiados da nossa literatura infantojuvenil.
Aldir Blanc também entra nessa lista com o livro Uma Caixinha de Surpresas (2010).

Apesar de poucos, ainda é possivel apontar alguns romances que tém o futebol
como elemento participante da trama, dos quais destacamos o que € considerado o primeiro
livro com essa tematica, FI6, o Goleiro Melhor do Mundo (1941), de Thomaz Mazzoni, e
outros como Agua Mae (1941), de José Lins do Rego, Os Interesses da Companhia (1942), de
Gilberto Amado, Romance do Futebol (1949), de Mario Filho, Informacdo ao Crucificado
(1961), de Carlos Heitor Cony, Passagem dos Inocentes (1984), de Dalcidio Jurandir, A
Colina dos Suspiros (1999), de Moacyr Scliar, Memdrias de Uma Bola de Futebol (2002), de
Renato Pompeu, Segunda Divisdo (2005), de Clara Arreguy, e Em Campo Aberto (2011), de
Claudio Lovato Filho.

Como ficou perceptivel nas listas acima, ndo sO textos de autores
masculinos aparecem na relacdo da literatura e o futebol, pois mulheres como Anna Maria
Martins, Ruth Rocha, Clarice Lispector, Edla van Steen, Elianne Diz de Abreu, Clara
Arreguy, Hilda Hilst e Rachel de Queiroz deixaram suas linhas sobre o assunto também de

forma marcante.
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Embora seja extenso o numero de escritores, o futebol nem sempre foi visto
com bons olhos pelos literatos brasileiros, a comecar pela resisténcia de dois grandes nomes
de nossas letras: Lima Barreto e Graciliano Ramos.

Para Lima Barreto, o futebol era um grande mal que contribuia para a
desorganizacdo da vida urbana em nossa sociedade, pois entre suas bases, enxergava nédo
somente repeticdo de um estrangeirismo que copiava habitos ingleses sem nenhum contetdo
nacional, como também criticava a elitizacdo que ainda era bastante vigente nas décadas que o
autor escrevia, como o caso da proibi¢cdo dos negros em praticar tal esporte. Sua verve contra
o futebol foi inflamada em uma série de artigos em jornais e revistas da época e quase

geraram a Liga Brasileira contra o Futebol®

, que apesar de alguns adeptos, acabou nao saindo
do papel por questdes financeiras.

Como todo bom conflito que se preze, tinha um outro personagem
respondendo seus ataques: o também homem das letras Coelho Neto®. A troca de farpas entre
o0s dois autores — um que atacava brutalmente o esporte, e outro que o defendia com afinco — €
considerada uma das mais famosas rixas de nossa literatura, e foi retratada no livro Lima
Barreto versus Coelho Neto: Um Fla-Flu Literario (2010), de Mauro Rosso, cuja rivalidade
entre os dois faz referéncia a um dos mais famosos classicos do futebol nacional.

Em Graciliano Ramos, o ataque ao esporte ocorreu na famosa crénica

” 22 em 1921, publicada no periédico O indio, de Palmeira dos indios-AL, e

“Tracos a Esmo
que teve maior repercussdo em 1994 quando foi publicada no Caderno D/Especial-Domingo,
do Estado de S&o Paulo. Entre as acusacgdes contra o futebol, destaca-se a efemeridade de
uma moda que ndo iria pegar no pais, muito menos a ideia de educacéo fisica que nao teria
cabimento num povo formado, “em geral”, por “franzinos, mirrados, fraquinhos, de uma

pobreza de musculos lastimavel”

igual ao nosso.
Obviamente, apesar de atribuirem a opinido de Graciliano Ramos a um
enorme equivoco, na verdade, como nos diz Antonio Jorge G. Soares e Hugo Rodolfo

Lovisolo no artigo “O futebol é fogo de palha: a "profecia” de Graciliano Ramos” (2001), o

0 para compreender melhor o que era a Liga Brasileira contra o Futebol, recomenda-se a leitura da carta-
resposta publicada pelo autor na Revista “Careta”, de 08/04/1922, e que se encontra presente também no livro
Marginalia (1953).

2! Como ndo podemos deixar de destacar, a relagio com o futebol que Coelho Neto carregava néo tinha nada de
neutra, afinal, seus filhos Jodo (Preguinho) e Emanuel (Mano) foram grandes jogadores que marcaram época
no Fluminense, sendo Preguinho o responsavel ainda pelo primeiro gol marcado da Selecéo Brasileira numa
Copa do Mundo, mais precisamente na Copa de 1930, no Uruguai.

°2 Para ler a cronica na integra, acesse o link: http://www.efdeportes.com/efd10/palhal.htm

2 Trechos presentes na cronica “Tragos a Esmo”.
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que se pode ver na ideia desenvolvida pelo autor € uma critica ao descaso governamental com
os sertdes brasileiros, onde a pobreza s6 aumentava e que pensar num esporte como esse seria
um absurdo.

Outros dois autores que ndo viam o futebol com bons olhos para a nossa
literatura e que também compraram suas brigas contra o esporte foram os modernistas Mario
de Andrade e Oswald de Andrade. Segundo Bernardo Borges Buargue de Hollanda, no ensaio
“O futebol como alegoria antropofagica: modernismo, musica popular e a descoberta da

"brasilidade" esportiva” %*

, Na viséo destes autores, o futebol representava, por sua origem
legitimamente inglesa, uma dependéncia cultural aos habitos e costumes europeus,
relacionando esta importacdo do futebol como a representacdo da “ado¢do de mais um artigo
de luxo, com sua linguagem integralmente inglesa e seu vestuario britanico desconhecido”
(HOLLANDA, 2011, p. 4).

Tal afirmacdo ganhava ainda mais forca na visdo modernista por causa da
aceitacdo massiva deste esporte pelas elites do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, despertando

somente o desprezo e repudio destes escritores:

O menosprezo ou o repudio dos escritores modernistas em relagéo ao futebol ocorria
na propor¢cdo em que ele vinha no bojo dessas mudancas. O futebol, subproduto de
importacdo, provinha de uma matriz europeia transplantada por uma elite angléfila e
francofila, &vida por novidades e exotismos. Sob a égide do nativismo, do
primitivismo e do nacionalismo modernista, o futebol constituia mais um fenémeno
tipico da dependéncia cultural brasileira e situava-se no mesmo processo de
formacdo homogénea de uma sociedade urbano-industrial. A importacdo do futebol
representava a adoc¢éo de mais um artigo de luxo, com sua linguagem integralmente
inglesa e seu vestuario britanico desconhecido. (HOLLANDA, 2011, p. 5)

Em Mario de Andrade, temos a imagem do futebol como algo que, embora
significativamente forte no dia a dia do habitante de Sdo Paulo daquela época, ndo passava de
uma moda fatil entre as muitas que aportavam vindas da Europa. Duas referéncias conhecidas
feitas na obra deste autor ocorrem, primeiramente, no poema de Paulicéia Desvairada (1922)

gue acompanhamaos a seguir:

24 Ensaio publicado no Dossier thématique : Brésil, questions sur le modernisme , Numéro 1, de 2011. Além do
ensaio citado, o autor também escreveu sobre o assunto no livro O descobrimento do futebol: modernismo,
regionalismo e paixao esportiva em José Lins do Rego (2004).
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Hoje quem joga ?...

O Paulistano

Para o Jardim América das rosas e dos pontapés !
Friedenreich fez goal ! Corner ! Que juiz !
Gostar de Bianco ? Adoro. Qual Barté...

E 0 meu xara maravilhoso !...

— Futilidade, civilizag&o...

(ANDRADE, s.d., p. 47)

No poema, apesar de chamar a atencdo para a empolgante movimentagéo
social relativa a este esporte, a concluséo nédo escapa da taxacao de objeto de elite. O mesmo
julgamento se faz presente em Macunaima (1928), colocando a pratica futebolistica como
uma das trés pragas nacionais, juntamente com o bicho-do-café e da lagarta rosada.

Na obra de Oswald, o mesmo aspecto da praga exportada que nada
acrescentava ao nacional vem a tona, como vemos no poema “Bungalow das rosas e dos

pontapés”, presente no livro Memdrias sentimentais de Jodo Miramar (1924):

Bondes gols

Aleguais

Noctdmbulos de matches campedes
E poeira

Com vesperais

Desenvoltas tennis girls

No Paulistano

Paso doble.

(ANDRADE, 1991, p. 88)

No poema, o futebol representa o aspecto do cosmopolitismo que permeia
aquela Sdo Paulo do inicio de século, na tentativa de se proclamar também na busca de sua
europeizagdo. Algum tempo depois, Oswald escreveria um artigo para o Estado de S&o Paulo
referindo-se ao futebol como um elemento forte de alienagdo, assim como a religi&o, o cinema
e a politica, pensamento este, obviamente influenciado pelos ideais marxistas que permearam
algumas de suas obras daquela época, entre elas, O Homem e o Cavalo (1934).

O futebol s6 ganha o devido reconhecimento como objeto de importancia
entre os modernistas na obra de Ant6nio de Alcantara Machado. Aliés, este autor era filho do
politico e jurista José de Alcantara Machado de Oliveira, que foi considerado Presidente
Honorario do Corinthians numa justa homenagem pela sua decisiva participacdo para a

criacéo do primeiro estadio do clube na Ponte Grande, em 1918%.

%% Essa histéria pode ser melhor entendida no livro Tim&o 100 anos - 100 jogos - 100 idolos (2009), em que se
encontram referéncias a importancia de José de Alcantara Machado de Oliveira para o clube paulista.
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No livro Bras, Bexiga e Barra Funda, lancado em 1927, Antbnio de
Alcantara Machado consegue colocar em dois de seus contos — “Corinthians (2) VS Palestra
(1)” e “Gaetaninho” — o futebol ndo mais como um espaco ilustrativo, mas sim como o centro

da obra, inclusive na linguagem, como salienta Sevcenko:

A percepc¢éo de como o futebol propicia uma angulacdo privilegiada para entender o
funcionamento da sociedade de massas de base tecnologica fica entretanto patente
no caso de Alcantara Machado como em nenhum outro. Antes de tudo pela
reformulacéo sintatica da linguagem, como vimos, transformada por uma operacéo
energética que a mantém ndo apenas aderida & acdo em curso, mas sobretudo
atuando como uma vibracdo féatica a partir da qual s6 os estimulos a atividade
corporal e coletiva legitimam seja o discurso seja a comunicacdo. (SEVCENKO,
1994, p. 32)

Outro que chama atengdo para o exercicio modernista tdo bem elaborado na
obra de Alcantara Machado é o critico Alfredo Bosi, apontando nos contos deste livro a

traducdo mais expressiva do espaco urbano relacionado a capital paulista:

Voltado para a vida da sua cidade, Alcantara Machado soube ver e exprimir as
alteracBes que trouxera a realidade urbana em um novo personagem: o imigrante. O
enxerto que o estrangeiro, sobretudo o italiano, significava para o tronco luso-tupi da
antiga Sdo Paulo produzira mudancgas de costumes, de reacGes psicologicas e,
naturalmente, uma fala nova a espelhar novos contetdos. (BOSI, 1994, p.374)

Além de retratar fielmente a no¢do do que representava a movimentagdo
social do pais, representacdo esta tdo desejada pelos modernistas, Alcantara Machado também
cumpria a funcéo de derrubar a linguagem formal e rebuscada, assim como Oswald e Mario
de Andrade tanto faziam questdo em seus projetos literarios.

Com uma linguagem enxuta, por vezes fragmentada, proxima de uma
técnica cinematografica em suas justaposi¢fes de cenas, construida num vocabulério simples
e coloquial com forte apelo para a oralidade feito de frases curtas e elipticas, o autor
conseguia alcancar todas as exigéncias relacionadas ao projeto modernista, tanto na
linguagem quanto nos assuntos tratados.

Por isso, podemos dizer que Alcantara Machado foi um dos primeiros
nomes a retratar o futebol em nossa literatura como um objeto tdo valioso na
representatividade nacional quanto a musica popular e o folclore, deixando de lado as

resisténcias de outros modernistas, que ndo souberam separar a origem com 0 objeto em
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constante transformacdo na sociedade brasileira, diferentemente da forma como eles
enxergavam as proprias vanguardas europeias €, inclusive, a nossa musica.

Destacados, entdo, alguns autores importantes de géneros literarios variados
da literatura nacional que abordaram o futebol em suas obras, entraremos agora na obra do
proprio Aldir Blanc. Como este trabalho ja trata especificamente da producéo cronistica do
autor, no préximo item tracaremos um paralelo geral do futebol dentro dos outros estilos que
0 autor trabalha, mais especificamente suas cangdes, seu romance infantojuvenil, sua obra de

contetdo historiografico e até mesmo de seu livro de aforismos.

1.4 O FuTEBOL NA OBRA DE ALDIR BLANC

I know, my soul,
Romario em frente ao gol
Aldir Blanc®®

Por ser uma obra calcada no cotidiano urbano, especificamente de uma
cidade de um pais do qual o futebol é um elemento constituinte do dia a dia, os textos de Aldir
Blanc trabalham com o futebol de diversas maneiras, desde seu uso como tematica direta, ou
de construcéo de frases que fazem parte deste universo futebolistico mas colocadas em outras
contextualizacdes, até as citacdes constantes de grandes personagens, jogadas e times que
pertencem a mitica construida do imaginario futebolistico brasileiro.

Comecando pelas cronicas, € possivel encontrar somente na producao
publicada em livros um nimero muito grande das quais o futebol aparece de alguma forma,
seja na tematica ou na linguagem deste esporte. Entre estas cronicas, algumas sao presencas
constantes em diversas coletaneas que tenham futebol e literatura como abordagem central,
entre elas, “Artistas da Rua Futebol e Regatas”, publicada na antologia Paixdo e Fic¢ao —
Contos e Causos de Futebol, organizada por Luis Pimentel. Fora as crénicas com o futebol
publicadas em livro, temos também aquelas que aparecem nos diversos jornais e revistas em
qgue Aldir Blanc colaborou e colabora. Dentro deste trabalho iremos abranger a escolha e
andlise das 12 cronicas que tratam de futebol mais significativas do autor no decorrer dessa
producéo.

?® Trecho presente na cangdo Yes, Zé Manés (1993), feita em parceria com Guinga.
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Passamos entdo para 0 caso das cangdes, 0 espaco em que a obra de Aldir
Blanc mais se popularizou, conseguindo, através de gravacdes de sucesso de Jodo Bosco, Elis
Regina, Ivan Lins e tantos outros nomes marcar presenca importante na historia de nossa
masica brasileira. Nesta producdo, o numero de referéncias ao futebol também mostra-se
extenso, com diversos exemplos conhecidos de letras num universo de mais de 450 cancdes
registradas. Em toda coletanea que envolva a musica e o futebol em nosso pais, 0 nome de
Aldir Blanc destaca-se, sendo inclusive um capitulo inteiro do livro Futebol — No Pais da
Musica (2009), de Beto Xavier, além de aparecer em diversas citacdes da obra A Presenca do
Futebol na Musica Popular Brasileira (2010) de Assis Angelo.

Entre as parcerias mais conhecidas do autor em que o futebol estd presente,
temos os classicos compostos com Jodo Bosco, como: “Incompatibilidade de Génios”, cangéo
que retrata um casal em pé de guerra em que para provocar 0 homem a mulher insiste ndo
deixa-lo escutar o jogo de sua grande paixdo, o Flamengo; “De Frente pro Crime”, cancao
construida em cima de dois famosos bord6es do futebol imortalizados pelo narrador Januario
de Oliveira — o “de frente pro crime” do titulo e o “ta la mais um corpo estendido no chdo” —e
que fazem um paralelo de uma situacdo da violéncia urbana através de referéncias ao futebol;
“Gol Anulado”, letra que aponta uma analogia entre um amor perdido e a sensac¢ao de um gol
anulado; e “Linha de Passe”, da qual a narracdo de varias situacdes que se completam entre si,
como o samba e a feijoada, recebem a devida comparacdo com a tabelinha de uma linha de
passe construida por um time?’.

Com Guinga, temos cangdes como “Par ou Impar”, que conta a historia de
um militar ex-torturador do periodo da Ditadura nacional que ainda repete seus atos de
brutalidade dentro das peladas de futebol que disputa, histdria esta baseada numa figura real;
ou “Yes, Zé Manés”, em que a valorizacdo da cultura brasileira passa pela referéncia ao nosso
esporte de um “Romario em frente ao gol”, sempre mortal, nunca perdendo para seus
adversarios estrangeiros®,

Outras parcerias importantes em que o futebol se faz presente e que
podemos exemplificar encontram-se nas cancGes feitas com craques como Djavan, na cangao
“Extase”, da qual um dos retratos da sensacdo de éxtase é justamente a comemorag&o de um

gol do Vasco no meio da torcida; com Moacyr Luz, na can¢do “Mandingueiro”, em que 0

7" As andlises de todas essas canges citadas encontram-se pormenorizadas no capitulo intitulado “Bosco e
Blanc”, presente no livro Futebol — No Pais da Musica (2009), de Beto Xavier.
%8 Estas duas anélises também podem ser vistas no livro Futebol — No Pais da Msica (2009), de Beto Xavier.
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futebol aparece de novo através da representatividade do valor nacional que carrega, dando
“olé nos gringo”, como diz a letra.

Sem duvida um dos casos mais famosos de cangdo diretamente relacionada
ao futebol, embora pouca gente saiba, passa pela producéo de Aldir Blanc, que é o compositor
do tema das transmissdes do futebol da TV Globo, chamado “Coracdo Verde-Amarelo”, feito
em parceria com Tavito para a Copa do Mundo de 1994 nos EUA, e que acabou se tornando a
vinheta usada até hoje em qualquer comercial deste canal quando o assunto é jogo da Selecéo
Brasileira.

Obviamente, cabem ainda muitos outros exemplos de cancgdes feitas por
Aldir Blanc nas quais o futebol aparece em destaque, principalmente por se tratar de um autor
tdo intensamente gravado, com parcerias que vao desde 0s nomes citados acima até outros de
grande gabarito em nossa cancdo popular como Mauricio Tapajos, Jayme Vignoli, Sueli
Costa, Cristovdo Bastos, Luiz Carlos da Vila, Wilson das Neves, Leila Pinheiro e tantos
outros. Mas 0s poucos exemplos citados aqui ja conseguem cumprir um pequeno panorama da
forma com que ele trabalha esse esporte nas cangfes, sempre respeitando a importancia do
futebol como elemento constituinte do cotidiano nacional, por isso o refletindo dentro dos
espacos retratados.

O futebol ndo se limita somente as cronicas e cancdes de Aldir, pois no
unico livro de literatura infantojuvenil do autor a trama inteira é construida em relacéo a este
esporte, aparecendo ja no titulo da obra que € uma referéncia clara a uma das mais conhecidas
expressoes do futebol criada pelo radialista Benjamin Wright: Uma Caixinha de Surpresas
(2010). Construido tanto na significacdo dramatica que este esporte pode refletir — nas
palavras do préprio autor na introducéo do livro, “um instrumento de amizade, compreenséo e
autossuperacdo” — quanto no formato escolhido, numa divisdo por capitulos nomeados de
maneira que somente um conhecedor do esporte compreendera (primeiro tempo, intervalo —
os principais lances, segundo tempo, prorrogacdo), aqui, também, o espaco do cotidiano
relacionado ao suburbio carioca é observado pelos jogos e brincadeiras de rua das duas
criancas retratadas, Condensado e Cigarrilha.

Como vimos na parte anterior deste trabalho com um ndmero grande de
obras infantojuvenis cujo futebol é o principal tema, este esporte consegue cumprir um

importante papel em nossa literatura para as criangas, pois através de sua popularidade ele
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encontra um caminho para atingir com a proximidade do dia a dia as emogdes e cenas que
fazem parte da vida do publico-alvo desta literatura.

Temos ainda uma pequena obra de aforismos chamada Guimbas, lancada
em 2008, que, como ndo poderia deixar de ser, tem Varios pensamentos relacionados ao
futebol. Tais aforismos que encontram a tematica deste esporte na obra sdo marcados pela
proximidade que estes tém com as maximas td0 comuns ao esporte bretdo®®. A busca pelo
efeito humoristico é outra marca destes aforismos, como podemos ver nos exemplos a seguir
presentes no livro: “Na segunda-feira € facil reconhecer o sujeito que saiu do Maracana no
domingo anterior, encheu 0s cornos e se meteu numa discussao sobre o resultado do jogo
Vasco X Flamengo. E o que tem 12 pontos na testa” (BLANC, 2008, p.23); “Nos primérdios
do nobre esporte bretdo, airbag era a expulsao do ar, quando a bola atingia, na barreira, o0 saco
do zagueiro” (Idem, ibidem, p.52) ou “Os torturadores sdo volantes de contencdo politicos”
(Idem, ibidem, p.81).

Por ultimo, e justamente pela relacdo ainda mais complementar com o
futebol, destacamos o livro Vasco — A Cruz do Bacalhau (2009), feito em parceria com o
jornalista e historiador José Reinaldo Marques, e que tem como principal intuito, reconstruir a
historia do clube de coracdo de Aldir Blanc, o Clube de Regatas Vasco da Gama. Apesar do
conteddo historico da formacdo e da trajetoria do time no decorrer de suas décadas ser
devidamente respeitado, 0 autor opta também em outros trechos da obra por contar causos
famosos do clube que nem sempre podem ser confirmados historicamente, mas que fazem
parte da meméria dos torcedores, como lendas sobre jogadores, torcedores ilustres e outras
coisas do tipo. Este livro, alias, sera um importante guia em nossas analises, pois dentro dele
encontraremos a explicacdo de muitas das historias do futebol que aparecem nas crbnicas
escolhidas, sendo um bom caminho para explicar as referéncias ao esporte pelas palavras do
préprio autor, retratando inumeras vezes a importancia que essas historias do futebol tiveram
para ele.

Portanto, seja em seus livros de cronicas, nas letras das cancbes de grande
destaque, na literatura infantojuvenil, na producédo aforistica, ou até na obra “historiogréfica

vascaina”, a producdo de Aldir Blanc faz do futebol ndo s6 um tema recorrente capaz de

2 Sobre as maximas do futebol, recomenda-se a leitura do artigo “Futebol, Linguagem e Histéria”, de Raul
Milliet Filho, publicado nos anais do XIX Encontro Regional ANPUH —SP — 2008.
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convergir com o retrato do cotidiano urbano nacional, mas, acima de tudo, um elemento

inerente do espaco que define sua obra.
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2 A CRONICA E O FUTEBOL: O GENERO DO COTIDIANO QUE ENXERGA O
FUTEBOL

2.1 A CRONICA COMO UM GENERO DO COTIDIANO

Em que outro documento sera possivel encontrar o cotidiano
monumentalizado como na cronica?
Margarida de Souza Neves®

A crbnica em nosso pais € um dos géneros que — como nos chama a atencao
Afrénio Coutinho no texto “Ensaio e Cronica” — “mais se abrasileiraram”, tornando-se um
espaco essencial do registro dos acontecimentos da cidade, no qual pode-se encontrar tanto a
fala quanto as histdrias do dia a dia em toda sua plenitude.

Sendo, entdo, um espaco capaz de refletir o cotidiano urbano de forma leve
e natural, mas em nenhum momento supérfluo, veremos em todos os tedricos que escreveram
sobre a crénica o caminho da “cidade feita letra” — nas palavras de Eduardo Portella no ensaio
“A Cidade e a Letra” — como a chave do entendimento deste género.

Observaremos a ideia do cotidiano retratado nas paginas das cronicas
através do pensamento exposto em textos dos ja citados Afranio Coutinho em “Ensaio e
Croénica” e Eduardo Portella em “A Cidade e Letra”, além das producbes de outros nomes
como Anténio Candido em “A Vida ao Rés-do-Chao”, Jorge de S& em A Cronica, Davi
Arrigucci Jr. em “Fragmentos Sobre a Cronica”, e Joaquim Ferreira dos Santos, na introdugéo
das Cem Melhores Cronicas Brasileiras.

No primeiro apontamento, vemos em Eduardo Portella, no ensaio “A

Cidade e a Letra” **

, @ crénica como um objeto urbano, pois carrega o significado de retratar a
cidade em diversas proporcdes, ser 0 “registro dos acontecimentos da cidade, a historia da
vida da cidade, a cidade feita letra” (PORTELLA, 1958, p.115). Como ressalta o autor, o tal
cosmopolitismo presente na cronica reflete em si o veiculo do qual nasce o género, o jornal.
Porém, diferentemente dos jornalistas, a sensibilidade do cronista torna-se
um elemento imprescindivel para que ela transcenda o “seu destino de noticia para construir o

seu destino de obra literaria” (Idem, ibidem, p.114). Nessa relacdo, Portella elenca alguns

% Trecho presente no texto "Histéria da Cronica, Cronica da Histéria”, publicado no livro Cronistas do Rio
(2001), organizado por Beatriz Resende.
! Ensaio presente no livro Dimensdes | (1958), do préprio autor Eduardo Portella.
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cronistas, destacando as caracteristicas com as quais eles se armam para driblar a

transitoriedade inerente ao espaco jornalistico:

O Sr. Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, enriquece a noticia com
elementos de tipo psicoldgico, metafisico, e, sobretudo, utiliza o humor para
outorgar transcendéncia a cronica. No Sr. Rubem Braga o autobiografico se alia a
noticia (ou soluciona a auséncia de noticia): é a personalidade, é o seu universo
interior, sdo os seus problemas, o mundo da sua crénica. Dai o timbre intimista,
subjetivo, que por vezes caracteriza a sua arte. E quando o subjetivismo do artista se
sobrepde a preocupacdo objetiva do cronista. Alias, algo semelhante se repete na
arte do Sr. Lédo lvo. Dai que, em A Cidade e os Dias, 0 seu segredo de cronista seja
exatamente a reconstituicdo da atmosfera que faz a cidade e ndo apenas das noticias
que agitam, momentaneamente, a vida da cidade. E assim foge ele, com admiravel
sabedoria, ao que na crbnica pode gastar-se com o0 tempo, ao que na crénica pode
caducar. (PORTELLA, 1958, p.115-116)

Outro importante traco da crbnica presente neste ensaio € a construcdo de
sua linguagem, que ao intencionar ser “um registro da cidade”, buscara em “suas expressdes”
e “suas falas” o modelo linguistico necessario, encontrando na oralidade um caminho

interessante tanto para refletir o cotidiano, quanto para aproximar o leitor:

Porque a lingua da cronica é a lingua da cidade. E a lingua da cidade, ou das
cidades, € a que mais se aproxima, do que se quer que seja a lingua brasileira. Muito
mais do que a lingua do interior, em certas regifes ainda num estagio primitivo,
agarradas a formas arcaizantes, € a lingua da cidade a lingua brasileira. E a lingua da
cidade é dindmica, € movimento: é a prépria vida da cidade. (PORTELLA, 1958,
p.116)

O texto seguinte em que buscamos guiar nosso raciocinio é “Ensaio e
Crénica”®?, de Afranio Coutinho, que também aproxima a cronica do papel de espelho do
cotidiano nacional, que como destaca o autor, € um dos “géneros que mais se abrasileiraram,
no estilo, na lingua, nos assuntos, na técnica, ganhando propor¢des inéditas na literatura
brasileira” (COUTINHO, 1986, p. 135). Para Coutinho, dois escritores tornam-se 0s
verdadeiros responsaveis pela transformacéo do género: Jodo do Rio e Anténio de Alcantara
Machado.

Em Jodo do Rio, pseudénimo do jornalista Paulo Barreto, o “dinamismo de
um novo espirito jornalistico” que viria marcar o género encontra um dos representantes

fundamentais, que partia da “impressdo de que a cronica podia ser “o espelho capaz de

%2 Texto presente no livro A Literatura no Brasil vol. 6 (1986), do préprio Afranio Coutinho e de Eduardo de
Faria Coutinho.
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guardar imagens para o historiador futuro”” (COUTINHO, 1986, p. 128), repercutindo
costumes, habitos e ideais de um Rio de Janeiro que ndo pertencia aos “cartdes-postais”.

Em Antbnio de Alcantara Machado, o estilo antiacadémico que ele introduz
nas cronicas, cuja voz da rua, especificamente a rua da cidade de S&o Paulo entre 1926 e 1935
— transformando-se em seus conhecidos textos intitulados Solos de Cavaquinho e Saxofone
(1941), publicados postumamente com esse expressivo titulo —, torna-se um passo
complementar para o género.

Como salienta Coutinho (1986), “apds a revolucdo de Jodo do Rio foi
preciso que viesse a Semana de Arte Moderna, em 1922, para que, inaugurando o
Modernismo, pudesse a cronica adquirir feicdo correspondente as solicitacGes e ao ritmo do
momento”, e é justamente na valorizacdo dos temas ligados ao cotidiano e a busca de uma
linguagem coloquial que tanto prezavam os modernistas de 22 que a obra de Alcéntara
Machado se constroi.

Passada a formulacdo do género, encontramos também a preocupagdo com a
linguagem constituinte da crénica, e mais uma vez, o emprego da fala cotidiana — a “lingua da
cidade” exigida também no pensamento de Eduardo Portella — aparece como exigéncia do

estilo:

A crbnica deve empregar de preferéncia a linguagem da atualidade, ndo evitando de
maneira sistematica os idiomatismos, epitetos circunstanciais e certos jogos de
palavras que se formam eventualmente para desaparecer algum tempo depois. Sem
essa prética, a cronica deixaria de refletir o espirito da época, uma vez que a lingua
corrente constitui a mais viva expressdo da sociedade humana, no tempo. A
linguagem e, mais expressivamente a giria social, € um tempero importantissimo na
confec¢do de uma crbnica. Lembre-se que nisto consiste em grande parte o éxito
incontestavel das reportagens sociais ou mundanas de certos cronistas em nossos
dias. (COUTINHO, 1986, p.134)

No terceiro texto escolhido para ilustrar a participacdo da cronica como um
texto do cotidiano, “A Vida ao Rés-do-chdo” *, de Antonio Candido, vemos assinalada a
forte assimilacdo da crénica em nosso pais cuja “naturalidade com que se aclimatou aqui e a
originalidade com que aqui se desenvolveu” (CANDIDO, 1980, p. 6) a colocam sobre vérios
aspectos como “um género brasileiro”. O proprio titulo deste texto € uma referéncia clara da

proximidade que o género adquire em nosso dia a dia, que na escolha “dos assuntos, da

% Este texto encontra-se como o prefacio do livro Para Gostar de Ler: cronicas (1980), da colegdo Para
Gostar de Ler, vol. 5.
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composicdo solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia” (Idem, ibidem, p. 5).

E na relacdo dessa proximidade que caracteristicas tdo marcantes da cronica
como a leveza e a naturalidade ganham destaque, levando a aparentemente “conversa fiada” a

outro patamar:

deixando de ser comentario mais ou menos argumentativo e expositivo para
virar  conversa aparentemente fiada, foi como se a crbnica pusesse de lado
qualquer seriedade nos problemas. E curioso como elas mantém o ar despreocupado,
de quem esta falando coisas sem maior conseqiiéncia; e, no entanto, ndo apenas
entram fundo no significado dos atos e sentimentos do homem, mas podem levar
longe a critica social. (CANDIDO, 1980, p. 9)

Mais uma vez, portanto, o cotidiano em seus minimos detalhes aparece
retratado, e a escolha da linguagem ganha uma funcéo primordial, pois esta “se tornou mais
leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se afastou da logica argumentativa ou da
critica politica, para penetrar poesia adentro” (CANDIDO, 1980, p. 7), fato este de grande

reflexo na cultura brasileira:

Num pais como o Brasil, onde se costumava identificar superioridade intelectual e
literaria com grandiloquéncia e requinte gramatical, a crénica operou milagres de
simplificacdo e naturalidade, que atingiram o ponto maximo nos nossos dias. O seu
grande prestigio atual € um bom sintoma do progresso de busca de oralidade na
escrita, isto é, de quebra do artificio e aproximagdo com o que ha de mais natural no
modo de ser do nosso tempo. (CANDIDO, 1980, p. 7-8)

Outra obra que usamos como apoio € o livro A Crénica (1997), que é
considerado o primeiro livro inteiramente dedicado ao género, onde Jorge de Sa define a
cronica historicamente, colocando-a como o pontapé inicial da literatura brasileira, pois
considera a carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei D. Manuel como o primeiro registro desta
pratica em nosso pais.

Assim como 0s outros tedricos aqui abordados, o autor também compreende
a base do género vinda de um “narrador-repdrter” que registra o circunstancial, uma soma de
jornalismo e literatura, e para a compreensdo mais completa, elenca alguns cronistas que
traduzem as principais caracteristicas do género, entre eles, Rubem Braga, denominado
sabiamente como o espido da vida; Sérgio Porto, o retratista do cotidiano visto com humor de
seu pseuddnimo Stanislaw Ponte Preta; Lourenco Diaféria e seu humor dos gatos pardos, o

qual sabe encontrar material no aparentemente banal; Carlos Drummond de Andrade, como 0
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cronista do Rio — assim tambem como foi conhecido Paulo Barreto, o Jodo do Rio; Vinicius
de Moraes e seu exercicio do cotidiano, entre outros.

Para Sa, a opcdo pela linguagem coloquial dentro da cronica é também uma
fonte complementar do dialogo entre o cronista e o leitor, 0 que valoriza ainda mais a
proximidade relativa do género com o espaco cotidiano e das pessoas que fazem parte dele,
mas sempre tomando o devido cuidado de ndo confundir oralidade com a construcédo de frases

frouxas e simplificadas, afinal, a cumplicidade do leitor est em jogo:

Dessa forma, hd uma proximidade maior entre as normas da lingua escrita e da
oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor frases frouxas, sem a
magicidade da elaboracdo, pois ele ndo perde de vista o fato de que o real ndo é
meramente copiado, mas recriado. O coloquialismo, portanto, deixa de ser a
transcricdo exata de uma frase ouvida na rua, para ser a elaboracdo de um dialogo
entre o cronista e o leitor, a partir do qual a aparéncia simploria ganha sua dimensao
exata.

O dialogismo, assim, equilibra o coloquial e literario, permitindo que o lado
espontaneo e sensivel permaneca como elemento provocador de outras visdes do
tema e subtemas que estdo sendo tratados numa determinada cronica, tal como
acontece em nossas conversas diarias e em nossas reflexes, quando também
conversamos com um interlocutor que nada mais é do que o0 nosso outro lado, nossa
outra metade, sempre numa determinada circunstancia. (SA, 1997, p. 10-11)

Mais um texto teorico essencial sobre o género que segue o caminho que
buscamos nessa anélise é “Fragmentos Sobre a Cronica” 3, de Davi Arrigucci Jr., no qual
retoma-se a ideia da cronica como “prOxima da conversa e da vida de todo o
dia”(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 51), elemento do “miudo do cotidiano”, situada “bem perto
do chdo, no cotidiano da cidade moderna”(ldem, ibidem, p. 55). O autor destaca a
transformacdo fundamental que a crénica sofre no Rio de Janeiro como um dos principais

modelos formadores do que ela veio se tornar:

No Rio se detém, abandonando o pano de fundo e o jeito de cronista antigo para se
fixar no cenario presente e proximo que era a capital carioca. Adota entdo um tom
coloquial de conversa amena e bem humorada, escrita com grande naturalidade em
prosa limpa e enxuta, como se desenhasse a bico-de-pena partindo do natural, sem
perder a graca e a precisdo dos detalhes, um quadro vivo do Rio de seu tempo.
Através de figuras singulares de seu convivio, o cronista conta agora fragmentos de
uma histéria menos, aquém dos grandes acontecimentos, vivida no dia-a-dia da
Cidade Maravilhosa: 0 Rio dos meninos pobres do morro do Curvelo, do mundo
noturno do samba, das rodas boemias da Lapa, dos intelectuais modernistas.
(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 54-55)

% Texto presente no livro Enigma e Comentario (1987), do préprio Davi Arrigucci Jr.
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Ao se concretizar, entdo, “muito préximo do evento miudo do cotidiano”, o
cronista deve buscar estratégias das quais ele consiga fugir do efémero e descartavel que €
inerente a noticia, para alcangcar o real valor que podem ter suas crbnicas, como fala

Arrigucci:

Muito préximo do evento middo do cotidiano, o cronista deve de algum modo
dribla-lo, se ndo quiser naufragar agarrado ao efémero. Buscando uma saida
literaria, as margens de sua terra firme sdo bastante imprecisas: ele pode estender a
ambiguidade a linguagem e as fronteiras do género, sem perder o nivel de estilo
adequado as pequenas coisas de que trata. Com isso, as vezes a prosa da cronica se
torna lirica, como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta do
instantaneo, que, mesmo sem abandonar o ar de conversa fiada, fosse capaz de tirar
o dificil do simples, fazendo palavras banais alcarem voo. Outras vezes, a tendéncia
¢ para a prosa de ficcdo, pela énfase na objetivacdo de um mundo recriado
imaginariamente: ela pode se confundir com o conto, a narrativa satirica, a
confissdo. (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 55-56)

Novamente, a linguagem ganha papel de destaque na compreensdo do
género, sendo esta concretizada através da configuracdo calcada na fala coloquial brasileira,
para entdo se ajustar “perfeitamente a observacdo dos fatos da vida cotidiana”, e tornar-se em
sua “experimentacdo de uma linguagem mais desativada, flexivel e livre”, a traducdo de uma
pratica “cada vez mais comunicativa e proxima do leitor” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 62-63).
E, para que essas fungdes relacionadas a cronica se cumpram, Arrigucci define o papel do

cronista da seguinte maneira — um tanto poetica:

os olhos do cronista, treinados para o flagrante cotidiano, afeitos a experiéncia do
choque inesperado em qualquer esquina, estdo preparados, em meio a vida
fragmentaria, aleatdria e fugaz dos tempos modernos, para a caca de instantaneos.
(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 35-36)

Além destes estudos, abordamos também o texto da introducéo da antologia
As Cem Melhores Cronicas Brasileiras (2005), escrita pelo organizador do livro Joaquim
Ferreira dos Santos, que teoriza as principais caracteristicas deste género, sobre sua “cara
propria, leve, bem humorada, amorosa, com pé na rua” dentro de nossa cultura. Mais uma
vez, vé-se 0 pensamento de espelho do cotidiano nacional, do espaco urbano retratado com

leveza, refletindo, como nos diz o autor:
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O estilo, refinamento literario aparentemente despretensioso, 0 que ia pelos
costumes sociais. Narrava o comportamento das tribos urbanas, o crescimento das
cidades, o duelo dos amantes e tudo mais que se mexesse no caminhar da espécie
sobre esse vale de lagrimas. (SANTOS, 2005, p.14)

A estrutura com que divide a escolha das 100 melhores cronicas tem
critérios cronoldgicos, destacando as principais mudancas que o género sofre em sua trajetéria
com o passar dos anos desde o seu pontapé inicial na década de 1850 até o momento atual.
Como define o autor nesta introducdo, o caminho da cronica tem em seu inicio 0s seguintes

marcos:

A base de estilo plantada por Alencar e Machado passou pelo frenético andarilho de
Jodo do Rio-e-seus-blue-caps-da-belle-époque. Em seguida, ganhou o formato que
ainda se 1é hoje com a aparicdo dos escritores-roqueiros de 22. Os modernistas
radicalizaram em suas propostas, em romances e poesias, 0 que ja havia nas cronicas
desde o inicio: a vontade de deixar a lingua “a fresca”, coloquial, sem medo até, por
que ndo?, de fazer piada. Valorizavam as pequenas cenas e, mesmo em assuntos
sérios, sempre passavam ao largo de qualquer pronunciamento tingido pela
seriedade. Oswald e Mario de Andrade, mais Alcantara Machado, Manuel Bandeira,
todos foram cronistas de jornal. Deixaram o género na medida e nada mais, enxuto
de beletrismos, orgulhoso de suas bermudas, para que a partir dos anos 1930
entrasse em cena o texto fundamental de Rubem Braga. (SANTOS, 2005, p.17)

Na sequéncia do livro, suas subdivisdes passam também pelas Ultimas
décadas do século XX, nas quais aparecem 0s aspectos politicos com que a cronica soube
lidar nos anos de chumbo atravessados no pais na década de 1960 (discursos na rua, humor
nas paginas) e 1970 (longe daqui, aqui mesmo); a transformacdo do conceito de intimidade
na década de 1980 (sexo e assombracgdes) e 1990 (a vida privada virou uma comédia), até
desembocar nas transformagdes que o género sofre nos dias atuais em seu advento na internet.

A linguagem “a fresca”, coloquial, assume mais uma vez um aspecto
importantissimo na construcdo da crénica, através de “autores que abusam da primeira pessoa,
do comentario e da liberdade de adotarem um idioma ora poético, ora jornalistico, ora irbnico,
ora perplexo, quase sempre bem-humorado”. Neste idioma, “o verbo ndo posa empéfia”, e “a
semantica joga com as palavras curtas, de uso comum” (SANTOS, 2005, p. 18).

Portanto, a configuracdo do género passa pelo dominio da leveza, o respeito
pela linguagem coloquial presente no dia a dia, e, consequentemente, na preocupacao de saber
colocar de modo inteligente o cotidiano em suas paginas, atingindo outro nivel de leitura, pois

0 cronista nada mais é do que, como nos fala Marlyse Meyer (1998) em “Volateis e versateis.
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De variedades e folhetins se faz a chronica” *°

, uma raca de “cées vadios, livres farejadores do
cotidiano”, capazes de, nas palavras mais uma vez de Joaquim Ferreira dos Santos (2005),
retratar personagens que “ndo vieram do fabulério grego nem das estatuas romanas, mas de
alguma esquina do bairro”.

Essa preocupacdo em colocar as especificidades do cotidiano em suas
paginas, somada com a subjetividade inerente dos cronistas, consegue fazer deste género um
dos principais caminhos para entendermos o raciocinio do que seria o cotidiano na teorizacao
de Maffesoli e Certeau, afinal, a cumplicidade de tal texto joga com as dindmicas
diversificadas que caracterizam os momentos do dia a dia, pois aqui, 0 retrato que se vé é
daquele cotidiano que foge das solu¢bes comuns que regem um pensamento institucional —
como o0 modelo respeitado pelo jornalismo em si —, sendo justamente esta a chave definitiva
da funcionalidade de tal texto.

Compreendida a relacdo da crénica com o espaco do cotidiano, com as
caracteristicas como o retrato de cenas e a preocupacao com a linguagem presente em nosso
dia a dia, entramos agora na defini¢do do estilo de Aldir Blanc dentro deste género no trecho
seguinte do trabalho.

2.2 A CRONICA DE ALDIR BLANC

O buteco € o ultimo reduto das palavras. Entre um copo e outro, em meio as cusparadas na
serragem, as palavras ainda tém valor no buteco.Um palavrao, dirigido ao goleiro do Vasco
ou a mae de alguém, ainda € uma ofensa. Uma histdria, mesmo que seja mentirosa (quase
todas), tem sabor, ao contrario das declarac6es de ministros, publicacdo de faxes e outras
desmoralizagdes.

Aldir Blanc™®

A producédo de Aldir Blanc em crbnica, embora pouco estudada, é extensa,
com mais de 30 anos de colaboragdes em diversos jornais do pais, entre eles, 0 marcante
inicio dentro do Pasquim, em 1975, as publicacBes nos veiculos A Hora do Povo, Ultima
Hora, Tribuna da Imprensa, Jornal do Brasil, O Estado de S&o Paulo, O Dia, O Pasquim21 e
O Globo, onde ainda escreve mensalmente; somando as contribui¢des para as revistas Bundas

e Playboy; além de seus livros Rua dos Artistas e Arredores (1978), Porta de Tinturaria

% Texto presente no livro As mil faces de um heréi canalha e outros ensaios (1998), da propria Marlyse Meyer.
% Trecho da cronica “Crisma”, presente no livro Um Cara Bacana na 192 (1997).
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(1981), Brasil Passado a Sujo — A Trajetdria de uma Porrada de Farsantes (1993), Um Cara
Bacana na 19% (1996) e Rua dos Artistas e Transversais (2006), todos formados
exclusivamente pela sua produgéo de cronista.

Entre as principais caracteristicas do autor dentro do género, destacam-se a
forca eminente de um grande talento para retratar os tipos e a linguagem do suburbio carioca,
mais especificamente a Zona Norte do Rio de Janeiro, espaco no qual ele cresceu e ainda vive
até hoje.

De texto coloquial e enxuto, a fala das ruas — como podemos perceber no
trato com a palavra dentro do bar na epigrafe — torna-se o elemento fundamental para a
compreensdo do trabalho de Aldir Blanc nas crénicas, cujas compara¢fes com outros autores
— entre eles Nelson Rodrigues, Sérgio Porto, Rubem Braga, e até Jodo do Rio — acabam
tornando-se naturais para alguns estudiosos.

Comecando, entdo, por essas comparacdes feitas ao estilo do cronista Aldir
Blanc, as presencas mais citadas sdo a de Nelson Rodrigues, Sérgio Porto e Rubem Braga.
Para o autor Fausto Wolf (2006), responsavel pelo texto da orelha do livro Rua dos Artistas e
Transversais (2006), Aldir consegue refletir caracteristicas basicas destes trés nomes, como
“0 sentido tragico de Nelson Rodrigues, o humor picaro-carioca de Sérgio Porto e o estilo
seguro, o respeito pela palavra certa do grande Rubem Braga”. Wolf vai ainda mais além
nessa andlise, apontando também o que difere a cronica de Blanc com a dos autores

comparados, caracterizando o estilo proprio de sua obra:

o0 tragico de Nelson, em Aldir, da colher ao cdmico; o humor de Sérgio torna-se
ainda mais lirico em Aldir, e a seriedade irdnica de Rubem vira um estilo que sé se
encontra em Aldir e, eventualmente, em alguns sambas de Noel e Geraldo Pereira”.
(WOLF, 20086, s/n)

Entre as principais caracteristicas apontadas para estes autores cuja
comparacdo € inevitavel, Jorge de S& em seu livro A Cronica ja citado anteriormente,
compreendera duas definigdes bem relevantes para o entendimento deste paralelo: em Rubem
Braga a relacdo com o “espacgo da casa”, enquanto para Sérgio Porto, a complementacdo do
“espaco da rua”, ambos os estilos presentes na construcao das crénicas de Aldir Blanc.

No espaco da casa, como nos diz Sa (1997), “concentra-se o significado da
linhagem, fazendo com que a memdria da infancia seja, quase sempre, 0 suporte da estrutura

narrativa”, e é justamente neste espaco da infancia que Aldir centraliza a maioria de suas
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crénicas, principalmente quando a Rua dos Artistas, em Vila Isabel, vem como cenario de
fundo, pois esta Rua dos Artistas em que ele morou, como ja vimos no trecho citado da
entrevista do Pasquim no inicio do trabalho, dos seus “6 aos 13 anos”, ndo é a Rua dos
Artistas atual, mas sim aquela na qual o autor passou parte de sua infancia.

Este espaco da casa, entdo, transfigura-se, tanto em Braga quanto em Blanc,
no “espaco interior do homem”. Dos recursos utilizados por Rubem Braga na visdo de Jorge

de S4, é possivel encontré-los todos dentro das cronicas de Aldir, os quais

vao de simples dialogismo com um leitor hipotético, passam pelo narrador-repdrter,
que, por ser o autor mesmo, ndo manipula os truques da ficcdo sempre, e chegam ao
despistamento tematico: “imitando” a estrutura das conversas, 0 cronista comeca a
falar de um tema (ou subtema) e acaba nos conduzindo a outro tema bem mais
complexo, embora nem sempre imediatamente percebido por nds. (SA, 1997, p. 19-
20)

Em Sérgio Porto, as similaridades aparecem no espago da rua usado para
“retomar a linhagem dos cronistas mundanos que sabem registrar a vida cotidiana” (SA, 1997,
p. 31), iniciado 14 em Paulo Barreto, o “Jodo do Rio”. Para que essa funcdo se cumprisse,
Sérgio Porto, transformado em seu pseud6nimo Stanislaw Ponte Preta no inicio da década de
50 no jornal Ultima Hora, preocupou-se em encontrar na linguagem um coloquialismo bem
carioca, e, principalmente, tornar-se um criador de tipos marcantes e possiveis de se encontrar
pelas ruas do Rio de Janeiro, caracteristicas estas que sdo inerentes da obra cronistica de Aldir

Blanc também. Na questdo do coloquialismo, Sa diz que Sérgio Porto compreendia

a construcdo da frase num ritmo bem carioca, em que nem sempre a norma culta é
respeitada. O que importa é o tom jocoso da expressdo, que tanto pode ser uma giria
incorporada a fala pela consagracdo do uso, quanto um termo pouco usado, que
causa em nds uma surpresa que soa de forma engracada. (SA, 1997, p. 33)

Esse mesmo ritmo torna-se marca caracteristica na obra de nosso objeto de
pesquisa Aldir Blanc, preocupando-se com que a linguagem de sua cronica consiga passar 0
espirito carioca na narracao, através da imitacdo da fala do espaco do suburbio carioca, sem
esquecer-se de todas suas girias e sons. Tanto no caso de Sérgio Porto quanto de Blanc, “a
maneira principal de explorar o coloquialismo pela via humoristica esta na forma como (...)
mantém o dialogo com o leitor” (SA, 1997, p. 34).

Em relacdo aos tipos criados por Aldir e Stanislaw, temos primordialmente

a intencionalidade destes escritores em compor “um painel da nossa sociedade em seus
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diferentes segmentos” (SA, 1997, p. 35), a vontade de retratar personagens que, como disse
Joaquim Ferreira dos Santos (2005) na introducdo da antologia As Cem Melhores Cronicas
Brasileiras, “ndo vieram do fabulario grego nem das estatuas romanas, mas de alguma
esquina do bairro”.

Na leitura de Jorge de Sa sobre Sérgio Porto, além destes pontos levantados,
uma caracteristica primordial faz a ponte do autor com Blanc: a preocupacdo de manter a

leveza do texto sem perder o forte senso critico que Ihes € peculiar.

No entanto ele é verdadeiramente leviano no sentido de leveza. Sem cansar os
leitores, Stanislaw os conduz a uma reflexdo, oferecendo-lhes em cada texto
(algumas vezes, recriacdo de velhissimas piadas) uma critica amena e contundente.
A um s6 tempo ele nos d& uma valvula de escape e fala por nés, assumindo nossa
indignagdo diante dos absurdos que compdem o dia-a-dia brasileiro. Seu humor é
bem brasileiro exatamente nesse sentido: numa linguagem moleque, rompe 0s
padrdes da norma culta e constréi uma linguagem nova, dinamica e séria. (SA, 1997,
p. 37)

A comparacdo entre Aldir Blanc e Nelson Rodrigues, como bem lembrou
Fausto Wolf, é marcada pelo signo do tragico, pois o retrato das ruas cariocas ganha em certos
momentos contornos de uma “complexidade shakesperiana”, capaz de transformar “a mais
sérdida pelada de futebol” * ou uma simples briga em algo dramético e épico.

Este olhar trdgico na crénica de Aldir aparece de forma intensa no espago
memorialistico reservado a Rua dos Avrtistas e seus arredores, desde a briga de um casal que
mora na casa ao lado até a formacéo do time de futebol que representara a rua, como veremos
numa das crénicas analisadas neste trabalho, cujos ares de dramas de vida ou morte séo
minuciosamente retratados pelo autor.

N&o é somente o tragico que carrega similaridades entre os dois autores,
pode-se apontar também a forma de tratamento dos arquétipos brasileiros consagrados, que,

como nos descreve o professor Luis Augusto Fischer, em Nelson vao aparecer através de

figuras prosaicas, tipicas de qualquer botequim ou outro cenério que temos em todo
o Brasil, que repetiam frases prontas e lugares comuns que todos ja tinham ouvido
de alguma maneira. Ele interpretava de forma muito perspicaz, fazia grandes
observagdes sobre o pensamento do pais usando figuras de linguagem simples, mas
extremamente criticas. Esses comentarios, a partir de figuras muito proximas da

" Trechos da crénica “Divino Delinquente”, de Nelson Rodrigues, publicada primeiramente no jornal O Globo,
de 18/11/1963, e presente no livro A Sombra das Chuteiras Imortais (1993).
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realidade e fugindo dos conceitos muito abstratos faziam do Nelson Rodrigues uma
espécie de fildsofo do seu tempo®®

S&o estas mesmas figuras, tiradas em Blanc do buteco da esquina da Rua
dos Artistas ou de uma feijoada em sua casa com 0s moradores desta rua, que vao consagrar
as reflexdes mais intrigantes que os dois autores comparados conseguem levantar.

Como bem sabemos em relagdo ao foco deste trabalho, ndo devemos
esquecer que a leitura do futebol para estes autores passa por tal espaco urbano simbdlico,
retratando o impacto do esporte pela visdo desses arquétipos nacionais, aparentemente
comuns, mas que podem representar muito bem a filosofia que o texto pretende passar.

Retornando a um dos textos ja tratados no inicio deste estudo, “Aldir Blanc
é Carioca da Gema”, de Luis Pimentel, encontramos outras caracteristicas comuns a Aldir
Blanc e outros autores, mas dessa vez ndo so autores envolvidos com a crénica, mas também
romancistas e poetas. Segundo Pimentel, nosso autor é o “Proust de Vila Isabel, esse
Stanislaw da Muda, Guimaraes da Tijuca, € uma flor de amigo e de poeta, uma Rosa de
Pessoa” (PIMENTEL, 2012, s/n).

De Proust, ele herda o fluxo de consciéncia apurado, principalmente quando
o dispara dentro de sua infancia em Vila Isabel; de Stanislaw Ponte Preta (0 grande Sérgio
Porto), como ja vimos anteriormente nesse topico, 0 senso critico e descritivo das ruas, do
qual ele continua afiado escrevendo do bairro onde vive atualmente, a Muda; de Guimarées
Rosa, o regionalismo universal aplicado ao espaco da Tijuca e arredores; e de Fernando
Pessoa, 0 valor poetico.

Fora do campo das comparacOes de estilo, encontramos na dissertagéo
“Ruas Imaginarias: O humor linguistico-expressivo nas cronicas de Aldir Blanc” (2010), de
Francisco Maria Zelaya, uma analise interessante na qual ele argumenta sobre os dois
modelos de cronicas praticado por Blanc: a primeira autobiografica, relacionada aos tempos
de infancia na Rua dos Artistas; e a outra jornalistica, na qual o comentario de noticias da
propria edi¢cdo do veiculo de comunicacdo — jornal ou revista — € construido atraves de uma
verve contestadora apurada. Zelaya coloca inclusive os periodos responsaveis pelo inicio

desses estilos, destacando suas diferengas:

% Afirmacdo presente no texto “As muitas facetas do "anjo pornogréfico"”, publicado na revista Ciéncia e
Cultura, vol.64, abril/Junho 2012, que encontra-se no seguinte link:
http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?pid=S0009-67252012000200023&script=sci_arttext.
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A primeira, inaugurada nos anos do Pasquim, retratava cenas cotidianas de uma
determinada rua e seus arredores no suburbio da cidade do Rio de Janeiro sob o
olhar do pequeno Aldir, isto é, o autor investia sobre o seu proprio passado para
narrar historias verdadeiras ou ficticias. A segunda fase, a partir dos anos 1990,
abarcaria diferentes tipos de cronicas, contudo a atualidade no lugar do passadismo
da primeira fase seria a marca cardeal para a diversificacdo. A primeira, entdo, seria
autobiogréfica, intertextual — personagens, lugares, época, serial —, “dependentes”
entre si; enquanto a segunda, jornalistica, intertextual — noticias da prépria edicéo,
satiras a partir do conteddo de outros meios de comunicagdo —, critica, textos
independentes entre si na maioria das vezes, além da abordagem de assuntos sem
grande repercussdo publica. (ZELAYA, 2010, p. 19)

Nessa divisdo, Zelaya observa o quanto o género crénica € hibrido, pois em
Aldir Blanc ele assume as caracteristicas de narrativa memorialistica, “cujo narrador esta na
persona infantil do autor”, e da coluna, “espago pelo qual o autor expressa-se livre e
levemente sobre qualquer tema sem o rigor dos padrdes narrativos”(ZELAYA, 2010, p. 20).

Para demonstrar 0 quanto estas duas vertentes se fazem presentes, tracamos
uma tabela com o levantamento da quantidade de cronicas que ilustram estes caminhos nos
principais livros deste género de Aldir Blanc, mais especificamente nas obras Rua dos
Artistas e Arredores (1978), Porta de Tinturaria (1981), Brasil Passado a Sujo — A Trajetoria
de uma Porrada de Farsantes (1993) e Um Cara Bacana na 192 (1996):

Rua dos Porta de Brasil Passado | Um Cara
Artistas e Tinturaria aSujo-A Bacana na 192
Arredores (1981) Trajetériade | (1996)
(1978) uma Porrada
de Farsantes
(1993)
Cronicas 42 50 16 8
Narrativas
Memorialisticas
Cronicas 11 15 23 15
Comentarios
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Como podemos perceber, Zelaya tem razdo em seu apontamento, pois a
partir da década de 1990 dentro dos livros de Aldir Blanc ocorre a inversdo na quantidade de
crbnicas de cada estilo. Nas duas obras pertencentes as décadas anteriores — Rua dos Artistas
e Arredores (1978) e Porta de Tinturaria (1981) — a predominancia de cronicas nas quais a
narrativa memorialistica torna-se a marca é incontestavel, enquanto nas obras do periodo pos
1990 — Brasil Passado a Sujo — A Trajetdria de uma Porrada de Farsantes (1993) e Um Cara
Bacana na 192 (1996) — a maioria dos textos pertence ao modelo de crbénicas-comentarios do
género préximo a coluna.

Apesar das diferencas pormenorizadas, o autor faz questdo de lembrar que
“em ambas as fases, o texto do cronista preserva tracos da oralidade” cujo “estilo centrado na
fala carioca e ainda suburbana revela o enraizamento e a formagéo de Aldir Blanc”. Sobre
estes tragos de oralidade, Zelaya ressalta:

Os tracos da oralidade ndo se restringem somente ao material fénico, nas crénicas do
Pasquim, sdo signos que caracterizam especifico uso da lingua. Varios personagens
dialogam entre si, cada um deles trazendo consigo uma maneira de falar: os adultos,
os jovens, os homens, as mulheres, etc. O lugar que ambienta as histérias delimita
algumas caracteristicas da fala, assim como a época da qual se fala e a época da qual
se narra. Tais textos trazem a Tijuca, no Rio de Janeiro, dos anos 1950, sendo
contada a partir dos meados dos 1970. Expressdes, girias, sintaxes estdo mescladas
na prosa de Aldir Blanc. Algumas delas permanecem até hoje, outras
desapareceram. Algumas perderam o sentido, outras 0 mantiveram. (ZELAYA,
2010, p. 20)

Outro texto ja citado anteriormente aqui neste trabalho e que retomamos
para analisar as caracteristicas de Aldir Blanc como cronista € o perfil do autor dentro do livro
Pasquim — Arenas do Rio (1996), escrito por Norma Pereira Rego. Neste texto, temos a
definicdo de alguns tracos importantes da producdo de Blanc especificamente na cronica,
producdo esta que, como salienta a autora, teve seu estilo, assim como também lvan Lessa,
todo “desenvolvido no Pasquim e a ele estara sempre ligado”.

Para Rego, este Aldir cronista dentro do Pasquim sempre foi “a voz da Zona
Norte no humor carioca”, sem encontrar similaridades com o compositor de cancdes, pois
aquele “Aldir letrista, o poeta da anistia (O bébado e a equilibrista) e do grande amor a cidade
(S6 déi quando eu Rio) nunca escreveu no Pasquim” (REGO, 1996, p. 115).

Sem entrar no lado das comparacgdes que ja foram devidamente constatadas
por aqui, a autora faz uma referéncia a Nelson Rodrigues justamente para apontar em que

aspecto Blanc supera os textos do Anjo Pornografico, apontando em Aldir o verdadeiro
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“cronista do cotidiano, 0 que mostrava “a vida como ela €” de uma forma muito mais
irreverente que a de Nelson Rodrigues” (Idem, ibidem, p. 116).

Entre os grandes destaques do Aldir Blanc cronista para a autora Norma
Pereira Rego esta sua qualidade em conseguir retratar o suburbio carioca sem nunca perder de
foco o efeito humoristico. Diferentemente dos outros cronistas que “tentaram entrar no
universo da baixa classe média moradora dos suburbios e trazer de 1& casos interessantes para
0 Pasquim”, sem o devido sucesso para apresentar “o estilo forte de Aldir, nem conseguindo
fazer explodir o riso do leitor do jeito que ele conseguia” (REGO, 1996, p. 116).

E dentro do Pasquim, entdo, que a transcricdo da Rua dos Artistas acontece
primeiramente nas cronicas publicadas neste veiculo. E dessas muitas cronicas que foram
merecidamente transportadas para os livros de Blanc, duas caracteristicas do autor séo

devidamente destacadas por Rego:

sua capacidade de ir de um polo ao outro em seus temas, podendo estar lirico em um
momento e escatoldgico no outro, e seu modo de trazer escondido todo um fundo
conhecimento da poesia e da musica popular brasileiras Esconde sim, mas mostra de
repente sem querer, quando escreve huma crénica do Pasquim, “meu coracdo tem
botequins imundos” fazendo lembrar imediatamente o “meu coragdo tem catedrais
imensas” de Augusto dos Anjos. (REGO, 1996, p. 116)

Essa capacidade de transitar por outros estilos, ora com caracteristicas
poéticas, ora com esquemas mais narrativos, conseguindo colocar em suas crénicas
referéncias, que vdo do espaco mais popular como as citacdes vindas dos butecos imundos até
as mais eruditas como os versos de Augusto dos Anjos, faz da obra de Blanc um objeto de
destaque na producdo nacional e compreende uma das principais caracteristicas da cronica,
que é sua versatilidade, sem nunca esquecer de combina-la com leveza.

Porém, das analises que abordam a obra cronistica de Aldir Blanc, a mais
divertida é com certeza a de “Aldir, Um Bom Sacana”, do grande cronista que trabalhou junto
com o autor no Pasquim, lvan Lessa. Neste texto que prefacia o livro Um Cara Bacana na 192
(1996), Lessa, de maneira muito humorada, desdenha das comparacdes feitas por outros

autores, para restringir-se a uma afirmacéo simples: Aldir Blanc € um cara normal.
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O que eu quero dizer é o seguinte: alma encantadora das ruas é o cacete! Cronista do
quotidiano é os tinflas! A vida como ela é é a méde! Quem falou em Ponte Preta t&
com a mao amarela e riquiqui péo-de-16, macaquinho sobe e desce, um, dois, trés,
ndo aparece! O Aldir é normal. Normal acima de tudo. Aldir, o Normal — um
personagem para Robert Crumb ou 0 Jaguar desenharem. Tudo isso que vocés vao
ter o prazer de encontrar nas paginas que seguem é normal. (LESSA, 1996, p. 12)

A normalidade que ele aponta esta justamente no traco do dia a dia que
Aldir coloca em sua obra, pois 0 que aparece ali ndo ¢ distante, anormal de nossa realidade,
mas sim a presenca daquilo com que todos convivem. Desta normalidade, para Lessa, o autor
Aldir Blanc “a tudo observa e toma notas para suas matérias, que podem ser primas entre si
ou borddes e bordoadas” (LESSA, 1996, p. 13).

Portanto, conhecidas algumas das principais caracteristicas de Aldir Blanc
como cronista, descreveremos no préximo trecho deste trabalho a participacdo do futebol
como tematica na obra de outros cronistas, para mostrar que a tradigdo de escrever sobre o
futebol na crénica em nosso pais, se tratando de um género em que o cotidiano aparece

sempre representado, tem um ndmero significativo de adeptos.

2.3 O FUTEBOL NA CRONICA

E no oitavo dia Deus fez o Milagre Brasileiro: um pais todo de jogadores e
técnicos de futebol.
Millér Fernandes™

Ao posicionarmos a crbnica como a representacdo literdria de nosso
cotidiano, obviamente o futebol aparece com grande forca, sendo ele um dos elementos
constituintes do dia a dia brasileiro, seja nas conversas, nos meios de comunica¢cdo, ou mesmo
na pratica deste esporte.

Por essa macica presenga em nossa cultura, o nimero de cronistas que
escreveram sobre o tema é extenso, entre 0s quais, alguns tiveram sua obra essencialmente
construida pelo viés esportivo, como € o caso de Mario Filho, Thomaz Mazzoni, Armando
Nogueira e Tostdo, e outros que, por tratarem dos assuntos mais variados possiveis em suas

cronicas, acabaram transformando o futebol num assunto abordado eventualmente, dos quais

% Célebre frase de Millér Fernandes que se encontra presente na obra Bolas e Bocas— Frases De Craques e
Bagres do Futebol (2003), de Mauro Beting.
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destacamos os nomes do préprio Aldir Blanc, Carlos Drummond de Andrade, Luis Fernando
Verissimo, Clarice Lispector, Chico Buarque, José Lins do Rego, Nelson Rodrigues, Jodo
Antdnio, José Roberto Torero, Xico S& e tantos outros.

Entdo, iremos apresentar neste trecho um panorama geral de alguns dos
principais cronistas que trabalharam com este esporte em seus textos, demonstrando como o
futebol é retratado em suas obras.

O caminho deste esporte dentro da cronica passa diretamente pela sua
relacdo com os jornais. O espaco do cotidiano nacional que compreendia o futebol nas trés
primeiras décadas do século XX, apesar de grande, ndo se refletia nas paginas impressas dos
jornais, pois estes 0 consideravam uma pratica marginalizada. Por isso, coube a crénica
inicialmente transformar o futebol numa tematica relevante no ambito jornalistico, ou como
diz Rodrigo Silva Viana em seu trabalho “Cronica de Futebol: Um Drible entre a Literatura e
o0 Jornalismo” (2008),

Pode-se argumentar que foi uma aproximacdo natural, que o futebol, como
passatempo da populacdo que era, inevitavelmente entraria no radar da crénica mais
cedo ou mais tarde. Por esse raciocinio, dir-se-ia que o futebol ndo conquistou seu
espacgo na cronica, foi a crénica que englobou o futebol em sua gama de assuntos.
(VIANA, 2008, p. 60)

As duas figuras centrais que aproximaram o futebol dos jornais foram
Thomaz Mazzoni e Mario Filho, considerados os verdadeiros pilares da cronica esportiva
brasileira. Em seus textos, os dois se preocupavam em trabalhar a pessoalidade da cronica,
construindo um didlogo com o leitor através das historias dos times e personagens que
apareciam neste esporte. Vale destacar que ambos eram jornalistas, e que, no decorrer da
profissdo, deixaram a paixao pelo futebol falar mais alto e ganhar espago em seus veiculos.

Thomaz Mazzoni iniciou sua carreira como jornalista esportivo na década
de 1920 no S&o Paulo Esportivo, um jornal paulistano bissemanal, e teve passagem como
redator e diretor do jornal Estampa Esportiva, mas afirmou seu estilo como cronista no jornal
A Gazeta Esportiva, em que comecou a trabalhar como redator em junho de 1928, e foi
promovido em 1930 a redator e editor chefe deste caderno esportivo.

Na redacdo da Gazeta, sob o pseuddnimo de “Olimpicus”, o jornalista
publicava suas crbnicas diariamente na primeira pagina da cobertura esportiva, e foi neste

espaco que ele desenvolveu de maneira mais caracteristica seu dialogo com o leitor do jornal
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através de uma escrita simples e do uso de girias e expressdes populares proximas a
linguagem do cotidiano, sendo o responsavel pela criacdo dos principais apelidos que 0s
clubes paulistas carregam até hoje no futebol, entre eles, o Sdo Paulo de Clube de Fé, o
Palmeiras de Campeonissimo, o Corinthians de Mosqueteiro e Timdo, o Juventus de Moleque
Travesso, e até o XV de Novembro de Piracicaba, o popular Nhé Quim. Os nomes mais
conhecidos de alguns classicos também foram criacbes de Mazzoni, dos quais podemos
apontar o Choque Rei (Sdo Paulo X Palmeiras), o Derby (Palmeiras X Corinthians), o
Majestoso (Corinthians X Sao Paulo) e o Classico Sansao (S&o Paulo X Santos).

A importancia de Mario Filho para o futebol pode ser medida por um dos
maiores estadios de futebol do Mundo que leva o seu nome: o Maracana, também conhecido
como Estadio Mario Filho. Assim como Mazzoni, era jornalista, e colocou em pratica as
principais mudancgas que viriam a influenciar a linguagem do jornalismo esportivo brasileiro
até os dias atuais através dos jornais em que trabalhou, entre eles, A Manha e Critica, cujo
proprietéario era o proprio pai Mario Rodrigues, O Globo, em que Mario Filho assumiu em
1931 o caderno de esportes promovendo — como nos fala Marcelino Rodrigues da Silva no
livro Mil e Uma Noites de Futebol: O Brasil Moderno de Mario Filho (2006) — “importantes
mudancas no estilo editorial dessa secdo, que abrangiam os métodos de investigacao,
diagramacéo, o nivel da linguagem e os recursos de representacdo utilizados” (SILVA, 2006,
p.118), o Mundo Esportivo no mesmo ano e que teve uma breve duragdo, e, por Gltimo, o
Jornal dos Sports, do qual foi o proprietério.

Em sua crbnica esportiva, Mario Filho usava como “estratégia o apelo para
as emocOes”, direcionando-se ao leitor com a preocupacdo “em tornar menos empolada a
linguagem, passando a inventar apelidos para os times e nomes para os classicos”, do mesmo
modo que vimos em Mazzoni. Além destes mecanismos linguisticos de captacdo do interesse
do leitor, o autor buscava também a transformacdo de “torcedor, jogador e dirigente” em
“personagens cujos perfis sociais e psicolégicos eram investigados, oferecendo material de
curiosidade, especulacdo e identificagdo”, como nos aponta a estudiosa Leda Maria da Costa,
editora da Revista Esporte e Sociedade, que vé no jornalista — assim como tantos outros
autores que falaram a respeito dele, dos quais, podemos destacar o irmdo Nelson Rodrigues e



63

Gilberto Freyre, prefaciador de um dos seus mais importantes livros — “0 mais talentoso
cronista de sua época e 0 mais talentoso contador de histérias do futebol”.

Se nos dois autores tratados aqui temos a base de um estilo no qual o futebol
torna-se figura central nas cronicas, entramos agora em outros nomes importantes que, se ndo
tinham a importancia destes por ndo estarem diretamente relacionados a criacdo de uma
linguagem jornalistica, pelo menos sabiam retratar bem em suas crdnicas a paixao que move
este esporte.

Comegamos, entdo, pelo grande Carlos Drummond de Andrade, vascaino
fanatico assim como Aldir Blanc. Nas crénicas do poeta, o futebol da o ar de sua graca em
varios momentos, sendo possivel encontrar textos importantes sobre as Copas de 1954 na
Suica, de 1958 na Suécia (copa de que o Brasil saiu vitorioso), de 1962 no Chile (0 nosso
Bicampeonato Mundial), de 1966 na Inglaterra, todas essas vinculadas ao jornal Correio da
Manhd, e também das Copas de 1970 no México (o historico Tricampeonato brasileiro), 1974
na Alemanha, 1978 na Argentina, e 1982 na Espanha, sendo estas escritas no Jornal do
Brasil.

Entre seus personagens prediletos, referéncias a grandes craques como
Garrincha, Maradona, e, principalmente, Pelé, sobre quem Drummond cria pérolas como a
definicdo do momento em que o Rei do Futebol fez seu milésimo gol na crénica intitulada
“Pelé 1000” *: “O dificil, o extraordinario ndo é fazer mil gols, como Pelé. E fazer um gol
como Pelé. Aquele gol que gostariamos tanto de fazer, que nos sentimos maduros para fazer,
mas que, diabolicamente, ndo se deixa fazer. O gol” (DRUMMOND, 1986, p. 133).

S&o tantos textos, incluindo também poemas e cartas em que Drummond
fala diretamente sobre o futebol, que até foi possivel lancar uma coletanea que abrange este
tema na obra do autor, Quando E Dia de Futebol (2002), que tem como organizadores seus
netos Luis Mauricio e Pedro Augusto Grafia Drummond.

Outro apaixonado pelo futebol, torcedor do Internacional de Porto Alegre, é
Luis Fernando Verissimo, que também tem um namero enorme de cronicas que tratam deste
esporte de alguma forma, tanto em suas publicacbes nos mais diversos jornais, que hoje
concentram-se em trés — O Globo, O Estado de S&o Paulo e Zero Hora —, quanto em livro,

mais precisamente A Eterna Privacdo do Zagueiro Absoluto (1999) obra que reune 22

0 Trechos do paragrafo presentes no artigo “O negro no futebol brasileiro: entre a Historia e a Literatura”, da
prépria autora Leda Maria da Costa, publicado na Revista Uniabeu, vol. 3, n°5, setembro/dezembro 2010.
L Crénica publicada no livro O Poder Ultrajovem (1986), do proprio autor Carlos Drummond de Andrade.
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crénicas publicadas entre agosto de 1997 e setembro de 1999 nos jornais O Globo, Jornal do
Brasil e Zero Hora, divididas em quatro subtemas, todos ligados ao futebol.

A primeira diviséo, “Fome de Bola”, tem cronicas que relembram com
saudosismo sentimentos de uma época levantados pelo futebol, como o dilema de ganhar uma
bola de couro, o prazer de assistir Domingos da Guia em campo, a época da Copa de 62 e as
supersticdes e lendas que envolvem o esporte. Na segunda, “O que elas tem a ver com isso0”, €
o eterno conflito que move homens e mulheres pelas perspectivas divergentes que tém do
futebol. Na terceira e quarta divisdo, “Homens em Campo” e “Um brasileiro na Copa”, 0s
assuntos que as cronicas tratam sdo relacionados ao periodo em que elas foram criadas,
focalizando a Copa de 1998 na Franca.

Se em Rubem Braga temos, como nos lembra Anténio Candido em “A Vida
ao Rés-do-Chdo”, “aquele que de certo modo seria o cronista, voltado de maneira
praticamente exclusiva para este género” (CANDIDO, 1980, p. 9), € com o botafoguense
apaixonado Armando Nogueira que, entdo, veremos um autor cuja obra é centralizada nas
cronicas de tematica exclusiva no futebol.

Na imprensa, escreveu cronicas para o Diario Carioca nos primeiros 13
anos de trabalho, para outros jornais como Diéario da Noite e Jornal do Brasil (com a famosa
coluna “Na Grande Area”, mantida de 1961 a 1973), para as revistas Manchete e O Cruzeiro,
além de contribuir com programas nos canais de televisdo Sportv, TV Cultura e Bandeirantes;
e para as radios CBN e Bandeirantes. O alcance de suas cronicas esportivas no jornal era tao
grande que chegou ao ponto de suas colunas serem reproduzidas em 62 jornais a0 mesmo
tempo.

Tamanha producdo, como nao podia deixar de ser, acabou migrando para 0s
livros, com dez publicagdes que refletiam a paixdao pelo esporte, atravessando 14 Copas do
Mundo, desde a de 1954, além de sete Jogos Olimpicos, desde 1980.

Entre os livros, destacam-se: Drama e Gloria dos Bicampedes (1962), com
textos que narram de forma vibrante os principais acontecimentos de bastidores e de palco da
conquista do bicampeonato mundial da selecdo brasileira na Copa do Chile, em 1962; Na
Grande Area (1966), com 41 cronicas que foram publicadas no periodo entre 1964 e 1966,
nas quais expde todos os sentimentos de um torcedor de futebol; Bola na Rede (1973), com
crbnicas selecionadas e comentadas por Ivan Cavalcante Proenca, que divide o livro em

capitulos tematicos sobre os craques, sobre o social e o lirico, sobre 0 humor e a bola, e sobre



65

os sofredores; Bola de Cristal (1987), que traz crénicas que se revelam um verdadeiro diario
da Copa de 1986, no México; O Homem e a Bola (1988), um livro com forte tom poético em
que busca desvendar os mistérios que envolvem a relacdo do homem com a bola; A Copa que
Ninguém Viu e a que Nao Queremos Lembrar (1994), em que divide a autoria com J6 Soares
e Roberto Muylaert, falando sobre as Copas de 1950 e 1954; O Canto dos Meus Amores
(1998), que traz uma selecédo de crbnicas da carreira do autor; e por ultimo, A Ginga e 0 Jogo
(2003), com cronicas que trazem pequenas confissGes, comentarios, historias curiosas e
engragadas do esporte, com uma grande relacdo dindmica com o seu leitor.

Nas palavras de Clarice Lispector na cronica “Armando Nogueira, Futebol e
Eu, Coitada” ** que entendemos melhor o quanto o estilo do autor pode ser fascinante, mesmo
dentro de um universo tematico especifico: “Armando escreve tdo bonito (ndo digo apenas
bem), que as vezes, atrapalhada com a parte técnica de sua cronica, leio s6 pelo bonito”
(LISPECTOR, 20086, p. 23).

Alias, poucos sabem, mas Clarice era — de seu préprio modo — uma
apaixonada pelo futebol, principalmente pelo Botafogo, e acabou deixando suas impressdes
sobre o esporte nesta cronica acima citada, além do conto “A procura de uma dignidade”,
de Onde Estivestes de Noite (1974) que tem o futebol como pano de fundo, e as curiosas
entrevistas que fez com Zagallo e Jodo Saldanha para a secdo "Dialogos possiveis com
Clarice Lispector", da revista Manchete®.

Sobre a crénica, esta foi escrita em resposta a um desafio do préprio
Armando Nogueira, que certa vez escreveu que trocaria uma vitoria do time dele num grande
jogo por uma crénica de Clarice Lispector sobre futebol. Desafio aceito por Clarice,
transformado na cronica resposta com direito a bronca de uma apaixonada pelo Botafogo:
“Mas, se seu time é Botafogo, ndo posso perdoar que vocé trocasse, mesmo por brincadeira,
uma vitdria dele nem por um meu romance inteiro sobre futebol” (LISPECTOR, 2006, p. 23).

Sem perder o estilo que marcou a autora, ela nos descreve sua “ignorancia
apaixonada” em relacdo ao esporte de que tanto gosta mas pouco entende, e ainda revela o

drama de ser uma mée botafoguense com um filho flamenguista:

*2 Cronica publicada no Jornal do Brasil, em 30/03/1968, e que encontra-se presente no livro Donos da Bola
(2006), organizado por Eduardo Coelho.

* Uma andlise interessante da autora com o futebol encontra-se no artigo “Clarice Lispector e o Futebol: A
Hora da Estrela Solitaria”, de Miguel Leocadio Aradjo.
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Sou Botafogo, 0 que jA comeca por ser um pequeno drama que ndo torno maior
porque sempre procuro reter, como as rédeas de um cavalo, minha tendéncia ao
excessivo. E 0 seguinte: ndo me é facil tomar partido em futebol — mas como
poderia eu me isentar a tal ponto da vida do Brasil? — porque tenho um filho
Botafogo e outro Flamengo. E sinto que estou traindo o filho Flamengo. Embora a
culpa ndo seja toda minha, e ai vem uma queixa contra meu filho: ele também era
Botafogo, e sem mais nem menos, talvez s6 para agradar o pai, resolveu um dia
passar para o Flamengo. Ja entdo era tarde demais para eu resolver, mesmo com
esforco, ndo ser de nenhum partido: eu tinha me dado toda ao Botafogo, inclusive
dado a ele minha ignoréancia apaixonada por futebol. (LISPECTOR, 2006, p. 23-24).

Outro profundo conhecedor do futebol, torcedor fanatico do Fluminense, é
Chico Buarque, que além das inUmeras can¢des que retrataram o esporte, teve uma producao
cronistica relativamente significativa nessa area, além do seu proprio time, o Politheama.

Embora somente algumas tenham sido publicadas em livros, as cronicas que
Chico Buarque escreveu no periodo da Copa do Mundo da Franca de 1998 a convite do jornal
O Globo e O Estado de Sdo Paulo, com direito a viagem para acompanhar esta copa
diretamente da Franca, tiveram enorme repercussdo, inclusive nos estudos sobre o préprio
futebol, como a conhecida anéalise que José Miguel Wisnik faz no livro Veneno Remédio de
uma dessas cronicas, “O Moleque e a Bola”, apontando o texto como fundamental para o
entendimento das caracteristicas que diferem o povo brasileiro dos europeus através da
movimentacdo de um jogo. Outras cronicas deste periodo foram publicadas no livro Donos da
Bola (2006) — a coletanea dos melhores textos escritos no pais com a tematica do futebol
organizada por Eduardo Coelho na qual a cronica de Clarice Lispector apareceu também —,
entre elas, “Até a Proxima”, a ja citada “O Moleque e a Bola”, “Com o0s Meus Botdes” e
“Nossos Craques S&o Todos Mais Artistas”.

Mais um autor de importancia vital para a crénica relacionada ao futebol é
José Lins do Rego, um escritor que de tdo apaixonado pelo futebol — e pelo seu time, o
Flamengo — acabou atuando em alguns cargos de politica esportiva como a secretaria-geral da
Confederagéo Brasileira de Desportos, no Conselho Nacional de Desportos e na diretoria do
Flamengo.

Na crénica, como nos mostra Bernardo Borges Buarque de Hollanda em seu
livro O Descobrimento do Futebol: Modernismo, Regionalismo e Paixdo Esportiva em José
Lins do Rego (2004), a produgéo do autor engloba 12 anos com uma soma de 1571 cronicas
assinadas entre 1945 e 1957 no Jornal dos Sports. Apesar da grande quantidade, somente um
livro foi publicado exclusivamente com as crbnicas de futebol que ele escreveu, a coletanea

postuma Flamengo é Puro Amor (2002), da qual foram selecionados alguns textos em que
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aborda o Flamengo como figura central, com passagens sobre jogadores como Ademir, Jair,
Heleno, Zizinho, Bigué e outro idolos, além de histdrias de bastidores do clube, dos dirigentes
e das situacdes vividas fora do gramado.

Sem davida, ao se tratar de cronica e futebol, o nome do torcedor ilustre do
Fluminense Nelson Rodrigues aparece com uma forca indescritivel. De estilo inconfundivel,
suas cronicas extrapolaram o espaco jornalistico, como aponta Marcelino Rodrigues da Silva,
em sua dissertacdo intitulada “O Mundo do Futebol nas Cronicas de Nelson Rodrigues”
(1997):

Nas cronicas de Nelson revela-se, para além dos aspectos objetivos, que ele
chamava de "termos chatamente técnicos, taticos e esportivos”, toda uma outra
dimensdo do futebol: as interferéncias do sobrenatural, o dramatismo dos grandes
jogos, o lirismo do estilo dos craques, e todo um mundo particular em que 0s
acontecimentos, personagens e instituices do universo futebolistico tornam-se
signos de um universo mais amplo, que € a propria vida do homem. (SILVA, 1997,
p. 40)

Como o préprio Nelson Rodrigues dizia, o que ele procurava no “futebol é o
drama, é a tragédia, é o horror, é a compaixdo” **. Assim como o irmao Mario Filho, sua obra
transpassa as redacdes jornalisticas do Brasil, destacando as publicacbes no A Manha e a
Critica — ambos de seu pai Mario Rodrigues —, Correio da Manhd, Jornal dos Sports, O
Globo, A Ultima Hora, além da participacido na primeira mesa-redonda futebolistica da
Televisdo brasileira na bancada da Grande Resenha Esportiva Facit, da TV Globo.

Apesar do grande envolvimento com o futebol, e de ter sido, como diz
Marcelino, “um cronista que foi por muitos anos um dos mais lidos do jornalismo esportivo
brasileiro”, suas crénicas, diferentemente da dramaturgia do autor, s6 chegaram aos livros na
década de 90, com a publicacio de dois livros: A Sombra das Chuteiras Imortais (1993) e A
Patria em Chuteiras (1994). Para Marcelino Rodrigues da Silva, a escolha de Nelson

Rodrigues pelas cronicas seguiam

a possibilidade de estabelecer com os fatos que serviam de referéncia a seus textos
uma relagdo ambigua, subjetiva e produtiva que Ihe permitiu criar uma concepcao
particular do mundo futebolistico, onde as pecas se encaixavam segundo uma légica
prépria, mais ou menos desligada da realidade objetiva. (SILVA, 1997, p. 41)

44 Trecho da cronica “Divino Delinquente”, publicada no jornal O Globo, de 18/11/1963, e que encontra-se no
livro A Sombra das Chuteiras Imortais (1993)
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Com isso, o autor fazia com que os acontecimentos do mundo do futebol
aparecessem transfigurados, “transformados pelo olhar do cronista, deslocados da moldura
objetiva da noticia”, para que o autor se movesse “livre da obrigacdo jornalistica de revelar
objetivamente os fatos” (SILVA, 1997, p. 41).

Jodo Antbnio é outro escritor que teve contribuicdo relevante para o futebol
tematizado nas cronicas, e na mesma esteira do ocorrido com Chico Buarque, seus textos
também abordaram um periodo especifico, neste caso, a Copa do Mundo de 1990 na Italia,
fazendo parte do Caderno de Esporte do jornal O Estado de S&o Paulo. Estas crbnicas
encontram-se no acervo Jodo Anténio, na FCL/Assis. Como fala J. J. Veiga sobre a producgéo

cronistica de Jodo Antonio:

aqui é preciso acender uma luz de adverténcia, porque é onde entra o talento do
escritor. Captar falas de gente do povo é muito facil, basta ligar o gravador. Mas em
suas cronicas Jodo Antbnio ndo estd fazendo reportagem, esta criando literatura.
(VEIGA, 1994, p. 10)

Assim como acontece em Nelson Rodrigues e tantos outros autores aqui
pormenorizados, o futebol aparece na obra de Jodo Antonio, como podemos ver no artigo “O
Futebol nas Croénicas de Jodo Antonio Levantamento e Catalogacdo” (2007), de Douglas
Fernando de Aradjo Cruz, carregado de expressividade na linguagem ao explorar o maximo
das potencialidades da lingua, transformando “simples relato circunstancial do futebol em
textos repletos de lirismo”, pois o “escritor transforma o tema objetivo em subjetivo,
apresentando uma sensibilidade particular no tratamento do tema” (CRUZ, 2007, p.149).

Da safra atual de cronistas que sabem lidar com o valor literdrio na
exploracdo temética do futebol, podemos destacar o santista Xico S& que escreve
semanalmente na Folha de S&o Paulo; o também santista José Roberto Torero, que além de
muitos livros, tem colaboragdes na crénica futebolistica do Jornal da Tarde, da Revista
Placar, e, atualmente, na Folha de S&o Paulo; e até mesmo o ex-jogador Tostdo, que é craque
também nas croénicas esportivas que publica desde 1999 na Folha de S&o Paulo, e que langou
recentemente no livro A Perfeicdo Nao Existe (2012) a reunido de 101 crénicas publicadas no
jornal, e que entre tantos elogios recebidos, Juca Kfouri diz “que se Armando Nogueira era 0

Machado de Assis da cronica esportiva, Tostdo é o Graciliano Ramos” *.

** Fala presente no prefacio do livro A Perfeicdo N&o Existe (2012), de Tostao.
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Dos nomes que ficaram de fora dessa lista e que poderiam aparecer aqui
facilmente pela importancia de serem colaboradores da constru¢do de um painel relativo da
cronica brasileira e sua relagdo com o futebol, destacam-se também Vinicius de Moraes,
Antdnio de Alcéntara Machado, Jodo Saldanha, Lourenco Diaféria, Ruy Carlos Ostermann,
David Coimbra e tantos outros.

Um dos destaques, veremos no proximo capitulo através da selecdo do time
formado por suas melhores cronicas com o futebol aparecendo diretamente: nosso objeto de
pesquisa, o craque Aldir Blanc.
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3 O FUTEBOL NA CRONICA DE ALDIR BLANC

3.1 CoNVOCANDO O TIME DE CRONICAS

Depois de encaminhadas as discussdes sobre a representatividade do futebol
no cotidiano nacional, e de termos justificado o quanto ele pode participar da crbnica — este
género que se alimenta do dia a dia —, entramos agora nas analises de um time — literalmente —
de cronicas escolhidas dentro da obra de Aldir Blanc em que o futebol aparece com uma
funcdo primordial: representar, atraves dos seus elementos miticos — jogadores, jogadas ou
jogos marcantes — e da linguagem pertencente a este esporte, outros niveis interpretativos
dentro destas cronicas, nas quais o futebol se torna um interessante caminho para a
compreensao.

Para isso, entdo, basearemos a escolha da selecdo de cronicas pela mesma
I6gica da formacdo de um time, com 11 jogadores-cronicas em campo, representados pela
divisdo de 4 cronicas que estejam relacionadas de alguma forma interpretativa ao setor de
defesa do time, mais 3 cronicas que compreendam a significacdo do espago do meio-campo,
outras 3 crénicas que signifiqguem os valores do ataque, além da crénica para o goleiro, €
claro.

Nossa escalagdo, portanto, é de um time jogando no esquema 4-3-3, com a
postura ofensiva que tanto admira nosso autor Aldir Blanc, que tem verdadeiro horror a
escalacbes com o famoso volante de contengdo, muito comum nos times europeus e
extremamente copiada por clubes do Brasil no conhecido esquema de 4-4-2.

Segundo o autor, a postura defensiva encabecada pela presenca dos volantes
de contencdo acabaram por embrutecer o futebol, com direito a comparagdes em outras areas
como “os torturadores sdo volantes de contencdo politicos” (BLANC, 2008, p. 81), e 0

dialogo significativo com o craque Zizinho — ambas passagens presentes no livro Guimbas:

No langcamento do Maracand, livro-homenagem do amigo Jodo Maximo, puxei
Zizinho, o lendario mestre Ziza e, mal-intencionado, perguntei:

- O que vocé acha do volante de conteng&o?

A resposta do sabio:

- Volante guia. Quem faz contencdo é o freio. (BLANC, 2008, p.69)
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Além do time escalado em campo, também traremos a interpretacdo do
técnico Aldir Blanc na cronica escolhida para fechar as andlises, da qual seu efeito
memorialistico compreendera a maioria das crénicas convocadas para este jogo das letras.

Definida a escalagdo, chamamos para a partida a significagdo dos espacos
representados em campo, pelas seguintes cronicas devidamente convocadas:

- Para o papel de goleiro, a histéria de Arrasa Curié na cronica “Sina”, sua
defesa tragicbmica e a relagdo com o mais tragico personagem da historia de nosso futebol — o
grande goleiro Barbosa;

- Na defesa, o0 time de cronicas traz quatro beques vigorosos de botar medo
em qualquer ataque — duas vezes o capitdo Bellini, em “A sombra das goiabeiras em flor” e
“Cachorrada fatal”, o temido beque Tomires em “E o tal negogo!”, e por ultimo, em “O
apelido”, o beque central de suburbio, que carrega no proprio apelido os valores da posicao.
Além de Tomires, “E o tal negoco!” também vem a campo com a postura brava de defesa da
memoria dos torcedores, mesmo que com muito sofrimento, do clube carioca América F. C.;

- No meio-campo, com mais trés convocados, sem pender para nenhum dos
lados, temos primeiramente uma das maiores rixas futebolisticas nacional: o Cléssico dos
MilhGes (Flamengo x Vasco), presente na cronica “Uma ultima palavra”. Também
relacionado a este espaco do campo, trazemos o desconhecido Tatdo tentando equilibrar o
meio-campo entre sua mulher barraqueira e toda a Vila Isabel na crénica “Tirem as criangas
da sala”, e o papo sobre o futebol fazendo o meio-campo para ligar o chefe do lapetec
Ermelindo com a familia de Aldir Blanc em “Visita de ceriménia”;

- Para o ataque, formado por trés grandes goleadores, nada menos do que a
participacdo de uma das maiores maquinas de gols da histdria de nosso futebol, o arrasador
Expresso da Vitdria vascaino e sua representacdo para a postura ofensiva do Mudinho na
cronica “N&o interrompe, p6!”, também o mineiro Cascudo e sua reacdo de atacante matador
que parte para o gol em sua relagcdo conjugal da cronica “A copa e a cépula”, além do glorioso
time da Rua dos Artistas, cujo nome aparece no titulo “Artistas da Rua Futebol e Regatas”,
formado pela linha de frente do coracgdo de Blanc;

- Por dltimo, sentado no banco de suas memorias, Aldir Blanc escala as
melhores historias que conhece em relacdo ao futebol na crénica “Até morrer”, confessando
também diretamente a sua paixao por este esporte, pois o0 técnico escolhido, autor deste time

inteiro de cronicas convocadas, sabe muito bem o valor que elas carregam.
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Escalacdo feita, hora de colocar o time de crénicas de Aldir Blanc no campo

das analises.

3.2 0 GOLEIRO

0 goleiro vé o jogo ao contrario
0 numero um que ele carrega
nao é de primeiro, mas de solitario

0 gol que n&o houve, a bola na trave
ou presa entre as asas do seu voo de ave
sao pontos a mais no seu placar tonto

seu companheiro, o goleiro adversario
com quem trama o escore ideal:

zero a zero do comeco ao final
Ricardo Silvestrin

A figura do goleiro, como podemos perceber no poema de Ricardo
Silvestrin, sempre esteve ligada intimamente ao peso da tragédia, tanto pela soliddo que faz
parte da posicéo, quanto pela ndo aceitacdo de seus erros, pois um erro dele pode ser fatal para
o time, diferentemente de um gol perdido por um atacante. T&o tragica é sua representacdo no
futebol que até ouve-se em qualquer campo do pais a famosa maxima que “onde o goleiro
pisa ndo nasce grama”.

Temos, entdo, na cronica escalada para representar o goleiro um
personagem que nunca jogou no gol, mas que simboliza as principais caracteristicas miticas
desta posicdo, como a enorme soliddo que demonstra, além de seu apelido vir do mais tragico
de todos os goleiros, o injusticado Barbosa, insistentemente culpado pelo Maracanazo, aquele
jogo que € considerado a maior tragédia da histéria do futebol nacional, quando o Brasil perde
de virada para o Uruguai a final da Copa do Mundo de 1950 realizada dentro do nosso pais,
com direito ao considerado “frango” sofrido por esse pobre goleiro no segundo gol do
Uruguai — olha o peso cruel desta afirmagédo, responsabilizar somente um jogador por uma

derrota? Pois é, vida de goleiro ndo é facil mesmo.

* Poema do livro Quase eu 1(1992), de Ricardo Silvestrin.
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3.2.1 Sina — Barbosa e o Arrasa Curio

Na crbnica “Sina”, presente no livro Brasil Passado a Sujo — A Trajetoria
de uma Porrada de Farsantes (1993), o futebol cumpre um papel importante de socializagéo,
sendo 0 meio gque aproxima um personagem solitario que se sente deslocado, e que sonha ser
aceito pelo espaco em que o futebol reina: as conversas de dentro dos butecos. Além disso, a
compreensdo de um sujeito trdgico como o goleiro Barbosa — o Unico que até hoje é
insistentemente lembrado pela derrota contra o Uruguai na final da Copa do Mundo de 1950,
uma das datas mais tristes da historia do nosso futebol — € um interessante paralelo com a
construcdo do personagem do texto.

Na narracdo, temos entdo a histéria de um “sujeito grandalh&o, desajeitado e
com um nome desses que, embora simples, ninguém decora”, rapaz este que vivia melindrado
no bairro do Estacio onde morava, pois seu sonho era ser igual aos frequentadores dos butecos
de 14, porém, totalmente inseguro e atrapalhado, achava isso uma tarefa impossivel de
acontecer, isolando-se entdo em sua prépria soliddo, pois “tinha medo que descobrissem sua
falta de assunto, seu permanente mal-estar diante das pessoas, seus gestos descontrolados que
derrubavam jarros, derramavam copos e atingiam criancas” (BLANC, 1993, p. 59).

No pensamento deste personagem, ele nunca alcancaria o status daqueles
homens dos bares dos quais considerava, literalmente, seus herdis — verdadeiros ex-pracinhas

sempre com alguma histoéria das batalhas passadas prontas para serem contadas:

Pra ele, aqueles homens de cigarro no canto da boca sem queimar, de programa de
corrida de cavalos nas mdos ageis, dedos sujos de giz de sinuca, bigodes
cuidadosamente aparados, de olhares avidos e experientes pra bunda das mulheres —
aqueles homens eram herdis. Sentia diante deles a mesma timidez, o mesmo
constrangimento, a mesmo dor indecifravel que experimentara em sua cidade natal,
ao ouvir as historias do Seu Rocha, o ex-pracinha.

Nos butecos do Estacio todos eram, com certeza, ex-pracinhas. So6 ele ainda nédo
havia lutado sua grande guerra, sd ele nao tinha nada pra contar sobre as batalhas, s6
ele ndo havia feito as quase eternas camaradagens. (BLANC, 1993, p. 59).

Outro grande medo do personagem, “muito pior do que se achar um merda”
na frente dos herois dos butecos, era “o terror do apelido” que ele poderia receber deles,
“porque aqueles caras espertos, cheios de chinfra, mais cedo ou mais tarde iam botar nele um
apelido devastador, asfixiante, mortal” (BLANC, 1993, p. 59).
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Por tanta admiragdo, misturada com seu caracteristico panico, ele vivia nos
“recantos escuros dos bares vazios, onde bebericava uma cerveja, a espreita de alguma
sacanagem, ouvidos atentos as evasivas de duplo sentido, torturado pelos risos as suas costas”
(Idem, ibidem, p. 60). Porém, um dia, depois da “sexta cerva”, ao ouvir uma frase sobre
futebol, criou coragem e dirigiu a palavra aquela turma que tanto idolatrava, com ainda mais
astlcia, pois foi através da correcdo de uma bobagem dita por um dos frequentadores do

espaco:

- Valter Marciano foi dos nossos primeiros jogadores a brilhar na Italia.

Mancada é sempre comovente, ainda mais se 0 sujeito é vascaino. Surpreso com a
prépria coragem, corrigiu o baixinho que chutara pra fora:

- Valter Marciano foi, de fato, um idolo. S6 que na Espanha. Morreu l4, num
acidente de automovel. (BLANC, 1993, p. 60).

Tamanho despautério de corrigir um daqueles herdis causou espanto entre
eles, por isso, “um mulato de éculos escuros disse que tava certo e perguntou se ele lembrava

a linha de 56”. A resposta foi “na lata”:

- Sabara, Livinho, Vava, Valter e Pinga numa das Ultimas partidas, se ndo me
engano. Sabara foi substituido por Lierte, com i. Ndo confundir com Laerte, que
jogava no meio e era, por sua vez, substituido por Ecio. Se nio me engano.
(BLANC, 1993, p. 60).

Pronto. Com uma resposta com tanta classe assim, o que parecia impossivel
aconteceu, recebendo “as homenagens a que boa memdria tem direito: tira de queijinho, essa
eu pago, também aprecia um rabo empinado?” (BLANC, 1993, p. 60). Tanto sucesso fez na
mesa do buteco por causa da paixdo — e memdria — futebolistica que acabou sendo convidado
para uma seresta na casa do Paulo Amarelo, uma honra gigantesca para ele: “O Amarelo é um
mito. Amigo do Amadeu, Tido da Garagem, Ceceu Rico, Hélio Barbeiro, Beijo Louco...“(
Idem, ibidem, p. 60). Na seresta, quando achou que o medo ia atrapalha-lo, enganou-se, e fez

Muito sucesso:

Tentou ficar atrds de uma goiabeira no quintal do pagode, mas foi saudado com
grandes berros de “chega pré cé e junta-te aos bons”. Quase chorou. Os primeiros
copos deram uma forca. Acabou cantando aquela, “Dentro d’alma dolorida trago um
riso teu...”. A moga de olhos claros deixou cair o lenco. Um coroa resmungou: “Esse
grandao é dos meus”.

A noite era uma crianca e ele reinava. (BLANC, 1993, p. 60).
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Porém, a seresta guardava um momento especial e decisivo para o

personagem central desta cronica: o batismo, a escolha de seu apelido definitivo.

O baixinho do buteco pediu:

- Conta aquela defesa do Barbosa!

A catastrofe. Em plena ponte dos grandes bragcos pro canto esquerdo da meta, o
safando na gaiola do curi6. O passarinho morto. A consternagdo do dono da casa.
Amadeu tacou-lhe um generoso cacete nas costas:

- Fica assim ndo. Isso acontece. Ai, minha gente, tristezas ndo pagam dividas!
Passemos a proxima atracdo! A seguir, ouviremos “Chdo de Estrelas” na voz do
nosso Arrasa-Curio. (BLANC, 1993, p. 61).

Depois da imitacdo do tragico goleiro Barbosa com o final tragico do pobre
curid, o rapaz finalmente ganhava o temido — e divertido, neste caso — apelido. “O apelido.
Para sempre” (Idem, ibidem, p. 61). O Arrasa-Curio.

Como pode-se perceber neste resumo da cronica, o futebol acaba sendo o
caminho possivel para aproximar o Arrasa-Curié dos seus herdis de buteco, e entre as causas
possiveis para tal ocorréncia, podemos elencar o alcance deste esporte em nosso cotidiano,
que além de ser capaz de gerar inimeros discursos compartilhados no dia a dia, encontra no
espaco do bar um dos locais para a disseminacao desses discursos.

O bar, assim como vimos no pensamento de Michel Maffesoli, acaba
representando um recorte interessante para compreender a dindmica de interacdo que se
estrutura no cotidiano, pois é perceptivel na constru¢cdo do personagem da crbnica nocoes
como a aceitacdo pelo grupo, o medo da rejeicdo naquele local, e, principalmente, a redencéo
construida pelo compartilhamento de um discurso em comum perante os individuos daquele
determinado espago.

A referéncia ao Barbosa pode ser interpretada na cronica como a
concretizacdo de um elemento mitico de nosso futebol, pois o drama de aceitacdo que o
personagem atravessa constitui um paralelo interessante com a histéria do proprio goleiro, do
qual Aldir Blanc sempre foi um dos maiores defensores e fas.

Como jé foi citado anteriormente, Barbosa é o goleiro da Selecdo Brasileira
que perde a final da Copa do Mundo de 1950 aqui no Brasil, no famoso Maracanazo®’, e o
segundo gol em que o time do Uruguai vira a partida nos altimos minutos acaba por ser

considerado uma grande falha sua, pois este deixa a bola passar através de um espa¢o minimo

*" Para entender melhor essa situacdo, recomenda-se a leitura de Maracanazo (Tragédias e Epopéias de Um
Estadio com Alma) (2010), de Teixeira Heizer.
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entre ele a trave, estigmatizando a figura do goleiro, que sofrera o peso de carregar toda a
culpa daquela derrota eternamente.

A rejeicdo que Barbosa sofre € tdo grande, que acabou se tornando um
6timo tema para 0s cronistas esportivos, pois a sua histéria sempre reaparece quando
descrevem uma grande tragédia futebolistica. Até mesmo Nelson Rodrigues deixou inimeras
cronicas sobre o goleiro®, e assim como faz Aldir, defende a importancia do goleiro e define

a real dimenséo deste mito do nosso esporte como eterno:

Vejam 50. Quando se fala em 50, ninguém pensa num colapso geral, numa pane
coletiva. Ndo. O sujeito pensa em Barbosa, 0 sujeito descarrega em Barbosa a
responsabilidade macica, compacta, da derrota.

O gol de Gigghia ficou gravado, como um frango eterno. O brasileiro ja se esqueceu
da febre amarela, da vacina obrigatdria, da Espanhola, do assassinato de Pinheiro
Machado. Mas o que ele ndo esquece, nem a tiro, é o chamado frango de Barbosa.
Qualquer um outro estaria morto, enterrado, com o seguinte epitafio: - “Aqui jaz
fulano, assassinado por um frango”. Ora, eu comecei a desconfiar da eternidade de
Barbosa, quando ele sobreviveu a 50. Entdo, conclui de mim para mim; - “Esse
camarada ndo morre mais!”. Ndo morreu e pelo contrério: - esta cada vez mais vivo.
(RODRIGUES, 1994, p. 71-72).

A admiracdo que Aldir Blanc tem por Barbosa € tdo grande que o goleiro é
inclusive matéria de um dos textos que ele escreve sobre a historia do seu time do coragéo no
livro Vasco — A cruz do bacalhau (2009), que € intitulado de “icaro — Barbosa”, com a devida
aproximacao da tragica situacdo que o grande goleiro encarou a vida inteira com a mitolégica

histéria de icaro:

A historia trabalha num espaco curvo de uma falta cobrada com estilo. Se o leitor
perguntar, na mesa de “coroas” na qual meu pai bebe, do alto de seus 86 anos de
vascaino remido, no Momo, qual foi o maior goleiro que viram atuar, com as
rarissimas excegBes que cagam a regra, ouvirdo em unissono: Barbosa.

Barbosa, ao lado de Zico, foi a mais tragica figura do futebol brasileiro. Perderam
um titulo em segundos. No caso de Barbosa, numa escapada de Ghiggia, que muitos
atribuem a falha da defesa, Barbosa tomou o tal frango e viu todas as suas defesas
miraculosas virarem pd. Revendo o lance, é muito dificil dizer que houve falha
naquele chute cruzado. Antes ser conhecido por um pretenso frango imortal diante
de 173.850 pessoas (publico oficial) a marcar toca na varzea a vida inteira.

Em dois segundos vertiginosos, Barbosa experimentou a queda mitoldgica de icaro.
S6 que o goleiro, discreto e competente, ndo teve a vaidade de se aproximar do sol e
sim de uma simples bola de couro que lhe queimou o voo. Mas ha paradoxos nas
lendas: a medida que o tempo passa, as asas queimadas de Barbosa adquirem a
patina dourada da histéria. Em outra versio do mito, icaro afogou-se quando
buscava o pai e seu barco afundou. Parece coisa de portugués. Aqui também vemos
o contrario funcionando: se aquela tarde fatidica pode ser considerada a data do

8 Além da cronica citada, encontram-se também referéncias a outras no artigo “A Memoria do Trauma de 1950
no Testemunho do Goleiro Barbosa”, de Elcio Loureiro Cornelsen.
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naufragio de Barbosa, a cada dia que passa, ele, atlantico, sai cada vez mais das
profundezas para o sol generoso da posteridade. (BLANC, 2009, p. 143)

Com tanta tragédia acompanhando o nome do grande goleiro vascaino, nada
¢ mais significativo do que a imitacdo de uma defesa sua selar o que tanto temia o
personagem da cronica, ganhando o apelido de Arrasa-Curié. E também na cena dessa
tragédia que temos um dos pontos caracteristicos do humor de Blanc dentro da cronica, que
sempre beira o politicamente incorreto, pois este subverte a escolha do apelido que poderia
soar como grande sofrimento em matéria de riso coletivo.

Como vimos em Certeau, essa ressignificagdo dos cédigos impostos por
uma logica propria do espaco fugindo do padrdo geral torna-se uma das caracteristicas
primordiais da obra de Aldir, pois a forma com que ele retrata a sociabilidade da Vila Isabel e
seus arredores apresenta algumas astucias que distinguem o funcionamento de tal espaco.

Na questdo do isolamento, por exemplo, o passo dado pelo personagem
através dos comentarios feitos como profundo conhecedor deste esporte, além de tornar-se a
vazdo para que ele superasse a inseguranca e timidez dentro do espaco do buteco ao lado de
seus herois, foi também responsavel pela real aceitacdo dele como figura pertencente ao
bairro em que se passa a crénica — a Vila Isabel.

E no convite para a seresta na casa do Paulo Amarelo que a aceitago
perante o0 bairro se concretiza, pois a sociabilizacdo com figuras que ndo fazem parte somente
do buteco e, até mesmo, o apelido ganho apds o acidente, tornam-se um modo dele reafirmar
sua identidade junto com os outros moradores daquele ambiente.

Sobre o0 humor tdo caracteristico do autor dentro do género, € interessante
ressaltar como Aldir Blanc consegue transformar a situacdo do “batismo” de Arrasa-Curio,
em que poderia soar extremamente tragica por causa do medo do personagem, numa divertida
passagem da qual o apelido temido ndo aparece de forma ofensiva, mas sim como uma
brincadeira leve que muda o peso da significagéo.

O apelido Arrasa-Curio, na verdade, faz com que a aparente tragédia do
personagem torne-se uma historia da qual o bairro sempre ira se divertir ao lembrar-se dela. E
também o passo definitivo da aceitagdo da figura antes isolada, além de ser o desfecho
humoristico ideal que tanto preza este modelo de texto que é a crénica.

Destaca-se também a construcdo da linguagem no texto pelo autor, sabendo

colocar em pratica 0 modo de falar daquele local, tanto dos homens do bar quanto do pessoal
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que participa da seresta do Paulo Amarelo. A propria descricdo destes espacos pelo narrador
em primeira pessoa leva em consideracdo a voz de alguém que domina o modo de falar da
Vila Isabel e seus arredores.

Outro ponto importante da crénica é a forma com que Aldir Blanc trabalha o
peso do tragico inerente do cotidiano que tanto fala Maffesoli, transformando desde uma
descricdo do pessoal do bar — “aqueles homens de cigarro no canto da boca sem queimar, de
programa de corrida de cavalos nas mdos ageis, dedos sujos de giz de sinuca, bigodes
cuidadosamente aparados, de olhares avidos e experientes pra bunda das mulheres — aqueles
homens eram herdis” (BLANC, 1993, p. 59) — até o medo de receber um apelido —
“devastador, asfixiante, mortal” (Idem, ibidem, p. 59) — em tramas intensas das quais 0S
conflitos do dia a dia ganham dimensdes ainda maiores do que imaginadas.

Dentro desta cronica, portanto, o futebol assume dois papéis distintos, mas
importantes para seu entendimento: no primeiro, a funcdo de quebrar o isolamento do
personagem, tornando-se um meio acolhedor através do compartilhamento de seus discursos
em um dos espacos que mais os dissemina que é o bar; no segundo, através da imitagdo da
defesa de Barbosa que sela o apelido Arrasa-Curi6, a referéncia a um dos elementos miticos
que melhor representa a rejeicdo em nosso pais, e o caminho da saida humoristica t&o

necessaria para este género capaz de transformar a temida rejeicdo em acolhimento do bairro.

3.3 A DEFESA

SONETO PARA O JOGO BRUTO
Zagueiro violento, ele é batata:

carrinhos da por tras, empurra, soca...
Feliz foi o cronista que o retrata:

"pega, em cada enxadada, uma minhoca".

Se falha a marcacgéo com que combata
um étimo atacante, ele ja troca
0 jogo limpo pelo pau da pata...
Quem € que, a sua frente, ndo pipoca?

Caido o centroavante, mete a chanca
na cara do coitado e, na retranca,
seu time vai mantendo o resultado...
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Placar que ndo saiu do zero a zero

e, como falta um arbitro severo,

bem alto o zagueirdo ergue o solado...
Glauco Matttoso™

Pelo soneto de Glauco Mattoso da para entender bem o quanto um bom
zagueiro pode ser literalmente bruto, tornando-se o verdadeiro pesadelo de qualquer ataque
adversario. No nosso time que cuidara da defesa, escalamos alguns nomes que honraram essa
posicdo com a forca que Ihe € peculiar.

Iniciamos nossa zaga entdo com a dupla presenca do capitdo do primeiro
titulo mundial de nossa selecdo, o grande Bellini. Na primeira cronica em que nosso beque
Bellini aparece, chamada “A sombra das goiabeiras em flor”, o que vamos ver é o quanto ele
era considerado bonito, a tal ponto de atrair a atencdo da publicidade em geral da época, um
verdadeiro popstar que até Hollywood tentou levar para seu time de galas.

Porém, se estamos falando de zagueiro, a brutalidade que faz parte de seu
jogo ndo pode ser esquecida. Portanto, elencamos uma segunda crénica, chamada
“Cachorrada fatal”, em que Bellini aparece como figura central, ou melhor, como a figura de
um basset que honra as caracteristicas de um bom zagueiro, marcando em cima com firmeza e
faria 0 homem que ele ndo quer deixar que chegue perto de sua dona.

Se com toda a beleza Bellini conseguia ainda ser temido pelos seus
adversarios, perto do outro zagueiro que colocamos dentro do time de crdnicas, nosso eterno
capitdo € um santo, pois este sim era um dos mais brutos personagens que o futebol brasileiro
ouviu falar: o temido Tomires, conhecido também como “O Cangaceiro” tamanha a
brutalidade que demonstrava nos campos pela zaga flamenguista.

Dentro da crénica “E o tal negoco!”, Tomires encontra similaridades com a
braveza da mulher de Belizario, que marcava junto e pesado o marido. Alias, Belizario
também representard a atitude digna de um bom zagueiro pela sua resisténcia ao torcer
fervorosamente pelo América F. C., o que faz dele — e dos torcedores deste clube que nunca
ganha — um ato de pura defesa de suas paixdes, por mais dificeis que elas sejam.

Por ultimo, na cronica “O apelido”, escolnemos o Pombo, que carrega a
posicdo especifica da defesa no proprio apelido, conhecido por todos de Vila Isabel e seus

arredores como 0 “beque central de suburbio”, uma nomenclatura mais popular que a fungéo

" Soneto presente na edicéo especial Livro Bravo! “Literatura e Futebol” (2011).
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do zagueiro ganha nas peladas de rua. Este apelido, ao contrario do que se possa imaginar,
coloca o Pombo no ataque, pois ele fica furioso quando ouve e sai dando porrada mais que um
Tomires em final do Campeonato Carioca.

Time de zagueiros devidamente escalado, protejam suas canelas e vamos as

analises.

3.3.1 A Sombra das Goiabeiras em Flor — O Gala Bellini

A primeira cronica analisada de nossa zaga, chamada “A Sombra das
goiabeiras em flor”, que se encontra presente no livro Rua dos Artistas e Arredores (1978),
tem no capitdo da Selecdo Brasileira camped da Copa de 1958 na Suécia, Hideraldo Luiz
Bellini, um dos pontos centrais de seu entendimento, inclusive no efeito humoristico que o
autor usa para encerra-la.

No enredo da cronica, temos a histéria de um “domingo de Fla-Flu e a
mocgada se reunindo pra mais uma imortal feijoada” (BLANC, 2006, p. 25), quando de
repente, 0s homens reunidos na “sombra das goiabeiras em flor” resolvem “eleger a mulher
ideal”, através do seguinte método: “a gente vai pegando uma parte de cada uma” (ldem,
ibidem, p. 26).

Quase pronta, com “as coxas da Renata Fronzi”, a “voz da Isis de Oliveira”,
a bunda da “arrumadeira aqui da casa, a Maria Luisa”, “os seios da Isolda (que morava em
frente)”, e “o umbigo da Isa Rodrigues” (Idem, ibidem, p. 26), chega-se ao desfecho dessa
mulher ideal: o seu rosto.

Nesta altura, Anacleto, que tem um medo enorme de sua mulher Heronda,
extremamente ciumenta e brava, resolve passar por cima do medo e opinar sobre o rosto, pois
era “doido pela Eliana”. E neste momento que o drama se constréi e o futebol resolve o

desfecho da cronica:

-Deixa comigo! O rosto é comigo!

-Rosto de quem Anaca?

Era Heronda, de méos nas cadeiras, cabelos e pelos ja se erigando, mais leoa do que
nunca.

Anacleto matou no peito, suspirou e chutou:

- Rosto... Em matéria de rosto, eu fico com o do Bellini.

E levantando-se, a sombra das goiabeiras em flor, guimba de Astdria no canto da
boca, fez o convite, olhando pra dentro do copo:

- Senta aqui, nega. A gente ta brincando de viado. (BLANC, 2006, p. 27)
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Por que Anacleto usou o Bellini para fugir — de maneira um tanto quanto
atrapalhada, é verdade — da bronca da leoa Heronda? E isso que vamos entender agora.

Para comecar, Hideraldo Luiz Bellini ndo foi s6 o capitdo do primeiro
grande titulo de nossa Selecdo Brasileira, sendo inclusive o responsavel por se fazer até hoje o
gesto de levantar a taca (antes dele, sO usavam a taca para beber champagne nas
comemoracdes), mas, acima de tudo, era um dos maiores galas da época, um verdadeiro sex
simbol que até de Hollywood chamou a atengéo.

A imponéncia de sua imagem era tdo forte naquela época que inclusive
estatua do Maracana ele se tornou, ou melhor, *“a estatua se tornou Bellini”, como nos conta

Ruy Castro no texto “Bellini, o Grande Capitdo de 58" *°:

No Rio, quatro anos depois, em 1962, a imagem de um atleta levantando a taga
acima da cabeca foi reproduzida em bronze numa estatua em homenagem aos agora
bicampedes do mundo - porque o Brasil ganhara também a Copa do Mundo do Chile
naquele ano, e Mauro, novo capitdo do time, repetira o gesto de Bellini. A estatua
fora uma iniciativa do empresario carioca Abrado Medina, dono das lojas de
eletrodomésticos O Rei da Voz, que mandara fundi-la e plantad-la na entrada
principal do Estaddio do Maracand. Bonita homenagem. Pena que, como também
idolatrasse o cantor Francisco Alves, morto em 1952, Medina tivesse ordenado ao
escultor Matheus Fernandes que fizesse a cabega de Chico Alves no corpo do
homem que levantava a taca.

A intencdo do empresario era boa, mas de dubia sensibilidade. O cantor de
"Aquarela do Brasil" ficaria muito melhor abracado ao violdo ou diante de um
microfone, e sua estatua se sentiria mais & vontade defronte ao edificio de A Noite,
na Praca Maud, onde funcionava a Radio Nacional. E Bellini merecia uma estatua de
verdade, sO para ele, pelo seu porte de super-homem, de 1,82 metro e 80 quilos,
quase todo musculos - a que a escultura decididamente ndo fazia justica -, e pela
beleza de seu rosto, que impressionava até os homens. Mas, desde o comego, 0s
torcedores cariocas ndo quiseram nem saber. N&o apenas os do Vasco, clube que
celebrizou o jogador, mas também os de Flamengo, Fluminense e Botafogo, todos,
num raro gesto ecumeénico, passaram a referir-se a ela como "a estatua do Bellini".
E, até hoje, marcam encontro "no Bellini", brigam "no Bellini" e fazem tudo aos pés
"do Bellini”. (CASTRO, 2008, p. 87-88)

Neste mesmo texto, Ruy Castro ndo se esquece de comentar sobre o quanto
a imagem — e beleza — de Bellini faziam sucesso, anunciando os mais diversos tipos de
produtos, sempre nas capas de todas as grandes revistas, protagonizando até fotonovelas e
chamando a atencdo de um empresario que o queria em Hollywood:

%0 Artigo originalmente publicado na Revista Brasileiros, Edicdo 11, Junho-2008, p. 86-97.
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Anunciou toda espécie de produtos, apareceu de gald numa fotonovela e foi
convidado (pelo diretor Lima Barreto, que comecgava a preparar Quelé do Pajel) a
tentar o cinema - chegou até a fazer um teste, em que tinha de beijar a jovem estrela
Rossana Ghessa. E 0 empresario Harry Stone, "embaixador" do cinema americano
no Brasil, tentou a todo custo leva-lo para a Fox, em Hollywood. De repente, Bellini
poderia estar contracenando, quem sabe, com Carol Lynley, Diane Varsi ou Lee
Remick, as jovens estrelas da Fox naquele ano. .(CASTRO, 2008, p. 90)

Mais sinais da beleza de Bellini? Um dos maiores mulherengos da bossa
nova, Ronaldo Bdscoli, sem medo de parecer suspeito — coisa que era dificil para quem fazia
tanto sucesso com as mulheres como ele — cravava naquela época que Bellini estava entre 0s
homens mais bonitos do mundo, afirmacéo esta que foi contada dentro do texto de Ruy Castro

também:

Entre 1958 e 1963, o Brasil tinha dois dos trés homens mais bonitos do mundo: o
zagueiro Hideraldo Luiz Bellini, o compositor de bossa nova Antonio Carlos Jobim
e, como se chamava mesmo, ah, sim, aquele ator francés, Alain Delon. E honni soit
qui mal y pense, porque essa era a opinido de um homem acima de qualquer
suspeita: o também compositor da bossa nova Ronaldo Bdscoli, um dos grandes
garanhdes da Republica. Boscoli dizia isso porque era o que ouvia de todas as
mulheres que conquistava — e pode crer que sua amostragem era representativa.
(CASTRO, 2008, p. 94)

Destes trés, como ressalta o autor, “o Unico que podia ser visto, ao vivo ou
pela televisdo, publicamente, todos os domingos e, como se ndo bastasse, de calcdo (e
chuteiras) era Bellini” (Idem, ibidem, p. 95), por isso sua fama com as mulheres no pais
ganhou tamanha proporc¢éo, a tal ponto das revistas esportivas se preocuparem em estampar
“Bellini em suas capas” para atrair “uma fatia do publico feminino” (Idem, ibidem, p. 95).

Por isso, ao ficar na sinuca de bico de ter que escolher de quem seria o rosto
para formar a mulher perfeita e se encontrar encurralado pela leoa brava que era sua mulher
Heronda, nosso personagem Anacleto nem pestanejou em responder Bellini, pois era de
conhecimento coletivo da sociedade brasileira em questdo a sua beleza, e na situagdo que se
encontrava, podia ser 0 Unico caminho de escapar da braveza eminente da mulher.

Se a desculpa esfarrapada nédo colou, pelo menos o efeito humoristico que
ela causa conseguiu cumprir seu papel, principalmente para quem entendia a real significagéo
que o nome Bellini podia carregar naquelas décadas retratadas nas cronicas do livro em que
este texto se encontra, Rua dos Artistas e Arredores (1978), que por caracterizar a infancia e
inicio da adolescéncia de Aldir Blanc, localiza-se na década de 1950 e 1960, os tempos aureos

em que o rosto de Bellini, tdo marcante quanto uma estatua, fazia mulheres suspirarem, e
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homens, tdo conhecidos pelo seu sucesso com o publico feminino como Ronaldo Boscoli,
darem o braco a torcer do quanto ele era realmente bonito.

O humor também se caracteriza na escolha da frase final — “A gente t&
brincando de viado.” — pois esta mostra 0 quanto o improviso faz parte da dindmica das
relacbes pessoais construidas no miudo do cotidiano, assim como destacava Certeau e
Maffesoli, a tal ponto de Anacleto confrontar por causa do desespero da situacdo algo que o
mundo aparentemente machista do futebol talvez ndo aceitasse.

“Brincar de viado” escolhendo o rosto de Bellini, nesse caso especifico,
acaba sendo perfeitamente aceitavel pelos companheiros de “escolha da mulher perfeita”, pois
0 que estd em jogo ndo é a afirmacdo de uma masculinidade da qual o futebol pode ser um
emblema, mas sim uma forma de escape da bronca que vira da mulher, situacdo essa que 0s
outros homens possivelmente podem passar e que, justamente por isso, compreenderdo o
improviso como algo natural, quase uma questao de sobrevivéncia — que aumenta ainda mais
o efeito humoristico.

O marido com medo da mulher reafirma a situacdo tragica presente no
cotidiano, além de ser responsavel por um dos mais interessantes embates contra um falso
conhecimento geral no qual o homem exerceria um poder inquestionavel perante as relacdes
conjugais. A crénica em questdo ndo so derruba esse mito equivocado, como vem também em
consonancia com tantas outras do autor em que veremos a seguir a mesma inversao de
comportamento, mostrando uma particularidade do cotidiano que escapa de um pensamento
comum de controle que caracteriza uma sociedade machista.

O espaco cotidiano da feijoada de domingo retratado na descricdo da
crénica também levanta uma situacdo que aproxima-se da nocdao de ritual que faz parte do dia
a dia, como acrescenta Maffesoli. No Rio de Janeiro, principalmente nos suburbios, a
sociabilidade construida dentro de uma feijoada de domingo ganha um valor incalculavel.

A linguagem escolhida pelo autor também merece destaque, principalmente
na narracdo que tem muitos momentos cuja conversa indagadora com o leitor o coloca em
contato mais direto com a obra.

Vé-se também o futebol aparecendo na linguagem em algumas marcacgdes
circunstanciais do texto, entre elas, passagens das falas dos personagens cujo discurso
futebolistico é predominante, mesmo que seja para entrar com significacGes diferentes das

conhecidas dentro de campo. Entre estas, expressdes como “abriu o0 marcador” para quem deu
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a primeira resposta sobre a mulher perfeita, “meio fora da jogada” para quem respondeu
alguma bobagem, e a forma com que Anacleto toma coragem para responder a mulher
Heronda, quase como se fosse um lance decisivo de um jogo importantissimo: “Anacleto
matou no peito, suspirou e chutou” (BLANC, 2006, p. 27).

Seja na linguagem do futebol ou no conflito “resolvido” por causa de um
elemento mitico deste esporte como a beleza conhecida por todos de Bellini, as marcas
caracteristicas do espago em que o autor cresceu e que ele descreve aqui ganha destaque em

seus conflitos e, principalmente, na forma com que lida com eles.

3.3.2 Cachorrada Fatal — O Casca-Grossa Bellini

Se na cronica anterior tinhamos o perfil de gald e grande figura publica de
Bellini como principal chave para seu entendimento, agora o capitdo de 1958 — que retorna
como elemento interpretativo desta outra cronica analisada, “Cachorrada fatal”, que faz parte
do livro Rua dos Artistas e Arredores (1978) — marca sua presenca através das caracteristicas
que carregava como jogador, um dos zagueiros centrais mais brutos e firmes que o futebol
brasileiro conheceu.

Na cronica, temos a historia do confronto entre Peixotinho e o cachorro
bassé chamado Hideraldo Luiz Bellini. Como é possivel perceber, “numa singela homenagem
ao zagueiro do Clube de Regatas Vasco da Gama, o bassé fora batizado com o nome
Hideraldo Luis Bellini” (BLANC, 2006, p. 45), e, pela marcacdo cerrada que ele faz em cima
da mulher de Peixotinho, acaba sendo o pivé de uma crise de ciimes sem precedentes que
atrapalha a vida do casal.

Logo no dia em que traz o cachorro Bellini como presente para a mulher a
crise se instaura, com o canino dando uma bela mordida em Peixotinho. Geralda, em vez de
defender o marido, sai em defesa do bassé: “Ora Peixoto!... V& se te manca... Tu € homem ou
é um rato? Hideraldo nao fez por mal” (Idem, ibidem, p. 45).

N&o bastasse a recepgdo tortuosa, o pequeno Hideraldo faz marcagéo
cerrada em cima da esposa de Peixotinho, honrando a fungé@o de zagueiro central que néo
deixa sua area ser ocupada por outro jogador, como bem fazia o capitdo de 1958, sempre com

olhares furiosos para cima do dono que o trouxe para a casa:
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Sentindo-se o pivd da discusséo, o bicho passeava de um lado pra outro, langando,
de vez em quando, furtibos olhares pro Peixotinho, olhares esses que eram
verdadeiros espelhos do seu reprochavel carater canino, verdadeira mancha na
reputacdo da comunidade bassé. (BLANC, 2006, p. 45)

Obviamente, a cronica termina em tragédia, com Peixotinho desferindo dois
tiros no focinho do cachorro Hideraldo.

Para entendermos a crénica, € preciso compreender as caracteristicas que
Bellini apresentava em campo cumprindo a funcdo de zagueiro central nos times em que
passou, por isso, voltamos ao texto “Bellini, o Grande Capitdo de 58” (2008), de Ruy Castro,

para constatarmos algumas marcas deste jogador dentro dos gramados:

Era um jogador bem de acordo com sua posi¢cdo de zagueiro central. Como o
jogador mais recuado do seu time, o zagueiro central era também uma espécie de
guardido pessoal do goleiro. Para isso, precisava ficar fixo a frente da area, tatica e
tacitamente proibido de se deslocar em direcéo as laterais e de abandonar o posto de
pendltima instancia entre sua meta e o inimigo. Num futebol de fungBes mais
definidas, como o de 1958, o zagueiro central, com o nimero 3 as costas, marcava o
centroavante adversario — 0 nimero 9 —, o qual, quase sempre, era um jogador tdo
forte e pesado que os locutores o chamavam de "tanque". Dai que o nimero 3
também tinha de ser corpulento — para enfrentar homens como Henrique, do
Flamengo, Valdo, do Fluminense, e Paulo Valentim, do Botafogo, que eram 0s
centroavantes com quem Bellini, pelo Vasco, cruzava tibias e peronios, véarias vezes
por ano, no Maracand. (CASTRO, 2008, p. 88)

Para ser zagueiro central, a forga corporal e a coragem para a entrega sem
medo, até com uma dose de brutalidade para encarar os atacantes, eram alguns dos itens
necessarios, e Bellini foi um dos jogadores que melhor representou isso, tanto nos clubes por
que passou quanto na Selecdo Brasileira. Essa coragem era necessaria pois, segundo Ruy
Castro,

nesses confrontos, imperava a verdadeira valentia e ndo havia lugar para timoratos:
tanto o atacante quanto o defensor davam de bico, iam na bola para rachar e, embora
apenas 0s zagueiros levassem fama de cruéis — Pavado, do Flamengo, Pinheiro, do
Fluminense, e Tomé, do Botafogo, foram, durante anos, os equivalentes de Bellini
na tarefa de limpar a area -, era comum que terminassem um jogo com as pernas tao
ensanguentadas quanto os centroavantes. (CASTRO, 2008, p. 88)

Esta forca fisica para aguentar os embates dentro de campo acabou
reforcando o apelido que Bellini carregava “tanto no Vasco quanto na selecdo”, o popular

“Boi”, verdadeiro “sinénimo de forca, trabalho, resisténcia” (Idem, ibidem, p. 88).
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Como destaca Castro, as qualidades representadas pelo apelido nunca
diminuiram o respeito e imponéncia que caracterizavam Bellini, a tal ponto de, mesmo néo
sendo um jogador habilidoso como os outros companheiros de selecdo, a faixa de capitdo

nunca era contestada, pois estava nas melhores maos possiveis:

Ninguém jamais o considerou um beque classudo — ao contrario do admirado
Mauro, zagueiro central do Sao Paulo e seu reserva na selecdo. Alias, nunca houve
divida de que, entre os titulares de 1958, Bellini era o Unico jogador
comparativamente sem técnica. Mas, com quem era comparado? Com Didi, Pelé,
Garrincha, Nilton Santos, Djalma Santos, Orlando, Zito, Zagallo e o préprio Vava.
Apesar disso, ninguém discutia que, por tudo que Bellini representava — a correcao,
a sobriedade, a lideranca, a personalidade —, o capitdo daquele time sé podia ser ele.
Enquanto o tivesse com a bracadeira, a selecdo brasileira seria um time equilibrado —
porque haveria um homem I4 atras, para garantir o cerebralismo de Didi, as firulas
de Garrincha ou a juventude de Pelé. Ninguém mais lider e com maior autoridade,
inclusive para dar broncas nos jogadores mais velhos e famosos e, quando preciso,
chamar o time a responsabilidade. (CASTRO, 2008, p. 89)

A forca fisica e a entrega em campo que marcavam o futebol de Bellini
eram constantemente reafirmadas por alguns nomes que escreviam sobre este esporte, entre
eles, Nelson Rodrigues, que em vez de embarcar no apelido “Boi”, resolveu criar a propria

» 51
H

alcunha para Bellini, chamando-o numa crénica de 1957 de “O Javali do Vasco em

comparacéo a este outro animal:

Tanto faz jogar contra o Arranca-grama F. C. ou o escrete hingaro. Nao se pode
imaginar um jogador que se dedique mais a um jogo, que lute e que mate tanto. E eu
creio que um Vasco sem Bellini j& seria menos Vasco — seria um Vasco
descaracterizado, um Vasco mutilado na sua flama e no seu tremendo apetite de
vitéria. (RODRIGUES, 2007, p. 183)

Aldir Blanc, além das referéncias que conseguimos tirar de Bellini nas
crénicas aqui analisadas, define o perfil deste jogador num outro livro de sua autoria, Vasco —
A Cruz do Bacalhau (2009), através de uma histéria comica — e real — chamada “Bellini e a
Vaca”, que retrata bem como agiam 0s zagueiros centrais daquela época, que “jogavam duro,
na bola, mas se houvesse folga e fosse preciso carimbar a medalhinha de S&o Jorge...”, e,
acima de tudo, “eram beques vigorosos, cujo estilo se definia mais pela solidez da marcacéo
do que pela técnica” (BLANC, 2009, p. 177).

51 Cronica publicada primeiramente na edicéo da Manchete Esportiva de 05/01/1957, e que se encontra também
no livro O Berro Impresso das Manchetes (2007), de Nelson Rodrigues.
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A historia, como é conhecida pelos lados de Sdo Januario, comeca com a
chegada do dirigente Gentil Cardoso ao time vascaino, que ndo se dava muito bem com
Bellini, a tal ponto de o jogador relatar numa entrevista algumas méagoas que tinha deste
dirigente: ”Fui campedo em 1952 porque joguei dois jogos. Gentil fez de tudo para 0 Vasco
me mandar embora. N&o sei 0s motivos”.

Bellini, segundo o relato de Aldir Blanc, “ndo era um jogador de tratar a
bola feito madame”, pois aprendeu com seu primeiro treinador Flavio Costa “que zagueiro
ndo brinca em servico dentro da area” e que gritava para o0 nosso capitdo sempre “da de bico!
Rebate de primeira!” (BLANC, 2009, p. 179).

Por causa destes ensinamentos, Bellini adquiriu como habito condicionado
de chutar a bola para todos os lados possiveis quando ela aparecia em sua frente, ou, nas
palavras de Blanc, traduzir ao pé da letra “o equivalente ao publico e notério “bola pro mato
que o jogo é de campeonato™” (Idem, ibidem, p. 179).

Justamente em um dos treinos do Vasco da Gama, numa bronca que Gentil
Cardoso da em nosso craque Bellini, somos entdo devidamente apresentados a este que ja se
tornou um dos casos folcléricos mais conhecidos do futebol brasileiro:

Toda bola jogada na area cruz-maltina era espanada de qualquer maneira, até mesmo
em treino. Em um deles, em S&o Januario, cansado de ver Bellini isolar as bolas que
se aproximavam dele, Gentil interrompeu o treino, chamou Bellini perto do
alambrado e disse: “Vocé esta vendo isso aqui? E uma bola. Ela é feita de couro de
vaca, e a vaca gosta de grama. V& se bota a bola rasteira na grama que a vaca vai
gostar! (BLANC, 2009, p. 179)

Entendido entdo como um zagueiro central exerce sua fungdo no futebol, e,
principalmente, como Bellini fazia isso de modo ainda mais intenso, ndo é de se estranhar que
0 cdozinho bassé da crénica leve o nome do jogador, primeiramente até pela dona Geralda
achéa-lo bonitinho, relembrando a anélise anterior, e na sequéncia, pelo dono Peixotinho aché-
lo capaz de fazer uma marcacdo cerrada incansavel, ndo deixando que ele se aproximasse da
mulher, assim como um bom zagueiro central ndo deixaria que o atacante se aproximasse do
gol.

Apesar do final trdgico com a morte do cachorro Hideraldo, ndo se pode
negar que o efeito humoristico da crbnica parte justamente da referéncia ao mundo

futebolistico relacionada ao grande capitdo de 58 Bellini, principalmente quando se colocam a
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prova suas caracteristicas como zagueiro central, que nunca dava moleza a nenhum de seus
adversarios, assim como o Bellini c&o contra o Peixotinho.

Mais uma vez, por causa de sua enorme presenca em nosso dia a dia, 0
futebol encontra um caminho para estender um de seus elementos miticos dentro de uma
relacdo conjugal sem tornar esta comparacéo desconexa.

Um pequeno cdo acaba sendo pivd de uma crise de casal entre Geralda e
Peixotinho, e, por trazer a referéncia ao jogador Bellini no nome, estas interpretacdes tornam-
se cabiveis. O grande trunfo de Aldir Blanc encontra-se justamente em enxergar essa ligacéo,
causando o efeito humoristico de se pensar o cdo Bellini reafirmando o jogador Bellini em
suas atitudes.

A relacdo que era tdo feliz entre o casal e que acaba sendo desmontada pela
presenca do cdo é um interessante caminho para enxergarmos a presenca do tragico no
cotidiano de que fala Michel Maffesoli, pois algo que poderia ser minimo ganha proporcdes
inimaginaveis, a tal ponto de Peixotinho recorrer ao assassinato do cédo Bellini.

Na linguagem da cronica duas caracteristicas chamam a atencao do leitor: a
construcdo de falas que demarcam o espaco intimo de um casal e a forma indagadora com que
0 autor se dirige ao leitor.

Na primeira, temos algumas passagens muito interessantes que marcam o
modo de falar intimo de um casal, principalmente na hilaria cena em que o narrador descreve
como foi a lua-de-mel de Peixotinho e Geralda, usando diversas marcacdes de oralidade

destes dois:

Virtuosa ao ponto de, na lua-de-mel do casal, haver resistido 72 horas aos ataques do
Pexotinho, porque ele teimava em “deixar a luz acesa”.

- Néo, ndo e ndo. Mil vezes ndo!

- Que que tem neguinha?... P, eu tenho direito de ver.

- Ver o qué?

Foi preciso uma jogada sordida:

- Ora, ver... Ué... Tua... tua virtude!

Pronto! A Geralda se derreteu toda. Chegou até —distracdo, tadinha — a perguntar,
em pleno embate amoroso:

- Tu ta gostando da minha virtude?

E o Peixotinho, ofegante e lirico:

- Neguinha... Hunft... nas procissdes, tu é que... Groufizz... devia ir no...
andoo000000000000f ..

Nesta memoravel noite, em que “a cidade foi finalmente conquistada” (palavras do
préprio marido), enquanto fumava um Saratoga no que Vinicius de Moraes chamaria
“siléncio de depois”, o Peixotinho suspirou:

- Setenta e duas horas!... Sim,senhora, foi um bocado duro.

Sintam a presenca de espirito da Geralda:

- Eu que o diga, meu nego. (BLANC, 2006, p. 43-44)
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Na segunda caracteristica, vemos o autor se dirigindo de forma indagadora
para o leitor, simulando literalmente uma conversa com possiveis respostas, porém, com o

tom pertencente ao espago que é retratado pela cronica, a fala mais bruta do subdrbio carioca:

Criatura maravilhosa, né?

Quem foi que disse ndo ai ? O palhaco, fica discordando, fica... Vai nessa de
distensdo que tu acaba engessado, seu quadrapede.

Vou repetir:

CRIATURA MARAVILHOSA, NAO E?

Isso, gente boa. Agora sim. Tudo vaca de presépio. Pra usar uma antiga expressao
aqui do Pasca, todo mundo inserido no contexto. (BLANC, 2006, p. 44)

Portanto, dentro desta cronica, ao trabalhar o elemento mitico do zagueiro
central personificado em outro contexto pelo modo de agir do cdo Bellini, o autor ndo sé
mostra o discurso futebolistico em outros meios interpretativos como também consegue
representar um recorte interessante do tragico que marca presenca constante no cotidiano

através dos pormenores de uma relagdo intima de casais.

3.3.3 E 0 Tal Negoco! — A Mulher Tomires e 0 Amériquinha

Deixando Bellini de lado, chegamos entdo & cronica “E o tal negogo!”,
presente no livro Rua dos Artistas e Arredores (1978), em que a significacdo construida
através do futebol passa primeiramente por um dos zagueiros mais truculentos que este
esporte conheceu, o temido Tomires do Flamengo, que de tdo bruto era capaz até de botar
medo em nosso capitdo de 58. Além dele, também temos na cronica outro importante
elemento deste esporte para a sua compreensao no clube mais simpatico e sofredor do futebol
carioca, 0 América F. C, time que ostenta uma torcida literalmente apaixonada que nédo o
abandona mesmo com tantas décadas sem titulos, sendo a mais completa traducdo de
resisténcia, como um bom zagueiro, em forma de torcida.

Na cronica em questdo, temos as aventuras de Belizario, um sujeito que
vivia no buteco da Rua dos Artistas, bebendo para aliviar um pouco a tensdo criada em casa,
pois Leopolda, sua mulher, brigava constantemente com ele. A marcacdo em cima de
Belizario por ela era tdo grande, que até comparagdo com o zagueiro Tomires, um dos
zagueiros mais brutos da histéria do futebol brasileiro, aparece dentro da crénica: “Sua patroa

ndo Ihe dava sossego. Marcava homem-a-homem e com uma disposi¢do de fazer inveja ao
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Tomires, beque da época que costumava acertar na medalhinha de Sdo Jorge pra cima”
(BLANC, 2006, p. 65).

Com tanto sofrimento em casa, 0 Unico prazer de Belizario torna-se
acompanhar os jogos do seu time do coracdo, 0 América F. C., porém, como vamos mostrar
nessa analise, principalmente depois de conhecer o que representa o clube, este prazer tem a

mesma quantidade de tenséo e sofrimento que o coitado do Belizério enfrenta em casa:

O Unico prazer (se é que se pode usar essa palavra) da vida de Belizério era torcer
para 0 América. la ao jogo com Lindauro, que ndo perdia partida nenhuma, e
chegando perto do estadio comegava a cantarolar baixinho:

“... a torcida americana é toda assim, a comecar por mim...”

Emocionava-se quando os diabos entravam em campo. Mal o alto-falante acabava
de anunciar o time, levantava-se com uma velha flamula na méo e gritava:

- AME...

Era sempre AME. Engasgava-se no meio e chorava. Ai, passava a flamula na cara,
que nem fazia com o lengo. (BLANC, 2006, p. 66)

Aldir Blanc faz questdo de mostrar como a paixao move de forma diferente
os torcedores do América, retratando a situacdo de um jogo deste time contra o Canto do Rio
(outro clube de futebol pouco conhecido do grande publico), situacdo essa em que a figura de
um dos torcedores ilustres desse clube se torna personagem também, o jornalista e um dos
responsaveis pelo canal ESPN Brasil José Trajano: “Teve um jogo do América e Canto do
Rio que choveu pra cachorro. Diz a lenda que na torcida do Ameérica tinha dois sujeitos: o
Belizéario e o Trajano, que hoje é jornalista em Séo Paulo” (Idem, ibidem, p. 66).

No desfecho da histéria, apds a pergunta do Lindauro sobre como Belizéario
conseguia suportar uma mulher como aquela, a explicacdo do personagem acaba tornando-se
um interessante paralelo com o América F. C., mostrando que seu coracdo de torcedor é o

mesmo que funciona dentro de casa, uma paixao que tem “horror de mudanca!”.

O Lindauro contou no buteco, que naquele outro jogo em que o falecido Almir
quebrou a perna do Hélio, o Belizério voltou pra casa tdo na pior, mas tdo, que o
popular Porquinho num guentou:

- Escuta aqui, Beliza: deixa aquela capivara pra la! D& no pé!

O Belizario piscou uma porcédo de vezes e carimbou essa:

- Ta maluco, rapaz? Eu tenho horror de mudanca!(BLANC, 2006, p. 66)

Para compreender os elementos do futebol dentro da crénica, comegamos,
entdo, pelo perfil de Tomires, o0 grande zagueiro que marcou época no time do Flamengo,

muito famoso pelo “seu vigor fisico, sua valentia, com muita propriedade e muita garra,
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tornando-se um verdadeiro terror para os atacantes adversarios”, como é definido pelo perfil
que consta no site do Treze F. C.>?, outro time pelo qual ele jogou. Segundo o mesmo perfil, 0
zagueiro Tomires “era durissimo ao disputar a bola e ndo perdoava 0s ponteiros”. Tamanha
era a sua intensidade e vigor dentro de campo que o fizeram ganhar o apelido de “o
Cangaceiro”.

No texto “Tomires, 0 Cangaceiro”, de Adriano Melo®®, temos outros dados
gue nos ajudam a entender melhor o perfil deste jogador, como a definicdo do posicionamento
que ele ocupava dentro de campo, principalmente no Flamengo, em que formou junto com

Pavdo uma “das mais rusticas linhas defensivas da historia flamenga”:

Detentor de um tipo de jogo bastante peculiar, Tomires atua na primeira linha
defensiva fechando o lado direito, normalmente como o homem mais recuado. E
portanto, o Ultimo obstaculo entre o adversario e a cidadela flamenga. Normalmente
a tentativa de transpd-lo é sinnimo de dor.

Alguns costumam dizer que o gol é um detalhe. Tomires vai além. Detalhe é a bola.
Antes dos jogos, recebe a orientacdo do treinador, “hoje vocé vai marcar fulano”. E
la vai Tomires se acoplar e rosnar contra o pobre infeliz. Crava a chuteira na risca da
area, demarca o terreno. Adversario la chegando, € expulso a bala. Suas caricias de
estivador & bola Ihe valem o carinhoso apelido de Cangaceiro, um Lampido da
pelota, cabra-macho sim sinh6. A cada peleja, ndo importa 0 oponente, entrega-se
com um impeto, uma sofreguiddo quase irracional na defesa do seu territério
sagrado. A cada ataque rechacado, Tomires renasce, a camisa rota, encharcada,
lanhado de sangue e suor. Daqui, ninguém passa. (MELO, 2011, online)

O grande jogo que marca definitivamente a fama que Tomires carregaria
eternamente de ser um jogador bruto — e até mesmo desleal — acontece na final do

Campeonato Carioca de 1955. Segundo nos conta o historiador Luiz Anténio Simas no texto

» 54

“Lebnidas da Selva (Nanicos do Futebol Brasileiro)” °*, aquela final, que seria definida em 3

jogos, pode ser resumida da seguinte maneira:

No primeiro jogo, 1x0 para os rubro-negros; no segundo jogo deu Ameriquinha : 5
X1 . Nanegra o Flamengo venceu por 4 x 1, em um jogo em que a dupla de zaga da
Gévea, Tomires e Pavdo, bateu todos os recordes mundiais de faltas violentas em
um Unico prélio, transformando o Maracand em um circo romano. (SIMAS, 2009,
online)

52 Este perfil completo encontra-se no link: http://www.trezegalo.xpg.com.br/tomires.html

% Texto presente no site Flamengonet, no seguinte link:
http://flamengonet.blogspot.com.br/2011/06/alfarrabios-do-melo-saudacoes-flamengas.html

5 Texto presente no site do autor, que encontra-se no link: http://hisbrasil.blogspot.com.br/2009/03/leonidas-da-
selva-nanicos-do-futebo.html
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Neste terceiro jogo, lembrado até hoje por diversos jornalistas esportivos
guando se discute sobre a violéncia dentro de campo, Tomires acaba quebrando a perna de
Alarcon num lance aos 10 minutos de partida, justamente deste que era considerado o grande
craque daquele time do América F. C. Luiz Antdnio Simas usa deste lance para explicar o
verdadeiro significado do apelido Cangaceiro que Tomires carregava, apontando ele como

Lampido, e seu companheiro de zaga Pavado, como Corisco:

Tomires era uma espécie de jagunco da grande area — batia mais que pau de dar em
doido. Quebrou a perna do melhor jogador do América, o argentino Alarcon, logo
no inicio do jogo e liquidou com as pretensdes do time de Campos Sales. Pavéo, o
comparsa de Tomires na zaga, era conhecido pelo delicado apelido de Copa-Norte
(uma empresa de dnibus da época conhecida pelos motoristas doidos que dirigiam
seus carros e invariavelmente causavam acidentes e atropelavam pedestres). Tomires
e Pavdo estdo para o futebol como Lampido e Corisco para a histéria do cangago.
(SIMAS, 2009, online)

Até hoje, os torcedores do Ameérica F. C. acusam o lance de Tomires como
o definidor daquela derrota, pois, na época do ocorrido, além de ter perdido o grande craque
do time, ndo se podia fazer substituicdo e ndo existia expulsdo, ou seja, 0 time teve que jogar
com um a menos o resto do jogo, enquanto Tomires continuou em campo. Este lance, alias,
foi definitivo na carreira de Alarcon, que nunca mais conseguiu voltar a apresentar o futebol
imponente que tinha.

Falando nos torcedores do América F. C., uma parte do entendimento dessa
crbnica passa por esta torcida, de perfil extremamente apaixonado, que apesar de décadas sem
ganhar nada, continua fiel ao time, quase como se fosse uma paixdo desesperadora, da qual
ndo se recebem alegrias em troca, afinal, o ultimo titulo foi o da Taga Guanabara em 1974.
Este perfil passional é que faz o América F. C. ser um clube tdo querido inclusive pelos
torcedores dos outros times cariocas, que segundo Carlos Eduardo Novaes nos diz na cronica

» 55

“Deus Salve 0 América” >, consideram o América como segundo time do coracao:

No dia em que fizerem uma pesquisa para saber qual o segundo clube dos cariocas
vai dar América na cabeca com uma torcida maior do que a dos quatro grandes
somadas. Todos temos um carinho especial pelo clube, o que muitas vezes nos faz
chaméa-lo de Ameriquinha. Nunca ninguém ouviu alguém dizer Flamenguin ou
Fluminensinho. (NOVAES, s/d, online)

% Cronica presente no site oficial da torcida América F. C., que encontra-se no link:
http://americafootballclub.com/curiosidades/curiosidades44.htm
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Essa paixd0 misturada com sofrimento que marca o ato de torcer para o
América aparece nos depoimentos dos torcedores ilustres que o time carrega, entre eles o
também citado dentro da crénica de Aldir Blanc, o jornalista esportivo José Trajano, que ndo
esconde sua paixao pelo clube, a tal ponto de considerar o aniversario do time uma das datas

mais importantes sempre em sua vida™:

Este € 0 Unico aniversario que eu realmente comemoro. E a data mais importante do
calendario. Mais importante que o aniversario de meus filhos, de minha esposa ou
de minha mée. E uma data para ser muito comemorada, como foram todas as glorias
do Ameérica. (TRAJANO, 2009, online)

Tamanha importancia, obviamente, compactua com o sofrimento de nunca
ver o time ganhar, criando essa relacdo intensamente passional para Trajano: “Sé que tem
uma coisa, a nossa paixao ndo vai acabar. Mesmo sendo motivo de gozacdo, noés nao
perderemos nossa paixao porque ela vem de longe” >".

Alex Escobar, repérter e apresentador dos programas esportivos da Rede
Globo é outro torcedor fanatico pelo América, e traduz bem a caracteristica que move 0
torcedor deste clube, no qual a vitdria ja ndo é algo almejado: “As pessoas brincam e ao mesmo
tempo ficam com pena de vocé. Comentam uma derrota de forma sutil, quase te consolando. Sei
que nunca vou ver o Kaka ou o Cristiano Ronaldo no meu time. Torgo pela dignidade, ndo pela
vitoria.”>®

Outro torcedor que fazia questdo de sempre reafirmar sua paixdo pelo América,
a tal ponto de declarar que o dia mais feliz da sua vida foi o dia 13 de dezembro de 1960, data em
gue o Ameérica conquistou o titulo de Campedo Carioca apds 25 anos de jejum, era o escritor
Marques Rebelo>. Além disso, todos os anos o autor publicava no jornal Ultima Hora, sempre na
véspera de comecar o Campeonato Carioca, sua cronica sobre o clube, ndo esquecendo de elencar
diversos nomes de personalidades que torciam pelo Amériquinha, que entre 0s nomes citados,

apareceram Jorge Amado, Nélson Werneck Sodré, Manuel Cavalcanti Proenca, Isis de Oliveira,

% Fala presente na entrevista feita para a redacdo do FutRio, publicada em 19/09/2009, no seguinte link:
http://www.sidneyrezende.com/noticia/56530+no+rio+jose+trajano+se+emociona+ao+falar+do+aniversario+
do+america

>’ Fala presente na entrevista para o programa de televisdo Sportcenter, do canal ESPN Brasil, em 11/02/2011.

%% Fala presente na entrevista para o site Globoesporte.com, publicada em 01/02/2011, no seguinte link:
http://globoesporte.globo.com/futebol/noticia/2011/02/meu-jogo-inesquecivel-alex-escobar-lembra-quando-o-
america-foi-favorito.html

%9 A cronica da qual ele conta esta histéria chama-se “Poema de um Coragdo Rubro”.
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Virginia Lane, Silvio Caldas, Mario Reis, Zumbi, Noel Rosa, Francisco Alves, Vicente Celestino,
Tim Maia e tantos outros.

O retrato da torcida do América ganhou até um documentario em 2003 chamado
Unido Venceras, em formato de curta-metragem, feito por Pedro Asberg. Neste filme, muitos dos
depoimentos colhidos refletem bem o espirito do que é ser América, como uma das falas de um

torcedor chamado Guilherme, que diz

Por que que eu vou torcer pro Flamengo? O Flamengo ja tem uma porcdo de gente
torcendo pro Flamengo, ele ndo precisa de mim ndo. O América precisa mais de
mim que o Flamengo, eu faco mais falta pro América do que pro Flamengo. Torcer
pro América tem essa vantagem, esse lado filantropico, ou sei 1a, chamem como
quiser ai.

Outro depoimento do filme, de um torcedor chamado Jodo, mostra que esse
drama de ser América vai além da razdo, beirando a loucura: “Todo torcedor do América é
maluco, eu lhe falo isso com toda clareza, cara que € América € maluco, ndo é bom da ideia,
mas o que vai se fazer? Cada maluco tem sua mania, ndo é?”. Como diz uma outra torcedora
chamada Dona Gisélia que aparece no filme, chega a ser “uma coisa insuportavel”.
Impossivel ndo se sensibilizar com a postura defensiva de todos os torcedores deste time, que
apesar de todo o sofrimento com tantas derrotas, insistem, bravamente, em defendé-lo, ndo
importa a situacdo que seja.

Na cronica de Aldir Blanc, ao definirmos o perfil que Tomires carregava de
ser um beque que ndo dava moleza em nenhum momento aos seus adversarios, a ligagdo com
a esposa brava que ndo deixa o marido Belizario em paz se torna extremamente viavel,
conseguindo inclusive encaixar 0 humor numa situacdo que ndo deveria causar risos.

Mais uma vez, também, vemos se repetir a derrubada do estereétipo
machista em que o homem exerceria uma for¢a inquestionavel sobre a mulher na relacéo,
assim como ocorreu na cronica ja analisada anteriormente “A sombra das goiabeiras em flor”.
Neste caso, quem fala mais alto no casal é a mulher Leopolda, deixando Belizario no
desespero demonstrado no texto.

Na questdo do Belizario como torcedor do América, vemos bem
representado o retrato de grande resisténcia e firmeza tdo peculiar ao torcedor deste clube, que
sofre fervorosamente, mas ndo abandona nunca sua verdadeira paixao, no caso de Belizario,

paixao esta ndo so6 pelo clube, mas por Leopolda também.
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O espaco cotidiano explorado pelo autor tem algumas passagens muito
interessantes sobre o lado afetivo que se constréi com o local, assim como falava Michel
Maffesoli.

Entre essas passagens, a primeira que chama a atencdo de nossa analise é o
trecho que Belizario rememora como conheceu sua mulher Leopolda através dos espacos da
Vila Isabel, uma descricdo da qual essa Vila Isabel aparece mais poética, representando um
refugio da memoria pela felicidade sentida no inicio do namoro e que foi perdida nas
constantes brigas que o casal enfrenta no presente:

Entdo, apegava-se ao que tinha de mais concreto: seu passado com Leopolda, e
bebia pra ndo esquecer. N&do esquecer como se conheceram, na Quinta da Boa Vista,
Leopolda sorridente e corada ap6s 0 jogo de peteca.

N&o esquecer o retrato tirado no lambe-lambe. Ndo esquecer o primeiro cinema.
Bela Lugosi virando morcego, e a maozinha dela agarrada na dele, que bancava o
valente mas estava prestes a se borrar de medo. N&o esquecer a noite em que se
declarou, o sereno baixando, Vila Isabel todinha perfumada de jasmim, o radio de
um chato na Hora do Brasil, ela, nervosa, ndo conseguia desgrudar uma bala-puxa
do céu da boca, e ele, preocupadissimo com o halito, se declarando, luar da minha
vida escura, nem sei porque estou te dizendo tudo isso. E sobretudo, ndo esquecer 0s
primeiros sarros, péra um pouquinho, fica mais assim, sobe nesse degrauzinho, e ela
disfarcando: quanta estrelal Depois, ia embora, pelas ruas da Vila, e o coracdo era
um sabia de contente, parecia que tinha um riso na cara da lua cheia, o assovio
desafinado, era parte do inesquecivel regional da Vila, com seus grilos, seus bondes,
suas goiabeiras, suas janelas sonoras — um bairro inteiro em cadencia de choro.

Na tarde de quinta-feira, quando a mulher ndo tava em casa, Belizario ia pro quintal
e ficava lembrando tudo isso. As vezes, no auge do porre, achava que podia parar o
tempo naquelas lembrancas, mas logo o apito da fabrica de tecidos, igualzinho no
samba, feria seus ouvidos e a vida corria, maluca, maluca, pra frente, feito um filme
passado muito rapido. (BLANC, 2006, p. 65-66)

O compartilhamento de emoc@es que pertencem a um local especifico e que
criam esse lago afetivo aparece também na forma que o cronista apresenta o amor de Belizario
pelo América F. C., pois esta relacdo envolve a mobilizacdo por um gosto comum que faz
parte de uma torcida, com demarcacao de local com estadio e a divisdo das sensac¢fes no local
onde se retinem.

Na construcdo da linguagem da crénica, Aldir Blanc consegue colocar
novamente as expressdes orais especificas do bar e do espaco do futebol. Além destas, existe
um conflito interessante que deve ser ressaltado em relagdo ao narrador, pois este se coloca
como um dos membros daquele bar, e por se tratar de um espago predominantemente
masculino, o julgamento de que a Leopolda € uma mulher cruel com seu marido Belizario

parte da voz daqueles homens que compartilham suas vontades.
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Uma passagem em que podemos perceber este conflito ocorre quando o
autor descreve uma briga do casal através da opcdo do didlogo entre os dois, somente
entrando o narrador para fazer um possivel julgamento segundo o qual a mulher era
exagerada, mesmo que a briga estivesse comegando por causa da bagunca que o marido
deixava. Pela forma com que é construido esse trecho, a mulher ndo consegue nem ter o
direito da razdo, pois a empatia por Belizario aparece como a opc¢do definitiva do narrador,

influenciando inclusive a forma com que o leitor interferird no texto:

- Olha cume que fica a casa cinco minutos depois que vocé chega. Espia bem. Jornal
espalhado por todo canto, cinza desse mata-rato fedorento no chdo e aposto que o
sapato ta por ai, um pé ndo-sei-onde e outro no diabo-que-o-carregue, cheirando a
chulé. O vida desgracada, meu Deus!

- Perai, Leopolda. Afinal...

E o tal negoco: ninguém pode chamar uma pessoa de Leopolda, ainda que seja o
nome dela, sem parecer deboche:

- Sonso! Vai brincar com a cara da tua velha!

- Mas, nega...

- Nega é ela! Tua mae é que é nega. Do morro. Aquele cabelo ruim ndo engana
ninguém. Palhaco!

E logo vinha um bibel6, uma jarra, um bagulho qualquer em cima do Belizario.

- Tu quer acabar comigo, cdo. TO te manjando. Mas, presta atencdo: eu ainda faco
Xixi no teu caixao.

Belizério ndo respondia. Que diabo, os outros casais também brigam, Lindauro tirou
melado do nariz da Deysinha, a Dilma sempre de olhos no chdo, ndo tinha
arrebentado uma garrafa na boca do Fragoso? Rodolfo dava de rijo na Isolda, mas
depois tinha bilhete, perddo, sei la... Nao era aquele édio, sem uma folguinha. Que
foi que eu fiz, meu Deus? Sera que... ndo € possivel... s6 se naquele aniversario...
mas eu nao sai de perto dela a ndo ser pra ir no banheiro e... ah, que se dane!

O coitado perdia-se em explicagBes confusas que terminavam sempre em que-se-
dane. (BLANC, 2006, p. 65)

Sobre a oralidade e o compartilhamento de discursos dos outros espagos
retratados, vemos o futebol pelos trechos que descrevem Belizério assistindo o seu clube do
coracao, aparecendo inclusive até os gritos que fazem parte daquele local, como um trecho

entoado pela torcida do hino do América e que acaba emocionando o personagem:

“... atorcida americana é toda assim, a comecar por mim...”

Emocionava-se quando os diabos entravam em campo. Mal o alto-falante acabava
de anunciar o time, levantava-se com uma velha flamula na méo e gritava:

- AME...

Era sempre AME. Engasgava-se no meio e chorava. Ai, passava a flamula na cara,
que nem fazia com o lengo. (BLANC, 2006, p. 66)

Na linguagem do bar, aparece no texto um dos melhores retratos construidos
que se pode ter deste local, definindo os individuos que faziam parte daquele buteco da Rua
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dos Artistas pela formacdo de um time, “o maior time de conversadores do mundo”, ligando

os dois discursos representados — o do futebol e o do bar:

Afinal, aquele era um buteco de primeira categoria: batidinhas da casa, cerveja
sempre superlampoticamente gelada, tira-gostos pra homem nenhum botar defeito e,
0 que é mais importante, 0 maior time de conversadores do mundo: o Lindauro e sua
paixao por futebol, Waldir lapetec e seu fabuloso repertorio de piadas, Ceceu Rico e
as historias das noites do Estacio, Esmeraldo e suas conquistas amorosas na Penha,
Ambrésio Gogo-de-Ouro, o Benedito Lacerda — 6 flauta imortal! — e, pra quebrar a
gabiroba, o Penteado, tremendo gozador. (BLANC, 2006, p. 64)

Para finalizar, ndo podemos esquecer o quanto do tragico inerente ao
cotidiano acaba por aparecer neste personagem, pois sua relagéo passional com a mulher e 0
time podem destacar o perfil de um determinado comportamento humano do qual, apesar de
todas as dificuldades que se apresentam no caminho, a paixdo — ou o medo de mudanca —
acabam falando mais alto.

O melhor exemplo de um individuo que carrega o peso do tragico presente
no dia a dia — neste caso, reafirmando a insisténcia no sofrimento por causa do peso da
lembranca de dias melhores — podemos ver nos valores inseridos nos versos do hino de seu
clube: “Hei de torcer até morrer, morrer, morrer.../ Pois a torcida americana é toda assim/ A

comecar por mim” .

3.3.4 O apelido — O “Beque Central de Suburbio”

Para fechar nossa linha de defesa escalamos a cronica “O apelido”, presente
no livro Rua dos Artistas e Arredores (1978), em que o elemento do futebol que nos interessa
para seu entendimento esta no apelido do personagem principal, conhecido como “beque
central de suburbio”, apelido que é uma referéncia direta a uma das posices deste jogo, o
conhecido zagueiro-central, ou beque central como era conhecido antigamente. Portanto,
compreender o apelido é o caminho para entender a cronica, principalmente o seu desfecho,
que trabalha com uma das fungdes que essa posic¢ao exerce dentro do campo.

Logo no inicio da cronica, o estranhamento com este apelido aparece nas

indagacdes de toda a Rua dos Artistas, pois quem o carrega ndo é uma pessoa grande e forte

% Hino composto por Lamartine Babo, o responsavel pelos hinos de alguns dos principais clubes do futebol
carioca como o Flamengo, Botafogo e Fluminense. Porém, apesar do hino para outros clubes, o compositor
era, assim como o Belizério da crbnica, torcedor fanatico do América F. C.
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como geralmente sdo o0s zagueiros — cujo perfil, alids, ja foi visto nas cronicas anteriores pelas
figuras de Bellini e Tomires —, mas sim um “sujeito baixinho e careca”, que ainda por cima
detestava futebol, e por isso ficava furioso com o apelido, fazendo sempre um grande
escandalo quando chamado por ele: “dava banana, distribuia aqui 0s, qualificava
desairosamente as genitoras da rapaziada e terminava mandando a rua inteira pras cinco letras
que fedem” (BLANC, 2006, p. 80).

Como reafirma o narrador, “nunca existiu camarada nenhum menos
parecido com um beque central de suburbio do que o baixinho”, mas, sendo o apelido “obra
do Penteado, tremendo gozador, cujo prestigio na rua equivalia ao do proprio Getulio Vargas”
(Idem, ibidem, p. 80), algum sentido deveria existir, pois Penteado ndo era de gastar apelidos
a toa com essa reputacdo em jogo.

Quando toda a Rua dos Artistas descobriu 0 nome do baixinho a duvida s6
aumentou, pois 0 nome que carregava, Mario Henrique Pombo, era ainda mais improvavel

para um zagueiro, simplesmente ndo combinava, como diz o narrador:

Isso 14 € nome de zagueiro? Reparem: Castilho, Pindaro e... Pombo. Tentemos a
alternativa: Garcia, tomires e... Mario Henrique. Nao da. Mario Henrique ta mais pra
ministro, ou entdo pra um desses garotos que a mde vive enchendo o saco, Mario
Henrique, pra dentro, Mario Henrique, cuidado quando atravessar, Mario Henrique,
tira a mao do pinto... De ministro até, sei 14, mata-mosquito, representante Avon,
tudo certo, mas beque central, jamais. (BLANC, 2006, p. 80)

Na crbénica somos também apresentados a mulher de Mario Henrique, a
sonhadora e romantica Maria das Gragas, que vivia lendo diversos livros e anotando seus
pensamentos num caderninho com l&pis colorido. Para demonstrar o quanto esta personagem
era sensivel, Aldir Blanc a descreve chamando atencdo para a frase que inicia o caderno de

pensamentos dela:

Maria das Gracas era agua de outro pote. Possuia um caderno de pensamentos, em
cada pagina uma flor desenhada por ela mesma com lapis coloridos, emoldurando as
bijuterias da Sloper de sua alma. Da-lhe, Blanc! Letra pura.

O pensamento que iniciava o caderno era digno de um Khalil Gibran, de um Kalil
M. Gebara, de um Kalil desses:

- Sé como as vaquinhas no crepusculo!

Hein? Hein? Gostaram? Eu ndo disse que era lindo? N&o tenho a menor ideia do que
a Maria da Graga quis dizer com essa meleca, mas, até hoje, a cada novo crepusculo,
invade-me bovina sensacdo e chego mesmo a mugir secretamente. (BLANC, 2006,
p. 81)
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Outra cena de Maria das Gracas que representa bem sua sensibilidade,

através, mais uma vez, da divertida descri¢do de Aldir, vemos no trecho seguinte:

Me lembro de uma tarde, primavera, cadeiras nos portdes, Maria da Graca lia,
placidamente, um romance. De repente, deixou escapar um “Oh!” embevecido e
marcou em vermelho o trecho que tanto a impressionara. N&o resisti e fui espiar por
cima do ombro dela. No comeco do capitulo LXXXI tava sublinhado: “Alvorecia.”
Vai ter sensibilidade assim na pgp! (BLANC, 2006, p. 81)

Tanta docura da mulher contrastava com a grosseria do marido nervoso, e
por isso mesmo, como define o narrador, “brigavam pra caralho — ela, esgrimindo de maneira
soberba sua invejavel retdrica, ao passo que o Pombo, simples e pratico, chutava-lhe as
canelas com seus poderosos sapatos-tanques” (Idem, ibidem, p. 81).

Na tentativa de descobrir o significado do apelido, 0 avd Aguiar, o bondoso
avo real do autor Aldir Blanc e que também aparecerd em outras cronicas analisadas neste
trabalho, resolve conversar de maneira mais sutil com o Pombo, para ver se o significado do

apelido “beque central de suburbio” poderia ser esclarecido:

Meu avé Aguiar, um coracdo maior que a Quinta da Boa Vista, tentou esclarecer o
enigma do apelido, tomando umas e outras com o Pombo. Quando 0 nosso passaro
ja tava meio pinguco, meu av0 sugeriu, na maciota;

- O senhor naturalmente aprecia um futebolzinho...

Pra qué! O pombo empombou:

- Meu caro, n6s 14 no IAPI temos 6dio de futebol, compreendeu? ODIO! E tem
mais: beque central de suburbio é a...

Minha vo Noémia espalmou:

- Olha o pastel quentinho! (BLANC, 2006, p. 82)

Obviamente, com tanta briga entre o casal Pombo e Maria das Gragas, era
questdo de tempo para que a relagcdo terminasse, e quem toma a atitude para esse fim é a
esposa, que, cansada da brutalidade do marido, resolve ir embora de vez depois da Gltima
briga que foi mais séria: “- Dessa vez, Pombo, é pra sempre” (Idem, ibidem, p. 82).

Como acontece em toda boa rua que se preze. “todo mundo ficou, na maior
discrigéo, corujando pela veneziana”, vendo Maria da Graga indo embora, e neste gesto temos
o desfecho da histéria, com a resposta, mesmo que codificada para quem ndo entende a
funcéo do que é um beque central de suburbio, do porqué de Pombo carregar este enigmatico

apelido:
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Maria da Graga partia, imponderavel e digna como uma vaca ao crepusculo.

Quando ela tava quase na esquina, 0 Pombo apareceu feito um louco na cal¢ada. De
camiseta, cuecas e meias brancas, ostentando seus sapatos-tanque pretos, com as
méos em concha e lagrimas nos olhos, pds-se a gritar desvairadamente:

- Volta! Pelo amor de Deus, VOOOLTAAAAA!!

Que nem beque central de suburbio. (BLANC, 2006, p. 82)

Portanto, para compreender a crénica, precisamos entender especificamente
o significado da funcdo em campo de um beque central. Antes, porém, € interessante ressaltar,

como nos conta o escritor Francisco Bosco, no texto “Os Nomes e a Bola: Dos Apelidos no
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Futebol Brasileiro” °°, a funcdo primordial dos apelidos dentro do espago deste jogo.

Segundo o autor, diferentemente dos jogadores de futebol do resto do
mundo que sdo sempre chamados pelos nomes ou sobrenomes — exemplos que ele da:
“Johann Cruyff, Maradona, Di Stefano, Rummenigge, Roberto Baggio, Michel Platini,
Zinedine Zidane, Mario Kempes, Marco Van Basten, Puskas, Eusébio, Stoichkov, e assim por

diante” — aqui no Brasil

chamamos a maioria dos nossos craques por apelidos ou diminutivos: Didi, Pelé,
Zico, Jairzinho, Robinho... Ou sobrepomos um apelido, uma espécie de aposto, aos
nomes préprios, como no caso de Gérson, que é o Canhota (de Ouro), ou no de
Romério, o Baixinho. As vezes juntamos um apelido a um apelido: Zico, o Galinho
de Quintino. (BOSCO, 2006, p. 36)

Francisco Bosco vai ainda mais longe na analise dos apelidos dentro do
futebol, colocando em questdo que o valor representativo que eles agregam pode muito bem
retratar alguns tracos caracteristicos do povo brasileiro, fazendo referéncia, inclusive, ao livro

de Mario Filho, O Negro no Futebol Brasileiro:

Os apelidos nos enviam imediatamente ao mesmo processo social que veio a dar no
malandro, no samba e na arte do engano dos grandes craques de nosso futebol. Em
seus primdrdios, o futebol brasileiro, importado da Inglaterra, importara-lhe também
os nomes: goalkeeper, center-half, referee; assim como os jogadores, que, no
comeco do século XX, quase todos brancos e de classes altas da sociedade, eram
chamados em geral por seus nomes e sobrenomes. A histéria dos apelidos, como
deixa entrever o livro de Mario Filho, O negro no futebol brasileiro, confunde-se
com a historia da ascensdo do negro no futebol brasileiro, e portanto com o processo
de apropriacdo brasileira do esporte bretdo. Os apelidos flagram o processo mesmo
de abrasileiramento do futebol: 0 momento em que aquela “gente de classe baixa,
mal sabendo ler e escrever, com um nome s0, as vezes até sem nome, apenas com
um apelido” o momento em que essa gente vai abrindo seu caminho em meio ao
racismo escancarado que era vigente no mundo do futebol. (BOSCO, 20086, p. 40)

61 Texto presente na antologia sobre futebol Donos da Bola (2006), organizada por Eduardo Coelho.
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Além disso, o autor lembra que os apelidos carregam em si marcas
caracteristicas da presenca ludica, ganhando ainda mais sentido na dindmica da linguagem
presente no futebol:

Quando se fala em Pelé, Mané, Zico, Robinho, estamos diante do Brasil — dos
senhores e escravos, das mucamas e muleques, dos malandros e navalhas, dos
quadris e do gingado. Os apelidos, pelo diminutivo e pela repeticdo, remetem a
linguagem infantil, e dai a ludicidade, que é o fundamento de todo jogo,

principalmente o do futebol. Os apelidos sédo lidicos como o jogo de bola: ja
prefiguram o corpo no nome. (BOSCO, 2006, p. 40)

Com tanto valor que pode contar um apelido, retornamos a andlise para a
significacdo da posicao de beque central. Para comecar, no Rio de Janeiro, principalmente nos
bairros suburbanos em que Aldir Blanc passou sua infancia, o “beque central de suburbio” é
um apelido comum, dado para um tipo de jogador bruto, que chega firme na marcacdo sem
aliviar para os adversarios. Em outros estados esse apelido ganha algumas variacdes, mas a
significacdo € a mesma, como ocorre com 0 “beque de fazenda”, muito comum nas regides do
interior de S&o Paulo.

Segundo a definicdo do livro Futebol: Histdria, Técnica e Treino de Goleiro
(2006), de Rogério da Cunha Voser, Marco Guimardes e Everton Ribeiro, a fungéo especifica
do zagueiro abrange tanto o posicionamento deste Zagueiro Central, quanto do Quarto
Zagueiro:

Zagueiros - S8o constituidos por dois jogadores de preferéncia de boa estatura,
denominados Zagueiro Central e de Quarto Zagueiro, este na sua origem era o
antigo "Centro-Médio". Devem ter como fungdo marcar os atacantes adversarios. A
funcdo do Zagueiro Central, normalmente, é ficar na "sobra" ou seja dando
cobertura aos demais defensores e em especial ao Quarto Zagueiro. O Quarto
Zagueiro, na maioria das vezes, tem a funcdo de marcar o atacante da equipe
adverséria. Entre as qualidades necessarias € uma boa impulsao, ter uma boa no¢édo
de tempo da bola, saber cabecear e chutar, estar apto a antecipar nas jogadas, possuir
habilidade para impor-se na defesa. (VOSER, GUIMARAES e RIBEIRO, 2006, p.
123)

Entdo, como podemos perceber nessa definicdo, o Zagueiro Central, posigédo
que também ja foi chamada de beque central assim como no apelido de Pombo, é o jogador
que fica atras de todo o time, na famosa “sobra”, preparado para dar sempre o Gltimo bote nos
adversarios, quando este ja conseguiu vencer todo o resto do time.

Essa definicdo € a chave para entender o porqué da frase final da crénica —
Volta! Pelo amor de Deus, VOOOLTAAAAA!! — ser tdo significativa para a posicdo do
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zagueiro central, afinal, quando ele vé o préprio time la na frente, sabe que os atacantes do
time adversario conseguirdo espaco para chegar até o seu gol, por isso o desespero em pedir
para o time voltar.

Na croénica a significagdo do apelido vai ao encontro dessa fungéo, causando
0 devido efeito de humor, pois o pedir para voltar — grito tdo caracteristico de todos os
“beques centrais de suburbio” —, neste caso, aparece em outro contexto, mais precisamente no
desespero de Pombo implorando para a mulher Maria das Gragas voltar. Apesar do grito ser
utilizado fora do espago dos campos de futebol, ele se torna a chave da escolha de Penteado
por este apelido.

Vale destacar que o grito apelativo também carrega uma espécie de ponto
comum entre a brutalidade do zagueiro e a falta de sutileza do marido, que, do mesmo modo
que os “beques centrais” tratavam mal os adversarios, Pombo tratava sua mulher Maria das
Gragas, sem qualquer respeito ou carinho de que a sensibilidade aflorada dela tanto
necessitava. Mais uma vez temos aqui um paralelo importante estabelecido entre o futebol e a
vida em geral, pois o0 elemento mitico que define um “beque central de suburbio” pode
representar diretamente as condi¢Oes de uma relagdo conjugal.

Aliéds, o confronto pelo qual passa o casal encontra similaridades com
pensamento de Maffesoli sobre o trdgico nos minimos detalhes do cotidiano, pois, como
salienta o narrador da cronica, “o motivo das brigas era o mais frequente de todos 0s motivos
de brigas desde que o mundo é mundo: a falta de motivo” (BLANC, 2006, p. 81). Essa
relacdo desestabilizada pela falta de interesse de ambos os lados €é reafirmada logo no

primeiro paragrafo de apresentacdo do casal:

O Mario Henrique em questéo trabalhava no extinto IAPI e sempre comegava suas
frases com um categérico “nds, 14 no 1API...”, como se fosse socio do treco. Era
casado com a Maria da Graga, ja um pouquinho sem-graca aquela altura do
campeonato, porém Maria: excelente dona de casa, doceira de méritos indiscutiveis
(6 quindins imortais!) e romantica como ela so, apesar de quase vinte anos de um
casamento meio besta. Ndo que o Pombo fosse mau sujeito. Ele era simples e
pratico. Chegava do trabalho, ficava de camiseta-de-portugués, cuecas, meias
brancas e sapatos-tanque pretos, lendo jornal. (BLANC, 2006, p. 81)

O aparente perfil monétono apresentado pelo narrador, tanto do marido
quanto da mulher, ao aliar-se com a brutalidade e desequilibrio de Pombo acaba reforcando o

drama e o posicionamento da mulher em se afastar dessa situacao tdo dificil, instaurando no
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incbmodo de perdé-la a dramaticidade e o tom tragico que também se fazia presente no
marido, mesmo que escondido por seu modo sem vivacidade de agir.

O espago cotidiano retratado pelo autor leva em consideracdo novamente as
peculiaridades que fazem parte da sociabilidade local, especificamente da Rua dos Artistas (e
a Vila Isabel por extensdo), desde o seu buteco de esquina até a forma com que os individuos
de la reagem a briga do casal que protagoniza a cronica. Entre as caracteristicas dessa rua em
relacdo as brigas entre Pombo e Maria das Gragas, Aldir Blanc até brinca colocando os

moradores do lugar como responsaveis por elas:

Pra falar a verdade, toda a Rua dos Artistas, quica toda Vila Isabel, era um pouco
responsavel pelos cacetes. O Pombo saltava do 74 na Pereira Nunes, passava pelo
buteco e:

- Fala, & beque central de suburbio”

Pronto! Bananas, aqui 0s, genitoras, palavrdes e ja entrava em casa de cabeca
quente. (BLANC, 2006, p. 82)

Tanto este recorte de certa culpa e irresponsabilidade dos moradores do
local quanto a forma que o drama do casal é compartilhado por toda a Rua dos Artistas, da
qual “todo mundo ficou, na maior discrigdo, corujando pela veneziana” (BLANC, 2006, p.
82), reafirmam as ideias de Certeau e Maffesoli em relacdo a sociabilidade local arranjar
sempre caminhos proprios de organizacdo que fogem de um ideal comum, inclusive de
politicamente correto.

A linguagem da cronica revela algumas passagens de alta criatividade de
Aldir Blanc. A primeira que se destaca como meio condutor do texto € inerente ao discurso do
futebol que aproxima o apelido “beque central de sublrbio” da tragica relacdo do casal. Entre
o0s trechos de maior destaque, além da frase que encerra a cronica, temos também a indagacgéo
sobre 0 nome do Pombo ndo apresentar qualquer aproximacdo com outros conhecidos
jogadores da posicédo e que ja foi citado no resumo da crénica acima.

O jogo com a linguagem poética utilizada por Maria da Graga que carrega
algumas caracteristicas de romances exageradamente “acucarados” é outro destaque do texto,
inclusive na saida dramaética dela da casa, que é descrita pelo narrador em consonancia com a
frase que este viu ela anotar — “S& como as vaquinhas no crepusculo!” -, carregando na
tragicidade da cena: “Maria da Graca partia, imponderavel e digna como uma vaca ao
crepusculo” (BLANC, 2006, p. 82).
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Outro jogo de linguagem divertidissimo escolhido pelo autor sdo as
referéncias diretas ao comportamento do passaro que 0 personagem carrega no proprio nome,
0 pombo, das quais destacamos o0 seguinte trecho que transforma tanto a casa quanto a agéo de
chutar a canela da mulher em palavras que pertencem ao meio desta ave: “O pau comeu no
pombal e 0 Pombo bicou a canela de Maria da Graga com toda a for¢a [grifo meu]” (BLANC,
2006, p. 82).

O confronto do casal também ganha um tratamento especial, com passagens
que definem o estado de guerra entre os dois através das “armas” que carregam: “Pombo e
Maria da Graca botavam pra jambrar. Brigavam pra caralho — ela, esgrimindo de maneira
soberba sua invejavel retdrica, ao passo que o Pombo, simples e pratico, chutava-lhes as
canelas com seus poderosos sapatos-tanques” (BLANC, 2006, p. 81).

Portanto, como pudemos ver, o futebol e o elemento mitico inerente de uma
de suas posicOes rege o principal caminho de entendimento dessa cronica que € cheia de
trechos em que o humor se destaca, fechando com a devida forca o nosso setor de marcacgéo
representado nesse bloco de analises.

Completada entdo a zaga, com Bellini duas vezes, Tomires e 0 Pombo
“beque central de suburbio”, chegou a hora de montar devidamente o setor que equilibra o

time, o famoso meio de campo.

3.4 O MEe10-CAMPO

Parafraseando uma das mais belas poesias de Thiago de Mello (Os Estatutos do Homem),
fica decretado que os técnicos ndo podem escalar brucutus no meio-campo e que o0s atletas e
treinadores assumem um compromisso com a beleza e com a qualidade do futebol, sem
perder a eficiéncia.

Tost&o®

Como vemos pela importancia que o também meio-campista (além de ser
atacante) Tostdo — craque do futebol e das cronicas esportivas — da a esta posicdo, 0 meio
campo é a peca chave de qualquer time. E nos pés dos jogadores deste setor que o time
verdadeiramente se organiza, a bola que sai da zaga precisa deles para chegar até os atacantes,
por isso, a marca principal dos meio campistas, como ndo poderia deixar de ser, é o equilibrio.

Nem muito a frente, nem tanto para tras, mas sabendo ditar o ritmo e enxergar todo o jogo.

62 Cronica “Estatutos do Futebol”, publicada no caderno de Esportes da Folha de S&o Paulo, de 26/10/2008.
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Quando o assunto é equilibrio, existe melhor imagem do que a de um
grande classico de futebol? Entdo, armamos nossa selecdo de crdonicas com um dos maiores
classicos do futebol carioca (e brasileiro também, com certeza): o internacionalmente
conhecido Cléssico dos MilhGes, que tem Flamengo e Vasco como protagonistas, e que &,
sem duvida, o grande guia da cronica “Uma ultima palavra”.

Outra crénica presente em nosso meio campo € “Tirem as criancas da sala”,
na qual o personagem Tatdo, através da conversa sobre o futebol, tenta equilibrar 0s
constantes barracos e desaforos de sua mulher Biluca com todo mundo da Rua dos Artistas.
Obviamente, com uma mulher brava comparada ao Tomires (assim como a mulher de
Belizéario na cronica anteriormente analisada nessa selecdo “E o tal negoco!”), tentar botar
ordem neste complicado meio campo € bola fora na certa.

Para fechar a nossa linha formada por trés meio campistas, temos a cronica
“Visita de cerimonia”, em que o futebol faz o meio campo entre a familia de Aldir Blanc e o
patrdo de quase todos os moradores da Rua dos Artistas, o temido presidente do lapetec Dr.
Ermelindo Cecilio Veiga, no almogo em que este é o grande convidado. Apos tantas gafes e
desastres da familia que tenta impressionar a figura ilustre, é através do assunto futebol
entrando inesperadamente na conversa que estes quebram o protocolo, mostrando-se
inesperadamente iguais quando a paixao por este esporte fala mais alto.

Convocado 0 meio campo para organizar nossa peleja, vamos entdo as

analises.

3.4.1 Uma Ultima Palavra — O Classico dos Milhdes

Na primeira crénica analisada de nosso meio campo, “Uma altima palavra”,
do livro Porta de Tinturaria (1981), o futebol aparece através do retrato da rivalidade que ele
pode carregar, neste caso, uma das mais tradicionais rivalidades entre times no Brasil: o
famoso “Classico dos Milhdes”, dos clubes cariocas Flamengo e Vasco.

No texto em questdo, temos a representacdo deste classico cumprindo uma
funcdo vital no entendimento da relagcdo do casal formado por Jussara e seu marido, que na
crénica é chamado desta forma, um dos poucos personagens na obra de Aldir Blanc a néo ter
nome, talvez por certa ironia do lado vascaino de nosso autor falando mais alto, deixando o

representante do lado flamenguista da crénica sem nome.
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No enredo desta crénica, vemos primeiramente o perfil de Jussara, uma
mulher que apos ter encontrado “o retrato da loura oxigenada no bolso do palet6” do marido
“nunca mais disse um palavra”, até mesmo com os dois filhos, sé se comunicando com eles
através dos olhos, apontando “ta na mesa, olha o pé na agua, ndo cruza as maos no peito...”
(BLANC, 2006, p. 336).

A descricdo do marido traz o sentido oposto a de Jussara, carregando “a
mesma alegria de sempre”, com um “eterno copo de cerveja na mao, grande contador de
casos”, que parece “ndo ouvir o siléncio de Jussara” (Idem, ibidem, p. 337). A grande paixao
do marido — usada até muitas vezes como valvula de escape da situacdo de Jussara — €
justamente o futebol, mais precisamente o Flamengo, o seu clube do coracgdo, sempre agindo

de forma passional, diferentemente de como € com a propria familia:

O marido, Flamengo doente, tinha ficado pelos botequins, tomando cerveja e
beliscando uns bolinhos de bacalhau, ideia fixa no jogo, radio de pilha na orelha,
esse juiz é ladrdo. No estadio, xingava titulares, reservas, cartolas, autoridades e, pra
ndo perder o habito, juiz e bandeirinhas. Brigava. Jussara botava mercurio nos cortes
ou gelo num olho roxo e, munida de sua cangdo, ia consertar a roupa rasgada.
(BLANC, 20086, p. 337)

O préprio marido nos conta que Jussara também tinha esse perfil de alguém
fanatico pelo futebol, de arranjar briga nos estadios e tudo, sé que no caso dela, a paixao era
movida para outro clube, exatamente o maior rival do time do marido, o Clube de Regatas

Vasco da Gama:

- Néo sou homem de trazer desaforo pra casa. Escreveu ndo leu... Aturo tudo, mas
atencdo com o Flamengo! O Mengo é sagrado! Sagrado! Lembra, meu bem, quando
a gente ia ao jogo? Também eras fanatica. Pior do que eu! Se fosse contra 0 Vasco,
ihhhh!, tu virava uma onga. Lembra do comec¢o do nosso hamoro? Tu e teu pai na
Social do Vasco e saiu a maior confa. Palavrdo pra todo lado. E minha nega I4,
dando de sombrinha na cuca dos galegos. Me meti no bolold pra te defender e
apanhei pra caramba. Ai, voltamos antes de acabar, de bonde — eu, todo arrebentado,
a cabeca no teu ombro; teu pai, caladdo. Foi o primeiro curativo que tu me fez. E até
hoje... pois é... nossa unido... (BLANC, 2006, p. 337)

Com o siléncio e a tristeza a consumindo, Jussara acaba por adoecer
seriamente na Semana Santa, chegando ao estado mais critico no Domingo da Ressurreicao,
na exata data de um “Vasco e Flamengo”. O marido acaba dividido entre o jogo que esta
ocorrendo naquele momento e os cuidados que sua mulher tanto necessitava, obviamente,

pendendo mais para o lado do jogo, como podemos perceber neste trecho:
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Domingo da Ressurreicdo, dia de Vasco e Flamengo. Na hora do jogo comegar,
Jussara tava nas Ultimas. O marido andava atarantado entre parentes e vizinhos,
ouvindo o siléncio do quarto misturado aos sons da partida que entravam pelas
orelhas da casa. La mano — cadé o eco? — La mano... 6... &... Na trave! Mas ela
parecia tdo bem. Fala quem chamou! O negoco é entregar a Deus. Expulso de
campo! Vai ver foi o cigarro. Ela fumava? Vai ser cobrada a falta direta pro céu,
uma santa de folha seca, resignacédo, goooolll! A nega ta la dentro! (BLANC, 2006,
p. 337-338)

Tanto tempo sem falar, e com tanto sofrimento acumulado, Jussara deixa
sua vinganga contra a postura sempre equivocada do marido perante ela e a familia no peso da

sua ultima palavra antes de falecer, vingando-se com grande estilo:

- Ela quer falar com vocé.

Levou 0 maior susto:

- Comigo? Mas ela ndo... E milagre! Milagre de S&o Judas Tadeu! De quem foi esse
gol?

- Nao é hora disso. Vai acabar ndo chegando a tempo.

Jussara, de olhos arregalados, esperava o marido. Solugos abafados fizeram o
marido chorar também. Os olhos dele encontraram os de Jussara, que arremessou 0
corpo para adiante e, antes de morrer, arquejou:

- Vasco! (BLANC, 2006, p. 338)

Para compreender melhor a cronica, destacaremos alguns episodios sobre o
considerado “Classico dos MilhGes” — como é conhecido este jogo em referéncia ao tamanho
grandioso das duas maiores torcidas cariocas somadas — formado por Flamengo e Vasco, que
carregam em si muitas historias que reafirmam o embate entre estes dois clubes, muitas delas
reunidas no livro Flamengo x Vasco — O classico dos milhdes (1999), de Roberto Assaf e
Clovis Martins.

Segundo este livro, a rivalidade entre os dois clubes surgiu na época das
competicdes de remo, mais precisamente em 12 de agosto de 1900, quando o Vasco venceu
pela primeira vez o time do Flamengo. No futebol, os dois clubes vieram a se enfrentar
somente em 1923, quando o Vasco comecou a participar da Primeira Divisdo do futebol
carioca, campeonato este de extrema importancia para a histéria do Vasco, que foi campedo
logo em sua primeira participacao.

Aldir Blanc aponta em um dos textos do livro Vasco — A Cruz do Bacalhau
(2009) chamado “Triunfo Esmagador”, que esta primeira partida entre os dois clubes em
1923, a “considerar a veracidade dos fatos sobre este jogo, tudo indica que a grande
rivalidade existente hoje entre Vasco e Flamengo comecou nesta época” (BLANC, 2009, p.
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73), definindo para sempre a intensidade que este classico carregaria a partir daquele que foi
considerado um dos jogos mais tensos de que se tem noticia no futebol carioca.

Segundo consta, 0 Vasco caminhava para levar o campeonato de forma
invicta, quando chegou o jogo contra o Flamengo, que viria a ser sua Unica derrota naquela
competicdo. Como Aldir Blanc nos fala, Mario Filho também relata os acontecimentos dessa
partida no livro O Sapo de Arubinha — Os anos de sonho do futebol brasileiro (1994),
principalmente o caso dos torcedores rubro-negros que entraram no estadio com remos
embrulhados em jornal, combinados *“que assim que a partida comecasse, a encrenca comeria
solta”. Segundo a descricdo de Mario Filho lembrada por Blanc, “a descida das pas nas
cabecas dos vascainos deveria acontecer com mais intensidade em caso de gol”, e logo que
“comegou 0 jogo”, “os torcedores cruz-maltinos foram agredidos indiscriminadamente”
(MARIO FILHO, 1994, p. 42).

Por tras dessas acOes lamentaveis, ocorria 0 desagrado dos outros clubes,
incluindo o Flamengo, em ver o Vasco conseguindo o titulo com jogadores negros em seu
elenco, coisa que somente o time cruz-maltino tinha naquela época, e este incbmodo que viria
a desembocar na criacdo da AMEA, que ja vimos anteriormente neste trabalho. Voltando ao

jogo, segundo Aldir Blanc, o andamento ocorreu da seguinte maneira:

O Flamengo abriu o placar : 1 x 0. Pouco tempo depois fez o segundo gol, para a
euforia da sua torcida e dos torcedores dos outros clubes que também torciam pela
derrocada vascaina. O primeiro tempo acabou com essa vantagem rubro-negra
no placar . Mas os torcedores do time doVasco, acostumados com as viradas do time
no segundo tempo, acreditavam que a histéria poderia mudar. No inicio do segundo
tempo, Cecy fez um gol a favor do Vasco da Gama. Aos torcedores da Cruz-de-
malta ndo era permitido comemorar sob a pena de levar com 0s remos na cabeca.
O Flamengo fez mais um gol. O Vascocomo sempre lutava, até que
o0 jogador Arlindo, aos 41 minutos, marcou o segundo do time. Ainda fez um outro
gol, o tal que acabou sendo anulado pelo intimidado Carlito Rocha, e que gerou
muita reclamacgdo por parte dos vascainos prejudicados, afirmando que o gol fora
licito. Final de partida, Flamengo 3 x 2 no Vasco. Pascoal, autor do gol e jogador de
grande prestigio no clube cruz-maltino naquela época, nunca se conformou com a
anulagéo, como mostra esse depoimento para a revista Placar . "S6 perdemos aquele
jogo por causa do Carlito Rocha. Eu fiz um gol quando faltavam nove minutos para
terminar a partida e ele anulou, alegando que a bola havia entrado por cima numa
abertura inexistente.” (BLANC, 2009, p. 73-74)

Outra historia que acirrou ainda mais 0s animos entre os dois clubes e que
pode ser encontrada no livro Histérias do Flamengo (1946), de Mario Filho, ocorreu em
1938, quando o Jornal do Brasil e a Agua Mineral Salutaris resolveram promover o concurso
para escolher através dos votos dos torcedores qual era o time mais querido do Brasil, cujo
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ganhador, além de poder ostentar este apelido de ser “O Mais Querido do Brasil”, também
levaria uma taca de prata que ficaria exposta na vitrine da joalheria La Royale, na Avenida
Central do Rio de Janeiro.

Como nos conta Mario Filho, o Vasco fez todos os esforgos possiveis para
levar este titulo, organizando rifas, festas, quermesses, tudo que pudesse ajudar a angariar
fundos para que se comprasse 0 maior numero de edi¢cdes do Jornal do Brasil, pois 0 cupom

para votar na competi¢ao encontrava-se em cada numero deste veiculo. Segundo o autor:

Todo portugués aprendeu a guardar desde menino, a fazer seu pezinho de meia. Se
alguém tivesse divida sobre a vantagem que o Vasco levava, deixaria de duvidar
logo que abrisse o Jornal do Brasil, um dia depois de uma apuracdo. O Vasco estava
na frente, longe. Se o pessoal do Flamengo passava pela La Royale para ver a Taca
Salutaris ao lado das jéias mais caras, também o pessoal do Vasco passava por la. O
Flamengo namorava a taga, 0 Vasco ndo namorava mais a taca, noivava com ela.
Valia uns quinze contos, sé de prata. E era uma obra de arte, de gosto portugués. Por
isso mesmo é que o Vasco fazia tanta questdo de ficar com ela. Em Santa Luzia ela
estaria em casa, na garage do Flamengo daria a impressdo de uma coisa fora do
lugar. (MARIO FILHO, 1966, p. 23)

No dia da apuracdo final, o Vasco tinha mais de 60 mil votos de vantagem
na disputa. Porém, neste mesmo dia, os torcedores do Flamengo tiveram a seguinte ideia de se
disfarcarem de representantes do préprio Vasco, para que os torcedores deste time trouxessem
0s votos a serem entregues na sede do Jornal do Brasil diretamente na mao deles. Ndo deu
outra: o golpe ocorreu da melhor maneira possivel, todos o0s votos que vinham para 0 Vasco
foram parar numa latrina do jornal. Na apuragdo dos votos — gragas a essa artimanha -, a
impossivel derrota do Vasco acabou se concretizando, e o Flamengo, como conhecemos até
hoje, leva a alcunha de “O Time Mais Querido do Brasil”.

Para a provocacdo se tornar completa, os torcedores do Flamengo enviaram,
no dia seguinte, para o presidente do Vasco uma encomenda expressa, da qual constava um
penico embrulhado para presente, onde podia se ler Taga Salutaris. Dentro do penico,
estavam 0s varios votos do concurso carimbado com a seguinte frase: “para o bascu”.

Além destes casos, no livro Flamengo x Vasco - O classico dos milhdes
(1999) encontram-se ainda muitas outras historias que fizeram a rivalidade deste classico so
aumentar cada vez mais, como a vitéria do Vasco por 7 a 0 em 1931; a reacdo da torcida
vaiando a “cera” dos jogadores do Flamengo no primeiro jogo da liga de futebol entre
profissionais no ano de 1933; a derrota do Flamengo para o maior rival justamente na estreia

de seu estadio, o Maracand, em 1938; o jejum de 7 anos sem vencer o Vasco, quebrado



110

somente em 1974; além dos inumeros Campeonatos Cariocas que o Flamengo conquistou
recentemente, principalmente nas duas ultimas décadas, sempre com o Vasco ficando no
posto de vice.

Portanto, com 0 peso que essa rivalidade carrega, o desfecho provocativo
com Jussara voltando a falar somente para dizer, em suas Gltimas palavras antes de morrer, 0
nome do time mais odiado pelo marido — Vasco! — acaba sendo uma excelente escolha do
autor, tracando através da significacdo do embate entre esses dois clubes a real situacdo pela
qual o casal passava.

Todo o abandono e descaso da relacdo feito pelo marido é devidamente
sentido na vontade que Jussara apresenta em usar o seu Ultimo esforco para ofendé-lo com o
nome do time que ele a vida inteira odiou.

E a relagdo da rivalidade que vai mediar como esté a relag&o do casal, que
inicia-se na paixao que movia os dois pelos seus times, segue pela perda da vontade propria
da mulher quando a torcida que Jussara tinha pelo Vasco da Gama diminui perante a
reafirmacdo do Flamengo de seu marido, até desaguar no grito de liberdade e vinganca da
mulher reafirmando a rivalidade clubistica — Vasco!

Entre os espacos que representam a dindmica do cotidiano retratado por
Aldir Blanc na cronica alguns locais aparecem com maior destaque, entre eles, a residéncia do
casal e os estadios de futebol, que cumprem uma funcdo importante na trama.

Na residéncia do casal, vemos afirmado o trdgico que permeia o cotidiano
logo no primeiro paragrafo do texto na reacdo de Jussara que para de falar apos encontrar o
retrato de outra mulher na carteira do marido. A angustiante forma do marido lidar com esse
siléncio, tentando agir como se tudo estivesse normal, somente realca a situacao tragica pelo

seu desespero em contorna-la:

Eterno copo de cerveja na mdo, grande contador de casos — parecia ndo ouvir 0
siléncio de Jussara:

- ... quase morri de tanto rir. Cheguei em casa e fui correndo contar pra Jussara.
Lembra, meu bem? Pois é.

Geralmente “lembra, meu bem?”, “ndo foi, neguinha?”, quando Jussara estava de
costas. Ela nem se dava o trabalho de voltar o rosto.

- ... Cheguei a comentar com a Jussara, hein, neném?

Quando a resposta era a cancdo, quase inaudivel de labios apertados, as visitas
disfarcavam e iam embora. O marido metia o nariz no jornal. (BLANC, 2006, p.
336)



111

O modo que Jussara se comunica com seus filhos sem quebrar o siléncio —
“seus olhos é que falavam com os filhos: td ha mesa, olha o pé na agua, ndo cruza as maos no
peito...” (BLANC, 2006, p. 336) — também real¢a os pormenores deste tradgico que faz parte
do cotidiano, a tal ponto do autor fazer esta dramatica afirmacdo: “Sem Deus, os olhos de
Jussara abengoavam os meninos” (Idem, ibidem, p. 337).

Até mesmo a morte da personagem é marcada pelo siléncio na expressao
escolhida pelo autor para este momento: “o cora¢do da Jussara ia silenciar também” (Idem,
ibidem, p. 337).

Por isso, o0 siléncio no texto aparece na interessante construcdo de Aldir
sempre como uma “canc¢do do incdmodo”, como podemos perceber em trechos como “a
cancdao quase inaudivel de labios apertados” e, principalmente, em “a canc¢do vinha vindo feito
barulho de avido em ataque aéreo”, numa relagdo em que o siléncio torna-se barulhento
tamanho o seu incbmodo causado nas pessoas que sofrem com sua indiferenca.

Também temos no siléncio um modo de enxergar a dinamica de
compartilhamento de emocGes que funciona em determinado espaco do cotidiano, neste caso,
entre os moradores de Vila Isabel, que indiretamente compreendem e justificam o siléncio de

Jussara, como podemos perceber nesta passagem:

Cumprimentava os vizinhos com um movimento leve de cabeca, agradecia com
outro mais lento. Nas festas a que levava as criancas, agia de modo t&o natural que
seu siléncio nem era percebido pelos estranhos, embora, invariavelmente, aparecesse
alguém pra “explicar”:

- Ela ficou desse jeito desde que... (BLANC, 2006, p. 336)

Deve-se destacar também quéo significativos sdo os comportamentos de
Jussara e o seu marido como torcedores. Primeiramente, 0 que 0 autor nos deixa entender na
fala do proprio marido ja citada no resumo da crénica é que os dois tinham um
comportamento fanatico, e até certo ponto violento, dentro dos estadios.

Quando Jussara descobre a foto de outra mulher que se relaciona a uma
possivel traicdo ndo s6 perde a vontade de falar, mas também a vontade de torcer.
Obviamente, estas duas vontades ainda existem forte dentro dela, a tal ponto de retorna-las
combinadas com forca no ultimo ato em vida para se vingar do marido.

Outro trecho no qual observamos o drama da relacdo conjugal retratado é o

modo que o marido fica dividido entre cuidar da mulher e prestar a atencdo no jogo, pendendo
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para o lado de seu clube do coracdo em vez do lado de Jussara. Tal atitude evidencia um perfil
de marido e pai ausente com a familia, se preocupando mais com o proprio time do quem com
0s que estdo em sua volta, com a vontade de vinganca da mulher sendo ainda mais justificada.

H& de se ressaltar também, que o fanatismo pelo clube cruz-maltino de
nosso autor Aldir Blanc deve ter pesado — e muito! — para que o desfecho dessa vinganga
fosse através da vitoria de seu time, e ndao do time adversario, afinal, a cronica da espaco para

que estas pessoalidades tomem forma, mesmo que por caminhos adversos.

3.4.2 Tirem as Criancas da Sala — Equilibrando o Barraco

Se na crdnica anterior 0 meio campo aparecia pelo equilibrio caracteristico
da representatividade na relacdo dos grandes classicos, nesta cronica chamada “Tirem as
criancas da sala”, do livro Rua dos Artistas e Arredores (1978), quem representa 0 meio
campo é o personagem principal Tatdo em seu desespero de tentar contornar os desaforos que
a esposa Biluca lanca desenfreadamente contra qualquer um que apareca em sua frente pela
Rua dos Artistas e toda a Vila Isabel, usando como saida para equilibrar a situacdo justamente
o futebol como tema, numa postura entre o ataque e a defesa, digna de um bom meio
campista, que, neste caso, acaba chutando para fora sem conseguir marcar gol.

Na historia desta cronica temos, entdo, o retrato da vida do casal Tatdo e
Biluca, sendo esta relacdo demarcada pelo génio forte da mulher, que arranjava briga com
todo mundo da Rua dos Artistas e arredores, com um linguajar que lembrava “a sutileza de
uma andorinha”, referindo o autor “aquele caminhao de mudanc¢a” (BLANC, 2006, p. 108), e
ndo ao péassaro. Ou seja, Biluca honrava com propriedade o apelido por que o marido a
chamava: onga.

O pessoal de Vila Isabel ficava indignado com aquilo, principalmente a falta
de atitude de Tatdo para dar um jeito na onga Biluca, “porque ele — seresteiro profissional,
bom taco, copo de fazer inveja a qualquer biriteiro dos altos escaldes —, diante da mulher nao
ladrava, gania” (BLANC, 2006, p. 108). Essa covardia ndo era caracteristica dele, por isso 0
bairro inteiro estranhava, pois como diz o autor, “o Tatdo ndo era frouxo: saia na porrada,
dizia palavrao, era um belo ponta-direita, mas diante da mulher, aquela agua” (Idem, ibidem,
p. 108).
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Nas festas ou reunides em que Biluca destrinchava seu repertorio de “tirar
as criancas da sala”, Tatdo usava uma técnica para tentar despistar a grosseria da mulher
contra as outras pessoas, como se nada tivesse acontecendo, que obviamente ndo funcionava
muito bem tantos eram os despautérios proferidos pela onga. Esta técnica passava diretamente

pelo futebol, tentando usa-lo como ponto de equilibrio para cobrir os escandalos de Biluca:

O impressionante é que, nessas descomposturas, 0 Tatdo limitava-se a retorcer a
ponta dos soberbos bigodes. Como se ndo tivesse acontecido nada, virava pra
alguém e:

- O Flamengo merecia a vitdria. Aquele pénalti que o juiz ndo deu...

Olha s6 quem fala! Malandro era aterrado dentro da area e ndo saia nem cartdo
amarelo pra Biluca, p6! (BLANC, 2006, p. 109)

Biluca ndo aliviava de jeito nenhum, e mesmo assim, Tatdo se mantinha
“aparentemente inabalavel, fingia que ndo era com ele”, buscando de qualquer jeito encobrir 0
escandalo da mulher com o futebol. Alias, fingir que nada acontecia fazia parte da

personalidade do Tatdo, do alto de sua malandragem para esquivar das saias justas

Pra falar a verdade, o Tatdo sempre fingiu: sua malandragem, sua capacidade de
improvisagdo (tem saida de tudo!), sua peteca sem jaga ou tombo... Chute, puro
chute.

Mas quem atira a primeira pedra num homem que finge? E com essa chave mestra
Tatdo se dava bem. Cascateiro entre cascateiros, canastrdo entre butbes, sico-fanta
entre coca-colas, o Tatdo sabia que, em Gltimo caso, era sé puxar a valvula. O papo
dos mais chegados também era merda liquida. (BLANC, 2006, p. 109)

Porém, depois de tanto bate-boca e desrespeito, num “espléndido frango ao
molho pardo” com o bairro de Vila Isabel inteiro reunido, Biluca atinge o extremo de sua

indelicadeza, tornando a situag&o incontorndvel com baixaria para todos os lados:

A Biluca bateu com o salto sete-e-meio na toalha da Deysinha e fulminou:

- Aqui é tudo vaca! O frango que se foda! O rebanho aqui é vacum! Que qui ha? Té
de verde? T0 borrada?

Maior zona, palavrdo, bolacha, saia levantada, dedo no olho, cafezinho, 0 Amaral
Neto fazendo islaide... E 0 Tatdo? Eu sei que é lastimavel, mas o Tatdo repuxava 0s
bigodes e criticava o Tomires, 0 que parece uma incongruéncia num camarada que
tinha um verdadeiro beque por esposa. (BLANC, 2006, p. 109)

Novamente o Tomires aparece como referéncia & mulher brava, que nédo
alivia para o companheiro de jeito nenhum, assim como ja foi analisado na cronica “E o tal

negoco!”. O show de pancadas e desacatos de mulher de Tatdo continuou:
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Biluca, como se tivesse recebido — que a banda de |4 nos perdoe — uma alcateia de
exus, metralhava em panoramica:

- Que qui &, Deysinha? Vem dentro! Pisa na barata! Nao faz essa cara de santa, nao!
Pra cima de mim? Vai tratar desse corrimento!

- J& 0 Jordan é um belo marcador...

- Néo disfarca, Tatdo. Seja homem uma vez na vida. Tu ndo passa no teste da
farinha, morou?

-... O Moacyr, jogando pro time, que categoria! Desde o Rubens...

-... € quem gosta de chupador é sorveteiro. Teu picolé derrete e eu que entro numa
gelada? A tua mae...

-... a forma do Dida. Com esse ataque, eu acho que a gente chega la. Levo a maior...
- Eu sei que tu leva. Ndo precisa botar no jornal.

-... fé. O Dequinha que néo pode vacilar...

- Vacildo é tu, vicoda! Charmut&o velho!

-... pra garantir o meio-de-campo com a ajuda da torcida...

- Ah! Se entregando, hein? (BLANC, 2006, p. 109-110)

Tanto barraco feito por Biluca, que o Lindauro, cansado daquilo, ndo
aguentou mais e falou por todos ali da Rua dos Artistas: “- P60 Tatdo. Mete a mao nos corne
dessa doida. Um cara como vocé ndo merece isso. Taca-lhe o pau!” (Idem, ibidem, p. 110). A

resposta de Tatdo para tudo isso?

- Pior foi o Rodolfo Valentino, que morreu de apendicite. Um dia vocés véao
entender meu ponto de vista. Eu sei que a Biluca ndo da bola pras minhas
qualidades. Mas, em compensacdo, ja conhece todos 0s meus vicios. Me destrata, é
verdade, mas me da casa, comida e roupa lavada. Eu sou um homem pratico. Vao
bor4, neguinha? Ja ta ficando tarde. (BLANC, 2006, p. 110)

A mulher Biluca, antes de sair, “pisou no rabo do totd, cuspiu no papagaio e
fez xixi numa samambaia-chorona, tudo isso ao som de palavrdes mais cabeludos do que
inadimpléncia”. Como muitas das cronicas de Aldir Blanc, o desfecho dessa histdria ocorre
numa tirada sagaz do Penteado, que responde a pergunta de Lindauro sobre como o coitado
do Tatdo consegue aguentar isso: “Ao molho, todos os frangos séo pardos!” (Idem, ibidem, p.
110).

Portanto, no caso desta cronica, o futebol aparece aqui como uma espécie de
fuga, tentando encobrir e distrair quem esteja ouvindo as ofensas sempre pesadas de Biluca,
de “tirar as criancas da sala”, pois como se trata de um esporte tdo popular, na concepgéo
desesperada de Tatdo, a tatica poderia funcionar.

O humor da cronica destaca-se justamente na relacdo deste jogo em que
Tatdo tenta encobrir de maneira desesperada a boca-suja de Biluca, com situacGes de total

constrangimento, mas que, colocadas pelo viés cronistico, soam no minimo divertidas.
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No espaco cotidiano da cronica temos, novamente, a Vila Isabel — ou como
o narrador fala numa expressdo dentro deste texto, o “pensamento vilaisabeliano” — e algumas
caracteristicas proprias deste espaco, marcados pelo conflito que todos daquele local tém com
Biluca. Como podemaos perceber, a rejeicdo que o bairro exerce contra a Biluca sé aumenta a
reacao dela com mais violéncia contra todos ali.

Essa rejeicdo fica evidente logo no inicio do texto, em que Aldir Blanc
decide pela primeira pessoal do plural — nds — para caracterizar uma opinido coletiva do lugar,
e mesmo sendo uma opinido que nega a violéncia contra Biluca, a escolha da forma de

conjuncao adversativa acaba por mostrar que o repudio por ela existe:

- Tem um génio!

Como diria um legista brasileiro: sem sombra de ddvida. Tavam falando da Biluca.
A gente nunca lembrava o nome dela. Era Biluca e pronto.

Pelo menos, era assim que o Tatdo chamava a onga. Chamava ¢ refresco. Gania.
Porque ele - seresteiro profissional, bom taco, copo de fazer inveja a qualquer
biriteiro dos altos escaldes -, diante da mulher, ndo ladrava. Gania.

Sem essa de laudos precipitados. Nds, da Vila, ndo apreciamos chibata, acoite,
meia, essas poucas-vergonhas [grifo meu]. O Tatéo ndo era frouxo: saia na porrada,
dizia palavrdo, um belo ponta-direita, mas, diante da mulher, aquela &gua.
Entrampsias da vida. (BLANC, 2006, p. 108)

Outro momento importante em que a dindmica do bairro rejeita a forma com
que age Biluca é visto “no frango ao molho pardo”, ocasido em que ela reage ofendendo a
todos de Vila Isabel que estdo por 14, como podemos ver no trecho ja citado no resumo da
cronica.

Na escolha da linguagem do texto, Aldir usa técnicas interessantes como a
conversa direta com o leitor para evidenciar a aproximacao e o tom de fala do dia a dia, como
vemos no momento em que descreve Biluca, que apesar da braveza, ele ndo esquece de

contar, quase como num papo de buteco, o quanto ela era bonita:

Os prezados leitores, ingénuos de marca maior, j& devem ter esbocado a Biluca mais
ou menos semelhante ao Erasmo, o sectario de inceruganssa de Cdo Paulo. Pois
quebraram a cara. A Biluca armava sorrisos de provocar quimose em olho magico. E
que ninguém nos ouca, merecia um investimento naquelas areas de lazer. (BLANC,
2006, p. 108)

Outra caracteristica da linguagem vemos no modo que Biluca responde o
Tatdo, escolhendo sempre o caminho da ofensa contra a masculinidade dele, o colocando

como “brocha” em todas as retrucadas, entre elas, “6 fresco! Esse seu pincel ndo lambuza nem
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rodapé. Nao levanta nem com macaco.” e “tua agulha imantada ndo bandeia mais. Apagaro o
candieiro, derramaro 0 gas”.

O comportamento do casal mostra representaces do tragico no cotidiano
tanto pela situacdo em que Tatdo se encontra, tentando contorna-la de forma desesperadora e
sem resultado, quanto pelo modo de agir de Biluca, que realca pelas ofensas ao marido um
desgaste da relacdo conjugal, além da atitude combativa dela em que acaba se colocando
como um individuo exilado daquele espaco, justamente um espaco que se diz acolhedor.

Mais uma vez, assim como ocorreu em outras cronicas anteriormente
analisadas, a relacdo conjugal estd em conflito, s6 que desta vez, ao invés de aparecer algum
elemento mitico do futebol para gerar a comparagdo com a relacdo do casal, o que se vé aqui é
a aparicéo deste esporte como assunto direto de distracdo, o verdadeiro caminho que o marido
usa para fugir do sempre grande constrangimento causado por sua mulher barraqueira.

O que temos, entdo, é Tatdo desempenhando de forma digna o papel de
meio campista que joga a favor dos dois lados do time, tentando equilibrar o conflito entre
Biluca e toda a Vila Isabel. Porém, como podemos perceber, com uma mulher pior que o
Tomires, tal estratégia como essa com certeza perde a forca, funcionando como um grande

gol contra o proprio Tatdo, mas uma boa funcéo para o humor de quem a Ié.

3.4.3 Visita de CerimbOnia — Um Gol Para Descontrair

Assim como na cronica anterior, o futebol aparece aqui em “Visita de
ceriménia”, do livro Porta de Tinturaria (1981), através da relagdo comunicativa que abrange,
tornando-se de fundamental importancia para compreender as reacGes que 0S personagens
desta cronica terdo. Neste caso, diferentemente da crénica “Tirem as criangas da sala” em que
0 assunto futebol era usado para encobrir uma situacdo constrangedora — que, alias, ficava
ainda mais constrangedora —, a participacdo deste esporte no assunto dos personagens é que
vai criar a interatividade entre eles, mostrando o grande valor comunicativo que ele carrega
em nosso pais, sendo o verdadeiro meio de campo que liga pessoas de classes tdo diferentes
como os moradores comuns de Vila Isabel e o patrdo de todos ali.

No enredo da crénica temos a histdria da visita que a familia de Aldir Blanc
recebe para um almoco de domingo do presidente da lapetec (o Instituto de Aposentadorias e

Pensdes dos Empregados em Transportes e Cargas), o famoso Dr. Ermelindo Cecilio Veiga,
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que como diz o Avd Aguiar, “é patrdo de todo mundo aqui”. Visita importante assim,
obviamente acaba mexendo com a estrutura da familia, e o0 av0 trata logo de listar algumas
ordens de comportamento para a familia ndo passar vergonha na frente de uma figura tdo
ilustre, que segundo o avd, “é vilvo e puritano”, ou seja: “nada de futebol, cavalinho,
carteado... Musica so se for classica. E vé 1a o que vao conversar!” (BLANC, 2006, p. 219).

A preocupacdo tomou conta entdo de toda a familia, pensando cada detalhe
minimo que fosse para que esse almogo saisse perfeito, passando a semana inteira nos
preparativos do aguardado almogo de domingo, inclusive nos pratos: “como o Ermelindo
levava a fama de gourmet, o0 menu foi arroz-de-forno e coracéo recheado com farofa. Papo-
de-anjo na sobremesa. Eta, show de classe!” (Idem, ibidem, p. 219). Com tantos cuidados e
preocupacdes, 0 nervosismo da familia acaba refletindo em diversas confusdes, até mesmo na

chegada do patréo:

Domingo, dez da manha em ponto, tocaram a campainha. Foi um pega pra capar:
encontrdes, preces, pragas, nego ajeitando a gravata, mulher retocando o batom, uma
zona. Meu avo foi pessoalmente, pela primeira vez em sua vida, abrir o portdo. Era o
geleiro.

- Ora, merda! Bota isso |4 no tanque, seu bunda-suja.

- Bons-dias, Aguiar.

Cacete! Bem atras do geleiro, erguia-se o espectral dr. Ermelindo Cacilio Veiga.
Inteiramente de preto, trazia, apesar do sol magnifico, um guarda-chuva com cabo
de jade no braco direito. E ainda: colete, gravata de juiz de faroeste, pincene e um
chapéu-coco no alto do dito cujo.

Ceceu Rico, o primeiro a cumprimentar, escolhido por sua tradicional frieza, vacilou
diante de tanta escuriddo:

- Meus pésames! (BLANC, 2006, p. 219-220)

Como diz o narrador, “dai pra frente, foi um festival de besteiras”, com
constrangimento para todos os lados, da “meiga Helena que engasgou ao declamar o soneto
“As pombas” e acabou cuspindo um “a primeira vaca despertada”; da pequena “Cicinha, pura
vocacao pianistica, uma virtuose, que errou trés vezes seguidas a mesma nota do “Noturno”,
teve uma crise de choro e foi pro quarto amparada pela madrinha”; e até do “terrivel
Walcyrzinho, que vinha sendo mantido sob severa vigilancia, tirou uma bola de borracha
ninguém sabe de onde e deu de bate-pronto, Tuninho Sorvete tentou uma ponte espetacular,
mas falhou”,deixando a bola acertar “bem no pincené” do Ermelindo; e, para encerrar a serie
de constrangimentos, a resposta certeira de Lindauro ao ser perguntado pelo visitante se ele ja
tinha comido um strogonof: “- Na... ndo, senhor. Mas ja tive uma gonorréia-de-bico que...
“(Idem, ibidem, p. 220-221).
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A familia inteira constrangida e constrangendo Ermelindo, quando de fora
vem o som de um radio que mudaria toda a situacdo: “- Gooooool! Goooool do Vasco da
Gama! Vava!” (Idem, ibidem, p. 221). A reacdo do patrdo da IAPETEC ao som que veio pela

janela?

Ermelindo deu um salto pro parapeito da janela e bradou:
- Casaca, casaca... Da-lhe, Expresso! O Aguiar, vocé me perdoe, mas nao tem nada
pra molhar a palavra nessa casa, caralho? (BLANC, 2006, p. 221)

Pronto. Gragas ao futebol, todo o protocolo e aquela falsa ceriménia que
estava tirando a familia de Aldir do sério foi quebrado. Do clima tenso e formal foram todos
para “a cana “Arrebita as Orelha” e o baralho” (Idem, ibidem, p. 221). Ermelindo passou a ser
chamado de “Lindinho” e se mostrou um “ledo na sueca”.

Antes de ir embora, “tarde da noite, meio pingu¢o”, o patrdo e agora
companheiro de brincadeiras, gragas ao gol salvador de Vava — sempre ele, resolvendo nos
momentos mais importantes para o Vasco daquela época, como veremos detalhadamente na
crénica “N&o interrompe, p6!” que sera analisada num trecho mais a frente do trabalho -,

emendou a seguinte tirada de saida:

No portdo, virou-se para minha vé e perguntou:

- A senhora sabe qual é a parte da mulher que cheira sobre o bacalhau?

Meu avd se adiantou pra carimbar o pincené do pilantra.

- Calma, Aguiar, meu velho. E o nariz. Nariz foi feito pra cheirar, He, He... Boas-
noites pra todos! Vascd66! (BLANC, 2006, p. 222)

Como disse o Penteado no encerramento, mais uma vez, da cronica, “fala
uma boa sacanagem e qualquer um fica a vontade” (Idem, ibidem, p. 222). Nesse caso, a
“sacanagem” que deixaria qualquer um a vontade s6 consegue se estabelecer gracas ao futebol
e seu poder de comunicacao.

O humor caracteristico da cronica de Aldir Blanc aparece aqui pelo
confronto entre o comportamento pautado na erudicdo do Dr. Ermelindo com a dindmica
popular dos moradores da familia do autor, que se estende para um comportamento coletivo
da Rua dos Artistas e a Vila Isabel.

O recorte escolhido para representar aquele espaco cotidiano é exatamente a
casa da infancia de Aldir, demonstrando a aproximacdo da pessoalidade que faz parte da
criacdo de um cronista. Interessante ressaltar que a linguagem escolhida pelo autor para
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mostrar 0 modo com que a familia age para preparar o almoco de domingo para o Dr.
Ermelindo segue algumas expressdes inerentes de um grupo de trabalhadores, reafirmando a
unido daquele espago para atingir um bem comum.

Entre as passagens que fazem referéncia & linguagem dos trabalhadores,
temos a primeira marcacgdo na reunido da familia para discutir sobre como seria 0 almogo, “o
Conselho de Seguranca Familiar se reuniu em carater de emergéncia”, a forma com que o
“avo tracava os planos”, e até mesmo o “comec¢o de motim, debelado com a promessa: depois
que a visita sair, a gente enche a cara”.

Ainda no conflito entre erudicdo e costumes populares do local, vemos este
ser realcado nas proibicbes que o avé Aguiar passa para a familia: “nada de futebol,
cavalinho, carteado... Musica s6 se for classica. E vé 14 o que vao conversar!” (BLANC, 2006,
p. 219).

O que podemos perceber nessas proibicdes é ainda mais a afirmacdo dos
costumes gerais ndo sé da casa dos Blancs, mas principalmente daquela regido da Zona Norte
do Rio de Janeiro. A forte presenca de costumes como o carteado, o nosso futebol, e, como
peca fundamental, 0 modo de falar local, fazendo com que o avd Aguiar se preocupe inclusive
com 0s temas que as conversas podem gerar.

Mais um trecho divertido em que o conflito erudito x popular é perceptivel
ocorre nas primeiras tentativas de diadlogo entre Ermelindo e os Blancs, chegando a pérola de
Lindauro sobre o strogonof ja citada no resumo da cronica:

Ermelindo, impavido, discorria sobre literatura e, a cada nova mancada, murmurava:
- Néo se incomodem. Como disse Espinosa...

E tome erudicdo. Musica, teologia, pintura, o diabo. Num rasgo de gentileza, elogiou
a béia:

- Supimpa. Certos pratos sao dificeis de preparar. Por exemplo, um...

Ninguém pescou nada. Era prato em francés, em alemdo, uma torre de babel
culinaria.

Lindauro, que tinha ido ao banheiro jogar um barro, voltou pra sala e sentou
quietinho num canto, quase se escondendo atras da vitrola. Dr. Ermelindo fuzilou o
coitado por cima do pincené e perguntou:

- E vocé, meu jovem? Ja se deparou com um strogonof?

Lindauro suou frio. E respondeu:

- N&... ndo, senhor. Mas ja tive uma gonorréia-de-bico que... (BLANC, 2006, p. 220-
221)

O peso tragico pertencente ao cotidiano aparece afirmado em toda tensao

causada neste conflito, principalmente no desespero dos cidaddos comuns em causar uma boa
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impressdo no patrdo, que obviamente sO ocasiona desastres maiores. Entre as passagens de
texto que dimensionam bem essa forca tragica, destacamos primeiramente o comportamento
de todos na chegada de Ermelindo: “Domingo, dez da manha em ponto, tocaram a campainha.
Foi um pega pra capar: encontrdes, preces, pragas, nego ajeitando a gravata, mulher retocando
0 batom, uma zona” (BLANC, 2006, p. 219).

Outro trecho que merece nossa atengdo sobre o apice dessa dramaticidade
que faz parte do cotidiano vemos nas reagOes limites que ocorrem depois da resposta do
strogonof, que funcionou praticamente como a cereja do bolo das gafes cometidas: “Xicaras
se estilhacaram. Colherinhas tilintaram. Alguém disse “meus sais”. Uma voz rouca afirmou
gue botava a tropa na rua. Meu avd, no limite da tensdo, cobriu o rosto com as méaos e
explodiu num PQP! que entortou um quadro na parede” (BLANC, 2006, p. 221).

Em relacdo ao futebol, é importante reafirmarmos que em nosso pais, com
uma populacdo que vive tdo intensamente este esporte em seu cotidiano, um simples
comentario sobre ele pode quebrar qualquer protocolo formal e pré-estabelecido, além de criar
lagos interessantes de amizade. A principal derrubada do confronto entre erudito x popular
acontece justamente na apari¢do do futebol, mostrando que no Brasil a dinamica dessa paixao
ndo segue uma separacao de classe rigida.

Por isso, podemos enxergar na relacao do futebol dentro dessa cronica como
um possivel meio campo de ligagdo, em que pessoas tdo aparentemente diferentes conseguem
encontrar similaridades quando essa paixdo futebolistica entra em campo.

Duas realidades distintas como a do patrdo Ermelindo Cecilio Veiga e da
familia de Aldir Blanc aproximam-se quando o gol de VVava se faz presente, deixando de lado
qualquer separacdo de classe que poderia se supor.

Formado nosso meio campo, entdo, com um “Classico dos Milhdes”, um
modo de contornar um barraco e um gol que liga pessoas de realidades distintas, entramos

agora na escalacdo dos artilheiros, as crénicas que formardo o nosso ataque.
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3.50 ATAQUE

Como gastar bem o seu dinheiro

Dinheiro se gasta com atacante.

Com jogador que sabe fazer gol.

L4 atras da-se um jeito com disciplina, com tatica, com organizag&o.
Na frente é preciso talento, e talento é coisa rara.
David Coimbra®

Se o grande objetivo do futebol é — e sempre serd — o gol, ndo tem como nao
ir ao encontro do pensamento do cronista David Coimbra: o atacante € a peca fundamental de
qualquer time, mais do que qualquer outra posicdo. E ele, o atacante, que coloca a bola nas
redes, ndo adianta nada o resto do time funcionar muito bem sem ter este importante jogador
gue consiga mudar o placar.

Se 0 assunto é ataque, completando 0 nosso esquema do 4-3-3, armamos 0
time com trés cronicas que véo direto ao gol sem pestanejar: “Nao interrompe, p6!”, “A copa
e a copula” e “Artistas da Rua Futebol e Regatas”.

A crbnica “Nao interrompe, p6!” nos apresenta a histéria do Mudinho
apaixonado por um dos ataques mais espetaculares que o futebol mundial ja conheceu, o
poderoso Expresso da Vitdria do time do Vasco da Gama das décadas de 1940 e 1950. Gragas
aos dois gols de Vava (olha a forca do ataque ai, estamos falando do Ledo da Copa que sabia
fazer gol como ninguém) em cima do Bangu que levou o clube vascaino ao titulo carioca de
1956, quem parte para o ataque como legitimo cumpridor dessa posicdo é o Mudinho,
conseguindo o “milagre” de falar quando vé sua segunda grande paixdo, a Isolda. Nesse caso,
como veremos no final, ndo teve gol, mas o espirito do ataque é devidamente respeitado com
0 personagem destruindo todo o buteco do Portuga.

No segundo texto, veremos o mineiro Cascudo de “A copa e a cépula”, que
como ja sugere o titulo, a vida sexual desse personagem tem uma relagdo direta com o maior
torneio de futebol do mundo, mais precisamente a Copa de 1990, no jogo em que o Brasil
perde para 0 nosso maior rival, a Argentina, nas oitavas de final. Tal derrota vai ser a
propulsora de sérias mudancas na atitude desse personagem, partindo como um bom atacante
matador para os “finalmentes”, cujas medidas tomadas para mudar o estado ruim de sua vida

sexual com a mulher vao dar em desastre, favorecendo o humor que a cronica pede.

% Trecho da cronica “Os Gritos na Boca do Tunel”, publicada no jornal Zero Hora, em 03/07/2012.
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Para fechar a trinca de artilheiros, temos a Rua dos Artistas, a rua da
infancia e de todas as grandes memorias de Aldir Blanc, partindo para o ataque com o desejo
de se tornar uma rua respeitavel com a criacao do seu préprio time, o “Aurtistas da Rua Futebol
e Regatas”. Com o0 “tenebroso ataque” formado por Waldyr lapetec, Tuninho Sorvete,
Lindauro, Ambrosio Gog6 de Ouro e o folclorico ponta esquerda Canhoteiro | — uma
verdadeira lenda desta posicdo essencial para qualquer ataque, que apos a historia do primeiro
jogo do clube acaba transformando-se na internacionalmente conhecida Viveca Lindfors —,
este time torna-se uma maquina de vitdrias, tanto dentro dos gramados quanto dentro do
coracao do autor tamanha a dimensdo memorialistica.

Para que a rede balance e tire o zero do placar, vamos as analises.

3.5.1 Ndo Interrompe, P6! — Ao Ataque Mudinho!

Nesta cronica, chamada “N&o interrompe, p6!”, do livro Rua dos Artistas e
Arredores (1978), temos a relacdo de paixdo do protagonista Mudinho com um dos ataques
mais brilhantes da histéria do futebol mundial — o famoso Expresso da Vitoria, a alcunha que
0 Vasco da Gama carregava tamanha sua imponéncia nas décadas de 1940 e 1950.

Tao grande paixdo refletira, apds o jogo decisivo contra o Bangu na
penultima rodada do Campeonato Carioca de 1956, na postura de bom atacante do
personagem para cima de sua outra paixao, a estonteante Isolda.

No enredo, temos a histdria de Mudinho, um “surdo-mudo, baixote e com
um rodamoinho no alto do coco que lembrava, de longe, um helicoptero”. Mudinho carregava
0 apelido — mais uma vez obra do Penteado — de “N&o Interrompe, P6!”, apelido este que
sempre aparecia quando o papo estava animado no buteco de esquina de Vila Isabel, deixando
0 coitado irado com a brincadeira que “nem o garcom dava refresco”.

Além do apelido, a apresentacdo do personagem passa especificamente
pelas suas duas maiores paixfes na vida: “Isolda, que morava quase em frente, amante do
violento Rodolfo, e 0 Expresso da Vitdria, conhecido pelos leigos como Vasco da Gama”
(BLANC, 2006, p. 89).

A lIsolda, como bem fala o narrador, “fingia nada notar, mas até que dava
uma certa corda”, pois “sempre que passava por ele, tinha um sorriso especial, um andar mais

leve que méo de batedor de carteira” (Idem, ibidem, p. 89). O encontro decisivo destas
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paixdes acontece no sabado inesquecivel em que o Expresso da Vitdria consegue em cima do
Bangu a vitdria necessaria para levar por antecipacdo o titulo do Campeonato Carioca de
1956, cujo jogo nos € descrito atraves das reacdes do Mudinho dentro do buteco do portugués
em que todos os presentes ali 0 ouviam no réadio, e tem no desfecho da partida a apari¢do de

Isolda:

Num sédbado inesquecivel, o Expresso enfrentava o Bangu. Mudinho, angustiado,
chegou cedo no buteco e comecou a canear. O radio do portugués ligado no jogo,
que, se ndo me falha a memdria, era decisivo pro campeonato de 56. Assim que
entrou, Mudinho ria, acendeu um fésforo e mostrou a chama pro luso. Uma espécie
de senha que significava: quero um quente. O portuga trouxe um célice bagaceira e,
como se tratava de um jogo da Nau, tomou outro, que ninguém é de ferro.

Foi uma partida desgracada, decidida pelo Vava quase no ultimo minuto, 2x1.
Quando viu o portugués pular, o Mudinho ficou desvairado. Caia a maior agua,
chuva de verdo, e 0 malandro dancava mais que o Fred Astaire, no meio da rua,
bagaceira na méo, gritando gol. Gritando é a maneira de dizer. Parecia um lobo de
segunda classe, ou entdo essa musiquinha do governo:

- U6u! Ubu! Ubu u &s-668!

Bom, pra aumentar a emog&o, Isolda saiu de casa, com chuva e tudo, e entrou no
buteco pra comprar cerveja pro Rodolfo, Flamengo doente, que tinha ficado meio na
bronca com aquele gol em cima da hora.

Mudinho pirou de vez: Isolda e gol do Vasco! Era demais. (BLANC, 2006, p. 90)

Com a aparicdo de Isolda naquele momento histérico para o Mudinho, as
provocagdes dela também atingem outro nivel, pois ela “lancou-lhe a queima-calcas o tal
olhar” e, depois disso, foi “subindo um tantinho a saia justa preta”, deixando a mostra a “coxa
de enlouquecer” (Idem, ibidem, p. 90). Dessa cena, vem 0 “milagre”, como diz o Portuga,

guando o Mudinho consegue finalmente falar:

O Mudinho arroxeou e depois ficou mais branco que o pessoal da UBC na hora de
exibir a contabilidade. Suas bochechas incharam, e das profundezas da bagaceira
veio a retumbante exclamacéo:

-Forra! 1 6xa! (BLANC, 2006, p. 90).

Portuga gritando “Milagre!” de um lado, Waldir lapetec sentenciando do
outro que “milagre o escambau! Isso € atraso no duro!”. Isolda, sem graca com a situacgéo,
retira-se do bar chocada, e, apds sua saida, vem o comentario tragico de Lindauro: “- PG, Nao
Interrompe! Que falta de Tato” (Idem, ibidem, p. 91).

O tal comentario de Lindauro desperta a furia do Mudinho, que sali
quebrando todo o buteco — “jogou cadeiras nos espelhos, deu cabecada na registradora, chutou

meio mundo, até que ele de posse do ferro de arriar a porta deu um pau no Lindauro que se
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pega!” (Idem, ibidem, p. 91) —, s6 acalmando com a interferéncia sempre pacificadora do avd
Aguiar.

Sem entenderem o porqué da frase de Lindauro despertar tanta raiva no
Mudinho, o buteco se contenta com a resposta de Penteado, com a classe do bom tirador de
sarro que € para encerrar a cronica: “- Falta de tato, meu jovem, € dizer a um surdo-mudo que
ele ndo tem tato. O rapaz ja ndo tem dois sentidos e tu ainda tira outro, p6?” (Idem, ibidem, p.
91).

Para compreender a fascinagdo que a época do Expresso da Vitéria® exercia
nos torcedores vascainos, entramos num outro texto de Aldir Blanc, mais uma vez presente no
seu livro sobre o time do coracdo chamado Vasco — A Cruz e o Bacalhau (2009), do qual ele
apresenta a imponéncia e a forga que tinha o clube naqueles anos, a tal ponto de se
transformar numa simbolo do futebol brasileiro, num “desses rarissimos instantes em que a
lenda e a historia colidem — e ndo por acaso estamos falando de um trem: o Expresso da
Vitdria” (BLANC, 2009, p. 121).

Segundo o autor, o Expresso da Vitdria surge a partir de uma charge de
1945 e se concretiza no titulo sul-americano que o VVasco ganha em 1948:

A lenda — e lendas s&o como rios com nascentes sonhadas e afluentes que prometem
gemas — nasceu a partir de uma charge de Lorenzo Molas, publicada no Jornal dos
Sports, em 1945, apds a conquista de um torneio internacional. Foi ela que
consagrou o Expresso da Vitoria, ponto de, pouco tempo atrds, o Vasco ter dois
times: um titular, disputando torneios maiores, e 0 chamado Expressinho, lutando
pelas sobras. Como nos grandes achados de impacto popular que se eternizam acima
das paix0es clubisticas, a expressao, buscada no Expresso original, manteve-se — e
manteve-se por cerca de sessenta anos.

O Expresso da Vitoria passou de promessa de lenda ao imaginario do futebol
quando se tornou campedo sul-americano em 1948. Sagrou-se jogando contra o
supertime, base da sele¢do Argentina, o River Plate. (BLANC, 2009, p. 121)

Os nameros de titulos e vitorias expressivas que o Vasco da Gama alcanca
nessa década de 1940, e também na década seguinte de 1950, é impressionante, reafirmando e
popularizando ainda mais o apelido de Expresso da Vitoria. Entre os nameros, Aldir Blanc

elenca os de maior destaque:

5 A trajetoria completa deste time encontra-se no livro Um Expresso Chamado Vitéria (2012), de autoria de
Alexandre Mesquita e Jefferson Almeida.
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Ha nos jornais da época alguns dados de fazer vascaino de hoje babar: foi campeéo
carioca em 1947, deu de 14 X 1 no Canto do Rio — maior goleada da histéria do
Campeonato Carioca no profissionalismo; fez 68 gols contra 20 sofridos.

Pra vocés, jovens vascainos atuais, terem uma ideia da forca que o Vasco
demonstrava, o segundo colocado no certame, o Botafogo, ficou sete pontos atrés de
Nau. Querem mais? Qual foi o primeiro time brasileiro a conquistar um torneio
oficial em terras estrangeiras e de forma invicta? Sacaram? Nosso Vasco.

Também invicto, o Expresso foi campedo carioca em 1945, 1947 e 1949, sendo que
neste Gltimo ano a média de gols da equipe foi de 4,2 gols por jogo. Seu glorioso
desempenho teve 18 vitdrias, dois empates e sete pontos de vantagem sobre o
Fluminense.

E isso, ta ai 0 Vasco, com a base do Expresso, além de conquistas internacionais, foi
campedo em 1945, 1947, 1949, 1950, 1952. (BLANC, 2009, p. 126)

O jogo decisivo que aparece dentro da crbnica entre Vasco e Bangu
ocorrido em 1956 é um dos maiores marcos na vida de Aldir Blanc, que diz ter comecado a
torcer pelo Vasco da Gama por culpa deste jogo, que assistiu na altura dos seus 10 anos de
idade. A histéria do jogo era a seguinte: se 0 Vasco da Gama ganhasse a partida contra o
Bangu, poderia consagrar-se campedo com uma rodada de antecedéncia antes do fim do
campeonato Carioca, por isso 0 Mudinho da cronica estava tdo empolgado e feliz com o
resultado obtido.

Entdo, deixamos a explicacdo do que foi este jogo, que teve tracos de grande
dramaticidade, para o préprio autor, no texto em que explica como comecou a torcer pelo

Vasco da Gama dentro do livro ja aqui citado Vasco — A Cruz e o Bacalhau:

E houve um dia — uma imorredoura tarde de sabado — em que me tornei Vasco, € 0
serei até a morte. Aceito até bandeira no caixdo, ao lado das que levarem do
Salgueiro e do Bafo da Onca, amores de minha juventude (t4 bom, se nao tiver a do
Bafo, ficarei muito feliz com o estandarte do Simpatia, um dos belos blocos do Rio,
cujo nome saiu de um personagem meu, Esmeraldo Simpatia-é-quase-amor). A
epifania deu-se no jogo Vasco e Bangu, que poderia, por antecipacdo, dependendo
do resultado do Flamengo no domingo, garantir o titulo do Vasco. O jogo tinha
todos os ingredientes de um cléssico: Zizinho catimbando no Bangu, o time do
Vasco tinindo, da zaga ao ataque. O polémico arbitro Eundpio de Queiroz que a
galera gozadora havia apelidado de Larapio de Queiroz. Teve de tudo, até gol
justamente anulado do Bangu, numa cobranca de falta do Nivio, um ponta-esquerda
baixinho com um canhonacgo digno do Pepe. Caiu um toré pra Noé nenhum botar
defeito. Jamais esquecerei Martim Francisco, técnico do Vasco, sozinho na boca do
tinel com uma toalha amarela ao redor do pesco¢o. No finalzinho do jogo, que
estava empatado em 1 x 1, uma bola longa veio caindo feito uma V-2 na area
banguense. O bom goleiro de Moga Bonita, Ubirajara, saiu nela de soco. Vava, que
ainda ndo era “O Ledo da Copa” e sim “O Peito de A¢o”, esticou o joelho e, por
sorte ou ndo, a bola bateu nele e entrou. Foi um delirio. Um torcedor me pegou no
colo e fui passando de méo em mdo para o alto das arquibancadas enquanto meu pai
corria, rindo, atrds de mim. Quando saimos do estadio, papai fez uma armadura, de
caixas de papeldo dos picolés Kibon, para me proteger da chuva. Durou
aproximadamente dez segundos antes de se desfazer. Cheguei em casa e tive febre.
Em meu delirio, eu repetia: Carlos Alberto, Paulinho e Belllini; Laerte, Orlando e
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Coronel; Sabara, Livinho, Vava; Valter e Pinga. O bacana é que uns trinta anos
depois fiz um samba, ainda inédito, para a epopeia que me tornou definitivamente
Vasco da Gama. (BLANC, 2009, p. 225-226)

Para se ter uma ideia do quanto este jogo marcou nosso autor, além de
inimeras referéncias a ele em outras cronicas, Aldir Blanc acabou escrevendo um samba
contando esta histdria, que tem a letra colocada na integra dentro do livro Vasco — A Cruz do
Bacalhau (2009), apesar deste samba continuar inédito, sem nenhuma gravacgdo feita até o

momento. E, no minimo, mais uma forma curiosa de se enxergar 0 mesmo jogo:

FEBRE VASCAINA
(ALDIR BLANC)

Naquela tarde chuvosa no Maracana,
O goleiro do Bangu bobeou,

Vava marcou.

Na arquibancada molhada,

0 Negro e o portugués,

por antecipagcéo,

tinham em mé&os o Caneco de 56.
Vejam voceés!

Daquela tarde, aos 10 anos,

N&o me esquecerei:

Fui pra Rua dos Artistas

Me gripei, cai de cama...

Doido, com 40 graus,

Encolhido dentro do pijama,

Contrai essa doenca: ser Vasco da Gama.

O Expresso veio com Carlos Alberto,
Paulinho e Bellini;

Laerte, Orlando e Coronel
Completavam a defesa do time.
Sabara, na direita,

O esquecido Livinho e Vava,

Grande Valter Marciano

E o Pinga pra fechar.

A cada grande vitdria renasce 0 menino
Que agita o pendao cruz-maltino: (Bis)
Esse é o segredo que existe

Em qualquer vascaino.

(BLANC, 2009, p. 232-233)

Compreender, entdo, o que significava o Expresso da Vitdria para um

torcedor vascaino fanatico como o Mudinho da crénica, e a alegria deste torcedor ao ver o
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time voltar a ganhar mais um titulo carioca®™, é entender um pouco do perfil do personagem
em questdo, inclusive na completude entre o Vasco e a Isolda, suas grandes paixdes retratadas
dentro do texto.

Quando a vitéria em cima do Bangu de virada e nos Gltimos minutos
acontece, e na sequéncia aparece a Isolda — ainda por cima buscando cerveja para consolar o
namorado flamenguista, 0 que ndo deixa de ser mais uma espécie de alegria através da
sensacdo de vinganca do vascaino fanatico —, as duas grandes alegrias do Mudinho se
concretizam, e a perda dessa alegria dupla ap6s o “milagre” de falar e ter constrangido a pobre
Isolda, € ainda mais sentida pelo “N&o Interrompe, p6”, justificando o ataque de fdria do qual
ele acaba com o buteco do Portuga e com a cara do folgado do Lindauro.

O espaco cotidiano escolhido para ser retratado na crbnica é, novamente, a
Rua dos Artistas, e também o buteco daquela rua, mais especificamente o buteco do Portuga.
Sobre a marcacdo da rua em que Aldir morava e que sempre volta em seus textos, ela se
caracteriza logo na abertura do primeiro paragrafo, mesmo que através da descricdo de uma
dindmica politicamente incorreta para demarcar o espago, mas que tem seus fundamentos nos
suburbios cariocas: “A Rua dos Artistas, como toda rua com vergonha na cara, tinha um
mudinho” (BLANC, 2006, p. 89).

Porém, o maior destaque fica para o espaco do bar, que ndo s6 aparece pela
descricdo deste local, mas também pela linguagem que pertence a ele. Entre os trechos,
algumas passagens fazem referéncias a objetos presentes ali, como “deu um gole na batidinha,
acendeu meticulosamente um Florinha, e encacapou a sete” (ldem, ibidem, p. 91), e,
principalmente, recriacdes do humor caracteristico daquele local, como podemos perceber na

descricdo do momento em que Mudinho recebe o apelido — e como reage a este:

O Penteado, tremendo gozador, inventou uma brincadeira que deixava o0 Mudinho
louco da vida. Era s6 o buteco da esquina ficar na maior animacédo, aquele papo da
leiteria do Castilho, e o Café Filho sempre foi uma besta quadrada, esses lances,
quando o Penteado, sem mais nem menos, virava pro Mudinho e torpedeava:

- N4o interrompe, pd!

O porém, nossa-amizade, é que o apelido pegou. Todo mundo de copo na méo, um
lero-lero de primeirissima no que o Mudinho pintava nem o garcom dava refresco:

- Tira um na pressdo aqui pro Nao-Interrompe! (BLANC, 2006, p. 89)

% 0 (dltimo titulo carioca vascaino tinha sido em 1952, com a maioria dos jogadores que fizeram parte do
melhor periodo do Expresso da Vitoria, na década de 1940, e que por estarem encerrando suas carreiras ou
sendo transferidos para outros clubes, o Vasco teria algumas dificuldades para voltar a ser campeao.
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Neste mesmo trecho podemos perceber a conversa que o autor institui com
seu leitor para causar uma melhor dindmica em que aproxime a relacdo do cotidiano, do bate-
papo informal que o género exige, chamando-o de “nossa-amizade”.

Ainda na construcdo de linguagem do lugar, caracterizada pela dindmica
propria e com muito humor, temos outra passagem que cumpre essa funcdo na forma que o

Mudinho fazia para pedir sua bebida predileta:

Assim que entrou, Mudinho acendeu um fésforo e mostrou a chama pro luso. Uma
espécie de senha que significava: quero um quente. O portuga trouxe um célice de
bagaceira e, como se tratava de um jogo da Nau, tomou outro, que ninguém é de
ferro. (BLANC, 2006, p. 90)

Na questdo do tragico presente no cotidiano que fala Maffesoli, vemos em
Mudinho diversos retratos de situacdes que representam bem esse assunto, entre elas, a
relacdo de paixdo exaltada tanto pelo clube do coracdo quanto pela mulher que ama, Isolda. A
forma com que o autor dimensiona as rea¢Ges do personagem perante estes dois emblemas
gue sdo o time e a mulher a tal ponto de “falar” quando os dois se completam no mesmo
momento ndo deixa de ser uma maneira divertida de compreender isso, assim também como a
reacao de furia pelo comentario de Lindauro.

Ao colocar sobre a perspectiva futebolistica, portanto, € a postura de um
legitimo atacante que vemos na investida do Mudinho para cima de Isolda ap6s mais um
grande resultado positivo do espetacular ataque do Expresso da Vitoria, €, ainda mais ao pé da
letra do que representa essa posi¢cdo no futebol, quando ele destréi todo o buteco furioso com
0 comentario infeliz de Lindauro. Se ndo tem gol marcado além dos dois do Vava, pelo menos
Mudinho ndo deixa de representar bem o que é a postura ofensiva — tanto para quebrar o bar
quanto pelo comentério indelicado com lIsolda — exigida para todo bom atacante dentro de

campo.

3.5.2 A Copa e a Copula — Ao Ataque Cascudo!

Na cronica “A copa e a copula”, do livro Brasil Passado a Sujo — A
Trajetoria de uma Porrada de Farsantes (1993), como o proprio nome sugere, temos uma
divertida relacdo do resultado de um jogo de futebol — mais precisamente a derrota do Brasil
para a Argentina nas oitavas de finais da Copa do Mundo de 1990 — com a mudanca de
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postura da situacdo sexual de um casal, obviamente, com um deles partindo para o ataque
como um bom jogador da posicao de que tratamos nessa parte.

Em seu enredo, vemos o retrato do Bar da Maria — um dos bares da Rua dos
Artistas — no dia seguinte a triste derrota na Copa do Mundo de 1990 da selecdo brasileira
para nossos maiores rivais, 0s argentinos, ocasionando em todos os presentes aquela “ligeira
depressao, aliviada pelas cervejinhas” (BLANC, 1993, p. 77).

Nas conversas compartilhadas no clima de tristeza da derrota, o assunto que
acaba se destacando sdo os sofrimentos das relagcdes conjugais. Entre as histérias divididas
pelos personagens no bar, a que ganha mais destaque é a do mineiro Cascudo com sua
mulher, atraindo a atencdo das figuras presentes, entre elas, o proprio Aldir, o Baiano e, nada
menos do que o M6a — o famoso Moacyr Luz, grande parceiro de diversos sambas de nosso
autor.

O relato de Cascudo em primeira pessoa da a exata nocdo do tamanho de

seu drama:

- Minha senhora vivia reclamando que a vida andava sem graca. Chorava pelos
canto. Tinha uma dor de cabeca braba. Eu ndo sabia o que fazer. Ela descascava as
batata gemeno de dar d6. Me olhava com os 6io cheio de lagrima e dizia que nossa
vidinha no dia-a-dia estava isfriando a paix&o, arruinando o romantismo dos tempo
de namoro. (BLANC, 1993, p. 78)

Porém, “quando o Brasil perdeu pra Argentina” no fatidico jogo, o Cascudo
resolveu “virar a mesa”, tomando coragem para uma atitude extrema, como ele mesmo ira nos

narrar:

Tomei uma canjibrina extra aqui na Maria, e fui pra casa antis da hora bitual. Miti a
chave na fechadura e girei bem divaga.

Entrei em casa na pontinha dos pé. Ela tava no quato, sentada na cama s6 com a
parte de cima do beibidor, mexendo na caixa de custura. Aquele misto de trem
doméstico e nudez buliu comigo, aticou meus brio. Olhei os cabelo dela comegano a
ficar grisaio, as coxa mais grossa por causa de um aumentim de peso, 0s éculo meia-
taca inquilibrado na ponta do nariz... Fiquei doidim. Ela sentiu minha presenga, se
assustou, comegou a se levantar, mas eu dei um impurrdo nos peito dela, joguei ela
na cama, rasguei de cima baixo a brusa de um puxdo sé e pulei em cima dela que
nem um gato. Ela gritou com uma voz que eu ndo cunhecia, uma coisa forte, doida.
Tentou falar arguma coisa, mas eu tapei a boca dela anssim 6 cum u travisséro e
mandei ferro. Me senti um deus grego. Quanto mais ela tentava se sorta, mais eu
abafava a cara dela gritano:

- E isso que tu queria? T4 gostano? E por causa da minh vara macha que tu ta
rebolano des’jeito, é?

E refresquei um pouco a pressao no travesseiro pra ouvir a resposta dela: Uma voz
de gelo me disse:



130

- To rebolano des’jeito porque tem alfinete demais da conta ispetado na minha
bunda, sé! (BLANC, 1993, p. 78)

Apesar do desfecho tragico para o personagem, porém engracado para 0
leitor, podemos apontar no jogo entre Brasil e Argentina® a participacdo fundamental na
concepcdo do drama que faz parte da cronica. Primeiramente, a rivalidade que move esse
confronto ndo pode ser esquecida, principalmente quando o assunto é esporte, ndo importando
qual seja a modalidade.

Especificamente no futebol temos alguns livros que tratam do valor dessa
disputa, sendo o mais conhecido Brasil x Argentina — Historias do Maior Classico do Futebol
Mundial (2008), de Newton César de Oliveira Santos.

Segundo essa obra, inimeros fatores acabaram por fortalecer o peso dessa
rivalidade, desde o equilibrio enorme nos confrontos®” até a cléassica pergunta de quem é o
maior jogador de futebol de todos os tempos — Pelé ou Maradona —, além da quantidade de
jogos que terminam em confusdes, briga, ou expulsdes, que como ressaltam os dados
levantados pelo autor, ultrapassam a marca de 50% dos confrontos.

Por todos esses pormenores relevantes sobre a rivalidade entre os dois
paises, 0 jogo da Copa do Mundo de 1990 carrega toda uma simbologia em si de grande
sofrimento causado, afinal, foi uma derrota decisiva no maior campeonato da modalidade,
pelo apertado resultado de 1 a O somente, num jogo muito tenso, decidido em plena
prorrogacdo, com a vitdria dos hermanos argentinos.

O gol de Caniggia coroou uma época em que o futebol brasileiro andava em
baixa, com uma concepcdo mais defensiva que ndo surtia resultado, e que sé foi conseguir
escapar do peso e estigma destes anos ruins quando veio a ser campedo da copa seguinte, em
1994 nos EUA.

Para se ter uma ideia do tamanho da tristeza causada por este resultado,
Aldir Blanc inicia a cronica com o seguinte trecho: “Bar da Maria, tarde | d. C. (depois da

% A ficha técnica desse jogo encontra-se em http:/futpedia.globo.com/campeonato/copa-do-
mundo/1990/06/24/brasil-0-x-1-argentina

%7 Segundo o autor do livro, “o equilibrio na disputa é extremo, considerando-se partidas contando com equipes
tidas como as principais de seus paises e organizadas por uma entidade representativa de cada nagdo. Segundo
a Confederacao Brasileira de Futebol (CBF), em 92 partidas disputadas até o final de 2008 o Brasil venceu 36
jogos, a Argentina 33 e houve 23 empates. Por sua vez, de acordo com a Associa¢do do Futebol Argentino
(AFA), de 93 confrontos o Brasil ganhou 36, a Argentina 34 e as sele¢des empataram em 23 oportunidades. A
discordia esta em um jogo realizado em dezembro de 1956, vencido pela Argentina e ndo reconhecido pela
CBF, sob a alegacdo de que se tratava de um selecionado regional.
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Copa)” (BLANC, 1993, p. 77). Uma data tdo marcante na populacdo do Brasil, e,
principalmente, dos que faziam parte do espaco do bar em que ocorre a trama, que 0 modelo
de narracdo “biblica” acaba por redimensionar a grandiosidade do drama que ela carregava,
cumprindo a funcdo de um verdadeiro divisor de dguas, onde as coisas nunca mais seriam as
mesmas depois dessa data.

Esse mesmo pensamento de que as coisas ndo poderiam continuar como
estavam é que move Cascudo a tomar coragem para mudar sua situacdo sexual com a mulher.
Possivelmente aqui, podemos tracar na acdo do personagem a vontade de alguém que néo
quer mais ficar na posicdo de perdedor, pois ja basta o0 peso da vergonha nacional carregado
pela derrota para o maior rival, pelo menos com a mulher ele precisa mudar essa situacgéo.

Obviamente, o tragico que faz parte das minimas atitudes do cotidiano que
aponta Michel Maffesoli aparece aqui também, e ndo s6 na reacdo de Cascudo, mas no modo
com gue 0s outros personagens presentes no bar afogam sua melancolia pela derrota, e mesmo
tentando esquecer aquela tristeza, ela acaba sendo reafirmada nas historias de relacdes
conjugais fracassadas que séo devidamente compartilhadas por todos ali.

O espaco urbano do bar escolhido pelo autor acaba por compreender através
do compartilhamento de casos o tragico inerente ao dia a dia. Além disso, a linguagem
daquele local aparece devidamente retratada na obra, como podemos ver no trecho no qual o
Baiano conta sobre a relacdo de Ernesto e sua mulher, com alguns cortes na fala que

representam bem a dindmica construida naquele local:

Baiano resumiu o clima:

- A dimensdo da crise num casamento pode ser medida pela resposta que seu
Ernesto deu pra cara-metade.

Méda suspirou:

- De novo?

Entende-se a falta de saco do Mda. E a pentelhésima vez que o Baiano conta esse
troco, uma espécie de carro-chefe dele. Mas vale a pena ver de novo. A mulher do
seu Ernesto fez uma sopa e perguntou ao marido, sujeito extremamente mal-
humorado, se ele queria um pouco. Recebeu como resposta um resmungo de
assentimento. Na ansia de agradar a pobrezinha fez a pergunta fatal: “Quer no
prato?”.

Seu Ernesto virou a boca de bazuca na dire¢do da infeliz e ndo perdoou:

- N&o. Quero no prato ndo. Joga no chdo e vem varrendo. (BLANC, 1993, p. 77)

Outra marcacéo de linguagem importante que Aldir faz questdo de realcar é
a oralidade do mineiro, principalmente do mineiro interiorano, com seu modo de falar

proprio. Tal sintaxe fonolégica é devidamente colocada a servi¢o da narracdo que da voz ao
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Cascudo em primeira pessoa quando resolve contar seu drama e que ja foi citada no resumo
do texto, quebrando as expressdes comuns do suburbio que apareciam até aquele momento da
crbnica para representar a voz de Aldir. As respostas da mulher construindo o dialogo no final
sdo a principal chave do humor pela situacdo ocorrida, e também outra marcacgdo da oralidade
mineira.

Portanto, 0 modo como Cascudo reage a derrota do Brasil para a Argentina
pode ser considerado um interessante paralelo com a posigéo de atacante no futebol, partindo
para a deciséo de resolver 0 jogo — neste caso, a situacdo de sua vida sexual — e trazer a vitoria
que nossa selecdo ndo conseguiu contra o rival para dentro da relacdo conjugal, fazendo o gol

na “copula” com a mulher, ja que na “copa” ele foi so6 frustracao.

3.5.3 Artistas da Rua Futebol e Regatas — O Time da Rua dos Artistas (A Linha de Frente do
Coracdo do Autor)

Nesta cronica chamada “Artistas da Rua Futebol e Regatas”, presente no
livro Rua dos Artistas e Arredores (1978), e também na compilagdo de textos sobre o futebol
Paixdo e Ficcdo — Contos e Causos de Futebol (2009), organizada por Luis Pimentel, as
caracteristicas ofensivas aparecem acertando como um bom ataque diretamente o coracao do
autor pelo seu nivel memorialistico, pois, como o proprio titulo nos diz — “Artistas da Rua
Futebol e Regatas” —, o futebol torna-se um simbolo importante da questdo identitaria dos
moradores da Rua dos Artistas com a histéria girando em torno da fundagdo do time que
representa a rua, sendo a atitude da fundacdo deste clube também um Otimo exemplo da
postura exigida para a funcdo do atacante.

O texto comega, portanto, no surgimento da ideia de criagdo deste time, que
ocorre dentro do buteco ap6s a frase definitiva de Penteado: “~ Rua sem time ndo é rua de
respeito” (BLANC, 2006, p. 117). Instigados por essa frase, os frequentadores do bar nédo
demoraram para dar inicio a todos os detalhes necessarios a criacdo do time da Rua dos

Artistas:

No segundo seguinte, tinha gente escolhendo o nome da agremiacédo, bolando as
cores da camisa, o desenho da bandeira, pensando nas coxas da futura madrinha “do
onze”, e a sede? Vamos correr uma lista pela vizinhanga, a maior atividade.
(BLANC, 2006, p. 117)
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Estava fundado ali, na correria e no improviso que marcam todas as grandes
ideias vindas do buteco, “de Vila Isabel para 0 mundo, o Artistas da Rua Futebol e Regatas,
ARFR”, que de regatas tinha mesmo s6 o0 nome, “embora nego ali s6 remasse em dia de
enchente ou porre total”, afinal, “vai ver foi esse 0 motivo da sede ficar no buteco mesmo”
(Idem, ibidem, p. 117).

A escolha do uniforme passou pelas paixdes clubisticas que moviam 0s
presentes, com referéncias ao Flamengo, Madureira e, principalmente, para o Vasco da Gama,
que por estar em maioria na votacao das cores foi 0 mais homenageado: “a camisa era rubro-
negra-tricolor-anil-amarela, com uma cruz de malta roxa no peito, porque a maioria, modéstia
a parte, era Vasco” (Idem, ibidem, p. 117).

N&o esqueceram, obviamente, a musa simbolo que tanto prestigiaria o clube,
escolhendo “pra madrinha, Isolda, a da saia justa, musa para parnaso nenhum botar defeito”
(Idem, ibidem, p. 117). O que estava faltando? Justamente o principal, os jogadores que
representariam o clube, pois toda essa estrutura sem ninguém para colocar em campo de nada

valia, e estes foram “escolhidos a dedo os que levavam jeito™:

No gol, osso duro pro internacional Daniel de Ponte Nova, o Ceceu Rico, que ndo
gostava de festa, atuando de boina basca, 6culos raibam, suéter carinhosamente
tricotado pela vové Odete, bermudas caqui, meias soquetes e sapatos sociais, huma
das médos um programa de corrida de cavalos e na outra um taco de sinuca, esportes
que, no sabio dizer do Cecéu, estdo sempre presentes. Atras da baliza, uma garrafa
da famosa N&o pode ser 1 X 1.

Passemos a zaga, estilo antigo: Esmeraldo Simpatia é Quase Amor e Peldpidas, a
tranquilidade em pessoa, que a posic¢ao exige isso. No meio campo, coisa de deixar o
grande Danilo boquiaberto, atuavam Bimbas, Penteado de centeralfe — a mais ilustre
posicdo que o futebol conheceu — e 0 Mudinho. Pra finalizar, o tenebroso ataque:
Waldyr lapetec, Tuninho Sorvete, Lindauro, Ambrésio Gogé de Ouro e... (BLANC,
2006, p. 117-118)

O primeiro grande problema do clube: “Nao tinha ponta esquerda”. Como
nos conta o narrador, “por incrivel que pareca, ninguém na Rua dos Artistas pegava firme

com a canhota”, e para resolver esse problema, a discusséo foi longe até chegar a solucao:

A discussdo foi uma zona. Parecia a Camara, 0 Senado, por ai. Até que lembraram
de um cara da Gonzaga Bastos que calgava 44 e se intitulava Canhoteiro I, mistura
de canhoto e canhdo, cheio de banca.

- Canhoteiro | porque 14 em Sao Paulo tem outro. E apenas o 11.

Trouxemos a fera. Contrato fabuloso pra época: cumpria o dever na ponta, e a gente
pagava as despesas de bar depois do jogo. (BLANC, 2006, p. 118)
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Problema na ponta-esquerda devidamente resolvido, chegava entdo, o
momento tdo aguardado por todos os moradores da Rua dos Artistas, a fatidica estreia do
glorioso Artistas da Rua Futebol e Regatas, “com uma senhora camisa de sete cores e uma
bandeira onde se destacava duas garrafas cruzadas sob o bonde 74 bordado a mao” (Idem,
ibidem, p. 118). Passamos ao narrador da crénica a descri¢cdo deste importantissimo primeiro

jogo:

Estreamos, ARFR, em Cachambi. O time dos hdme tinha uma retranca bem armada:
canivete, peixeira, garrucha... madeira de dar em doido. A menina-dos-olhos da
torcida local era o Chanca, lateral-direito.

Um 0 x 0 de arrepiar. Com uns trinta minutos do segundo tempo, sem ter ainda
encostado o pé na bola, Canhoteiro | gritou da e foi lancado por nosso fabuloso
centeralfe. O ponta e seu marcador lutaram pela bola — a socos e pontapés — mas
nosso atleta conseguiu centrar. Lindauro entrou de cabeca e faturou. Devido ao calor
da luta, Chanca e Canhoteiro cairam num buraco, no meio de um capim alto estupro
e s6 regressaram dez minutos depois.

Chanca apareceu meio sem graca, cheio de marcas no pescoco e, atras, com um
rebolado estranhissimo e uma flor na boca, vinha o Canhoteiro I, que, ao entrar em
campo, todo rasgado, deu vérios passos de balé. Pra vergonha do Artistas da Rua
Futebol e Regatas, nosso craque foi expulso em seguida por ter tacado um beijo de
lingua no goleiro adversario. Passando pelo bandeirinha, o tresloucado ciciou:

- Sai Canhoteiro I, nasce uma estrela.

Apesar do vexame, e com um homem a menos, Ceceu Rico e a caninha seguraram,
com defesas milagrosas, a vitoria. E, no finalzinho, quase que o Penteado enfia outro
de patinete, jogada de sua criacdo que iludia totalmente os adversarios, trogo de
circo. (BLANC, 2006, p. 118)

Inacreditavelmente, o time Artistas da Rua Futebol e Regatas conseguiu
estrear logo com uma vitoria, que “foi muito comemorada na sede”, o conhecido bar de onde
veio a ideia, de tal forma que “nada empanou o brilho da festa”, “nem mesmo a chegada do
Canhoteiro | de brago dado com o Chanca” (Idem, ibidem, p. 119).

Alias, falando no Canhoteiro I, o clube continuou por mais “uns cinco jogos
com a boneca na ponta, antes dela viajar pra Europa com o espetaculo de travestis "Brazil
Salvaguardas Follies” (Idem, ibidem, p. 119), e a carreira do clube que nasceu de uma
conversa de buteco e representava a Rua dos Artistas continuou de vento em popa, com

enorme sucesso, Como vemos no encerramento desta historia:

N&o tinhamos adversarios. Inacreditdvel o rendimento daquele ataque. Que, por
exigéncia do proprio ex-Canhoteiro I, era anunciado assim: Waldir lapetec, Tuninho
Sorvete, Lindauro, Ambrésio Gogé de Ouro e Viveca Lindfors.

A natureza humana é um mistério. (BLANC, 2006, p. 119)
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Literalmente, a natureza humana, como bem encerra a crbnica, € um
mistério, que pode muito bem ter seus paralelos tracados através da relacdo de um jogo — ou
de um time, como no caso deste texto — de futebol, refletindo bem o pensamento de um ex-
goleiro apaixonado por futebol, nada menos do que o proprio Albert Camus, que dizia sobre
este esporte: “O conhecimento da alma humana passa por um campo de futebol”®.

As escolhas que formam o time Artistas da Rua Futebol e Regatas, desde o
uniforme até as posi¢oes distribuidas dentro do campo, refletem algumas situacdes em que a
identidade dos moradores daquela rua vem a tona, mostrando bem as peculiaridades que
marcam a dinamica do cotidiano de um espaco especifico, como vemos nas teorias de Michel
de Certeau e Michel Maffesoli.

Se o trabalho da crénica é representar o cotidiano, especificamente urbano,
0 retrato do espaco pertencente ao suburbio carioca que as cronicas de Aldir Blanc sempre
abrangeram, espaco este definido entre Vila Isabel e seus arredores, ganha aqui, pelos tracos
do time que representa a rua em que morou na infancia, uma interessante complementacao.

As vontades presentes na Rua dos Artistas séo bem ilustradas no texto logo
na escolha do uniforme do clube, do qual inicialmente conseguimos estabelecer a ligagdo com
os principais clubes do futebol carioca, cada torcedor-frequentador daquele bar deixando um
traco de sua paixdo, do que € importante para ele, representado no uniforme: o rubro-negro do
Flamengo, com a juncgédo do tricolor — que poderia ser o Fluminense, mas neste caso néo —
formado pelo anil-amarelo, que somado com o vermelho anteriormente dito, viram as cores
do Madureira Esporte Clube, tudo isso, com a “cruz de malta roxa no peito”, para coroar a
maioria dos vascainos presente, como ndo poderia deixar de ser, afinal, tanto Aldir Blanc,
guanto seu pai, 0 Ceceu Rico que é o goleiro do time, sdo Vasco da Gama doente, e isso
provavelmente pesou na escolha do simbolo.

Porém, a referéncia ao uniforme que comegca como uma camisa “rubro-
negra-tricolor-anil-amarela, com uma cruz de malta roxa no peito” no momento de sua
concepcdo, obviamente acaba acrescentando outras cores — provavelmente a vontade de
outros torcedores de mais times foi incorporada —, como é perceptivel na estreia do clube, que
no primeiro jogo vinha “com uma senhora camisa de sete cores” (BLANC, 2006, p. 118).

% Frase que pode ser encontrada no livro Bolas e Bocas— frases de craques e bagres do futebol (2003), de
Mauro Beting, com uma coletanea de frases célebres sobre este esporte.
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Também no uniforme, a sede do clube, o verdadeiro espaco em que ele foi
originado, o bar, é lembrado em “uma bandeira onde se destacava duas garrafas cruzadas”
(Idem, ibidem, p. 118). Estas garrafas aparecem “sob o bonde 74 bordado a médo” (ldem,
ibidem, p. 118), sendo este bonde um capitulo a parte na histéria da Rua dos Artistas.

Em seu trajeto entre Vila Isabel e Engenho Novo, o famoso bonde 74%
cortava toda a Rua dos Artistas, sendo uma das mais fortes imagens nao s6 da infancia do
escritor da crbnica, mas também de todos os moradores daquele lugar, que conviviam com
sua presenca diaria. Para se ter uma ideia da importancia deste bonde 74 para Blanc e a Rua
dos Artistas, em 2004, quando o conhecido bloco carnavalesco carioca “Segura Para N&o
Cair” resolveu homenagear nosso autor Aldir Blanc, a principal ideia dos organizadores do
desfile foi apresentar, como 0 nome do enredo diz, “o inventario da infancia de Aldir Blanc
em Vila Isabel”, usando para isto a recriacdo do préprio bonde 74, que carregava em seu
trajeto aquelas mesmas pessoas que vemos nas cronicas, como nos explica Eduardo

Goldemberg, o organizador do bloco:

Ele traz reminiscéncias de sua infancia, passada grande parte na Rua dos Artistas
nimero 257, casa que existe até hoje. Regido onde passava o bonde "74", que
deixava o0s personagens do universo do poeta proximos a casa de sua V6 Noémia e
de seu V6 Aguiar. Ali, o poeta convivia com seu padrinho, Bimbas, com seu primo
Esmeraldo, 0 "Simpatia E Quase Amor", com as primas da Penha, que traziam pra
Vila, segundo a visdo de Aldir, o "cheiro-mar" de Copacabana... Helena, mée de
Aldir, filha de Noémia e Aguiar, e Ceceu Rico, o seu Alceu, seu pai, também estdo
no bonde que vai levar o SEGURA pelas ruas de Vila Isabel. (GOLDEMBERG,
2004, online)

Muitas destas pessoas citadas por Goldemberg que passaram pelo bonde 74
e que fizeram parte do inventario da infancia de nosso Aldir estdo presentes dentro de campo
na formacgdo do time Artistas da Rua Futebol e Regatas, como é o caso do pai do autor, o
também vascaino Ceceu Rico, o primo Esmeraldo, conhecido pelo famoso apelido “Simpatia
E Quase Amor”, e o padrinho Bimbas, que esta 14 no meio-campo.

Além desses nomes, ndo podemos esquecer de destacar o Penteado, 0
Mudinho, Waldyr lapetec, Tuninho Sorvete, Lindauro e Gogd de Ouro, pois todos estes ndo
sO fizeram parte do time como também sdo marcas registradas daquele espaco da Rua dos

Artistas, a tal ponto de estarem presentes em outras das crénicas aqui analisadas.

%0 trajeto deste bonde e de outras linhas do Rio de Janeiro que passavam pela Tijuca na época encontra-se em
http://boemiaenostalgia.blogspot.com.br/2008/09/bondes-tijucanos.html
" Texto publicado no site http://www.samba-choro.com.br/noticias/arquivo/8171
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Ainda na questdo de identidade do espaco, outro trecho interessante a ser
assinalado ocorre logo no primeiro paragrafo do texto, quando o autor retrata pequenos gestos
cotidianos que faziam parte da dindmica daquele local através da narracdo memorialistica,

mais especificamente dos habitos inerentes do bar:

Foi num domingo desses em que a gente fica na porta do buteco encarnando no
alheio, fazendo psiu pra mulher boa, soprando que ela era a nora que a mamae
sonhou, se verde assim que dird madura, qual o telefone do au-au, lembrando samba
na caixa de fésforos, disputando batida no palitinho... Foi num domingo assim.
(BLANC, 2006, p. 117)

Por isso, mais do que apenas um time que representa a Rua dos Artistas, 0
glorioso Artistas da Rua Futebol e Regatas consegue cumprir o papel memorialistico que a
cronica exige, sem perder o foco da questdo de identidade que marcam a dindmica daquele
espaco que tanto Aldir Blanc quanto todos os outros envolvidos com o clube reafirmam em
suas escolhas.

Temos, entdo, a postura ofensiva de todo bom atacante na acdo da Rua dos
Artistas em conjunto quando esta resolve tornar-se uma “rua de respeito” através da afirmacéo
constituida pela fundacdo de seu préprio clube, além da importancia das figuras presentes
naquele time, que consequentemente formam a melhor linha de frente do coracdo de nosso
autor.

Conhecidos nossos goleadores na atitude do Mudinho-atacante, na abusada
reacdo ofensiva de Cascudo, e na linha de frente do coragdo de Aldir Blanc formada pelo

Artistas da Rua Futebol e Regatas, vamos a prelecdo do técnico-autor.

3.6 O TECNICO

E aqui pergunto: — que entende de alma um técnico de futebol? Nao é um psicoélogo, néo é
um psicanalista, ndo € nem mesmo um padre.
Nelson Rodrigues’

Qual a funcdo legitima do técnico de futebol: ser um estrategista ou um
motivador? Calculista ou passional? Se o técnico, segundo as palavras de Nelson Rodrigues,

um dos profundos conhecedores de nosso esporte, ndo consegue entender nada da alma

™ Crénica “Freud no Futebol”, publicada no livro As Sombras das Chuteiras Imortais (1993).
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humana, pois ndo € nem “psicélogo”, nem “psicanalista”, muito menos “padre”, na crénica
que veremos na sequéncia o valor passional conta a favor do técnico com certeza.

Para comegar, escalamos Aldir Blanc, o prdprio autor, para representar o
valor do técnico, na cronica que fecha nossas andlises, justamente a crdnica em que ele
escreve do valor que este esporte carrega em sua vida. Dentro do texto, o técnico-autor elenca
os melhores causos relacionados ao futebol de pessoas que fizeram parte da Rua dos Avrtistas,
entre elas parentes e conhecidos locais, sendo estas as mesmas pessoas que apareceram na
maioria das analises anteriores, provando que no time do coracdo do autor tais nomes sempre
terdo a vaga garantida entre os titulares.

Mesmo com Blanc como técnico, a busca pela resposta da méaxima de
Nelson Rodrigues continuard jogando no time do mistério — “A natureza humana é um
mistério”, ja dizia o narrador Aldir na crénica “Artistas da Rua Futebol e Regatas”, por que o
técnico de futebol iria ter essa dificil resposta?

Ainda assim, mesmo nossa “alma” se mantendo na area do mistério, um
esporte com relacdo tdo passional quanto este, que envolve sofrimento, alegria, dor, entrega,
ndo pode ser friamente separado daquilo que move os desejos e vontades de um ser humano,
e, N0 minimo, cria um retrato interessante do que sente o autor.

Entdo, conforme o titulo, organiza o time, Aldir!

3.6.1 Até Morrer — Organiza o Time Aldir

A Ultima e mais importante cronica analisada, chamada “Até Morrer”, e que
estd presente no livro Brasil Passado a Sujo — A Trajetéria de uma Porrada de Farsantes
(1993), consegue ser um excelente tratado sobre como funciona a paixdo pelo futebol em
nosso pais, representando as memorias e cenas marcantes que construiram esse amor pelo
esporte em nosso autor Aldir Blanc, muitas destas cenas que até ja foram tratadas em outras
analises deste trabalho.

Por se tratar de um formato em que o autor elenca as melhores histérias em
relacdo ao futebol ocorridas com as pessoas proximas a ele, desde o0 avd até o padre conhecido
daquele espacgo, o tom memorialistico se destaca, afirmando diretamente o valor deste esporte

para Blanc e, também, para os brasileiros no geral, todos com algum envolvimento
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interessante e uma boa historia dessa pratica, capaz de criar a empatia direta com as situagdes
transcritas no texto.

A ideia central que sera explorada por Aldir baseia-se na frase “futebol é
loucura”, por isso, cada causo envolvendo tal esporte dentro da crénica destacard o quanto
essa paixao pode soar como algo que foge a normalidade da sociedade em geral, mostrando se
tratar de uma dindmica propria de entendimento. Tal dinamica compreenderd algumas
caracteristicas locais do espaco referente a Vila Isabel, reafirmando seu funcionamento
especifico nos mesmos moldes das ideias de Certeau e Maffesoli.

No caso das memorias futebolisticas de Aldir Blanc que a seguinte cronica
vai retratar, temos logo em sua apresentacdo no primeiro paragrafo a definicdo do contato
inicial que o autor teve com a bola, o instrumento primordial para o jogo de futebol, contato

este descrito com uma dose impagavel de humor:

Meu primeiro contato com a bola foi no saco. Dito assim, parece um fato
biologicamente normal. E é mesmo, desde que o atingido pela bolada consiga
recuperar a respiracdo e, claro, o saco para a pratica do nobre esporte bretdo.
(BLANC, 1993, p. 71)

Da dor causada pela bolada no saco, Aldir Blanc levanta a tese de que ela
pode ter sido a responsavel pelos tracos que o levaram a escolher o time do coracdo: “A dor
dessa primeira experiéncia futebolistica despertou um traco ibero-masd, geneticamente
explicavel, em meu excelente carater: como um espermatozoide tresloucado, fui impelido em
direcdo cruz-maltina” (BLANC, 1993, p. 71).

Esse traco “ibero-masd” que o autor aponta, segundo ele, é da indole de
todo torcedor vascaino, como uma ligacdo forte com a coldnia portuguesa que faz parte da
base historica do clube, e no livro que escreveu sobre o time, Vasco — A Cruz do Bacalhau

(2009), conta um causo importante de sua infancia no qual foi perceber tal caracteristica:

Uma historinha: minha familia, em tempo de vacas magras, alugava quarto na casa
onde nasci, na rua Santos Rodrigues, Esticio de S&. Um dos inquilinos, um
portugués chamado Almada, de onde talvez venha o Al do meu prenome, era
homem educadissimo, de ndo demonstrar sentimentos, a ndo ser numa 0casiao:
quando voltava dos jogos do Vasco. Meu av0 oferecia a seu Almada uma especial
bagaceira. Varios copinhos depois, s6 de sacanagem, vovd perguntava:

- E ai, patricio? Como é que foi 0 jogo?

Com os olhos rasos d’agua, perdidos, quem sabe, numa cachopa alentejana ou em
morena deixada na Africa, o Almada limitava-se a balancar a cabeca, a murmurar:

- Vasco... ah, meu Vasco...

E nunca disse uma palavra sobre o resultado das partidas.
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Para os vascainos, vencer é deixar lembrancas pelos mares e grama, perder é
acrescentar novas cicatrizes as velas pandas, mais cracas no casco venturoso.
(BLANC, 2009, p. 220)

Na cronica, entdo, a primeira atitude de Aldir Blanc é localizar sua grande
paixdo e demonstrar a loucura que a envolve, a torcida pelo Vasco da Gama, “Vasco desde
garotinho”. Na sequéncia da cena descrita, 0 autor volta a reafirmar o tamanho dessa loucura,
da qual a paixdo misturada com o sofrimento é um elemento inerente do torcedor vascaino,
pois como fala seu pai Cecéu Rico — outro fanatico pelo clube — “um vascaino sincero tem
miolo mole ou é opaco feito um cal¢ada” (BLANC, 1993, p. 71).

Esse “amor perverso” vai ser a grande marca da paix@o de Aldir pelo antigo

“Expresso da Vitéria” ™

, que ele faz questdo de lembrar, mais uma vez, neste texto, através da
citacdo de um memoravel artigo escrito para revista Placar pelo jornalista Japiassu, dizendo
que o “time foi dirigido por um delegado quando deveriam chamar um padre” (Idem, ibidem,
p. 71). O delegado em questdo é Antonio Lopes, que treinou em diversas ocasifes a esquadra
vascaina.

Porém, a loucura de ser Vasco ndo € maior do que a ocorrida por outros
torcedores, e nas memorias dentro da cronica Aldir, como se fosse um técnico de futebol
escalando o melhor time para botar em campo, elenca inUmeros casos que vao colaborar com
a afirmacdo “futebol é loucura”, e que essa paixdo e sofrimento misturado é inerente do
esporte, ndo tem como separa-las.

O primeiro caso € do avd Alfredo, uma pessoa descrita como equilibrada
pelo neto-narrador Aldir Blanc, mas que se transforma totalmente e surpreende a todos no
jogo da final da Copa do Mundo de 1958 entre Brasil e Suécia, no qual a nossa selecéo se
consagraria camped mundial pela primeira vez. Como vemos primeiramente quando comega 0

jogo, o equilibrio e a calma do vé Alfredo ainda estéo la:

72 J4 citado em nossa analise da cronica “N&o interrompe, po!”

™ A descricdo mais detalhada deste jogo pode ser encontrada no livio As Melhores Selegdes Brasileiras de
Todos os Tempos (2010), de Milton Leite, ou na ficha técnica completa deste jogo que se encontra no site
http://futpedia.globo.com/campeonato/copa-do-mundo/1958/06/29/brasil-5-x-2-suecia



141

Em 1958, minha familia estava toda empilhada em volta do radio, um daqueles
antigBes. Todos, menos meu avd Alfredo. la comecar a final Brasil X Suécia.
Neguinho roia a unha, fumava, fazia promessa. Meu avd Alfredo balancava a
cabeca, pensativo. Homem cordialissimo, extremamente equilibrado, ndo conseguia
entender aquela fissura. Fazia piadas pra descontrair a torcida pinel:

- Dona Nadyr com aquilo tudo dando sopa e esses caras fanatizados por marmanjos
de calcdo... (BLANC, 1993, p. 71-72)

Tanto equilibrio e calma véo para o espaco quando a Suécia abre o placar do
jogo, acontecendo a transformacdo completa do vé Alfredo, com direito a ataque de furia,

palavrdes e ofensas para todos os lados, principalmente para os lados dos suecos:

A Suécia meteu o primeiro gol.

Meu pacato avd empalideceu, rasgou o Jornal do Commércio ao meio, atirou a
fruteira bico-de-jaca no quadrinho “Deus abencoe este lar” e berrou:

- Perder pra corno, jamais! Todo mundo sabe que sueco é manso e deixa beliscar a
mulher dele, enquanto toma umazinha no cémodo ao lado. (BLANC, 1993, p. 72)

Como diz Aldir Blanc de dentro da crénica, “se Vava, o Ledo da Copa, ndo
tivesse empatado”, ele, “com onze anos, teria aprendido tudo sobre a vida sexual dos suecos”
(BLANC, 1993, p. 72). No fim do jogo, ap0s o Brasil ter se sagrado campedo com o0 5x2 de
virada, o pequeno Aldir, como toda boa crianca curiosa, insistiu com o avd Alfredo para
conseguir ampliar sua “cultura sobre deixar beliscar e outros temas fascinantes”, mas
restituido de sua calma caracteristica, o “vovd Alfredo foi categdrico”: “- Eles perderam de 5,
Aldir. Logo, devemos concluir que séo excelentes anfitrides, gente culta e civilizada. Nao se
fala mais no assunto. Brasil!!!"” (Idem, ibidem, p. 72).

A transformacéo do vd Alfredo leva o autor a aumentar sua reflexdo sobre o
guanto o futebol é um incrivel meio passional em nosso pais, capaz de modificar as atitudes
das pessoas de uma hora para outra, sendo este principio ainda 0 que move a grande paixao

pelo esporte que o autor carrega, apesar de tudo:

Essa capacidade de transtornar cucas certinhas — acho que diriamos, hoje, esse dom
de levar caretas a transgredir — € que me faz permanecer um apaixonado por futebol,
apesar de toda corrupcdo, resultados decepcionantes, decadéncia de técnica,
desaparecimento do virtuose (a ascensdo do acougueiro), violéncia, violéncia e a
dor, suavizada pela recordacdo dos dribles imortais, de ndo ver outro Garrincha. Mas
hei de torcer! (BLANC, 1993, p. 72)
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Os casos que refletem essa passionalidade — e loucura! — que encanta Aldir
Blanc seguem nas outras historias tdo interessantes e divertidas que ele elenca na sequéncia da
cronica.

Uma delas é a do “bebum que apelidou a propria amasia de Paulo Isidoro”
(BLANC, 1993, p. 72). Para quem ndo conhece o jogador citado, ele foi um ponta-de-lanca
gue jogou nas décadas de 1970 e 1980, muito conhecido pela sua passagem no Atlético
Mineiro, chegando até a Selecao Brasileira, que tinha como principal caracteristica conseguir
atuar em todas as posi¢cdes do meio-de-campo para frente também. Por essas caracteristicas
aqui apresentadas foi que o bebum cismou em colocar o apelido na mulher, pois julgava que
ela e o jogador tinham estilos em comum; Paulo Isidoro em campo; a mulher na cama: “Ela
dormia na ponta, mas embolava no meio” (Idem, ibidem, p. 72).

Outra histdria (re) lembrada no texto € a do time que representava a Rua dos
Artistas, a famosa rua em que Aldir Blanc morou na infancia, o glorioso Artistas da Rua
Futebol e Regatas, que foi objeto de uma de nossas analises neste trabalho ao ser o assunto
principal da cronica intitulada com o nome do proprio time. Na descricdo das loucuras
futebolisticas, ele lembra aqui do ponta-esquerda contratado para o time, o famoso Canhoteiro
I, que se descobre dentro de campo, e de como ficou a escalagdo do clube depois deste
momento: “Hei de torcer porque o ponta-esquerda do “Artistas da Rua Futebol e Regatas” era
bicha e a escalagdo do ataque ficou: lapetec, Sorvete, Lindauro, Gogo-de-Ouro e Viveca
Lindfors” (BLANC, 1993, p. 72).

Aldir também ndo se esquece de elencar outros vascainos ilustres que o
fazem reafirmar ainda mais a paixao pelo clube — e pelo futebol — ao saber que estes torcem
pelo seu time do coracdo: “Hei de torcer porque também sdo vascainos Ceceu Rico, Paulo
Amarelo, Guinga, Martinho da Vila, Nei Lopes, Paulinho da Viola, Edu Lobo e Sérgio
Cabral” (BLANC, 1993, p. 72), lista que o autor estende para outros nomes como Carlos
Drummond de Andrade, Rubem Fonseca, Jodo Ubaldo Ribeiro, Pixinguinha e Villa-Lobos no
livro Vasco — A Cruz do Bacalhau (2009).

Mais um dos casos apaixonantes sobre o futebol na cronica conta a reagéo
da Tia Nicinha, que “quando o Amarildo enfiou aquele gol na Espanha, em 62”, “jogou 0

rosario pro alto, foi pro piano e tocou o Hino a Bandeira” (Idem, ibidem, p. 73). Alias, a
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historia desse jogo’ era um drama & parte, pois o Brasil precisava ganhar da Espanha para se
classificar a segunda fase daquela Copa, e justamente Pelé, o “Rei do Futebol”, tinha sofrido
uma distensdo na coxa no jogo anterior e ndo poderia estar em campo. Para substituir o Rel,
apareceu entdo Amarildo, que apds ter marcado os dois gols da virada de forma herdica — os
dois no fim da partida, o primeiro aos 31min. e o segundo aos 40 min. (este o responsavel
pela Tia Nicinha correr para o piano emocionada) — ganhou o apelido — que seria honrado
com muito brilho durante aquela Copa vencida pelo Brasil — de Amarildo, “O Possesso”.

Também temos no texto a historia do tio Placidino, “um cientista de renome
internacional em aerofotogrametria”, que “no gol de empate do Clodoaldo, contra o Uruguai,
em 707, “atirou uma gaiola de periquito no teto de um Aero-willys aos gritos de “conheceu,
Obdulio?”” (Idem, ibidem, p. 73). Vemos aqui outro drama em que conhecer a histéria da
partida que o gerou torna-se necessario’: o Obdulio citado pelo tio Placidino é o grande
capitdo da selecdo uruguaia Obdilio Varella™, responsavel pela maior tristeza de nosso
futebol, a virada histérica ocorrida no Maracand — conhecida como o Maracanazo’’ e que
também ja foi citada em outro trecho deste trabalho. No jogo em questdo dentro da crénica, o
Brasil revia pela primeira vez depois do enorme desastre de 1950 a selecdo do Uruguai num
jogo decisivo de Copa do Mundo, na semi-final da copa de 1970, no México.

N&o bastasse o terror da pressdo em ndo repetir toda a tristeza causada
naquela fatidica tarde no Maracand em 1950, ainda por cima o time do Uruguai conseguiu
abrir o placar, aos 19 min. do primeiro tempo, com o gol de Cubilla. Ent&o, entra em agéo o
gol salvador de Clodoaldo, aos 45 min. do primeiro tempo, no ultimo lance antes de ir para o
intervalo, o gol que faria o tio Placidino atirar a gaiola de periquito no teto de um Aero-willys
e soltar o grito vingativo de “conheceu, Obdulio?”. Depois daquele gol do Clodoaldo, o Brasil
ainda ganharia o jogo por 3x1, com gols de Jairzinho e Rivellino, chegando a final para
levantar a taca de Tricampe&o Mundial.

Se 0s tios marcaram a paixao e sofrimento de Aldir em relacdo ao futebol,
imagine entdo a proépria filha Mariana? Na cronica o autor lembra que “por causa do cretino

do Paulo Rossi”, a filha “chorou muito ao ver os garotos apagando os desenhos dos nossos

™ A ficha técnica completa deste jogo encontra-se no site http://futpedia.globo.com/campeonato/copa-do-
mundo/1962/06/06/brasil-2-x-1-espanha

™ A ficha técnica completa deste jogo encontra-se no site http:/futpedia.globo.com/campeonato/copa-do-
mundo/1970/06/17/brasil-3-x-1-uruguai

"8 No livro Futebol ao Sol e & Sombra (1995), de Eduardo Galeano, encontramos o perfil deste jogador.

" O Maracanazo j foi devidamente tratado em nossa primeira cronica analisada, “Sina”, abordando a tragica
situacdo do goleiro da selecéo brasileira Barbosa.
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cragues em muros e paredes, num ato de vinganca coletiva” (BLANC, 1993, p. 73). Mais um
grande jogo que marcou a memédria coletiva deste esporte em nosso pais’®, a triste derrota da
incrivel Selecéo Brasileira de 1982 contra o time da Italia, do nosso carrasco Paulo Rossi, nas
quartas-de-finais da Copa do Mundo da Espanha’®.

Naquele jogo, Paulo Rossi foi o responsavel pelos 3 gols da vitdria do time
italiano pelo placar de 3x2 contra uma das selec@es mais espetaculares que o futebol mundial
conheceu, a selecdo brasileira de 1982, que entre seus craques tinha nomes como Zico,
Falcdo, Junior e Sécrates. A tristeza que motivou 0s garotos a apagarem os desenhos dos
nossos cragques num ato de vinganca coletiva, e que ocasionou a tristeza ainda maior na filha
Mariana ao ver aquela cena é considerada uma das maiores tragédias do futebol brasileiro, e
também mundial, que tanto gostaria de ter visto aquele time maravilhoso levando o titulo.

Por ultimo, para fechar a crénica em grande estilo, Aldir Blanc conta a
impressionante historia do velorio de Lindolfo, em que a paixdo pelo futebol vai interferir de
forma um tanto quanto excéntrica neste funeral. Tudo comeca quando a familia do autor, no
meio da madrugada, recebe a noticia na “velha casa da Rua dos Artistas” que Lindolfo tinha
morrido.

Na movimentacao para ir ao funeral, com direito aos “trinta sanduiches de

carne assada” da VO Noémia, uma duvida aparece: “- Cadé o radio? Hoje tem Vasco X
Botafogo” (BLANC, 1993, p. 73). Como conta o narrador, “aparentemente, ninguém se
atreveu a levar”, pois “a mulher do Lindolfo, Dona Marcelina, era tdo séria que ja estava de
luto dias antes da morte do marido” (BLANC, 1993, p. 73).

O problema é que “naquele tempo, 0 jogo comecava as trés e quinze da
tarde”, e “0s enterros saiam por volta das cinco”, ou seja, eles teriam que dar um jeito de
descobrir 0 andamento de um jogo t&o importante. Foi exatamente isso que Ceceu Rico, para

a alegria de todos, acabou fazendo, com a ajuda dos outros bons frequentadores de buteco:

Waldyr lapetec, com seu faro inigualavel, descobriu um buteco nas imediagdes com
rabada e cervejotas superlampoticamente geladas. Mandaram arrebite. Mais ou
menos na hora da peleja comecar, Ceceu Rico, cheio de gord, lavando a cabeca com
azeite Galo e botando aristolino na maionese, sacou um radinho do bolso das
acumuladas. O lapetec riu:

- Sabia que tu ndo ia aguentar.

® A ficha técnica completa deste jogo encontra-se no site http:/futpedia.globo.com/campeonato/copa-do-
mundo/1982/07/05/brasil-2-x-3-italia

" Para entender melhor o tamanho desta tragédia, leia o livro Telé e a selecdo de 82 — Da arte a tragédia
(2012), de Marcelo Mora.
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- Tenho minha reputacdo. Ndo quero que digam que Ceceu Rico deu balda com
medo de vilva. (BLANC, 1993, p. 73-74)

Né&o teve jeito, “o pessoal ficou ouvindo o jogo no tal do buteco”, com um
esquema armado que “de vez em quando, um batedor partia pro front do velério”. O jogo
cada vez mais emocionante, “um zero a zero cheio de lances dramaticos” (Idem, ibidem, p.
74). No momento decisivo da partida, “faltando uns quinze minutos pro fim do segundo

tempo”, e com uma baita “pressao do Vasco”, apareceu 0 Avo Aguiar, avisando

com toda cortesia de seus quase dois metros de cutucro nascido em Pévoa do
Varzim:- Vamo pagar a conta que o palhaco de saias chegou pra encomendar o
corpo. Ceceu, enfia o radio na ombreira do paleto e finge que t& com torcicolo,
meningite, um troco desses. (BLANC, 1993, p. 74)

Obedecendo a ordem do avé Aguiar, voltaram todos para o funeral, com o
Ceceu e seu radinho estrategicamente colocado na ombreira do paletd. A vilva,
“provavelmente sentindo a exuberancia dos bafos”, “lancou a todos um olhar assassino”
(Idem, ibidem, p. 74). O padre, cumprindo sua funcdo, comegou a encomenda do corpo com a
seguinte pérola: “- Nosso irmdo Lindolfo ja ndo esta no estadio, digo, no mundo, Encontra-se
na Glorial” (Idem, ibidem, p. 74).

Mesmo com o “olhar rambo-rocky” da vilva para cima dos apaixonados
pelo futebol e o buteco, o Ceceu ndo desgrudava de seu radinho, cumprindo a funcéo que lhe
foi dada, até que “captou no radinho uma investida vascaina”: “- L4 vai o Vasco! Bola pra
Walter Marciano na entrada da area! Driblou o primeiro, driblou o segundo, vai marcar...”.
Neste momento, “o desgragado do radinho ficou mudo”, para o enorme desespero de Ceceu,
que tentou de tudo, “catucou os botBes pra baixo e pra cima”, “sentou a porrada no spika,
método quase infalivel para engenhocas enguicadas”, até que “uma palavra, altissima, como
que irradiada pela sublime voz do Todo-Poderoso, elevou-se na capela: - PENALTI!” (Idem,
ibidem, p. 74).

Desenhada a confusdo, a vilva possessa urrou, para o espanto inesperado de
todos: “- Contra quem? Pénalti contra quem? Aumenta, babaca!” (BLANC, 1993, p. 75). Era
pénalti contra o Botafogo, a chance para o Vasco ganhar o jogo. De um lado, a vilva
comandava “o tradicional corinho de “casaca, casaca, casaca-saca-saca...”” (Idem, ibidem, p.

75) da torcida vascaina, do outro, o padre abandonando o recinto.
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Obviamente, o apaziguador avé Aguiar tentou acalmar o padre: “- Hei, seu
padre! Volta aqui! Futebol enlouquece qualquer um! N&o foi desrespeito, ndo” (BLANC,
1993, p. 75). O padre, com uma tremenda classe respondeu: “- Aqui, 6! Eu sei que nao foi
desrespeito. Foi roubo no duro! T farto de ver o Vasco vencer com gol de pénalti no Gltimo
minuto. Vao todos pros quintos dos infernos. Ladrdes!”. Como fala Aldir sobre o pobre padre,
“seus protestos foram abafados pelos gritos de gol e pelo espetacular choro da viuva. De
alegria” (Idem, ibidem, p. 75).

Por fim, o autor chega entdo a conclusdo que “futebol € isso — incoeréncia,
farsa, delirio”, e por “essas e outras” que continua sendo tdo encantador, capaz de mexer tdo
intimamente com uma populacdo inteira, apesar da relacdo de sofrimento e alegria que
convergem no mesmo espago passional. E no grito de “hei de torcer, hei de torcer até morrer”
que Aldir Blanc nos mostra a importancia que este esporte tem para a sua vida, conseguindo
retratar o espaco que o formou, os limites da Rua dos Artistas e de Vila Isabel, das pessoas
gue marcaram este espaco, refletindo o Brasil como um todo, pois, como estd na frase que
encerra a cronica, “a torcida brasileira é toda assim, a comecar por mim” (BLANC, 1993, p.
75).

A dinamica desse espaco é devidamente retratada na obra, tanto na oralidade
guanto nas agdes, que por mais impulsivas que parecam, refletem o tragico que faz parte do
miudo do cotidiano e carregam a dramaticidade que somente os moradores do local — e, nestes
casos, 0s apaixonados pelo futebol também — conseguem compreendé-la e compartilha-la
inteiramente.

Portanto, como um bom técnico que leva a campo os melhores, nesta
crénica Aldir Blanc faz questdo de lembrar as histérias mais marcantes que relacionam o
futebol e a passionalidade que faz parte deste esporte, um time em que reaparecem muitos dos
nomes escalados em nossa selecdo, pois na escalacdo da vida de Blanc, estes nomes sempre
tiveram lugar garantido entre os titulares, tanto na Rua dos Artistas e arredores, quanto no

coracao do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Acho o subdrbio mais criativo e interessante do que a Zona Sul. O sonho de status do sujeito
que julga fazer um grande negécio, mudando de Vila Valqueire para Duvivier implica num
jogo de simulacdes e “finezas™ sacais. Penso que a grossura suburbana é fundamental para
que o Rio sobreviva com identidade prépria, e ndo como periferia de Noviérqui, como
deliram os deslumbrados

Aldir Blanc®

Neste trabalho, ao analisarmos a selecdo de 12 cronicas levantadas na obra
de Aldir Blanc das quais o futebol aparece como um caminho interpretativo, pudemos
perceber, muito além dos elementos deste esporte que aparecem dentro delas, a intencdo do
autor em colocar em voga as caracteristicas do suburbio que sempre o rodeou, tudo aquilo que
fez parte de sua vida pela Rua dos Artistas e seus arredores.

Interpretar o futebol através dos relatos de Blanc é compreender um pouco
mais da dindmica da Zona Norte do Rio de Janeiro da qual ele cresceu, pois tais elementos
miticos inerentes deste esporte e todos os discursos gerados por sua linguagem ocorriam de
modo natural naquele espaco retratado nos textos, e, obviamente, ocorrem ainda hoje em
qualquer recorte feito no cotidiano nacional, afinal, estamos falando do esporte de presenca
mais imponente em nossa cultura.

A escolha da definicdo de cotidiano de Michel de Certeau e Michel
Maffesoli, que em ambos podemos ver a caracterizacdo de um espaco dinamico que foge do
cumprimento de certo poder controlador, acaba sendo circunstancial para entendermos como
a Vila Isabel e os bairros em sua volta — sem esquecer do protagonismo da Rua dos Artistas —
participam da vida de nosso autor e como ele retrata este espaco em sua obra, pois o
“pensamento vilaisabeliano” (uma das maneiras que Aldir chama nas crdnicas o modo de agir
do local) é carregado de especificidades que ndo encontram paralelos em outras regides
urbanas do pais, reafirmando através de suas diferencas locais a forca da propria identidade.

Por isso, 0 primeiro capitulo de nosso trabalho iniciou-se pela definicdo da
convergéncia deste espaco urbano compreendido na obra de Aldir, reafirmando a importancia

do suburbio carioca como cenario central em todos os trabalhos de nosso autor.

% Trecho da cronica “Histérias da Zona Norte”, presente no livro Brasil Passado a Sujo — A Trajetéria de uma
Porrada de Farsantes (1993), do proprio Aldir Blanc.
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Neste caminho, procuramos tracar na sequéncia algumas leituras que
colocavam o futebol como elemento inerente de nossa cultura capaz de participar nos mais
diversos niveis de interpretacdo do cotidiano nacional. A historia deste esporte em nosso pais,
juntamente com a explanagdo destes tedricos que o colocam como atividade primordial de
entendimento da sociedade brasileira foi o caminho escolhido para entender ndo sO a sua
dimensdo, mas também o poder de gerar discursos que este carrega.

Para reafirmar que este principio de raciocinio era valido, levantamos o
nome de outros grandes autores que usaram do futebol como tematica de seus escritos,
mostrando que algo tdo presente em nossa cultura teria seu espaco na literatura devidamente
respeitado, seja na producdo de cronicas, contos, poemas, romances ou até mesmo nha
literatura infantojuvenil. Porém, como foi destacado nesta parte do trabalho, por se tratar de
um elemento tdo popular quanto o futebol, obviamente apareceram diversas resisténcias
contra este esporte na literatura — e na sociedade brasileira em geral —, entre elas, de escritores
importantes como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Lima Barreto e Graciliano Ramos.

Depois da pequena explanacdo do futebol participando de nossa literatura,
partimos para o entendimento da obra de Aldir Blanc fora da cronica, em seus trabalhos com a
cancdo, a literatura infantojuvenil, os aforismos e a literatura de contetdo histérico. Deste
recorte, a mesma constatacdo: novamente o espaco do dia a dia da Zona Norte carioca se fez
presente, e, consequentemente, o futebol apareceu como figura participante em todos estes
trabalhos.

No segundo capitulo do trabalho, baseando-se nos tedricos mais estudados e
conhecidos sobre a participacdo da cronica brasileira como um veiculo incontestavel para
refletir e compreender o cotidiano nacional em seus pormenores, tanto nas histérias quanto na
linguagem, encontramos a estrutura necessaria para definir a cronica de nosso autor.

Através do “registro dos acontecimentos da cidade, a histéria da vida da
cidade, a cidade feita letra” que pregava Eduardo Portella em “A Cidade e a Letra”, vimos
Aldir Blanc “colocar em seu texto inteiros personagens que nunca sairam das ruas e dos
botequins”, como nos falou Sérgio Cabral em “Aldir do Rio”. Das “miudezas do cotidiano”
que Davi Arrigucci Jr. clamava no texto “Fragmentos sobre a Cronica”, vimos 0s “tipos
preferidos” de Aldir Blanc, formados por “trocadores de 6nibus, motoristas de taxis, vizinhas

fofoqueiras, familias enormes, bébados tranquilos de botequins do bairro, todos falando ao
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mesmo tempo sobre sexo e futebol ou vastas comilancgas e suas consequéncias malcheirosas”,
como nos disse Norma Pereira Rego em Pasquim — Arenas do Rio.

Do retrato urbano do qual Aldir Blanc soube destacar o futebol dentro das
cronicas, refletimos na sequéncia do trabalho a participacdo de outros cronistas que
enxergaram neste esporte um tema valido para seus escritos, pois, numa cultura em que o
futebol é um elemento constituinte de nosso cotidiano, nada mais claro do que a producao de
cronica nao so refletir isso, mas criar seu caminho préprio, com a popularizacdo da croénica
esportiva em si.

Todo este caminho recorrido justamente para chegar com a devida base para
as analises construidas no terceiro e ultimo capitulo da pesquisa, o time de cronicas
devidamente escaladas para compreender o futebol como uma forma de leitura dentro das
cronicas de Aldir Blanc, seja pelos seus elementos miticos tdo conhecidos em nossa sociedade
— jogadores, jogadas ou jogos — ou pela apropriacdo de sua linguagem e discursos variados.

A opcéo pelo conceito da convocacdo completa de um time com o seguinte
padrdo do esquema 4-3-3 respeitado em campo buscou ndo somente apropriar-se de um
elemento futebolistico no formato, mas também refletir situacdes de leituras de cada setor
pertencente a divisdo de um jogo, sem esquecer de levar em consideracdo a visdo do proprio
autor, alguém que com toda certeza selecionaria um time de tatica ofensiva como o que
aparece neste esquema.

Nas crbnicas escolhidas, vimos primeiramente o futebol completando a
leitura do paralelo entre o tragico goleiro Barbosa com o personagem Arrasa Curid, leitura
esta que colaborou também para se criar uma interpretacdo do modo como essa posicado €
compreendida em campo.

Na defesa, pudemos refletir através de nomes como Bellini, Tomires e
Pombo — o Unico que ndo era realmente jogador — questdes que passam pela fungdo que estes
exerciam no gramado, das quais a brutalidade do jogador desta posi¢cdo foi dimensionada
dentro das leituras feitas. A postura defensiva também foi entendida pelo comportamento do
torcedor do América F.C., e somente fugiu desta perspectiva para lidar com a imponéncia que
a imagem de Bellini podia exercer naqueles tempos, numa interpretacdo diversificada que um
elemento mitico pode carregar no futebol: o zagueiro bruto que se torna o principal gald do

pais.
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No meio campo, a leitura de um espaco de equilibrio apareceu tanto na
reflexdo do que representa a rivalidade de um classico como Vasco x Flamengo (o famoso
“Classico dos Milhdes™) quanto por outras situacdes de dindmicas pessoais como um almogo
familiar ou um “frango ao molho pardo” com toda a Vila Isabel, situacGes estas que o futebol
surgiu como o tema-guia de ambos os dramas com resultados diferentes.

Para o ataque, vimos a postura ofensiva exigida para o jogador deste setor
sendo devidamente cumprida por Mudinho e Cascudo, que reagiram como bons atacantes
apos o resultado dos respectivos jogos descritos em suas crénicas, mostrando a importancia
também que uma partida de futebol pode ter nas atitudes das pessoas que amam este esporte.
Além desta leitura, o posicionamento de ataque que pretende vencer um confronto foi visto no
modo que os moradores da Rua dos Artistas se mobilizaram para criar o time que
representaria a rua.

Finalizando nossas andlises, buscamos uma cronica que demonstrava Aldir
Blanc num exercicio de prelecdo digno de um técnico de futebol que escolhe as melhores
historias para colocar em campo quando o assunto é futebol. Nao somente o cumprimento da
funcdo do técnico esteve em jogo nesta interpretacdo final, mas também o modo mais direto
de compreendermos como 0 autor encara este esporte, que € acima de tudo, “loucura e
paixao” em seu entendimento.

Portanto, ao considerarmos as interpretacfes geradas pelo mundo
futebolistico dentro das cronicas analisadas de Aldir Blanc conseguimos ndo so reafirmar a
proximidade deste esporte com nosso cotidiano, mas compreender também o modo que um
género tdo presente em nosso dia a dia como a cronica é capaz de retratar este espaco.

No miudo do cotidiano brasileiro que o futebol se mostra forte e presente, a
tal ponto de ndo capitalizarmos a quantia de discursos gerados por esta pratica, assim como
apontava Maffesoli e Certeau com 0s principais atos que marcam o cotidiano em sua
completude. Aldir Blanc, mesmo que até de certo modo inconsciente, soube retratar essa
pratica e sua linguagem dentro da prdpria obra permeada pelo principal intuito de retratar a
Zona Norte do Rio de Janeiro.

Por isso, nenhuma definicdo de nosso autor conseguira ser mais completa

para este trabalho do que a fala de Ziraldo citada pelo proprio Aldir numa crdnica com o titulo
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emblematico de “Disse e repito: bairrista é tua mae!”®, da qual o pai do Menino Maluquinho,
através do uso da linguagem futebolistica assim como buscamos tanto por aqui, consegue
compreender bem quem é o craque Aldir Blanc — a tal ponto de nosso autor concordar com
esse golaco de placa de percepcdo do amigo dos tempos de grandes tabelas literarias no
Pasquim: “O Ziraldo ja escreveu que sou Zona Norte Futebol Clube. E verdade. De

carteirinha.”

81 Cronica presente no livro Rua dos Artistas e Transversais (2006), do préprio Aldir Blanc, cujo trecho citado
encontra-se na p. 406.
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ANEXO A

Sina

Era um sujeito grandalhdo, desajeitado e com um nome desses que, embora
simples, ninguém decora. Vinha de Campos pra uma casa de comodos no Estacio. Temia o
Estacio e as historias de malandragem. Mais do que tudo tinha medo que descobrissem sua
falta de assunto, seu permanente mal-estar diante das pessoas, seus gestos descontrolados que
derrubavam jarros, derramavam copos, atingiam criancas. Passava pelas rodas reunidas na
porta dos butecos com uma certeza massacrante da propria inferioridade. Pra ele, aqueles
homens de cigarro no canto da boca sem queimar, de programa de corrida de cavalos nas
maéos ageis, dedos sujos de giz de sinuca, bigodes cuidadosamente aparados, de olhares avidos
e experientes pra bunda das mulheres — aqueles homens eram herois. Sentia diante deles a
mesma timidez, 0 mesmo constrangimento, a mesmo dor indecifravel que experimentara em
sua cidade natal, ao ouvir as histdrias do Seu Rocha, o0 ex-pracinha.

Nos butecos do Estacio todos eram, com certeza, ex-pracinhas. So ele ainda
ndo havia lutado sua grande guerra, so ele ndo tinha nada pra contar sobre as batalhas, sé ele
ndo havia feito as quase eternas camaradagens.

Muito pior do que se achar um merda, podem crer, era o terror do apelido.
Porque aqueles caras espertos, cheios de chinfra, mais cedo ou mais tarde iam botar nele um
apelido devastador, asfixiante, mortal.

Seu panico o aproximou mais e mais dos recantos escuros dos bares vazio,
onde bebericava uma cerveja, a espreita de alguma sacanagem, ouvidos atentos as evasivas de
duplo sentido, torturado pelos risos as suas costas.

Um dia, na sexta cerva, ouviu uma frase sobre futebol:

- Valter Marciano foi dos nossos primeiros jogadores a brilhar na Italia.

Mancada é sempre comovente, ainda mais se 0 sujeito € vascaino. Surpreso
com a propria coragem, corrigiu o baixinho que chutara pra fora:

- Valter Marciano, foi, de fato, um idolo. S6 que na Espanha. Morreu I3,
num acidente de automovel.

Foi olhado com espanto. Um mulato de 6culos escuros disse que tava certo

e perguntou se ele lembrava a linha de 56.
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- Sabard, Livinho, Vav4, Valter e Pinga numa das ultimas partidas, se nao
me engano. Sabara foi substituido por Lierte, com i. Ndo confundir com Laerte, que jogava no
meio e era, por sua vez, substituido por Ecio. Se ndo me engano.

Recebeu as homenagens a que boa memoria tem direito: tira um queijinho,
essa eu pago, também aprecia um rabo empinado?

Acabou convidado para uma seresta, armacao do grande Paulo Amarelo.

Foi pra casa, tomou banho, botou a roupa da missa. N&o podia acreditar. O
Amarelo era um mito. Amigo do Amadeu, Tido da Garagem, Ceceu Rico, Hélio Barbeiro,
Beijo Louco...

Tentou ficar atras de uma goiabeira no quintal do pagode, mas foi saudado
com grandes berros de “chega pra ca e junta-te aos bons”. Quase chorou. Os primeiros copos
deram uma forca. Acabou cantando aquela, “Dentro d’alma dolorida trago um riso teu...”. A
moca de olhos claros deixou cair o lengo. Um coroa resmungou: “Esse grandao € dos meus”.

A noite era uma crianca e ele reinava. O baixinho do buteco pediu:

- Conta aquela defesa do Barbosa!

A catéstrofe. Em plena ponte dos grandes bracos pro canto esquerdo da
meta, 0 safando na gaiola do curid. O passarinho morto. A consternacdo do dono da casa.

Amadeu tacou-lhe um generoso cacete nas costas:

- Fica assim ndo. Isso acontece. Ai, minha gente, tristezas ndo pagam
dividas! Passemos a préxima atracdo! A seguir, ouviremos “Chdo de Estrelas” na voz do
nosso Arrasa-Curio.

O apelido. Para sempre.
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ANEXO B

A sombra das goiabeiras em flor

O feijdo e as carnes ficavam de molho desde a véspera. As laranjas
escolhidas, a farinha torrada, o limaozinho a postos, as cachacas — no plural, porque tem a boa
pra batida e tem a purinha pra um minuto antes de cair de boca —, a pimenta, os engradados de
cerveja... Engradados? Eram engradados, sim. Tu ndo ta lembrando porque a memdria da
classe média diminui junto com a queda do seu poder aquisitivo.

Domingo de Fla-Flu e a mogada se reunindo pra mais uma imortal feijoada.
Chegava a ser um troco meio ritualistico, mas e dai? Que que o distinto tem contra um ritual
que inclui cachaca, a sombra das goiabeiras em flor, piadas e mulher?

- O Anacleto, tira esse paletd!

- Manda o geleiro colocar as pedras no tanque com as cervejas.

- Seu Aguiar, tomei a liberdade de trazer uma caninha de alambique. E 14 da
minha terra, coisa fina...

E por ai afora... Era uma época, meus prezados, em que o — hoje chamado —
status de uma familia era medido pelo esplendor da cascata de camardo dos aniversarios, e
ndo pelo fato de residir, comendo sanduiche de mortadela, num dos sala-pinico-e-fogareiro do
edificio Struvenga Du Marquis de Sade, com jardins de isopor e chafariz de acrilico, vendo-se
na entrada a pitoresca escultura da cabeca do referido marqués (ou da Struvenga dele).
Resumindo: os Sérgios Dourados da vida ainda ndo haviam comecado (justica seja feita: com
a prestimosa colaboracdo das autoridades!) a destruir o corpo e a alma do Rio.

Recadinho: cume, 6 cat6licos? Vamo reagir que agora foi com a alma. Se o
corpo sifu, ndo ha problema — contanto que ndo seja o de vocés — mas eu pergunto: e a alma?
E A ALMA, POMBA?

Onde é que eu tava mesmo?

- Com a boca cheia de cabelo!

Pois é. Num domingo de feijoada e Fla-Flu, os homens tavam sentados nuns
bancos verdes que ficavam embaixo das goiabeiras e, enquanto a batidinha escorregava, o
Penteado, tremendo gozador, sugeriu:

- Vamos eleger a mulher ideal!
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Todos acharam a ideia encantadora, menos o Anacleto, que continuava de
paleto:

- Essa brincadeira... conhe¢co meu gado... a Heronda é uma leoa.

De fato. Com espessos cabelos avermelhados, grossas sobrancelhas,
indisfarcavel buco e pelos nas pernas robustas, a Heronda lembrava um pouco o mamifero
acima. E morria de ciimes do Anaca, apelido posto, carinhosamente, pela propria.

- Deixa disso, Anacleto. E tira esse paleto, rapaz...

Penteado organizava:

- A gente vai pegando uma parte de cada uma. E tem o seguinte: eleicdo
livre, voto direto!

D& uma nostalgia, né?

Tio Odorico, meio afoito, abriu o marcador:

- As coxas da Renata Fronzi!

Meu av, com a gravidade que 0 momento exigia do chefe da casa, sugeriu:

- A voz da Isis de Oliveira.

Alguém, ap6s cuspir um carocinho de liméo, perguntou:

- Né&o vai ter nada da Virginia Lane? Que que tu acha, Anacleto?

- Sei la... essa brincadeira... a Heronda... sei la...

Um grande momento da votacdo: a bunda. Meu primo Esmeraldo,
conhecido pelas domésticas da Penha como Simpatia-E-Quase-Amor, pigarreou e lascou:

- Olha pessoal... Eu néo sei se vocés vao achar meio fora da jogada, mas pra
bunda eu voto, com todo o respeito, na arrumadeira aqui da casa, a Maria Luisa.

Verdadeira aclamacdo. O pai do Esmeraldo nao se conteve:

- T6 orgulhoso de vocé, meu filho. Deus é testemunha de que...

Parou a frase no meio, com certeza embaragcado de tomar o Santo Nome
num assunto — pra sermos precisos — tdo bunda.

E a brincadeira foi em frente. Quando a mulher tava prontinha, com 0s seios
da Isolda (que morava em frente), o umbigo da Isa Rodrigues, tudo certo, o Penteado
lembrou:

- P6, esquecemos do rosto!
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Justamente no rosto, 0 Anacleto, ja sem paleto, ndo aguentou. Era doido
pela Eliana. Dizia mesmo que “era incrivel ela topar aquela mimia”, referindo-se ao Renato
Murce, que acabava pagando o pato. Depois de um grande gole, falou grosso:

-Deixa comigo! O rosto é comigo!

-Rosto de quem Anaca?

Era Heronda, de méos nas cadeiras, cabelos e pelos ja se ericando, mais leoa
do que nunca.

Anacleto matou no peito, suspirou e chutou:

- Rosto... Em matéria de rosto, eu fico com o do Bellini.

E levantando-se, a sombra das goiabeiras em flor, guimba de Astéria no
canto da boca, fez o convite, olhando pra dentro do copo:

- Senta aqui, nega. A gente té brincando de viado.
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ANEXO C

Cachorrada fatal

Por incrivel que pareca, os ciimes do Peixotinho comegaram por causa de
um cachorro basseé.

Grande papo, profundo conhecedor de charadas, com vasto repertorio de
anedotas (o carro-chefe era aquela do bode-lambreta), o Peixotinho comemorava qualquer
coisa. Por exemplo: o primeiro aniversario de sua operacdo de apendicite, os dois meses do
aparecimento em sua casa de um curid que se tornou “um membro da familia”, os trés anos de
uma goiabeira plantada por ele mesmo, que era apresentada, de modo um tanto coruja, aos
NoVOos amigos que visitavam o quintal:

- Linda, né?... So falta falar!... Prova umazinha... chama Neide.

Com um temperamento desses, nada mais natural que a comemoracao
méaxima fossem os aninhos da Geralda, sua virtuosa esposa.

Virtuosa ao ponto de, na lua-de-mel do casal, haver resistido 72 horas aos
ataques do Peixotinho, porque ele teimava em “deixar a luz acesa”.

- Ndo, néo e ndo. Mil vezes nao!

- Que que tem neguinha?... P, eu tenho direito de ver.

- Ver o qué?

Foi preciso uma jogada sérdida:

- Ora, ver... Ué... Tua... tua virtude!

Pronto! A Geralda se derreteu toda. Chegou até — distragédo, tadinha — a
perguntar, em pleno embate amoroso:

- Tu t& gostando da minha virtude?

E o Peixotinho, ofegante e lirico:

- Neguinha... Hunft... nas procissdes, tu é que... Groufizz... devia ir no...
andoo000000000000 ...

Nesta memoravel noite, em que “a cidade foi finalmente conquistada”
(palavras do proprio marido), enquanto fumava um Saratoga no que Vinicius de Moraes
chamaria “siléncio de depois”, o Peixotinho suspirou:

- Setenta e duas horas!... Sim, senhora, foi um bocado duro.

Sintam a presenca de espirito da Geralda:
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- Eu que o diga, meu nego.

Criatura maravilhosa, ne?

Quem foi que disse ndo ai? O palhaco, fica discordando, fica... Vai nessa de
distensdo que tu acaba engessado, seu quadrupede.

\Vou repetir:

CRIATURA MARAVILHOSA, NAO E?

Isso, gente boa. Agora sim. Tudo vaca de presépio. Pra usar uma antiga
expressao aqui do Pasca, todo mundo inserido no contexto.

Mas como eu tava dizendo, a festa de aniversario da Geralda era um trogo:
cascata de camardo, doce de tudo quanto era tipo, e cada bolo!

No ano em que o0 ciumes comecaram, minha avO Noémia realizou
verdadeira obra-de-arte: montando em trés tabuleiros, o imortal bolo “O Circo Chegou!”, que
me levou as lagrimas, ndo sé pela sua beleza, como pelo tapa que tomei ao enfiar o dedo no
glacé.

Uma semana antes da festa, o Peixotinho tinha um dilema: o presente.
Bastante nervoso, comentava com 0s amigos:

- Ela tem tudo... Eu dou de tudo aquela mulher.

Foi quando o Penteado, tremendo gozador, sugeriu:

- D& um bassé Peixotinho. Tenho certeza de que ela vai gostar. O bicho é
tua cara.

Entre risadas gerais, o Peixotinho, afdvel como sempre, revidou:

- Dizem que essa raca tem mais pulga que tua mae.

Mas, a partir da brincadeira, o Peixotinho comecou a achar que era uma
ideia legal: sem filhos, a meiguice em figura e gente, Geralda na certa iria delirar com um
cachorrinho.

Na véspera do aniversario, o Peixotinho comprou um bassé e pediu a uma
vizinha que o escondesse:

- Brigadinho, Dona Otilia. A senhora sabe, é uma surpresa.

E que surpresal A Geralda ficou feito doida: bateu palma, deu gritinhos,
beijou alucinadamente o focinho do cachorro, enquanto o Peixotinho mantinha pendurado na

cara um desses sorrisos ridiculos e comoventes que sé a felicidade total provoca.
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Momentos depois, nosso heroi abaixou-se pra fazer uma festinha no toté e
tomou selvagem dentada no mata-piolho esquerdo. Aturdido, exclamou:

- O filho-da-mée!

- Ndo fala assim com elezinho!

- Mas ele, essa bosta ai, me mordeu... Ta saindo sangue, po.

- Ora Peixoto!... V& se te manca... Tu ¢ homem ou é um rato? Hideraldo néo
fez por mal.

- H-i-d-e-r-a-1-d-0?

Numa singela homenagem ao zagueiro do Clube de Regatas Vasco da
Gama, o bassé fora batizado com o nome Hideraldo Luis Bellini.

Sentindo-se o pivd da discussdo, o bicho passeava de um lado pra outro,
langando, de vez em quando, furtivos olhares pro Peixotinho, olhares esses que eram
verdadeiros espelhos do seu reprochavel carater canino, verdadeira mancha na reputacdo da
comunidade bassé.

Pra cimulo da situacdo, o abominavel cachorro deitou-se de barriga pra
cima, sorrindo pra Geralda de maneira acintosamente obscena e murmurou com notével falta
de pundonor:

- Au-au...

Repararam nas reticéncias? Sacaram o convite nas entrelinhas? Pois néo
foram os Unicos.

Chocados, os convivas foram se retirando e comecou o calvario do
Peixotinho. Deu pra beber, tinha um pesadelo repetido em que Geralda aparecia de camisola
com Hideraldo Jr. nos bragos, acordava encharcado de suor, lutava desesperadamente para
nédo acreditar no que se passava sob o seu teto, diante de seus olhos.

Uns seis meses depois, bastante acabado, Peixotinho ia saindo pro trabalho
quando surpreendeu Hideraldo no portéo, conversando com o Rex, cachorro da Isolda.

O crapula, enquanto alisava os bigodes com a pata, latia vantagem:

- Pois é, meu chapa... Mulher de dono meu pra mim é homem. S6 como a...

Né&o pode terminar. Peixotinho desferiu-lhe, ali mesmo, dois tiros no sensual

focinho.
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ANEXO D

E o tal negécio!

Belizério bebia pra ndo esquecer.

Principalmente na tarde de quinta-feira. A patroa sempre ia a aula de
culinaria da famosa madame Freitas, ali na Praca Saens Pefia e sO voltava pela hora da Ave-
Maria.

O 74 fazia meia-trava na esquina da Rua dos Artistas e o Belizario, velho
amigo do motorneiro, gritava um “brigado!”, e saltava direto pra dentro do buteco. O pessoal
cumprimentava meio sem-graca. Era por causa do jeito do Belizario beber: sem um riso, sem
uma palavra, toda hora passando o lengco amarfanhado na cara, como se apagasse um quadro-
negro.

Era dificil compreender tamanho desinteresse por um bate-papo. Afinal,
aquele era um buteco de primeira categoria: batidinhas da casa, cerveja sempre
superlampoticamente gelada, tira-gostos pra homem nenhum botar defeito e, o que é mais
importante, o maior time de conversadores do mundo: o Lindauro e sua paixao por futebol,
Waldir lapetec e seu fabuloso repertorio de piadas, Ceceu Rico e as historias das noites do
Estacio, Esmeraldo e suas conquistas amorosas na Penha, Ambrosio Gogdé-de-Ouro, o
Benedito Lacerda — 6 flauta imortal! — e, pra quebrar a gabiroba, o Penteado, tremendo
gozador.

Pbxa, Belizério, que que tu queria mais?

Queria o0 que todos nos, quando enchemos um pouco a moringa, chamamos
de “lar”.

Porque o dito-cujo do Belizério tava a prépria casa-da-mae-Joana.

Sua patroa ndo lIhe dava sossego. Marcava homem-a-homem e com uma
disposicao de fazer inveja ao Tomires, beque da época que costumava acertar na medalhinha
de S&o Jorge pra cima.

- Olha cumé que fica a casa cinco minutos depois que vocé chega. Espia
bem. Jornal espalhado por todo canto, cinza desse mata-rato fedorento no chéo e aposto que o
sapato ta por ai, um pé nio-sei-onde e outro no diabo-que-o-carregue, cheirando a chulé. O
vida desgracada, meu Deus!

- Perai, Leopolda. Afinal...
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E o tal negoco: ninguém pode chamar uma pessoa de Leopolda, ainda que
seja 0 nome dela, sem parecer deboche:

- Sonso! Vai brincar com a cara da tua velhal

- Mas, nega...

- Nega é ela! Tua mée € que € nega. Do morro. Aquele cabelo ruim néo
engana ninguém. Palhaco!

E logo vinha um bibeld, uma jarra, um bagulho qualquer em cima do
Belizario.

- Tu quer acabar comigo, cdo. Té te manjando. Mas, presta atencdo: eu
ainda faco xixi no teu caixao.

Belizério ndo respondia. Que diabo, os outros casais também brigam,
Lindauro tirou melado do nariz da Deysinha, a Dilma sempre de olhos no chdo, ndo tinha
arrebentado uma garrafa na boca do Fragoso? Rodolfo dava de rijo na Isolda, mas depois
tinha bilhete, perddo, sei la... Ndo era aquele 6dio, sem uma folguinha. Que foi que eu fiz,
meu Deus? Sera que... ndo € possivel... s6 se naquele aniversario... mas eu ndo sai de perto
dela a ndo ser pra ir no banheiro e... ah, que se dane!

O coitado perdia-se em explicacfes confusas que terminavam sempre em
que-se-dane.

Entdo, apegava-se ao que tinha de mais concreto: seu passado com
Leopolda, e bebia pra ndo esquecer. N&o esquecer como se conheceram, na Quinta da Boa
Vista, Leopolda sorridente e corada apds o jogo de peteca.

N&o esquecer o retrato tirado no lambe-lambe. N&o esquecer o primeiro
cinema. Bela Lugosi virando morcego, e a maozinha dela agarrada na dele, que bancava o
valente mas estava prestes a se borrar de medo. N&o esquecer a noite em que se declarou, o
sereno baixando, Vila Isabel todinha perfumada de jasmim, o radio de um chato na Hora do
Brasil, ela, nervosa, ndo conseguia desgrudar uma bala-puxa do céu da boca, e ele,
preocupadissimo com o halito, se declarando, luar da minha vida escura, nem sei porgue estou
te dizendo tudo isso. E sobretudo, ndo esquecer 0s primeiros sarros, péra um pouquinho, fica
mais assim, sobe nesse degrauzinho, e ela disfarcando: quanta estrela! Depois, ia embora,
pelas ruas da Vila, e o coracdo era um sabia de contente, parecia que tinha um riso na cara da
lua cheia, o assovio desafinado, era parte do inesquecivel regional da Vila, com seus grilos,

seus bondes, suas goiabeiras, suas janelas sonoras — um bairro inteiro em cadéncia de choro.
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Na tarde de quinta-feira, quando a mulher ndo tava em casa, Belizario ia pro
quintal e ficava lembrando tudo isso. As vezes, no auge do porre, achava que podia parar o
tempo naquelas lembrancas, mas logo o apito da fabrica de tecidos, igualzinho no samba, feria
seus ouvidos e a vida corria, maluca, maluca, pra frente, feito um filme passado muito rapido.

O Unico prazer (se € que se pode usar essa palavra) da vida de Belizario era
torcer para 0 América. la ao jogo com Lindauro, que ndo perdia partida nenhuma, e chegando
perto do estadio comecava a cantarolar baixinho:

“... atorcida americana é toda assim, a comecar por mim...”

Emocionava-se quando os diabos entravam em campo. Mal o alto-falante
acabava de anunciar o time, levantava-se com uma velha flamula na méo e gritava:

- AME...

Era sempre AME. Engasgava-se no meio e chorava. Ai, passava a flamula
na cara, que nem fazia com o lenco.

Teve um jogo do América e Canto do Rio que choveu pra cachorro. Diz a
lenda que na torcida do América tinha dois sujeitos: o Belizario e o Trajano, que hoje é
jornalista em S&o Paulo.

O Lindauro contou no buteco, que naquele outro jogo em que o falecido
Almir quebrou a perna do Hélio, o Belizario voltou pra casa tdo na pior, mas tdo, que o
popular Porquinho num aguentou:

- Escuta aqui, Beliza: deixa aquela capivara pra 1! Da no pé!

O Belizario piscou uma porg¢do de vezes e carimbou essa:

- Ta maluco, rapaz? Eu tenho horror de mudanca!
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ANEXO E
O apelido

- Fala, 6 beque central de subdrbio!

N&o dava pra entender. A gente tinha acabado de mudar pra Rua dos
Artistas ndo fazia nem uma semana e toda vez que aquele sujeito baixinho e careca passava
pelo buteco da esquina, um gaiato qualquer disparava o apelido acima.

O baixinho ficava pra morrer: dava banana, distribuia aqui 6s, qualificava
desairosamente as genitoras da rapaziada e terminava mandando a rua inteira pras cinco letras
que fedem.

O pessoal la de casa ficava sem manjar chongas. Afinal, nunca existiu
camarada nenhum menos parecido com um beque central de subdrbio do que o baixinho. Mas
ninguém duvidava que devia ser apelido do baralho: era obra do Penteado, tremendo gozador,
cujo prestigio na rua equivalia ao do proprio Getulio Vargas. P, o Penteado tinha uma
reputacdo a zelar e ndo ia colocar de araque apelido de tal, com o perddo da palavra,
envergadura.

Com o tempo, ficamos sabendo que o0 nome do baixinho era Pombo. Mario
Henriqgue Pombo. Isso 14 € nome de zagueiro? Reparem: Castilho, Pindaro e... Pombo.
Tentemos a alternativa: Garcia, Tomires e... Mario Henrique. Ndo d&. Mério Henrique t&4 mais
pra ministro, ou entdo pra um desses garotos que a mde vive enchendo o saco, Mério
Henrique, pra dentro, Méario Henrique, cuidado quando atravessar, Mario Henrique, tira a méo
do pinto... De ministro ate, sei 14, mata-mosquito, representante Avon, tudo certo, mas beque
central, jamais.

O Mario Henrigue em questdo trabalhava no extinto IAPI e sempre
comegava suas frases com um categdrico “nos, 1a no 1API...”, como se fosse sécio do treco.
Era casado com a Maria da Graga, j& um pouquinho sem-graca aquela altura do campeonato,
porém Maria: excelente dona de casa, doceira de méritos indiscutiveis (6 quindins imortais!) e
romantica como ela so, apesar de quase vinte anos de um casamento meio besta. Ndo que o
Pombo fosse mau sujeito. Ele era simples e pratico. Chegava do trabalho, ficava de camiseta-
de-portugués, cuecas, meias brancas e sapatos-tanque pretos, lendo jornal. De vez em quando,
interrompia a leitura e comentava satisfeito consigo mesmo:

- Sapatos fortes.
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Maria das Gracas era agua de outro pote. Possuia um caderno de
pensamentos, em cada pagina uma flor desenhada por ela mesma com lapis coloridos,
emoldurando as bijuterias da Sloper de sua alma. Da-lhe, Blanc! Letra pura.

O pensamento que iniciava o caderno era digno de um Khalil Gibran, de um
Kalil M. Gebara, de um Kalil desses:

- Sé como as vaquinhas no crepusculo!

Hein? Hein? Gostaram? Eu nédo disse que era lindo? N&o tenho a menor
ideia do que a Maria da Graca quis dizer com essa meleca, mas, até hoje, a cada novo
crepusculo, invade-me bovina sensacdo e chego mesmo a mugir secretamente.

Me lembro de uma tarde, primavera, cadeiras nos portées, Maria da Graca
lia, placidamente, um romance. De repente, deixou escapar um “Oh!” embevecido e marcou
em vermelho o trecho que tanto a impressionara. N&o resisti e fui espiar por cima do ombro
dela. No comeco do capitulo LXXXI tava sublinhado: “Alvorecia.”

Vai ter sensibilidade assim na pgp!

Mas a existéncia ndo € meramente uma sucessdo de crepusculos e
alvoreceres. Nos intervalos, Pombo e Maria da Graga botavam pra jambrar. Brigavam pra
caralho — ela, esgrimindo de maneira soberba sua invejavel retorica, ao passo que o Pombo,
simples e pratico, chutava-lhe as canelas com seus poderosos sapatos-tanque.

O motivo das brigas era o mais frequente de todos os motivos de brigas
desde que o mundo é mundo: a falta de motivo.

Pra falar a verdade, toda a Rua dos Artistas, quica toda Vila Isabel, era um
pouco responsavel pelos cacetes. O Pombo saltava do 74 na Pereira Nunes, passava pelo
buteco e:

- Fala, 6 beque central de suburbio”

Pronto! Bananas, aqui 0s, genitoras, palavrdes e ja entrava em casa de
cabeca quente.

Meu avd Aguiar, um cora¢do maior que a Quinta da Boa Vista, tentou
esclarecer o enigma do apelido, tomando umas e outras com o Pombo. Quando o0 nosso
passaro ja tava meio pinguco, meu avé sugeriu, na maciota:

- O senhor naturalmente aprecia um futebolzinho...

Pra qué! O pombo empombou:
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- Meu caro, nés la no IAPI temos ddio de futebol, compreendeu? ODIO! E
tem mais: beque central de suburbio é a...

Minha v6 Noémia espalmou:

- Olha o pastel quentinho!

Por entrampsias do destino, na tarde seguinte ficou tudo claro. Claro, é
claro, pra nds, porque pro Pombo ficou ruco.

O pau comeu no pombal e o Pombo bicou a canela da Maria da Graga com
toda forca. A infeliz esposa, em silencioso pranto, fez a mala, meteu debaixo do brago seu
caderno de pensamentos e, de saida, murmurou:

- Dessa vez, Pombo, é pra sempre.

Todo mundo ficou, na maior discri¢do, corujando pela veneziana. Maria da
Graga partia, imponderével e digna como uma vaca ao crepusculo.

Quando ela tava quase na esquina, o0 Pombo apareceu feito um louco na
calcada. De camiseta, cuecas e meias brancas, ostentando seus sapatos-tanque pretos, com as
mdos em concha e lagrimas nos olhos, p6s-se a gritar desvairadamente:

- Volta! Pelo amor de Deus, VOOOLTAAAAAI!I

Que nem beque central de suburbio.
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ANEXO F

Uma ultima palavra

Jussara ndo era de mexer nas coisas do marido. No dia que achou, por acaso,
o retrato da loura oxigenada no bolso do paletd, continuou com a mesma tristeza de sempre.
S6 que nunca mais disse uma palavra. As vezes, passando a ferro, pregando um boto, gemia
uma cang¢do baixinho, de labios apertados. Parava se notasse a atencdo de alguém. Sorria, s6
pros dois filhos pequenos, com a mesma boca e labios apertados. Seus olhos é que falavam
com os filhos: t4 na mesa, olha 0 pé na agua, ndo cruza as médos no peito... Cumprimentava os
vizinhos com um movimento leve de cabeca, agradecia com outro mais lento. Nas festas a que
levava as criancas, agia de modo tdo natural que seu siléncio nem era percebido pelos
estranhos, embora, invariavelmente, aparecesse alguém pra “explicar”:

- Ela ficou desse jeito desde que...

Em compensacdo, o marido continuou com a mesma alegria de sempre.
Eterno copo de cerveja na méo, grande contador de casos — parecia ndo ouvir o siléncio de
Jussara:

-... quase morri de tanto rir. Cheguei em casa e fui correndo contar pra
Jussara. Lembra, meu bem? Pois é.

Geralmente “lembra, meu bem?”, “ndo foi, neguinha?”, quando Jussara
estava de costas. Ela nem se dava o trabalho de voltar o rosto.

-... cheguei a comentar com a Jussara, hein, neném?

Quando a resposta era a cancdo, quase inaudivel de labios apertados, as
visitas disfarcavam e iam embora. O marido metia o nariz no jornal.

- Benga pai. Benga, mée.

- Deus abencoe os dois! — respondia 0 marido.

Sem Deus, os olhos de Jussara abengcoavam os meninos.

Aos domingos, Jussara levava os filhos a Quinta da Boa Vista. Sentava na
grama e olhava os meninos correndo. L& pelo meio-dia, desembrulhava os sanduiches e
chamava os dois com os olhos. O marido, Flamengo doente, tinha ficado pelos botequins,
tomando cerveja e beliscando uns bolinhos de bacalhau, ideia fixa no jogo, radio de pilha na
orelha, esse juiz é ladrdo. No estadio, xingava titulares, reservas, cartolas, autoridades e, pra

ndo perder o habito, juiz e bandeirinhas. Brigava. Jussara botava mercdrio nos cortes ou gelo
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num olho roxo e, munida de sua cancdo, ia consertar a roupa rasgada. O marido falava sem
parar:

- N&o sou homem de trazer desaforo pra casa. Escreveu nao leu... Aturo
tudo, mas atencdo com o Flamengo! O Mengo € sagrado! Sagrado! Lembra, meu bem, quando
a gente ia ao jogo? Também eras fanatica. Pior do que eu! Se fosse contra o Vasco, ihhhh!, tu
virava uma onca. Lembra do comec¢o do nosso namoro? Tu e teu pai na Social do Vasco e
saiu a maior confa. Palavrdo pra todo lado. E minha nega 14, dando de sombrinha na cuca dos
galegos. Me meti no bolol6 pra te defender e apanhei pra caramba. Ai, voltamos antes de
acabar, de bonde - eu, todo arrebentado, a cabeca no teu ombro; teu pai, caladdo. Foi o
primeiro curativo que tu me fez. E até hoje... pois é... nossa unido...

A cancédo vinha vindo feito barulho de avido em ataque aéreo. O marido
tossia forgado, calava a boca e ia procurar o jornal, qualquer jornal.

Naquela Semana Santa, os meninos foram chamados da casa da tia, em
Sepetiba, onde passavam o feriado. Ao que tudo indica, depois de muitos anos, o coracdo da
Jussara ia silenciar também. Vinha pifando desde Sexta Feira da Paixdo. Jussara calada. Na
aleluia, ndo conseguiu levantar. O marido chamou o meédico. Enquanto examinava, ia
apertando os labios, fitando os labios apertados de Jussara. O marido ficou de joelhos, perto
da cabeceira, e perguntou:

- Quié, Jussara? Que que cé tem?

Jussara ndo pode cantar e balangou a cabeca.

O marido encarou 0 médico. O médico balancou a cabeca.

Domingo da Ressurreicdo, dia de Vasco e Flamengo. Na hora do jogo
comecar, Jussara tava nas ultimas. O marido andava atarantado entre parentes e vizinhos,
ouvindo o siléncio do quarto misturado aos sons da partida que entravam pelas orelhas da
casa. La mano — cadé o eco? — La mano... 0... 6... Na trave! Mas ela parecia tdo bem. Fala
guem chamou! O negoco é entregar a Deus. Expulso de campo! Vai ver foi o cigarro. Ela
fumava? Vai ser cobrada a falta direta pro céu, uma santa de folha seca, resignacédo, goooolll!
A nega ta 1& dentro!

- Ela quer falar com vocé.

Levou o maior susto:

- Comigo? Mas ela ndo... E milagre! Milagre de S&o Judas Tadeu! De quem

foi esse gol?



179

- N&o é hora disso. Vai acabar ndo chegando a tempo.

Jussara, de olhos arregalados, esperava o marido. Solucos abafados fizeram
0 marido chorar também. Os olhos dele encontraram o0s de Jussara, que arremessou 0 COrpo
para adiante e, antes de morrer, arquejou:

- Vasco!
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ANEXO G

Tirem as criancas da sala

- Tem um génio!

Como diria um legista brasileiro: sem sombra de ddvida. Tavam falando da
Biluca. A gente nunca lembrava o nome dela. Era Biluca e pronto.

Pelo menos, era assim que o Tatdo chamava a onca. Chamava é refresco.
Gania. Porque ele — seresteiro profissional, bom taco, copo de fazer inveja a qualquer biriteiro
dos altos escaldes —, diante da mulher, ndo ladrava. Gania.

Sem essa de laudos precipitados. Nés, da Vila, ndo apreciamos chibata,
acoite, meia, essas poucas-vergonhas. O Tatdo ndo era frouxo: saia na porrada, dizia palavréo,
um belo ponta-direita, mas, diante da mulher, aquela dgua. Entrampsias da vida.

Os prezados leitores, ingénuos de marca maior, ja devem ter esbocado a
Biluca mais ou menos semelhante ao Erasmo, o sectario de inceruganssa de Sao Paulo. Pois
guebraram a cara. A Biluca armava sorrisos de provocar equimose em olho méagico. E que
ninguém nos ouca, merecia um investimento naquelas areas de lazer.

Agora tinha os seus defeitos. Embora lembrasse um doce pardal
interioriano, passava a marcha com a sutileza de uma andorinha. T6 me referindo aquele
caminhdo de mudanga.

- O fresco! Esse seu pincel ndo lambuza nem rodapé. N&o levanta nem com
macaco. Sabe 0 qué qui tu é? Um...

Tirem as criancas da sala.

O impressionante é que, nessas descomposturas, o Tatdo limitava-se a
retorcer a ponta dos soberbos bigodes. Como se ndo tivesse acontecido nada, virava pra
alguém e:

- O Flamengo merecia a vitdria. Aquele pénalti que o juiz ndo deu...

Olha s6 quem fala! Malandro era aterrado dentro da area e ndo saia nem
cartdo amarelo pra Biluca, p0!

- Tu é chegado a uma espada de samurai? Entdo, crianca, enfia o dedo e
rasga, que a mamde aqui ndo ta com a bussola pra esses orientes. Tua agulha imantada nédo

bandeia mais. Apagaro o candieiro, derramaro o gas.
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Tatdo, aparentemente inabalavel, fingia que ndo era com ele. Pra falar a
verdade, o Tatdo sempre fingiu: sua malandragem, sua capacidade de improvisacdo (tem saida
pra tudo!), sua peteca sem jaca ou tombo... Chute, puro chute.

Mas quem atira a primeira pedra num homem que finge? E com essa chave
mestra o Tatdo se dava bem. Cascateiro entre cascateiros, canastrdo entre bufdes, sico-fanta
entre coca-colas, o Tatdo sabia que, em ultimo caso, era s6 puxar a valvula. O papo dos mais
chegados também era merda liquida.

Por isso, ninguém estranhou muito quando, num espléndido frango ao
molho pardo (molho sem circunflexo fica meio sem sal), a Biluca bateu com o salto sete e
meio na toalha da Deysinha e fulminou:

- Aqui é tudo vaca! O frango que se foda! O rebanho aqui € vacum! Que qui
ha? Té de verde? To borrada?

Maior zona. Palavrdo, bolacha, saia levantada, dedo no olho, cafezinho, o
Amaral Neto fazendo islaide... E o Tatdo? Eu sei que é lastimavel, mas o Tatdo repuxava 0s
bigodes e criticava o Tomires, 0 que parece uma incongruéncia num camarada que tinha um
verdadeiro beque por esposa.

Biluca, como se tivesse recebido — que a banda de |4 nos perdoe — uma
alcateia de exus, metralhava em panoramica:

- Que qui €, Deysinha? Vem dentro! Pisa na barata! Nao faz essa cara de
santa, ndo! Pra cima de mim? Vai tratar desse corrimento!

- J4 0 Jordan é um belo marcador...

- Néo disfarca, Tatdo. Seja homem ao menos uma vez na vida. Tu ndo passa
no teste da farinha, morou?

-... O Moacyr, jogando pro time, que categoria! Desde o0 Rubens...

-...e quem gosta de chupador é sorveteiro. Teu picolé derrete e eu que entro
numa gelada? A tua mae...

-... a forma do Dida. Com esse ataque, eu acho que a gente chega la. Levo a
maior...

- Eu sei que tu leva. N&o precisa botar no jornal.

-... fé. O Dequinha é que nao pode vacilar...

- Vacildo é tu, vicoda! Charmutéo velho!

-... pra garantir o meio de campo com a ajuda da torcida...
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- Ah! Se entregando, hein?

Al, 0 Lindauro ndo aguentou mais.

- PO, Tatdo. Mete a méo nos corne dessa doida. Um cara como vocé néo
merece isso. Taca-lhe o pau!

E o Tatdo, filosofico:

- Pior foi 0 Rodolfo Valentino, que morreu de apendicite. Um dia vocés vao
entender meu ponto de vista. Eu vi que a Biluca ndo d& bola pras minhas qualidades. Mas, em
compensacdo, ja conhece todos os meus vicios. Me destrata, é verdade, mas me da casa,
comida e roupa lavada. Eu sou um homem pratico. Vao bora, neguinha? Ja ta ficando tarde.

Antes de sair, a Biluca ainda pisou no rabo do toto, cuspiu no papagaio e fez
Xixi numa samambaia-chorona, tudo isso ao som de palavrdes mais cabeludos do que
inadimpléncia.

Depois que os animos serenaram, o Lindauro virou pro Penteado, tremendo
gozador, e perguntou:

- Cumé qui pode? Cumé quesse cara suporta isso?

Penteado limpou calmamente a boca no guardanapo de linho e presenteou o
mundo com essa pérola do pensamento vilaisabeliano:

- Ao molho, todos os frangos sdo pardos!
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ANEXOH

Visita de cerimbnia

Complicacdo a vista. Meu avd Aguiar, homem que riu véarias vezes da
propria morte, entrou em casa de cara fechada.

- Dr. Ermelindo Cecilio Veiga vem almocar aqui no domingo.

Minha av0 se assustou:

- O dr. Veiga? Meu Deus, mas € o presidente do lapetec!

- E eu néo sei disso? O home ¢ patrdo de todo mundo aqui, po.

O Conselho de Seguranca Familiar se reuniu em carater de emergéncia. Na
cabeceira da mesa, meu avo tragava os planos:

- O cheféo € vilvo e puritano. Nao quero ninguém fumando. Bebida nem se
fala.

Comeco de motim, debelado com a promessa:

Depois que a visita sair, a gente enche a cara. Outra coisa: nada de futebol,
cavalinho, carteado... MUsica so se for classica. E vé 1a o que vdo conversar!

Acho que nunca vi meus parentes tdo apavorados. Os preparativos duraram
a semana inteira. Sabado teve ensaio geral.

Como o Ermelindo levava a fama de gourmet, o menu foi arroz-de-forno e
coracdo recheado com farofa. Papo-de-anjo na sobremesa. Eta, show de classe!

Domingo, dez da manha em ponto, tocaram a campainha. Foi um pega pra
capar: encontrdes, preces, pragas, nego ajeitando a gravata, mulher retocando o batom, uma
zona. Meu avo foi pessoalmente, pela primeira vez em sua vida, abrir o portdo. Era o geleiro.

- Ora, merda! Bota isso la no tanque, seu bunda-suja.

- Bons-dias, Aguiar.

Cacete! Bem atras do geleiro, erguia-se o espectral dr. Ermelindo Cecilio
Veiga. Inteiramente de preto, trazia, apesar do sol magnifico, um guarda-chuva com cabo de
jade no braco direito. E ainda: colete, gravata de juiz de faroeste, pincené e um chapéu-coco
no alto do dito cujo.

Ceceu Rico, o primeiro a cumprimentar, escolhido por sua tradicional frieza,
vacilou diante de tanta escuridao:

- Meus pésames!
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Dai pra frente, foi um festival de besteiras. A meiga Helena que engasgou
ao declamar o soneto “As pombas” e acabou cuspindo um “a primeira vaca despertada”.
Cicinha, pura vocagdo pianistica, uma virtuose, que errou trés vezes seguidas a mesma nota
do “Noturno”, teve uma crise de choro e foi pro quarto amparada pela madrinha, que a
consolava desse jeito:

- Ora, minha filha. Isso acontece. Até a grande Helena Rubinstein erra de
vez em quando. Teclado € foda.

Meu avo soprou pro Waldyr:

- Bota um cléssico na vitrola.

“Tico-tico no fubd”, na voz de Ademilde Fonseca.

O rango ndo fez vergonha. Cés precisavam ver a cara deles comendo sem
cerveja, sem vinho, cheio de salamaleques, se enrolando na etiqueta e, para piorar, sem poder
repetir.

O cafezinho foi servido na sala de visitas. Maria Luisa, com mais de dez
anos irrepreensiveis de casa, entornou a rubiacea na lapela do Ermelindo. Tupi, o toté6 mais
bem-comportado da Rua dos Artistas, fez xixi na barra da calga do figurdo. O terrivel
Walcyrzinho, que vinha sendo mantido sob severa vigilancia, tirou uma bola de borracha
ninguém sabe de onde e deu de bate-pronto, Tuninho Sorvete tentou uma ponte espetacular,
mas falhou, bem no pincené!

Ermelindo, impavido, discorria sobre literatura e, a cada nova mancada,
murmurava:

- N&o se incomodem. Como disse Espinosa...

E tome erudicdo. Musica, teologia, pintura, o diabo. Num rasgo de
gentileza, elogiou a bdia:

- Supimpa. Certos pratos sdo dificeis de preparar. Por exemplo, um...

Ninguém pescou nada. Era prato em francés, em alemao, uma torre de babel
culinaria.

Lindauro, que tinha ido ao banheiro jogar um barro, voltou pra sala e sentou
quietinho num canto, quase se escondendo atrés da vitrola. Dr. Ermelindo fuzilou o coitado
por cima do pincené e perguntou:

- E vocé, meu jovem? J& se deparou com um strogonof?

Lindauro suou frio. E respondeu:
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- N&... ndo, senhor. Mas ja tive uma gonorréia-de-bico que...

Xicaras se estilhacaram. Colherinhas tilintaram. Alguém disse “meus sais”.
Uma voz rouca afirmou que botava a tropa na rua. Meu avo, no limite da tenséo, cobriu o
rosto com as maos e explodiu num PQP! que entortou um quadro na parede.

Foi quando se ouviu um riso grosso, da pa virada, e o dr. Ermelindo Cecilio
Veiga trovejou:

- Pois eu tive sete, meu jovem. Sete! Uma delas com crista-de-galo.

Depois dessa largada, a conversa correu na maior tranquilidade. Lembraram
os rendez-vous de outrora, “Margot, traz o alcool”, as grandes posi¢cdes “carro-alegorico”,
“cachorrinho-na-porta-da-igreja”, “capelinha-de-meldo”, e tavam nessas amenidades quando
o radio vizinho anunciou:

- Gooooool! Goooool do Vasco da Gama! Vava!

Ermelindo deu um salto pro parapeito da janela e bradou:

- Casaca, casaca... Da-lhe, Expresso! O Aguiar, vocé me perdoe, mas néo
tem nada pra molhar a palavra nessa casa, caralho?

Correram uns dez pra apanhar, meu av0 na dianteira. Ceceu Rico,
discretamente, acendeu um Lincoln e sacou o programa dos cavalinhos. E o Ermelindo,
correndo por fora:

- Oba, me da um branco pra morrer queimado. Vai de Odalisca no quinto
pareo. Ta linda. E de atropelar. O tiro do dia.

Chegou a cana “Arrebita as Orelha” e o baralho. Lindinho — como ficou
conhecido — era um ledo na sueca.

Tarde da noite, meio pinguco, Lindinho puxou o Central do Brasil e
empostou a voz:

- J& se faz tarde. Vou-me ja embora antes que pingue.

E caiu na gargalhada.

No portdo, virou-se para minha vo e perguntou:

- A senhora sabe qual é a parte da mulher que cheira sobre o bacalhau?

Meu av0 se adiantou pra carimbar o pincené do pilantra.

- Calma, Aguiar, meu velho. E o nariz. Nariz foi feito pra cheirar, He, He...
Boas-noites pra todos! Vasc6006!
Quem tem razdo é o Penteado:

- Fala uma boa sacanagem e qualquer um fica a vontade.



186

ANEXO |

Né&o Interrompe, p6!

A Rua dos Artistas, como toda rua com vergonha na cara, tinha um
mudinho. Pra ser franco, surdo-mudo, baixote e com um rodamoinho no alto do coco que
lembrava, de longe, um helicoptero. O Penteado, tremendo gozador, inventou uma brincadeira
que deixava o0 Mudinho louco da vida. Era s6 o buteco da esquina ficar na maior animagéo,
aquele papo da leiteria do Castilho, e o Café Filho sempre foi uma besta quadrada, esses
lances, quando o Penteado, sem mais nem menos, virava pro Mudinho e torpedeava:

- N&o interrompe, po!

O porém, nossa-amizade, é que o apelido pegou. Todo mundo de copo na
mao, um lero-lero de primeirissima no que o Mudinho pintava nem o gargom dava refresco:

- Tira um na pressdo aqui pro N&o-Interrompe!

E, diga-se de passagem, o Mudinho detestava espuma. Mas se segurava,
respeitando a famosa tradi¢do do bom cabrito.

Mudinho tinha duas paixdes: Isolda, que morava quase em frente, amante do
violento Rodolfo, e 0 Expresso da Vitoria, conhecido pelos leigos como Vasco da Gama.

Isolda, mulher vivida, fingia nada notar, mas até que dava uma certa corda.
Sempre que passava por ele, tinha um sorriso especial, um andar mais leve que méo de
batedor de carteira e os olhos, meus confrades, os olhos permaneceriam indescritiveis se ndo
tivessem sido definidos com brilhantismo por Waldyr lapetec: "olhos de bota a mesinha-de-
cabeceira”. Tempos sinceros aqueles. E ja que estamos falando em sinceridade, indice IBV e,
como diria o papagaio fanho, u fii da firla.

Num séabado inesquecivel, o Expresso enfrentava o Bangu. Mudinho,
angustiado, chegou cedo no buteco e comecou a canear. O radio do portugués tava ligado no
Jogo, que, se ndo me falha a memdaria, era decisivo pro campeonato de 56. Assim gue entrou,
Mudinho acendeu um fosforo e mostrou a chama pro luso. Uma espécie de senha que
significava: quero um quente. O portuga trouxe um célice de bagaceira e, como se tratava de
um jogo da Nau, tomou outro, que ninguém é de ferro.

Foi uma partida desgracada, decidida pelo Vava quase no ultimo minuto.
2x1. Quando viu o portugués pular, o Mudinho ficou desvairado. Caia a maior agua, chuva de

verdo, e 0 malandro dancava mais que o Fred Astaire, no meio da rua, bagaceira na mao,
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gritando gol. Gritando é a maneira de dizer. Parecia um lobo de segunda classe, ou entdo essa
musiquinha do governo:

- Ubu! Udu! Ubu ( &s-660!

Bom, pra aumentar a emogéo, Isolda saiu de casa, com chuva e tudo, e
entrou no buteco pra comprar cerveja pro Rodolfo, Flamengo doente, que tinha ficado meio
na bronca com aguele gol em cima da hora.

Mudinho pirou de vez: Isolda e gol do Vasco! Era demais.

Tentou de tudo quanto era jeito pedir outra bagaceira, mas os fésforos tavam
molhados. Nisso, Isolda langou-lhe a queima-calgas o tal olhar descrito alhures. E, subindo
um tantinho a saia justa preta, ajeitou um fio corrido da meia. O coxa de enlouquecer! O
Mudinho arroxeou e depois ficou mais branco que o pessoal da UBC na hora de exibir a
contabilidade. Suas bochechas incharam, e das profundezas da bagaceira veio a retumbante
exclamacéo:

- Forral! | 6xal

O portuga foi o primeiro a se refazer do espanto:

- Virgem de Fatima! Milagre!

Waldyr lapetec, mais cético, sentenciou:

- Milagre o escambau! Isso é atraso no duro! Isolda, chocada, retirou-se sem
dizer palavra.

Ah, meus irmdos, a dignidade das mulheres ditas levianas bota muita filha
de Maria no chinelo.

Foi entdo, Conceicado, que o Lindauro, reconhecidamente um bocgal, resolveu
atacar de sultil:

- PO, Néo-Interrompe! Que falta de tato! Mudinho quase quebrou o buteco.
Jogou cadeira nos espelhos, deu cabegada na registradora, chutou meio mundo, até que ele de
posse do ferro de arriar a porta deu um pau no Lindauro que se pega!l

Horas depois, Mudinho ja acalmado por meu avé Aguiar, o Lindauro repetia
igual a personagem de programa humoristico:

- Mas o que foi que eu fiz? O que foi que eu fiz? Um estrago desses s6
porque eu falei que ele nédo teve tato?

O Penteado, tremendo gozador, deu um gole na batidinha, acendeu

meticulosamente um Florinha, e encagapou a sete:
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- Falta de tato, meu jovem, € dizer a um surdo-mudo que ele ndo tem tato. O

rapaz ja ndo tem dois sentidos e tu ainda tira outro, p6?
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ANEXO J

A copa e a cupula

Bar da Maria, tarde 1 d. C. (depois da Copa). Ligeira depresséo, aliviada
pelas cervejinhas. Feito esses lencos que magico vagabundo tira da cartola, uma historinha de
casamento em crise puxava a outra. Baiano resumiu o clima:

- A dimenséo da crise num casamento pode ser medida pela resposta que
seu Ernesto deu pra cara-metade.

Mda suspirou:

- De novo?

Entende-se a falta de saco do Moa. E a pentelhésima vez que o Baiano conta
esse trogo, uma espécie de carro-chefe dele. Mas vale a pena ver de novo. A mulher do seu
Ernesto fez uma sopa e perguntou ao marido, sujeito extremamente mal-humorado, se ele
queria um pouco. Recebeu como resposta um resmungo de assentimento. Na ansia de agradar
a pobrezinha fez a pergunta fatal: “Quer no prato?”.

Seu Ernesto virou a boca de bazuca na diregdo da infeliz e ndo perdoou:

- N&o. Quero no prato ndo. Joga no chao e vem varrendo.

Rimos pra ndo perder o amigo. Mas a historia teve um efeito colateral. O
Cascudo, um rapaz mineiro que s6 tomava genebra e jamais abria a boca pra falar de si
mesmo, fitou o poster do Vasco e desfilou o seu drama, de mansinho:

- Minha senhora vivia reclamando que a vida andava sem graca. Chorava
pelos canto. Tinha uma dor de cabeca braba. Eu ndo sabia o que fazer. Ela descascava as
batata gemeno de dar d6. Me olhava com os 6io cheio de lagrima e dizia que nossa vidinha no
dia-a-dia estava isfriando a paixdo, arruinando o romantismo dos tempo de namoro. Quando o
Brasil perdeu pra Argentina resolvi virar a mesa. Tomei uma canjibrina extra aqui na Maria, e
fui pra casa antis da hora bitual. Miti a chave na fechadura e girei bem divaga.

Entrei em casa na pontinha dos pé. Ela tava no quato, sentada na cama so
com a parte de cima do beibidor, mexendo na caixa de custura. Aquele misto de trem
doméstico e nudez buliu comigo, aticou meus brio. Olhei os cabelo dela comecano a ficar
grisaio, as coxa mais grossa por causa de um aumentim de peso, os 6culo meia-taca
inquilibrado na ponta do nariz... Fiquei doidim. Ela sentiu minha presenca, se assustou,

comecou a se levantar, mas eu dei um impurrdo nos peito dela, joguei ela na cama, rasguei de
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cima baixo a brusa de um puxéo sé e pulei em cima dela que nem um gato. Ela gritou com
uma voz que eu ndo cunhecia, uma coisa forte, doida. Tentou falar arguma coisa, mas eu tapei
a boca dela anssim 6 cum u travisséro e mandei ferro. Me senti um deus grego. Quanto mais
ela tentava se sortd, mais eu abafava a cara dela gritano:

- E isso que tu queria? T4 gostano? E por causa da minha vara macha que tu
ta rebolano des’jeito, é?

E refresquei um pouco a pressdo no travesseiro pra ouvir a resposta dela:
Uma voz de gelo me disse:

- TO rebolano des’jeito porque tem alfinete demais da conta ispetado na

minha bunda, s6!
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ANEXO K
Artistas da Rua Futebol e Regatas

Foi num domingo desses em que a gente fica na porta do buteco encarnando
no alheio, fazendo psiu pra mulher boa, soprando que ela era a nora que a mamae sonhou, se
verde assim que dira madura, qual o telefone do au-au, lembrando samba na caixa de fésforos,
disputando batida no palitinho... Foi num domingo assim.

- Rua sem time ndo é rua de respeito. Penteado falou, ta falado. No segundo
seguinte, tinha gente escolhendo o nome da agremiacgédo, bolando as cores da camisa, 0
desenho da bandeira, pensando nas coxas da futura madrinha “do onze”, e a sede? Vamos
correr uma lista pela vizinhanga, a maior atividade. Bom, despontou, de Vila Isabel para o
mundo, o Artistas da Rua Futebol e Regatas, ARFR, embora nego ali s6 remasse em dia de
enchente ou porre total. Vai ver foi esse 0 motivo da sede ficar no buteco mesmo. A camisa
era rubro-negra-tricolor-anil-amarela, com uma cruz de malta roxa no peito, porque a maioria,
modestia a parte, era Vasco. Pra madrinha, Isolda, a da saia justa, musa para parnaso nenhum
botar defeito. E, escolhidos a dedo os que levavam jeito, a ADEG informa: No gol, osso duro
pro internacional Daniel de Ponte Nova, o Ceceu Rico, que ndo gostava de festa, atuando de
boina basca, Oculos raibam, suéter carinhosamente tricotado pela vovd Odete, bermudas
caqui, meias soquetes e sapatos sociais, numa das mdos um programa de corrida de cavalos e
na outra um taco de sinuca, esportes que, no sabio dizer do Cecéu, estdo sempre presentes.
Atrés da baliza, uma garrafa da famosa N&o pode ser 1 X 1. Passemos & zaga, estilo antigo:
Esmeraldo Simpatia é Quase Amor e Pelopidas, a tranquilidade em pessoa, que a posicao
exige isso. No meio campo, coisa de deixar o grande Danilo boquiaberto, atuavam Bimbas,
Penteado de centeralfe — a mais ilustre posicdo que o futebol conheceu — e o Mudinho. Pra
finalizar, o tenebroso ataque: Waldyr lapetec, Tuninho Sorvete, Lindauro, Ambrésio Gogé de
Ouroe...

Pois é, ndo tinha ponta esquerda. Por incrivel que pareca, ninguém na Rua
dos Artistas pegava firme com a canhota. A discussdo foi uma zona. Parecia a Camara, o
Senado, por ai. Até que lembraram de um cara da Gonzaga Bastos que calcava 44 e se
intitulava Canhoteiro I, mistura de canhoto e canhéo, cheio de banca.

- Canhoteiro | porque 14 em S&o Paulo tem outro. E apenas o 1.
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Trouxemos a fera. Contrato fabuloso pra época: cumpria o dever na ponta, e
a gente pagava as despesas de bar depois do jogo.

E assim, com uma senhora camisa de sete cores e uma bandeira onde se
destacava duas garrafas cruzadas sob o bonde 74 bordado a méo, estreamos, ARFR, em
Cachambi. O time dos hdme tinha uma retranca bem armada: canivete, peixeira, garrucha...
madeira de dar em doido. A menina-dos-olhos da torcida local era o Chanca, lateral-direito.

Um 0 x 0 de arrepiar. Com uns trinta minutos do segundo tempo, sem ter
ainda encostado o pé na bola, Canhoteiro | gritou da e foi langado por nosso fabuloso
centeralfe. O ponta e seu marcador lutaram pela bola — a socos e pontapés — mas nosso atleta
conseguiu centrar. Lindauro entrou de cabeca e faturou. Devido ao calor da luta, Chanca e
Canhoteiro cairam num buraco, no meio de um capim alto estupro e sO regressaram dez
minutos depois.

Chanca apareceu meio sem graca, cheio de marcas no pescogo e, atras, com
um rebolado estranhissimo e uma flor na boca, vinha o Canhoteiro I, que, ao entrar em
campo, todo rasgado, deu varios passos de balé. Pra vergonha do Artistas da Rua Futebol e
Regatas, nosso craque foi expulso em seguida por ter tacado um beijo de lingua no goleiro
adversario. Passando pelo bandeirinha, o tresloucado ciciou:

- Sai Canhoteiro I, nasce uma estrela.

Apesar do vexame, e com um homem a menos, Ceceu Rico e a caninha
seguraram, com defesas milagrosas, a vitoria. E, no finalzinho, quase que o Penteado enfia
outro de patinete, jogada de sua criagdo que iludia totalmente os adversarios, trogo de circo.

A vitoria foi muito comemorada na sede. Nada empanou o brilho da festa,
nem mesmo a chegada do Canhoteiro I de braco dado com o Chanca.

Ainda levamos uns cinco jogos com a boneca na ponta, antes dela viajar pra
Europa com o espetéaculo de travestis "Brazil Salvaguardas Follies”.

Né&o tinhamos adversarios. Inacreditavel o rendimento daquele ataque. Que,
por exigéncia do préprio ex-Canhoteiro I, era anunciado assim: Waldir lapetec, Tuninho
Sorvete, Lindauro, Ambrdsio Gog6 de Ouro e Viveca Lindfors.

A natureza humana é um mistério.
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ANEXO L

Até morrer

Meu primeiro contato com a bola foi no saco. Dito assim, parece um fato
biologicamente normal. E € mesmo, desde que o atingido pela bolada consiga recuperar a
respiracdo e, claro, 0 saco para a pratica do nobre esporte bretao.

A dor dessa primeira experiéncia futebolistica despertou um traco ibero-
mas0O, geneticamente explicavel, em meu excelente carater: como um espermatozoide
tresloucado, fui impelido em direcdo cruz-maltina. Pois €, sou Vasco desde garotinho. Meu
velho diz que um vascaino sincero tem miolo mole ou é opaco feito uma calcada, sem
nenhum trocadilho. Nao me deterei no meu amor perverso pelo antigo Expresso da Vitoria. O
Japiassu, em memoravel artigo pra revista Placar, escreveu uma frase definitiva sobre o
Vasco: o time foi dirigido por um delegado quando deveriam chamar um padre.

Futebol é loucura. Em 1958, minha familia estava toda empilhada em volta
do radio, um daqueles antigbes. Todos, menos meu avé Alfredo. la comecar a final Brasil X
Suécia. Neguinho roia a unha, fumava, fazia promessa. Meu av6 Alfredo balancava a cabeca,
pensativo. Homem cordialissimo, extremamente equilibrado, ndo conseguia entender aquela
fissura. Fazia piadas pra descontrair a torcida pinel:

- Dona Nadyr com aquilo tudo dando sopa e esses caras fanatizados por
marmanjos de calgdo...

A Suécia meteu o primeiro gol.

Meu pacato avd empalideceu, rasgou o Jornal do Commeércio ao meio,
atirou a fruteira bico-de-jaca no quadrinho “Deus abencoe este lar” e berrou:

- Perder pra corno, jamais! Todo mundo sabe que sueco é manso e deixa
beliscar a mulher dele, enquanto toma umazinha no comodo ao lado.

Se Vava, o Ledo da Copa, ndo tivesse empatado, eu, com onze anos, teria
aprendido tudo sobre a vida sexual dos suecos. Quando terminou 0 jogo, 5x2 pra nos, tentei
ampliar minha cultura sobre deixar beliscar e outros temas fascinantes, mas vovd Alfredo foi
categorico:

- Eles perderam de 5, Aldir. Logo, devemos concluir que sdo excelentes

anfitrides, gente culta e civilizada. Ndo se fala mais no assunto. Brasil!!!



194

Essa capacidade de transtornar cucas certinhas — acho que diriamos, hoje,
esse dom de levar caretas a transgredir — é que me faz permanecer um apaixonado por futebol,
apesar de toda corrupcéo, resultados decepcionantes, decadéncia de técnica, desaparecimento
do virtuose (a ascensdo do agougueiro), violéncia, violéncia e a dor, suavizada pela
recordacgdo dos dribles imortais, de ndo ver outro Garrincha. Mas hei de torcer!

Hei de torcer porque conheci um bebum que apelidou a propria amasia de
Paulo Isidoro. “Ela dormia na ponta, mas embolava pelo meio”. Hei de torcer porque o ponta-
esquerda do “Artistas da Rua Futebol e Regatas” era bicha e a escalagdo do ataque ficou:
lapetec, Sorvete, Lindauro, Gogo-de-Ouro e Viveca Lindfors. Hei de torcer porque também
sdo vascainos Ceceu Rico, Paulo Amarelo, Guinga, Martinho da Vila, Nei Lopes, Paulinho da
Viola, Edu Lobo e Sérgio Cabral. Hei de torcer porque quando o Amarildo enfiou aquele gol
na Espanha, em 62, Tia Nicinha jogou o rosério pro alto, foi pro piano e tocou o Hino a
Bandeira. Hei de torcer porque no gol de empate do Clodoaldo, contra o Uruguai, em 70, meu
tio Placidino, um cientista de renome internacional em aerofotogrametria, atirou uma gaiola
de periquito no teto de um Aero-willys aos gritos de “conheceu, Obdulio?”. Hei de torcer
porque minha filha Mariana, por causa do cretino do Paulo Rossi, chorou muito ao ver os
garotos apagando os desenhos dos nossos cragues em muros e paredes, num ato de vinganca
coletiva. Hei de torcer porque ndo resta outra alternativa. Torcer da samba.

A paixao. Era época do radio spica. Todo mundo tinha um. Cada transeunte
zumbia como um besouro. De madrugada, tocaram a campainha da velha casa da Rua dos
Artistas. O Lindolfo havia morrido. V6 Noémia fez uns trinta sanduiches de carne assada, 0s
homens encheram vidros vazios de eparema com tracado e partimos pro veldrio. Na saida,
alguém lembrou:

- Cadé o radio? Hoje tem Vasco x Botafogo.

Mas, aparentemente, ninguém se atreveu a levar. A mulher do Lindolfo,
Dona Marcelina, era tdo séria que ja estava de luto dias antes da morte do marido. Amanheceu
um domingo de comemorar com batida de maracuja.

Naquele tempo, 0 jogo comegava as trés e quinze da tarde, os enterros saiam
por volta das cinco.

No Caju, a vilva parecia um granito. Luto fechado, um buco que deve ter
influenciado o Sarney, cabelos cinzentos cobertos por um lenco negro, leque também negro

fechado nas médos em garra, uma vilva de Lorca.
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Waldyr lapetec, com seu faro inigualdvel, descobriu um buteco nas
imediacBes com rabada e cervejotas superlampoticamente geladas. Mandaram arrebite. Mais
ou menos na hora da peleja comecar, Ceceu Rico, cheio de goro, lavando a cabega com azeite
Galo e botando aristolino na maionese, sacou um radinho do bolso das acumuladas. O lapetec
riu:

- Sabia que tu ndo ia aguentar.

- Tenho minha reputacdo. Nao quero que digam que Ceceu Rico deu balda
com medo de vilva.

O pessoal ficou ouvindo o jogo no tal do buteco. De vez em quando, um
batedor partia pro front do velério. E tome cha-de-macaco. O clima do jogo aumentava a
vontade de biritar. Um zero a zero cheio de lances dramaticos. Faltando uns quinze minutos
pro fim do segundo tempo, pressdao do Vasco, meu AvO Aguiar apareceu, deu um tapa de
bagaceira nos beicos, e avisou, com toda cortesia de seus quase dois metros de cutucro
nascido em Pdvoa do Varzim:

- Vamo pagar a conta que o palhaco de saias chegou pra encomendar o0
corpo. Ceceu, enfia o radio na ombreira do paletd e finge que ta com torcicolo, meningite, um
troco desses.

Provavelmente sentindo a exuberancia dos bafos, a vilva langou a todos um
olhar assassino. O padre, com a batina salpicada de provincial caspa, comecgou a arenga:

- Nosso irm&o Lindolfo ja ndo estd no estadio, digo, no mundo, Encontra-se
na Gloria!

O lapetec sussurrou:

- Provavelmente na taberna. Ele adorava.

Olhar rambo-rocky da vitva em nossa direcdo. Varios gulps e pigarros.

- Bem aventurados aqueles...

Nesse instante, Ceceu captou no radinho uma investida vascaina.

- L& vai o Vasco! Bola pra Walter Marciano na entrada da area! Driblou o
primeiro, driblou o segundo, vai marcar...

O desgragado do radinho ficou mudo. Desesperado, Ceceu catucou 0s
botdes pra baixo e pra cima. Nada, teria sido a pilha? Ceceu sentou a porrada no spika,
método quase infalivel para engenhocas enguicadas, e uma palavra, altissima, como que

irradiada pela sublime voz do Todo-Poderoso, elevou-se na capela:
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- PENALTI!

Ceceu abaixou de um golpe todo o volume. Um siléncio aterrador. Possessa,
a vilva urrou:

- Contra quem? Pénalti contra quem? Aumenta, babaca!

A beira de uma de suas famosas crises de asma, Ceceu estertorou:

- Pénalti contra o Botafogo.

A viuva tava comandando o tradicional corinho de “casaca, casaca, casaca-
saca-saca...”, quando o padre abandonou o recinto.

Meu avé gritou:

- Hei, seu padre! Volta aqui! Futebol enlouquece qualquer um! Nao foi
desrespeito, néo.

Sintam a resposta do padreco:

- Aqui, 0! Eu sei que néo foi desrespeito. Foi roubo no duro! To6 farto de ver
0 Vasco vencer com gol de pénalti no ultimo minuto. Vo todos pros quintos dos infernos.
Ladrdes!

Mas seus protestos foram abafados pelos gritos de gol e pelo espetacular
choro da viava. De alegria.

Eu falei no comeco que ndo ia mais entrar em aguas vascainas, ndo foi? Pois
ndo resisti. Futebol € isso — incoeréncia, farsa, delirio. Por essas e outras é que hei de torcer,

hei de torcer até morrer. A torcida brasileira é toda assim, a comecar por mim.



