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“O mais singular é que, se o relégio parava,
eu dava-lhe corda, para que ele néo
deixasse de bater nunca, e eu pudesse
contar todos os meus instantes perdidos.
Invengbes ha, que se transformam ou
acabam; as mesmas instituicbes morrem; o
relégio é definitivo e perpétuo. O derradeiro
homem, ao despedir-se do sol frio e gasto,
ha de ter um relégio na algibeira, para saber
a hora exata em que morre.”

(Machado de Assis)



QUADROS, Camila Mossi de. A ambicdo em Memodrias postumas de Bras
Cubas. 2014. 211p. Dissertagao (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

Este trabalho toma como corpus de pesquisa o romance Memorias postumas de
Bras Cubas (1881), de Machado de Assis. O objeto a ser investigado é a
configuragcdo da ambicdo no personagem Bras Cubas. A fundamentagdo tedrica
principal € a semittica das paixdes. Dentre os semioticistas que trabalham nessa
linha de pesquisa, sdo cotejados autores como Greimas, Fontanille, Courtés,
Benveniste, Bertrand, Barros, Fiorin, dentre outros. Como se sabe, a finalidade de
uma investigacdo Semidtica é explicar como sao criados os sentidos no texto. Dessa
forma, o objetivo principal deste trabalho € investigar como a obra se organiza para
dizer o que diz sobre a ambicdo em Bras Cubas e como este se constitui como
sujeito marcado pela ambi¢do, que se apresenta como o “amor a gléria”, como “sede
de nomeada”. Em outras palavras, trata-se de um sujeito cuja finalidade € ter seu
nome imortalizado, em alta consideragédo pela sociedade. Toda trajetoria de Bras
Cubas é marcada por essa busca. No entanto, este sujeito € marcado pela
frustragdo, pela decepcdo, ja que seu objetivo ndo € atingido. Aléem da base
semiodtica, esta pesquisa também se fundamenta nos estudos da Critica Literaria,
como Bosi, Candido, Coutinho, Dixon, Facioli, Gledson, Meyer, Moisés, Pereira,
Rodrigues, Schwarz, Teixeira, dentre outros.

Palavras-Chave: Semittica das paixdes. Ambicao. Literatura. Machado de Assis.
Bras Cubas.



QUADROS, Camila Mossi de. The Ambition in Memdérias péstumas de Bras
Cubas. 2014. 211p. Dissertagao (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

This work takes as corpus of research the novel Memdérias péstumas de Bras Cubas
(1881), by Machado de Assis. The object to be investigated is the ambition in
character Bras Cubas. The main theoretical foundation is the Semiotics of Passions.
Among semioticians who work in this line of research, some of them are highlighted,
such as Greimas, Fontanille, Courtés, Benveniste, Bertrand, Barros, Fiorin. The
purpose of a semiotics investigation is to explain how meanings are created in the
text. Thus, the main objective of this work is to investigate how the novel Memorias
postumas de Bras Cubas organizes itself to say what it expresses about the ambition
in the character Bras Cubas and how he is constituted as a subject marked by
ambition, which is presented as the "love of glory" or as "eager for nomination”. In
other words, his purpose is to have his name immortalized and in high regard by
society. The entire trajectory of Bras Cubas is marked by this pursuit. However, this
subject is tagged by frustration and deception, since his goal is not achieved.
Besides the semiotic approach, this research is also based on studies of Literary
Criticism, Bosi, Candido, Coutinho, Dixon, Facioli, Gledson, Meyer, Moisés, Pereira,
Rodrigues, Schwarz, Teixeira, among others.

Keywords: Semiotics of passions. Ambition. Literature. Machado de Assis. Bras
Cubas.
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INTRODUCAO

Afirmar que Machado de Assis é um dos expoentes da Literatura
Brasileira ndo traz nenhuma novidade a comunidade académica. Aclamado por
publico e critica, o autor é exaustivamente estudado, todavia, ndo é de surpreender
que um legado de tamanha magnitude nao tenha sido totalmente esgotado. O
desafio, nesse caso, passa a ser colaborar de forma inédita e inovadora no
desenvolver da pesquisa. Nesse sentido, achou-se conveniente perscrutar sua obra
sob o ponto de vista da Semidtica greimasiana. Essa escolha, no entanto, ndo é
aleatdria. A Semidtica possui um desdobramento chamado de Semidtica das
paixdes, cujo interesse € analisar e sistematizar objetos que, por muito tempo, foram
marginalizados pelos estudos linguisticos: as paixdes, os estados de alma. Esse
aporte tedrico consolida-se como de extrema pertinéncia diante da receita do
sucesso da obra machadiana: sua matéria-prima € o comportamento humano e suas
motivagdes intrinsecas. Em O enigma do olhar (2003, p.11), Alfredo Bosi afirma que
“‘esse horizonte é atingido mediante a percepgao de palavras, pensamentos, obras e
siléncios de homens e mulheres que viveram no Rio de Janeiro durante o Segundo
Império”.

Afranio Coutinho, no estudo critico “Machado de Assis na Literatura
Brasileira” (1997), ressalta que a sociedade contemporanea de Machado foi por ele
“‘observada com olhar arguto, sensivel e registrador”, o que tornou a sua obra “um
seguro retrato de sua época”. No entanto, “a realidade, o meio, para ele, constituiam
apenas a base, a matéria-prima que, a imagem de todos os grandes artistas, ele
transfigurava e transformava em arte” (COUTINHO /n: ASSIS, 1997, p. 24).

Esses cidaddos do Segundo Império inspiraram personagens dos
romances e dos contos de Machado e foram artisticamente representados em
variados contextos que engendram tematicas como amor, politica, casamento,
familia, sociedade. Lucia Miguel Pereira, em Estudo critico e biografico (1939),

comenta:

[...] os temas principais, a inanidade da vida, a falsidade dos
sentimentos humanos, a impassibilidade da natureza e a grandeza, o
poder da arte, sdo temas que por mais de quarenta anos, vao ser por
ele debatidos, examinados, virados e revirados até que, cansado de
tanto procurar em vao, se aquiete na suprema renuncia da atitude de
espectador do Conselheiro Aires [...]. (PEREIRA, 1939, p. 145).
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A politica € um dos assuntos mais recorrentes, nas palavras de
Pereira, “virados e revirados” por Machado, o que n&do a torna necessariamente o
assunto mais importante no legado do autor, mas um pretexto para abordar algo
menos explicito, a relacao intima entre paixdes e interesses, como aponta Bosi em
nota de rodapé:

Nao foi a pratica politica em si que Machado colheu na sua ficgéo,
mas atitudes esparsas nascidas do desejo de aparecer e brilhar,
simulacros de poder que o teatro politico engendra. Todo e qualquer
regime lhe parecia uma combinagdo de paixdes e interesses, um
exercicio de for¢a ou de astucia, uma extensao coletiva das relacdes
entre individuos voltados para a autopreservagcao. (BOSI, 2003, p.
28).

Nas prosas do autor, essas paixdes vao ao encontro dos mais
variados interesses. Machado esmiuga o comportamento humano e as relagdes
sociais, atribuindo insistentemente a seus personagens interesses como poder,
prestigio social, tradicdo e riquezas, seja dentro do “teatro politico” ou fora dele.

Sobre essa reiteragdo tematica, Pereira comenta que:

Sao frequentes em Machado de Assis [...] essas voltas ao mesmo
tema; levava anos a trabalhar a mesma idéia, expondo-a de diversos
modos, completando-a, aprofundando-a com aquela ansia de
perfeicdo que o deve ter atormentado, como atormentou a muitas
das suas personagens [...]. (PEREIRA, 1939, p. 228-229).

A ambicdo é uma das mais notaveis reiteracbes tematicas da obra
machadiana. Essa paixao perpassa toda a producao de Machado, como se expende
no capitulo seguinte, mas destaca-se especialmente no livro Memorias postumas de
Bras Cubas. Diante do exposto, elegeu-se Memorias postumas de Bras Cubas como
corpus e a ambicao do personagem Bras Cubas como objeto de investigacao.

Memorias péstumas de Bras Cubas, doravante MPBC, de autoria de
Machado de Assis, comecgou a ser publicado em folhetins pela Revista Brasileira em
1880 e foi reunido em volume pela Typografia Nacional em 1881. Seu langamento
dividiu o publico e a critica. Os cidaddos do final do século XIX n&o estavam
preparados para suas inovagdes, que iam do estilo as tematicas, inovacdes
linguisticas e estruturais regadas a ironia e ao sarcasmo. A obra é o livro de
memorias de um pecador. Bras Cubas, doravante BC, rompe com o idealismo

romantico, engendrando caracteristicas bem incomuns para um protagonista da
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época. Seu final de “negativas” ndo conseguiu arrancar do “defunto autor” uma
narrativa arrependida, mas debochada, com a tristeza sutil do sujeito eternamente
frustrado. Com esses elementos, BC conta, do tumulo, sua morte, seu delirio, seu
nascimento e entdo o desenrolar de sua vida. A narrativa é construida de forma nao
linear e fragmentada, pois esta sujeita a memaria do narrador, que faz idas e vindas
em meio aos 160 capitulos curtos do livro, englobando o periodo de tempo de 1805
até 1868.

Mais de cem anos apds a sua publicacdo, Ivan Teixeira considera
MPBC o “romance mais original’, bem como o mais “atual da nossa literatura”
(TEIXEIRA, 1987, p. 93). Sua originalidade é corroborada por diversos estudiosos.
Alfredo Bosi afirma que “o ponto mais alto e mais equilibrado” da prosa oitocentista
brasileira “acha-se na ficcdo de Machado de Assis” (BOSI, 1995, p. 193).

Conforme levantamento realizado em 2008, pela Enciclopédia Itau
Cultural de Literatura Brasileira (cf. apéndice um), MPBC foi traduzida para dez
idiomas, além das trés publicagdes em Portugal. A obra também foi adaptada para
diferentes suportes, conta com trés versdes cinematograficas, Viagem ao fim do
mundo (1967), dirigida por Fernando Cony Campos, segundo Klotzel, rodada de
forma completamente experimental (KLOTZEL, 2001, p. 190); Bras Cubas (1985),
filmada por Julio Bressane, que Sérgio Augusto (AUGUSTO, 1995, p. 55), considera
de um carater estético mais ousado; e Memorias postumas (2001), dirigida por
André Klotzel, que foi comentarista de uma edicdo de MPBC publicada pela Sa
Editora em 2001.

Em 2008, foi langada uma versdao de MPBC em quadrinhos pela
editora Escala Educacional, com roteiro de Maria Sonia Barbosa e ilustragcdes de
Sebastiao Seabra. No ano de 2010, a editora Ediouro, por meio do selo Desiderata,
agregou uma versao de MPBC em formato Graphic Novel a sua colegao “Grandes
classicos em graphic novel”, adaptada por Wellington Srbek e Jo&do Batista Melado e
prefaciada por Moacyr Scliar. Ainda em 2010, o capitulo VII de MPBC foi adaptado
por Marilda Castanha para uma versao infantil, que se chama O Delirio: capitulo VIl
de Memorias postumas de Bras Cubas e foi publicado pela Companhia das Letras.

MPBC também inspirou uma versao juvenil, nd&o menos inusitada,
Memorias desmortas de Bras Cubas, de Pedro Vieira, langada em 2010 pela Tarja
Editorial. Nesta, o autor propde uma continuagcdo de MPBC, na qual Bras Cubas

consegue desenvolver o emplasto e, pelo uso deste, torna-se um zumbi e sai
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devorando os moradores da cidade do Rio de Janeiro e outros personagens
machadianos. Acerca de MPBC existe, inclusive, além de incontaveis parddias e
homenagens, das quais foram citadas algumas apenas para ilustrar, uma vasta
fortuna critica com diversas perspectivas sobre a obra. A tematica da ambicdo em
MPBC ja foi abordada por outros autores, no entanto com objetivos e metodologias
diferentes, servindo como dialogo para esse trabalho.

Valdira Meira Cardoso de Souza, em sua tese de doutorado “Sede
de nomeada”: o “amor da gloria” na producgo literaria de Machado de Assis (2007),
orientada pela Prof.2 Dr.2 Cleide Antonia Rapucci, propde um estudo da ambigao em
MPBC. A autora alvitra seis contos machadianos e o romance MPBC para a analise
do amor da gldéria e da sede de nomeada, sob o enfoque tedrico dos estudos
literarios. Ela propde como objetivo da tese analisar a agdo das personagens
machadianas que buscam a nomeada e, assim, ressalta as relagdes tematicas
propostas por Tomachevski e Bergez, os estudos de intertextualidade de tradi¢céo
bakhtiniana, as teorias da narrativa de Genette e os estudos da personagem, por
Aristoteles. Sob esse prisma, a autora faz a analise do amor a gloria, da sede de
nomeada, ou seja, da ambicdo em MPBC, o que fornece a essa dissertagéo rico
material para dialogo. As diferengcas entre o presente trabalho e a pesquisa de
Souza sdo os objetivos e o enfoque tedrico. Dividem, contudo, o objeto de
investigacdo, a ambigdo em Memorias postumas de Bras Cubas.

Paul Dixon apresenta um estudo muito interessante em O chocalho
de Bras Cubas: uma leitura das Memodrias Postumas (2009). O titulo de seu livro
remete a uma passagem de MPBC, na qual um chocalho & agitado na frente do
pequeno BC, para que ele aprenda a andar antes do tempo. Dixon aponta o
chocalho como nucleo de toda a narrativa. Ele considera os pais de BC sujeitos
frustrados e que, por causa da intensidade do desejo deles, 0 menino vai para frente
movido pela mesma vontade insatisfeita. Bras € “atraido pelo chocalho de lata”, pela
ideia da “possessao do objeto brilhante” (DIXON, 2009, p. 19).

Esse ‘vaivém’ do chocalho nunca alcancado “sera um padrao
repetido, uma esséncia unificadora em varios niveis de significagdo no romance”
(DIXON, 2009, p. 21). Dentre esses niveis, Dixon disserta sobre tematicas como o
ato do defunto autor escrever suas memorias como busca de imortalidade; sobre os
incentivos do pai de BC para que ele busque fama e carreira politica; sobre a

relacdo pecuniaria com Marcela; sobre a falta de tradicdo da familia de BC e,
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finalmente, sobre o emplasto e a ambicao de BC. A leitura dessa obra permite que
se fagca uma analogia entre a atracdo do pequeno BC pelo “objeto brilhante”
chocalho e a atragcdo de BC, em outras idades, pelos “objetos brilhantes” dinheiro,
fama e imortalidade.

No livro Freud e Machado de Assis: uma intersecdo entre
Psicanalise e Literatura (2001), Luis Alberto Pinheiro de Freitas analisa as mulheres
machadianas, duas delas personagens de MPBC: confere um subitem a Virgilia e
um a Marcela. No que se refere a Virgilia, comenta que ela “tera seu egoismo e
ambicdo como defeitos de seu carater destacados. Sua posi¢cao social, suas
aspiracoes a um titulo de nobreza governam a cena” (FREITAS, 2001, p. 87). No
que se refere a Marcela, Freitas reflete sobre a conduta apaixonada e irresponsavel
de BC ao gastar alta quantia de dinheiro para presentear a moga e sustentar a
relacdo entre os dois. Destaca-se que Freitas considera BC e Virgilia como pessoas
que, para alcangar prazer, sdo capazes de fazer qualquer coisa ma, desde que nao
sejam descobertas (FREITAS, 2001, p. 95), todavia, os comentarios sobre esses
comportamentos ambiciosos e egoistas sao breves.

MPBC versa explicita e implicitamente sobre ambicdo. Utiliza-se de
ironia e sarcasmo para criar diferentes representagcdes dessa paixao que, expostas
no texto ou ocultas nas entrelinhas, sdo o foco de analise dessa dissertagdo. Diante
da complexidade da obra, muitos sentidos oriundos dessas representagdes podem
acabar se dissolvendo nos meandros do texto. Essa dissolugdo é extremamente

instigante, como aponta Teixeira:

As narrativas maduras de Machado de Assis ndo apresentam uma
estéria conclusa, que pudessem agradar pela intriga, como as da
primeira fase. Nao explicitam tampouco o problema que abordam ou
a conclusdo a que chegam. O significado delas dependera sempre
da interpretacao do leitor. Por isso, devem ser lidas com um olho na
acao e outro no sentido problematizador que encerram. (TEIXEIRA,
1987, p. 57-58).

Para colaborar com a descoberta desse sentido problematizador é
necessario considerar o livro como um todo e analisar o encadeamento dos
acontecimentos e os estados de alma que se forjam em BC, assim como sua

relagdo com o recorte desta analise, a ambicdo. Com estudos dessa natureza,
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podem-se recuperar as sutilezas do texto, ressaltando sua complexidade, seu estilo
e a astucia de seu enunciador.

Ante os fatos apontados, o principal objetivo dessa dissertacao é
investigar a configuragdo discursiva da ambicdo em Memorias postumas de Bras
Cubas. Para perscrutar o comportamento dessa paixao no corpus, toma-se o recorte
da ambicao no personagem Bras Cubas. Busca-se, ainda, explicar como diferentes
estados de alma vinculam-se ao percurso da ambi¢cdo de Bras Cubas. Por fim,
pretende-se caracterizar a identidade de Bras Cubas como sujeito ambicioso.

Para tanto, propde-se uma analise da obra sob o aporte tedrico da
Semidtica Greimasiana, dialogando com obras de Teoria e Critica Literarias,
procurando, assim, evidenciar a adequagao da ponte entre os estudos semiéticos e
os literarios. Todavia, a pedra fundamental da analise do corpus é a semiética das
paixdes, que oferece um método para a investigagdo da ambicdo. Os Estudos
Literarios, por sua vez, corroboram os resultados da analise e configuram o dialogo
cultural, sendo cotejados ao longo da dissertagédo e da analise do corpus.

Dessa forma, sdo elencados para embasamento tedrico, no que se
refere aos estudos literarios, nomes como Alfredo Bosi, Antonio Candido, Afranio
Coutinho, Paul Dixon, Valentim Facioli, John Gledson, Massaud Moisés, Lucia
Miguel Pereira, Anténio Medina Rodrigues, Augusto Meyer, Roberto Schwarz, dentre
outros.

A Semidtica greimasiana, também conhecida como Escola de Paris
ou Semidtica de linha francesa tem como base a obra de Algirdas Greimas.
Ademais, conta com diversos expoentes, como Joseph Courtés e Jaques Fontanille,
coautores de Greimas em obras fundamentais para os estudos semiéticos, como o
Dicionério de Semiédtica (GREIMAS; COURTES, 1979), e Semidtica das Paixbes:
dos estados de coisas aos estados de alma (GREIMAS; FONTANILLE, 1993).

Ademais, os semioticistas Emile Benveniste, José Luiz Fiorin, Diana
Luz Pessoa de Barros, Ana Cristina Fricke Matte e o orientador dessa dissertacao,
Luiz Carlos Milgliozzi Ferreira de Mello, oferecem vasto e importante material de
pesquisa para este estudo por meio de livros e artigos cientificos.

As escolhas relativas ao embasamento tedrico e a metodologia
desta pesquisa se devem ao fato de esta dissertacdo de mestrado estar vinculada a
linha de pesquisa “didlogos culturais” do Mestrado em Letras da Universidade

Estadual de Londrina. Dentro dessa linha de pesquisa, recentemente veio a figurar a
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proposta de dialogo entre os estudos semidticos e os literarios, distinta das que
trabalham de forma candnica. Para estabelecer efetivamente um dialogo cultural,
nao se vinculam apenas as duas areas de estudos, Semiética e Literatura, mas se
buscam sentidos e fundamentacdo tedrica em diferentes areas do saber, como
Filosofia, Historia, Psicologia e Antropologia.

Greimas e Fontanille, no livro Semidtica das Paixées (1993),
salientam a importéncia de se recorrer aos sentidos sociais presentes em diferentes
areas do saber para uma analise semiotica plena. Seguindo essa tendéncia, este
trabalho apresenta, no primeiro capitulo, “A Ambig¢ao”, um estudo multidisciplinar
sobre essa paixdo, trazendo os apontamentos de Freud, Pascal, Robert Burton,
Schopenhauer, Marica, Charles Colton, Phillipe Gigantés, Neviraldo Lira Alves e
Stephen Kanitz. Além disso, faz-se menc¢do a mitologia grega e a mitologia crista.

Sequencialmente, no item “1.1 A ambic¢ao na literatura machadiana:
breve analise” € desenvolvida uma analise sucinta da presenga da ambigdo nas
obras machadianas e suas diferentes formas de representacdo. Nessa analise,
lanca-se mao de olhares de criticos machadianos e de pesquisadores da area da
Literatura para contextualizar e ressaltar a importancia da ambicdo em Machado de
Assis.

No item “2.1.5 Ambicdo: aproximacbes lexematicas” sé&o
apresentadas as proposi¢cdes de Greimas, que em Du sens Il (1983), ja ensinava
sobre a importancia de um estudo de Semantica lexical para um estudo de
Semiodtica das paixdes. Ao modo do mestre, nesse item sdo elencadas acepgdes de
diversos dicionarios de Lingua Portuguesa sobre o lexema ambigdo para, dessa
forma, coletar as primeiras pistas de como a paixdo da ambicao se caracteriza.

O capitulo 2, “Fundamentacéo Epistemoldgica”, como o préprio
nome sugere, ocupa-se de apresentar a epistemologia da Semidtica greimasiana
amparada por alguns recortes de Critica Literaria. Sdo dispostos e ilustrados os
conceitos e a metodologia utilizada na analise do corpus.

Devido a extensdao da obra analisada e as diversas relagdes de
sentido que engendra, o capitulo 3, “Analise do corpus: a ambicdo em MPBC”, é
subdividido em itens com relagdes tematicas. No item “3.1 As origens da ambigéo
em Bras Cubas”, é abordado o surgimento da paixdo da ambigdo na personagem
Bras Cubas, assim como a influéncia de sua familia no desenrolar desse processo.

O item “3.2 Amor e ambic¢ao” disserta sobre os relacionamentos amorosos de Bras
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Cubas, entremeados e direcionados pela ambig¢ao, dedicando um subitem para cada
um em ordem cronoldgica: “3.2.1 Marcela”, “3.2.2 Eugénia”, “3.2.3 Virgilia” e “3.2.4
Euldlia”. Em seguida, é apresentado o item “3.3 O Amor da gloria’, que € o
sentimento que move Bras Cubas por toda a vida e influéncia as suas escolhas. As
duas maiores empreitadas, frustradas, de Bras Cubas movido por esse sentimento
sdo estudadas nos subitens “3.3.1 Politica e ambi¢ao” e “3.3.2 O Emplasto Bras
Cubas”. Investigadas todas essas aventuras do defunto-autor, a analise desemboca
na observacado da influéncia da ambicdo na constituicdo da identidade de Bras
Cubas, da qual se ocupa o item “3.4 A ambicio e a constituicdo identitaria de Bras
Cubas”.
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1 A AMBICAO

A ambigdo é uma paixao recorrentemente representada nas artes e
na Literatura. Também ¢é retratada na mitologia de diversas religides. Nos
compéndios de Histéria e de Sociologia, sao apresentadas muitas personalidades
historicas tomadas pela ambigcdo. A grande presenga dessa paixao na historia da
humanidade parece liga-la a prépria natureza humana. Shakespeare escreveu em A
tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca (2001): “Ser ou nao ser... Eis a questao”
(p. 33), que é realmente uma das grandes questdes humanas. O ser humano
sempre quer ser algo que para ele tenha algum tipo de prestigio, no entanto, nem
sempre ele pode ser, sabe ser ou deve ser o que almeja. Sigmund Freud diz que
‘no fundo, n&o diferimos, em conteudo, dos homens primitivos: somos seres
desejantes, movidos pelo desejo” (FREUD apud LOBO, 2004, p. 245). Freud ensina

que toda relagdo humana € permeada por algum interesse e, nao obstante,

E dificil escapar a impressdo de que em geral as pessoas usam
medidas falsas, de que buscam poder, sucesso e riqueza para si
mesmas e admiram aqueles que os tém, subestimando os auténticos
valores da vida. E no entanto corremos o risco, num julgamento
assim genérico, de esquecer a variedade do mundo humano e de
sua vida psiquica. Existem homens que nao deixam de ser
venerados pelos contemporaneos, embora sua grandeza repouse em
qualidades e realizagdes inteiramente alheias aos objetivos e ideais
da multiddo. Provavelmente se ha de supor que apenas uma minoria
reconhece esses grandes homens, enquanto a maioria os ignora.
Mas a coisa pode né&o ser tdo simples, devido a incongruéncia entre
as ideias e os atos das pessoas e a diversidade dos seus desejos.
(FREUD, 2011, p. 10).

Para Freud, as pessoas tém como objeto de desejo poder, sucesso
e riqueza e admiram aqueles que tém algum desses objetos. No entanto, existem
pessoas que tém objetos de desejo diferentes desses e, mesmo assim, sao
admirados por uma parte da sociedade: a pequena parte que entende os auténticos
valores da vida. Muito antes de Freud, o pensador Pascal (1623-1662), em sua
obra Pensamentos (2003) ja dizia sobre a natureza humana:
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Somos tdo presungosos que desejariamos ser conhecidos por toda
a Terra, e mesmo por aqueles que existirem quando ja nao formos
deste mundo; e somos tdo vaos que a estima de cinco ou seis
pessoas que nos rodeiam basta para entreter-nos e contentar-nos

A vaidade esta tao fortemente ancorada no coragao do homem que
um soldado, um vagabundo, um cozinheiro, um carregador se gaba
e quer ter os seus admiradores. Os proéprios filosofos nao fazem
excegao a regra, e 0s que escrevem contra isso querem ter a gloria
de escrever bem; e aqueles que os léem querem ter a gléria de
haver lido; e eu, que escrevo isto, ndo me eximo talvez dessa
intencdo; e quem sabe se os que me lerem. (PASCAL, 2003, p.
104-105).

Robert Burton, académico de Oxford e pesquisador do
comportamento humano, cujo trabalho mais expoente foi o livro The Anatomy of
Melancholy, publicado originalmente em 1621, ensina que a melancolia é resultado
de paixdes selvagens e do desespero dos apaixonados, assim como das agonias e
dos éxtases dos devotos religiosos, dos frenesis dos loucos, dentre outros. No livro
Melancholy (1801), elaborado essencialmente a partir do Anatomy of Melancholy,
Burton explica que, mesmo inerente ao comportamento humano, comportamentos
de ambigdo e de cobica podem ser causadores de diversos males, dentre eles, a

melancolia. Burton afirma:

Ambicdo, a alta e gloriosa paixdo que causa tais estragos entre os
filhos dos homens, surge de um desejo orgulhoso de honra e
distingédo, e quando os ornamentos espléndidos em que é geralmente
adornada sao removidos, descobre-se consistir dos materiais
despreziveis de inveja, orgulho e cobica. E descrita por diferentes
autores, como uma loucura galante, um veneno agradavel, uma
praga oculta, um veneno secreto, um caustico da alma, a traca da
santidade, a mae da hipocrisia, [...] a causa da melancolia e da
loucura. (BURTON, 1801, p. 107, tradugao nossa) 1

Burton compara o comportamento dos ambiciosos ao Trabalho de
Sisifo, na mitologia grega, o castigo infligido a Sisifo por enganar os deuses e se
levantar da morte: “Aqueles que, como Sisifo, rolam a pedra inquieta de ambigao,

sdo, em geral, duvidosos, apreensivos, desconfiados, e estdo em agonia perpétua”

! Traducdo de: “Ambition, that high and glorious passion which makes such havoc among the sons of men,
arises from a proud desire of honor and distinction; and when the splendid trappings in which it is usually
caparisoned are removed, will be found to consist of the mean materials of envy, pride, and covetousness. It is
described different authors, as a gallant madness, a pleasant poison, a hidden plague, a secret poison, a
caustic of the soul, the moth of holiness, the mother of hypocrisy, [...] the cause of melancholy and madness”
(BURTON, 1801, p. 107).
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(BURTON, 1801, p. 107, traducdo nossa) >. O autor complementa: “Como caes
numa roda, passaros numa gaiola, ou esquilos acorrentados, eles ainda sobem e
sobem, com grande labor, e incessante ansiedade, mas nunca chegam ao topo”
(BURTON, 1801, p. 108, traducdo nossa) °.

Para Burton, a despeito do esfor¢go empregado na busca pelos
objetivos, o ambicioso nunca consegue alcanca-los. Nao obstante, pelo fato de o
desejo ser veemente, o0 sujeito tomado pela ambi¢cdo acaba sacrificando os bons
sentimentos e o0 senso ético para tentar alcancar seus objetivos “E, na verdade, todo
sentimento honrado e exaltado, todos os principios de virtude real e todas as
alegacbdes honestas de independéncia sao sacrificados para obter os objetos que
induzem a esta paixao culpada” (BURTON, 1801, p. 107—108)4.

Ainda segundo o autor, a ambigdo consome ndo apenas a ética do

sujeito, mas suas posses e sua mente:

E surpreendente observar a escraviddo desprezivel e o vicio da
prostituicdo ao qual essa descricdo de personagens se sujeita; que
dores assumem [...] e como se cansam e gastam suas fortunas para
possuir aquilo sem o qual estariam muito mais felizes e confortaveis:
com aquelas noites em claro, horas dolorosas, mentes ansiosas e
amargura de pensamento, consomem o tempo e terminam seus
dias. A mente, em resumo, de um homem ambicioso nunca esta
satisfeita; sua alma é assediada com ansiedades incessantes e
seu coragao atormentado pela crescente inquietacdo. (BURTON,
1801, p. 108, traducdo nossa)°.

Burton finaliza com a maxima “A sede de ambicdo, em suma, esta

nas proximidades do inferno” (BURTON, 1801, p. 110, tradugdo nossa)®.

Traducdo de: “who, like Syfiphus, roll the restless stone of ambition, are, in general, doubtful, apprehensive,
suspicious, in perpetual agony” (BURTON, 1801, p. 107).

Traducdo de: “Like dogs in a wheel, birds in a cage, or squirrels in a chain, they still climb and climb, with
great labour, I and incessant anxiety, but never reach the top” (BURTON, 1801, p. 108)

Tradugdo de: “and, in truth, every honorable and exalted sentiment, every principle of real virtue, and all the
honest claims of independence, are sacrificed to obtain the objects which induce this guilty passion”
(BURTON, 1801, p. 107-108).

Traducdo de: “It is astonishing to observe the abject slavery and vicious prostitution to which this description
of characters subject themselves; what pains they take, [...] and how they fatigue themselves, and spend their
fortunes, to obtain possession of that which they would be much happier and handier without: with what
waking nights, painful hours, anxious minds, and bitterness of thought, they consume their time and end their
days. The mind, in short, of an ambitious man is never satisfied; his soul is harassed with unceasing anxieties,
and his heart harrowed up by increasing disquietude” (BURTON, 1801, p. 108).

® Tradugdo de: “the seat of ambition, in short, is the suburbs of hell" (BURTON, 1801, p. 110).
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Dialogando com o filésofo Schopenhauer, ha evidéncias de que a
ambicado pode ocasionar a melancolia por ser um fato relacionado com a ideia de
que:

todo querer se origina da necessidade, portanto, da caréncia, do
sofrimento. A satisfagdo Ihe pée um termo; mas para cada desejo
satisfeito, dez permanecem irrealizados. Além disto, o desejo €&
duradouro [...] a satisfacdo é curta e de medida escassa. O
contentamento finito, inclusive, € somente aparente: o desejo
satisfeito, imediatamente da lugar a um outro. (SCHOPENHAUER,
1980, p. 26).

Na visdo de Schopenhauer, o homem ¢é insaciavel, pois seus
desejos sdo continuos, profundos e multiplos. A humanidade vive em um ciclo
vicioso, como “cdes em uma roda” (BURTON, 1801, p. 108), correndo atras de uma
satisfacdo que nunca chega definitivamente, de um vazio que nunca é totalmente
preenchido. O autor complementa: “Satisfacdo duradoura e permanente objeto
algum do querer pode fornecer” (SCHOPENHAUER, 1980, p. 26).

Famoso por suas maximas, o matematico e filésofo Marqués de
Marica corrobora muitas das afirmacdes anteriores. Ele afirma que “a ambicdo
sujeita os homens a maior servilismo do que a fome e a pobreza” (MARICA, 1850, p.
15). O autor postula, ainda, que “a ambi¢cdo he hum enredo que nos enreda por toda
a vida” (MARICA, 1850, p. 19), e que “os cegos por ambicéo ainda vém menos que
os cegos por nascimento” (MARICA, 1850, p. 159).

Marica também reflete sobre as consequéncias da ambicio, ensina
que “os bens que a ambicdo promette sdo como os do amor, melhores imaginados
que conseguidos” (MARICA, 1850, p. 66), e que “a ambigdo nos faz perder
freqUentes vezes os bens de que gozamos, correndo inutilmente apds daquelles que
cobicamos” (MARICA, 1850, p. 209).

Para Marica, a ambigao tem carater ilusério. O sujeito superestima
0s bens que deseja, entdo tem suas expectativas frustradas quando se depara com
a realidade. Movido pela ilusdo, o ambicioso arrisca e, frequentemente, perde o que
ja possui. Diante disso, o fildsofo afirma que “a ambigao tortura e tritura os homens”
(MARICA, 1850, p. 296), pois “a ambicdo de poder e mando tem feito infeliz a muita
gente que seria feliz se ndo fosse ambiciosa” (MARICA, 1850, p. 93). Para Maric4, a
ambicdo ndo é apenas o corrosivo da alma do ambicioso, mas algo que afeta a

sociedade como um todo, pois “de todas as paixdes a ambi¢cdo é a origem dos
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maiores crimes e males: ella emprega indistinctamente todos os meios bons e maus

para chegar aos seus fins de riqueza, poder e mando” (MARICA, 1850, p. 92).

afirma:

Charles Colton, em Lacon or many things in few words (1821),

A AMBICAO comete o mesmo erro em relacdo ao poder que a
avareza sobre a riqueza; ela comega a acumular poder como forma
de felicidade e termina continuando a acumular como um fim em si.
A ambigédo é, de fato, a avareza de poder e a felicidade por si sé logo
é sacrificada em nome do grande desejo de dominagdo que foi
incentivado antes apenas como o melhor modo de alcancga-la.
(COLTON, 1821, p. 84, tradugéo nossa)”.

Percebe-se no discurso desses pensadores que, para eles, a

ambigao relaciona-se intimamente a frustracdo e a obsessdo. A ambi¢cdo € uma

paixdo intensa, sedutora, viciosa e constante. Ndo obstante, tanto na mitologia

grega, quanto na crista, ha exemplos de ambicao logo nas narrativas sobre a criagéo

do homem. No mito grego, o ambicioso foi Prometeu:

Prometeu era um dos titds que habitou a terra antes do homem.
Ambicionando tornar o homem superior aos animais, Prometeu furtou
o fogo dos deuses para entregar ao homem. Punido por tamanha
ousadia, Prometeu foi condenado a ficar acorrentado em uma pedra,
onde seu figado seria devorado eternamente por um abutre. E o
castigo da ambigdo desmedida. (TRANJAN, 2013, s/p).

Na tradicao crista, a ambiciosa foi Eva, que desejou ser como Deus:

2 E disse a mulher a serpente: Do fruto das arvores do jardim
comeremos,

3 Mas do fruto da arvore que esta no meio do jardim, disse Deus:
Nao comereis dele, nem nele tocareis, para que nao morrais.

4 Entdo a serpente disse a mulher: Certamente ndo morrereis.

5 Porque Deus sabe que no dia em que dele comerdes se abrirdo os
vossos olhos, e sereis como Deus, sabendo o bem e o mal.

6 E vendo a mulher que aquela arvore era boa para se comer, €
agradavel aos olhos, e arvore desejavel para dar entendimento,
tomou do seu fruto, e comeu, e deu também a seu marido, e ele
comeu com ela. (BIBLIA, 1998, p. 05-06).

" Traducéo de: “AMBITION makes the same mistake concerning power, that avarice makes concerning wealth
; she begins by accumulating power, as a mean to happiness, and she finishes by continuing to accumulate it,
as an end. Ambition is, in fact, the avarice of power, and happiness herself is soon sacrificed to that very lust
of dominion which was first encouraged only as the best mode of attaining it” (COLTON, 1821, p. 84).
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Em ambos os casos, a ambigao resulta em castigo: o de Prometeu é
ter o seu figado devorado por corvos por toda a eternidade e o de Eva é sofrer dores
de parto, ter que trabalhar para produzir alimentos, ser expulsa junto com seu
marido do paraiso e ter toda sua descendéncia amaldicoada.

Por outro lado, na Histdria Universal, a ambicdo nao resulta em
castigo, embora, muitas vezes, resulte em destruicdo e em diversa sorte de males.

Phillipe Gigantés, em sua obra Poder e Ambig¢do (2004) comenta que

[...] qualquer que seja sua cultura e época, o género humano buscou
adquirir o que leva a satisfazer cinco desejos basicos: seguranca,
abrigo, sustento, sexo — por prazer ou procriagdo — e auto
expressdo. Para evitar o caos, a sociedade precisa de regras que
limitem a liberdade de seus membros na busca dos desejos deles.
(GIGANTES, 2004, p. 10).

Para amenizar as consequéncias da ambicdo, tdo intrinseca ao

género humano, Gigantés afirma que é preciso de regras sociais:

Muitos pensadores abordam o conflito entre liberdade para os
individuos que buscam satisfazer seus desejos e regras que a
sociedade usa para conter essa liberdade. Entre eles destacou-se
um punhado de gigantes: Moisés, Sélon, Platdo, Jesus, Maomé, Lao-
tseu, Confucio, os fundadores do bramanismo e Buda. Eles foram
gigantes porque tiveram seus regulamentos enormemente seguidos
e seus ensinamentos marcaram as sociedades humanas.
(GIGANTES, 2004, p. 10).

Essas regras, em seus devidos contextos socio-historicos, delimitam
0 que o individuo pode e o que ele deve ser ou fazer. O sujeito ético que se encontra
diante de algo que ele ndo deve ou ndo pode fazer desiste do interesse em realizar
a acao. Ja o sujeito antiético ndo se importa com essas regras e segue em diregcéo a

sua realizagéo. Sobre esses sujeitos, Gigantes discorre:

A segunda parte [do livro] focaliza-se naqueles que insistem em
infringir ou contornar as regras da sociedade. Estes sdo os grandes
aquisitores. Os grandes aquisitores sempre querem mais e, portanto,
perturbam a ordem social. S3o maniqueistas, tanto criadores quanto
destruidores que, entre outras contribuicbes, nos deram a revolugao
Industrial, ferrovias e automoveis produzidos em massa. Podem ser
comparados ao macho dominante num bando de ledes: o restante do
bando faz todo o trabalho para obter um abate; o macho dominante
fica com a melhor parte da carne, com todo o sexo e ruge solene. O
ledo dominante tem o poder; e tem a ambicéo. (GIGANTES, 2004, p.
10-11).
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Para o autor, grandes aquisitores foram responsaveis pelas duas
Grandes Guerras, assim como por varias outras de menor escala e toda sorte de
maldades. Figuram em sua analise personalidades como Napoledo (1769-1821),
Hitler (1889-1945), Mussolini (1883-1945), Mao Tsé-Tung (1893-1976), dentre
outros. No entanto, nesses registros histdricos, a ambigdo ndo esta tdo ligada a
frustragdo quanto nos textos dos pensadores filosoficos. Nao sem consideraveis
sucessos precedendo-a, sucessos que transformaram o mundo no que
conhecemos. E observavel que Gigantés ndo os chamava apenas de ambiciosos,
mas de aquisitores, porque eram antiéticos e egoistas.

Diante dessa realidade, Neviraldo Lira Alves comenta que fomos
educados para considerar a ambicdo um defeito, pois essa paixdo, quando
desmedida, pode arruinar o homem: “A ambi¢do pode conduzir o homem a um
abismo, ao despertar nele o desejo pelo que é ilicito [...] A pessoa dominada pela
ambicao tem um desejo incontido de obter gléria, fortuna e bens materiais”. Porém,
afirma que o individuo deve considerar os seus aspectos positivos, ja que a ambigéo
ética pode “motiva-lo a lutar pelo sucesso e pela realizagdo de sonhos legitimos”
(ALVES, 2008, p. 40).

Da mesma forma, a ambicdo € a mesma ilustrada por Stephen
Kanitz. Ele afirma que ambicdo € tudo que alguém “pretende fazer na vida. S&o os
objetivos, os sonhos, as esperangas” (KANITZ, 2009, p. 75).

Sob essa concepgao amplamente divulgada na era do coach
empresarial e nos livros de autoajuda, a ambicdo é apontada como sinonimia de

aspiracao, de pretensado. Kanitiz continua:

A mais pobre das ambig¢des é querer ganhar muito dinheiro, porque
dinheiro por si s6 ndo € objetivo: € um meio para alcancar sua
verdadeira ambicdo, como viajar pelo mundo. No fim da viagem vocé
estara de volta a estaca zero quanto ao dinheiro, mas tera cumprido
sua ambigao. (KANITZ, 2009, p. 75).

Nesse sentido, a Histéria Universal também tém diversos exemplos

de ambiciosos éticos que mudaram o mundo, pois sem a ambi¢cao nao haveria
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O Novo Mundo, a luz elétrica, a teoria da relatividade, a maquina a
vapor, o motor elétrico, o avido, o automovel e tantos outros inventos.
Todos eram ambiciosos: Cristovdo Colombo, Thomas Edison, Albert
Einstein, Charles Lindbergh, Santos Dumont e Henry Ford. No meio
empresarial, ndo existiiam General Motors, Microsoft, Wal-Mart,
MacDonalds, Disney e outras corporag¢des que fizeram e ainda fazem
histéria. A ambicdo € uma forma de energia que faz com que
empreendedores coloquem seus tempos, esforcos e talentos em prol
de suas idéias. (TRANJAN, 2013, s/p).

Nesses exemplos, a ambicdo n&o aparece mais relacionada a
frustragdo ou aos maleficios, mas a motivagdo, ao talento e ao sucesso. Quando se
comparam a abordagem dada pelos filosofos e a dada pelo coach empresarial,
parecem tratar sobre duas paixdes diferentes, no entanto, € apenas uma divergéncia
de pontos de vista. A ambigdo é uma sO paixao, mesmo que haja variagbes dos
olhares langados sobre ela. Nesse caso, as diferengas entre as abordagens sobre a
ambigao sugerem um percurso passional.

A ambicdo é, sobretudo, um querer. Quando relacionada a
frustracdo e a decepcgao presume-se que o individuo dotado desse querer nao foi
capaz de realiza-lo, pois, para isso, precisa de certas competéncias. Esse enfoque
foi predominante entre os fildsofos que compdem o embasamento tedrico sobre a
ambicao, o que se deve a propria natureza da Filosofia, que reflete sobre a condigcao
humana e suas mazelas. Eles estudam, entdo, as consequéncias da ambicao que,
quando frustrada pode causar melancolia, como propde Burton; quando desmedida
pode consumir 0 ambicioso, como afirma Marica; ou tornar-se um vicio, como sugere
Colton. Ja nas tradi¢gdes mitoldgicas gregas e cristds, a ambicdo desmedida termina
em castigo, pois uma das fungdes do texto religioso é moralizar o individuo.

Nos relatos histéricos, o olhar do pesquisador sobre a ambicao é
diferente, mesmo no caso de Gigantés, que se propde a mostrar as consequéncias
da ambicdo desmedida, pois ele também mostra as realizagcdes dos ambiciosos. O
que se deve ao enfoque convencional da pesquisa histérica, de acordo com George
Orwell, “a historia é escrita pelos vencedores” (ORWELL, 1998, p. 89, tradugao
nossa) °. O ambicioso, mesmo que tenha se frustrado em determinados momentos,
somente sera objeto de estudo histérico se conseguir executar grandes atos. O que

se ressaltam nesses relatos sao a intensidade e a continuidade da ambicéo, que

® Traducdo de: "History is written by the winners” (ORWELL, 1998, p. 89).



29

levam o ambicioso a quebrar regras e passar por cima de inocentes, para conseguir
realizar seus desejos.

Relativamente ao referencial tedrico da area do coach empresarial e
das tao populares obras de autoajuda, os autores langam um olhar sobre a ambigéo
mais adequado as suas finalidades, que também insinuam um percurso passional
para esse estado de alma. Mostram a pessoa dotada do querer que, para conseguir
alcangar seus objetivos, deve adquirir motivagado e, em seguida, empenhar-se em
desenvolver as habilidades necessarias para satisfazer seus desejos, de forma
ética, pois € isso que, teoricamente, se deseja no mundo dos negdécios. Para
respaldar a validade de seus conselhos, os autores mostram exemplos de grandes
lideres humanistas e ndo de grandes aquisitores. Eles ressaltam os beneficios da
ambicdo como mola propulsora para grandes realizagdes, como motivagdo que
revela talentos unicos, capazes de mudar o mundo.

Haja vista essa multiplicidade de olhares, para estudar a ambicao
em um texto literario € necessario perceber como a literatura se relaciona com esse
sentimento e descobrir qual é o olhar que essa area do conhecimento langa sobre a

tematica da ambicao. Dessa tarefa ocupa-se o proximo subitem.

1.1 A AMBICAO NA LITERATURA MACHADIANA: BREVE ANALISE

A ambicido é abordada de diversas maneiras na perspectiva
machadiana, desde o inicio de sua produgado. Este subitem dedica-se a elencar
brevemente essas abordagens para contextualizagdo da dimensdo da paixao
estudada na obra de Machado de Assis.

Freitas ensina que

Machado sempre foi um autor interessado em prospectar as paixoes
dos homens, em dissecar-lhes as intimidades, em levantar questbes
e em torna-las publicas através da voz dos seus personagens [...]
Fundado no pessimismo e no humor [...] Machado percebia com
clareza o lado tragico das rela¢gdes humanas. (FREITAS, 2001, p.
54).

O dissecar da intimidade fundamentado no pessimismo oferece um
fértil terreno para o desenvolvimento de paixdes consideradas menos nobres, como

a ambigdo, a cobica, a inveja. Também ndo é de surpreender que, sob essa
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abordagem, os ambiciosos, cobi¢cosos e invejosos acabem geralmente frustrados e
abram mao de sentimentos nobres em nome da busca por vantagens pecuniarias ou
projecéo social. Assim, Alfredo Bosi afirma que “a projegc&o social constitui um dos
pilares sobre que assentam as personagens de Machado e é seu fundamento
impulsionador” (BOSI, 1982, p. 220).

Nos chamados ‘romances de primeira fase’, que compreendem a
fase romantica de Machado, o autor Ivan Teixeira, em Apresentacdo de Machado de
Assis (1987), analisa o que chama de “ciclo da Ambicao” (TEIXEIRA, 1987, p. 18).
Esse ciclo compreende os livros que relacionam amor e ambicdo, o casamento e/ou
as relagbes amorosas como meio para ascensdo social e acumulo de riquezas. E
curioso que, mesmo na fase romantica, Machado ja flerta com caracteristicas
realistas: em A méo e a luva (1997), em Helena (1997) e em laia Garcia (1997),
publicados pela primeira vez, respectivamente, em 1874, 1876 e 1878, destacam-se
personagens de origens humildes que desejam ascender de classe social.

Teixeira aponta que os “trés ultimos romances da primeira fase de
Machado de Assis [...] apresentam pessoas pobres que buscam superar o passado
e mudar de classe social” (TEIXEIRA, 1987, p. 18). O autor ressalta que o
sentimento de felicidade das personagens depende do “culto da ambicdo”. A
personagem que ficar dividida entre o “amor espontaneo e a ambic¢do orientada” e
nao se render ao “culto da ambig¢ao”, pode acabar “destruida por inquietagdes”,

como acontece com Helena.

[...] fica claro, nesses romances, que o éxito social e a felicidade das
personagens s6 podem resultar do culto da ambicdo, exemplificado
em Guiomar, de A méo e a luva. Os casos em que o orgulho é posto
acima das vantagens do casamento rico ndo geram mais que uma
resignada melancolia muito distante do prazer de existir, conforme se
vé em Estela, de laia Garcia. Helena, que acabou destruida por
inquietagdes, representa o caso das pessoas que ficam a meio
caminho, divididas entre o amor espontaneo e a ambicao orientada.
(TEIXEIRA, 1987, p. 18).

Em A méo e a luva (1997), por exemplo, o préprio titulo ja é uma
analogia a relacado dos protagonistas: encaixam-se como uma luva. No entanto, isso
nao se refere ao amor que uniria um casal em um texto comum do periodo
romantico: as personagens encaixam-se perfeitamente no que diz respeito as suas

ambicdes. Guiomar, segura de si e de seus desejos, busca desde o principio um
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marido que a resgate de sua condi¢gao social precaria e suas raizes modestas. Por
causa disso, opta por casar-se com Luis Alves, que possui uma caracteristica
superior ao amor, a paixao ou ao romantismo aos olhos da mocga: ambic¢do. O que é

negociado entre eles é o status que podem trocar:

— Vi que vocé era homem resoluto, disse a moga a Luis Alves, que,
assentado, a escutava.

— Resoluto e ambicioso, ampliou Luis Alves sorrindo; vocé deve ter
percebido que sou uma e outra cousa.

— A ambicao nao é defeito.

— Pelo contrario, é virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la
vingar. Nao me fio s6 na mocidade e na forca moral; fio-me também
em vocé, que ha de ser para mim uma forga nova.

— Oh! sim! exclamou Guiomar.

E com um modo gracioso continuou:

— Mas que me da vocé em paga? um lugar na cadmara? uma pasta
de ministro?

— O lustre do meu nome, respondeu ele. (ASSIS, 1997, v.1, p. 270).

Por sua vez em Helena (1997) ha um cenario diferente, mas que néo
deixa de versar explicitamente sobre ambicéo e outras peculiaridades dos interesses
pecuniarios. A protagonista, Helena, escolhe por manter sua paternidade falsa, que
Ihe garante uma heranga notavel, a contar a verdade para viver o amor que nutre
por seu (suposto) irmao e perder tudo o que herdaria. Novamente, o desejo pelo
dinheiro aparece como superior aos sentimentos romanticos.

Arrematando o “ciclo da ambigcdo” nos romances de primeira fase, ha
em laia Garcia (1997) uma mae rica que prefere ver o filho ir a guerra a casar-se
com sua amada, que é pobre e filha de um ex-empregado da familia. Valéria Gomes
nao quer passar a tradicao da familia para alguém sem lustro social como Estela,
mesmo que para evitar isso arrisque a vida do préprio filho.

Valdira Meira Cardoso de Souza, em sua tese de doutorado “Sede
de nomeada”: o “amor da gloria” na producgéo literaria de Machado de Assis (2007)
faz alguns apontamentos sobre a ambigdo na produgcdo machadiana de contos. A
autora comenta que existem tragos de ambi¢cdo nos contos “A mulher de preto”
(1870), “Aurora sem dia” (1873), e “A chinela turca” (1882), apenas o ultimo posterior
a Memorias Postumas, a abordagem feita por meio desses tragos reflete a “critica
que Machado de Assis faz aos que, sem talento, buscam a gléria” (SOUZA, 2007, p.

44), pois, nesses contos os “personagens querem se destacar como artistas (poeta,
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dramaturgo), mas nao possuem talento para a criagao literaria” (SOUZA, 2007, p.
44).

Machado publicou, no Jornal das Familias, o conto “Um ambicioso”
(1877) que, como o titulo sugere, versa explicitamente sobre ambi¢cédo. Nesse conto,
o protagonista Juca, que até entdo promovia a candidatura de eleitores® de forma
bem-sucedida, comegou a desejar esse cargo. Sua ambigao voltou-se para o posto,
que tinha muito prestigio na época, como aponta Barreiros Neto: “até 1846, o eleitor
tinha que dispor de 100 mil réis por ano para ser votante e 200 mil para ser eleitor
(segundo grau). A partir de 1846, os valores foram atualizados para 200 mil e 400
mil, respectivamente” (BARREIROS NETO, 2009). A ambicao de Juca é voltada ao
prestigio social que a posi¢cédo de eleitor engendra e n&o aos beneficios financeiros.
A candidatura do protagonista fracassa com apenas 32 votos, mesmo com o alto
investimento de Juca em sua campanha. O rapaz, a principio, fica frustrado com o
resultado da eleicao. Contudo, mais tarde, passa a ter orgulho de sua tentativa e de
cada voto recebido. Esse final de conto € mais otimista do que os demais finais que
tratam da ambi¢do nos contos e romances produzidos na segunda fase de Machado
de Assis, todavia, ainda destoa muito da produgao romantica em geral.

Nao obstante, essas pinceladas de realismo presentes no estilo
machadiano desde meados dos anos 70 do século XIX, Memorias postumas de Bras
Cubas (1994), escrito em 1881, foi um divisor de aguas na carreira de Machado. O
seu estilo amadurece, assim como muda seu modo de ver a vida e de abordar a
ambicdo, rompendo definitivamente com a escola romantica. Suas personagens,
mesmo 0s protagonistas, consolidam-se pecadores, o0 que n&o indica que n&o o
eram anteriormente, pois, desde a fase romantica do autor, suas mocinhas ja eram

ambiciosas, como relaciona Bosi:

Em termos de complexidade, laia, com seus impetos e coleras a
custo sopitadas, prepara, melhor que a “hirta e pausada” Guiomar, as
figuras fortes e coleantes de Virgilia, Sofia e Capitu. Todas
almejavam, como da primeira esta dito nas Memdérias Péstumas, aliar
‘o amor e a consideracdo publica”. Separar ambas as instancias é
sempre uma operagao ingrata, mas em caso de perigo a
consideracao publica, a alma exterior, tera a primazia. (BOSI, 2003,
p. 25-26).

% Candidatura de eleitores: Segundo Nicolau, as elei¢des “para o Senado, a Camara dos Deputados e as
Assembléias Provinciais, foram indiretas (em dois graus, como se dizia na época) até 1880: os votantes
escolhiam os eleitores (primeiro grau), que por sua vez elegiam os ocupantes dos cargos publicos (segundo
grau)” (NICOLAU, 2002, p. 10).



33

A Unica exceg¢ao a tradicdo machadiana da predominancia de
personagens pecadoras e fragmentadas € o enredo do romance Memorial de Aires

(1997), no qual, segundo Freitas,

ha ainda o microrrealismo psicolégico dominando a cena, porém a
maioria dos personagens néo apresentara as ambigliidades e
contradigbes tdo marcantes na obra machadiana. Até o préprio
memorialista, Aires, sera um sexagenario com madura critica quanto
a seus desejos atuais. Uma critica que sempre se apresenta sob a
forma de urna denegagéo: "... encantadora Fidélia! Nao escrevo isto
porque a deseje, mas porque € assim mesmo: encantadora!" (MA, p.
1083). Podemos perceber que os outros personagens principais,
Fidélia, Carmo, Aguiar e Tristdo, sdo pessoas de bem: Fidélia "vale
mais do que me parecia a principio" (MA, p. 1061). O casal Tristdo e
Fidélia "ndo tem ciumes um do outro" (MA, p. 1076). Tristdo, "um
coragdao bom" (MA, p.1070). A santa Carmo "n&o conhece a lingua
do préprio louvor" (MA, p, 1059), bem corno "a alegria do casal
Aguiar é coisa manifesta" (MA, p. 1072). [...] o casal Aguiar sera
apresentado, como a maioria dos personagens principais do
Memorial, como pessoas com sentimentos puros e verdadeiros —
ndo ha lugar para vilanias e perversbes. No Memorial ndo ha
pessoas mas, todos s&o personagens que representam seres
humanos idealizados. (FREITAS, 2001, p. 144, grifo nosso).

Retomando os apontamentos de Pereira, a possivel explicagao para
a “suprema renuncia da atitude de espectador do Conselheiro Aires” é o
esgotamento do autor por debater, durante mais de 40 anos, temas como “a
inanidade da vida, a falsidade dos sentimentos humanos, a impassibilidade da
natureza e a grandeza, o poder da arte” (PEREIRA, 1939, p. 145).

No que se refere as protagonistas da primeira fase machadiana,
Bosi comenta que elas fazem “o tipo comum da mocinha bonita e viva, que o
‘equivoco da fortuna” fizera nascer em ber¢go modesto, se enriquece e se
personaliza pela acdo de uma vontade potente” (BOSI, 2003, p. 24). Elas tém as
virtudes comuns aos ricos, mas, por erro de calculo do universo, nasceram pobres.
Tomar o lugar que lhes cabe € um direito e quase um dever. Por outro lado, nas
personagens de segunda fase retratam-se a prostituta, o louco, o farsante, os
adulteros, o sovina, o obcecado, o invejoso, ou seja, tipos que se destacam por seus
pecados e ndo por suas virtudes.

Essa tendéncia também é notdria na producdo subsequente de

contos, na qual Machado faz experimentacdes acerca da ambi¢cao ao representa-la
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tendo como foco diferentes objetos: ambicdo por cargos especificos, pelo poder,

pelo dinheiro, pelo prestigio social, pela fama, como se observa em sequéncia.
Souza estuda a representacdo da ambigdo em alguns contos de

Machado de Assis e sua relagito com MPBC. A autora comenta que o0s

protagonistas dessas historias buscam a gléria por meio da ciéncia:

Da mesma forma que a personagem Bras Cubas revela a busca da
gléria por meio da invengdo de um “emplasto,” as personagens
Patimau, Languru, Titané, o bonzo Pomada e Diogo Meireles (“O
Segredo do Bonzo”), Simdo Bacamarte (“O alienista”), o cbnego
Vargas (“A serenissima republica”), também desejam “a nomeada”
por meio da experimentacgao cientifica. (SOUZA, 2007, p. 18-19).

BC, sem sucesso no desenvolvimento do emplasto, escolhe a arte
como meio de alcangar a gldria, recorre a escrita de um livro além-tumulo como
ultima tentativa de alcancar a nomeada. Souza ensina que essa escolha € comum

as personagens machadianas que

[...] querem deixar algo de si para a humanidade: Bras Cubas (além
da invencao do emplasto) deseja perpetuar seu nhome por meio da
escritura de um livro; Roméo (“Cantiga de esponsais”) e Pestana
(“Um homem célebre”) tentam utilizar uma composi¢ao musical como
recurso para eternizarem seus nomes. (SOUZA, 2007, p. 44).

No livro Papéis Avulsos (1994), publicado originalmente em 1882,
sdo empregadas abordagens interessantes sobre a ambigdo. No conto “Serenissima
Republica” (Papéis Avulsos, 1994) é apresentada a carta de uma personagem que
alega ter descoberto a linguagem dos insetos, especificamente, das aranhas.
Admirado por elas, organizou-as em sociedade e propls eleicbes em sistema de
republica. Assim, o conto gira em torno das tentativas de elei¢gdes e suas fraudes,
pois os candidatos, sempre sedentos pelo poder, utilizam-se de artimanhas e
falacias para se elegerem. Esse conto € uma obra alegdrica que retrata o sistema
eleitoral da época e os jogos de ambigdo que o moviam, como aponta Nicolau, “o
processo eleitoral era absolutamente viciado pelas fraudes em larga escala e, salvo
poucas excecoes, as eleicdes ndao eram competitivas” (NICOLAU, 2002, p. 34).

O conto “Teoria do medalh&o” (Papéis Avulsos, 1994), por sua vez,
mantém intimas relacdes intertextuais com Memorias postumas de Bras Cubas. Em

“Teoria do medalhdo” é representado o dialogo entre Janjao e seu pai, que |he
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aconselha sobre o futuro: “Vinte e um anos, algumas apdélices, um diploma, podes
entrar no parlamento, na magistratura, na imprensa, na lavoura, na industria, no
comércio, nas letras ou nas artes” (ASSIS, 1994, p. 32). O pai complementa
dizendo: “é de boa pratica social acautelar um oficio para a hipétese de que os
outros falhem, ou nao indenizem suficientemente o esforco da nossa ambicao”
(ASSIS, 1994, p. 32). O desenvolver do discurso do pai demonstra que o dinheiro, a
publicidade e o reconhecimento publico sdo meios para se chegar ao objeto de sua
ambicdo, impelida também ao filho: ser medalhdo. Segundo o dicionario Aurélio
(FERREIRA, 2004), ser medalhdo é ser homem importante, figurdo guindado a
posicoes relevantes pelo dinheiro ou pela influéncia de boas amizades, jeitosamente
conseguidas. Da mesma forma que em Memorias postumas de Bras Cubas, em
“Teoria do medalhdo” é caracterizada a ambi¢cdo de um pai por poder e por gldria, e
sua tentativa de convencer seu filho a acatar seus valores, tornar-se ambicioso e
levar a familia a gldria.

No livro Historias sem data (1997), publicado originalmente em 1884,
ha um conto que leva explicitamente a palavra 'pecuniaria’ em seu titulo, o que
sugere o direcionamento do texto. Em “Anedota pecuniaria” & apresentado o
personagem Falcao, milionario e solteirdo, que ama o dinheiro € ndo os beneficios
que ele pode trazer. Ndo ama o luxo, nem o status, nem nada que o dinheiro possa
comprar, mas as moedas, as notas, os titulos.

Falcdo, que € um ambicioso declarado, comenta: “Dinheiro, mesmo
quando nao é da gente, faz gosto ver” (ASSIS, 1997, p. 120). Diferentemente de BC,
Falcao vé o dinheiro como meta final. Ganhar dinheiro e manté-lo é o seu propésito,

ndo gasta-lo com luxos, como aponta o texto:

Entendamo-nos: ele faz arte pela arte, ndo ama o dinheiro pelo que
ele pode dar, mas pelo que é em si mesmo! Ninguém |he va falar dos
regalos da vida. Nao tem cama fofa, nem mesa fina, nem carruagem,
nem comenda! Ndo se ganha dinheiro para esbanja-lo, dizia ele.
(ASSIS, 1997, p. 119).

Ao contrario de BC, que tem sede de nomeada, ou seja, deseja ter
fama, Falcao nao se preocupa em parecer rico, mas em ser rico. Nao tem interesse
em comendas, em reconhecimento social ou fama. Para ele o prestigio é inerente ao
dinheiro. O valor de um homem € o que ele possui. Também n&o se preocupa em

nao parecer ambicioso e sovinas, mesmo sendo milionario, ele
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[...] vive de migalhas; tudo o que amontoa é para a contemplagéo. Vai
muitas vezes a burra, que esta na alcova de dormir, com o unico fim
de fartar os olhos nos rolos de ouro e macgos de titulos. Outras vezes,
por um requinte de erotismo pecuniario, contempla-los sé de
memoria. (ASSIS, 1997, p. 119).

Falcao, tal qual BC, coloca a paixao da ambi¢cao acima dos lagos
familiares: BC entra em litigio com a irma Sabina pela heranca de seu pai, Falcéao,
por sua vez, promete a mao de suas duas sobrinhas em casamento, uma por 10
contos de réis e outra por uma colecdo de moedas avaliada em 5 mil dodlares,
detalhe é que, antes de as propostas de noivado das sobrinhas envolverem dinheiro,
ele nao estava de acordo, ndo queria que as mogas se casassem.

Essa representacdo de ambi¢cdo mantém uma relagdo muito proxima
com a avareza. Vale ressaltar que a ambigdo pode ter como objeto dinheiro ou
riquezas, no entanto, segundo Greimas, “a ligagdo com o dinheiro pode ser mais ou
menos viva; contudo, tendo atingido o patamar moral, ela torna-se avareza”
(GREIMAS, 1993, p. 102).

E caracterizada nesse texto a ambic&o pelo dinheiro e pelo acumulo
de riquezas, abordagem menos comum dessa paixao na obra machadiana, oposta a
que é apresentada em Memodrias postumas de Bras Cubas (1881), obra na qual a
ambicdo de BC é caracterizada como amor a gléria, aos beneficios e ao
reconhecimento que o dinheiro pode trazer. BC deseja poder e gasta grandes
volumes de dinheiro para manutengao deste, € ambicioso sem ser avarento.

No conto “A igreja do Diabo” (Histérias sem data, 1997) apresenta-
se a ambicao do personagem Diabo, ele quer ser igual a Deus. Seu objeto de desejo
nao é dinheiro, nem poder, que ele ja possui. O que o Diabo quer é o status de um
deus. Ele quer todo o aparato eclesiastico, os cultos, as regras, a sistematizagao dos
cultos voltados a Deus. O personagem ressalta que sempre teve lucro vivendo da
forma que vive, mas que se cansou de ser marginalizado, de ser posto a parte. As
pistas espalhadas pelo texto demonstram que ele quer prestigio social entre os
homens e entre os anjos e que a organizagao eclesiastica € o caminho para se
chegar a esse prestigio.

Na obra Varias histérias (2008), publicada originalmente em 1896,
ha o conto “Um homem célebre”, no qual o protagonista anseia por prestigio social
em um nicho especifico da sociedade: a academia classica de musica. Pestana ja

goza de prestigio social, porém, junto a um nicho social popular: € admirado por ser



37

um eximio compositor de polcas, cujo sucesso |lhe rende fama e dinheiro. No
entanto, nada disso constitui-se objeto de sua ambigdo. O desejo de Pestana é por
sucesso e prestigio, mas n&o o que ja possui. Pelo contrario, seu reconhecimento
como musico popular o afasta de sua realizacdo como musico erudito.
Diferentemente de BC, a ambigcdo de Pestana era um desejo
veemente que o dotava de um impeto, que o motivava, que o fazia se esforgar para
alcangar seu objetivo. No entanto, seu esfor¢co era vao, quando conseguia compor
alguma coisa ao sabor classico descobria logo que era algo que ja existia e que

vagava pela sua memoaria. Segundo o texto, Pestana:

Triste, desesperado, saiu de casa, e dirigiu-se a para o lado da
ponte, caminho de S. Cristovéo.

— Para que lutar? Dizia ele. Vou com as polcas... Viva a polcal
Homens que passavam por ele, e ouviam isto, ficavam olhando,
como para um doudo. E ele ia andando, alucinado, mortificado,
eterna peteca entre a ambicdo e a vocagdo... Passou o velho
matadouro; ao chegar a porteira da estrada de ferro, teve ideia de ir
pelo trilho acima e esperar o primeiro trem que visse e o esmagasse.
(ASSIS, 2008, p. 39).

Pestana é um sujeito extremamente frustrado mesmo sendo famoso.
Sua frustracao € tao intensa que o leva a pensar em suicidio. Em seguida, Pestana
torna-se obstinado: desiste da producao das polcas e passa um ano dedicando-se
apenas a ser um compositor classico, sem sucesso. Durante esse periodo o
protagonista abre mao dos rendimentos que obtinha com as polcas por dois anos e
tem que vender sua casa para saldar dividas, demonstrando que sua ambig¢ao
realmente ndo enfoca nem valoriza o dinheiro. No final desse periodo, volta a
compor polcas, segundo o texto, com a mesma genialidade de antes. Deixa de ser

obstinado e se conforma:

Conservava os retratos e os repertorios; mas fugia de gastar todas
as noites ao piano, para ndo cair em novas tentativas. Ja agora pedia
uma entrada de graga, sempre que havia alguma boa épera ou
concerto de artista ia, metia-se a um canto, gozando aquela porgéo
de cousas que nunca Ihe haviam de brotar do cérebro. (ASSIS, 2008,
p. 40).

Enquanto BC passa a vida toda sendo ambicioso e tendo como

objetivo a fama que nunca alcancga, Pestana é famoso, mas ndo em seu contexto de
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prestigio, da musica erudita, o que o mantém frustrado até o fim de sua vida:

Assim foram passando os anos, até 1885. A fama do Pestana dera-
Ihe definitivamente o primeiro lugar entre os compositores de polca;
mas o primeiro lugar da aldeia ndo contentava a este César, que
continuava a preferir-lhe, ndo o segundo, mas o centésimo em Roma
[...] e era tempo, porque expirou na madrugada seguinte, as quatro
horas e cinco minutos, bem com os homens e mal consigo mesmo.
(ASSIS, 2008, p. 40-41).

BC, por vezes, também anseia prestigio em um microuniverso, no
entanto, esse desejo esta sempre consonante ao desejo pelo reconhecimento social
em um macrouniverso. Por outro lado, apesar de ndo ser avarento, BC néo
sacrificaria algo que lhe desse lucro, a ndo ser visando a ser famoso. Ndo é como
Pestana, que sacrifica seus rendimentos em busca de seu sonho.

A obra Memorias péstumas de Bras Cubas (1994) € uma ode a
ambicao, paixao que acompanha Bras Cubas do berco até a sepultura. Obviamente,
0 romance nao se limita a tratar de assuntos pecuniarios; ele aborda os amores de
Cubas, suas relagdes familiares, sua carreira politica, seus ideais filoséficos, todavia,
€ notério o quanto esses topicos sao permeados pela ambicdo, visto que
intermediados por um sujeito ambicioso. Nas palavras de Augusto Meyer, BC
representa

o0 Homem essencial que ha em nds, além deste saco de visceras
condenado ao apodrecimento, € o ser que deseja ser, o ser que é
uma ansiedade infinita de ser. Stefan George resume num verso feliz
esse impulso misterioso que brota do mais intimo da vida e € a
prépria vida: Ich Bin Beginn will alles fur allzeit.

“Eu sou o comego e quero tudo por todo o sempre” — todos os
sofismas deste mundo, as palavras de vaidade e mentira, se
resumem na fome humana de ser. (MEYER, 2008, p. 29).

A ambicao de Cubas ndo é apenas voltada ao dinheiro, nem mesmo
voltada a uma mera ascensao social. Para BC, a riqueza n&o é o bastante, ele tem
sede de nomeada, amor da gldria, quer reconhecimento e fama. Todo o enredo do
livro gira em torno dessa ambigao. Ele, como um bom personagem da segunda fase
da producdo machadiana, também & um indigno. Poucos episédios de sua vida s&o
desprovidos de ambigao e, muitas vezes, o defunto-autor tenta enganar os leitores
quanto as suas intencbes e finge generosidade, desprendimento, altruismo,

abnegacao, até porque o livro € o maior fruto de sua ambicgéao, tentativa derradeira,
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vinda direto do “outro lado”, de alcancgar a gléria, sanar sua sede de nomeada e fugir
da insignificancia que lhe assolou a vida.

E possivel perceber que o mote da ambicdo perpassa toda a
producdo de Machado de Assis. Souza aponta representacdes desse sentimento
nos romance subsequentes a MPBC, reitera que o tema da sede da nomeada ja
fazia parte, de forma modesta, da obra de Machado desde antes de 1880 e que
esse assunto “continuara sendo desenvolvido nos romances Quincas Borba (1891),
Dom Casmurro (1899), Esau e Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908)” (SOUZA,
2007, p. 33).

Em Quincas Borba (2009) predominam assuntos pecuniarios, ha
tracos de ambigdo, de cobiga, de vaidade, de ganéncia, dentre outros, conforme
explica Gledson:

O mais significativo, agora, € a possibilidade de passagem de uma
classe para outra; a principal escada utilizada com esse objetivo sédo
0s negocios, e Cristiano Palha, ex-seminarista, junto com sua esposa
Sofia, filha de um funcionario publico, sdao mostrados com
cuidadosos detalhes, em sua suave e cinica ascensao através dos
escaldes sociais. (GLEDSON, 1986, p. 58).

Nisso esta a principal diferenca entre o desejo do casal Palha e o
desejo da familia Cubas. Os Palha querem ascender socialmente e, para isso,
precisam de dinheiro, sua histéria gira em torno dessa busca. Os Cubas tém
dinheiro, estdo no topo da piramide social, mas nao tém tradicdo, portanto, sao
sedentos pela nomeada e pela gloria.

Obviamente, as duas familias tém tracos em comum, sao
interesseiros, vaidosos, ostentadores e amorais. Todavia, a primeira mola que move
o casal Palha é a cobiga. Cristiano Palha deseja que a mulher, Sofia, flerte com
Rubido, herdeiro ingénuo, em troca de joias, empréstimos e privilégios. A mulher
resiste: “— Alguns presentes, algumas joias, camarotes no teatro ndo sao motivos
para que eu fite o Cruzeiro com ele” (ASSIS, 2009, p. 114), todavia, logo cede a
estratégia do marido.

Sofia e o marido acreditam que, para alcangcarem seus objetivos,
precisam se apropriar do dinheiro de Rubido, pois ndo conseguem ascender
socialmente sozinhos. Esse processo € movido por cobiga e por ganancia e ocorre
de forma privada, apenas o casal conhece suas verdadeiras intengdes.

Publicamente, eles fazem sua ascensao parecer natural:
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Palha, o caso mais significativo de mudanga social no romance,
destaca-se em parte pelo fato de sua ascensdo ser tdo suave,
aparentemente inevitavel, baseada exclusivamente no que poderia
ser chamado de perspicacia de comerciante, embora Machado
encare isso como uma mistura de intuicdo e cobica. (GLEDSON,
1986, p. 60).

Quando o casal conquistou seu objetivo, descartou Rubido. Sofia
acabou o pseudo-romance com o herdeiro e Cristiano, movido pela cobiga, finalizou
a sociedade que mantinham. Vale ressaltar que o cobicoso ndo apenas quer cada
vez mais dinheiro, como também deseja fortemente preservar o que ja tem: “A
carreira daquele homem era cada vez mais prospera e vistosa. O negdcio corria-lhe
largo; um dos motivos da separacao era justamente ndo ter que dividir com outros
os lucros futuros” (ASSIS, 2009, p. 220).

Rubido, ao contrario do casal Palha, desce todos os degraus da
escala social, acaba louco e miseravel: “a sua fortuna se dissolve em ostentacéo e
no sustento de parasitas; mas serve sobretudo como capital para as especulacdes
comerciais de um arrivista habil, Cristiano Palha, por cuja mulher, ‘a bela Sofia’,
Rubiao se apaixona” (CANDIDO,1995, p. 35).

A ascensao social, conseguida pelo casal Palha a custa do dinheiro
de Rubido Ihes rendeu, consequentemente, certa nomeada, mas nada além de
consideragdes sobre a posigao de emergentes. A ambicdo do protagonista de
MPBC, no entanto, vai muito além, BC quer-ser ministro e quer-ser inventor de um
medicamento que cure a humanidade, um “divino emplasto” que |he daria “o primeiro
lugar entre os homens, acima da ciéncia e da riqueza” (ASSIS, 1994, p. 139). Ou
seja, em MPBC ha outra escala de ambigao, causada, até certo ponto, pela natureza
hiperbdlica de BC.

Quanto a obra Dom Casmurro (1997), publicado originalmente em
1899, ha o exemplo peculiar da ambi¢ao de José Dias, que tentava distinguir-se e
projetar-se sobre os demais por meio do uso da linguagem “ao empregar com
insisténcia os superlativos das palavras”. Capitu, por sua vez, “revela o ‘amor da
gléria’ em algumas situagdes — logo apds o casamento com Bento Santiago, deseja
aparecer em publico ao lado do marido e desfrutar dos privilégios da nova posigéao
social” (SOUZA, 2007, p. 34).

Sobre Esau e Jacé (1997), publicado originalmente em 1904, Souza

comenta a ambigao de Natividade, que “procura conhecer antecipadamente o futuro
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dos filhos ao consultar uma cartomante” (SOUZA, 2007, p. 35), e a questiona
insistentemente sobre a possibilidade de os filhos terem projecao social. Pode ser
observada, também, a sede de nomeada do marido de Natividade, Santo, que
‘revela o desejo de ser famoso” e “apds a obtengéo do titulo de Barao [...] passa a
desfrutar de fama e admiragdo de todos” (SOUZA, 2007, p. 35). Nesse romance,
Souza também comenta as atitudes da personagem D. Claudia, que “expressa a
“sede de nomeada” quando usufrui o alarido em torno de Batista. Desejava ver o
nome do esposo nos jornais sem se preocupar com o conteudo ou com o teor das
noticias publicadas” (SOUZA, 2007, p. 36).

O olhar acurado de Souza alcanga até o Memorial de Aires (1997),
publicado originalmente em 1908, cujo enredo Freitas afirma nao ter lugar para
personagens fragmentadas e interesseiras. De acordo com Souza, “na obra
Memorial de Aires podemos identificar o tema da “nomeada” na atuacao de Tristao e
de padre Bessa. Tristdo é determinado e ainda menino ja revela anseio de obter
fama”. Sua ambigao é satisfeita, pois “Tristdo obtém a gléria por meio da politica”
(SOUZA, 2007, p. 36). No que diz respeito ao padre Bessa, Souza aponta que ele
“aproveitara dos raros momentos de fama” quando “o sacerdote apagado tera
alguns minutos de celebridade ao lado do casal Tristdo e Fidélia” (SOUZA, 2007, p.
36).

Teixeira complementa o levantamento da ambicdo na producao de
Machado de Assis. O autor afirma que a obra Casa Velha (1994), reunida em
volume pela primeira vez em 1985, “deve ser incluida no ciclo da ambig¢ao, porque
apresenta as mesmas linhas de A méo e a luva, Helena e laia Garcia” (TEIXEIRA,
1987, p. 19), uma agregada da casa, pobre, sem tradicdo, apaixonada pelo mocinho
rico, cuja mae desaprova a relagcao por causa da diferenca de classe.

Nao obstante, Teixeira discorre sobre os romances machadianos de

segunda fase, no que se refere a influéncia do pessimismo do autor:

Tal visdo faz com que seus personagens sO ajam em proveito
proprio, numa busca incessante do prazer, raro deixando espaco
para as acgoes desinteressadas. Elas sao arrastadas pelo que
poderiamos chamar o instinto do privilégio, que é um refinamento do
instinto de preservacgéo, em virtude do qual a existéncia humana so6
ganha sentido na luta pela acumulagdo de vantagens. Mas o mais
aflitivo é que tal luta institucionaliza pela mascara das boas maneiras,
cuja feicdo mais corriqueira € a hipocrisia, por via da qual se
disciplinam a traicao e a pilhagem. (TEIXEIRA, 1987, p. 64).
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Devido a vasta presenca da ambi¢cdao nas obras machadianas, se
sobressai uma necessidade de afunilar a representacdo desse sentimento que é o
objeto de investigacado desse estudo. A ambigdo que interessa a este trabalho € a
que se volta para a gléria e para o reconhecimento social. E o sentimento de desejo
pelo poder, nas palavras de Machado, “0 amor da gléria”, a “sede de nomeada”.
Essa paixao, aspecto central em diversos textos machadianos, que acompanha BC
do berco a sepultura € fundamental na sua constituicdo identitaria. A manifestagao

desse estado de alma em BC é o objeto de investigagao dessa dissertagao.
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2 FUNDAMENTACAO EPISTEMOLOGICA

Denis Bertrand ensina que a Semidtica tomou como base a
Linguistica Saussureana, além de se inspirar na Antropologia cultural, na Filosofia e,
em parte, na Fenomenologia. Sob essas influéncias, a teoria semidtica busca o
“parecer do sentido” dos discursos. Trata-se de uma “abordagem relativista de um
sentido, se ndo sempre incompleto, pelo menos sempre pendente nas tramas do
discurso” (BERTRAND, 2003, p. 21). A Semidtica procura estudar os mecanismos
que engendram o texto, buscando, a partir do plano do conteudo, explicar o que o
texto diz e de que recursos se utiliza para dizer o que diz.

Nas palavras de Algirdas Greimas e Joseph Courtés, “a teoria
semiotica deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja, como uma
teoria da significagdo. Sua primeira preocupacgao sera, pois, explicar, sob a forma de
uma construgado conceptual, as condi¢bes da apreensao e da producédo do sentido”
(GREIMAS; COURTES, 1979, p. 415).

José Luiz Fiorin pontua que a Semidtica € concebida como “uma
teoria gerativa, sintagmatica e geral. E uma teoria sintagmatica, porque seu escopo
é estudar a producdo e a interpretacdo dos textos. E geral, porque se interessa por
qualquer tipo de texto, independentemente de sua manifestagcado” (FIORIN, 1995, p.
165).

A Semidtica ndo se detém ao estudo do texto verbal, pois se baseia
no apontamento de Greimas, que conceitua texto como objeto de significacao
(GREIMAS, 1976, p. 237-239). Por conseguinte, a Semiotica configura-se como
“‘uma teoria geral dos textos, quer se manifestem verbalmente, visualmente por uma
combinacgao de planos de expressao visual e verbal” (FIORIN, 1995, p. 165).

Fiorin explica o conceito de texto proposto por Greimas:

Dar énfase ao conceito de que o texto € um objeto de significagdo
implica considera-lo um todo de sentido, dotado de uma organizacao
especifica, diferente da da frase. Isso significa, portanto, dar relevo
especial ao exame dos procedimentos e mecanismos que O
estruturam, que o tecem como uma totalidade de sentido. Cabe
lembrar que a palavra texto provém do verbo latino texo, is, texui,
textum, texere, que quer dizer tecer. Da mesma forma que um tecido
ndo € um amontoado desorganizado de fios, o texto ndo € um
amontoado de frases, nem uma grande frase. Tem ele uma estrutura,
que garante que o sentido seja apreendido em sua globalidade, que
o significado de cada uma de suas partes dependa do todo. (FIORIN,
1995, p. 165-166).
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A Semidtica ndo analisa frases isoladas, mas aborda o texto como
um todo. Nao se detém apenas na analise de elementos estruturais, apesar de ser
fruto de uma tradicdo estruturalista. Além disso, propde que todos os sentidos do
texto dependem exclusivamente do préprio texto e ndo de fatores externos a ele. A
questao referente a este apontamento sera aprofundada apds as discussdes acerca
do objeto de estudo da Semidtica.

Primeiramente, € pertinente afirmar que o texto € um objeto historico
e isso “leva a preocupar-se primordialmente com a formacgao ideoldgica de que ele é
expressao, com as relacdes polémicas que, numa sociedade dividida em classes,
estdo na base da constituicdo das diferentes formagdes discursivas” (FIORIN, 1995,
p. 166).

Na busca pela significagdo, “o0 objeto da Semidtica é explicitar as
estruturas significantes que modelam o discurso social e o discurso individual’
(COQUET apud BERTRAND, 2003, p. 15). Dessa forma, a escolha pela aplicagéo
de sua teoria na analise do texto literario é relevante, pois, segundo Bertrand, “a
literatura é, de todas as formas do discurso social, a que em nossas culturas fixa,
isola e valoriza identidades, tipos e percursos passionais” (BERTRAND, 2003, p.

29). O estudioso postula, ainda, que

A literatura é esse imenso reservatorio da memoria coletiva, canteiro
em que ela se elabora com os materiais de que dispde, arquivo em
que ela se fixa e se institui como referéncia cultural. Ela é assim
reconhecida como meio de transmissdo dos conteudos miticos e
axiologicos, das maneiras de ser e das maneiras de fazer de uma
comunidade, em parte fundadora de sua identidade. (BERTRAND,
2003, p. 25).

Nao obstante a importancia de explicitar as estruturas significantes
do discurso que influencia direta e profundamente a identidade dos sujeitos,
Bertrand aponta, ainda, que o discurso literario € um dos campos de exercicio
privilegiado para a Semidtica (BERTRAND, 2003, p. 11), devido ao meio de
formulagdo incomum do discurso, ao uso inovador da linguagem. O discurso sai do
lugar-comum, as palavras perdem o seu significado vulgar, desgastado pelo uso. O

autor comenta:
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Podemos dizer que uma dupla tensdo caracteriza a posigao da
literatura no campo dos discursos: tensao entre literatura e lingua de
um lado, tensdo entre literatura e cultura de outro lado. E
peculiaridade do escritor, dizia R. Barthes, “ver a lingua”, isto é,
apreender ao mesmo tempo o som e o sentido, o ritmo, a sintaxe e
as imagens, a voz e 0s conceitos, a convencdo que desgasta a
lingua na cotidianidade de seu uso e a inovagao que a torna, em
cada obra por assim dizer nascente, quase estrangeira a si mesma.
[...] O escritor é aquele que sabe se fazer estrangeiro em sua prépria
lingua, ele escava nela possibilidades inéditas, ndo percebidas até
entdo. Ele a for¢ca a tornar-se outra. A literatura exerce pois, por
natureza, uma fungao critica sobre a lingua , desaprumando-a em
relagdo a si mesma em cada obra. (BERTRAND, 2003, p. 25).

Valentim Facioli, em Um defunto estrambdtico (2008), afirma que
MPBC configura um “estatuto original de texto e representacdo” (ASSIS, 1994, p.
162). O autor discute que MPBC “poderia conter todas as verdades que 0s vivos néao
alcangam, nem compreendem”, afinal, BC esta além-tumulo, na eternidade, onde
nenhum outro péde narrar, “mas, ao invés disso, fundado na trapacga, o livro das
memorias do defunto ndo contém afinal nenhuma verdade edificante e provada, nem
dele e nem dos vivos”. Portanto, de acordo com Facioli, a verdade na narrativa esta

obscurecida por diversos elementos, isto €, a verdade encontra-se:

comumente soterrada sob grossa e pesada camada de fingimento,
simulagao e trapacga (de fato, a ideologia) e, sobretudo, um modo de
produzir sentido, permanentemente ameagado pelo logro e a
inversdo, ndo sendo também nunca um sentido pronto, mas um
processo. A verdade é uma procura dindmica e uma producao dos
homens através da linguagem viva e inovadora e ndo um dogma ou
uma frase feita ou um esteredtipo ou o rango ideoldgico, que sao
linguagens mortas. (FACIOLI, 2008, p. 162).

Dos apontamentos de Facioli, apreende-se que MPBC é um
exemplo perfeito do uso da linguagem que Bertrand atribui aos grandes escritores,
Machado “escava nela [na linguagem] possibilidades inéditas, ndo percebidas até
entdo” (FACIOLI, 2008, p. 162). Por conseguinte, a obra machadiana é fértil terreno
para a analise semidtica.

Massaud Moisés afirma que a escrita de Machado, a partir de
MPBC, faz parte de uma corrente chamada de Realismo Interior. Este difere-se do
Realismo comum pela atengdo mais voltada ao drama interno das personagens do

que a acao que evidencia seus dramas. O teorico ensina que, no Realismo Interior,
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“as personagens mal se conhecem, tendem a esconder a sua verdadeira identidade,
envolvidas que estdo por uma atmosfera esquiva ao olhar” (MOISES, 2001, p. 27).

Portanto, Moisés postula sobre Machado:

Reiteradas vezes a sua pena langa mao das meias-tintas, dos meios-
tons, em que a sugestio psicologica vale mais do que a pintura da
exterioridade. [...] O resultado é uma narrativa feita de pinceladas
insinuativas, capazes de sugerir as turbuléncias da alma e as
paixdes avassaladoras da vontade, que utiliza expedientes como o
delirio, a visdo retrospectiva além-timulo. (MOISES, 2001, p. 27).

O autor aponta dois importantes quesitos a serem observados. O
primeiro € a tendéncia das personagens de esconder a verdadeira identidade, o
segundo é o fato de a narrativa se constituir por pinceladas insinuativas. Facioli
complementa que, em MPBC, “a pretexto de revelar a verdade surgem
continuamente formas e meios de oculta-la e transforma-la em produto e subproduto
dos interesses ideoldgicos e materiais do narrador-personagem” (FACIOLI, 2008, p.
35). Esses fatores contribuem para a dissolugao das significagdes nas tramas do
texto.

A Semidtica oferece ferramentas e estratégias para recuperar esses
sentidos. Para tal, parte de um método de analise que abarca apenas o texto,

excluindo qualquer elemento excedente a ele, como discorre Bertrand:

Nosso método consiste pois, inicialmente, em nos atermos ao texto
propriamente dito, em reconhecer sua autonomia relativa de objeto
significante . Ele considera o texto como um todo de significacdo que
produz em si mesmo, ao menos parcialmente, as condicoes
contextuais de sua leitura. Uma das propriedades sempre
reconhecidas no texto dito “literario” é que [...] ele incorpora seu
contexto e contém em si mesmo o seu “coédigo semantico”: ele
integra assim, atualizado por seu leitor e independente das inteng¢des
de seu autor, as condigbes suficientes para sua legibilidade.
(BERTRAND, 2003, p. 23).

Isso ndo quer dizer que a Semidtica ignore o contexto ou a
enunciacao. Porém, relaciona-se com esses elementos de forma diferente de outros
métodos de andlises discursivas/literarias. Quanto as intengdes do autor, algumas
teorias fazem analise do texto literario de forma inerente a biografia do autor ou as
declaragdes deste sobre sua obra. A Semidtica, pelo contrario, considera apenas o

‘autor’ que esta no ‘presente’ no texto, conforme Fiorin, “dentre as distintas
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instancias enunciativas nao esta a do falante de carne e o0sso, ontologicamente
definido” (p. 63).

Sob essa otica, o autor, no caso, Machado de Assis, pertence ao
mundo natural e o que interessa para a Semidtica € o mundo linguistico. Fiorin
ensina que, “exatamente por criar, com toda liberdade, uma versdo de si mesmo e
ainda pelo fato de que nao se tem acesso ao sujeito sendo por aquilo que ele
enuncia nas diferentes semioticas que o autor € um autor implicito” (2002, p. 63).
Por isso, quando o autor produz o texto, também passa a ser uma instancia do
discurso. Sua projecao discursiva da voz ao enunciador. A projecao discursiva do
leitor, por sua vez, corresponde a voz do enunciatario. Essas vozes, como instancias
do discurso, deixam marcas linguisticas no enunciado e podem ser, dessa forma,
estudadas.

Para explicar a relagdo da Semidtica com o contexto, Matte (2012)

retoma o pensamento da semioticista francesa Julia Kristeva (2002) que,

com outras palavras, diz que o contexto é uma armadilha para o
analista, pois o contexto sempre pode ser maior € maior e maior. O
contexto sempre pode ser ampliado, ad infinitum, e sempre vamos,
nessa ampliagdo, encontrar novos sentidos e novas conexoes.
Assim, uma andlise exaustiva do contexto é impossivel. (MATTE,
2012 p. 07).

Matte (2012) postula que “no fim das contas, tudo é texto, inclusive
aquilo que chamamos de contexto”, pois, ao se considerar que “0 mundo nao é
discreto, o mundo € continuo, é a compreensdo humana que setorializa a percepgcao
do mundo para administrar a apreensao do sentido” percebe-se, de fato, que “o
limite do texto ndo € dado a priori, € culturalmente determinado”. Diante da
multiplicidade de textos, cabe ao analista escolher o seu corpus, o seu texto que,
como tal, € um todo dotado de sentido. Diante desse patamar, o livro € culturalmente
determinado como uma forma canbnica de texto, cujo limite € mais facilmente
delimitavel.
Fiorin ressalta que a Semidtica considera a historicidade do sentido,

no entanto, n&o direciona sua abordagem ao contexto de produgéao:
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A Semidtica, ao contrario do que afirma certa vulgata, nunca
repudiou a historicidade do sentido. Recusou-se, no entanto, a
considerar valida uma analise linguistica acoplada a uma analise
histérica do momento de producao do texto, cada uma feita com um
principio metodoldgico distinto. Ao contrario, ao propor a
incorporacao da Histéria, sob o primado da forma, o que pretendeu
foi, de um lado, estabelecer um minimo de coeréncia epistemoldgica
na analise do sentido; de outro, ver a Histéria como interna e inerente
ao sentido. A Histdria ndo € externa ao sentido; ele é historico porque
se constitui num processo dialético. (FIORIN, 2012, p. 29-30).

A relagdo que a Semidtica mantém com a enunciagéo é regida pelo
texto, ou seja, pelo enunciado, pois, por definicdo, a enunciagdo pode apenas ser
recuperada. Como afirma Benveniste, "a enunciacdo é essa colocagdo em
funcionamento da lingua por um ato individual de utilizacdo” (1974, p. 80).
Anscombre e Ducrot complementam, afirmando que a enunciacdo é “da ordem do
acontecimento e, como tal, ndo se reproduz nunca duas vezes idéntica a si mesma”
(1976, p. 18). Sob essas consideragdes, Fiorin comenta que, “dai decorre
logicamente sua impossibilidade de constituir um objeto cientifico” (FIORIN, 1996, p.
31).

Fiorin ensina que, atualmente, enunciagdo e enunciado ndo sao mais
considerados opostos, mas o “processo dindmico” da enunciacdo é recuperado,

também de forma dinamica, no enunciado:

o linguista n&o mais opde "a enunciagao ao enunciado como o ato a
seu produto, um processo dinamico a seu resultado estatico", mas,
impossibilitado de estudar diretamente o ato da enunciacéo, busca
"identificar e descrever os tragos do ato no produto". (FIORIN, 1996,

p. 31)

Assim, sendo a enunciacdo um ato de linguagem, ndo é possivel
estuda-la diretamente, mas apenas como pressuposicdo légica, como afirma o
mestre Greimas:

Qualquer ato participa de uma realidade desprovida de manifestacao
linguistica. Assim sendo, o ato de linguagem somente se manifesta
através e por seus resultados, enquanto enunciado, ao passo que a
enunciagcdo que o produz somente possui o status de pressuposto
l6gico. O ato, em geral, sé recebe a formulacado linguistica de duas
formas diferentes: ou quando é descrito, de forma aproximativa e
variavel, no ambito do discurso-enunciado, ou entdo quando é objeto
de uma reconstrugédo logico-semantica utilizando os pressupostos
extraidos da analise do enunciado, no ambito de uma metalinguagem
semidtica. (GREIMAS, 1983, p. 67, tradugdo nossa) '°.

% Traducéo de : "Tout acte reléve d’une réalité dépourvue de manifestation linguistique. Ainsi,
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Como os atos de linguagem sao oriundos de “uma realidade
desprovida de manifestacdo linguistica”, sé podem ser recuperados e
compreendidos se submetidos a uma analise logico-semantica embasada na
metalinguagem Semidtica.

E importante para esta dissertacdo adotar algumas proposicdes de
Eduardo Calbucci em sua tese de doutorado A construgdo do ator da enunciagdo em
romances com narrador-personagem: a experiéncia machadiana em Memorias
postumas de Bras Cubas (2007), orientada pelo Prof. Dr. José Luiz Fiorin. Quando
trata das questdes relativas ao enunciado e a enunciacio, Calbucci depara-se com a

questao da ironia na obra machadiana e afirma:

Um verdadeiro lugar-comum da critica literaria é dizer que os textos
machadianos sao caracterizados pela ironia. A questao é que, muitas
vezes, nas analises que sio feitas sobre a obra de Machado, o termo
ironia € usado para designar varios outros processos discursivos que
nao nascem necessariamente de uma falta de correspondéncia entre
0 que se diz no enunciado e o que se diz nha enunciagao: é como se
ironia fosse sindnimo de efeito de humor e como se qualquer satira
machadiana nascesse de procedimentos irbnicos. (CALBUCCI, 2007,
p. 171).

Para estudar a ironia de uma forma strictu sensu, Calbucci propde a

observagao dos niveis enunciativos: o primeiro € o do enunciador

essa instancia, pressuposta, que corresponde ao que chamamos
primeiro nivel enunciativo, em principio, ndo tem voz no texto. [...]
Esse nivel é justamente o do inicio do processo de delegacao de voz:
€ o enunciador que comanda quem fala no texto. O segundo nivel
enunciativo engloba o narrador e o narratario, isto é, o destinador do
discurso instalado no enunciado e o destinatario inscrito no texto. [...]
Ha um “eu” que fala e um “tu” ou “vocé” que ouvem[...](CALBUCCI,
2007, p. 40 grifos dele)

O terceiro nivel é do interlocutor, pois “quando o narrador [...] instala

no enunciado um interlocutor, ele instaura também uma enunciacdo, que sera a

I’acte de langage n’est manifesté que dans et par ses résultats, en tant qu’énoncé, alors que
I’énonciation qui le produit ne possede que le statut de présupposition logique. L’acte en général ne
recoit la formulation linguistique que de deux maniéres différentes: ou bien lorsqu’il est décrit, de
facon approximative et variable, dans le cadre du discours-énoncé, ou bien quand il est objet d’une
reconstruction logico-sémantique utilisant les présupposés tirés de I’analyse de I’énonce, dans le
cadre d’un métalangage sémiotique” (GREIMAS, 1983, p. 67).
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instancia logicamente pressuposta pela existéncia da fala em discurso direto”
(CALBUCCI, 2007, p. 171).
Essa proposicdo de niveis é importante, pois, na medida em que

estuda a ironia em MPBC, Calbucci se depara com alguns desafios:

Para perceber a necessidade que alguns textos impdem de estudar
0s niveis enunciativos em mais detalhes, explicitando as relagdes
entre as enunciacbes de 1°, 2° e 3° grau, podemos, por exemplo,
retomar algumas idéias sobre o conceito de ironia.

Semioticamente, pode-se entender a ironia como um recurso
discursivo em que “se afirma no enunciado e se nega na enunciagao”
(Fiorin, 2000, p. 56). Se € assim, ha trés tipos de ironia, considerando
cada um dos niveis enunciativos apresentados. Haveria uma ironia
do enunciador, uma do narrador e uma dos eventuais interlocutores.
E claro que s6 faz sentido considerar que ha graus de ironia quando
essas enunciagdes nao sao equivalentes. (CALBUCCI, 2007, p. 72
—73).

Essa reflexdo é deveras importante para se diferenciar, na analise
de MPBC, a ironia do Bras Cubas vivo — personagem / actante, do Bras Cubas
morto — narrador, e do ‘Machado’ — enunciador, abordada por Calbucci e retomada
por esta dissertagao.

Resgatar as significacbes de um texto, no entanto, ndo é tarefa
simples. Para tentar ndo cair na tentacédo da subjetividade e evitar o “olho viciado” no
estudo de um texto candnico, objeto de vasta fortuna critica, recorre-se a uma

metodologia bem definida de analise, de acordo com Morentin:

O rigor metodolégico da semidtica é o que permite sua utilizagédo
para explicar a relacdo entre determinada enunciagdo e a
capacidade de tal enunciagdo em construir a qualidade ontolégica
especifica de determinado fendmeno social que resultara, por efeito
de certa enunciagao (e ndo antes, nem em si), um fendmeno juridico,
politico, estético, clinico, matematico, astronémico, etc. (MORENTIN,
2008, p. 26).

O rigor metodoldgico e a metalinguagem da Semiédtica sdo assuntos
do préximo item deste estudo, que se aprofunda na linha de interesse da pesquisa, a

semidtica das paixdes.
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2.1 INTRODUCAO A SEMIOTICA DAS PAIXOES

Para a compreensdo da semidtica das paixdes, € necessaria a
compreensao de diversas peculiaridades da teoria semidtica, como metalinguagem
e abordagem metodolégica. Para isso, esse capitulo ocupa-se de uma breve
explicagédo desses conceitos.

Como exposto no item anterior, a Semidtica busca resgatar as
significagdes do texto. Para isso, utiliza-se do percurso gerativo de sentido, a teoria
de que todo objeto semiodtico pode “ser definido segundo o modo de sua producao”,
pois, “0s componentes que intervém nesse processo se articulam uns com os outros
de acordo com um "percurso" que vai do mais simples ao mais complexo, do mais
abstrato ao mais concreto” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 206).

O percurso gerativo de sentido é, entao, dividido em niveis, que se
ocupam do texto, nas palavras de Bertrand, “partindo das estruturas elementares e
profundas, isto é, indo do mais simples (do que € mais elementar) ao mais complexo
(@ diversidade das formas manifestadas na superficie)’. Dessa forma,
“‘enriquecendo-se progressivamente de nivel em nivel, ele propde uma simulagao da
geracéao do sentido” (BERTRAND, 2003, p. 46).

Bertrand ressalta que “as expressdes "nivel superficial® e “nivel
profundo” ndo comportam, nesse caso, nenhum juizo de valor, contrariamente as
mesmas expressdes, quando sdo as vezes utilizadas na analise literaria”.
Diferentemente da tradigdo hermenéutica, “em que a "significagdo profunda” (...)
supostamente revelaria um sentido guardado no segredo do texto, e por isso
implicitamente julgado mais essencial” (BERTRAND, 2003, p. 46). Os niveis de
estratificacdo, para a Semidtica, sdo uma “rede hierarquizada de dependéncias em
que cada um dos niveis mais profundos converte seus dados semanticos e
sintaticos, articulando-os” e gerando as significagdes do texto (BERTRAND, 2003, p.
47).

Esses niveis sao conhecidos como nivel fundamental, nivel narrativo

e nivel discursivo, conforme explica Barros:

c) a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o nome
de nivel fundamental [...] nele surge a significagdo como uma oposigao
semantica minima; d) no segundo patamar, denominado nivel narrativo [...]
organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito; e) o terceiro nivel &
o do discurso [...] em que a narrativa é assumida pelo sujeito da
enunciagio. (BARROS, 1999, p. 9)
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A inter-relacdo entre os niveis €& responsavel por criar as
significagdes do texto. Dessa forma, nos proximos subitens serdo brevemente
elucidados os conceitos e as inter-relacdes dos niveis de estratificagdo semidticos,

para explanar, em seguida, o universo patémico, que se encontra no nivel narrativo.

2.1.1 Nivel Fundamental

Conforme aponta Barros, o nivel fundamental é o mais abstrato, pois
abarca a rede basica de relacdes tematicas no texto. Assim, ele aborda os termos
que se relacionam e se distinguem pela diferenga, como na oposi¢ao entre os
termos vida e morte. Segundo Fiorin, “sdo contrarios os termos que estdo em
relacdo de pressuposig¢ao reciproca” (FIORIN, 2006, p. 22), ou seja: vida = nao
morte, morte = nao vida.

Assim, esse nivel comporta a chamada oposicdo semantica
fundamental, que constroem o sentido do texto. Greimas e Courtés criaram o

quadrado semiético para explicar como funcionam essas oposigdes:

Figura 1 — Quadrado Semidtico

S} Dt

Fonte: GREIMAS e COURTES (1979, p. 365).

Aplicando esse jogo de relagdes aos termos “vida” e “morte”, onde
sy = vida e s, = morte e mantém entre si uma relacdo de contrariedade,
representada pela seta pontilhada. Dessa forma, Sy = ndo-vida e S, = ndo-morte.

Ou seja, s1 = vida e S1 = ndo-vida, assim como s; = morte e s, = ndo-morte, mantém
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uma relagcdo de contraditoriedade. Diante disso, s1 = vida e's, = ndo-morte, por
conseguinte, s; = morte e sy = ndo vida, se complementam.

Barros comenta que “as categorias fundamentais s&o determinadas
como positivas ou euféricas e negativas ou disforicas” (BARROS, 1999, p. 10). O
que determina o valor de cada uma dessas categorias € o texto analisado e a
determinagao axioldgica, seu valor cultural.

Para ilustrar esse conceito, considere-se o episddio de MPBC, no
qual BC retorna ao Brasil depois de formado e presencia a morte de sua mae.
Abatido, o rapaz vai para a Tijuca recuperar-se. Apos certo tempo, seu pai vai a seu
encontro para estimula-lo a voltar as atividades na capital. Bento Cubas orienta BC a
temer e a fugir da obscuridade e do que é infimo. Ressalta que é importante
continuar e ilustrar o nome da familia Cubas e que BC deve buscar a gloria e brilhar.
(cf. ASSIS, 1994, p. 40).

Nesse caso, a gloria € o valor positivo, enquanto a obscuridade séo

o valor negativo. Assim:

obscuridade ———» nao-obscuridade ————» gldria

(disforia) (nao-disforia) (euforia)

Segundo Barros, a euforia esta relacionada com a conformidade e a

disforia com uma n&o-conformidade, dessa forma tornam-se valores axiologicos:

Euférica é a relagdo de conformidade do ser vivo com o
meioambiente, e disférica, sua ndo-conformidade. Os termos da
categoria semantica assim investidos s&o ditos valores axiologicos, e
nao apenas valores descritivos, e surgem, em relagao a semantica
narrativa, como valores virtuais, ou seja, nao relacionados ainda a
um sujeito. A atualizacdo sé ocorre na instancia superior da
semantica narrativa, quando tais valores s&o assumidos por um
sujeito. (BARROS, 2001, p. 24).

A definicdo dos valores euféricos e disforicos, positivos e negativos
do texto, por assim dizer, ocorrem no nivel fundamental, no entanto, a tomada
desses valores por um sujeito ocorre no nivel narrativo. A atualizagdo a qual Barros
refere-se, é a capacitagdo, a modalizagao, do sujeito para realizar a performance, e

para alcancar os estados euférico ou disférico. Esse processo ocorre no nivel
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narrativo, portanto, esses conceitos sao abordados, juntamente ao nivel em questéo,

no proximo subitem.

2.1.2 Nivel Narrativo

No nivel narrativo “os elementos das oposigdes semanticas
fundamentais sdo assumidas como valores por um sujeito e circulam entre sujeitos,
gragcas a agao também de sujeitos”. Portanto, nesse nivel, “ndo se trata mais de
afirmar ou negar conteudos [...] mas de transformar, pela acdo do sujeito, estados”
(BARROS, 1999, p. 11). No caso de BC, estados de gldria ou de obscuridade.

Para Floch, o nivel narrativo comporta:

o encadeamento ordenado das situagdes e das agcdes que atravessa
tanto as frases quanto os paragrafos, tanto os planos quanto as
sequéncias; € a versao dinamizada e humanizada daquilo que se
passa no nivel profundo: as relacbes ai se tornam faltas ou perdas,
aquisi¢des ou ganhos, as transformacgdes tornam-se performances; e
os operadores destas transformacgdes tornam-se sujeitos. (FLOCH,
2001, p. 22).

Conforme Fiorin, “na sintaxe narrativa, ha dois tipos de enunciados
elementares: enunciados de estado e enunciados de fazer” (FIORIN, 1992, p. 21). O
enunciado de estado € o que compreende a relagdo de jungcdo do sujeito com o
objeto. A juncédo pode ser conjuntiva ou disjuntiva. O enunciado do fazer, por sua
vez, é o que transforma um enunciado de estado, conjuntivo ou disjuntivo, em outro.

Esses conceitos podem ser ilustrados da seguinte forma: “estado 1
disjuntivo: Cinderela é pobre (ndo-ter) e humilhada (n&o-ser). Ela encontra o principe
e casa-se com ele (enunciado do fazer). Estado 2 conjuntivo: Cinderela é rica e
respeitada” (BERTRAND, 2003, p. 291). Nesse caso, o enunciado de estado 1
compreende a relagdo de juncdo do sujeito Cinderela, disjuntiva, com os objetos
riqueza e respeito. O enunciado de estado 2 compreende a relagdo de juncdo do
sujeito Cinderela, conjuntiva, com os objetos riqueza e respeito. Essa mudanga de
estado da Cinderela se deve ao enunciado do fazer “Ela encontra o principe e casa-
se com ele” que muda o estado do sujeito de 1 para 2.

Na perspectiva de Barros, a Semiotica propde duas concepgodes de

narrativa complementares, estruturas que simulam “tanto a histéria do homem em
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busca de valores ou a procura de sentido quanto a dos contratos e dos conflitos que
marcam os relacionamentos humanos” (BARROS, 1999, p. 16). A primeira
concepgao se relaciona a mudanga de estado ilustrada e a segunda com as
relacbes dos sujeitos com os contratos estabelecidos, que sdo abordados mais a

frente. Dessa forma, a Semidtica considera:

[1] narrativa como mudanca de estados, operada pelo fazer
transformador de um sujeito que age no e sobre o mundo em busca
dos valores investidos nos objetos; [2] narrativa como sucesséo de
estabelecimentos e de rupturas de contratos entre um destinador e
um destinatario, de que decorrem a comunicacao e os conflitos entre
sujeitos e a circulagdo de objetos. (BARROS, 1999, p. 16).

Na tentativa de simular “a histéria do homem em busca de valores” e
os “conflitos que marcam os relacionamentos humanos” desenvolve-se o percurso
narrativo, que “¢ uma sequéncia de programas narrativos relacionados por
pressuposi¢ao” (BARROS, 1999, p. 26). No percurso narrativo € utilizado um modelo
candnico no qual o termo actante “substitui com vantagem” o termo personagem
(GREIMAS; COURTES, 1979, p. 13). Bertrand comenta que no modelo apresentado

por Greimas em Sémantique structurale (1966), figuram:

Um actante Destinador, actante soberano (rei, providéncia, Estado,
etc.), fonte e garantia dos valores, transmite-os, por intermédio de um
actante Objeto, a um actante Destinatario: é a categoria da
comunicacgao. O sujeito (que pode se fundir com o Destinatario) tem
por missao conquistar esse Objeto, “entrar em conjung¢ao” com ele: é
a categoria da busca. Nesse fazer, o Sujeito é contrariado pelo
Oponente e apoiado pelo actante Adjuvante: é a categoria polémico-
contratual. (BERTRAND, 2003, p. 288).

Apoiados nessa estrutura, Barros demonstra que existem trés
percursos narrativos distintos: o percurso do sujeito, o do destinador-manipulador e

o do destinador julgador:

O percurso do sujeito é constituido pelo encadeamento légico do
programa da competéncia, pressuposto, e do programa da
performance, pressuponente, ou seja, o0 sujeito adquire competéncia
modal e seméantica, torna-se sujeito competente para um dado fazer
ou performance e executa-o, passando a sujeito realizador. Os
diversos tipos de competéncia e de performance, assim como o
encadeamento dos dois programas, caracterizam diferentes
percursos do sujeito. (BARROS, 2001, p. 36, grifo da autora).
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Nesse caso, 0 sujeito quer alterar o seu estado original, torna-se
sujeito do fazer. Quando o sujeito estd dotado de um querer, ele precisa adquirir
outras competéncias, ou seja, os atributos dos quais o sujeito necessita para
modificar seu estado inicial, ou seja, chegar a performance. Se ele nao conseguir
adquirir tais competéncias, ele € um sujeito virtual, que n&o pode chegar a
performance. Se conseguir a competéncia necessaria, € um sujeito atualizado, ou
seja, esta preparado para agir e para entrar em conjungdo com seu objeto-valor.
Quando isso ocorre, a performance € executada com sucesso e o sujeito torna-se
um sujeito realizado.

Quanto ao percurso do sujeito, é importante elucidar os conceitos
propostos. Grosso modo, pode-se considerar que objeto-valor é o objeto no qual o
sujeito investe valores, positivos ou negativos, o que rege o seu querer-ser conjunto
ou disjunto. Para BC o objeto-valor é a gléria, que ele ndo possui. Ou seja, no seu
enunciado de estado, ele esta disjunto do objeto-valor. Para obté-lo, ele precisa de
um enunciado do fazer, que ocorre caso, além de querer, o sujeito deva, saiba e
possa executar a performance. Essas sao as quatro modalidades basicas propostas
por Greimas (1983, p. 77): /querer/, /dever/, Ipoder/ e /saber/.

Existe também o objeto chamado de objeto-modal. Diferente do
objeto-valor, que € o objetivo, o objeto-modal agrega ao sujeito uma competéncia,
um poder ou um saber, para atualiza-lo para a busca do objeto-valor. No caso de
BC, o objeto-valor é a gldria. A carreira politica, que ele deseja para leva-lo a gléria,
€ o0 objeto-modal, pois como politico influente ele pode alcangar a gléria. Portanto,
alcangar o objeto-modal ndo garante que o sujeito saia do enunciado de estado,
enquanto que, ao alcangar o objeto-valor o sujeito passou do enunciado de estado,
ao enunciado do fazer e chegou ao novo enunciado de estado.

A virtualizagdo ocorre quando o sujeito ndo tem uma ou mais das
competéncias: BC deseja criar o emplasto, objeto-modal, mas n&o possui a
competéncia do saber, portanto, € um sujeito virtual e ndo realiza a performance.
Assim, ndo sai do enunciado de estado.

Ademais, quando o sujeito empreende a busca por valores, a
conjungao pode ser facil, dificil, impossivel, decepcionante etc., tornando a busca
mais ou menos tensa. Por conseguinte, a tensdo € a maneira pela qual o sujeito se
relaciona com o objeto-valor, que diz muito sobre o sujeito, pois “se, por um lado, o

objeto ndo existe sendo em razao do valor nele investido pelo sujeito; por outro, a
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identidade do sujeito decorre dos valores por ele buscados e da relagdo mantida
com o objeto de sua busca” (CRUZ, 2009, p. 01). Por exemplo, tanto o econémico
quanto o avaro nao-querem estar disjuntos do objeto-valor dinheiro. A diferenca
entre esses sujeitos € a tensdo que empregam na relagéo juntiva com o objeto-valor,
a tensdo do avaro € muito maior que a do econdémico.

Da mesma forma ocorre com a distincdo entre rancor e
ressentimento, a tensdo é maior no rancor e menor no ressentimento, embora o
rancor tenha um aspecto mais pontual, enquanto o ressentimento € mais durativo.
No que se refere a obra MPBC, o desejo de BC de obter a nomeada ¢é tenso e
durativo, enquanto seu desejo por Marcela era muito mais tenso, porém mais
pontual. A tensdo também rege a relagdo de BC e Virgilia, na qual ha uma tensao
maior de BC em relagdo ao objeto-valor Virgilia do que entre Virgilia e seu objeto-
valor BC. Prova disso € o fato de Virgilia abandonar BC para preservar o status
social e seguir com o marido, enquanto BC estava disposto a abandonar a carreira
politica para ficar com a sua amante Virgilia.

Os outros dois percursos sao o percurso do destinador-manipulador
e percurso do destinador-julgador. Barros afirma que “o destinador-manipulador é a
fonte dos valores, ou melhor, € quem determina os valores que serao visados pelo
sujeito ou o valor dos valores” (2001, p. 36-37). Retomando o exemplo de MPBC,
pode-se verificar esse percurso.

Quando BC esta de luto na Tijuca, seu pai tenta convencé-lo a
casar-se e a seguir carreira politica, para que o nome da familia Cubas torne-se
ainda mais ilustre e BC brilhe, ou seja, oferece a BC objetos investidos de valor.
Para levar BC a realizar a performance, ou seja, entrar em conjungdo com esses
objetos-valor, seu pai utiliza-se de estratégias de manipulagdo. Bento Cubas
interveem, para persuadir o filho a um fazer-fazer. Segundo Greimas e Courtés, “a
manipulagédo, enquanto fazer-fazer, da lugar a quatro possibilidades” (1979, p. 270):
fazer-fazer (intervengao), fazer nado fazer (impedimento), ndo fazer ndo fazer (deixar
fazer) e nao fazer-fazer (ndo-intervencéao).

As estratégias de manipulacédo, por sua vez, podem ser exercidas
com base nas modalidades do destinador-manipulador. Greimas e Courtés ensinam

que, caso o fazer persuasivo esteja
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apoiando-se na modalidade do poder: na dimensao pragmatica, ele
propora entdo ao manipulado objetos positivos (valores culturais) ou
negativos (ameagas); em outros casos, ele persuadira o destinatario
gracas ao saber: na dimensdo cognitiva, fara entdo com que ele
saiba o que pensa de sua competéncia modal sob forma de juizos
positivos ou negativos. (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 270)

As diferentes estratégias de manipulagdo foram organizadas por
Barros em tabela, que explicita as modalidades necessarias ao destinador-
manipulador para cada uma delas e as consequéncias nas modalidades do

destinatario:

Figura 2 — Tabela de manipulagbes e competéncias

competéncia do Falteragéo na competéncia
destinador-manipulador do destinatario
PROVOCAGAO| SABER (imagem negativa DEVER-FAZER
do destinatério)

SEDUGAO SABER (imagem positiva QUERER-FAZER
‘ do destinatario)
‘ INTlMIDA@AO PODER (valores negativos) DEVER-FAZER

TENTACAO PODER (valores positivos) QUERER-FAZER

Fonte: BARROS (1999, p. 33).

Diante disso, podem-se ilustrar, grosso modo, as manipulagdes
cognitivas. A provocagao ocorre quando o destinador diz: “vocé € um covarde, nao
seria capaz de encarar o sujeito que roubou minha bolsa”. Nesse caso, o
destinatario deve-fazer para ndo ter a imagem negativa de um covarde. A sedugéo é
muito comum ao discurso publicitario, se da quando o destinador diz: “homens
elegantes, como vocé, preferem carros da marca x”. Portanto, o destinatario quer-
fazer para ter a imagem positiva de um homem elegante. Ja as manipulagdes
pragmaticas ndo mexem com a imagem do destinatario, mas Ihe oferecem valores.
A intimidacao ocorre quando o destinador diz: “se vocé nao me trouxer o dinheiro até
amanha, vou partir sua cara”. Assim, o destinatario deve-fazer para nao receber o
valor negativo, surra. A tentacdo da-se quando o destinador diz: “traga minha filha
de volta e eu Ihe darei esse castelo”. Nesse caso, o destinatario quer-fazer para
receber o valor positivo, castelo.

Entretanto, nem sempre as estratégias de manipulagdo surtem
efeito. Tomando novamente o exemplo de MPBC, nas primeiras tentativas de Bento

Cubas de persuadir BC quanto a carreira politica e ao casamento, seus estimulos
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nao surtem efeito, BC n&o aceita o contrato. Dessa forma, o pai ndo consegue
manipular o filho a tornar-se o sujeito do fazer. Decorrente disso, se a narrativa
acabasse nesse ponto, o enunciado do fazer ndo aconteceria, € o enunciado de
estado ndo se modificaria.

Barros aponta que a manipulagdo cognitiva, na qual o destinador
busca a adesao do destinatario por um fazer persuasivo, “deve ser entendida como
um contrato fiduciario”, pois “pretende fazer com que o destinatario, ao exercer o
fazer interpretativo que |he cabe, creia ser verdadeiro o objeto apresentado, o
discurso do outro e o proprio destinador” (BARROS, 2001, p. 37, grifo da autora).

Como nao conseguiu convencer BC a aceitar o casamento, mas
apenas a carreira politica, o pai continua utilizando estratégias de manipulagao para
convencer o filho. Ele apela para a autoestima do filho ao dizer que ele deve brilhar
como Ihe convém, deve ilustrar o nome dos seus ainda mais, ou seja, ja sao ilustres.
Ademais, diz para o filho zelar pela posicdo vantajosa que tem. Ressalta a
importancia da carreira politica para homens como ele. Quando BC aceita a
manipulacdo acontece o contrato fiduciario e BC se propde a fazer o que o pai lhe
pede:

A manipulacdo é a proposicdo de um contrato, um fazer-fazer. O
destinador coloca em jogo sua propria competéncia modal em
relagdo a um quadro de valores que julga ser o do destinatario. Para
que a manipulacdo seja eficaz, o destinatario precisa confiar/crer
nesses elementos da manipulagdo. Por isso, chamamos o contrato
na manipulagao de contrato fiduciario. (MATTE, 2012, p. 6).

E importante ressaltar que, algumas vezes, o contrato fiduciario
pode ser fruto da imaginagdo do sujeito, constituindo um simulacro, ou seja, a
simulagdo de uma dada realidade por um sujeito, que pode ou nao ser
compartilhada por outros sujeitos, por exemplo, um sujeito cré que sua esposa o
esta traindo, porém o restante do texto nega isso: ela € uma mulher fiel e dedicada
ao marido. No entanto, se o marido cré na traicao da esposa, ele vai sofrer todas as
dores dessa traicdo, mesmo que ela nao tenha ocorrido. Por esta razao se afirma
que a Semidtica trabalha com o “parecer do sentido”. Isso é fruto do simulacro do
marido, da realidade que ele forjou em sua mente.

O percurso seguinte é o percurso do destinador-julgador, ou
percurso da sang¢ao. Para ilustra-lo, tomamos novamente MPBC. BC, ja deputado, é

dotado de um querer, ele deseja fortemente ser ministro. Assim, ele tenta realizar a



60

performance, mas nao consegue, pois ndo possui a modalidade do saber. Ele faz
um discurso eloquente, mas sobre um assunto futil, que nao representa os
interesses publicos. Nesse momento, BC recebe trés sancgbes diferentes, uma
cognitiva negativa, na qual disseram que seu discurso era desastroso, uma
pragmatica negativa, na qual ele perde seu posto de deputado e, a ultima, cognitiva
positiva. Vale ressaltar, entretanto que “a sancdo pragmatica pressupde a cognitiva
e caracterizam-se, ambas, como programas de doacdo de valores, modais e
descritivos, que modificam o ser do sujeito” (BARROS, 2001, p. 39). Portanto,
quando BC perde a cadeira, ainda que nao receba explicitamente uma critica ao
discurso, ela estaria implicita na sangcao pragmatica, ou seja, ele perde o posto
porque o consideram incompetente.

Desse modo, a sangdo € “um juizo epistémico, proferido pelo
Destinador-julgador sobre a conformidade dos comportamentos e, mais
precisamente, do programa narrativo do sujeito "performante" (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 389). Caso o sujeito realize a performance pode receber uma
contrapartida “positiva (recompensa) ou negativa (punigédo)’. Estas, por sua vez,
podem ser cognitivas, como um elogio ou reprimenda, ou pragmaticas, como uma
premiagao ou surra. Finalmente, podem ser aplicadas por um destinador individual
ou social.

Quando BC recebe a sans&o pragmatica negativa da perda do posto
de deputado, é um destinador social que aplica a sanséo, que representa a justica:
BC nao esta apto para exercer o cargo e, para o bem da sociedade, deve ser
afastado dele. No entanto, o mesmo discurso que BC proferiu na camara sem
sucesso, € calorosamente elogiado por seu amigo Quincas Borba, que € um
destinador individual e aplica uma sang¢ao cognitiva positiva.

No entanto, ndo sdo apenas estados de coisas que estdo em jogo
em um programa narrativo. Barros ensina que a Semaéantica narrativa é o “momento
em que os elementos semanticos sdo selecionados e relacionados com o0s sujeitos.
Para isso, esses elementos inscrevem-se como valores, nos objetos, no interior dos
enunciados de estado.” (BARROS, 1999, p. 42). Em MPBC, o sujeito BC esta em
relacdo de conjungédo com os valores riqueza, respeito familiar, inseridos nos objetos
dinheiro e elogios da familia. Essas relagdes “do sujeito com os valores podem ser

modificadas por determinag¢des modais” (BARROS, 1999, p. 42), a relagcao de jungao
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entre BC e o dinheiro é determinada, no texto, como uma relagao desejavel, BC quer
dinheiro, e possivel, BC pode ter o dinheiro.

Barros explica que, “do mesmo modo, a relagdo do sujeito com seu
fazer sofre qualificagcdo modais” (BARROS, 1999, p. 42). BC, ao conhecer Marcela,
passa a querer conquista-la, isto €, querer fazer alguma coisa, para obter o valor
amor de Marcela.

Diante disso, € preciso ter em vista que a modalizacdo que incide
sobre enunciados de estado € denominada modalizacdo do ser e a que incide sobre
o enunciado do fazer € denominada modalizacdo do fazer, “responsavel pela
competéncia modal do sujeito do fazer, por sua qualificacdo para a acdo” (BARROS,
1999, p. 43). E importante ressaltar, ainda, que “tanto para a modalizagdo do ser
quanto para a do fazer, a semidtica prevé essencialmente quatro modalidades: o
querer, o dever, o poder e o saber’ (BARROS, 1999, p. 43, grifos dela).

Quanto as modalizagdes do fazer, Barros distingue dois aspectos, o
fazer-fazer, “o fazer do destinador que comunica valores modais ao destinatario-
sujeito, para que ele faga” (BARROS, 1999, p. 43) e o ser-fazer, “a organizagéo
modal da competéncia do sujeito” (BARROS, 1999, p. 43), no que se refere a

organizagcdo modal, Barros aponta:

Na organizacdo modal da competéncia do sujeito o perador,
combinam-se dois tipos de modalidades, as virtualizantes, que
instauram o sujeito e as atualizantes, que o qualificam para a agdo. O
dever-fazer e o querer-fazer sdo modalidades virtualizantes,
enquanto o saber-fazer e o poder-fazer sido modalidades
atualizantes. (BARROS, 1999, p. 43, grifos dela).

Barros ensina, ainda, que “se estabelece um jogo de
compatibilidades e de incompatibilidades de modalidades, na organizagdo da
competéncia” (BARROS, 1999, p. 43), por exemplo, BC quer conquistar a pasta
ministerial, mas ndo sabe-fazer, ou seja, ha incompatibilidades entre o querer e o
saber.

No que se refere a modalizagdo do ser, Barros aponta que dois
angulos precisam ser examinados: o da modalizagdo veridictéria, que é tratada na
pagina 66 deste trabalho, e o0 da modalizagao pelo querer, dever, poder e saber, que
modifica a relagdo do sujeito com os valores, por exemplo, BC queria ndo ser

casado, no entanto, passou a querer ser casado com Virgilia e quando isso
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aconteceu, Virgilia casou-se com outro, e a conjungao de BC com esse objeto torna-
se impossivel. Assim, a relagdo de BC com o poder também muda, ele passa da
possibilidade de ser sem o querer-ser, para a impossibilidade de ser com o querer-

ser, assim, o efeito de sentido gerado € de frustragdo. Como Barros explica,

os efeitos de sentido desses dispositivos modais podem se
reconhecidos como medo, ambicdo ou amor. Em outras palavras, a
modalizacdo do ser produz efeitos de sentido “afetivos” ou
“passionais”. [...]

As paixdes, do ponto de vista da semidtica, entendem-se como
efeitos de sentido de qualificagbes modais que modificam o sujeito
de estado. (BARROS, 1999, p. 46-47).

Esse patamar, que muda significativamente os sentidos do texto, é
abordado mais profundamente pela semiotica das paixdes, sobre a qual se discorre

subsequentemente ao proximo subcapitulo, no item “2.1.4 A semidtica das paixdes”.

2.1.3 Nivel Discursivo

O nivel discursivo encontra-se em um patamar superficial no que se
refere ao percurso gerativo de sentido. Ele é o nivel mais proximo da manifestagao

textual. Nesse nivel,

a organizacdao narrativa € temporalizada, espacializada e
actorializada, ou seja, as agbes e os estados narrativos séao
localizados e programados temporalmente e espacialmente, e os
actantes narrativos sao investidos pela categoria de pessoa. Além
disso, os valores do nivel narrativo sdo disseminados no discurso, de
modo abstrato, sob a forma de percursos tematicos, que, por sua
vez, podem ser investidos e concretizados. (BARROS, 2005, p. 204).

O responsavel por programar temporalmente e espacialmente as
estruturas do nivel narrativo assumidas por um actante é o enunciador. Assim, ele
pode inserir marcas de proximidade ou de distanciamento. Essas marcas no
enunciado sado analisadas pela Semidtica na sintaxe discursiva e permitem
recuperar a enunciagao.

Barros ressalta que o nivel discursivo compreende as estruturas

capazes de revelar as relagdes entre enunciador e enunciatario e, para isso:
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Dois aspectos principais da manipulagcéo precisam ser examinados: o
contrato que se estabelece entre o enunciador e o enunciatario e os
meios empregados na persuasao e na interpretacao. Pelo contrato, o
enunciador determina como o enunciatario deve interpretar o
discurso, deve ler "a verdade". O enunciador constréi no discurso
todo um dispositivo veridictorio, espalha marcas que devem ser
encontradas e interpretadas pelo enunciatario. Para escolher as
pistas a serem oferecidas, o enunciador considera a relatividade
cultural e social da "verdade", sua variagcao em fungao do tipo de
discurso, além das crencas do enunciatario que vai interpreta-las. O
enunciatario, por sua vez, para entender o texto, precisa descobrir as
pistas, compara-las com seus conhecimentos e convicgdes e,
finalmente, crer ou ndo no discurso. (BARROS, 1999, p. 63).

Barros comenta, ainda, que no enfoque do nivel discursivo ha de se
considerar a semantica discursiva, que se ocupa dos percursos tematico e figurativo
do texto. A autora postula que “as relagbes e operacdes elementares do nivel
fundamental, ja retomadas como transformacdes, valores e paixdes narrativas,
apresentam-se, no nivel discursivo, como percursos tematicos e figurativos”
(BARROS, 2001, p. 19).

Sobre os temas, grosso modo, pode-se dizer que sao
categorizagdes abstratas dotadas de valores, que podem ou nao ser recobertas por
figuras, mais concretas. Fiorin afirma que “todos os textos tematizam o nivel
narrativo e depois esse nivel tematico podera ou nédo ser figurativizado” (FIORIN,
2006, p. 90). Dessa forma, o tema pertence ao “mundo das ideias”, enquanto a
figura, ao “mundo narrado” ou ao “mundo das coisas”.

Barros, por sua vez, ilustra a relagdo entre as figuras e temas: “A
figura do beijo reveste, na Bela Adormecida e na Branca de Neve, o percurso
tematico de “doacao da vida” ou de “fazer renascer”, comum aos dois textos em que
“o amor faz reviver” (BARROS,1999, p. 74).

2.1.4 A Semidtica das Paixoes

Ao se adentrar na teoria da semidtica das paixdes, primeiramente &
necessario esclarecer o conceito de paixao, pois a hogao popularizada desse termo
€ composta pelo uso que algumas disciplinas, como a Filosofia, a Psicologia e a
Sociologia tém feito dele, desde o comego de seus estudos. (cf. GREIMAS;
COURTES, 1991, p. 186). Destarte, a maioria das configuragcdes passionais nos

” ”

dicionarios, é definida “como “disposicéo a”, “sentimento que leva a”, “estado interior
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daquele que se inclina a”, e a descricdo da “disposicao” ou da “inclinacao” é feita,
em seguida, em termos de comportamento ou de acao” (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 61-62).

Considerada sob esse ponto de vista, a paixdo seria uma “simples
competéncia, cujas modalizagbes produziriam ijpso facto um efeito de sentido
passional” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 62). Dessa forma, o universo
patémico seria coextensivo do modal e ndo haveria espaco para fazer distingéo
entre eles. No entanto, “mesmo quando a paixao € em parte traduzivel como
“‘competéncia para fazer”, esta ultima ndo esgota e ndo explica por si s6 o efeito
passional” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 62), pois a paixao nao engendra
apenas essa competéncia, essa modalidade, nem mesmo feixes de modalidades,
mas se organiza com base em uma sintaxe intermodal. (cf. FONTANILLE, 1986, p.
12).

Assim, Greimas e Courtés explicam que, em “oposi¢cao a acao, a
paixao pode ser considerada como uma organizagédo sintagmatica dos ‘estados de
alma’ e manifesta-se pela projecdo da modalidade do /ser/ sobre os sujeitos
narrativos” (Greimas; Courtés, 1986, p. 162)"!, ou seja, a evidéncia ndo esta mais no
fazer, ou na modalizagao para o fazer.

Para compreender esses estados de alma, vale retomar o exemplo
de MPBC (cf. p. 59). BC, inspirado pelo estado de alma da ambigdo, quer ser
ministro. O enunciado de estado compreende o sujeito, BC, em disjungédo com o
objeto-valor pasta ministerial. BC tenta executar a performance, o enunciado do
fazer é o discurso que ele fez na Camara. Como o discurso é mal sucedido, BC nao
consegue entrar em conjungdo com objeto-valor, portanto o enunciado de estado
nao se modifica. Todavia, os sentimentos que envolvem o sujeito se modificam, pois
a nao performance de BC causou-lhe profunda frustracao, tristeza e vergonha.

Em sua jornada em busca da pasta ministerial, BC passa, portanto,
de sujeito ambicioso, para sujeito frustrado e envergonhado. Essa mudanga nos
sentidos do texto é significativa, no entanto, esse universo patémico nao tinha uma
atencdo sistematizada anteriormente a semidtica das paixdes. Bertrand discorre

sobre essa lacuna, afirma que o estudo que engloba apenas as dimensdes

! Traducdo de: "opposition & action, la passion peut étre considérée comme une organisation syntagmatique
d’““états d’ame”, en entendant par la I’habillage discursif de I’étre modalisé des sujets narratifs"”,
(GREIMAS; COURTES, 1986, p. 162).
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pragmatica e cognitiva dos textos “deixava na sombra, como um vazio a preencher,
a dimensao dos sentimentos, das emogdes e das paixdes, que ocupam, no entanto,
um lugar essencial nos discursos, sejam eles literarios ou ndo” (BERTRAND, 2003,
p. 357).

No livro em que Greimas e Fontanille discutem a epistemologia das
paixdes, existe uma pista de seu comportamento logo no titulo: Semidtica das
Paixées: dos estados de coisa, aos estados de alma (1993). Pois o quando o sujeito
esta tentando mudar o seu estado de coisa, pode se envolver em conflitos e
polémicas que influenciam seu estado de alma.

Greimas e Courtés afirmam que a paixao €, entdo, um conjunto de

efeitos de sentidos e deve ser analisada no nivel narrativo:

A paixdo designa um conjunto de efeitos de sentido que surgem
muito frequentemente no campo narrativo, mas que nao encontraram
sua analise em termos de narratologia das acgdes. A paixdo se
expressa frequentemente por meio da figuratividade fundamentando
a narratividade em questdo, mas ela é sempre relacionada a um
assunto a principio ja apresentado como acional — parece que
somente se pode padecer apods ter agido, ou agindo — e, portanto,
deve ser analisado no plano estritamente narrativo. (GREIMAS;
COURTES, 1986, p. 163, tradugdo nossa) '2.

A relagdo das paixdes com o nivel narrativo deve-se ao fato de os
estados de coisas causaram os diversos estados de alma por consequéncia do jogo

entre as modalidades. A esse respeito, Mello ensina que

A paixao surge como o resultado do jogo entre as modalidades do
querer ser, do dever ser, do saber ser e do poder ser. Cada uma
destas modalidades pode desdobrar-se em quatro posicbées modais,
ja que se pode negar cada um dos predicados ou os dois a0 mesmo
tempo. A partir da modalidade do querer ser, por exemplo, pode-se
chegar ao querer ser, a0 nao querer ser, ao querer NAo ser € ao hao
querer nao ser. Uma paixado é, entdo, o fruto de arranjos modais.
(MELLO, 2005, p. 47).

12 Traducfio de: "La passion désigne un ensemble d’effets de sens qui surgissent trés fréquemment dans le
champ narratif, mais qui n’ont pas trouvé leur analyse en termes de narratologie des actions. La passion
s’exprime souvent a travers la figurativité sous-tendant la narrativité en question, mais elle est toujours liée a
un sujet en principe déja présenté comme actionnel — il semble que I’on ne puisse patir qu’apres avoir agi,
ou en agissant —, et doit donc étre analysée au niveau strictement narratif “ (GREIMAS; COURTES, 1986,
p. 163).
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Quanto as modalidades, Barros afirma que existem dois angulos na
modalizagdo do ser: “0o da modalizagcdo veridictéria, que determina a relagédo do
sujeito com o objeto, dizendo-a verdadeira ou falsa, mentirosa ou secreta, e o da
modalizagdo pelo querer, dever, poder e saber’ (BARROS, 1999, p. 45), que
influenciam especificamente os valores investidos nos objetos.

A autora comenta que as modalidades veridictorias se articulam
como categoria modal, apresentando as relagdes entre ser versus parecer. Essas
relagdes sao demonstradas por Greimas e Courtés na aplicacdo do quadrado

semiodtico:

Figura 3 — Quadrado semio6tico e as relagdes entre ser versus parecer
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Fonte: GREIMAS e COURTES, 1979, p. 367.

Sob as consideragdes de Barros, “com a modalizagdo veridctoria
substitui-se a questdo da verdade pela da veridicgao ou do dizer verdadeiro: um
estado é considerado verdadeiro quando um sujeito, diferente do sujeito modalizado,
o diz verdadeiro” (BARROS, 1999, p. 46). A veridiccao tem relacdo direta com o
processo de manipulagao, ja que o sujeito s6 adquire os valores do destinador se o
dizer deste for assumido como verdadeiro.

O outro angulo de abordagem da modalizagdo do ser, de acordo
com Barros, enfoca a relagao do sujeito com os valores e altera a sua existéncia
modal. Calbucci diz que “as modalidades basicas [...] podem ser concebidas como
impulso a agdo, como manutencdo da competéncia, como meio de reavaliar as
sequéncias narrativas, e assim por diante” (CALBUCCI, 2009, p. 76). O arranjo
dessas modalidades, no entanto, podem desencadear estados de alma. Todavia,
como ressalta Fontanille, a paixdo dificilmente €& proveniente de uma sé

modalizagdo, mas de uma sintaxe intermodal:
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As paixbes nao se engendram a partir de modalidades isoladas, nem
mesmo de feixes de modalidades, mas a partir de uma sintaxe
intermodal. Essa ideia de sintaxe intermodal ndo tem em si nada de
original; explicita ou implicitamente, esta presente nos trabalhos de
todos aqueles que, ainda que minimamente, tém estudado as
paixdes (FONTANILLE, 1980; GREIMAS, 1981; MARSCIANI, 1984;
PARRET, 1986), mas ela somente & explorada como momento da
descri¢cao, ou até mesmo como método de abordagem, e ndo como o
préprio @mago do efeito passional. (FONTANILLE, 1986, p.12,
tradugdo nossa) .

Fiorin ilustra algumas possibilidades patémicas a partir da

modalizagao do ser:

Por exemplo, a infelicidade define-se como um querer ser aliado a
um saber n&o poder ser, enquanto o alivio reune um querer ser a um
saber ndo poder nao ser (Barros, 1989-1990, p. 63). O infeliz é
aquele que continua a querer, apesar de saber da impossibilidade
evidente da conjun¢ao, enquanto o aliviado deseja apenas aquilo que
sabe que ¢ inevitavel. (FIORIN, 2007, p. 05).

Bertrand ensina que, ao se investigarem os arranjos modais que
originam as paixdes, ndo se pode atentar apenas para a modalizagdo dos estados,
pois, “desse ponto de vista, nada permitiria perceber o que distingue o “econémico”
e o0 “avaro”: ambos se definem pelo /querer/ e /dever estar/ conjuntos aos objetos de
valor e a vontade de n&o estar disjuntos” (BERTRAND, 2003, p. 370).

O autor comenta, ainda, a complexidade nas relagdes patémicas:

A impossivel conquista de um objeto de desejo reforga, ao longo dos
obstaculos encontrados, o querer do sujeito, e eis a “obstinacéo”; os
objetos virtuais crescem no decorrer das aquisigbes parciais;
dilatando o ser potencial do sujeito, e eis a “ambigado”. Essa profusao
de simulacros cuja remanescéncia o sujeito passional preserva ou
projeta no futuro, analisaveis na medida em que eles se tornam
objetos efetivos no discurso, que a lingua nomeia e organiza, levou a
semidtica ao estudo desta dimensao relativamente autbnoma, que é
a das paixdes. (BERTRAND, 2003, p. 28).

¥ Traducdo de: "Les passions ne s’engendrent pas a partir de modalités isolées, ni méme de faisceaux de
modalités, mais a partir d’une syntaxe intermodale. Cette idée d’une syntaxe intermodale n’a en elle-méme
rien d’original : elle est présente, explicitement ou implicitement, chez tous ceux qui ont tant soit peu étudié
les passions (Fontanille, 1980; Greimas, 1981; Marsciani, 1984; Parret, 1986), mais elle n’est exploitée que
comme un moment de la description, voire comme une méthode d’approche, et non comme le ceeur méme de
I’effet passionnel” (FONTANILLE, 1986, p. 12).
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Devido as inumeras possibilidades de representagdo patémica no
discurso, exigem-se categorizagbes que deem conta das particularidades das
paixoes. Para isso, as paixdes sao divididas em simples e complexas. Ademais, as
relacbes patémicas podem ser reguladas por uma macrossintaxe ou uma
microssintaxe. Finalmente, elas podem aparecer no texto de forma lexicalizada ou
representada.

Nas palavras de Fiorin, as paixdes simples sao “resultantes de uma
unica modalizagdo do sujeito. A cobiga, por exemplo, define-se por um querer ser.
Esse estado passional ndo exige nenhum percurso modal anterior” (FIORIN, 2007,
p. 05). No que se refere as paixdes complexas, Barros afirma que elas “prevéem a
explicacédo de todo um percurso passional” (BARROS, 1999, p. 48). A autora retoma

os apontamentos de Greimas:

O estado inicial do percurso das paixdes complexas € denominado
por Greimas (1983) estado de espera. A espera define-se pela
combinacio de modalidades, pois 0 sujeito deseja um objeto (querer-
ser) mas nada faz para consegui-lo e acredita (crer-ser) poder contar
com outro sujeito na realizagdo de suas esperangas ou na obtengao
de seus direitos. Caracteriza-se, portanto, pela confianga no outro e
em si mesmo e pela satisfagdo antecipada ou imaginada da
aquisigcao do valor desejado. Ao saber impossivel a realizagdo do seu
querer e infundadas as suas crengas, 0 sujeito passa ao estado de
insatisfagdo e de decepg¢do. (BARROS, 1999, p. 48).

Mello comenta que a distingdo etimoldgica entre paixdes simples e
complexas é legitima, mas que quando “o analista se debruga sobre o texto para
efetivar sua analise, a tendéncia € encontrar ali relagdes intersubjetivas muito
complexas, mesmo se tratando de uma paixao simples, como a cobi¢ca” (MELLO,
2012). O autor esclarece que isso decorre da inter-relagdo que os percursos mantém
entre si:

No caso da cobica mencionada acima por Fiorin, por exemplo, a
relacéo entre o sujeito e o objeto é, de fato, marcada pelo querer ser.
Contudo, para passar a estar conjunto com o seu objeto valor, o
sujeito pode tragar um percurso bastante complexo do ponto de vista
modal e intersubjetivo: ele pode se arrepender por ter entrado em
conjuncao com o objeto valor, a conjungao com o objeto valor por ser
impossivel ou insatisfatéria, a conjun¢do pode ser espoliativa e, por
isso mesmo, despertar a ira e o desejo de vinganga daquele que fora
privado de seu objeto valor, etc. [...] em termos analiticos, as paixdes
tendem a polémica e a complexidade das relagbes intersubjetivas.
(MELLO, 2012, p. 04).
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Esses apontamentos sdo deveras pertinentes quando a paixao
analisada € a ambicdo, pois Barros, assim como Fiorin, a considera uma paixao
simples, da ordem do querer: “ha paixdes em que o sujeito quer o objeto-valor, como
na cobiga, na ambigdo ou no desejo” (BARROS, 1999, p. 48, grifo da autora). As
paixdes simples podem ser representadas, ainda, por um sujeito que nao quer um
objeto-valor “como na repulsa, no medo ou na avers&o”, ou por um sujeito que “nao
quer deixar de ter valores, como na avareza ou na sovinice” (BARROS, 1999, p. 48,
grifo da autora). Dessa forma, as paixdes simples podem ser diferenciadas pela
intensidade do querer e pelo objeto-valor almejado, “o desejo de valores cognitivos
caracteriza, por exemplo, a curiosidade ou, o querer-saber’ (BARROS, 1999, p. 48).

Vale, aqui, reiterar o exemplo de MPBC, que € aprofundado na
analise do corpus. O pai de BC é rico, BC morre rico, grande parte devido a sua
heranca. Por vezes, no romance, a familia de BC recebe atengao e louvor das
autoridades, o que caracteriza um reconhecimento social, uma posi¢ao de gldria.
Mesmo assim, o pai de BC sempre quer mais gloria e, por outro lado, ndo quer que
nada prejudique o status que a familia ja tem. Assim, a sua ambi¢cdo comporta-se
de forma semelhante a avareza analisada por Greimas e Fontanille: “se a eficacia da
competéncia passional insistisse em sua aspectualizagao: a paixao do avaro nao se
exerce com efeito e s6 é reconhecivel em razdo do carater iterativo da conjuncgéo e
do carater continuativo da ndo-disjungdo” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 105).

O pai de BC quer intensamente e continuamente um objeto-valor e
deposita no filho as expectativas de que ele mantenha e aumente a conjungao da
familia com tal objeto. Esse objeto, a gloria, no entanto, ndo é definivel e se
assemelha ao que Greimas e Fontanille chamam de imagem-fim no exemplo da
avareza:

Mesmo se experimenta satisfacdo em acumular riquezas, nem por
isso 0 avaro para de acumular —, e, de outro lado, ela parece
imagem-fim para o sujeito, instituindo assim o objetivo do objeto para
ele mesmo e neutralizando o sistema de valores em curso. Assim,
poder-se-ia dizer que o0 que visa o0 avaro ndo sao tanto as riquezas
que ele acumula quanto essa imagem-fim, erigida em simulacro
potencial em que ele "sonha" consigo mesmo cercado de riquezas.
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 105).

O pai de BC sente prazer com o reconhecimento social que a familia
tem e se orgulha disso, o que o faz desejar ainda mais o reconhecimento. Na sua

imagem-fim, projeta a familia recebendo todos os louros possiveis a alguém da
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época. Assim, quando recebe algum reconhecimento, ndo ocorre uma performance,
pois a performance esta ligada a imagem-fim de seu simulacro, inatingivel. Esse
percurso passional, por sua vez, nao € um percurso simples. A ambic¢do, nesse
caso, € uma paixao complexa.

Como ja se mencionou anteriormente, a apresentacao das paixdes
no texto, pode ocorrer de forma lexicalizada ou de forma representada. A paixao
lexicalizada é aquela cujo lexema é mencionado no texto, como acontece com a
ambicao no trecho: “Uma idéia expelia outra, a ambicdo desmontava Marcela”
(ASSIS, 1994, p. 31). Percebe-se que, no texto, aparece escrito o lexema ambigao.
Fiorin comenta que as paixdes lexicalizadas devem analisar o “lexema no interior de
uma dada cultura para verificar a configuragéo da paixao” (FIORIN, 2008, p. 60-61).

A paixado representada ndo aparece lexicalizada no texto, pois
decorre das transformag¢des modais do sujeito, portanto, “permitem estudar textos
narrativos constituidos sobre um processo de edificagao ou de transformacgao do ser
do sujeito e ndo apenas do seu fazer’” (BARBOSA; SANTOS, 2010, p. 05). Ela é
construida por meio da interligacdo dos sentidos que envolvem as posi¢des modais
e as sequéncias modais. Fiorin ilustra esse tipo de paixao com o exemplo da obra
Dom Casmurro, na qual “o leitor vai vendo o ciume de Bentinho aparecer e como ele
interfere na maneira como a personagem vé Capitu. Isso €& representado no
romance” (FIORIN, 2008, p. 61), sem a necessidade de se lexicalizar que Bentinho
esta com ciumes.

Para finalizar o panorama da analise patémica, & necessario
distinguir a macrossintaxe e a microssintaxe passional. Mello comenta a distingéo

feita por Fontanille, que explica a sintaxe que regula as paixdes:

a) uma macrossintaxe, que transforma as paixdes em outras paixoes.
Ou seja, uma sequéncia modal é transformada em outra sequéncia
modal; b) uma microssintaxe, que transforma uma posigdo modal em
outra, no interior de cada configuracao passional. (MELLO, 2012, p.
03).

A macrossintaxe engloba percursos passionais mais complexos,
nos quais uma paixao da origem a outra, algo bem comum no texto literario,
principalmente no que diz respeito ao romance, que tem uma grande extenséo.

No que se refere ao método de analise, Greimas aponta em Du

sens I (1983), que o estudo das paixdes deve adotar uma abordagem sintagmatica
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e sintatica: “ao contrario da abordagem taxonémica e classificatéria adotada pela
maioria dos filésofos dos séculos classicos elaborando suas teorias das paixodes,
nossa abordagem sera francamente sintagmatica e até, frequentemente, sintatica”
(GREIMAS, 1983, p.225, traducdo nossa) .

Essa abordagem deve-se a consideragdo do autor, de que os
lexemas sao “condensacgdes” que perpassam as estruturas do texto, e podem se

tornar “modelos de previsibilidade” sobre o comportamento da paixao estudada:

A existéncia, dentro do enunciado-discurso, das expansdes que
reproduzem as mesmas estruturas de maneira mais ou menos
espalhada e difusa ndo deve nos incomodar, pelo contrario: ja que se
trata apenas de uma diferenca de dimensdes, e ndo de natureza, as
descrigdes lexematicas podem constituir, de maneira econdmica,
modos de previsibilidade das analises discursivas futuras.
(GREIMAS, 1983, p. 225, tradugao nossa) '°.

Eis a razado pela qual € comum, ao se empreender uma analise
semidtica, recorrer a dicionarios variados para tentar abstrair deles as condensacdes
sémicas e os modelos de previsibilidade que os dicionarios apontam em suas
explicagoes.

Foram apresentadas, neste capitulo, breves explicagdes sobre os
conceitos semidticos que sdo utilizados na pesquisa. Essa base tedrica deve ficar
mais clara com as analises empreendidas a frente. Ressalta-se, no entanto, que a
finalidade de uma investigagdo semidtica € explicar como as significagdes séo
criadas no texto. A base tedrica norteia os passos do analista. Porém, nao se deve
perder de vista que n&o se faz semiotica apenas pela utilizagdo da metalinguagem.
Assim, fazer semidtica ndo é a aplicacao de um método mecanico, que determina os
sentidos do texto. E preciso ter uma atitude semiética, que &, como se indicou
anteriormente, explicar os efeitos de sentidos do texto. A assimilacao dos conceitos

auxilia o analista na busca das explicagdes dos sentidos textuais.

¥ Traducdo de: "Contrairement & I’approche taxionomique et classificatoire adoptée par la plupart des
philosophes des siécles classiques élaborant leur théorie des passions, notre démarche sera franchement
syntagmatique et méme, souvent, syntaxique” (GREIMAS, 1983, p. 225).

> Traducdo de: "L'existence, & l'intérieur de I'énoncé-discours, des expansions qui reproduisent les mémes
structures de maniére plus ou moins étalée et diffuse ne doit pas nous géner, bien au contraire: puisqu'il ne
s'agit que d'une différence de dimensions, et non de nature, les descriptions lexématiques peuvent constituer,
de facon économique, des modes de prévisibilité des analyses discursives ultérieures” (GREIMAS, 1983, p.
225).
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Isso significa dizer que €& possivel fazer uma investigagao
semidtica, sem explicitar sua metalinguagem. Mais do que isso, a redagao do texto,
sem a utilizacdo exacerbada e explicita da metalinguagem, torna a redagdo mais

fluida, mais aprazivel ao leitor, sem perder, contudo, a cientificidade analitica.

2.1.5 Ambigao: Aproximagdes Lexematicas

Em Du sens Il, publicado em 1983, Greimas ja postulava que o
estudo do universo patémico necessita de um estudo de semantica lexical,
sintagmatico e sintatico. Essa necessidade ¢é reiterada na obra Semibtica das
Paixbes: dos estados de coisas aos estados de alma (1993), na qual Greimas e

Fontanille ensinam:

as paixdes s6 tém existem discursiva gragas ao uso, comunitario ou
individual, seu estudo nao pode limitar-se as generalidades e aos
‘noemas” semanticos e sintaticos que as constituem; a lingua natural
€ a esse respeito como que a testemunha do que a histéria de uma
cultura reteve como paixdes dentre todas as combinagdes modais
possiveis. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 101).

Os pesquisadores postulam que “a partir dai, é interrogado o
dicionario, considerado aqui como um discurso sobre o uso de dada cultura, que
comecaremos a coletar as primeiras informacdes sobre a maneira como funcionam
as paixoes” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 101). Assim, “o estudo dos lexemas
passionais exige primeiro a substituicdo de uma definicdo a sua denominagéo,
depois uma reformulagao sintatica da prépria definigao” (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 101).

Greimas e Fontanille explicam esse processo:

Trata-se, em suma, de transformar papéis patémicos, cujos “nomes-
lexemas” atestam a existéncia em dado uso, em patemas-processos
e de poOr as claras, gragas a analise e a catalise conjugadas, as
organizagdes modais subjacentes, assim como as operacdes que as
predispdbem a participar das configuragdes passionais. (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993, p. 101, grifo do autors).

Todavia, ressaltam que o modelo sintatico de cada paixao nao esta

contido naturalmente na sua ocorréncia linguistica, pois:



73

A lexicalizagdo € um fendmeno segundo da estrutura semantica; ela
opera nos produtos do uso, isto é, nas se¢des e nos arranjos que se
observam em discurso e de que a praxis enunciativa é responsavel E
por isso que o estabelecimento do modelo s6 comega depois da
analise pragmatica das definicbes, que s6 servem para premunir-nos
contra nossas proprias tendéncias idioletais, e até para compensar
nossa ignorancia, e durante a qual podemos ter separando os
constituintes sintaticos generalizaveis dos que ndo o sao.
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 101-102).

Os autores afirmam que esse método “consiste ao mesmo tempo em
dar uma base dedutiva e em explorar, a seguir, os discursos e 0s usos que estes
manifestam para estabelecer os modelos sintaticos” (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 102). Por conseguinte, o objetivo € “compensar as fraquezas da deducéao
pela indugdo” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 102). Dessa forma, caracteriza-se
uma “metodologia que se apresenta globalmente como hipotético-dedutiva, as
hipéteses ndao procedem necessariamente da especulacdo axiomatizante: a parte da
indugao é muitas vezes dominante” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 102).

Diante desses apontamentos, essa dissertacdo perscruta diversos
dicionarios de lingua portuguesa, apresentados e discutidos, em ordem cronoldgica,
conforme a metodologia utilizada por Greimas e Fontanille, para estudar a avareza
em Semiética das Paix6es: dos estados de coisas aos estados de alma (1993).

O primeiro dicionario de Lingua Portuguesa o Vocabulario Portuguez

e Latino, publicado entre 1712 e 1728 por Raphael Bluteau, traz a seguinte entrada:

AMBIC,AM. Dezejo immoderado de honras, ndo merecidas, ou
maiores das que merecemos. Derivase do Latim. Ambire, Rodear,
porque o ambicioso anda rodeando na Republica, & na corte para se
introduzir em lugares honorificos. Por ambi¢&o de ordinario entende o
vulgo desejo nimio de riquezas. Vid. Cobica. Ambicdo de honras,
cargos, dignidades, governos, &c AMbitio, onis. (BLUTEAU, 1728, p.
325-326).

Publicado em 1789, o Diccionario da lingua portugueza, de Antonio
de Moraes Silva, postula: “AMBICAO, s.f. O desejo immoderado de conseguir
honras, empregos, fazenda.§ As artes usadas para esse fim” (SILVA, 1789, p. 118).
Nessa definigdo, como na anterior, o autor aponta a ambi¢ado como um forte desejo
por honra. Considera, ainda, ambicéo, as tramas, as artes usadas para conseguir
essas honras. O sentido de riquezas fica implicito em “fazendas”. Ambas as

definigbes sdo deveras semelhantes, distinguindo-se apenas os objetos de desejo,
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enquanto Bluteau utiliza-se dos termos republica e corte, Silva recorre ao uso de
empregos e fazenda.

Em 1832 foi publicado o Diccionario da Lingua Brasileira, de Luiz
Maria da Silva Pinto. Neste, tem-se a breve acepc¢do: “Ambicédo, s.f. Desejo
desordenado de honras, empregos, etc.” (PINTO, 1832, s/p). Nesse caso, a
diferenca entre essa acepcao e as apresentadas anteriormente é o uso do termo
“desordenado”.

No Novo Diccionario da Lingua Portuguesa (1913), de Candido de
Figueiredo, a acepgao do termo ambigdo € a seguinte: “ambicao f. Desejo ardente
(do poder, gldria, riqueza). Aspiragao. (FIGUEIREDO, 1913, p. 104). Nesse caso o
adjetivo escolhido para mostrar a intensidade do desejo foi o termo ardente. Além
disso, define ambigdo como aspiragao.

O Dicionéario Priberam da Lingua Portuguesa (1996—-1999),
dicionario virtual que tem por base o Novo Dicionario Lello da Lingua Portuguesa
(Porto, Lello Editores, 1996 e 1999), resume as acepg¢des dos outros dicionarios:
“ambicao s. f. 1. Desejo veemente (do que da superioridade)”. Ao invés de ilustrar os
objetos de desejo, como os outros dicionarios mencionados, este se utiliza do termo
“superioridade” para englobar varios sentidos. Nesse caso, ambi¢cdo pode ser um
desejo veemente ou uma aspiragédo por qualquer objeto que remeta ao conceito de
superioridade.

Do século XXI, elencam-se os classicos: Novo Dicionario Eletrénico
Aurélio (2004), Dicionario enciclopédico ilustrado Larousse (2007) e Dicionario
Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa (2011). Além disso, consulta-se o
Dicionario da Lingua Portuguesa — com acordo ortografico (2003-2013), de edi¢ao
mais recente.

Segundo o Novo Dicionario Eletrénico Aurélio (2004):

Ambicdo: 1. Desejo veemente de alcancgar aquilo que valoriza os
bens materiais ou o amor-préprio (poder, gloria, riqueza, posigao
social, etc.). 2. Desejo ardente de alcangar um objetivo de ordem
superior; aspiracao, anelo. 3. Aspiracao relativamente ao futuro. 4.
Desejo intenso. (FERREIRA, 2004).

No Novo Dicionario Eletrénico Aurélio (2004) ha a reiteracdo da
intensidade da ambicdo por meio dos termos “veemente”, “ardente” e “intenso”.

Ademais, é o primeiro que relaciona ambicdo com o termo “anelo”. Observa-se que
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foram utilizados muitos mais temas do que figuras nas acepg¢des do Aurélio.
Diferentemente da maioria dos dicionarios, cobica ndo €& colocada como
parassindnimo de ambicado. O uso da palavra “amor-proprio”, na primeira acepgao, €
deveras interessante, por ndo se apresentar em nenhum outro dos dicionarios dessa
pesquisa.

Na acepcao do Dicionario enciclopédico ilustrado Larousse (2007),
ambicdo aparece como “1. Desejo imoderado de gloria, fortuna, poder, cobica,
cupidez. 2. Aspiracgao, pretensdo” (LAROUSSE, 2007, p. 78). Esse dicionario utiliza,
na definicdo de ambicao, o termo “fortuna”, tematico, ao invés de ilustrar os diversos
objetos integrantes de uma fortuna, de ordem mais figurativa, como dinheiro, casas,
joias, fazendas etc.

De acordo com o Dicionario Eletrébnico Houaiss da Lingua
Portuguesa (2011), ambicao é: “1. forte desejo de poder ou riquezas, honras ou
glorias; cobica; cupidez. 2. anseio veemente de alcangar determinado objetivo, de
obter sucesso; aspiragao, pretensao” (HOUAISS, 2011). Nesse caso, a novidade se
da no uso do adjetivo “forte”.

No site Infopédia, que reune e disponibiliza para consulta 22
Dicionarios da Editora Porto (Portugal), figura o Dicionario da Lingua Portuguesa —
com acordo ortografico (2003-2013), no qual consta: ambigéo: 1. Desejo veemente
de riqueza, honras ou glérias. 2. Expectativa em relagdo ao futuro; aspiracdo. 3.
Cobiga; ganancia; sede. Nessa acepcao, ha o termo “sede”, que nao é apresentado
pelos demais dicionarios.

Em um esquema simples'® podem-se considerar as recorréncias que

apontam para a ambicgao:

Tabela 1 — Recorréncias que apontam para a ambicao
Querer possuir ou gozar de... » Querer-ser - Modalidade

Desejo, anseio, aspiragéo, anelo, pretensao, sede.

Caracteristica do desejo » Intensidade - Tensividade

Imoderado, nimio, desordenado, veemente, ardente, intenso, forte.

Objetos do desejo materiais ou cognitivos » Objeto-valor
Honras, lugares honorificos, riquezas, cargos, dignidades, governos, empregos, fazenda,
poder, do que da superioridade, aquilo que valoriza os bens materiais ou 0 amor-préprio,

posicao social, objetivo de ordem superior, determinado objetivo, fortuna.
Fonte: o préprio autor.

'® Baseado no método de GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 102.
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Devem-se considerar também as ocorréncias de parassindbnimos,
que surgem porque os dicionarios nao tém grande lastro para fazer as acepgdes
ajuizadas e, por isso, elas se confundem. Portanto, € importante distinguir a ambic&o
dos sentimentos e paixdes que a orbitam. A distingdo pode ser feita, por exemplo,
com base nas modalidades envolvidas, nos objetos-valor almejados e na tenséo da
relagao juntiva do sujeito com o objeto.

A tensdo que rege determinada paixdo pode ser considerada
excessiva, ou seja, ser acompanhada por um julgamento. Além disso, as diferengas
de tensdo podem distinguir uma paixdao da outra, como demonstram Greimas e
Fontanille:

A paixao mede-se assim numa escala em que a moral institui os
patamares de apreciagdo: a ligagdo ao dinheiro pode ser mais ou
menos viva; contudo, tendo atingido o patamar moral, ela torna-se
avareza. O patamar nao é, no entanto, uma fronteira entre uma nao-
paixdo e uma paixdo, mas entre duas formas passionais, que o
dicionario, em sua prépria nomenclatura, chama respectivamente de
um “sentimento” e de uma “paixao”. Por outro lado, [...] essa escala
de intensidade e esse patamar moral aparecem em superficie como
meio de normalizagdo da paixdo [...] (GREIMAS; FONTANILLE,
1993, p. 102-103).

As palavras “anelo” e “aspiragao”, por exemplo, ndo sdo paixdes,
caracterizam apenas um desejo intenso por algo indeterminado. Os parassinbnimos
cobica, cupidez e ganancia, no entanto, representam paixdes. O lexema “cobiga”
deriva do termo latino cupiditas e aparece como “forte desejo de possuir algo” no
Dicionario enciclopédico ilustrado Larousse (2007, p. 274). Nessa consideragao,
cobica nada divergiria de anelo ou aspiragdo. No mesmo dicionario, a segunda
acepcgao apresenta a cobica como “desejo imoderado, desmedido, de riquezas”
(LAROUSSE, 2007, p. 274). Sob esse angulo, a ambigdo, que engloba em seu
desejo tanto riquezas quanto gléria, seria, também, cobigca. Ja a cobiga, sendo
apenas o desejo por riqguezas, nao configuraria a ambi¢do como um todo.

Todavia, no Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (1996—1999),
a definicdo de cobica é “desejo imoderado e inconfessavel de possuir (0 que,
geralmente, ndo se merece)” (PRIBERAM, 2008-2013). Sob esse ponto de vista, o
lexema cobica deixa de ser tdo semelhante ao anelo ou a ambigéo, pois abrange
julgamentos de valor que seus parassinénimos nao abrangem.

A cupidez, por sua vez, é definida como: “desejo, cobiga (esp. de

bens materiais)” (HOUAISS, 2008), e mantém estreita relagdo com a ganancia, cujo
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significado € dado como “desejo exacerbado de ter ou de receber mais do que os
outros”. A diferenga entre ganancia e ambicao esta no que assemelha ganancia a
cupidez: ganancia tem raiz etimoldgica espanhola, que remete a ganho, lucro
(HOUAISS, 2008). Dessa forma, cupidez e ganancia estdo relacionadas a um forte
desejo por bens materiais. Nao dao conta, portanto, das significagdes de ambigao
como desejo por gloria.

Considerando os levantamentos culturais e lexematicos, a ambicéo
tem a modalidade do querer-ser, que € excessivo, por objetos de desejo. Estes
podem ser acumulaveis, isto €, “poder ser conjunto em varios exemplares a um
mesmo sujeito” (fazenda, dinheiro), ou nao-acumulaveis (honra). Consumiveis
(poder) ou nao-consumiveis, “ndo poder ser destruido pela conjungdo com um
sujeito”, “poder ser conjunto com um sujeito n depois de ter sido conjunto a um
sujeito (n — 1)”, (fazenda, riquezas). (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 108).

Contudo, a consulta aos dicionarios nao define de fato a paixao, ele
apenas colabora para a elucidagdo do termo, assim como o levantamento cultural
serve para encontrar modelos de previsibilidade. O estudo do sujeito patémico e a

caracterizacdo da ambigao dependem, sobretudo, do discurso analisado.
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3 ANALISE DO CORPUS: A AMBICAO EM MPBC

Afirmar sobre a consideravel presenga da paixao ambicdo no
personagem Bras Cubas é perfeitamente possivel, pois, BC &€ conhecidamente um
anti-herdi, de carater duvidoso. Diversas vezes, no romance, ele apresenta sinais
explicitos de ambicdo. Em outros momentos, esses sinais sdo mais sutis, implicitos
no discurso.

Perscrutando os capitulos anteriores, pode-se observar que o
ambicioso é, primeiramente, alguém que quer-ser. Muitas vezes, o ter € um
possibilitador para o ser, um objeto-modal: ter dinheiro para ser poderoso, por
exemplo. A ambigdo, segundo os dicionarios, apresenta aspecto durativo,
considerando que os objetos de desejo dos ambiciosos sédo objetivos de longo
prazo: fama, prestigio, reconhecimento social, tradigdo. Além disso, a ambicéo é
uma paixao que “se origina da necessidade” (SCHOPENHAUER, 1980, p. 26), ou
seja, da falta, € uma paixado da ordem do querer.

Como proposto anteriormente, o querer €, ainda, descrito por
Schopenhauer de forma viciosa, pois, a felicidade advinda da satisfacdo de um
desejo é pontual e logo substituida por outro desejo. O filosofo afirma ainda que
“satisfagdo duradoura e permanente objeto algum do querer pode fornecer”
(SCHOPENHAUER, 1980, p. 26). Considerando que o objeto de desejo da ambigao
de BC é o prestigio social, ndo se pode definir efetivamente quando ocorre essa
conjungdo com o prestigio, pois ele pode ser local, regional, nacional ou
internacional. Ademais, o querer do ambicioso € insaciavel, pela prépria natureza da
ambicdo. O individuo continua a desejar atingir os niveis seguintes de prestigio
existentes no contexto em que esta inserido.

A ambicdo em BC nao tem como alvo, objeto-valor, o dinheiro, mas o
poder e o0 sucesso. O personagem sempre foi rico, como se evidéncia no momento
de sua morte: “Tinha uns sessenta e quatro anos, rijos e présperos, era solteiro,
possuia cerca de trezentos contos'’ e fui acompanhado ao cemitério por onze
amigos” (ASSIS, 1994, p. 03). A questao principal aqui, € que por rico, entenda-se
milionario. Segundo Anibal de Almeida Fernandes, “em 1860, 1 conto de réis

7 Segundo Fernandes (2011), “conto de réis é uma expressdo adotada no Brasil e em Portugal para indicar um
milh&o de réis. Sendo que um conto de réis correspondia a mil vezes a importancia de um mil-réis que era a
divisionaria, grafando-se o conto por Rs 1:000$000” (FERNANDES, 2011, s/p, grifo do autor).
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(1:000$000) comprava 1 kg. de ouro”*®, (FERNANDES, 2011, s/p), pois a moeda

teve seu periodo forte entre 1840 e 1870. BC faleceu “as duas horas da tarde de

uma sexta-feira do més de agosto de 1869” (ASSIS, 1994, p. 03), isto €, com a

moeda ainda em alta. Tinha o equivalente a 300 kg de ouro. Fernandes considera o

preco da grama do ouro a R$90,00, multiplicando-se por 300.000 g de ouro, a sua

fortuna equivaleria a 27 milhdes de reais, 0 que, mesmo para os nobres da época,

era um bom montante:

Tabela 2 — Fortunas em contos de réis

Muito pequenas
Pequenas
Médias/baixas
Médias
Médias/altas
Grandes/baixas

Grandes/médias

Até 200$000 réis

201$000 reis a 1conto
1:100%$000 a 2 contos
2:100%000 a 10 contos
10:100%$000 a 50 contos
50:100$000 a 200 contos
200:100$000 a 500 contos

Fonte: FERNANDES (2011).

Outra consideragao importante € que, historicamente, BC tinha

montante financeiro suficiente para ser nobre:

Pela tabela de 2/4/1860, ser nobre no Brasil custava em contos de
réis: Duque: 2:450$000 = R$220.500,00; >> Marqués: 2:020$000 =
R$181.800,00; Conde: 1:575$000 = R$141.750,00; >> Visconde:
1:025$000 = R$92.250,00; >> Bardo: 750$000 = R$67.500,00.
(FERNANDES, 2011, s/p, grifo do autor).

Dessa forma, observa-se que nio € a falta de recursos monetarios

que impedem Cubas de ser deputado ou marqués. As pistas do texto sugerem que

BC padeca, assim como sua familia, da frouxiddo da vontade. Além disso, ele

apresenta, por vezes, um estado melancdlico. Sob esses dois males, BC nunca

busca as competéncias necessarias para colocar seus projetos em pratica. Por

exemplo, apesar de BC ter dinheiro suficiente para desenvolver-se na carreira

politica e desejar isto, ele ndo soube fazer um discurso politico coerente.

Segundo Teixeira, as peculiaridades da narrativa regidas pela

8 De acordo com Fernandes (2011): “1840>a>1870: foi 0 apogeu econdmico do Império com o dinheiro
MUITO forte: nesse contexto todos os dados econdmicos e as fortunas dos 4 fazendeiros abaixo analisados
sdo da década de 60 do séc. XIX e, para haver similitude de valores, eu usei para a atualizagdo monetéria
(séc. XXI), o valor da gr. (sic) de ouro a R$ 90” (FERNANDES, 2011, s/p, grifo do autor).



80

ambicao de BC “formam um livro de fofocas pdstumas, com grande diferenca das
fofocas dos vivos: a medida que difama os amigos e inimigos, acusa, aos risos, 0s
seus proprios defeitos” (TEIXEIRA, 1987, p. 87). Quando BC descreve o cunhado
Cotrim, defendendo suas maneiras duras e sua sovinice no enunciado, ele esta
criticando o cunhado e expondo a nobreza escravocrata, da qual faz parte, na
enunciagao. Segundo Calbucci, BC compde um retrato moral cruel do cunhado,
pois:

O teor corrosivo da ironia expressa neste capitulo advém também
dos argumentos pouco sérios que O narrador apresenta para
desfazer a impressao negativa que Cotrim despertava em algumas
pessoas. Para rebater a avareza, transforma-a em “exageracao de
uma virtude”; para rebater a crueldade, transforma-a em
necessidade da profissao, além de admitir, sarcasticamente, a
validade das teorias deterministas (“ndao se pode honestamente
atribuir a indole original de um homem o que é puro efeito de
relagbes sociais”); para comprovar seus “sentimentos pios”, cita o
amor aos filhos como se fosse algo surpreendente e fala sobre sua
participagdo em irmandades, sugerindo que essas irmandades
apenas faziam recrudescer a vaidade do cunhado, cujo retrato a
6leo foi tirado; por fim, para rebater a mania de tornar publicas
suas acbes assistenciais, disfarga-a no nobre “fim de espertar a
filantropia dos outros”. (CALBUCCI, 2007, p. 117 — 178).

Calbucci arremata: “esse tipo de ironia € o que vamos chamar de
ironia do narrador, ja que Bras é o responsavel por ela, embora o enunciador a
corrobore” (CALBUCCI, 2007, p. 179). BC, no futuro, é vitima de sua prépria ironia,
pois desenvolve um comportamento muito similar ao de Cotrim.

Freitas afirma que alguém morto, fora da sociedade e de suas
regras, “ndo se preocupa com a incompatibilidade entre verdade e vantagem”, no

entanto, a narrativa hiperbélica de BC vai de encontro a esse pensamento.

A histéria de um homem que andou a roda da vida, sofreu e divertiu-
se. Um homem complexo, vaidoso, introspectivo que fala de sua vida
apos ter morrido de forma polidamente cinica e contundente. Suas
confissbes sdo uma analise da existéncia, a intimidade do ser
permanentemente decomposta. Revela-se, pois independente da
critica alheia, bem como pode levantar suspeitas, ridicularizar e dizer
a verdade, ja que, morto, ndo se preocupa com a incompatibilidade
entre verdade e vantagem. (FREITAS, 2001, p. 67).

Se BC pode se revelar, “independente da critica alheia”, ndo ha
motivos para ele preencher apenas com reticéncias o capitulo CXXXIX “De como

nao fui Ministro d’Estado”. No entanto, movido por ambi¢do, mesmo apds sua morte,
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BC superestima os sucessos e esconde os fracassos do passado, em uma tentativa
derradeira de alcangar a nomeada por meio da escrita do livro.

O préximo subitem analisa as origens da ambi¢do, do amor da gléria
de BC, milionario excéntrico, que podia tudo em vida, mas nao realizou nada.
Deixando como unico legado um livro pdstumo, registro irbnico de sua ambigao

frustrada.

3.1 As ORIGENS DAAMBICAO EM BRAS CUBAS

”

“Dessa terra e desse estrume é que nasceu esta flor.

A ambicdo € uma paixao que nao se vé na natureza, no mundo
animal, como o medo, por exemplo. Destarte, pode-se considera-la uma paixao
cultural. Assim, o individuo vai desenvolvé-la em contato com determinada cultura,
com a sociedade, ou seja, eventos socioculturais desencadearam em BC o estado
de alma da ambigdo. Essa paixdo ndao aparece como tragco de personalidade, nao é
uma caracteristica intrinseca. O comportamento de BC é condicionado pelo meio em
que esta inserido. Sua ambicao é fruto desse meio, como se pode observar logo no

capitulo Ill, Genealogia, no qual BC narra o seguinte:

O fundador da minha familia foi um certo Damido Cubas, que
floresceu na primeira metade do século XVIIl. Era tanoeiro de oficio,
natural do Rio de Janeiro, onde teria morrido na penudria e na
obscuridade, se somente exercesse a tanoaria. Mas nao; fez-se
lavrador, plantou, colheu, permutou o seu produto por boas e
honradas patacas, até que morreu, deixando grosso cabedal a um
filho, o licenciado Luis Cubas. Neste rapaz é que verdadeiramente
comecga a série de meus avos — dos avos que a minha familia
sempre confessou —, porque Damidao Cubas era afinal de contas um
tanoeiro, e talvez mau tanoeiro, ao passo que o Luis Cubas estudou
em Coimbra, primou no Estado, e foi um dos amigos particulares do
vice-rei Conde da Cunha. (ASSIS, 2001, p. 72).

Seu ascendente, Damiao Cubas, tinha o oficio de artesdo de cubas,
tonéis, o que nao |he dava muito lucro, como se observa no trecho “teria morrido na
penuria e na obscuridade, se somente exercesse a tanoaria” (ASSIS, 2001, p. 72).
Todavia, Damiao ndo se conformou, pelo contrario, lutou contra a obscuridade.

Damido era um sujeito em disjuncdo com o dinheiro, objeto-modal, e com o
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prestigio, objeto-valor. No entanto, ele era um sujeito atualizado, queria, sabia e
podia realizar a performance. Assim, trabalhou e administrou bem o fruto do seu
trabalho e conseguiu formar um filho e lhe deixar um patriménio de herancga.

Deixar heranca caracteriza a realizagao da performance quanto ao
objeto-modal dinheiro. Entretanto, quanto ao objeto-valor, prestigio social, a
performance nao foi realizada. Ele é lembrado como tanoeiro, como trabalhador
bracal e sua descendéncia continua caracterizada como sujeito da falta, no caso, de
tradicdo, prestigio. Continuam com sede de nomeada. Ademais, a performance do
ambicioso depende dos olhos do outro, de uma sancido positiva, e Damido nao
conquistou esse reconhecimento nem em seu proéprio circulo familiar, que o renega.

Essa postura da familia Cubas é consequéncia do valor que ela
atribui ao prestigio social: Damido conseguiu enriquecer, alcangou dinheiro e
posses, mas tinha o status social de trabalhador bracal, enquanto seu filho, Luis
Cubas era estudado, fez carreira no estado e era amigo de poderosos, até do vice-
rei. Tinha destaque e prestigio social. Renegando Damido, a familia ignora,
inclusive, que o objeto-modal para que Luis alcangasse o objeto-valor prestigio era o
dinheiro do pai. Mesmo assim, apenas os atributos prestigiosos de Luis Cubas n&o
eram suficientes para suprir a falta de tradicdo da familia Cubas. Visando entrar em
conjungdo com o objeto-valor prestigio social, o pai de BC mente sobre suas
origens:

Como este apelido de Cubas lhe cheirasse excessivamente a
tanoaria, alegava meu pai, bisneto de Damiao, que o dito apelido fora
dado a um cavaleiro, herdi nas jornadas da Africa, em prémio da
facanha que praticou, arrebatando trezentas cubas aos mouros. Meu
pai era homem de imaginacgdo; escapou a tanoaria nas asas de um
calembur. Era um bom carater, meu pai, vardo digno e leal como
poucos. Tinha, é verdade, uns fumos de pacholice; mas quem nao é
um pouco pachola nesse mundo? Releva notar que ele ndo recorreu
a inventiva sendo depois de experimentar a falsificagao;
primeiramente, entroncou-se na familia daquele meu famoso
homénimo, o capitdo-mor, Bras Cubas, que fundou a vila de Séo
Vicente, onde morreu em 1592, e por esse motivo € que me deu o
nome de Bras. Opbs-se-lhe, porém, a familia do capitdo-mor, e foi
entdo que ele imaginou as trezentas cubas mouriscas. (ASSIS, 2001,
p. 72).

A ambigdo, a sede de prestigio, era tao intensa, que o pai de BC
tenta se apropriar do prestigio alheio dando o nome de um famoso para o filho.

Intenta falsificar suas origens ao aproximar sua familia da linhagem histérica de um
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fidalgo, fundador de uma vila e detentor de um cargo importante, que remete a
poder, tradigao, prestigio.

O pai de BC espera reconhecimento social por ser rico e por achar-
se merecedor, nobre. Como a sociedade ndo o vé da mesma forma, ele precisa
parecer mais nobre, para persuadi-la a reconhecé-lo. O pai de BC é um sujeito da
espera. Sua espera € fiduciaria: ele simula a conjuncdo da familia com objetos
modais heroismo, tradicdo, poder. Quanto mais nobre sua familia for, no seu
simulacro, mais a sociedade tem o dever de reconhecer essas caracteristicas da
nobreza e atribuir prestigio. Assim, o sujeito do fazer € a sociedade que, no
simulacro criado por ele, deve reconhecer essas vitorias, objetos-modais e |hes
atribuir o objeto-valor prestigio social. Diante disso, verifica-se que a realizagao da
performance do ambicioso depende da sua imagem diante do grupo e do olhar do
outro, ou seja, de uma sangao positiva.

Valdira Meira Cardoso de Souza pergunta: “O que subjaz nas
atitudes obsessivas de busca de gloria?” (SOUZA, 2007, p. 71). Ela mesma
responde:

Nossa resposta se baseia na hipétese de que, ao buscarem a gléria,
as personagens buscam a constru¢do de uma imagem social
vencedora, porque por meio dela obtém a celebridade, visto que
longe do olhar do outro/espectador, nada tem importancia para
aquelas que desejam brilhar. (SOUZA, 2007, p. 71).

Nao é possivel ter poder, tradigdo, fama ou prestigio social sozinho.
Obté-los depende da sancdo positiva da sociedade sobre os objetos modais
adquiridos, no caso da familia de BC, sobre os talentos dos sujeitos. Por causa
disso, para o ambicioso, ndo ha importancia no que se é feito no ambiente privado,
mas apenas no ambiente publico. Assim, no privado o sujeito pode ser o que
realmente €, enquanto que no publico, o sujeito deve parecer digno de admiragao.
Quando desmascarado pela familia do homénimo histérico do filho, o pai de BC nao
conseguiu manter-se no eixo do parecer, que o aproximava da linhagem de um
fidalgo e do prestigio, voltando ao eixo do ser, que o liga ao trabalhador e a
vulgaridade. Nao consegue, assim, realizar a performance, obter reconhecimento
social.

O progenitor de BC recorre a outra inventiva sobre as suas origens
que alude a heroicidade. Nessa versao, Damido Cubas teria sido cavaleiro, heréi, e

recebera o apelido Cubas ndo pelo oficio de construi-las, ndo pela tanoaria, mas



84

pela faganha de ter arrebatado “trezentas cubas aos mouros” (ASSIS, 2001, p. 72).
Por meio dessas histdrias, ele se afasta do tanoeiro, representado pelo trabalhador,
o popular, o vulgar e aproxima-se do prestigio social, proveniente do brio, da
bravura, do heroismo. No entanto, ndo € possivel que ele mude suas origens, mas,
apenas, que as dissimule. Os Cubas machadianos ndao sao descendentes de um
Damiao herdi nas jornadas africanas, ainda que recorram a dissimulacbes para
parecerem.

Quando o pai de BC tenta parecer da familia do capitdo-mor, ele
tenta manipular a sociedade, para fazé-la crer, acreditar na veridiccdo da sua
nobreza; e fazé-la fazer: trata-lo com as honrarias devidas aos nobres.

A ambicdo, nesse caso, apresenta-se de forma complexa: a
sociedade passa por um sincretismo de papéis: por um lado, somente ela pode levar
0 ambicioso ao reconhecimento. Todavia, para isso, 0 ambicioso precisa convencé-
la de sua nobreza. Com suas pequenas vitorias devidamente reconhecidas, a
sociedade passa a ser quem analisa o conjunto da vida do sujeito, a sua nobreza.
Assim, a sociedade passa a exercer o papel de sujeito sancionador, que pode
aprovar o ambicioso com o reconhecimento ou reprova-lo com a indiferenga. Assim,
a sociedade &, ainda, um actante coletivo.

O pai de BC tenta convencer a sociedade da veridiccdo das suas
origens nobres, mas ndo consegue. Aplicando o quadrado semidtico apresentado
por Greimas e Courtés (1979, p. 367), podem-se observar as relagdes entre o ser e

o parecer, articuladas pelo pai de BC:

Figura 4 — Aplicagdo do Quadrado semiético.

SER NOBRE PARECER NOBRE

VERDADE

MENTIRA

FALSIDADE

NAO PARECER NOBRE NAQ SER NOBRE

Fonte: o proprio autor.
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Verdade — € nobre e parece ser.
Mentira — parece nobre, mas nao €.
Falsidade — n&o parece nobre e nao é.

Segredo — é nobre, mas nao parece ser.

Dessa forma, o pai de BC tenta fazer o outro crer em sua mentira,
pois ele ndo é nobre, mas tenta parecer. Quando, desmascarado, a falsidade é
revelada, ele ndo €, nem parece ser nobre, portanto, ndo consegue realizar a
performance de fazer a sociedade reconhecer a sua nobreza. Ou seja, nao
consegue manipular a sociedade a dar-lhe reconhecimento.

BC afirma que, com essa historia, seu pai “escapou a tanoaria nas
asas de um calembur” (ASSIS, 2001, p. 72). De um trocadilho, portanto, infere-se
que o pai de BC conseguiu manter-se no eixo do parecer e desvincular-se da
simplicidade do ascendente trabalhador bragal. No entanto, ndo consegue executar
a performance de obter prestigio.

O protagonista, BC, ndo faz nenhuma objecéo a essa cultura de sua
familia, pois esta em consonancia com esse meio. Pelo contrario, quando afirma que
0 pai escapou nas asas de um trocadilho, denota que o pai algou voo e ressalta a
sua esperteza. Comenta ainda, que o pai era dotado de bom carater, dignidade e
lealdade. Porém, BC ironiza o pai ao afirmar e elogiar seu bom carater, pois os fatos
narrados revelam a falta de carater nas entrelinhas de sua narracado. Assim, o texto
diz algo no enunciado para significar o oposto na enunciagao.

Ainda no que diz respeito ao seu nucleo familiar, no capitulo Il, BC
comenta sobre dois individuos do seu meio familiar que sustentavam opinides

diferentes sobre a ambigéao, discursivizada como “amor da gloria”:

Um tio meu, cOnego de prebenda inteira, costumava dizer que o
amor da gldria temporal era a perdicdo das almas, que s6 devem
cobicar a gléria eterna. Ao que retorquia outro tio, oficial de um dos
antigos tergos de infantaria, que o amor da gléria era a coisa mais
verdadeiramente humana que ha no homem, e, conseguintemente, a
sua mais genuina feicao. (ASSIS, 2001, p. 71).

Notoriamente, o tio cbnego, que parece ostentar uma opinido mais
proxima da integridade e do desapego, vive de prebenda inteira, isto €, de renda

eclesiastica que, segundo o dicionario Houaiss (2011), tem o sentido figurado de ser
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conhecidamente uma ocupacao de consideravel rentabilidade, que exige pouco
trabalho. Essa possibilidade cria uma duvida sobre o desapego apregoado pelo tio
cbnego de BC, que parece ter uma visdo negativa da ambicdo. O tio oficial, por outro
lado, proclama seu apoio a ambicdo, mantendo uma visao positiva sobre ela. Apesar
da duvida lancada, ndo existem evidéncias no trecho que indiquem se os tios
realmente sdo o que divulgam. Alguns capitulos depois, no capitulo X, é contado o
nascimento de BC e pode-se observar os apontamentos dos mesmos tios sobre o
recém-nascido:

Cada qual prognosticava a meu respeito o que mais lhe quadrava ao
sabor. Meu tio Jodo, o antigo oficial de infantaria, achava-me um
certo olhar de Bonaparte, coisa que meu pai nao péde ouvir sem
nauseas; meu tio lldefonso, entdo simples padre, farejava-me
cbnego.

— Cbnego € o que ele ha de ser, e ndo digo mais para nao parecer
orgulho; mas ndo me admiraria nada se Deus o destinasse a um
bispado... E verdade, um bispado; ndo é coisa impossivel. (ASSIS,
2001, p. 86).

O tio oficial, declaradamente favoravel a ambicao, antevia a BC um
futuro prestigioso, pois o0 sobrinho tinha tragcos semelhantes ao de Napoleédo
Bonaparte, lider politico, integrante das forcas armadas, imperador da Francga, todas
caracteristicas que remetem ao prestigio. Assim, ele espera que BC tenha o
sucesso que ele mesmo nao teve como oficial. Quer que BC supra a sua falta de
prestigio em sua area, que seja maior que ele e que todos, que seja um Napoledo.

O tio cébnego, por sua vez, conjectura que o destino de BC pode vir a
ser um bispado, algo mais modesto frente a opinido do tio oficial, no entanto,
prestigioso no contexto canénico. E um cargo que o tio, “simples padre”, ndo
conseguiu. Ele também sente falta de prestigio e espera que BC supra essa falta.

Denota-se, nesse trecho, que ambos os tios preveem um futuro de
sucesso para BC, com mais realizagbes do que eles mesmos conseguiram lograr.
Desse modo, os familiares projetam suas ambigdes no pequeno BC, anseiam que,
no futuro, ele alcance a tradigéo, o prestigio que nem a sua geragéo da familia, nem
as geragdes anteriores conseguiram. Portanto, os tios de BC tém expectativas,
assim como o pai de BC, de que o recém-nascido agregue o prestigio a familia,
sendo superior ao que eles foram. Para isso, os tios criaram um simulacro, uma

ilusdo de que BC nasceu com as caracteristicas necessarias a um cidadéo notavel.
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O nascimento de BC e as expectativas dos tios sobre ele
restauraram a confianca perdida de seu pai, que teve sua espera frustrada quando a
sociedade n&o correspondeu aos feitos mentirosos de sua familia com o desejado
prestigio social. Mesmo respondendo aos tios com certa modéstia, o pai de BC ja
atribui ao recém-nascido caracteristicas referentes a gléria: “Meu pai respondia a
todos que eu seria o que Deus quisesse; e algcava-me ao ar, como se intentasse
mostrar-me a cidade e ao mundo; perguntava a todos se eu me parecia com ele, se
era inteligente, bonito...” (ASSIS, 2001, p. 86).

Os padrinhos de BC também foram escolhidos, buscando associar

os Cubas ao sucesso € a tradicdo, como se observa no capitulo X:

Batizei-me na igreja de S4do Domingos, uma terca-feira de margo, dia
claro, luminoso e puro, sendo padrinhos o coronel Rodrigues de
Matos e sua senhora. Um e outro descendiam de velhas familias do
norte e honravam deveras o sangue que lhes corria nas veias,
outrora derramado na guerra contra Holanda. (ASSIS, 2001, p. 86).

N&do obstante, as ilusbes e expectativas depositadas no filho
aumentam frente aos elogios (sang¢des cognitivas positivas) que o pequeno recebia
a respeito de tarefas realizadas na infancia. Os progressos de BC louvados pelo
circulo familiar, pelas visitas, satisfazem a ambi¢cao de seu pai a curto prazo, como
um reconhecimento social em um microuniverso, o da vizinhanca, e mudam seu

estado de alma para a paixao do orgulho:

Cuido que os nomes de ambos foram das primeiras coisas que
aprendi; e certamente os dizia com muita graca, ou revelava algum
talento precoce, porque ndo havia pessoa estranha diante de quem
me nao obrigassem a recita-los.

— Nhonhd, diga a estes senhores como é que se chama seu
padrinho.

— Meu padrinho? é o Excelentissimo Senhor Coronel Paulo Vaz
Lobo César de Andrade e Sousa Rodrigues de Matos; minha
madrinha é a Excelentissima Senhora D. Maria Luisa de Macedo
Resende e Sousa Rodrigues de Matos.

— E muito esperto o seu menino! exclamavam os ouvintes.

— Muito esperto, concordava meu pai, € os olhos babavam-se-lhe de
orgulho, e ele espalmava a mao sobre a minha cabega, fitava-me
longo tempo, namorado, cheio de si. (ASSIS, 2001, p. 86-87).

Desse modo, cria-se um ciclo vicioso que comega com a ambigao e

com as expectativas (espera fiduciaria). Devido ao fato do pequeno BC demonstrar
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talento e receber elogios, reconhecimento, origina-se o orgulho que, por sua vez,
reforca a ideia de que BC pode vir a ser um grande homem, ou seja, reforca as
expectativas sobre seu futuro, alimentando ainda mais a ambic¢ao do pai.

O pai de BC acredita ser nobre: “Meu pai, que, a forgca de persuadir
os outros da nossa nobreza, acabara persuadindo-se a si proprio” (ASSIS, 2001, p.
90). Esse crer-ser aumenta a espera do pai, pois quanto mais ele acredita merecer
reconhecimento, mais espera ser reconhecido. O crer-ser também intensifica as
expectativas do pai sobre BC, visto que o progenitor mantém altas expectativas
sobre o filho, de que o pequeno consiga fazer coisas importantes na vida. Para que
BC assuma esse papel, seu pai precisa manipula-lo a isso.

Na infancia, a tatica de manipulagado que ele utiliza é a da seducéo,
ele atribui valores positivos ao filho. Nesse trecho, isso se sucede pelo reforco

113

positivo: “— Muito esperto, concordava meu pai, € os olhos babavam-se-lhe de
orgulho, e ele espalmava a mao sobre a minha cabecga, fitava-me longo tempo,
namorado, cheio de si” (ASSIS, 2001, p. 86).

Na narragdo de seu nascimento, BC comenta que ignora os
pormenores, visto que ouvira os relatos anos depois. Presume-se, dessa forma, que
a familia narrou os acontecimentos, repletos de expressdées que remetem a gléria e

a nobreza, como destaca-se no excerto abaixo:

Nasci; recebeu-me nos bragos a Pascoela, insigne parteira minhota,
gue se gabava de ter aberto a porta do mundo a uma geragéo inteira
de fidalgos [...] Digo essas coisas por alto, segundo as ouvi narrar
anos depois; ignoro a mor parte dos pormenores daquele famoso dia.
Sei que a vizinhanga veio ou mandou cumprimentar o recém-
nascido, e que durante as primeiras semanas muitas foram as visitas
em nossa casa. Ndo houve cadeirinha que nao trabalhasse; aventou-
se muita casaca e muito calgdo. Se nao conto os mimos, os beijos,
as admiragbes, as béngéos, é porque, se 0s contasse, hdo acabaria
mais o capitulo, e é preciso acaba-lo. (ASSIS, 2001, p. 86).

O mesmo observa-se na breve, mas nada modesta, descricdo do
batizado: “ltem, n&o posso dizer nada do meu batizado, porque nada me referiram a
tal respeito, a ndo ser que foi uma das mais galhardas festas do ano seguinte”
(ASSIS, 2001, p. 86, grifo nosso). A expressao em destaque refere-se claramente ao
tema da nobreza.

Nesse contexto familiar, sempre se espera de BC grandes feitos

mesmo que, para isso, seja preciso ir contra a natureza:
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Comecei a andar, ndo sei bem quando, mas antes do tempo. Talvez
por apressar a natureza, obrigavam-me cedo a agarrar as cadeiras,
pegavam-me da fralda, davam-me carrinhos de pau. — SO s6,
nhonhd, sé so, dizia-me a mucama. E eu, atraido pelo chocalho de
lata, que minha mae agitava diante de mim, |a ia para a frente, cai
aqui, cai acola; e andava, provavelmente mal, mas andava, e fiquei
andando. (ASSIS, 2001, p. 87).

Paul Dixon considera esse episodio a grande analogia da vida de
BC. Na infancia, & estimulado pela familia a perseguir o chocalho brilhante e
barulhento de lata e é atraido por ele. Da mesma forma, durante toda a vida de BC,
sua familia chacoalha objetos que representam prestigio e gléria até ele ser atraido
por eles:

O capitulo do chocalho representa a transferéncia do desejo
mimético de uma geragao para a outra. Os adultos na familia de Bras
Cubas, que passaram a vida imitando os desejos e projetos de
modelos superiores, agora querem fazer o filho recém-nascido um
novo imitador. [...] sdo fantasias egoistas, pois cada um se lisonjeia
com a possibilidade de que os desejos do menino serdo modelados
por ele. Sonham com a possibilidade de passar de imitador para
imitado. (DIXON, 2009, p. 106).

Dessa forma, o pequeno BC segue o chocalho, caindo e levantando
na diregdo da sua familia, “seu publico” “Cada pessoa no grupo, interessada no
menino, também nutre um interesse proprio — um desejo pessoal que deve ter sido
o produto da imitacdo de uma figura dominante no passado” (DIXON, 2009, p. 106).
Diante dessa cena,

Cada um vé agora a possibilidade de se tornar o padrao pelo qual o
menino seguird seus proprios desejos. Cada qual empenha-se em
comecgar a caminhada, mesmo que seja “antes do tempo”. A crianga
anda num curso inseguro, desequilibrado, em parte porque sua
atencéo esta dividida entre o objeto, o chocalho, e os mediadores
deste desejo. O olhar do menino é duplo, alternando entre o
chocalho e os adultos a seu redor. Esta alternagdo perceptual,
oscilacdo do desejo mediado, ligada as duas faces da “medalha” ja
mencionada, € ainda outra versdo do vaivém que constitui o
movimento essencial do romance em diversos niveis. (DIXON, 2009,
p. 106—107).

Assim, paulatinamente, BC vai sendo tomado pela ambicdo: a
primeira manifestacdo observada € quando ele acredita ser mais poderoso que
Napoleao porque tinha um espadim novo, enquanto Napole&o caira do poder e ndo
tinha mais espada alguma. Nesse caso, a posse de um espadim faz BC crer-ser

poderoso:
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Chegando ao Rio de Janeiro a noticia da primeira queda de
Napoledo, houve naturalmente grande abalo em nossa casa, mas
nenhum chasco ou remoque. Os vencidos, testemunhas do regozijo
publico, julgaram mais decoroso o siléncio; alguns foram além e
bateram palmas. A populagdo, cordialmente alegre, ndo regateou
demonstracdes de afeto a real familia; houve iluminagdes, salvas, te-
déum, cortejo e aclamacgobes. Figurei nesses dias com um espadim
novo, que meu padrinho me dera no dia de Santo Anténio; e,
francamente, interessava-me mais o espadim do que a queda de
Bonaparte. Nunca me esqueceu esse fendbmeno. Nunca mais deixei
de pensar comigo que 0 nosso espadim é sempre maior do que a
espada de Napoledo. (ASSIS, 2001, p. 90).

Ndo apenas a ambicao de BC é fruto do seu meio familiar, mas
diversos dos seus comportamentos, como o capitulo XI enuncia “O menino é o pai
do homem”, e os reforgcos ou as reprovagdes aos comportamentos da meninice
interferem no desenvolvimento do carater da personagem. BC era extremamente
mimado pelo pai, que aprovava seu mau comportamento e suas travessuras como

forma de afirmar a impunidade da classe social dominante:

[...] o pai namora-se no filho, sobretudo em seus malfeitos, que
funcionam como extensdo graciosa da impunidade do primeiro.
Atropelar a dignidade do proximo e viver como manda o capricho sdo
condutas que parecem indicar uma existéncia acima da lei.
(SCHWARZ, 1990, p. 125).

BC nao aceitava receber uma negativa: o trecho abaixo é bem ébvio
quanto a essa caracteristica. Ao ser contrariado, BC, privado de ter seu desejo pelo
doce de coco realizado, desenvolve a paixao da ira e quebra a cabeca da escrava
(sancdo pragmatica negativa). Desejando maior puni¢do para o sujeito que o
impediu de ter o que queria, BC muda seu estado de alma para o da vinganca:
sabota o doce e mente para a mée, que representa um sujeito-julgador com mais
poder que ele:

Por exemplo, um dia quebrei a cabegca de uma escrava, porque me
negara uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo
contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e,
nao satisfeito da travessura, fui dizer a minha méae que a escrava é
que estragara o doce "por pirraga"; e eu tinha apenas seis anos.
(ASSIS, 2001, p. 87).

BC era cruel, narra sem nenhum resquicio de arrependimento as

crueldades que fazia a Prudéncio, por prazer:
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Prudéncio, um moleque de casa, era o0 meu cavalo de todos os dias;
punha as maos no chio, recebia um cordel nos queixos, a guisa de
freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na mao, fustigava-o,
dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, — algumas vezes
gemendo, — mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um
— "ai, nhonhd!" — ao que eu retorquia: — "Cala a boca, besta!".
(ASSIS, 2001, p. 87).

BC era egocéntrico, vingativo e calculista: no jantar em
comemoragao a queda de Napoledo, havia um glosador, Vilaga, que foi o centro das

atencobes da festa:

— Tras... tras... tras... fazia o Vilaga batendo com as maos uma na
outra. O rumor cessava de subito, como um estacado de orquestra, e
todos os olhos se voltavam para o glosador. Quem ficava longe
aconchegava a mao atras da orelha para nao perder palavra; a mor
parte, antes mesmo da glosa, tinha ja um meio riso de aplauso, trivial
e candido. (ASSIS, 2001, p. 92).

Nas notas de fim da versdo anotada e comentada de Memdrias
postumas de Bras Cubas (2001), publicada pela editora Atelié Editorial, Antonio
Medina Rodrigues afirma que “Vilaga fora o dono da festa, menos para a gula
reprimida de Bras Cubas” (in: ASSIS, 2001, p. 275). Por conseguinte, os
comentarios de BC demonstram mais que mera gula, mas, sinais da sua
egocentricidade. Durante toda a narragao acerca do glosador, BC destaca o quanto
Vilaga estava recebendo atengado, sendo aplaudido, ouvido, mimado, pois “a mor
parte, antes mesmo da glosa, tinha ja um meio riso de aplauso, trivial e candido”
(ASSIS, 2001, p. 92). A inveja fica evidente na forma em que Vilaga é retratado,
sempre com adjetivos positivos e a atengao de todos, era o centro da festa. Depois
do glosador, tomavam a atencao do pai a alegria dos convidados, todos os detalhes
da festa, mas nunca o pequeno principe mimado, BC. Vilaca estava reinando no
territério de BC, que se sente solitario e deslembrado, ndo apenas com fome ou com

desejo pelo doce:

Quanto a mim, la estava, solitario e deslembrado, a namorar certa
compota da minha paixdo. No fim de cada glosa ficava muito
contente, esperando que fosse a ultima, mas nao era, e a sobremesa
continuava intata. Ninguém se lembrava de dar a primeira voz. Meu
pai, a cabeceira, saboreava a goles extensos a alegria dos convivas,
mirava-se todo nos cardes alegres, nos pratos, nas flores, deliciava-
se com a familiaridade travada entre os mais distantes espiritos,
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influxo de um bom jantar. Eu via isso, porque arrastava os olhos da
compota para ele e dele para a compota, como a pedir-lhe que ma
servisse; mas fazia-o em véo. Ele ndo via nada; via-se a si mesmo. E
as glosas sucediam-se, como bategas d'agua, obrigando-me a
recolher o desejo e o pedido. Pacientei quanto pude; e ndo pude
muito. Pedi em voz baixa o doce; enfim bradei, berrei, bati com os
pés. Meu pai, que seria capaz de me dar o sol, se eu lho exigisse,
chamou um escravo para me servir o doce; mas era tarde. A tia
Emerenciana arrancara-me da cadeira e entregara-me a uma
escrava, nao obstante os meus gritos e repeldes. (ASSIS, 2001, p.
92-93, grifo nosso).

Mesmo com um comportamento condenavel, BC conseguiu
convencer o pai a lhe dar o doce. Esse estado de espera de BC sobre o pai deriva
dos precedentes abertos pela relagdo que mantinham, o que se percebe na
afirmacao: “Meu pai, que seria capaz de me dar o sol, se eu Iho exigisse” (ASSIS,
2001, p. 93). Toda a familia de BC, exceto a tia Emerenciana, era suscetivel aos
caprichos de BC, o que o tornou extremamente mimado. Acostumado a ter suas
vontades feitas, sentia sua honra ferida quando nao era assim, tornando-se

calculista e vingativo:

Nao foi outro o delito do glosador: retardara a compota e dera causa
a minha exclusdo. Tanto bastou para que eu cogitasse uma
vingancga, qualquer que fosse, mas grande e exemplar, coisa que de
alguma maneira o tornasse ridiculo. Que ele era um homem grave o
Dr. Vilaga, medido e lento, quarenta e sete anos, casado e pai. Nao
me contentava o rabo de papel nem o rabicho da cabeleira; havia de
ser coisa pior. Entrei a espreitar durante o resto da tarde, a segui-lo,
na chacara, aonde todos desceram a passear. Vi-o conversar com D.
Eusébia, irma do sargento-mor Domingues, uma robusta donzelona,
que, se nao era bonita, também néo era feia. (ASSIS, 2001, p. 93).

Vale ressaltar que Vilaga era casado e se encontrou as escondidas
com D. Eusébia, donzela, solteira, travando o seguinte dialogo testemunhado por
BC:

— Ninguém nos vé. Morrer, meu anjo? Que idéias s&o essas! Vocé
sabe que eu morrerei também... que digo?... morro todos os dias, de
paixdo, de saudades...

D. Eusébia levou o lengo aos olhos. O glosador vasculhava na
memoria algum pedago literario e achou este, que mais tarde
verifiquei ser de uma das 6peras do Judeu.

— Nao chores, meu bem; ndo queiras que o dia amanhega com duas
auroras.

Disse isto; puxou-a para si; ela resistiu um pouco, mas deixou-se ir;
uniram os rostos, e eu ouvi estalar, muito ao de leve, um beijo, 0
mais medroso dos beijos. (ASSIS, 1994, p. 20).
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Diante dessa situagcdo, o pequeno BC percebe uma situagao

conveniente para vingar-se e o faz:

— O Dr. Vilaga deu um beijo em D. Eusébia! bradei eu correndo pela
chacara.

Foi um estouro esta minha palavra; a estupefacao imobilizou a todos;
os olhos espraiavam-se a uma e outra banda; trocavam-se sorrisos,
segredos, a socapa, as maes arrastavam as filhas, pretextando o
sereno. (ASSIS, 2001, p. 93-94).

O comportamento de infidelidade de Vilaga fere mais o sistema de
valores sociais do que o surto de gula e inveja de BC, ou mesmo que a indiscrigdo
de anunciar o ocorrido a todos da festa. Mesmo assim, o pai de BC, segundo as
convengdes sociais, deveria ser o juiz do filho e puni-lo quando vai contra o sistema
de valores sociais (sistema deontolégico) em que esta inserido, ou seja, respeitar as
convengdes sociais, as regras de convivéncia e de ética. Entretanto, seu pai
procura, apenas, parecer um pai disciplinador, que se irrita quando esta em publico,
mas, quando estd em ambiente privado, no eixo do ser, mostra-se permissivo e
orgulhoso do filho, que rompe com as regras: “Meu pai puxou-me as orelhas,
disfarcadamente, irritado deveras com a indiscricdo; mas no dia. seguinte, ao
almocgo, lembrando o caso, sacudiu-me o nariz, a rir: Ah! brejeiro! ah! Brejeiro!”
(ASSIS, 2001, p. 94).

Em outra ocasiao, o proprio BC admite seu mau comportamento e

comenta a permissividade do pai:

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de "menino diabo"; e
verdadeiramente ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do meu
tempo, arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso. [...]

— Esconder os chapéus das visitas, deitar rabos de papel a pessoas
graves, puxar pelo rabicho das cabeleiras, dar beliscées nos bragos
das matronas, e outras muitas faganhas deste jaez, eram mostras de
um génio inddcil, mas devo crer que eram também expressdes de
um espirito robusto, porque meu pai tinha-me em grande admiragao;
e se as vezes me repreendia, a vista de gente, fazia-o por simples
formalidade: em particular dava-me beijos. (ASSIS, 2001, p. 87-88).

BC era temperamental: comenta que é governado pelos nervos e o
sangue, analogia que remete ao tema dos sentimentos, ao nervosismo, a irritagao. O

pai responde a essa personalidade novamente com permissividade e orgulho:
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Minha mae doutrinava-me a seu modo, fazia-me decorar alguns
preceitos e oragdes; mas eu sentia que, mais do que as oragdes, me
governavam 0S hervos e 0 sangue, e a boa regra perdia o espirito,
que a faz viver, para se tornar uma va férmula. De manha, antes do
mingau, e de noite, antes da cama, pedia a Deus que me perdoasse,
assim como eu perdoava aos meus devedores; mas entre a manha e
a noite fazia uma grande maldade, e meu pai, passado o alvorogo,
dava-me pancadinhas na cara, e exclamava a rir. — Ah! brejeiro! ah!
brejeiro! (ASSIS, 2001, p. 88).

BC assume, explicitamente, que a educacdo que sua familia Ihe

empregava era deveras insuficiente e falha, fato que era percebido por seu tio

cdnego:

Sim, meu pai adorava-me. Minha mae era uma senhora fraca, de
pouco cérebro e muito coracdo, assaz crédula, sinceramente
piedosa, — caseira, apesar de bonita, e modesta, apesar de
abastada; temente as trovoadas e ao marido. O marido era na terra o
seu deus. Da colaboracdo dessas duas criaturas nasceu a minha
educacdo, que, se tinha alguma coisa boa, era no geral viciosa,
incompleta, e, em partes, negativa. Meu tio cénego fazia as vezes
alguns reparos ao irméo; dizia-lhe que ele me dava mais liberdade do
que ensino, e mais afeicdo do que emenda; mas meu pai respondia
que aplicava na minha educagdo um sistema inteiramente superior
ao sistema usado; e por este modo, sem confundir o irméo, iludia-se
a si proprio. (ASSIS, 2001, p. 88).

Nao obstante, a frouxidao dos pais quanto a disciplina de BC, outro

fator que influencia a sua personalidade e a origem da sua ambigdo sao os valores

que permeiam todo o seu contexto familiar:

O que importa é a expressao geral do meio doméstico, e essa ai fica
indicada, — vulgaridade de caracteres, amor das aparéncias
rutilantes, do arruido, frouxidao da vontade, dominio do capricho, € o
mais. Dessa terra e desse estrume é que nasceu esta flor. (ASSIS,
2001, p. 90).

Nesse trecho, os familiares de BC sao explicitamente considerados

ambiciosos, pois tém “amor das aparéncias rutilantes”. Segundo o Houaiss (2011),

rutilante: “luzente, cintilante”, “cujo brilho chega a ofuscar’. Com isso, a familia

Cubas aprecia demasiadamente a ostentacdo, a imagem gloriosa publica, o

prestigio social; além disso, sdo dominadas pelos caprichos. Outro ponto importante

€ a caracteristica “frouxidao da vontade” que BC atribui a seus familiares, visto que a

sua ambicdo geralmente € acompanhada desse mesmo defeito, principalmente na

idade adulta. A falta de motivacao, de forca de vontade, faz com que BC nao corra
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atras do que quer, sendo, na maior parte das vezes, incapaz de lutar pelo que
deseja. Ademais, a permissividade, a amoralidade e a frouxiddo da vontade da
familia colaboram para BC desenvolver a volubilidade, que o acompanha por toda a

vida, nas palavras de Schwarz

Por seu lado, a escravaria oferece campo propicio as brutalidades e
caprichos do Brasinho, que alias atingem também as visitas da casa,
cuja reagdo complacente possivelmente se deva a proeminéncia da
familia Cubas. E 6bvia em cada uma destas relacdes a ofensa a
certo ideal de razédo, dignidade e firmeza interior. No todo, um
ambiente composto sé de defeitos de que a volubilidade de Bras —
insuficiéncia ela também — pareceria o fruto natural. (SCHWARZ,
1990, p. 123).

Compreender seu contexto familiar € fundamental para compreender
BC, ja que seu senso de justica e de ética originou-se do exemplo familiar. Sua
conduta e personalidade também derivam desse contexto, fruto da regra oligarquica

a qual BC se submetera a vida toda:

Os dois Cubas conformam-se estritamente a regra da oligarquia, a
saber, na circunstancia, casamento arranjado, filhotismo politico e
horror aos pobres, além de pretenderem ao estatuto de adiantados
(“meu pai (...) aplicava na minha educagdo um sistema inteiramente
superior ao sistema usado”). Ainda uma vez o desrespeito a lei, o
conformismo oligarquico e a presungdao moderna andam juntos.
Como de habito, a inviabilidade da alianga s6é se pode passar por alto
gragas a conivéncia de classe. (SCHWARZ, 1990, p. 125-126).

No entanto, BC considera que seu comportamento de adulto nao

reflete exatamente a sua infancia:

Nao se conclua daqui que eu levasse todo o resto da minha vida a
quebrar a cabega dos outros nem a esconder-lhes os chapéus; mas
opiniatico, egoista e algo contemptor dos homens, isso fui; se nao
passei o tempo a esconder-lhes os chapéus, alguma vez Ihes puxei
pelo rabicho das cabeleiras. (ASSIS, 2011, p. 88).

Implicitamente, a ambi¢cdo toma forma no discurso de BC. Sob
influéncia de sua familia, principalmente de seu pai, que langa sobre BC muitas
expectativas e refor¢co positivo sobre seu potencial, o pequeno comega a crer-ser
nobre e superior aos seus. Isso é observavel no trecho: “mas opinatico, egoista e

algo contemptor dos homens, isso fui” (ASSIS, 2011, p. 88).
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BC é presuncoso, nutre uma opinidao muito favoravel sobre sua
propria imagem, como se percebe nos trechos: “Nunca mais deixei de pensar
comigo que 0 nosso espadim € sempre maior do que a espada de Napoleao”
(ASSIS, 2001, p. 90) e “dessa terra e desse estrume é que nasceu esta flor” (ASSIS,
2001, p. 90).

No primeiro trecho, BC demonstra acreditar em uma ilusdo, na qual
sua familia € maior e mais nobre que Napoledo Bonaparte. No segundo, BC afirma-
se superior a sua familia, que é terra e estrume, matéria bruta, enquanto ele é a flor,
o produto acabado, o sofisticado. Sua autoestima & deveras grande: ele cré-ser
superior a sua familia, que cré-ser superior a Napoledo. No entanto, essa
sofisticagdo apontada no enunciado, é negada na enunciagéo, pois soa de forma
irbnica. Enquanto o narrador se esforga, em sua narrativa hiperbdlica, para louvar as
qualidades do BC vivo, o enunciador revela a mesquinhez da sua vida, frustrada em
todas as suas empreitadas.

Como mencionado anteriormente, acreditar ser nobre, importante,
implica um querer-ser reconhecido pela sociedade e/ou pelos pequenos circulos
sociais. Isso comega em seguida, na juventude de BC, como é abordado no préximo

subitem.
3.2 AMOR E AMBICAO

O amor, como o0s demais sentimentos em MPBC, é regido e
condicionado pela ambi¢cdo. Retomando Rodrigues, “as relagbes mais intimas,
portanto, tém motivagcbdes exteriores” (2001, p. 40), na obra. BC diversas vezes
coloca essas motivacdes acima de sentimentos verdadeiros, como se expende nos
proximos subcapitulos. Semioticamente, isso ocorre porque a tensao investida na
busca do objeto-valor prestigio social €, geralmente, maior do que a investida na
busca do objeto-valor mulher amada.

Na primeira relacdo amorosa de BC com a prostituta Marcela, o
rapaz esta realmente apaixonado e expende onze contos de réis, correspondentes a
cerca de R$990.000,00"°, para manter a relagdo com a moca. Surge, diante disso, a

duvida: alguém que gasta tamanha quantia para manter uma relagdo amorosa com

19" Conforme procedimento de célculo utilizado por Fernandes (2011, s/p), cf. pagina 77.
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uma prostituta pode ser considerado ambicioso? Afinal, o esforco de BC pela
relagdo presume um sentimento verdadeiro de sua parte. Ele parece, nesse
contexto, desprendido de dinheiro, o que vai contra uma identidade ambiciosa.

No entanto, € importante ressaltar, novamente, que o dinheiro ndo é
o foco da ambigédo de BC, mas o prestigio social. Na maioria das vezes o dinheiro
nao passa de objeto-modal, que o capacita para realizar a performance e para
manter a relagao juntiva com o objeto-valor, como no caso de Marcela. Até porque,
mesmo nutrindo sentimentos verdadeiros, BC também é movido por certa vaidade,
ja que o seu interesse pela moga se intensifica pela existéncia de um rival.
Finalmente, BC também ¢é movido por ambigcdo, pois a moga tem diversas
caracteristicas que trazem gloria e reconhecimento ao jovem junto ao circulo dos
rapazes boémios que frequentava. Esse assunto € perscrutado no subitem “3.2.1
Marcela”.

A breve relagcdo com Eugénia nao escapa da influéncia da ambigao
de BC, todavia a relagdo ndo € fruto, mas empecilho para a ambicdo do
protagonista. Veja-se que BC acredita que poderia “amar deveras” (ASSIS, 1994, p.
46), a moga, ou seja, realmente se interessa por ela. Mas esse interesse vai de
encontra a sua ambigao, pois a moga, além de nao ser rica, é filha bastarda e coxa.
Como um homem que quer ter uma carreira politica de sucesso poderia casar-se
com uma moga bastarda e coxa? A resposta €: ndo poderia. Apesar das diversas
caracteristicas positivas que BC ressalta na moga, a falta de gléria da sua condigao
faz BC abandonar os sentimentos verdadeiros e ir a busca da satisfagdo de sua
ambicdo. Essa relagcédo é abordada no subcapitulo “3.2.2 Eugénia”.

O relacionamento com Virgilia é o mais duradouro da vida de BC. E
motivado por ambigédo, Bento Cubas quer que o filho aceite “as duas Virgilias”, a
noiva e o parlamento. Virgilia, além de ser a ponte para a candidatura de BC, tem
diversas caracteristicas prestigiosas. Entretanto, essas caracteristicas n&o sé&o
suficientes para BC deseja-la com afinco, seu interesse é frouxo, ao menos até a
moga optar por se casar com outro. Sob essa condi¢ao de indisponibilidade, Virgilia
passa a ser um objeto-valor para BC. Tanto, que passam a ter um caso
extraconjugal e BC, indiferente ao provavel escandalo, deseja fugir com Virgilia, que
nao aceita. Mesmo ambicioso, BC esta disposto a abdicar de sua carreira politica

para ter a moga unicamente para si. No entanto, a forca desse desejo por Virgilia s6
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chega a esse nivel quando, para possui-la, BC precisa toma-la de um rival para
alimentar a sua vaidade. Esse processo € estudado no subitem “3.2.3 Virgilia”.

A ultima relagdo amorosa de BC é com a jovem Eulalia ou Nha-Lol6
e também é estimulada pela ambicdo. A irma e o cunhado de BC argumentam que,
para seu sucesso na vida publica, o protagonista deve casar-se. Convenientemente,
a pretendente é sobrinha do cunhado de BC, que deseja ascender socialmente.
Apesar de ser pobre e de n&o ter tradigao familiar, Eulalia € como BC, esconde as
origens humildes e tenta parecer nobre, o que BC considera uma afinidade mais
entre eles (ASSIS, 1994, p. 118). Além disso, a moga representa a possibilidade de
BC ter um herdeiro, dar continuidade ao nome Cubas e ilustra-lo ainda mais, como
planejava seu pai (ASSIS, 1994, p. 40). Assim, tanto as motivagdes de BC, quanto

as da moga, tém origens na ambig¢ao e sdo abordadas no subcapitulo “3.2.4 Eulalia”.

3.2.1 Marcela

“Marcela amou-me durante quinze meses e onze
contos de réis.”

No capitulo XIV, “O primeiro beijo”, tem-se uma das primeiras
configuragbes da ambigcdo em BC. Esse estado de alma comega a tomar BC por
causa de um crer-ser, pois, como proposto anteriormente, BC tinha uma opinido

deveras favoravel sobre si mesmo:

TINHA DEZESSETE ANOS; pungia-me um bugozinho que eu
forcejava por trazer a bigode. Os olhos, vivos e resolutos, eram a
minha feigdo verdadeiramente mascula. Como ostentasse certa
arrogancia, nao se distinguia bem se era uma crianga, com fumos de
homem, se um homem com ares de menino. Ao cabo, era um lindo
gargdo, lindo e audaz, que entrava na vida de botas e esporas,
chicote na mao e sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso,
rijo, veloz, como o corcel das antigas baladas, que o romantismo foi
buscar ao castelo medieval, para dar com ele nas ruas do nosso
século. O pior é que o estafaram a tal ponto, que foi preciso deita-lo a
margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes,
e, por compaixao, o transportou para os seus livros. (ASSIS, 2001, p.
95-96)

Conforme Rodrigues, “para nédo dizer simplesmente que ele se
mostrava jovial e romantico, [BC] usou a alegoria que fala de botas, esporas, corcel,
baladas, castelo etc.” (in: ASSIS, 2001, p. 276). Quando BC da “com ele nas ruas do
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nosso século” (ASSIS, 2001, p. 96), o corcel esta estafado e é encontrado destruido.
Rodrigues afirma que essa imagem tenta “mostrar o carater antiquado dessa
alegoria romantica” (in: ASSIS, 2001, p. 275). O BC defunto, que conta da cova a
histéria, zomba da inocéncia e suscetibilidade da sua juventude ao afirmar que
entrava na vida como um tipico romantico para, ao final, dar de cara com o realismo,
ou com os olhos de cobica e com as bexigas de Marcela (ASSIS, 1994, p. 48).

As caracteristicas atribuidas ao jovem BC s&o prestigiosas: lindo,
audaz e arrogante, apesar de jovem. No trecho seguinte, BC reitera seus atributos:
“Sim, eu era esse gargao bonito, airoso, abastado; e facilmente se imagina que mais
de uma dama inclinou diante de mim a fronte pensativa, ou levantou para mim os
olhos cobigosos” (ASSIS, 2001, p. 96)

Relacionando essas caracteristicas, nota-se que BC acredita ser
desejavel, atraente. Por isso, cria uma ilusdo de que as mulheres tém o dever de
reconhecer seus atributos e sentirem-se atraidas por ele. A alegoria zomba desse
simulacro, visto que o BC que conta a histéria ja sabe que a espera depositada
sobre Marcela € ilusoria.

BC é a mistura de uma visdo romantica e um mundo realista. Assim
surge a personagem idealizadora de sonhos e desejos, mas frustrada porque esses
desejos ndo se realizam. BC nasce dessa dualidade entre duas visbes de mundo:
um romantico (desejo, ambigao), outro realista (decepcgéo, frustragao).

A Critica Literaria contribui substancialmente para a compreensao do

primeiro amor de BC pela afirmagao de Dixon:

A relacdo entre Bras e Marcela representa um encontro de interesses
dispares, com um aspecto quase comercial. O narrador emprega o
recurso do zeugma para resumir o namoro: “...Marcela amou-me
durante quinze meses e onze contos de réis” (cap. XVII) O tropo é
excelente para tratar de relatividades. Ha uma contabilidade dupla na
expressao. Os “quinze meses” representam a perspectiva possessiva
e agressiva do jovem protagonista. O numero quer fixar uma histéria
de conquista e controle, registrando um periodo que Cubas compara
com o dominio de Roma (cap. XV). Os “onze contos de réis” dao a
perspectiva de Marcela. O narrador como defunto autor é capaz de
reconhecer que os recursos de sua familia, e ndo o magnetismo
pessoal, eram o principal encanto para a jovem espanhola. Vale
notar, também, que o namoro com Marcela corresponde ao padrao
da briga de cées, pois a imaginada conquista de Marcela inclui a
eliminacdo de um rival, Xavier (cap. XV). (DIXON, 2009, p. 128).
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Apesar de apaixonar-se profundamente por Marcela, a ambicao de
BC exerce forte influéncia no relacionamento dos dois. O rapaz tinha apenas 17
anos e nao se distinguia muito bem de uma crianga. Marcela, por sua vez, era “a
linda Marcela”, mulher excéntrica e desejada, dona de “um corpo esbelto, ondulante,
um desgarre, alguma coisa que nunca achara nas mulheres puras” (ASSIS, 2001, p.
96). Conquista-la traria status a BC, faria dele o macho dominante diante do
microuniverso dos rapazes que frequentam o circulo dos bordéis. BC ostentava
Marcela, que também era movida por ambicao.

Existem pistas da consciéncia do BC defunto quanto aos interesses

unicamente pecuniarios de Marcela ja na primeira descrigdo da moga:

De todas porém a que me cativou logo foi uma... uma... ndo sei se
diga; este livro é casto, ao menos na intengdo; na intengao é
castissimo. Mas va 1a; ou se ha de dizer tudo ou nada. A que me
cativou foi uma dama espanhola, Marcela, a "linda Marcela", como
Ihe chamavam os rapazes do tempo. E tinham raz&o os rapazes. [...]
a verdade é que Marcela ndo possuia a inocéncia rustica, e mal
chegava entender a moral do cddigo. Era boa mocga, Iépida, sem
escrupulos, um pouco tolhida pela austeridade do tempo, que Ihe ndo
permitia arrastar pelas ruas os seus estouvamentos e berlindas;
luxuosa, impaciente, amiga de dinheiro e de rapazes. Naquele ano,
morria de amores por um certo Xavier, sujeito abastado e tisico, —
uma pérola. (ASSIS, 2001, p. 96).

BC fala explicitamente das caracteristicas problematicas de Marcela:
lépida, sem escrupulos, excéntrica, interesseira e vulgar. No entanto, o jovem BC
nao tem a mesma consciéncia do BC defunto e, diante da beleza da mocga,

apaixona-se e torna-se submisso a ela:

Vi-a pela primeira vez, no Rocio Grande, [...] Vi-a sair de uma
cadeirinha, airosa e vistosa, um corpo esbelto, ondulante, um
desgarre, alguma coisa que nunca achara nas mulheres puras. —
Segue-me, disse ela ao pajem. E eu segui-a, tdo pajem como o
outro, como se a ordem me fosse dada, deixei-me ir namorado,
vibrante, cheio das primeiras auroras. A meio caminho, chamaram-
Ihe "linda Marcela", lembrou-me que ouvira tal nome a meu tio Joao,
e fiquei, confesso que fiquei tonto. (ASSIS, 2001, p. 96).

A paixao (uso popular do termo) é reiterada na narragao do primeiro
beijo de BC:
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Fomos; era em casa de Marcela. O Xavier, com todos os seus
tubérculos, presidia ao banquete noturno, em que eu pouco ou nada
comi, porque so tinha olhos para a dona da casa. Que gentil que
estava a espanhola! Havia mais uma meia duzia de mulheres, —
todas de partido, — e bonitas, cheias de graca, mas a espanhola... O
entusiasmo, alguns goles de vinho, o génio imperioso, estouvado,
tudo isso me levou a fazer uma coisa Unica; a saida, a porta da rua,
disse a meu tio que esperasse um instante, e tornei a subir as
escadas.

— Esqueceu alguma coisa? perguntou Marcela de pé, no patamar.
— O lengo.

Ela ia abrir-me caminho para tornar a sala; eu segurei-lhe nas maos,
puxei-a para mim, e dei-lhe um beijo. Ndo sei se ela disse alguma
coisa, se gritou, se chamou alguém; n&o sei nada; sei que desci
outra vez as escadas, veloz como um tufao, e incerto como um ébrio.
(ASSIS, 2001, p. 96-97).

M

As expressodes “so tinha olhos para a dona da casa [Marcela]”, “veloz
como um tufao”, e “incerto como um ébrio” demonstram a suscetibilidade de BC. Em
outro trecho, da sepultura, BC relembra a paixao (uso popular do termo) que sentia

por Marcela por meio de uma comparagao:

Primeira comog¢ao da minha juventude, que doce que me foste! Tal
devia ser, na criagao biblica, o efeito do primeiro sol. Imagina tu esse
efeito do primeiro sol, a bater de chapa na face de um mundo em flor.
Pois foi a mesma coisa, leitor amigo, e se alguma vez contaste
dezoito anos, deves lembrar-te que foi assim mesmo. (ASSIS, 2001,
p. 97).

Apaixonado por Marcela, BC quer se relacionar com ela com
exclusividade, quer uma posi¢cao de dominio. No entanto, ha um rapaz que tem uma
posicao de prestigio nas “amizades” de Marcela, era um amante fixo, o preferido.
BC, entéao, anseia o lugar do Xavier, que o colocaria acima de todos os rapazes que
frequentam o circulo de Marcela.

Freud afirma em Um tipo especial de escolha de objeto (1980) que
existem precondi¢gdes complexas para o amor, uma delas é a tendéncia masculina
de escolher como objeto de amor uma mulher “sobre a qual outro homem possa
reivindicar direitos de posse, como marido, noivo ou amigo” (FREUD, 1980, p. 150).

Para obter esse lugar, destronando o rival, BC utilizou-se do dinheiro

do pai. De pouco em pouco, ele compra o bem-querer da moca:
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GASTEI TRINTA DIAS para ir do Rocio Grande ao coragdo de
Marcela, ndo ja cavalgando o corcel do cego desejo, mas o0 asno da
paciéncia, a um tempo manhoso e teimoso. Que, em verdade, ha
dois meios de granjear a vontade das mulheres: o violento, como o
touro de Europa, e o insinuativo, como o cisne de Leda e a chuva de
ouro de Déanae, trés inventos do padre Zeus, que, por estarem fora
da moda, ai ficam trocados no cavalo e no asno. N&o direi as tracas
que urdi, nem as peitas, nem as alternativas de confianca e temor,
nem as esperas baldadas, nem nenhuma outra dessas coisas
preliminares. Afirmo-lhes que o asno foi digno do corcel, — um asno
de Sancho, deveras filésofo, que me levou a casa dela, no fim do
citado periodo; apeei-me, bati-lhe na anca e mandei-o pastar.
(ASSIS, 2001, p. 97).

Sobre as comparagdes de BC, Rodrigues comenta que o touro de
Europa € uma alusdo a mitologia grega, uma histéria na qual “Zeus, na forma de um
touro, seduziu a bela Europa, na praia de Tirio ou de Sidon. Pé-la nas costas, entrou
no mar, chegou a Creta. Bras Cubas compara esta “via rapida” da conquista a
velocidade do cavalo” (in: ASSIS, 2001, p. 276). BC afirma que esse € um dos
métodos de conquistar as mulheres e o relaciona ndo apenas a velocidade, mas a
violéncia, ao desejo cego, tal qual a ambicado, um desejo veemente.

Entretanto, BC afirma que também ha a forma insinuativa de
conquistar as mulheres e alude novamente a mitologia grega, citando o cisne de
Leda, histéria na qual “em forma de cisne, Zeus seduz Leda. Esta, depois, casou
com o rei espartano Tindareo, de quem teve Helena e Clintemnestra. Com paciéncia
e lentamente, o cisne seduzia Leda, dai sua comparagao com a andadura do asno”
(in: ASSIS, 2001, p. 276). BC alude também a chuva de ouro de Danae, histéria em
que, “na forma de uma chuva de ouro, Zeus possui Danae, filha de Acrisio, rei de
Argos. Dai nasce Perseu. A lentiddo da chuva sugere estratégia, astucia”, conforme
aponta Rodrigues (in: ASSIS, 2001, p. 276).

Ndo contente com a comparagdo ao cisne de Leda, forma de
conquista que se opde ao touro de Europa, configurando a oposi¢do entre a
seducao versus a forga bruta, BC afirma que ndo vai comentar os artificios que
usou, nem as peitas, presentes com o intuito de subornar, nem as esperas
frustradas, todavia, no eixo da esséncia, compara seus esforcos a uma chuva de
ouro, o que faz deveras sentido, pois, implicitamente, BC foi pingando ouro até
seduzir Marcela. Esta implicita uma relacdo de compra, ja que BC pinga ouro e

passa por esperas frustradas, ou seja, BC da presentes esperando algo em troca.
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Assim, o amor é tratado de forma comercial. O dinheiro € uma via para leva-lo ao
coracao de Marcela.

Esse ndo € um fato isolado. BC trata, diversas vezes, da relagéo
com Marcela e da relagdo com o amor em geral, de forma comercial. No trecho
seguinte, ele compara a sua posi¢cao e a posicao do amante de Marcela, Xavier, a

posi¢cdes politicas:

Teve duas fases a nossa paixao, ou ligacao, ou qualquer outro nome,
que eu de nomes nao curo; teve a fase consular e a fase imperial. Na
primeira, que foi curta, regemos o Xavier e eu, sem que ele jamais
acreditasse dividir comigo o governo de Roma; mas, quando a
credulidade n&o pdde resistir a evidéncia, o Xavier depds as
insignias, e eu concentrei todos os poderes na minha mao; foi a fase
cesariana. (ASSIS, 2001, p. 98).

BC considera a relagdo com Marcela como uma concentragao de
poderes na sua mao: 0 universo € seu. Porém, ele aponta explicitamente o custo

dessa posig¢ao na vida da moga:

Era meu o universo; mas, ai triste! ndo o era de graca. Foi-me
preciso coligir dinheiro, multiplica-lo, inventa-lo. Primeiro explorei as
larguezas de meu pai; ele dava-me tudo o que eu lhe pedia, sem
repreensdo, sem demora, sem frieza; dizia a todos que eu era rapaz
e que ele o fora também. Mas a tal extremo chegou o abuso, que ele
restringiu um pouco as franquezas, depois mais, depois mais. Entao
recorri a minha mae, e induzi-a a desviar alguma coisa, que me dava
as escondidas. Era pouco; lancei m&o de um recurso ultimo: entrei a
sacar sobre a heranga de meu pai, a assinar obrigacdes, que devia
resgatar um dia com usura. (ASSIS, 2001, p. 98).

Rodrigues ensina que “As mencgdes ‘romanas” (fases imperial e
consular, Roma, insignias, cesariana) s&o alegoria irbnica, quebrada pelos
eufemismos monetarios: ndo era de graga, larguezas, tudo que me pedia, abuso,
franquezas, desviar alguma cousa” (in: ASSIS, 2001, p. 276, grifo nosso). Observa-
se que a manutencao do universo particular de BC custava tanto dinheiro, que ele
tinha de recorrer a empréstimos que pagaria com juros. Essa manutengédo era
necessaria porque Marcela era ambiciosa e interesseira. Todavia, tentava dissimular

essa ambicdo, como BC narra ironicamente:



104

— Em verdade, dizia-me Marcela, quando eu lhe levava alguma
seda, alguma joia; em verdade, vocé quer brigar comigo... Pois isto &
coisa que se faga... um presente tdo caro...

E, se era joia, dizia isto a contempla-la entre os dedos, a procurar
melhor luz, a ensaia-la em si, e a rir, e a beijar-rme com uma
reincidéncia impetuosa e sincera; mas, protestando, derramava-se-
Ihe a felicidade dos olhos, e eu sentia-me feliz com vé-la assim.
Gostava muito das nossas antigas dobras de ouro, e eu levava-lhe
quantas podia obter; Marcela juntava-as todas dentro de uma
caixinha de ferro, cuja chave ninguém nunca jamais soube onde
ficava; escondia-a por medo dos escravos. (ASSIS, 2001, p. 98).

Nas posturas de Marcela nota-se 0 jogo entre o enunciado e a
enunciagao. Ela diz, no enunciado, que nao quer o presente caro ganhado, mas o
ostenta, o admira, ou seja, a enunciagdo sugere que ela o quer. Assim, o que BC
discursiviza como beijos de reincidéncia impetuosa e sincera é uma afirmagéo
irbnica sobre Marcela. O jovem BC era enganado pela moga, mas o BC narrador

nao. Este entende a malicia sob a aura angelical da moga:

Ela ouvia-me e ria, com uma expressao candida, — candida e outra
coisa, que eu nesse tempo nao entendia bem; mas, agora,
relembrando o caso, penso que era um riso misto, como devia ter a
criatura que nascesse, por exemplo, de uma bruxa de Shakespeare
com um serafim de Klopstock. (ASSIS, 2001, p. 98).

Marcela utilizava-se dessa malicia para manipular BC a dar
presentes caros a ela. Tentava parecer, desinteressada e apaixonada, pois assim

poderia conseguir mais vantagens do crédulo BC:

Assim foi que um dia, como eu lhe n&o pudesse dar certo colar, que
ela vira num joalheiro, retorquiu-me que era um simples gracejo, que
0 nosso amor ndo precisava de tdo vulgar estimulo.

— Né&o Ihe perdbo, se vocé fizer de mim essa triste idéia, concluiu
ameagando-me com o dedo.

E logo, subita como um passarinho, espalmou as méos, cingiu-me
com elas o rosto, puxou-me a si e fez um trejeito gracioso, um momo
de crianca. Depois, reclinada na marquesa, continuou a falar daquilo,
com simplicidade e franqueza. Jamais consentiria que Ihe
comprassem os afetos. Vendera muita vez as aparéncias, mas a
realidade, guardava-a para poucos. Duarte, por exemplo, o alferes
Duarte, que ela amara deveras, dois anos antes, s6 a custo
conseguia dar-lhe alguma coisa de valor, como me acontecia a mim;
ela sé Ihe aceitava sem relutdncia os mimos de escasso prego, como
a cruz de ouro, que lhe deu, uma vez, de festas. (ASSIS, 2001, p.
100, grifo nosso).
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No enunciado, Marcela diz ndo querer o colar, que ela mesma viu no
joalheiro e Ihe chamou a atengao a ponto de pedir ao amante. Ou seja, as pistas do
discurso sugerem que ela deseja o colar. Como BC nao pode satisfazer esse desejo,
ela finge que ndo precisa, que néo é interessada apenas nisso. Nao satisfeita, ainda
faz chantagem emocional, demonstrando-se ofendida sob qualquer suspeita de
interesse. O BC narrador, que ja conhece o desenrolar da histéria, ironiza: a moga
comecou a falar daquilo, com simplicidade e franqueza. Mais uma vez, o enunciador
diz algo no enunciado para afirmar o oposto na enunciagao.

Essas posturas de Marcela demonstram quao intensa é a vontade
de BC de manter a conjungdo com a moga, seu objeto-valor. O rapaz recorre a
varios meétodos para conseguir dinheiro e atender as manipulagbes da mocga. Ela,
por sua vez, recorre a diversas estratégias, inclusive sentimentalismo, para

corroborar sua mentira, manter-se no eixo do parecer ndo ambiciosa e apaixonada.

— Mas essa cruz, observei eu, ndo me disseste que era teu pai
que...

Marcela abanou a cabega com um ar de lastima:

— N&o percebeste que era mentira, que eu dizia isso para te nao
molestar? Vem cd, chiquito, ndo sejas assim desconfiado comigo...
Amei a outro; que importa, se acabou? Um dia, quando nos
separarmos...

— Né&o digas isso! bradei eu.

— Tudo cessa! Um dia...

Nao pdde acabar; um solugo estrangulou-lhe a voz; estendeu as
maos, tomou das minhas, conchegou-me ao seio, € sussurrou-me
baixo ao ouvido: — Nunca, nunca, meu amor! (ASSIS, 1994, p. 24).

Marcela quer que BC acredite em seu desinteresse monetario € na
sua paixao, para que ele continue a agradando com joias e com presentes. O jovem
BC acredita nela:

Eu agradeci-lho com os olhos umidos. No dia seguinte levei-lhe o
colar que havia recusado.

— Para te lembrares de mim, quando nos separarmos, disse eu.
Marcela teve primeiro um siléncio indignado; depois fez um gesto
magnifico: tentou atirar o colar a rua. Eu retive-lhe o brago; pedi-lhe
muito que ndo me fizesse tal desfeita, que ficasse com a jéia. Sorriu
e ficou. (ASSIS, 2001, p. 100).

BC tinha dois motivos que o mantinham acreditando na cortes3, o
primeiro era o fato de estar apaixonado e o segundo era o fato de Marcela fazer

muito bem para o seu ego, para sua imagem publica daquele momento especifico
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da juventude. Marcela supria a sua ambicao, além de enreda-lo com reforgo positivo.
Ela recompensava BC: “a rir, e a beijar-rme com uma reincidéncia impetuosa e
sincera; mas, protestando, derramava-se-lhe a felicidade dos olhos, e eu sentia-me
feliz com vé-la assim” (ASSIS, 2001, p. 98). As recompensas nao eram apenas

carinho, mas também atendia os caprichos do jovem BC:

Entretanto, pagava-me a farta os sacrificios; espreitava os meus
mais reconditos pensamentos; ndo havia desejo a que nao acudisse
com alma, sem esforco, por uma espécie de lei da consciéncia e
necessidade do coragdo. Nunca o desejo era razoavel, mas um
capricho puro, uma criancice, vé-la trajar de certo modo, com tais e
tais enfeites, este vestido e ndo aquele, ir a passeio ou outra coisa
assim, e ela cedia a tudo, risonha e palreira.

— Vocé é das Arabias, dizia-me.

E ia pbr o vestido, a renda, os brincos, com uma obediéncia de
encantar. (ASSIS, 1994, p. 25).

Essa relacédo comercial leva BC a gastar muito dinheiro e endividar-
se. Seu pai, furioso, o repreende e diz que vai manda-lo estudar na Europa. Sem
dinheiro e desesperado por causa da ideia de ficar longe de Marcela, BC pensa em
leva-la com ele:

[...] ruminava a idéia de levar Marcela comigo. Fui ter com ela;
expus-lhe a crise e fiz-lhe a proposta. Marcela ouviu-me com os
olhos no ar, sem responder logo; como insistisse, disse-me que
ficava, que nao podia ir para a Europa. [...] Marcela franziu a testa,
cantarolou uma seguidilha, entre dentes; depois queixou-se do calor,
e mandou vir um copo de alua. Trouxe-lho a mucama, numa salva de
prata, que fazia parte dos meus onze contos. [...] Ficando a sos,
derramei todo o desespero de meu coracéo; disse-lhe que ela era um
monstro, que jamais me tivera amor, que me deixara descer a tudo,
sem ter ao menos a desculpa da sinceridade; chamei-lhe muitos
nomes feios, fazendo muitos gestos descompostos. (ASSIS, 1994, p.
25-26).

BC n&o pode mais satisfazer a cobica de Marcela. Ent&do, ndo serve
mais para ela, que se recusa a fugir com ele. A moga néo precisa mais fingir paixao,
porque ndo preza mais a relagdo com BC. Segundo Rodrigues (in: ASSIS, p. 277),

mostra-se a verdadeira Marcela, indiferente as suplicas e aos sofrimentos de BC:

Marcela deixara-se estar sentada, a estalar as unhas nos dentes, fria
como um pedago de marmore. Tive impetos de a estrangular, de a
humilhar ao menos, subjugando-a a meus pés. la talvez fazé-lo: mas
a acao trocou-se noutra; fui eu que me atirei aos pés dela, contrito e
suplice; beijei-lhos, recordei aqueles meses da nossa felicidade
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solitaria, repeti-lhe os nomes queridos de outro tempo, sentado no
chdo, com a cabecga entre os joelhos dela, apertando-lhe muito as
maos; ofegante, desvairado, pedi-lhe com lagrimas que me nao
desamparasse... Marcela esteve alguns instantes a olhar para mim,
calados ambos, até que brandamente me desviou e, com um ar
enfastiado:

— N&o me aborreca, disse.

Levantou-se, sacudiu o vestido, ainda molhado, e caminhou para a

alcova. — Nao! bradei eu; ndo has de entrar... ndo quero... ia a
langar-lhe as maos: era tarde; ela entrara e fechara-se. (ASSIS,
1994, p. 26).

Os trechos (cf. primeira citagdo da pagina anterior): “olhos no ar”,
“franziu a testa”, “cantarolou uma seguidilha”, “queixou-se do calor’, “mandou vir um
copo de alu@” e (cf. segunda citagdo da pagina anterior), “a estalar as unhas nos
dentes”, “brandamente me desviou”, “ar enfastiado”, “caminhou para a alcova”’ e
“fechara-se”, além da comparacao “fria como um pedago de marmore”, demonstram
0 processo de ressemantizagcao do querer de Marcela.

O comportamento de BC aponta inicialmente para a ira, o que
denota-se dos trechos (cf. primeira e segunda citagdes da pagina anterior): “bradei
eu”, “disse-lhe que ela era um monstro”, “que jamais me tivera amor”, “chamei-lhe
[...] nomes feios”, “fazendo [...] gestos descompostos” “tive impetos de a
estrangular, de a humilhar ao menos, subjugando-a a meus pés”’. Apos esse
primeiro estado, BC se desespera, o que percebe-se nas suas reagdes dos trechos:

” 13 ”,

“me atirei aos pés dela”, “contrito e suplice”; “repeti-lhe os nomes queridos de outro
tempo”, “sentado no ch&do, com a cabega entre os joelhos dela, apertando-lhe muito
as maos; ofegante, desvairado, pedi-lhe com lagrimas que me ndo desamparasse”
(cf. segunda citacéo da pagina anterior).

Dessa forma, Marcela, anteriormente tomada por ambicdo, passa a
indiferenca quando BC n&o pode mais atender as suas expectativas pecuniarias. Ja
BC, que além de apaixonado, tinha a relagdo como status de macho dominate,
passa a receber apenas indiferenca da moga no rompimento do casal.

BC n&o pdde mais atender aos desejos e expectativas de Marcela
quando perdeu (temporariamente) o prestigio que tinha com seu pai, que o chama
de gatuno, arruador, peralta e pelintra (ASSIS, 1994, p. 25). Essa perda de prestigio
deve-se as dividas que BC contraiu para a manutencao de sua relacdo com Marcela

Ressalta-se que a perda do prestigio familiar é resultado de BC

colocar em perigo o nome da familia, a pouca tradicdo que tem, visto que, como
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discutido no primeiro topico, o prestigio social, o0 amor da gléria € o objeto mais
querido por seus familiares. O sofrimento pelo gasto monetario em si € secundario,

mesmo sendo uma quantia exorbitante.

Sacou da algibeira os meus titulos de divida, ja resgatados por ele, e
sacudiu-mos na cara: — Vés, peralta? E assim que um moco deve
zelar o nome dos seus? Pensas que eu e meus avos ganhamos o
dinheiro em casas de jogo ou a vadiar pelas ruas? Pelintra! Dessa
vez ou toma juizo, ou ficas sem coisa nenhuma. (ASSIS, 1994, p.
25).

A relagdo comercial que mantinha com Marcela é revelada por BC,
que afirma: “...MARCELA AMOU-ME durante quinze meses e onze contos de réis;
nada menos. Meu pai, logo que teve aragem dos onze contos, sobressaltou-se
deveras; achou que o caso excedia as raias de um capricho juvenil” (ASSIS, 1994,
p. 25). A permissividade de Bento Cubas quanto aos comportamentos do filho, da
infancia a juventude, comporta certa “condescendéncia, contudo os gastos
desmedidos poderiam denunciar mais que um estouvamento juvenil, poderiam
comprometer o nome da familia numa ligagdo apaixonada e duradoura, todavia,
moralmente indesejavel” (FREITAS, 2001, p. 102).

No que se refere a reprovacao moral da relacdo entre BC e Marcela,
se deve lembrar que as caracteristicas gloriosas de Marcela sédo validas apenas em
um microuniverso masculino, o dos rapazes que frequentavam a vida boémia. Ela
serve para BC ter um caso, mas ndo para se apaixonar, pois, uma cortesd nao é
socialmente aceita para um casamento e, essa possibilidade, afastaria a familia

Cubas do prestigio social:

Extravagéncias eram aceitas, mas até certo ponto, porque essas
extravagancias financeiras podiam ser indicios de paixdes juvenis
perigosas, indesejaveis, inconsequentes. [...] Sabemos que jovens
apaixonados, costumeiramente, nao avaliam a situagao com critérios
sensatos. Necessitam criar a ilusdo de serem amados, imaginam-se
amados com a mesma intensidade juvenil com que amam. Negam o
numerario despendido, através do seu protesto viril, nos grandioso
presentes que oferecem a suas amadas em seus romances, COMo
nos mostra Machado. (FREITAS, 2001, p. 102—-103).

O jovem e voluvel BC ndo avalia a situagdo com sensatez. Tem

sentimentos confusos, ora quer vingar-se, ora quer retomar a relagao, ora quer
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ofender Marcela, ora implora a seus pés. Isso se deve ao seu estado de desespero,
ele ndo sabe o que fazer para té-la de volta. Assim, assume o seu desespero diante

do rompimento com Marcela:

la mastigando o meu desespero, com uma espécie de gula moérbida;
evocava os dias, as horas, os instantes de delirio, e ora me
comprazia em crer que eles eram eternos, que tudo aquilo era um
pesadelo, ora, enganando-me a mim mesmo, tentava rejeita-los de
mim, como um fardo inutil. Entdo resolvia embarcar imediatamente
para cortar a minha vida em duas metades, e deleitava-me com a
idéia de que Marcela, sabendo da partida, ficaria ralada de saudades
e remorsos. Que ela amara-me a tonta, devia de sentir alguma coisa,
uma lembranca qualquer, como do alferes Duarte... Nisto, o dente do
cilme enterrava-se-me no coragao; toda a natureza bradava que era
preciso levar Marcela comigo.

— Por forga... por forga... dizia eu ferindo o ar com uma punhada.
(ASSIS, 1994, p. 26).

Dessa vez, BC quer dar lugar novamente ao impeto, ao desejo
veemente, visto que, ao cessar a estratégia, a chuva de ouro de Danae, Marcela néo
estava enredada pelo seus encantos, como a Danae estava por Zeus. BC quer
recorrer a forga, ao touro de Europa, pois, no desespero, sente ressentimento, raiva
e ciumes. No entanto, BC opta, mais uma vez, pela estratégia. Desta vez, ele tenta o
cisne de Leda. Como Zeus, BC decide mentir, parecer o que ndo € para seduzir e

recuperar o relacionamento (estado de conjungédo) com Marcela:

Enfim, tive uma idéia salvadora [...] Era nada menos que fascina-la,
fascina-la muito, deslumbra-la, arrasta-la; lembrou-me pedir-lhe por
um meio mais concreto do que a suplica. Nao medi as
consequéncias; recorri a um derradeiro empréstimo; fui a rua dos
Ourives, comprei a melhor jéia da cidade, trés diamantes grandes
encastoados num pente de marfim; corri a casa de Marcela. (ASSIS,
1994, p. 26-27).

Com a joia cara, BC parece apto a suprir as expectativas de
Marcela. Assim, tenta convencé-la novamente: “Vem comigo, disse eu, arranjei

recursos... temos muito dinheiro, teras tudo o que quiseres... Olha, toma” (ASSIS,

1994, p. 27). Marcela paga-lhe o presente como outrora:

A segunda [resposta] foi puxar-me para si, e pagar-me o sacrificio
com um beijo, 0 mais ardente de todos. Depois tirou o pente, admirou
muito a matéria e o lavor, olhando a espacgos para mim, e abanando
a cabeca com um ar de repreenséo:

— Ora vocé! dizia. (ASSIS, 1994, p. 27).



110

Assim, BC consegue convencer a moga a ir com ele para a Europa.
Como a sua capacidade de agrada-la parecia restituida, o amor de Marcela por ele
também parecia: “Agradeci-lho de joelhos. Tinha achado a minha Marcela dos
primeiros dias, e disse-lho; ela sorriu, e foi guardar a joia, enquanto eu descia a
escada” (ASSIS, 1994, p. 27).

BC comenta esse novo momento da relacdo do casal e revela certo
incdmodo por ele decorrer dos diamantes, contudo, afirma que uma mulher bonita

pode aceitar presentes e que, sobretudo, ele confia em Marcela:

Achava-me feliz. Certo € que os diamantes corrompiam-me um pouco a
felicidade; mas ndo € menos certo que uma dama bonita pode muito
bem amar os gregos e os seus presentes. E depois eu confiava na
minha boa Marcela; podia ter defeitos, mas amava-me... (ASSIS, 1994,
p. 28).

Rodrigues postula que o trecho “pode muito bem amar os gregos e
0s seus presentes” € um “pastiche da Eneida de Virgilio Il. 49: timeo Danaos et dona
ferentis (“temo os gregos mesmo se trazem presentes”). Bras Cubas preparava um
ardil. O presente grego, na forma de um cavalo de madeira, levou Troia a destrui¢cao”
(in: ASSIS, 2001, p. 278). Em outras palavras, BC usou a joia para enganar Marcela,
para persuadi-la a viajar com ele. Para fazé-la acreditar que ele podia manter o
padrao de vida que mantinha, até entdo, e acompanha-lo. BC utilizou-se de um
presente majestoso para tentar manter-se imperador de Marcela. Nisso faz-se o
paralelo com o cavalo de Trdia.

No texto, ha reiteragdo da ideia que, como escreve Rodrigues, “o0
amor nao diminui quando ornado pelo dom de uma bela joia” (in: ASSIS, 2001, p.
278). Essas afirmagdes, sobre a possibilidade de convivéncia entre o amor e o gosto
pelas joias, parecem ser a artimanha de BC para ironizar a relagéo afetivo-comercial
com Marcela:

OCORRE ME UMA reflexao imoral, que € ao mesmo tempo uma
correcéo de estilo. Cuido haver dito, no cap. XIV, que Marcela morria de
amores pelo Xavier. Nao morria, vivia. Viver ndo € a mesma coisa que
morrer; assim o afirmam todos os joalheiros deste mundo, gente muito
vista na gramatica. Bons joalheiros, que seria do amor se ndo fossem os
vossos dixes e fiados? Um ter¢o ou um quinto do universal comércio dos
coracles. Esta ¢ a reflexdo imoral que eu pretendia fazer, a qual é ainda
mais obscura do que imoral, porque nao se entende bem o que eu quero
dizer. O que eu quero dizer € que a mais bela testa do mundo nao fica
menos bela, se a cingir um diadema de pedras finas; nem menos bela,
nem menos amada. Marcela, por exemplo, que era bem bonita, Marcela
amou-me... (ASSIS, 2001, p. 101).
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Desse trecho, Rodrigues afirma que “As joias ndo fazem mal, ao
contrario, estimulam o amor” (In: ASSIS, 2001, p. 277). No entanto, percebe-se uma
critica a esse tipo de relagdo. Esses pensamentos, no jovem BC, também servem
para atenuar suas duvidas quanto a verdade dos sentimentos da amada. Ele tenta
se convencer de que, mesmo custando caro, o amor de Marcela é genuino. Mesmo
ela parando de lhe demonstrar amor quando ele ndo tinha mais dinheiro e voltando a
parecer apaixonada quando ele aparece com mais uma joia cara, BC continua
tentando se convencer que o sentimento da moca é verdadeiro, tanto que fica
deprimido quando embarca a forga, separando-se de Marcela, que tinha aceitado ir
com ele.

As reacdes de BC vao ao encontro da afirmacéo de Freitas: “Estas
paixdes adolescentes também podem muitas vezes levar a solugdes exasperadas,
inflacionando neste quadro tragicémico o lado tragico” (FREITAS, 2001, p.103).

Como consequéncia, BC desenvolve a obsessao pela morte: “Trés
dias depois segui barra fora, abatido e mudo. Ndo chorava sequer; tinha uma idéia
fixa... Malditas idéias fixas! A dessa ocasido era dar um mergulho no oceano,
repetindo o nome de Marcela” (ASSIS, 1994, p. 28).

Além de apaixonado por Marcela, BC também demonstra ambicao:
quer impor-se como homem, quer-ser admirado pelos outros rapazes. O rapaz quer
namorar uma mulher cheia de caracteristicas que remetem a gléria. Para manter
esse posto, BC esforga-se de todos os modos e, ao perdé-lo, BC passa por estados
de desespero, ressentimento, raiva, ciume. A ruptura bruta do relacionamento
culmina em um estado de depresséo e a obsessao pela morte. Isso ocorre porque,
para o jovem BC, a sua relagdo com Marcela é muito mais importante do que
dinheiro ou do que a aprovacgao familiar.

Marcela era uma ambicdo voltada ao prestigio em um pequeno
circulo social, diferente do amor a gloria, que € voltado a uma grande parte da
sociedade, seja de uma cidade ou de um pais. O desejo pelo prestigio social
configura o sentimento nutrido pela familia em BC desde o bergo. Eles tém “amor
das aparéncias rutilantes” (ASSIS, 1994, p. 17). Com elogios e incentivos, estimulam
BC a acreditar ser importante o suficiente para conseguir realizar atos prestigiosos e,
dessa forma, levar toda a familia a conjun¢gdo com o objeto-valor prestigio social.

BC frustra as expectativas de sua familia quando se relaciona com

Marcela, pois gasta uma fortuna em joias e mimos para uma prostituta, contraindo



112

dividas com a garantia da heranga do pai. Com isso, suja o nome da familia. Esse é
pior pecado que BC poderia cometer em seu bergo familiar, pois eles zelam deveras
pela pouca tradicdo que conseguiram ao longo das geragdes. Dessa forma BC abriu
mao do status de pequeno principe que tinha em casa para ser imperador de
Marcela. No entanto, o status prestigioso com a familia era que fornecia dinheiro a
BC que, por sua vez, era o meio de ter o amor de Marcela. Nesse caso, também
pode-se considerar o prestigio familiar como meio indireto, porque ele fornece o
dinheiro (objeto-modal). Sem o amor de Marcela, sem dinheiro e sem a aprovacgéo
da familia, BC desenvolve a depressao e a obsessao pela morte, sua primeira ideia
fixa: “tinha uma idéia fixa... Malditas idéias fixas! A dessa ocasidao era dar um
mergulho no oceano, repetindo o nome de Marcela” (ASSIS, 1994, p. 28). Com
esses estados de alma BC sobe a bordo do navio que o leva a Europa.

No comec¢o da viagem, BC ainda deseja Marcela, tanto que, diante
da mulher moribunda do capitéo, ele afirma: “Eu ndo sabia nem pensava nada. Que
me importava a mim o destino de uma mulher tisica, no meio do oceano? O mundo
para mim era Marcela” (ASSIS, 1994, p. 28). BC leva adiante as ideias suicidas:
“‘Uma noite, logo no fim de uma semana, achei ensejo propicio para morrer. Subi
cauteloso, mas encontrei o capitdo, que junto a amurada, tinha os olhos fitos no
horizonte” (ASSIS, 1994, p. 29).

Essa ideia, que BC chama de ideia fixa, durou menos tempo do que
a viagem de barco a Europa. Durante um temporal que coloca toda a tripulagédo em
risco, BC desiste de suicidar-se: “Confesso que foi uma diversdo excelente a
tempestade do meu coracdo. Eu, que meditava ir ter com a morte, ndo ousei fita-la
quando ela veio ter comigo” (ASSIS, 1994, p. 29).

Tendo experimentado o medo da morte, BC mostrou-se mais
sensivel. Antes desse episédio, ele afirma que pouco Ilhe importa a morte de uma
desconhecida no meio do oceano. Entretanto, depois do temporal, BC demonstra

tristeza com a morte iminente da mulher e o sofrimento de seu marido:

[...] achei-a, na verdade, quase moribunda, mas falando ainda de
descansar em Lisboa alguns dias antes de ir comigo a Coimbra,
porque era seu propdsito levar-me a Universidade. Deixei-a
consternado; fui achar o marido a olhar para as vagas que vinham
morrer no costado do navio, e tratei de o consolar; ele agradeceu-
me, relatou-me a histéria dos seus amores, elogiou a fidelidade e a
dedicacdo da mulher, relembrou os versos que lhe fez, e recitou-
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mos. Neste ponto vieram busca-lo da parte dela; corremos ambos;
era uma crise. Esse e o dia seguinte foram cruéis; o terceiro foi o da
morte; eu fugi ao espetaculo, tinha-lhe repugnéncia. Meia hora
depois encontrei o capitdo, sentado num molho de cabos, com a
cabeca nas maos, disse-lhe alguma cousa de conforto. (ASSIS,
1994, p. 30).

Sob esse novo estado de alma, a tristeza, BC torna-se solidario ao

capitdo quando do falecimento de sua mulher:

A tristeza murchara todos os rostos; o do vilvo trazia a expressao de
um cabeco rijamente lascado pelo rio. Grande siléncio. A vaga abriu
o ventre, acolheu o despojo, fechou-se, — uma leve ruga, — e a
galera foi andando. Eu deixei-me estar alguns minutos, a popa, com
os olhos naquele ponto incerto do mar em que ficava um de nés. . .
Fui dali ter com o capitédo, para distrai-lo.

— Obrigado, disse-me ele compreendendo a intengdo; creia que
nunca me esquecerei dos seus bons servigos. Deus € que Ihos ha de
pagar. Pobre Leocadia! tu te lembraras de ndés no Ceéu. (ASSIS,
1994, p. 30)

A solidariedade € expressa por meio de gentilezas, como oferecer
consolo, elogiar os versos do capitdo e até oferecer-se para publica-los. Com essas

atitudes, BC conquista a simpatia do capitao:

No dia seguinte veio ler-me um epicédio composto de fresco, em que
estavam memoradas as circunstancias da morte e da sepultura da
mulher; leu-mo com a voz comovida deveras, e a meio trémula; no
fim perguntou-me se os versos eram dignos do tesouro que perdera.
— Séo, disse eu.

— Nao havera estro, ponderou ele, no fim de um instante, mas
ninguém me negara sentimento, se ndo € que o préprio sentimento
prejudicou a perfei¢ao...

— Nao me parece; acho os versos perfeitos. [...]

No fim, confessou-me que era a sua obra mais acabada; eu disse-lhe
que sim; ele apertou-me muito a mao e predisse-me um grande
futuro. (ASSIS, 1994, p. 31)

Esse grande futuro, predito por um capitdo agradecido, despertou
em BC a paixao que o domina pelo resto da sua vida, o amor da gldria. Frente as
palavras do marujo, BC comegou a achar-se digno de um grande futuro, ou seja, de
um futuro de reconhecimento social.

E valido reiterar que, pelos excessos cometidos por BC para manter

a relacdo com Marcela, € que ele foi mandado, a forgca e as pressas, nessa viagem,



114

que foi o estopim para a personalidade ambiciosa que se desenvolveu em seguida.
Dessa forma, Marcela foi um divisor de agua na vida de BC, pois, como aponta
Rodrigues, ela “obedece a um certo arquétipo da mulher aventureira e fatal, que
sempre desencadeia uma transformagéo, um rito de passagem em seus amantes”
(In: ASSIS, 2001, p. 277).

3.2.2 Eugénia

Por que bonita, se coxa? Por que coxa, se bonita?

A interacdo de BC com Eugénia passa, primeiramente, por um
estado de paix&do (na acepgédo vulgar do termo), mas, em seguida, € determinada
pela ambicéo. A fim de perceber esse processo, € util contextualizar no romance a
relacéo entre os dois.

BC conheceu Eugénia quando estava na Tijuca, no periodo apds a
morte de sua méae. A moca, de 16 anos, era filha de D. Eusébia e de Vilaga, o
glosador, ou seja, o casal que BC desmascarou na infancia por vinganga, como foi
analisado no item referente ao surgimento da ambigao de BC.

Em sua descrigdo, BC atribui a Eugénia diversas caracteristicas

positivas. Quanto aos modos,

em verdade, parecia ainda mais mulher do que era; seria crianga nos
seus folgares de moga; mas assim quieta, impassivel, tinha a
compostura da mulher casada [...] sorria com os olhos fulgidos,
como se la dentro do cérebro Ihe estivesse a voar uma borboletinha
de asas de ouro e olhos de diamante”. (ASSIS, 1994, p. 42).

A moga chama deveras a atencdo de BC, que cria expectativas
sobre ela. Movido pelo seu crer-ser, ele espera ser a borboleta de ouro e diamante,
espera que a moga O deseje por ser bom partido. No entanto, quando se
reencontram, a moga o cumprimenta de igual para igual. BC espera que, depois de
passar por ele, Eugénia torne a olha-lo, mas ela ndo o faz, ferindo a vaidade dele.

O interesse de BC aumenta no jantar marcado por D. Eusébia. Para
sua surpresa, Eugénia aparece sem ornamentos. Ele ressalta as qualidades da

moga:
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[...] duas orelhas finamente recortadas numa cabec¢a de ninfa. Um
simples vestido branco, de cassa, sem enfeites, tendo ao colo, em
vez de broche, um botdo de madrepérola, e outro botdo nos punhos,
fechando as mangas, e nem sombra de pulseira. Era isso no corpo;
nao era outra coisa no espirito. Idéias claras, maneiras chas, certa
graga natural, um ar de senhora, e ndo sei se alguma outra coisa;
sim, a boca, exatamente a boca da mae. (ASSIS, 1994, p. 43).

Schwarz ensina que a atitude de Eugénia de receber BC sem as
ornamentagdes de costume é uma “solucdo poeética e exigente” (SCHWARZ, 1990,

p. 82), pois, dessa forma

Eugénia corta as fantasias de paridade social e mostra conhecer o
seu lugar; entretanto, e claro que o gesto tem mais outro sentido,
pois, prescindir da quinquilharia externa é também Ilembrar a
igualdade essencial entre os individuos e proibir ao mogo trata-la
como inferior. (SCHWARZ, 1990, p. 82).

Eugénia é diferente de BC, ela ndo se preocupa com o parecer, mas
com o ser. Schwarz postula que essa dignidade da moga em nao tentar ocultar suas
origens impressiona, mas também irrita BC, pois € um ndo rebaixamento a classe
dominante, € a afirmacédo da “igualdade essencial entre os individuos”.

Somente apds esse encantamento inicial, BC percebe que Eugénia
€ coxa, fato que ela assume sem receios. Mesmo assim, BC parece manter-se
interessado. Enquanto D. Eusébia Ihe mostrava toda a chacara, ele observa os
olhos da mocga, e afirma: “palavra que o olhar de Eugénia n&o era coxo, mas direito,
perfeitamente sao; vinha de uns olhos pretos e tranquilos. [...] fitavam-me com
franqueza, sem temeridade, nem biocos” (ASSIS, 1994, p. 44).

Dixon considera que por serem verdadeiros os sentimentos de BC,
“a felicidade com Eugénia teria dependido de um desejo linear — um amor nutrido
exclusivamente pelo afeto entre o sujeito e o objeto” (DIXON, 2009, p. 105). Todavia,
BC é voluvel e sofre de frouxidao da vontade, assim nao consegue levar um desejo
n&o triangular a cabo.

O desenvolvimento do afeto por Eugénia foi concomitante a
manipulacdo de Bento Cubas para que BC case-se com a filha de uma influéncia
politica por interesse. Nessa conversa, o pai de BC tenta impor-lhe seus valores,

quer que o rapaz brilhe, que tema a obscuridade, que se case com a filha de um
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politico influente e siga a carreira politica. O pai quer que BC busque a gléria e cuide
da projecao social que a sua familia tem (ASSIS, 1994, p. 40).

BC demonstra-se de acordo com a busca da gléria e assume o
compromisso de casar-se e de seguir carreira politica, ou seja, € manipulado pelo
pai. Mesmo assim, dias depois, BC reitera o seu interesse por Eugénia e se

contrapde a esses valores que 0 esperam na capital:

La embaixo a familia a chamar-me, e a noiva, e o Parlamento, e eu
sem acudir a coisa nenhuma, enlevado ao pé da minha Vénus
Manca. Enlevado € uma maneira de realcar o estilo; ndo havia
enlevo, mas gosto, uma certa satisfacao fisica e moral. Queria-lhe, é
verdade; ao pé dessa criatura tdo singela, filha espuria e coxa, feita
de amor e desprezo, ao pé dela sentia-me bem, e ela creio que ainda
se sentia melhor ao pé de mim. E isto na Tijuca. Uma simples
égloga. D. Eusébia vigiava-nos, mas pouco; temperava a
necessidade com a conveniéncia. A filha, nessa primeira explosao da
natureza, entregava-me a alma em flor. (ASSIS, 1994, p. 44-45).

Entretanto, BC nado ignora a questdo acerca da conveniéncia no
casamento, fator que fazia D. Eusébia vigia-los, “mas pouco; temperava a
necessidade com a conveniéncia” (ASSIS, 1994, p. 45), afinal, ter a filha casada
com BC faria a sua familia ascender socialmente.

Bento Cubas pressiona o filho para voltar a capital, que promete
retornar brevemente, mas posterga seu retorno por causa dos sentimentos que tem
pela moga. Eugénia pede e BC permanece na Tijuca por mais um dia, fato que lhe

rende o primeiro beijo da moga:

N&o desci, e acrescentei um versiculo ao Evangelho: — Bem-
aventurados os que nao descem, porque deles é o primeiro beijo das
mocas. Com efeito, foi no domingo esse primeiro beijo de Eugénia,
— 0 primeiro que nenhum outro vardo jamais |he tomara, e nao
furtado ou arrebatado, mas candidamente entregue, como um
devedor honesto paga uma divida. (ASSIS, 1994, p. 45).

Mesmo dotada de caracteristicas positivas, Eugénia representava
trés valores considerados negativos a época: era pobre, filha bastarda e coxa. A
preocupacao de BC com esses valores vai aparecendo sutiimente, “quanto mais
[BC] pensa na necessidade de descer a cidade (o que equivale ao lugar da opinido
publica), mais vexame sente com a ideia de casar com a moga” (DIXON, 2009, p.
105):
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Pobre Eugénia! Se tu soubesses que idéias me vagavam pela mente
fora naquela ocasido! Tu, trémula de comogdo, com os bragos nos
meus ombros, a contemplar em mim o teu bem-vindo esposo, e eu
com os olhos de 1814, na moita, no Vilaca, e a suspeitar que nao
podias mentir ao teu sangue, a tua origem... (ASSIS, 1994, p. 45)

A forte atracdo de BC por Eugénia “parece mais facil enquanto o
protagonista permanece na Tijuca, afastado do Rio de Janeiro” (DIXON, 2009, p.
105). Isto se deve as preocupagdes com a opinido publica, a qual BC sempre tenta
parecer mais nobre do que realmente é. Essa preocupagdo com a imagem social faz
parte da ambicdo. O pai de BC o ensinou que ndo ha modo melhor de valer, do que
valer pela opinidao dos outros, manter uma imagem social vencedora para, assim,
conseguir mais status social.

A ndo adequacao da moga ao seu modo de vida faz BC lamentar: “O
pior € que era coxa. Uns olhos tdo lucidos, uma boca tdo fresca, uma compostura
tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria suspeitar que a natureza é as vezes um
imenso escarnio. Por que bonita, se coxa? por que coxa, se bonita?” (ASSIS, 1994,
p. 44). BC mantém como “pivd das cogitagbes” apenas o defeito fisico da moga,
todavia, essas cogitagdes se prolongam sarcasticamente mesmo apos o rompimento

com Eugénia. Sobre isso, Schwarz ensina:

Nao obstante, sera ela, a inferioridade fisica, o pivd das cogitacdes
do mogo. Este despejara sobre a deformidade natural os maus
sentimentos que lhe inspira o desnivel de classe, e, mais importante,
vera a iniquidade social pelo prisma sem culpa e sem remédio dos
desacertos da natureza. (SCHWARZ, p. 88)

Sobre o desnivel de classe, Schwarz ressalta que a moga nao é
pobre. Ainda que filha ilegitima, a moga recebeu heranga do pai e foi “educada na
proximidade do mundo abastado” (SCHWARZ, 1990, p. 83). Assim, ela tem
possibilidade de casar-se com alguém de posses, mas “‘pode também terminar,
como termina, pedindo esmola num cortico” (SCHWARZ, 1990, p. 83). Seu
desfecho depende do valor que |he for atribuido por algum proprietario. Bento Cubas
nao estava totalmente equivocado em dizer que o melhor modo de se valer € pela
opinido dos outros. O futuro de Eugénia “depende de um capricho de classe
dominante” (SCHWARZ, 1990, p. 83).

Mesmo sendo membro da classe dominante, BC n&o esta isento de

ser submetido & mesma regra que Eugénia. No que tange ao desejo suscitado em



118

BC na relagdo com a moga: ele “corre o risco de "amar deveras", quer dizer, de igual
para igual, e casar’ (SCHWARZ, 1990, p. 82). Sucumbindo a esse desejo, “0 amor o
levaria a superar as prevengdes de familia e classe” (SCHWARZ, 1990, p. 82).
Todavia, desafiar as tradicbes e prevencdes de classe ndo é a melhor escolha para
gquem busca o seu reconhecimento dessa classe. Por conseguinte, BC estaria
casando-se com alguém que, além de nao agregar valores positivos, agregaria
valores negativos a sua imagem social. O casamento o afastaria da realizacdo da
sua performance de alcangar a gloria publica.

Destarte, a breve relacdo de BC com Eugénia oferece os valores
opostos aos do relacionamento com Marcela, que mesmo sendo cortesa, era
cobigcada, era a linda Marcela, que todos desejavam. A relagdo de Marcela e BC
agregava valores a ele no microuniverso dos rapazes que frequentam o circulo
boémio. Tudo acerca de Marcela relacionava-se a gloria, a sofisticagdo. A relagao
com Eugénia, pelo contrario, aproxima BC da simplicidade, do afeto, do bucolismo,
da honestidade e, por outro lado, do popular, do vulgar, da falta de tradi¢do, da
vergonha. Assim, ndo agrega nenhum valor positivo diante da sociedade, nem
mesmo diante do circulo de rapazes em que BC esta inserido. Pelo contrario,
acarreta valores negativos.

Diante disso, BC decide voltar a cidade e romper a relagdo com
Eugénia porque a tensdo investida no querer estar com o objeto-valor moga pela
qual se apaixonou é menor do que a tensao investida na busca do objeto-valor
prestigio social, e a conjungdo com o primeiro objeto-valor poderia sacrificar ou
postergar a conjungdo com o segundo.

Encerrar a relagdo com Eugénia deixa BC, em suas palavras,
amargurado, mas também satisfeito por fugir ao vexame. Ele tenta se convencer de
que fez o melhor para si: “Vinha dizendo a mim mesmo que era justo obedecer a
meu pai, que era conveniente abracar a carreira politica... que a constituigdo... que
a minha noiva... que o meu cavalo...” (ASSIS, 1994, p. 46). Ao abandonar a moga
pela qual estd apaixonado por conveniéncia, BC demonstra que definitivamente
acatou a manipulagéo do pai e os valores do seu contexto sécio-historico.

Schwarz ressalta, no entanto, que tempos depois BC vai considerar
casar-se com Eulalia, que também nao pertence a mesma classe social que ele. O
estudioso levanta a questdo: “Como explicar a diferenga, uma vez que o

protagonista ndao mudou?” (SCHWARZ, 1990, p. 96). A diferenca esta na postura
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das mocas. Eugénia tinha dignidade e nao escondia sua situagao inferior, enquanto

Eulalia era ambiciosa e, para ascender socialmente, escondia suas origens:

O problema portanto nao estava no casamento desigual, admissivel
desde que reafirme o dominio dos proprietarios. Inadmissiveis séo a
dignidade e o direito dos pobres, que restringiriam o campo a
arbitrariedade dos homens de bem. Observe-se ainda que a defesa
da prerrogativa de classe é enérgica, mas ndo acompanha de
ideologia ou convicgao da propria superioridade. Esta auséncia de
justificacdo consistente [...] parte de um apego cru e indiscriminado a
quaisquer vantagens sociais. (SCHWARZ, 1990, p. 96).

Ou seja, Eugénia e seu orgulho ferem a prerrogativa de classe, a
qual Euldlia se submete. BC, movido por sua ambigdo, por um “apego cru e
indiscriminado a quaisquer vantagens sociais” € o maior interessado na prerrogativa
de classe, pois as vantagens da classe dominante s&o, de certa forma, a sangéo

positiva pelo desenvolvimento de sua performance de alcancar a nomeada.

3.2.3 Virgilia

“Demais, a noiva e o Parlamento sao
a mesma coisa...”

As relagdes entre o amor e a ambigdo ficam explicitas logo na
apresentacao da proposta de casamento e de carreira politica que Bento Cubas faz
ao filho, quando o rapaz esta na Tijuca, enlutado. BC propde-se a “a examinar as
duas coisas, a candidatura e o casamento, contanto que [...] n&do fique obrigado a
aceitar as duas” (ASSIS, 1994, p. 40), pois cré que pode “ser separadamente
homem casado ou homem publico...” (ASSIS, 1994, p. 40). Todavia, seu pai
argumenta que “todo o homem publico deve ser casado [...] Demais, a noiva e o
Parlamento sdo a mesma coisa...” (ASSIS, 1994, p. 40). Essa afirmagao de Bento
Cubas deve-se ao fato de Virgilia ser filha do Conselheiro Dutra, influéncia politica,
que pode levar BC ao Parlamento.

A principio Virgilia é colocada como uma ponte, um facilitador para
BC conquistar uma carreira politica de sucesso, ou seja, a moga €, nesse momento,
um objeto-modal para levar BC ao objeto-valor sucesso politico. Além disso, a moga
€ associada a diversas caracteristicas de prestigio nas descri¢coes feitas pelo pai de

BC — “Um anjo, meu pateta, um anjo sem asas. Imagina uma moga assim, desta
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altura, viva como um azougue, e uns olhos... filha do Dutra...” (ASSIS, 1994, p. 40)
— que tenta manipular o filho a aceitar o casamento. Em outra ocasido, Bento
Cubas reitera: “quanto a noiva, € o nome que dou a uma criaturinha, que € uma joéia,
uma flor, uma estrela, uma coisa rara... € a filha dele; imaginei que, se casasses
com ela, mais depressa serias deputado” (ASSIS, 1994, p. 47).

Schwarz faz um resumo de diversas caracteristicas que remetem a
gldria, “reverberacdo mitica da personagem”, que apontam para a aura prestigiosa

que envolve Virgilia.

A prépria Virgilia tem a boca “fresca como a madrugada, e insaciavel
como a morte”. Na estacdo madura da vida a sua beleza chega ao
“grandioso”. A figura é talhada em marmore grego, “lavor nobre,
rasgado e puro, tranquilamente bela, como as estatuas”. A sua pupila
‘resumia todo o amor”. Mais tarde ela parecera uma ‘imponente
ruina”. A reverberagdo mitica da personagem, que de resto vive as
complicagdes triviais de casamento, adultérios, doencgas de parentes,
disputas de herancga, ansias de baronato etc., estava em linha com a
reacdo antinaturalista contemporanea. (SCHWARZ, 1990, p. 132-
133)

BC também faz uma descrigc&o prestigiosa de Virgilia:

Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis anos; era
talvez a mais atrevida criatura da nossa raga, e, com certeza, a mais
voluntariosa. Nao digo que ia lhe coubesse a primazia da beleza [...]
mas também nao digo que Ihe maculasse o rosto nenhuma sarda ou
espinha, ndo. Era bonita, fresca, saia das maos da natureza, cheia
daquele feitico, precario e eterno, que o individuo passa a outro
individuo, para os fins secretos da criagdo. (ASSIS, 1994, p. 39)

Assim, opostamente a Eugénia, que agregaria a BC trés valores
negativos, classe social baixa, falta de tradicao e defeito fisico, Virgilia possui trés
valores positivos, classe social alta, tradicao familiar e perfeigéo fisica. Virgilia seria
a esposa adequada para BC, pois seria bem aceita socialmente, além de ajuda-lo
em suas aspiracoes politicas.

Como se expende mais posteriormente, a manipulacao de Bento
Cubas sobre o filho ndo se da apenas pela atribuicdo de caracteristicas positivas a
moca. No momento em que propde o casamento e a carreira a BC, seu pai

consegue passar-lhe seus valores, em termos semiéticos, BC € manipulado e passa
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a desejar fortemente o prestigio social e decide realizar a performance que o pai Ilhe
impele.

No principio, BC teve sua candidatura bem vista pelo pai de Virgilia.
No que diz respeito a relacdo com a moga, BC comenta: “o nosso olhar primeiro foi
pura e simplesmente conjugal. No fim de um més estavamos intimos” (ASSIS, 1994,
p. 47). Entretanto, BC n&o consegue sequer entrar em conjungdo com O objeto-
modal, nesse caso, ndo consegue casar-se com Virgilia. O atraso de BC para o
jantar com a familia da moga, devido ao encontro com Marcela, velha e marcada
pelas bexigas, faz com que a moga perca o interesse em BC. Segundo Rodrigues,
em MPBC,

[...] as relagbes mais intimas, portanto, ttm motivagdes exteriores,
que nao correspondem a plena intimidade, e, que, por forca, se
obrigam a corresponder a ela. Nao ha nem espag¢o nem tempo para
gue cada um desdobre um conteudo pessoal mais livre. Dai talvez a
magoa e o laconismo de Virgilia com Bras Cubas, e que abriria a
Lobo Neves as portas do matriménio e do parlamento. Talvez Dutra
adivinhasse em Lobo Neves uma alternativa mais feliz. E que a roda
do destino anda depressa, sem tempo para escusas ou caprichos.
(RODRIGUES, 1994, p. 40).
Assim, por falta de objetividade, por acaso, por escusas e caprichos,
BC também é afastado de seu objeto-valor, isto €, de sua candidatura: “Dutra veio
dizer-me, um dia, que esperasse outra aragem, porque a candidatura de Lobo
Neves era apoiada por grandes influéncias” (ASSIS, 1994, p. 52).
Segundo BC, Lobo Neves nao tinha mais caracteristicas positivas do
que ele. Em termos semidticos, ndo era um sujeito mais atualizado do que ele, no

entanto conseguiu realizar a performance na qual BC se frustrou:

Entado apareceu o Lobo Neves, um homem que ndo era mais esbelto
que eu, nem mais elegante, nem mais lido, nem mais simpatico, e
todavia foi quem me arrebatou Virgilia e a candidatura, dentro de
poucas semanas, com um impeto verdadeiramente cesariano.
(ASSIS, 1994, p. 52).
Contudo, a principal diferengca entre BC e Lobo Neves é justamente
o “impeto cesariano” empregado pelo segundo. impeto é a veeméncia manifestada
ao se realizar algo, caracteristica da qual BC é desprovido, o que se observa pelo
fato de ele ser um sujeito virtual na maioria das vezes e nada fazer para atualizar-se.

Essa condi¢ao fica implicita na comparagcdo de BC, quando comenta que “Virgilia
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comparou a aguia e o pavao, e elegeu a aguia, deixando o pavao com o seu
espanto, o seu despeito, e trés ou quatro beijos que lhe dera” (ASSIS, 1994, p. 52).

O termo aguia remete a for¢ca, ao poder, a objetividade e a
velocidade, devido as caracteristicas do animal, predador veloz, com bico e asas
potentes. Ademais, remete a vitoria por ser simbolo comumente utilizado em
insignias e bandeiras. Representa, segundo o Houaiss (2009), uma “pessoa
notavel, que sobrepuja as demais por seus dotes intelectuais, talento ou
perspicacia”. Dessa forma, Lobo Neves sobrepbe-se a BC em relacdo as
modalizagdes do ser. O termo pavao remete a beleza, a vaidade, ao exibicionismo e,
sobretudo ressalta-se a necessidade da aparéncia para conquistar a fémea. Como
bom medalh&o, o pavao BC esta mais preocupado em parecer do que efetivamente
ser.

Virgilia, que também €& ambiciosa, procura alguém mais promissor
que BC para relacionar-se, Lobo Neves, que além de ser o novo protegido de seu
pai, & decidido, realizador. Souza ensina que “Virgilia compara os pretendentes:
Bras Cubas ¢ identificado com o pavao, simbolo de ostentagdo, mas Virgilia queria a
gléria e opta por Lobo Neves porque este se preparava para dar voos como os da
aguia” (SOUZA, 2007, p. 150). A objetividade e a decisdo de Lobo Neves ficam

evidentes no trecho:

Uma semana depois, Virgilia perguntou ao Lobo Neves, a sorrir,
guando seria ele ministro.

— Pela minha vontade, ja; pelas dos outros, daqui a um ano.

Virgilia replicou:

— Promete que algum dia me fara baronesa?

— Marquesa, porque eu serei marqués. (ASSIS, 1994, p. 52).

BC é acomodado, pregui¢oso, nao teve interesse proprio na politica,
dependeu totalmente da manipulagdo do pai para desejar Virgilia e a carreira.
Assim, a sua ambi¢cdo n&o foi um desejo veemente o suficiente para que ele se
atualizasse e realizasse a performance. Por causa disso, percebem-se paixdes

tensas, como a decepcao e a frustracdo, que caracterizam seu pai:

Meu pai ficou atdnito com o desenlace, e quer-me parecer que nao
morreu de outra coisa. Eram tantos os castelos que engenhara,
tantos e tantissimos os sonhos, que ndo podia vé-los assim
esboroados, sem padecer um forte abalo no organismo. A principio
nao quis cré-lo. Um Cubas! um galho da éarvore ilustre dos Cubas!
(ASSIS, 1994, p. 52).
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A repeticdo de “Um Cubas!”, titulo do capitulo XLIV, varias vezes a
partir do rompimento entre BC e Virgilia, até a morte de Bento Cubas, quatro meses
depois, € a forma de o enunciador representar a frustracdo e a decepcgao pelo fato
de BC, sujeito da acdo, ndo conseguir realizar sua performance. Apesar de essa
postura de Bento Cubas ndo ser uma sancgao, ela é sentida por BC como uma
sangao negativa, pois a tristeza e o inconformismo do pai soam, para o filho, como
uma reprimenda.

O rompimento do noivado € a primeira situacdo de frustragdo que
Virgilia causa em BC, que passa de ambicioso a frustrado. Essa macrossintaxe
passional, da ambicao para a frustragao, ocorre pelo rompimento das expectativas
de BC, que ndo se referem a paixdo (uso vulgar do termo). BC assume
explicitamente que seus sentimentos por Virgilia ndo caracterizavam amor nesse

momento:

Nao foi alegre o almocgo; eu préprio estava a cair de sono. Tinha
velado uma parte da noite. De amor? Era impossivel; ndo se ama
duas vezes a mesma mulher, e eu, que tinha de amar aquela,
tempos depois, ndo lhe estava agora preso por nenhum outro
vinculo, além de uma fantasia passageira, alguma obediéncia e
muita fatuidade. E isto basta a explicar a vigilia; era despeito, um
despeitozinho agudo. (ASSIS, 1994, p. 52-53, grifo nosso).

Em outro momento, questionado pelo primo de Virgilia, Luis Dutra,
sobre suas intencbes de casar-se com a moga, BC ndo demonstra interesse,
entusiasmo, ou mesmo algum pesar. BC simplesmente atribui a ideia ao pai, o que

demonstra, mais uma vez, como BC é manipulado pelo sistema de valores do pai:

— E sé hoje é que eu soube uma coisa, seu maganao...

— Que foi?

— Que vocé quis casar com ela.

— Idéias de meu pai. Quem |he disse isso? (ASSIS, 1994, p. 57-58)

No entanto, a atribuicdo da ideia ao pai exime BC de seu fracasso
ao melhor estilo “eu nem queria mesmo...” que nega o interesse em algo que nao se
conseguiu, o que sugere despeito. Afinal, mesmo sendo um sujeito atualizado, que
queria, sabia, devia e podia casar-se com Virgilia, BC ndo o fez, ndo realizou a
performance. A decepcado de BC deve-se, portanto, ao despeito que sentiu ao ser
trocado pelo rival, que fere toda a presuncéao, a vaidade e a fatuidade empregadas

na relagdo com a moga. A paixado da frustragdo esta representada na narrativa,
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quando BC fala sobre o rompimento com Virgilia: “desde entdo fiquei perdido”
(ASSIS, 1994, p.52). A decepgao também é representada quando BC afirma que, no
dia que se seguiu, o almogo foi triste e ele tivera insbnia. Esse estado de BC
também se evidencia quando ele afirma que seu despeito é “agudo como ponta de
alfinete” (ASSIS, 1994, p. 53).

As paixdes que se seguem na macrossintaxe passional de BC sao o
despeito, apenas lexicalizada, seguido pela apatia: “vivia; deixava-me ir ao curso e
recurso dos sucessos e dos dias, ora bulicoso, ora apatico, entre a ambigao e o
desanimo” (ASSIS, 1994, p. 56). Em seguida, tem-se o despeito representado, que

acaba por se tornar inveja.

Escrevia politica e fazia literatura. Mandava artigos e versos para as
folhas publicas, e cheguei a alcangar certa reputacao de polemista e
de poeta. Quando me lembrava do Lobo Neves, que era ja deputado,
e de Virgilia, futura marquesa, perguntava a mim mesmo por que nao
seria melhor deputado e melhor marqués do que o Lobo Neves, —
eu, que valia mais, muito mais do que ele, — e dizia isto a olhar para
a ponta do nariz... (ASSIS, 1994, p. 56, grifo nosso).

A frase em destaque € composta por temas e por figuras que
remetem ao despeito, como a reflexao de BC sobre ser mais valioso do que o rival e,
mesmo assim, ter sido trocado por ele. Ressalta-se a representacdo da grande
autoestima de BC, que se considera mais valioso que Lobo Neves. Quando
desenvolve esse crer-ser, BC passa a acreditar que merece os meéritos relativos a
sua crenga. Desenvolve a paixdo da inveja, BC passa a querer-ser o que Lobo
Neves é.

Gabriel Perissé aponta que a observacao da ponta do nariz serve
para tentar superar a inveja, o sujeito olha para as suas proprias qualidades, para

tirar seu foco das qualidades do rival:

O nariz permite a humanidade equilibrar-se, superando o édio que
nasce inevitavelmente da convivéncia diaria. Ao olhar para a ponta
do nariz e concentrar-se, portanto, em sua propria individualidade, o
homem enfurecido, corroido pela inveja ou pela sede de vinganga,
desliga-se do exterior, esquece os inimigos e rivais, volta-se para o
invisivel, o intangivel, o inefavel. Fincando os olhos nesse ponto,
impede-se o crime. O universo todo subordina-se aquela ponta de
nariz e o género humano é preservado. (PERISSE, 2011, s/p.)
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A inveja também é representada no exemplo dos chapeleiros, ao

qual BC recorre para explicar sua teoria do capitulo XLIX, sobre o nariz:

Um chapeleiro passa por uma loja de chapéus; é a loja de um rival,
que a abriu ha dois anos; tinha entdo duas portas, hoje tem quatro;
promete ter seis a oito. Nas vidragas ostentam-se os chapéus do
rival; pelas portas entram os fregueses do rival; o chapeleiro compara
aquela loja com a sua, que € mais antiga e tem sé duas portas, e
aqueles chapéus com os seus, menos buscados, ainda que de igual
preco. Mortifica-se naturalmente; mas vai andando, concentrado,
com os olhos para baixo ou para a frente, a indagar as causas da
prosperidade do outro e do seu préprio atraso, quando ele chapeleiro
€ muito melhor chapeleiro do que o outro chapeleiro...

Nesse instante € que os olhos se fixam na ponta do nariz. (ASSIS,
1994, p. 57)

A mortificacdo representa a frustracdo que acompanha a inveja,
ocasionada porque “quando vemos para além do nosso nariz, ou do nosso umbigo,
nos comparamos aos outros, queremos imita-los ou supera-los” (PERISSE, 2011,
s/p). BC inveja Lobo Neves, o que lhe causa um sentimento de frustragao que deriva
da condicdo do sujeito marcado pela inveja, que quer-ser e sabe nao ser. Nas
palavras de René Girard, a inveja, “admiragao velada do prestigio do outro, do que o
outro possui, € a constatacdo clara de ser insuficiente. Constatacdo esta muito
angustiante e incébmoda” (GIRARD, 2010, s/p). Dessarte, admirar a ponta do nariz é
uma forma do sujeito melhorar a sua autoestima, ou seja seu crer-ser, que esta
abalado diante da impossibilidade de obter um objeto que ja esta na posse de outro.

Considerando que BC padece da frouxiddo da vontade, como ja foi
dito anteriormente, ndo teve iniciativas suficientes para conquistar Virgilia quando se
conheceram. Todavia, quando a moga volta de viagem, casada, BC tem a mola
propulsora para realizar o seu querer. Freud, em Uma escolha especial de objeto
feita pelos homens (1980), aponta algumas precondi¢gdes para o desenvolvimento do

amor. Uma delas converge exatamente com a postura de BC, a

[...] precondicdo de que deva existir ‘uma terceira pessoa
prejudicada’; estipula que a pessoa em questdo nunca escolhera
uma mulher sem compromisso, como seu objeto amoroso - isto é
uma moga solteira [...] em alguns casos, essa precondigdo
evidencia-se de modo tdo convincente que a mulher pode ser
ignorada ou mesmo rejeitada, desde que ndo pertenga a qualquer
homem, mas torna-se objeto de sentimentos apaixonados, tao logo
estabeleca um desses relacionamentos com outro homem. (FREUD,
1980, p.150).
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Essa precondi¢cdo analisada por Freud converge com a teoria do
desejo triangular de René Girard®, embora esta tenha um sentido mais lato e aquela
um sentido mais estrito. Os apontamentos de Freud estdo exclusivamente voltados
para o amor, enquanto o desejo triangular pode se aplicar a qualquer situagao.
Ainda que Girard seja manifestadamente?®’ divergente de algumas ideias de Freud, a
relacdo de BC vai ao encontro de ambas as teorias. Como se evidencia na citagao
acima, o desejo de BC por Virgilia casada exprime a precondicdo de Freud para o
amor. Por sua vez, no que tange as ideias de Girard, a postura de BC é resumida
pela na seguinte regra, comum a psicologia humana: “os objetos que se nos
apresentam livre e espontaneamente, plenamente disponiveis e facilmente
adquiridos, ndo tém o mesmo encanto dos objetos afastados de nosso alcance, cuja
possessao apresenta um desafio formidavel” (GIRARD apud DIXON, 2009, p. 130).

Ter um rival estimula BC na conquista de Virgilia, como sugere
Dixon, quando trata da teoria do desejo triangular: “O reencontro, alguns anos
depois, apresenta uma oportunidade evidentemente mais triangular, pois agora se
trata de uma mulher casada, e de um terceiro, Lobo Neves, que funciona como
mediador” (DIXON, 2009, p. 101).

Quando BC se reaproxima de Virgilia, eles conversam e dangam em
uma festa e BC confessa: “n&o nego que, ao conchegar ao meu corpo aquele corpo
flexivel e magnifico, tive uma singular sensag¢do, uma sensagdo de homem roubado”
(ASSIS, 1994, p. 58). O termo roubado, ter algo seu tirado de si, remete a posse, a
propriedade.

Ao se encontrarem na festa seguinte, BC e Virgilia tém uma
interagéo sensual, flertiva:

Virgilia recebeu-me com esta graciosa palavra: — O senhor hoje ha de
valsar comigo. — Em verdade, eu tinha fama e era valsista emérito; nao
admira que ela me preferisse. Valsamos uma vez, e mais outra vez. Um
livro perdeu Francesca; ca foi a valsa que nos perdeu. Creio que essa noite
apertei-lhe a mao com muita forga, e ela deixou-a ficar, como esquecida, e

eu a abraga-la, e todos com os olhos em nés, e nos outros que também se
abragavam e giravam... Um delirio. (ASSIS, 1994, p. 58)

0 Teoria desenvolvida por René Girard na obra Mensonge romantique et vérité romanesque (1961) .

2! Girard reitera sua contrariedade as ideias de Freud: “Sim, h& uma oposicdo entre as ideias de Freud e as
minhas. Muitos diriam que tanto na repressdo da libido em Freud, quanto no uso do mecanismo de vitimas
arbitrérias para aplacar explosoes, reside uma ideia similar. Mas ndo concordo com Freud e com sua teoria de
que tudo esta relacionado ao desejo sexual. Freud justifica todo comportamento humano baseando-se nesta
ideia. Ele foi o primeiro a ver a profunda influéncia que uma pessoa tem sobre a outra. Mas discordo de sua
visao de que a influéncia dos pais delinearia a personalidade. A visdo de Freud ficou muito restrita ao periodo
em que viveu, no qual predominava um certo tipo de estrutura familiar” (GIRARD, 2010, s/p).
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Mesmo havendo o flerte e o gosto, a ideia de posse é colocada por

— E minhal! disse eu comigo, logo que a passei a outro cavalheiro; e
confesso que durante o resto da noite, foi-se-me a idéia entranhando
no espirito, ndo a forca de martelo, mas de verruma, que é mais
insinuativa.

— E minhal! dizia eu ao chegar & porta de casa. (ASSIS, 1994, p. 58)

BC denomina seu comportamento como “arroubos possessorios” e

faz uma comparacao entre a posse da moga e a posse de uma moeda de ouro:

Mas ai, como se o destino ou o0 acaso, ou o que quer que fosse, se
lembrasse de dar algum pasto aos meus arroubos possessorios,
luziu-me no chao uma coisa redonda e amarela. Abaixei-me; era uma
moeda de ouro, uma meia dobra.

— E minha! Repeti eu a rir-me, e meti-a no bolso. (ASSIS, 1994, p.
59)

Esse paralelo entre Virgilia e a meia dobra demonstra o gosto de BC

por possuir, tanto a moeda quanto Virgilia tém valor social, remetem a gldria, a

moeda € de ouro, “é uma jdia, [...] uma coisa rara” (ASSIS, 1994, p. 47). Segundo

Dixon:

Virgilia tem um vinculo figurado com o sucesso — com uma boa
profissdo, € mais especificamente com uma carreira politica. Nao
surpreende, portanto, que Lobo Neves, como esposo de Virgilia,
possui estas evidéncias de éxito. Na légica machista e perversa de
Bras Cubas, entdo, roubar a mulher de Lobo Neves nao é
simplesmente a apropriacdo de sua parceira, mas também é roubo,
em sentido metonimico, de sua carreira, seu prestigio, seu sucesso
na vida. (DIXON, 2009, p. 130-131).

Ambicdo é desejo de ter o que agrega prestigio, 0 que eleva a

autoestima, o que tem valor honorifico. Virgilia “tem um vinculo figurado com o

sucesso”, € a compilacdo de valores que elevam a autoestima, que tém valor

honorifico e, assim, agregam prestigio. Assim, desejar Virgilia € ser ambicioso.

Na ambicao inicial de BC sobre Virgilia, quando deseja a moga para

alcancar a carreira politica de sucesso, a moga € objeto-modal, uma ponte para BC

alcangar a nomeada. No interesse por Virgilia ja casada, a moga passa a ser objeto-

valor.

BC é, nessa situagao, sujeito atualizado, ele quer, pode, sabe e, em seu

simulacro, deve conquistar a moga e, entao, realiza a performance: tem inicio uma

relacdo extraconjugal, que vem a ser o relacionamento mais significativo da vida de
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BC. Apesar de movido pela ambigdo, BC desenvolve um sentimento de amor por
Virgilia, que ele cré-ser reciproco, no entanto, € importante reiterar que, apesar

desse amor, ha interesse de BC em tudo aquilo que Virgilia representa.

Ha umas plantas que nascem e crescem depressa; outras sao
tardias e pecas. O nosso amor era daquelas; brotou com tal impeto e
tanta seiva, que, dentro em pouco, era a mais vasta, folhuda e
exuberante criatura dos bosques. Nao |hes poderei dizer, ao certo, os
dias que durou esse crescimento. Lembra-me, sim, que, em certa
noite, abotoou-se a flor, ou o beijo, se assim |lhe quiserem chamar,
um beijo que ela me deu, trémula, — coitadinha, — trémula de medo,
porque era ao portao da chacara. (ASSIS, 1994, p. 61)

O amor entre os amantes é reiterado algumas vezes por BC, como
no trecho em que ele afirma: “Sim, senhor, amavamos. Agora, que todas as leis
sociais no-lo impediam, agora € que nos amavamos deveras” (ASSIS, 1994, p. 63),
e “era a nossa sorte amar-nos; se assim nao fora, como explicariamos a valsa e o
resto?” (ASSIS, 1994, p. 64).

BC declara um sentimento de amor por Virgilia que parece
verdadeiro tanto no enunciado quanto na enunciagdo. Todavia, ele levanta a duvida
sobre o amor de Virgilia quando comenta: “Um dia, depois de me confessar que
tinha momentos de remorsos, como eu lhe dissesse que, se tinha remorsos, é
porque me nao tinha amor” (ASSIS, 1994, p. 64). Virgilia tenta parecer ama-lo, no
nivel do enunciado, abraga-o e declara: “— Amo-te, € a vontade do Céu” (ASSIS,
1994, p. 64).

Porém, BC ressalta caracteristicas do ser de Virgilia, que

contradizem a jura de amor da moga:

E esta palavra n&o vinha a toa; Virgilia era um pouco religiosa. Nao
ouvia missa aos domingos, é verdade, e creio até que so ia as igrejas
em dia de festa, e quando havia lugar vago em alguma tribuna. Mas
rezava todas as noites, com fervor, ou, pelo menos, com sono. Tinha
medo as trovoadas; nessas ocasioes, tapava os ouvidos, e
resmoneava todas as oragdes do catecismo. Na alcova dela havia
um oratoriozinho de jacaranda, obra de talha, de trés palmos de
altura, com trés imagens dentro; mas nao falava dele as amigas; ao
contrario, tachava de beatas as que eram so religiosas. Algum tempo
desconfiei que havia nela certo vexame de crer, e que a sua religido
era uma espécie de camisa de flanela, preservativa e clandestina;
mas evidentemente era engano meu. (ASSIS, 1994, p. 64, grifo
Nosso).
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Ao fazer um paralelo entre a religiosidade e o amor de Virgilia por
ele, BC acaba por desqualificar os sentimentos da moca. Mesmo o rapaz
ressaltando que estava enganado sobre a pouca religiosidade de Virgilia, na
enunciagao permanece a ideia de que o amor, para ela, também era como uma
camisa de flanela, o amor por Lobo Neves preservativo e o0 amor por BC clandestino.
Essa relacdo de preservagao e clandestinidade é que leva BC para a proxima
frustracéao.

BC tinha Virgilia como um refugio e era crente no seu amor por ele,

chegando a acreditar que ela existe para satisfazé-lo:

Desde a sopa, comegou a abrir em mim a flor amarela e mérbida do
capitulo XXV, e entao jantei depressa, para correr a casa de Virgilia.
Virgilia era o presente; eu queria refugiar-me nele, para escapar as
opressbes do passado [...] Virgilia era o travesseiro do meu espirito,
um travesseiro mole, tépido, aromatico, enfronhado em cambraia e
bruxelas. Era ali que ele costumava repousar de todas as sensagoes
mas, simplesmente enfadonhas, ou até dolorosas. E, bem pesadas
as coisas, ndo era outra a razgo da existéncia de Virgilia; ndo podia
ser. (ASSIS, 1994, p. 68).

BC fica “embriagado” pela ideia da fuga e da construgdo de uma
vida conjunta com a amante: “lobrigava, ao longe, uma casa nossa, uma vida nossa,
um mundo nosso, em que nao havia Lobo Neves, nem casamento, nem moral, nem
nenhum outro liame, que nos tolhesse a expansao da vontade” (ASSIS, 1994, p. 69).
Diante da proposta de fuga, Virgilia encontra-se em uma situagdo em que deixa
transparecer a sensibilidade do seu amor clandestino por BC frente ao amor
preservativo do marido.

Quanto BC questiona se Virgilia 0 ama, tem como resposta apenas
um suspiro, um abrago e uma postura permeada por temas e por figuras, grifados,
que remetem a uma postura esquiva, de alguém que nao quer tocar naquele

assunto. Mesmo assim, o protagonista, acredita no amor da moga:

Virgilia amava-me com furia; aquela resposta era a verdade patente.
Com os bragos ao meu pescogo, calada, respirando muito, deixou-se
ficar a olhar para mim, com os seus grandes e belos olhos [...] tinha
o aspecto das naturezas calidas, e podia-se dizer que, na realidade,
resumia todo o amor. Resumia-o0, sobretudo naquela ocasido, em
que exprimia mudamente tudo quanto pode dizer a pupila humana.
(ASSIS, 1994, p. 69, grifo nosso).
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No enunciado, o texto mostra que Virgilia ama BC. Porém, ao
reconstruir a enunciagao que esta por tras destes enunciados, percebe-se a visao
pragmatica, utilitaria pela qual Virgilia vé sua relagdo com BC. Além disso, o relato
demonstra também como o enunciador do texto mostra que a narragdo de BC nao é
totalmente confiavel. Isso se evidencia nesse jogo entre o que diz o enunciado e o
que se abstrai da enunciacgao textual.

O apaixonado BC fundamenta a sua proposta de fuga no amor, na
possibilidade de ficarem juntos e nos perigos da iminente descoberta do romance
proibido pela sociedade e pelo marido de Virgilia: [se Lobo Neves] “descobrir alguma
coisa, e estaras perdida... ouves? perdida... morta... e ele também, porque eu o
matarei, juro-te” (ASSIS, 1994, p. 70). A proposta n&o é do interesse de Virgilia, que
nao demonstra empolgacgéo, pelo contrario, sustenta uma de espanto diante da
declaragdo do amante: “Virgilia empalidecera muito, deixou cair os bragos e sentou-
se no canapé. Esteve assim alguns instantes, sem me dizer palavra, nao sei se
vacilante na escolha, se aterrada com a idéia da descoberta e da morte” (ASSIS,
1994, p. 70). Em seguida, comenta: “— N&o escapariamos talvez; ele iria ter comigo
e matava-me do mesmo modo” (ASSIS, 1994, p. 70, grifo nosso).

Entretanto, para o apaixonado BC, o mundo é grande e ele tem
meios para viver “onde quer que houvesse ar puro e muito sol”. Lobo Neves nao
“‘chegaria até 1a; s6 as grandes paixdes sdo capazes de grandes agdes, e ele ndo a
amava tanto que pudesse ir busca-la, se ela estivesse longe” (ASSIS, 1994, p. 70).
A reacao mais intensa de Virgilia nessa sequéncia é em defesa de sua relacao:
“Virgilia fez um gesto de espanto e quase indignagdo; murmurou que o marido
gostava muito dela” (ASSIS, 1994, p. 70).

Ambiciosa, Virgilia quer manter as aparéncias, preservar o

matriménio, o que percebe-se na sua interagédo com o marido, Lobo Neves:

Virgilia sentara-se ao lado dele, pegou-lhe numa das méos, compds
Ilhe a gravata, e tornou a perguntar o que era.

— Nada menos que um camarote.

— Para a Candiani?

— Para a Candiani.

Virgilia bateu palmas, levantou-se, deu um beijo no filho, com um ar
de alegria pueril, que destoava muito da figura; depois perguntou se
o camarote era de boca ou do centro, consultou o marido, em voz
baixa, acerca da toilette que faria, da dpera que se cantava, e de nao
sei que outras coisas. (ASSIS, 1994, p. 71, grifo nosso).
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Decorrente da intensidade dos sentimentos e da prepoténcia de BC,
ele aproxima-se novamente da frustragao por causa do desinteresse de Virgilia pela

sua proposta. Enciumado por causa da interagao da moga com o marido, BC diz:

era a primeira grande célera que eu sentia contra Virgilia. Nao olhei
uma soO vez para ela durante o jantar; falei de politica, da imprensa,
do ministério, creio que falaria de teologia, se a soubesse, ou se me
lembrasse. Lobo Neves acompanhava-me com muita placidez e
dignidade. (ASSIS, 1994, p. 71, grifo nosso).

Apesar de frustrado e enciumado, BC é logo dissuadido de sua
suposta colera por Virgilia demonstrar-se magoada e acusa-lo de falta de amor. BC
se retrata pelos maus modos e reitera a proposta de fuga, que ela recusa
novamente. Virgilia sugere que, ao invés de fugir, eles deveriam alugar uma casa
para se encontrarem com mais privacidade: “uma casinha s6 nossa, solitaria, metida
num jardim, em alguma rua escondida” (ASSIS, 1994, p. 72).

A contraproposta de Virgilia ndo contenta BC, mas ele acaba
aceitando, pois a amante consegue manipular a situagdo. O desejo de fuga de BC
foi um desejo linear, sem intermédio de ninguém, mas BC é voluvel, fraco em
relacdo as posturas que toma de forma original, sem ser manipulado pelos outros, o
que o torna um sujeito da agao fraco, incapaz de executar sua performance na vida.

Mesmo diante da frustracdo de BC de ndo ser a prioridade de
Virgilia, BC é manipulado por ela e aceita manter a relacdo extraconjugal em uma
casinha escondida. Todavia, devido as desconfiancas sobre a relacdo de BC e
Virgilia, o protagonista reitera, ainda mais uma vez, seu desejo de fugir com a

amada. Virgilia & explicita, responde “nunca”. BC comenta:

Vi que era impossivel separar duas coisas que no espirito dela
estavam inteiramente ligadas: o nosso amor e a consideragao
publica. Virgilia era capaz de iguais e grandes sacrificios para
conservar ambas as vantagens, e a fuga s6 Ihe deixava uma. Talvez
senti alguma coisa semelhante a despeito; mas as comogdes
daqueles dois dias eram ja muitas, e o despeito morreu depressa. Va
Ia; arranjemos a casinha. (ASSIS, 1994, p. 75).

Nesse relato, o enunciador, mais uma vez, demonstra que o
narrador BC ndo é confiavel, ja que ele, narrador, esconde o carater de Virgilia:

alguém que ndo abre mao daquilo que tem, que é egoista e pragmatica. Mais uma
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vez percebe-se 0 jogo entre 0 enunciado e a enunciacgao. A relacao de Virgilia com o
amor por BC é menos intensa do que a sua ambigao. Portanto, manter a relagao
conjuntiva com o prestigio social e a consideragdo publica possui muito mais
tensividade. E esse fato que o enunciador quer explicitar, mas o narrador oculta,
pois isso seria mostrar um BC menor, inferior a Lobo Neves.

Virgilia é deveras similar a BC, que coloca a ambi¢ao acima das
relagbes amorosas e familiares. A similaridade, no entanto, ndo é vantajosa para
BC, que nao é objeto-valor em cuja busca Virgilia empreende pouca tensdo, ou seja,
nao é prioridade para ela. Virgilia é forte, utilitarista e sabe o que quer. Nas palavras
de Schwarz:

Ela faz questdao do bom e do melhor, em que se incluem as audacias
da elegéncia moderna tanto quanto as vantagens da situagao
tradicional. Brilno mundano, um pouco de agnosticismo, galanteios
romanticos, liberdade no amor — sem prejuizo de vida familiar
sélida, consideragdo publica, oratério de jacaranda no quarto,
reputacado imaculada, privilégio. (SCHWARZ, 1990, p. 128).

Para manter esses valores contraditérios, Virgilia utiliza-se de
artimanhas sutis, “compensacdes voluntarias e involuntarias” (SCHWARZ, 1990, p.
127), para manter o bom convivio entre marido e amante. Ela exerce essa tarefa de
uma forma competente por longo tempo: consegue manter o caso extraconjugal na
casa em que mora com o marido sem levantar desconfiangas dele, consegue
frequentar por um grande periodo de tempo a casa que aluga para se encontrar com
0 amante e, sobretudo, consegue que Lobo Neves convide BC para ser seu
secretario, se mudando de cidade juntamente ao casal. Dessa forma, a moga néo
perde os beneficios do casamento nem os prazeres do caso extraconjugal. Essa

busca simultanea dos dois objetos-valor

diminui, os vardes, pois lhes tira o credito a gravidade moral,
assentada sobre a presuncgao de consciéncia. Ao passo que a mulher
mesma inconsciente € um encanto a mais, e até uma manifestacao
de forga, ja que indica a possibilidade de satisfacido em toda a linha
onde a mania masculina da coeréncia sé enxerga inviabilidade e
necessidade de optar. (SCHWARZ, 1990, p. 128-129).

A “mania masculina da coeréncia” de BC, que enxerga apenas a
necessidade de Virgilia optar entre Lobo Neves e ele, se deve a ambi¢cdo do

protagonista. BC que ostentar a gloriosa Virgilia como um troféu aos olhos de todos,
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pois “as suas conquistas sdo para serem apreciadas, o que lhe aumenta a
importancia como macho, ao produzir ndo sé a admiragdo, como a inveja dos outros
homens” (FREITAS, 2001, p. 96). Diante de um escandalo que revelasse o caso, BC
provaria que foi mais competente que Lobo Neves, pois, como acreditava, valia
muito mais que ele (ASSIS, 1994, p. 56). Dessarte, BC quer ostentar a sua vaidade
e alimentar a sua ambicdo: somente quando um assunto passa a esfera publica ele
pode render prestigio aos envolvidos. No entanto, como sua vontade é frouxa, BC
nao consegue fugir com Virgilia e colher os louros de sua conquista.

Como nao pode vencer a ambicdo de Virgilia, BC aceita as
condigdes de sua amada. Diante da nova realidade, BC passa novamente por
“arroubos possessorios”: “Para mim era aquilo uma situagdo nova do nosso amor,
uma aparéncia de posse exclusiva, de dominio absoluto” (ASSIS, 1994, p. 75).
Virgilia é o objeto-valor de sua ambigéo e objeto de seu amor, portanto, BC ndo quer
dividi-la, sequer lembrar-se da duplicidade dos alvos do amor da moca: “Ja estava
cansado das cortinas do outro, das cadeiras, do tapete, do canapé, de todas essas
coisas, que me traziam aos olhos constantemente a nossa duplicidade” (ASSIS,
1994, p. 75).

A dualidade dos sentimentos de Virgilia, entre o amor e a
consideragao publica sdo novamente explicitados quando o marido € nomeado para
presidente de uma provincia. Apesar de aborrecida, Virgilia ndo cogita dissuadir

Lobo Neves de aceitar o cargo, diante dos argumentos dele:

— Nao posso recusar o que me pedem; é até conveniéncia nossa,
do nosso futuro, dos teus brasdes, meu amor, porque eu prometi que
serias marquesa, € nem baronesa estas. Diras que sou ambicioso?
Sou-o deveras, mas € preciso que me nao ponhas um peso nas asas
da ambicao. (ASSIS, 1994, p. 83).

Dessa forma, Virgilia tenta convencer BC a ir com eles. O préprio
Lobo Neves acaba convidando BC para ocupar o cargo de seu secretario. BC passa
por breve indecisdo, mas acaba aceitando, como forma de resolver as coisas
politicamente: “Na verdade, um presidente, uma presidenta, um secretario, era
resolver as coisas de um modo administrativo” (ASSIS, 1994, p.85). Assim, BC
espalha a noticia de que sera secretario de uma provincia, e as pessoas associam a

sua nomeagao com a de Lobo Neves e com sua proximidade de Virgilia. Diante de
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insinuagdes sobre a relacdo de BC com a mocga, o rapaz sorria, representando a

paixao do orgulho:

Virgilia era um belo erro, e é tdo facil confessar um belo erro!
Costumava ficar carrancudo, a principio, quando ouvia alguma
alusdo aos nossos amores; mas, palavra de honra! sentia ca dentro
uma impressao suave e lisonjeira. Uma vez, porém, aconteceu-me
sorrir, € continuei a fazé-lo das outras vezes. Ndo sei se ha ai
alguém que explique o fendbmeno. Eu explico-o assim: a principio, o
contentamento, sendo interior, era por assim dizer o0 mesmo sorriso,
mas abotoado; andando o tempo, desabotoou-se em flor, e apareceu
aos olhos do proximo. (ASSIS, 1994, p. 87)

Esse excerto vai ao encontro das ideias de Freitas, que postula que
0 homem associa ao amor a sua necessidade de admiracéo e de louros. Por causa
disso, “a mulher torna-se um troféu que, por vezes declaradamente, e por outras
mais timidamente, gosta de, vaidosamente, exibir’ (FREITAS, 2001, p. 96). Esse
sentimento se parece com o que tomava BC na relagdo com Marcela. A esse

respeito, Dixon comenta:

Na primeira oportunidade, Virgilia nd&o consegue captar
suficientemente o interesse do protagonista, apesar das aparentes
prendas fisicas e sociais. Somente no segundo encontro, depois de
casada, quando "pertence" a outro, € que a mulher realmente
consegue despertar seu desejo. Ja vimos no caso do namoro com
Marcela que o rival, Xavier, faz parte do conjunto de fatores que
tornam a espanhola atrativa para o protagonista. A instancia de
Virgilia é parecida, porque a rivalidade do esposo, Lobo Neves,
contribui para o encanto da mulher. Vale mais a conquista quando é
preciso disputa-la. (DIXON, 2009, p. 130).

Dixon complementa que “o caso adultero envolve Lobo Neves, tanto
quanto Virgilia [...] uma parte do prazer de Cubas, ao seduzir Virgilia, € pér chifres
na cabeca de seu esposo” (DIXON, 2009, p. 131). Dessa forma, “as mulheres
naturalmente se esforcam para manté-lo encoberto, enquanto os homens, para
esconder o caso aos olhos do publico, precisam dominar o orgulho” (DIXON, 2009,
p. 131). O orgulho, nesse caso, relaciona-se a ambicao de BC, afinal, ambigao é ter
desejo pelo que eleva a autoestima. Vencer o rival Lobo Neves e manter o caso com
Virgilia, considerando tudo que ela representa, eleva deveras a autoestima de BC.

O desejo de BC por Virgilia & caracterizado como o desejo mimético,

o desejo triangular de Girard, no qual o modelo € Lobo Neves. O desenvolvimento
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do orgulho e da vontade de causar inveja nos outros pela divulgagdo do caso
extraconjugal representa uma iniciativa de BC para abandonar a sua postura
costumeira, do desejo mimético, e passar a ser o modelo ao qual o desejoso
mimeético imita. Nas palavras de Girard, “0 modelo, o intermediario, ndo € passivo
dentro deste mecanismo. Pelo contrario, faz de tudo para provocar o desejo do outro
sobre seu objeto. Pois, que valor tem o objeto, sendo pelo desejo de outrem? Este é
o ciclo infernal do desejo. E também dos conflitos” (GIRARD, 2010, s/p).

Em outro momento do romance essa postura de BC é novamente
evidenciada, a relagdo entre ambicao, orgulho, vaidade e desejo de causar inveja é
reiterada explicitamente. Insinuados seus antigos amores com Virgilia, por um

conhecido, BC sente prazer na conversa e reflete:

Em pontos de aventura amorosa, achei homens que sorriam, ou
negavam a custo, de um modo frio, monossilabico, etc., ao passo
que as parceiras nao davam por si, e jurariam aos Santos
Evangelhos que era tudo uma calunia. A razdo desta diferenga é que
a mulher (salva a hipotese do capitulo Cl e outras) entrega-se por
amor, ou seja 0 amor-paixao de Stendhal, ou o puramente fisico de
algumas damas romanas, [...] mas o homem, — falo do homem de
uma sociedade culta e elegante, — 0 homem conjuga a sua vaidade
ao outro sentimento. (ASSIS, 1994, p. 122)

BC ressalta que “a mulher, quando ama outro homem, parece-lhe
que mente a um dever, e portanto tem de dissimular com arte maior” (ASSIS, 1994,
p. 123), enquanto o homem mantém um sentimento menos secreto, “essa boa
fatuidade, que é a transpiragdo luminosa do mérito” (ASSIS, 1994, p. 123), pois
“sentindo-se causa da infracdo e vencedor de outro homem, fica legitimamente
orgulhoso” (ASSIS, 1994, p. 123). BC diferencia a entrega da mulher, por amor, dos
desejos do homem na relagao, que se direcionam a diversas outras coisas. As ideias
de tornar-se vencedor e obter mérito sdo os desejos do ambicioso, enquanto o
orgulho e a vaidade sdo as paixdes desenvolvidas apos a realizacdo da
performance, isto é, apos a conquista da mulher.

Nao obstante, BC também desenvolve o estado de alma da ambicéo
quando a amante engravida. Mais do que amor paternal, BC sente um misto de
orgulho e de projegao de futuro brilhante para sua prole. Ademais, ter um filho é algo
prestigioso, ainda que em uma relagdo extraconjugal, pois se néo levara seu nome

ou 0 nome da familia, ao menos levara seu sangue, eternizando BC.
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Um filho! Um ser tirado do meu ser! Esta era a minha preocupacéao
exclusiva daquele tempo. Olhos do mundo, zelos do marido, morte
do Viegas, nada me interessava por entdo, nem conflitos politicos,
nem revolugdes, nem terremotos, nem nada. Eu s6é pensava naquele
embrido anbénimo, de obscura paternidade, e uma voz secreta me
dizia: é teu filho. Meu filho! E repetia estas duas palavras, com certa
voluptuosidade indefinivel, e ndo sei que assomos de orgulho.
Sentia-me homem. (ASSIS, 1994, p. 94).

BC cré-ser o pai da crianga, que tem a “paternidade obscura”. Esse
crer-ser ndo se deve a nenhum tipo de evidéncia, mas um forte querer, um desejo
veemente por algo prestigioso, que eleva a autoestima e coloca BC em posi¢céo

honorifica, ou seja, de ambigao.

O melhor & que conversavamos os dois, o embrido e eu, falavamos
de coisas presentes e futuras. O maroto amava-me, era um pelintra
gracioso, dava-me pancadinhas na cara com as méozinhas gordas,
ou entdo tracava a beca de bacharel, porque ele havia de ser
bacharel e fazia um discurso na Cédmara dos Deputados. E o pai a
ouvi-lo de uma tribuna, com os olhos rasos de lagrimas. De bacharel
passava outra vez a escola, pequenino, lousa e livros debaixo do
braco, ou entdo caia no bergo para tornar a erguer-se homem. Em
vao buscava fixar no espirito uma idade, uma atitude: esse embrido
tinha a meus olhos todos os tamanhos e gestos: ele mamava, ele
escrevia, ele valsava, ele era o interminavel nos limites de um quarto
de hora, — baby e deputado, colegial e pintalegrete. (ASSIS, 1994,
p. 95, grifo nosso).

Novamente aparece a representacdo do desejo triangular, pois
demonstra a intencdo de “transferéncia do desejo mimético de uma geragao para
outra” (DIXON, 2009, p. 106). Assim como Bento Cubas, BC também passou “a vida
imitando os desejos e projetos de modelos superiores” (DIXON, 2009, p. 106), e
projeta no filho, ainda ndo nascido, esses desejos, querendo torna-lo um imitador.
BC, como seu pai, demonstra ser sujeito da falta, da falta de nomeada e de
prestigio. Por causa disso, espera que o filho venha a suprir essa falta adquirindo
prestigio social como bacharel e deputado, ou seja, realizando a performance.

Vale notar que, apesar do entusiasmo de BC quanto a gravidez de
Virgilia, ela ficava aborrecida com as “antecipadas caricias paternais” (ASSIS, 1994,
p. 98), do amante. Virgilia sentia “medo do parto e vexame da gravidez” (ASSIS,
1994, p. 98), pois, “padecera muito quando Ihe nasceu o primeiro filho” (ASSIS,
1994, p. 98). No que se refere “ao vexame, complicava-se ainda da forgada privagéo
de certos habitos da vida elegante” (ASSIS, 1994, p. 98). Virgilia tem, como BC,
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“amor das aparéncias rutilantes” e ndo gosta de abrir mao da vida social prestigiosa
por causa da gravidez.
Das expectativas, cuidados e da ambicdo de BC sobre o filho

provém, novamente, o estado de alma da frustragéo:

Uma tarde, apds algumas semanas de gestacéo, esboroou-se todo o
edificio das minhas quimeras paternais. Foi-se o embrido, naquele
ponto em que se nao distingue Laplace de uma tartaruga [...] Senti
tocar-me no ombro; era Lobo Neves. Encaramo-nos alguns instantes,
mudos, inconsolaveis. (ASSIS, 1994, p. 99).

A derradeira frustracdo que Virgilia causa a BC é proveniente da
nova nomeagao politica de Lobo Neves. Ao tomar conhecimento da noticia pela
propria Virgilia, BC a provoca: “— De maneira, que desta vez fica vocé baronesa,
interrompi eu” (ASSIS, 1994, p. 102). A moga, que apesar de esforgar-se para
parecer, no enunciado, indiferente a possibilidade de ascensao social, demonstra-se
interessada, na enunciagao: “Ela derreou os cantos da boca, e moveu a cabecga a
um e outro lado; mas esse gesto de indiferenga era desmentido por alguma coisa
menos definivel, menos clara, uma expressdo de gosto e de esperanga”. (ASSIS,
1994, p. 102).

Virgilia, que “amava cordialmente a nobreza” e que “possuia a
vocagao diplomatica” (ASSIS, 1994, p. 102), parte com o marido e abandona BC,
que comenta: “N&o a vi partir; mas a hora marcada senti alguma coisa que nao era
dor nem prazer, uma coisa mista, alivio e saudade, tudo misturado, em iguais doses”
(ASSIS, 1994, p. 111), e conclui: “A partida de Virgilia deu-me uma amostra da
viuvez” (ASSIS, 1994, p. 122).

BC torna-se um sujeito marcado pela frustragdo e pela decepcgéo,

como se percebe no trecho:

Ai dor! era-me preciso enterrar magnificamente os meus amores.
Eles la iam, mar em fora, no espaco e no tempo, e eu ficava-me ali
numa ponta de mesa, com os meus quarenta e tantos anos, tao
vadios e tao vazios; ficava-me para 0os ndo ver nunca mais, porque
ela poderia tornar e tornou, mas o eflivio da manha quem é que o
pediu ao crepusculo da tarde? (ASSIS, 1994, p. 112).

A dor e os anos vadios e vazios denotam a frustracdo e a decepgéao

de BC pela disjungdo com o objeto Virgilia. Em seguida, BC conta que ficou recluso
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em casa, a cagar moscas: “fisgava-as uma a uma, no fundo de uma sala grande,
estirado na rede, com um livro aberto entre as maos. Era tudo: saudades, ambigdes,
um pouco de tédio, e muito devaneio solto” (ASSIS, 1994, p. 112). BC também se
mostra apatico as mortes dos seus familiares: “ndo me dei por abalado: levei-os ao
cemitério, como quem leva dinheiro a um banco. Que digo? como quem leva cartas
ao correio: selei as cartas, meti-as na caixinha, e deixei ao carteiro o cuidado de as
entregar em méo propria” (ASSIS, 1994, p. 112). Nao obstante, BC demonstra-se
indiferente ao nascimento da sobrinha: “morriam uns, nasciam outros: eu continuava
as moscas” (ASSIS, 1994, p. 112).

A frustracao, posteriormente, cede lugar ao entusiasmo diante da
possibilidade de BC casar-se com Eulalia e ser pai, todavia, a mera lembranca de
Virgilia é suficiente para levar BC a um estado de decepgdo novamente. A
lembranga da amada € acompanhada por um diabo negro que mostra o reflexo de
Virgilia sofrendo por BC (ASSIS, 1994, p. 116). A decepcao é consequéncia de um
sentimento de culpa pela possibilidade de BC ser feliz com outra.

Essas alteracdes de sentimentos de BC demonstram que, apesar de
clandestina, a relacéo teve importancia para os personagens, pois “a relagéo entre
Virgilia e Bras ndo é s6 plena, como € longa, apesar de desprovida dos motivos
nobres que também nas ligagbes irregulares costumam ser o penhor da
continuidade” (SCHWARZ, 1990, p. 134). A auséncia de motivos nobres se deve ao
fato de que, tanto para BC, quanto para Virgilia, o amor era um interesse
secundario.

Virgilia segue a definigdo de Barreto Filho de que a mulher na obra
machadiana “com raras excecodes, [é] um elemento perturbante e incerto, um ser
estranho e fascinante que acentua o tragico da vida, porque é contraditéria e
surpreendente como fatalidade” (BARRETO FILHO, 1997, p. 106). O autor comenta,
ainda, que “Virgilia pertence a essa galeria de criaturas fantasticas, inconsequentes,
que perderam a distingdo do bem e do mal, e se entregam a dissipagéo das forgas
do carater e até de grandes qualidades, em agbes mesquinhas e ingloriosas”
(BARRETO FILHO, 1997, p. 106). Nao é de se surpreender que com todas essas
caracteristicas, Virgilia cause diversas frustragbes em BC. Além de inquietante,
Virgilia acentua o tragico da vida, combustivel para o determinismo e o pessimismo

que assolam BC e o levam a melancolia.



139

De acordo com Schwarz “o amor nas Memobrias € frouxo”
(SCHWARZ, 1990, p. 127). O que caracteriza essa frouxiddo ndo romanesca do
amor € a sua falta de prioridade. A atencdo dada aos desejos amorosos deriva da
‘regra perversa na psicologia humana” (DIXON, 2009, p. 130): o desejo triangular,
que ja foi discutido anteriormente. A frouxiddo do desejo acontece diante dos objetos
livres, disponiveis e de facil aquisicao. O desejo veemente se da diante dos objetos
de dificil acesso, indisponiveis e que apresentam desafio para a conquista (DIXON,
2009, p. 130).

Essa regra nao se aplica apenas a BC, pois Virgilia também passa a
deseja-lo apenas quando ja esta casada e a relagao entre eles é proibida, portanto
perigosa e instigante. O desejo de BC de tomar a moga para si ou, ho minimo,
escachar o rival tornando publico o conhecimento do caso com Virgilia é aprazivel
publicamente, destrona Lobo Neves e alimenta a autoestima de BC. Por outro lado,
o desejo de Virgilia por BC é clandestino e desafia o marido, portanto, a moga preza
por discricio.

A competicdo com Lobo Neves leva BC a paixdes como o orgulho e
a vaidade, porque o desejo de BC por Virgilia é ambicdo, € desejo de ser mais
prestigioso do que seu marido bem-sucedido. Ja, para Virgilia, Lobo Neves €& objeto-
modal para sua ambicdo. Divulgar o caso e perder o marido a afastaria da
proximidade com a gldéria e com os titulos honorificos. Como BC sofre de frouxidao
da vontade, acaba perdendo a mocga, que nao sofre do mesmo mal: ela sacrifica o
caso extraconjugal para manter-se em conjungao com seu objeto-modal Lobo Neves

e com seu objeto-valor prestigio social.

3.2.4 EULALIA

“Néo ha remédio, disse eu comigo, vou arrancar esta
flor a este pantano!”

Eulalia ou Nha-lol6 € um breve relacionamento na vida de BC, que
se da, basicamente, pela manipulacdo da familia do protagonista. Devido as
desconfiangas publicas do relacionamento extraconjugal de BC e Virgilia e a
motivagao do rapaz de seguir com a moga € com o marido, como secretario, para a
provincia onde Lobo Neves foi nomeado presidente, Sabina tenta convencer o irméao

de que o melhor para ele é se casar: “deixe, que eu ainda arranjo uma noiva para
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A

vocé” (ASSIS, 1994, p. 88), o que BC chama de “porteiro das conveniéncias” e nao
vé com bons olhos, pois, além de apaixonado por Virgilia, esta empolgado com a
possibilidade de ser o pai do filho que ela espera.

Cotrim pede para Damasceno, seu cunhado, levar um bilhete a BC,
convidando-o para jantar. Damasceno apresenta-se e faz uma propaganda gloriosa
de sua familia e de sua filha. Ele “fizera a revolugao de 1831” (ASSIS, 1994, p. 97),
tinha diversas ideias politicas “pouco baralhadas” (ASSIS, 1994, p. 97). Damasceno
“tinha patriotismo”, “0 que ndo admirava porque era de familia; descendia de um
antigo capitdo-mor muito patriota. Sim, ndo era nenhum pé-rapado. Viesse a
ocasido, e ele havia de mostrar de que pau era a canoa” (ASSIS, 1994, p. 97).

Damasceno continua tentando expor bom gosto e prestigio, como aponta BC:

Opinava por varias coisas, entre outras, o desenvolvimento do trafico
dos africanos e a expulsdo dos ingleses. Gostava muito de teatro;
logo que chegou foi ao Teatro de Sao Pedro, onde viu um drama
soberbo, a Maria Joana, e uma comédia muito interessante, Kettly,
ou A volta a Suigca. Também gostara muito da Deperini, na Safo, ou
na Ana Bolena, ndo se lembrava bem. Mas a Candiani! sim, senhor,
era papa-fina. Agora queria ouvir o Ernani, que a filha dele cantava
em casa, ao piano: Ernani, Ernani, involami... — E dizia isto
levantando-se e cantarolando a meia voz. — No Norte essas coisas
chegavam como um eco. A filha morria por ouvir todas as dperas.
Tinha uma voz muito mimosa a filha. E gosto, muito gosto. (ASSIS,
1994, p. 97).

Rodrigues observa que essa postura de Damasceno, tentando se
aproximar de caracteristicas prestigiosas causa irritagdo, que ele “vem das classes
emergentes, e quer esconder a condi¢cao. Afeta importancia, mas € um deslocado”
(In: ASSIS, 2001, p. 294). Essa tentativa de Damasceno de querer parecer
importante deve-se ao seu desejo de casar a filha com BC, o que seria uma
ascensao social para sua familia, que é emergente apenas. Além disso, Damasceno
também apela para a autoestima de BC “ele parou dizendo que simpatizava muito
comigo. Quando casara, estava eu na Europa. Conheceu meu pai, um homem as
direitas” (ASSIS, 1994, p. 97).

Apesar de Damasceno tentar fazer sua familia parecer uma familia
gloriosa, BC percebe que, na esséncia, a familia de Eulalia € humilde. Ele comenta
que Damasceno “trajava a filha com outra elegancia e certo apuro, coisa dificil de

explicar, porque o pai ganhava apenas 0 necessario para endividar-se; e dai, talvez
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fosse por isso mesmo” (ASSIS, 1994, p. 100). Dessa forma, BC demonstra saber
que é um investimento para a familia da moga, que, todavia, ndo é menos
investimento para ele.

No jantar em que conhece a moga, BC faz uma boa descricéo dela:
‘moga graciosa, um tanto acanhada a principio, mas s6 a principio. Faltava-lhe
elegéncia, mas compensava-a com 0s olhos, que eram soberbos e sé tinham o
defeito de se ndo arrancarem de mim” (ASSIS, 1994, p. 97). BC comenta, ainda, “de
noite [Eulalia] cantou; a voz era como dizia o pai, “muito mimosa”. Nao obstante,
esquivei-me” (ASSIS, 1994, p. 97). Sabina explicita sua intengdo de manipular BC,

Como se percebe:

Sabina veio até a porta, e perguntou-me que tal achara a filha do
Damasceno.

— Assim, assim.

— Muito simpatica, ndo é? acudiu ela; falta-lhe um pouco mais de
corte. Mas que coragao! é uma pérola. Bem boa noiva para vocé.

— Nao gosto de pérolas.

— Casmurro! Para quando é que vocé se guarda? para quando
estiver a cair de maduro, ja sei. Pois, meu rico, quer vocé queira quer
nédo, ha de casar com Nhé&-lol6. (ASSIS, 1994, p. 97-98, grifo
Nosso).

Novamente, os interesses de BC se dao de forma triangular: “minha
irma encaminhou a candidatura conjugal de Nha-lolé6 de um modo verdadeiramente
impetuoso. Quando dei por mim estava com a moga quase nos bragos” (ASSIS,
1994, p. 122- 113). Sabina usa de manipulagdo para que ele queira se casa com
Euldlia: “Nao, senhor, agora quer vocé queira, quer ndo, ha de casar, disse-me
Sabina. Que belo futuro! Um solteirdo sem filhos” (ASSIS, 1994, p. 116).

Bento Cubas muito estimulou BC a casar-se, ter filhos e continuar o
nome da familia, até porque, “estabelecemos familias, vendo nelas uma eternidade
genética” (DIXON, 2009, 112). O argumento surte efeito em BC:

Sem filhos! A idéia de ter filhos deu-me um sobressalto; percorreu-
me outra vez o fluido misterioso. Sim, cumpria ser pai. A vida celibata
podia ter certas vantagens proprias, mas seriam ténues, e
compradas a troco da soliddo. Sem filhos! Nao; impossivel. Dispus-
me a aceitar tudo, ainda a alian¢ga do Damasceno. (ASSIS, 1994, p.
116)
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Do pai de BC também veio o conselho “todo o homem publico deve
ser casado” (ASSIS, 1994, p. 40), que é reiterado por Cotrim, que afirma apoiar o
casamento de BC pelo bem de sua carreira politica, ndo porque a moga seja sua
sobrinha:

— Isso é outro negécio. Acho que ¢é indispensavel casar,
principalmente tendo ambicdes politicas. Saiba que na politica o
celibato € uma remora. Agora, quanto a noiva, ndo posso ter voto,
nao quero, ndo devo, ndo é de minha honra. Parece-me que Sabina
foi além, fazendo-lhe certas confidéncias, segundo me disse; mas em
todo caso ela nao é tia carnal de Nha-lolé, como eu. Olhe... mas
ndo... ndo digo... (ASSIS, 1994, p. 118).

Cotrim tenta parecer desinteressado e tenta fazer BC crer que o
casamento é para o seu bem, para o bem da sua carreira e da sua descendéncia.
BC aceita a manipulagéo e passa a desejar os valores apregoados pela irma e pelo
cunhado. Mais uma vez, BC é manipulado pelos outros porque é um sujeito fraco,
sem convicgdo pessoal. Diante da inconstancia e inseguranga da relagdo com
Virgilia, BC mostra-se cansado da vida de aventuras e comenta: “Sentia-me tomado
de uma saudade do casamento, de um desejo de canalizar a vida. Por que n&ao?
Meu coragéao tinha ainda que explorar; ndo me sentia incapaz de um amor casto,
severo e puro” (ASSIS, 1994, p.106). Essa reflexdo demonstra que BC foi
efetivamente manipulado. Em seguida ele faz cogitagbes que demonstram um

contexto familiar, ao qual ele atribui valor e passa a querer:

deixei-me ir atras da imaginacéo; vi-me logo casado, ao pé de uma
mulher adoravel, diante de um baby, que dormia no regago da ama,
todos nés no fundo de uma chacara sombria e verde, a espiarmos
através da chacara uma nesga do céu azul, extremamente azul...
(ASSIS, 1994, p.106).

Dixon afirma que o desejo que brota em BC “indica que, outra vez,
as expectativas e normas da classe e da profissédo desejada servem como presenga
mediadora, sempre determinando a natureza dos desejos do protagonista” (DIXON,
2009, p. 106). Apesar de Nha-lol6 ser pobre e de nao ter tradigdao familiar,
caracteristicas que n&o aproximariam BC da gléria, o simples fato de casar-se ja era
considerado uma mola para a carreira politica, assim como ter um herdeiro o
aproximaria de uma gléria da eternidade genética. Além disso, o casamento o

afastaria de Virgilia e das possibilidades de desgraga e de escandalo, que
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prejudicariam a sua busca pela nomeada. Assim, indiretamente, Eulalia aproxima
BC da gléria ao afasta-lo do vexame publico.
Schwarz discorre sobre o aceite de BC a Eulalia, frente a recusa de

BC a Eugénia, ambas de origem humilde:

Anos depois, Bras admite casar com Nha Lolo, outra moga de
situacao inferior a dele. Como explicar a diferenga, uma vez que o
protagonista ndo mudou? Buscando subir, Nha Lol6 estuda e
adivinha a vida elegante, e trata de "mascarar a inferioridade da
(sua) familia". No momento oportuno renega o pai, cujas afinidades
populares dao vexame. "Este sentimento pareceu-me de grande
elevacdo; era uma afinidade mais entre ndés", recorda o noivo,
decidido a "arrancar esta flor a este pantano”. O problema portanto
nao estava no casamento desigual admissivel desde que reafirme o
dominio dos proprietarios. Inadmissiveis sdo a dignidade e o direito
dos pobres”. (SCHWARZ, 1990, p. 96).

O “momento oportuno” a que se refere Schwarz é o episédio no qual
passeiam BC, Euldlia e Damasceno e o pai da moga se envolve com homens que
promovem uma rinha de galos. Segundo BC, “Damasceno ndo sabia mais nada; o
espetaculo eliminou para ele todo o universo. Em vao lhe disse que era tempo de
descer; ele nao respondia, n&o ouvia, concentrara-se no duelo. A briga de galos era
uma de suas paixdes” (ASSIS, 1994, p. 117). Nesse momento, sobressai a esséncia
popular da familia de Damasceno, que ele tentara dissimular, buscando parecer
culto. Eulalia, que também tentava parecer prestigiosa, ficou deveras constrangida:
“O que vexava a Nha-lolo era o pai. A facilidade com que ele se metera com os
apostadores punha em relevo antigos costumes e afinidades sociais, e Nha-lold
chegara a temer que tal sogro me parecesse indigno” (ASSIS, 1994, p. 117).

Eugénia ndo era boa o suficiente para BC porque tinha dignidade,
nao intentava dissimular suas origens. A dignidade do pobre, como postula Schwarz,
nao € bem vista pela sociedade da época. O pobre deve querer se ajustar ao que
determina a sociedade, ao prestigioso. BC considera a vexagao de Eulalia diante da

atitude popular do pai como “uma intengao muito fina” (ASSIS, 1994, p. 117):

Era notavel a diferengca que ela fazia de si mesma; estudava-se e
estudava-me. A vida elegante e polida atraia-a, principalmente
porque |he parecia o0 meio mais seguro de ajustar as nossas
pessoas. Nha-lolé observava, imitava, adivinhava; ao mesmo tempo
dava-se ao esforgco de mascarar a inferioridade da familia. Naquele
dia, porém, a manifestacdo do pai foi tamanha que a entristeceu
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grandemente. [...] Era tdo profundo o abatimento, tdo expressivo o
desanimo, que cheguei a atribuir a Nha-lolé a intengdo positiva de
separar, N0 meu espirito, a sua causa da causa do pai. Este
sentimento pareceu-me de grande elevacao; era uma afinidade mais
entre nos.

— Na&o ha remédio, disse eu comigo, vou arrancar esta flor a este
pantano. (ASSIS, 1994, p. 117).

BC deseja o casamento com Euldlia porque ela é, essencialmente,
como ele. Ambiciosa, quer ascender socialmente, quer aproximar-se do que traz
prestigio e afastar-se do que remete a vulgaridade. Nessa passagem evidencia-se a
diferenca da ironia nos niveis enunciativos que propde Calbucci (cf. 2007, p. 72 —
73). Enquanto o narrador BC considera as posturas ambiciosas e o vexame de
Euldlia sobre as suas origens uma intencao fina, existe outra voz, a do enunciador,
gue mostra o quanto a moga € mesquinha, ou seja, a ironia ocorre no terceiro nivel.

Damasceno, como Bento Cubas, faz de tudo para parecer mais
nobre do que é, para assim receber reconhecimento social. Eugénia, por sua vez, é
a “flor da moita”, que nao dissimula suas origens e vai ao jantar com BC sem joias
ou ornamentos. E coxa e ndo nega o defeito fisico. Tem a dignidade do pobre, que
incomoda. Nao tem contradicdo entre o ser e o parecer.

Nao obstante, quando conheceu Eugénia, BC tinha uma
possibilidade que o aproximaria muito mais da gléria do que ela: o promissor
envolvimento com Virgilia solteira. Nesse momento, Eugénia é uma borboleta preta
e morbida, e Virgilia representa uma borboleta desejavel, azul. Quando conhece
Eulélia, no entanto, BC ndo tem mais possibilidade de conseguir um casamento com
alguma filha de uma influéncia politica. Assim, a relacdo com Eulalia ndo seria uma
ponte para a sua carreira, mas seria de algum lucro, pois ao politico é necessario o
casamento.

Ademais, a relagdo extraconjugal com Virgilia pode atrapalhar BC
nos seus planos de alcangar sucesso e nomeada, pois pode causar um escandalo
publico. Além disso, manter a relagdo extraconjugal estimula BC a manter sua
solteirice, que prejudica sua carreira. Assim, Virgilia passa a ser detentora de dois
valores negativos, que afastam BC da gldéria. Nesse momento, a lembranga de
Virgilia é trazida por um diabo negro, enquanto as expectativas com Eulalia sao

trazidas por um diabo rosa:
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No fim de trés meses, ia tudo a maravilha. O fluido, Sabina, os olhos
da mocga, os desejos do pai, eram outros tantos impulsos que me
levavam ao matriménio. A lembranga de Virgilia aparecia de quando
em quando, a porta, e com ela um diabo negro que me metia a cara
um espelho, no qual eu via ao longe Virgilia desfeita em lagrimas;
mas outro diabo vinha, cor-de-rosa, com outro espelho, em que se
refletia a figura de Nha-lold, terna, luminosa, angélica. (ASSIS, 1994,
p. 116).

As caracteristicas positivas de Euldlia sao ressaltadas conforme
aumentam os impulsos, por esséncia ambiciosos, de BC ao casamento. Casar-se
com a moga € uma tentativa de preservar o estado de conjungdo de BC com a
posicao social que possui e de estabelecer uma relagdo de conjungado com a carreira
politica. No entanto, BC torna-se um sujeito virtual, pois Euldlia morre de febre
amarela, e BC nao pode realizar a performance e entrar em conjungao com o objeto-

modal Eulalia. Esvai-se a derradeira tentativa de BC de continuar o nome da familia.

3.3 O AMORDA GLORIA

“O amor da gléria era a coisa mais verdadeiramente
humana que ha no homem.”

Quando o desejo de BC muda de foco, de Marcela para posi¢cdes
superiores, surge o desejo de gldria, de prestigio social. Diferente da ambi¢do por
Marcela, que englobava apenas um microuniverso socioletal, o dos rapazes que
frequentam bordéis, essa ambigao engendra todo o restante da vida de BC. Sob a
influéncia do capitdo do barco que o levava para Coimbra, BC passou a acreditar ser
digno de um grande futuro, de uma posig¢ao prestigiosa. Esse merecimento no qual
BC acredita, por sua vez, aumenta o seu desejo de ser prestigiado pela sociedade.

No trecho, o proprio BC narra o nascimento dessa ambigao:

Um grande futuro! Enquanto esta palavra me batia no ouvido,
devolvia eu os olhos, ao longe, no horizonte misterioso e vago. Uma
idéia expelia outra, a ambigdo desmontava Marcela. Grande futuro?
Talvez naturalista, literato, arquedlogo, banqueiro, politico, ou até
bispo, — bispo que fosse, — uma vez que fosse um cargo, uma
preeminéncia, uma grande reputagdo, uma posicdo superior. A
ambicdo, dado que fosse aguia, quebrou nessa ocasidao o ovo, e
desvendou a pupila fulva e penetrante. (ASSIS, 1994, p. 31).



146

Nesse excerto, percebe-se que o cargo, que poderia ser qualquer
um, desde que uma posi¢cao superior, ndo é o objeto de desejo de BC, mas serve
apenas para leva-lo a ter uma grande reputagao. Ter uma reputagédo no universo dos
bordéis e dos cabarés, a que pertence Marcela, perde definitivamente o interesse de
BC: “Adeus, amores! adeus, Marcela! dias de delirio, jéias sem precgo, vida sem
regimen, adeus! Ca me vou as fadigas e a gldria; deixo-vos com as calcinhas da
primeira idade” (ASSIS, 1994, p. 31).

Sobre essa postura de BC, Rodrigues afirma que

[...] assim se cumpre o rito de passagem, pelo qual Bras Cubas
esquecera Marcela. Sua ambicdo, entretanto, ndo & convincente.
Pois Bras Cubas é essencialmente volluvel. Todo esse capitulo
consiste num resumo bastante drastico das experiéncias vividas fora
do Brasil. Mas, a toda hora podemos sentir o grande contraste entre
a imagem estréina e mediocre que Bras Cubas faz de si mesmo e a
imagem brilhante que ele nos apresenta como narrador. (In: ASSIS,
2001, p. 279).

Esse contraste entre a imagem de BC, estréina e mediocre, para o
qual os fatos da narrativa apontam e a forma manipuladora, com a qual o BC
defunto tenta persuadir o narratario de sua nobreza, configura o jogo entre o ser
versus o parecer. O eixo do parecer compreende os termos que remetem a gléria,

enquanto o eixo do ser compreende as caracteristicas do académico, para o qual:

A Universidade esperava-me com as suas matérias arduas; estudei-
as muito mediocremente, e nem por isso perdi o grau de bacharel;
deram-mo com a solenidade do estilo, apds os anos da lei; uma bela
festa que me encheu de orgulho e de saudades, — principalmente de
saudades. Tinha eu conquistado em Coimbra uma grande nomeada
de folido; era um académico estréina, superficial, tumultuario e
petulante, dado as aventuras, fazendo romantismo pratico e
liberalismo teérico, vivendo na pura fé dos olhos pretos e das
constituicdes escritas. (ASSIS, 1994, p. 31, grifo nosso).

O contraste entre a esséncia e as aparéncias causa certo
desconforto em BC, que diz se sentir logrado. Ao mesmo tempo em que ter o
diploma causa orgulho a BC, ter a responsabilidade (o dever-ser), somada a
consciéncia de estar longe de trazer a ciéncia arraigada no cérebro (saber nao ser)

causam o desconforto:
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No dia em que a Universidade me atestou, em pergaminho, uma
ciéncia que eu estava longe de trazer arraigada no cérebro, confesso
que me achei de algum modo logrado, ainda que orgulhoso. Explico-
me: o diploma era uma carta de alforria; se me dava a liberdade
dava-me a responsabilidade. (ASSIS, 1994, p. 31-32).

Apods se formar, BC voltou ao Rio de Janeiro e foi ao encontro de
sua mae moribunda. Os fatos que envolvem a morte de sua méae € uma das unicas
representacbes de amor verdadeiro e desinteressado na vida de BC. Por causa
disso, BC fica devastado e vai a Tijuca viver seu luto. Como o rapaz demora muito
nesse processo, seu pai vai a seu encontro, com a ideia de convencé-lo a voltar
para a capital e “com duas propostas na algibeira” (ASSIS, 1994, p. 37). Essas
propostas sdo a mola propulsora para o desenvolvimento do sentimento de ambicao
de BC. Novamente, como se discute no item 3.1. As origens da ambi¢cdo em Bras
Cubas, o pai exerce fungao fundamental nas escolhas futuras de BC.

Essa influéncia do pai efetiva-se por meio de uma manipulagao que
comeca quando, antes de fazer as propostas, o pai ressalta a importancia da familia

e massageia o ego do filho:

[...] meu pai fez recair a conversa na Regéncia: foi entdo que aludiu
a carta de pésames que um dos Regentes Ihe mandara. Trazia a
carta consigo, ja bastante amarrotada, talvez por havé-la lido a
muitas outras pessoas. Creio haver dito que era de um dos
Regentes. Leu-ma duas vezes.

— Ja lhe fui agradecer este sinal de considerag¢ao, concluiu meu pai,
e acho que deves ir também...

— Eu?

— Tu; € um homem notavel, faz hoje as vezes de Imperador.
(ASSIS, 1994, p. 37).

Esse comportamento de massagear o ego de BC é recorrente em
seu pai e tem a finalidade de levar BC a acreditar em sua nobreza e querer-ser
ainda mais nobre. O pai apresenta, entdo, a proposta, “com pausa, e ndo no mesmo
tom, mas dando as palavras um jeito e disposicdo cujo fim era cava-las mais
profundamente” no espirito do filho: “um lugar de deputado e um casamento”
(ASSIS, 1994, p. 37). BC n&o recebe bem a ideia: “A proposta, porém, desdizia tanto
das minhas sensagbes ultimas, que eu cheguei a ndo entendé-la bem” (ASSIS,
1994, p. 38).
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O pai de BC sentia uma forte falta de prestigio, portanto insiste para
que BC assuma essa posicado que agrega reconhecimento social a familia. BC
declina da proposta novamente: “Nao entendo de politica, disse eu depois de um
instante; quanto a noiva... deixe-me viver como um urso, que sou” (ASSIS, 1994, p.

38). Assim, o pai continua tentando manipular o rapaz:

Era-me necessaria a carreira politica, dizia ele, por vinte e tantas
razées, que deduziu com singular volubilidade, ilustrando-as com
exemplos de pessoas do nosso conhecimento. Quanto a noiva,
bastava que eu a visse; se a visse, iria logo pedi-la ao pai, logo, sem
demora de um dia. Experimentou assim a fascinagdo, depois a
persuaséo, depois a intimacao; eu nao dava resposta, afiava a ponta
de um palito ou fazia bolas de miolo de pao, a sorrir ou a refletir; e,
para tudo dizer, nem décil nem rebelde a proposta. (ASSIS, 1994, p.
38).

BC é manipulado a desejar a carreira e a noiva. O pai insiste, tenta
fazer o filho assumir seus valores. A proposta, que o pai tentou cavar profundamente

em BC, comega a deixar o rapaz em duvida, o desejo comega a surgir:

Sentia-me aturdido. Uma parte de mim mesmo dizia que sim, que
uma esposa formosa e uma posicao politica eram bens dignos de
apreco; outra dizia que nao; e a morte de minha mae me aparecia
como um exemplo da fragilidade das coisas, das afei¢cdes, da
familia... (ASSIS, 1994, p. 38).

O pai continua pressionando BC: “Nao vou daqui sem uma resposta
definitiva, disse meu pai. De-fi-ni-ti-va! repetiu, batendo as silabas com o dedo”
(ASSIS, 1994, p. 38). Assim, o rapaz disponibiliza-se a pensar sobre as propostas,
‘contanto que n&o fique obrigado a aceitar as duas; creio que posso ser
separadamente homem casado ou homem publico...” (ASSIS, 1994, p. 40).

Frente a essa recusa de BC, que deseja acatar a apenas uma das
propostas de seu progenitor, ele reitera a importancia do aceite a ambas, afirma que
“todo o homem publico deve ser casado” (ASSIS, 1994, p. 38). Em seguida, o pai
emprega, novamente, a tatica de elogiar as caracteristicas do filho, para que ele
queira suprir as expectativas paternas. Além disso, o pai ndo quer criar em BC
apenas um querer voltado a agrada-lo, mas que os seus desejos se tornem os

desejos do filho.
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— Ah! brejeiro! Contanto que n&o te deixes ficar ai inutil, obscuro, e
triste; ndo gastei dinheiro, cuidados, empenhos, para te nido ver
brilhar, como deves, e te convém, e a todos nds; & preciso continuar
0 nosso nome, continua-lo e ilustra-lo ainda mais. Olha, estou com
sessenta anos, mas se fosse necessario comecgar vida nova,
comecgava, sem hesitar um s6 minuto. Teme a obscuridade, Bras;
foge do que é infimo. Olha que os homens valem por diferentes
modos, € que 0 mais seguro de todos ¢é valer pela opinidao dos outros
homens. N&o estragues as vantagens da tua posigdo, os teus
meios... (ASSIS, 2009, p. 46).

Aqui, pelas pistas do discurso: “que nao te deixes ficar ai inutil,
obscuro, e triste; ndo gastei dinheiro, cuidados, empenhos, para te nédo ver brilhar,
como deves, e te convém” (ASSIS, 2009, p. 46, grifo nosso), apreende-se que a
intengao desse incentivo é criar a ambigdo em BC. O “como deves”, reitera que a
ambicdo no sistema de valores (deontologico) da familia Cubas € um dever. Por
conseguinte, BC aceita as propostas do pai:

VENCERA meu pai, dispus-mo a aceitar o diploma e o casamento,
Virgilia e a Camara dos Deputados. As duas Virgilias, disse ele num
assomo de ternura politica. Aceitei-0os; meu pai deu-me dous fortes
abracos. Era o seu proprio sangue que ele, enfim, reconhecia.
(ASSIS, 2009, p. 46).

O reconhecimento de Bento Cubas pelo filho remonta a infancia de
BC, mas teve uma pausa, devido a relacdo inconsequente do mogo com Marcela.
Adquirindo os valores do pai que reconhecia “seu proprio sangue”, BC restaura sua
posicado de prestigio no ambiente familiar. No entanto, isso tem carater temporario,
pois BC concorda com o acordo (contrato fiduciario), mas nao é capaz de cumpri-lo,
como se expende no subcapitulo 3.2.3 Virgilia. BC perde Virgilia e a candidatura
para outro rapaz. Sem o casamento, que seria uma ponte para leva-lo a pasta
ministerial, o protagonista tenta outras maneiras de lograr sucesso politico e
alcangar a nomeada. Dessa jornada politica se ocupa o proximo subitem, 3.3.1
“Politica e ambicao”.

BC acredita nas consideracdes de seu pai de que valer pela opiniao
dos outros homens € o modo mais seguro de se valer. Assim, o protagonista tem a
ideia de inventar um medicamento sublime, destinado a aplacar as dores da
humanidade (ASSIS, 1994, p. 40): o emplasto anti-hipocondriaco. Todavia, como

esse € um desejo linear, ou seja, proveniente da sua propria vontade e nao da
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manipulacdo de terceiros, e BC é um sujeito da acao fraco para lutar pelos seus
desejos, o projeto ‘ndo sai do papel'.

Depois de frustrada a carreira politica, BC tenta se atualizar para
realizar a performance, ou seja, desenvolver o emplasto. Como ultima tentativa do
BC vivo de alcancar a nomeada, o medicamento é a expressao descarada de sua
ambicdo, nada mais é do que “o amor da nomeada, o emplasto Bras Cubas”
(ASSIS, 2009, p. 46), do qual se ocupa o subitem 3.3.2 “O emplasto Bras Cubas”.

3.3.1 Politica e Ambicao
“Deve ser um vinho enérgico a politica”.

Quando o jovem BC desfoca sua atengdo de Marcela e comecga a
pensar no sucesso previsto para ele pelo capitdo da embarcacédo que o levava para
a Europa, afirma: “Grande futuro? Talvez naturalista, literato, arquedlogo, banqueiro,
politico, ou até bispo, — bispo que fosse, — uma vez que fosse um cargo, uma
preeminéncia, uma grande reputacdo, uma posi¢cao superior” (ASSIS, 1994, p. 31).
Politico aparece apenas como uma das variadas opc¢des de carreira, desde que o
levasse a “uma posi¢cao superior’. Percebe-se que o objeto-valor, a finalidade é o
sucesso, a preeminéncia, a nomeada. A carreira que o leve até esse objetivo € mero
objeto-modal e pode ser qualquer uma que cumpra com a finalidade. Mesmo apos
concluir os estudos, BC ndo demonstra interesse na carreira politica, volta ao Rio de
Janeiro apos “oito ou nove anos” (ASSIS, 1994, p. 31), para ver a mae moribunda.
Apods o falecimento de sua mae, BC enluta-se no interior e ndo cogita a carreira
politica até a intervencgao de seu pai.

O desejo pela carreira politica, como diversos outros desejos de BC,
também é um desejo triangular porque é criado em BC pela manipulagéo de seu pai.
Bento Cubas planejava casar o filho com Virgilia, filha de uma influéncia politica,
para que o futuro sogro respaldasse a candidatura de BC. Antes de conversar com
BC, Bento Cubas ja havia falado para o Conselheiro Dutra suas intengbes para o
filho: “Ha tempos, conversando com ele a teu respeito, confessei-lhe o desejo que
tinha de te ver deputado; e de tal modo falei, que ele prometeu fazer alguma coisa, e
creio que o fard” (ASSIS, 1994, p. 47). E explicitado nesse trecho que o desejo pela

carreira politica para BC é de seu pai. Esse desejo relaciona-se a condigdo de
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sujeito da falta de Bento Cubas, que espera que o filho realize a performance por
ele, aproximando a familia Cubas da gléria e da nomeada por meio da politica. Para
isso, o pai de BC inicia tentativas de manipulagao.

Antes mesmo de apresentar a proposta a BC, seu pai o elogia,
ressalta suas qualidades, tentando manipulagdao por sedugao: “Tu; € um homem
notavel, faz hoje as vezes de imperador. Demais trago comigo uma idéia, um
projeto, ou... sim, digo-te tudo; trago dois projetos, um lugar de deputado e um
casamento” (ASSIS, 1994, p. 37). Bento Cubas langa a ideia de que um homem
notavel quer uma carreira politica e um casamento, ou seja, intenta criar em BC um
querer-fazer. A resposta de BC explicita o seu desinteresse por politica: “— N&o
entendo de politica, disse eu depois de um instante; quanto a noiva... deixe-me viver
como um urso, que sou” (ASSIS, 1994, p. 38).

BC comenta que seu pai, para convencé-lo a aceitar a proposta,
“‘experimentou assim a fascinacao, depois a persuasao, depois a intimacao” (ASSIS,
1994, p. 38). A fascinagdo relaciona-se com uma sensagdo de encanto, de
deslumbramento, o que é causado por coisas as quais os fascinados atribuem
valores positivos. Para tal, Bento Cubas deve apresentar os valores positivos de sua
proposta.

Quanto a persuaséo, se refere ao processo de convencer o individuo
da necessidade ou da conveniéncia de alguma coisa. Bento Cubas faz uso da
persuasao em toda a manipulagao, especialmente no seguinte excerto, no qual diz a
BC: “Era-me necessaria a carreira politica, dizia ele, por vinte e tantas razdes, que
deduziu com singular volubilidade, ilustrando-as com exemplos de pessoas do nosso
conhecimento” (ASSIS, 1994, p. 38).

A intimacdo, por sua vez, refere-se ao processo de dar ordens
impositivas a alguém. A desobediéncia de ordens impositivas de um pai pode
acarretar uma punigdo, uma sangado negativa, cognitiva ou pragmatica, como
reprimenda ou castigo. Apesar de nao haver a explicitacdo da intimagao
detalhadamente no texto, mas apenas sua mencao, a relacdo de poder que ela
engendra fica implicita na exigéncia do pai de que BC lhe dé uma resposta definitiva
acerca de suas propostas (ASSIS, 1994, p. 38). Dessa forma, Bento Cubas intenta
criar um dever-fazer em BC, para que ele realize a performance.

No entanto, nenhuma dessas manipulacdes surtiu o efeito de fazer

BC aderir aos valores do pai e aceitar a manipulagéo, deixando-o apenas confuso:
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“Sentia-me aturdido. Uma parte de mim mesmo dizia que sim, que uma esposa
formosa e uma posicao politica eram bens dignos de apreco; outra dizia que nao”
(ASSIS, 1994, p. 38).

Bento Cubas tenta convencer o filho de que ele deve brilhar como
Ihe convém, que ele deve continuar e ilustrar ainda mais o nome da familia e nao
estragar as vantagens de sua posi¢cao (ASSIS, 1994, p. 40). Ou seja, Bento Cubas
quer fazer BC crer que € um homem notavel, a quem convém brilhar, afinal, ele tem
posicdo vantajosa e uma familia de nome ilustre e, pessoas assim, de imagem
deveras positiva, sdo dotadas de um querer-fazer em relagao a carreira politica e ao
casamento.

Essa manipulacdo surte efeito, e BC adere aos valores do pai:
“Vencera meu pai; dispus-me a aceitar o diploma e o casamento, Virgilia e a Camara
dos Deputados. — As duas Virgilias, disse ele num assomo de ternura politica”
(ASSIS, 1994, p. 40). BC, movido pela ambi¢cao por uma preeminéncia, passa a
querer-ser deputado e, para isso, decide casar-se com Virgilia. Todavia, mesmo
aceitando a proposta do pai, BC € um sujeito virtual que n&o consegue atualizar-se.
Ele foi incapaz de realizar a performance, pois Lobo Neves, que ndo era mais belo
nem mais simpatico que BC, conseguiu roubar-lhe a noiva e a candidatura (ASSIS,
1994, p. 52).

Mesmo diante da disjungdo com a carreira politica e a com a moga,
o desejo por ambas persistiu em BC, que veio a ser deputado por outros meios e
amante de Virgilia. Para tornar-se politico, BC atualizou-se como sujeito da acao:
“escrevia politica e fazia literatura. Mandava artigos e versos para as folhas publicas,
e cheguei a alcancgar certa reputagdo de polemista e de poeta” (ASSIS, 1994, p. 56).
Como na maioria das vezes, BC era movido por ambicdo, vaidade e despeito, pois,
sua mola propulsora era a lembranga de Lobo Neves, que ja era deputado, e que
faria de Virgilia marquesa (ASSIS, 1994, p. 56). BC acredita que poderia ser mais
competente deputado e marqués que o rival, porque cré-ser superior e, entao,
merecer mais essa posicdo do que Lobo Neves. BC consegue realizar a
performance e torna-se deputado, no entanto, esse processo nao é descrito, BC
aparece ja deputado.

Outra tentativa de atualizagdo de BC para a realizacdo da
performance da carreira politica € a interagdo com a moeda de ouro encontrada.

Ambicioso e com arroubos de ganancia, BC encontra uma meia dobra no chéao: “E
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minha! repeti eu a rir-me, e meti-a no bolso” (ASSIS, 1994, p. 59). O personagem,
que ndo tem nenhum escrupulo em desejar a carreira e a mulher do rival, apresenta
uma crise de consciéncia no dia seguinte ao achado, como se percebe no seguinte

excerto:

[...] no dia seguinte, recordando o caso, senti uns repeldes da
consciéncia, e uma voz que me perguntava por que diabo seria
minha uma moeda que eu ndo herdara nem ganhara, mas somente
achara na rua. Evidentemente nao era minha; era de outro, daquele
que a perdera, rico ou pobre, e talvez fosse pobre, algum operario
que nao teria com que dar de comer a mulher e aos filhos; mas se
fosse rico, o meu dever ficava o mesmo. Cumpria restituir a moeda, e
o melhor meio, o Unico meio, era fazé-lo por intermédio de um
anuncio ou da policia. Enviei uma carta ao chefe de policia,
remetendo-lhe o achado, e rogando-lhe que, pelos meios a seu
alcance, fizesse devolvé-lo as méos do verdadeiro dono. (ASSIS,
1994, p. 59).

Nesse episddio, BC demonstra um desprendimento divergente da
sua postura costumeira de sujeito ambicioso. Ele se preocupa em fazer justica e
restituir a moeda ao dono. Todavia, ndo ha incoeréncia na passagem, mas apenas
uma representagao da identidade de BC. Ele tem a ganancia pelo dinheiro, pois vé a
moeda, inicialmente, como um suprimento do acaso aos seus “arroubos
possessorios”, no entanto, como o achado envolve um pequeno valor, BC percebe
uma possibilidade de lucro maior ao devolver publicamente a moeda para receber os
louros por sua postura. Dessa forma, ele tenta projetar para o outro (sociedade) a
imagem de ser um sujeito integro, desprendido do dinheiro, preocupado com a
justica, com a justeza das coisas na sua comunidade, caracteristicas altamente
desejaveis ao homem publico. Com isso, ele intenta alcangar a gloria, o
reconhecimento social, ser bem quisto pela sociedade, que é o seu objeto-valor. Ou
seja, ha o jogo entre o enunciado e a enunciagao, pois, no o BC narrador demonstra
total lisura nas ag¢des do BC personagem / actante, mas observando o texto como
um todo, percebe-se uma enunciagdo que nega essa lisura: BC queria
reconhecimento pela suposta nobreza de sua atitude. BC tenta parecer generoso,
todavia o ato € uma evidéncia, na enunciag¢ao, da sua ambicado, apesar de ela nao
ser discursivizada.

BC afirma que € um alivio para a sua consciéncia:
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Mandei a carta e almocei tranquilo, posso até dizer que jubiloso.
Minha consciéncia valsara tanto na véspera, que chegou a ficar
sufocada, sem respiracdo; mas a restituicdo da meia dobra foi uma
janela que se abriu para o outro lado da moral; entrou uma onda de
ar puro, e a pobre dama respirou a larga. Ventilai as consciéncias!
nao vos digo mais nada. (ASSIS, 1994, p. 59).

Dessa forma, BC demonstra outro interesse nessa agao: neutralizar
o episédio de ter flertado em publico com uma mulher casada, demonstrando sua
integridade em publico, ou seja, zelar pela sua imagem. Mesmo assim, BC tenta

parecer desinteressado:

Todavia, despido de quaisquer outras circunstancias, o meu ato era
bonito, porque exprimia um justo escrupulo, um sentimento de alma
delicada. Era o que me dizia a minha dama interior, com um modo
austero e meigo a um tempo; € o que ela me dizia, reclinada ao
peitoril da janela aberta. (ASSIS, 1994, p. 59, grifo nosso).

No entanto, BC n&o consegue sustentar o desprendimento, pois o
termo janela aberta ja faz mengdo ao publico, ao que é para ser visto. Além disso,
BC prevé a angariagao de vantagens com sua acgdo, um tipo de recompensa do
destino, o que contraria a esséncia da generosidade. Ademais, o episddio também

ajuda BC a aumentar sua autoestima, o seu crer-ser:

E a boa dama sacou um espelho e abriu-mo diante dos olhos. Vi,
claramente vista, a meia dobra da véspera, redonda, brilhante,
multiplicando-se por si mesma, — ser dez — depois trinta — depois
quinhentas, — exprimindo assim o beneficio que me daria na vida e
na morte o simples ato da restituicdo. E eu espraiava todo o meu ser
na contemplagao daquele ato, revia-me nele, achava-me bom, talvez
grande. Uma simples moeda, hem? Vejam o que é ter valsado um
poucochinho mais. (ASSIS, 1994, p. 59, grifo nosso).

Nessa reflexdo, BC também comenta sobre a descoberta de uma lei,
que considera sublime: “a lei da equivaléncia das janelas, e estabeleci que o modo
de compensar uma janela fechada é abrir outra, a fim de que a moral possa arejar
continuamente a consciéncia” (ASSIS, 1994, p. 59). A janela fechada representa seu
fracasso de néo ter se casado com Virgilia e néo ter se tornado um grande politico.
A janela que se abre é a possibilidade de parecer um altruista, um homem

preocupado com a justica social e abrir as portas da sua carreira politica.
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Toda a postura de BC sugere a criagao de desculpas para o proprio
comportamento: parecer bom em publico € a reparagao para o flerte improprio em
publico. Crer-ser bom € uma desculpa para a autoestima abalada pela “janela
fechada”, a perda de Virgilia e da carreira. A multiplicagdo da meia dobra pelo
destino é desculpa para a postura gananciosa que BC tera no capitulo seguinte, “O
embrulho misterioso”. Esta relagdo é discutida no subitem 3.4 “A ambicdo e a
constituicdo identitaria de Bras Cubas”.

A ambicdo é a maior paixdo de BC, mas ele também tem momentos
de ganancia. Como o seu objeto-valor é a gldria, e o dinheiro € objeto-modal, BC
consegue sacrificar sua ganancia em nome de sua ambicao diante de uma pequena
quantia, como a meia dobra. Sacrificando seu estado de conjungdo com a moeda,
BC atualiza-se para a performance: a conjungdo com o reconhecimento publico, com
a gldria. Vale lembrar que a carreira politica € uma ponte para leva-lo a gléria e a
nomeada. Portanto, a carreira politica instaura-se, também, como objeto modal.

Quando encontra o embrulho misterioso na praia, BC n&o tem a
mesma atitude que teve com a meia dobra, pois o valor encontrado, cinco contos,
era alto mesmo para ele, que era rico. Movido por ganancia, BC interpreta o achado
como reconhecimento divino por sua boa agéo: “ndo era crime achar dinheiro, era
uma felicidade, um bom acaso, era talvez um lance da Providéncia” (ASSIS, 1994, p.
60).

Era um achado, um acerto feliz, como a sorte grande, como as
apostas de cavalo, como os ganhos de um jogo honesto e até direi
que a minha felicidade era merecida, porque eu ndao me sentia mau,
nem indigno dos beneficios da Providéncia. (ASSIS, 1994, p. 60-61)

Nesse caso, BC nao sentiu os repeldes da consciéncia, pois

[...] ndo se perdem cinco contos, como se perde um lengo de tabaco.
Cinco contos levam-se com trinta mil sentidos, apalpam-se a mildo,
ndo se lhes tiram os olhos de cima, nem as maos, nem O
pensamento, e para se perderem assim tolamente, numa praia, é
necessario que... Crime é que nao podia ser o achado; nem crime,
nem desonra, nem nada que embaciasse o carater de um homem.

Mesmo assim, BC manteve os cinco contos encontrados na esfera
do privado, ao passo que a restituicdo da meia dobra ele manteve na esfera do
publico. Isso se deve ao fato de que a restituigdo o aproxima da gléria, enquanto que

nao ha mérito em dinheiro achado, apenas em dinheiro conquistado, nem em
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comportamento ganancioso, ou seja, o cuidado maternal com o dinheiro o afasta da
gldria, ja que o afasta do elemento publico e o coloca na esfera do privado.

Na casa de Lobo Neves, BC tem uma prévia do reconhecimento
pela restituicdo da moeda de ouro. La BC encontrou o chefe de policia que expds o
ocorrido para os presentes. BC comenta: “Virgilia pareceu saborear o meu
procedimento” (ASSIS, 1994, p. 60). Posteriormente, quando BC vai ao banco

depositar os cinco contos, vé a realizagao da sua performance relativa ao episodio:

Nesse mesmo dia levei-os ao Banco do Brasil. L4 me receberam
com muitas e delicadas alusdes ao caso da meia dobra, cuja noticia
andava ja espalhada entre as pessoas do meu conhecimento;
respondi enfadado que a coisa nao valia a pena de tamanho
estrondo; louvaram-me entdo a modéstia, — e porque eu me
encolerizasse, replicaram-me que era simplesmente grande.

Nesse trecho, BC é um sujeito realizado, isto €, um sujeito que
conquistou o que desejava, que estd em conjungdo com seu objeto-valor. A
estratégia de BC, de fingir altruismo para ser bem quisto publicamente funciona. O
texto nao explicita que se trata de uma estratégia, mas esse sentido apresenta-se
nas entrelinhas do texto. BC diz se achar grande quando esta em particular,
conversando apenas com a sua consciéncia, mas finge modéstia quando esta em
publico, para manter-se no eixo do parecer e continuar com a imagem de altruista.
Portanto, BC constréi uma imagem social positiva e também conquista a admiragao
de Virgilia, que logo se esquece do que ele fez, mas mantém a sua imagem positiva.
Assim, BC comeca a conquistar a moca.

O desejo de BC pela carreira politica intensifica-se apés uma
interacdo com Lobo Neves, na qual o rival confessa que “trazia uma triste carcoma
na existéncia; faltava-lhe a gléria publica” (ASSIS, 1994, p. 64). BC, que sofre desse
mal, tenta anima-lo, dizendo “muitas coisas bonitas, que ele ouviu com aquela ungao
religiosa de um desejo que nao quer acabar de morrer’ (ASSIS, 1994, p. 64), e
conclui que “a ambicao dele andava cansada de bater as asas, sem poder abrir o
voo”, como a sua prépria ambigdo. Lobo Neves conta a BC “todos os seus tédios e
desfalecimentos, as amarguras engolidas, as raivas sopitadas; contou-me que a vida
politica era um tecido de invejas, despeitos, intrigas, perfidias, interesses, vaidades”
(ASSIS, 1994, p. 64), o que faz BC identificar no rival o mal que também o aflige:

“‘Evidentemente havia ai uma crise de melancolia; tratei de combaté-la” (ASSIS,
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1994, p. 64). BC e Lobo Neves ndo conseguem realizar a performance e ambos
ficam melancélicos, dado que vai ao encontro do estudo de Burton, apresentado
anteriormente, que afirma que a ambi¢cao é uma das causas da melancolia.

Lobo Neves continua com as queixas, relata seus motivos para
entrar na politica:

— Sei o0 que Ihe digo, replicou-me com tristeza. Ndo pode imaginar o
que tenho passado. Entrei na politica por gosto, por familia, por
ambigdo, e um pouco por vaidade. Ja vé que reuni em mim sé todos
os motivos que levam o homem a vida publica; faltou-me sé o
interesse de outra natureza. (ASSIS, 1994, p. 64)

Dos motivos elencados por Lobo Neves para entrar na politica, BC
nao compartilha, a principio, apenas o gosto. A familia, no caso o pai, estimulou o
protagonista a tornar-se politico, que aceitou para tentar suprir sua ambigéo e sua
vaidade. BC desenvolve paulatinamente o gosto pela politica, nessa interagdo com o
rival, por exemplo, o rapaz admira o jogo politico: “Vira o teatro pelo lado da platéia;
e, palavra, que era bonito! Soberbo cenario, vida, movimento e graca na
representacédo” (ASSIS, 1994, p. 64).

A crise de melancolia de Lobo Neves intensifica-se durante a
conversa com BC. O rival “calou-se, profundamente abatido, com os olhos no ar,
parecendo nao ouvir coisa nenhuma, a nao ser o eco de seus proprios

pensamentos” (ASSIS, 1994, p. 65), e, em seguida:

[...] ergueu-se e estendeu-me a mao: — O senhor ha de rir-se de
mim, disse ele; mas desculpe aquele desabafo; tinha um negdcio,
que me mordia o espirito. E ria, de um jeito sombrio e triste; depois
pediu-me que nao referisse a ninguém o que se passara entre nos.
(ASSIS, 1994, p. 65).

Nesse estado emocional, Lobo Neves foi requisitado pelo dever
politico, “entraram dois deputados e um chefe politico da pardoquia. Lobo Neves
recebeu-os com alegria, a principio um tanto postica, mas logo depois natural”’. BC
testemunha a melancolia de Lobo Neves ser aplacada pelo exercicio da politica, ele
comenta que “no fim de meia hora, ninguém diria que ele ndo era o mais afortunado
dos homens; conversava, chasqueava, e ria, e riam todos. Deve ser um vinho
enérgico a politica, dizia eu comigo, ao sair da casa de Lobo Neves” (ASSIS, 1994,
p. 65).
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A politica, vinho energético, adquire ainda mais valor positivo para
BC, pois além de objeto-modal para a sua ambigcdo pode vir a ser a cura para a
melancolia que o aflige. No mesmo dia, BC encontra um amigo da época do colégio

que é ministro e o desejo pela politica intensifica-se:

— Por que né&o serei eu ministro?

Esta idéia, rutila e grande, — trajada ao bizarro, como diria o Padre
Bernardes, — esta idéia comegou uma vertigem de cabriolas e eu
deixei-me estar com os olhos nela, a achar-lhe gragca. Nao pensei
mais na tristeza de Lobo Neves; sentia a atracdo do abismo.
Recordei aquele companheiro de colégio, as correrias nos morros, as
alegrias e travessuras, e comparei o0 menino com o homem, e
perguntei a mim mesmo por que ndo seria eu como ele. Entrava
entdo no Passeio Publico, e tudo me parecia dizer a mesma coisa. —
Por que nao seras ministro, Cubas? — Cubas, por que nao seras
ministro de Estado? Ao ouvi-lo, uma deliciosa sensagcdo me
refrescava todo o organismo. Entrei, fui sentar-me num banco, a
remoer aquela idéia. E Virgilia que havia de gostar! (ASSIS, 1994, p.
65)

A carreira politica poderia oferecer a BC, além da cura de sua
melancolia, a realizacdo de sua ambi¢cdo, a manutencdo da sua vaidade e o
prestigio com a mulher que ama, Virgilia, que “possuia a vocagao diplomatica”
(ASSIS, 1994, p. 102). Entretanto, devido a sua natureza voluvel, BC ndo mantém o
foco de deixar de ser um sujeito virtual. Suas ateng¢des dispersam-se porque ele esta
muito envolvido com seu caso com Virgilia, com a expectativa de ser pai, com o
encontro com seu amigo de infancia, Quincas Borba, na miséria.

Diante disso, BC alterna entre estados de excitacdo e melancolia.
Ele vai de um estado de excitacdo devido a possivel paternidade, por exemplo, a um
estado de melancolia devido a perda do neném e ao término com Virgilia. Da
excitacdo dos perigos dos seus amores secretos com Virgilia, a melancolia do
término do caso com a moga. Da melancolia de encontrar QB na miséria a excitagao
da ideia, que nao leva a cabo, de regenera-lo.

BC ndo deixa de ser um sujeito da falta, que o punge mais
profundamente em algumas circunstancias: “Ao demais, eu galgara os quarenta
anos, € nao era nada, nem simples eleitor de paréquia. Urgia fazer alguma coisa,
ainda por amor de Virgilia, que havia de ufanar-se quando visse luzir o meu nome...”
(ASSIS, 1994, p. 101). Motiva-se para adquirir prestigio para agradar Virgilia, mas

como nao busca a atualizagdo como sujeito da agdo, ndo realiza a performance.
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Mais tarde, também por causa de Virgilia, BC passa ao estado de melancolia do
término do relacionamento com Virgilia e enluta-se como um viuvo.

A carreira politica de BC também ¢é o palco de Quincas Borba e do
Humanitismo. O amigo exerce forte influéncia nas decisées de BC, que considera
QB uma das forgas que o impele a superar o estado de frustragdo em que a partida

de Virgilia o deixou:

Duas forgas, porém, além de uma terceira, compeliam-me a tornar a
vida agitada do costume: Sabina e Quincas Borba. Minha irma
encaminhou a candidatura conjugal de Nha-lol6 de um modo
verdadeiramente impetuoso. [...] Quanto ao Quincas Borba, expbs-
me enfim o Humanitismo, sistema de filosofia destinado a arruinar
todos os demais sistemas. (ASSIS, 1994, p. 115)

Entretanto, BC é movido pela ambigao, pelo gosto de luzir e, para

isso, precisa de publico, precisa dos olhos do outro, de san¢des positivas:

A terceira forga que me chamava ao bulicio era o gosto de luzir, e,
sobretudo, a incapacidade de viver s6. A multiddo atraia-me, o
aplauso namorava-me. Se a idéia do emplasto me tem aparecido
nesse tempo, quem sabe? nao teria morrido logo e estaria célebre.
Mas o emplasto ndo veio. Veio o desejo de agitar-me em alguma
coisa, com alguma coisa e por alguma coisa. (ASSIS, 1994, p. 115)

A admiracdo de BC por Quincas Borba é proveniente da infancia:
“‘uma flor, o QB. Nunca em minha infancia, nunca em toda a minha vida, achei um
menino mais gracioso, inventivo e travesso. Era a flor, e ndo ja da escola, sendo de
toda a cidade” (ASSIS, 1994, p. 21). O pequeno Borba possuia diversas

caracteristicas que remetiam a gloria:

A mae, vilva, com alguma coisa de seu, adorava o filho e trazia-o
amimado, asseado, enfeitado, com um vistoso pajem atras, um
pajem que nos deixava gazear a escola, ir cagar ninhos de passaros,
ou perseguir lagartixas nos morros do Livramento e da Conceigao, ou
simplesmente arruar, a toa, como dois peraltas sem emprego. E de
imperador! Era um gosto ver o Quincas Borba fazer de imperador
nas festas do Espirito Santo. De resto, nos nossos jogos pueris, ele
escolhia sempre um papel de rei, ministro, general, uma supremacia,
qualquer que fosse. Tinha garbo o traquinas, e gravidade, certa
magnificéncia nas atitudes, nos meneios. (ASSIS, 1994, p. 21, grifo
Nosso).
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Similarmente a BC, Quincas Borba era um sujeito ambicioso, queria
sempre uma “supremacia qualquer que fosse”. BC considera valorosos individuos
que, como ele, possuam caracteristicas prestigiosas. Assim, BC cré na nobreza de
QB e no seu merecimento dos louros sociais. Por causa disso, BC tem um enorme

choque ao reencontrar o amigo mendigo, QB tornou-se o antimodelo da gléria:

Recuei espantado [...] Era o Quincas Borba, o gracioso menino de
outro tempo, o meu companheiro de colégio, tdo inteligente e
abastado. Quincas Borba! N&o; impossivel; ndo pode ser. Nao podia
acabar de crer que essa figura esqualida, essa barba pintada de
branco, esse maltrapilho avelhentado, que toda essa ruina fosse o
Quincas Borba. Mas era. (ASSIS, 1994, p. 66).

BC foi educado a temer a obscuridade, a fugir do que é infimo, que
aprendeu “os homens valem por diferentes modos, e que o mais seguro de todos é
valer pela opinido dos outros homens” (ASSIS, 1994, p. 40). Diante disso, o
protagonista considera o orgulho do pobre uma afronta. Outro incbmodo para BC é a

falta de sentimento de vergonha de Borba sobre sua atual condig¢ao:

Lembra-se das nossas festas, em que eu figurava de rei? Que
trambolh&o! Acabo mendigo...

E alcando a méao direita e os ombros, com um ar de indiferenca,
parecia resignado aos golpes da fortuna, e ndo sei até se contente.
Talvez contente. Com certeza, impassivel. Ndo havia nele a
resignacao cristd, nem a conformidade filoséfica. Parece que a
miséria lhe calejara a alma, a ponto de Ihe tirar a sensagao de lama.
Arrastava os andrajos, como outrora a purpura: com certa graga
indolente. (ASSIS, 1994, p. 66).

Quincas Borba pede dinheiro a BC, que da ao antigo colega de
escola uma nota de cinco mil-réis, “a menos limpa”, que QB recebe “com os olhos
cintilantes de cobig¢a”. O rapaz beija a nota e demonstra tanta alegria, que causa em
BC “um sentimento misto de nojo e lastima” (ASSIS, 1994, p. 67). QB justifica a sua
alegria, “ndo via, desde muitos anos, uma nota de cinco mil-réis” (ASSIS, 1994, p.
67). BC responde: “— Pois esta em suas maos ver outras muitas” e o aconselha a
trabalhar. QB, orgulhoso, “fez um gesto de desdém; calou-se alguns instantes;
depois disse-me positivamente que n&o queria trabalhar” (ASSIS, 1994, p. 67). BC

diz estar “enjoado dessa abjecao tdo comica e tao triste” (ASSIS, 1994, p. 67).
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Quincas Borba tem mais um gesto de orgulho para com BC, nao
aceita saber onde ele mora: “Se alguma vez nos virmos, dé-me outra nota de cinco
mil-réis; mas permita-me que ndo a va buscar a sua casa. E uma espécie de
orgulho” (ASSIS, 1994, p. 67). Ir pegar o dinheiro na casa de BC é implorar. Ganha-
lo ao encontra-lo por acaso é outra coisa. E o orgulho do pobre. Como ultimo ato
desse encontro, QB rouba o reldgio de bolso de BC.

BC afirma: “ndo pude deixar de comparar outra vez o homem de
agora com o de outrora, entristecer-me e encarar o abismo que separa as
esperangas de um tempo da realidade de outro tempo” (ASSIS, 1994, p. 68). Nesse
aspecto, Quincas Borba aparece como um espelho das possibilidades de desgragas
do préprio BC, pois ambos eram similares: ambos eram criangas mimadas, adoradas
pela familia, traquinas, voluntariosos, vaidosos e dotados de um crer-ser nobre que
causava um crer merecer reconhecimento. Justamente por esse motivo, o encontro
desencadeia repulsa em BC, sentimento que esta ligado a um nao-querer-ser. BC
nao quer-ser potencial desperdicado, ndo quer que suas esperancas de infancia
sejam separadas da realidade por um abismo. Em uma realidade onde alguém com
todo o potencial infantil de QB pode tornar-se mendigo, BC, que detinha potencial
similar na infancia, também pode. Além disso, a mendicancia de QB causa duvidas
sobre o teor glorioso do passado: de “o encontro do Quincas Borba, tornara-me aos
olhos o passado, ndo qual fora deveras, mas um passado roto, abjeto, mendigo e
gatuno” (ASSIS, 1994, p. 68).

Toda a admiragédo de BC pelo menino Quincas Borba era movida
pelo amor a gléria, pelo amor ao que eleva a autoestima. Devia-se a nobreza que
Borba representava. Portanto, a perda dessas caracteristicas abala a ambicao de
BC e, por causa disso, desabrocha nele mais uma vez a “flor amarela e mérbida” da
melancolia. BC chega a cogitar a ideia de regenerar o antigo colega, mas ela acaba
se perdendo em meio as desventuras amorosas do protagonista, que tem novas
noticias do colega de infancia tempos depois, quando recebe “uma carta
extraordinaria” (ASSIS, 1994, p. 95).

No capitulo XCI “Uma carta extraordinaria”, Quincas Borba escreve
para BC contando que saiu da miséria, restituindo-lhe o reldégio e introduzindo o
Humanitismo, novo sistema filosofico criado por ele. QB, vaidoso, define-o como
uma filosofia que “ndo sé explica e descreve a origem e a consumacgao das coisas,

como faz dar um grande passo adiante de Zenon e Séneca, cujo estoicismo era um
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verdadeiro brinco de criangas ao pé da minha receita moral” (ASSIS, 1994, p. 95).
QB associa 0 Humanitismo & gléria publica: “E singularmente espantoso esse meu
sistema; retifica o espirito humano, suprime a dor, assegura a felicidade, e enche de
imensa gldria 0 nosso pais” (ASSIS, 1994, p. 95). Também se aproxima da gloria ao

se colocar como detentor dos louros do sistema, a verdade e a felicidade:

vera que é deveras um monumento; e se alguma coisa ha que possa
fazer-me esquecer as amarguras da vida, é o gosto de haver enfim
apanhado a verdade e a felicidade. Ei-las na minha mao essas duas
esquivas; apos tantos séculos de lutas, pesquisas, descobertas,
sistemas e quedas, ei-las nas maos do homem. (ASSIS, 1994, p. 96).

Essa nova aura de gldria que reveste o colega € reconhecida por
BC, que ressalta “a lucidez, a serenidade, a convicgdo, — um pouco jactanciosa, é
certo”. Comenta ainda que “o Quincas Borba herdara de algum dos seus parentes
de Minas, e a abastanga devolvera-lhe a primitiva dignidade” (ASSIS, 1994, p. 96). A

descricao de QB também é permeada de nobreza:

Calo-me; digo somente que se a principal caracteristica do homem
nao sao as feicdes, mas os vestuarios, ele nao era o Quincas Borba;
era um desembargador sem beca, um general sem farda, um
negociante sem deficit. Notei-lhe a perfeicdo da sobrecasaca, a
alvura da camisa, o asseio das botas. A mesma voz, roufenha
outrora, parecia restituida a primitiva sonoridade. [...] Mas eu néao
quero descrevé-lo. Se falasse, por exemplo, no botao de ouro que
trazia ao peito, e na qualidade do couro das botas, iniciaria uma
descri¢cao, que omito por brevidade (ASSIS, 1994, p. 108).

Quincas Borba voltou a representar a gloria, assemelha-se a um
desembargador, um general, um negociante, uma “supremacia, qualquer que fosse”
(ASSIS, 1994, p. 21), tal qual o pequeno QB nas festas de infancia. BC, que muito
se interessa por pessoas que o0 aproximam do status e da nobreza, torna a admirar o
amigo: “Contudo, era instrutiva a narragcdo do nosso filosofo; admirava-lhe,
sobretudo o talento de observagdo com que descrevia a gestagao e o crescimento
do vicio, as lutas interiores, as capitulagbes vagarosas, o uso da lama” (ASSIS,
1994, p. 108).

Nao apenas os ornamentos e a postura de Quincas Borba foram
restaurados, como sua autoestima e vaidade. Dixon comenta que “as pretensdes de

seu “Humanitismo” s&o hiperbdlicas” (ASSIS, 1994, p. 124), pois “Quincas Borba
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compara suas proprias pesquisas as dos filésofos gregos, e conclui que os
pensadores classicos sdo bem inferiores” (ASSIS, 1994, p.124). Além disso, QB
também se compara com filésofos modernos, como Pascal e Erasmo, e conclui que
sua filosofia € deveras superior, que “é a verdade eterna, anterior aos mundos,
posterior aos séculos” (ASSIS, 1994, p. 131).

Ostentando essas novas caracteristicas, Quincas Borba passou a ter
uma posigao de prestigio nas relagdes de BC. Sobre a filosofia de QB, BC comenta:
‘Para que nega-lo? eu estava estupefato. A clareza da exposi¢cédo, a légica dos
principios, o rigor das consequéncias, tudo isso parecia superiormente grande”
(ASSIS, 1994, p. 114). BC, egoista e vaidoso, identifica-se com o sistema de Borba,
pois 0 Humanitismo considera o mundo em torno do umbigo da classe privilegiada,
assim como BC, que considera Virgilia um travesseiro divino para ele repousar e se
livrar de seus aborrecimentos (ASSIS, 1994, p. 68), que ndo se importa com a
sangrenta guerra na Dalmacia, mas a abencoa porque ela o beneficia (ASSIS, 1994,
p. 102), e que acredita que a utilidade da vida de D. Placida foi possibilitar a nao
interrupcdo dos seus amores com Virgilia (ASSIS, 1994, p. 130-131). O

Humanitismo, por sua vez, considera sobre o frango que alimenta BC e Borba:

Nutriu-se de milho, que foi plantado por um africano, suponhamos,
importado de Angola. Nasceu esse africano, cresceu, foi vendido; um
navio o trouxe, um navio construido de madeira cortada no mato por
dez ou doze homens, levado por velas, que oito ou dez homens
teceram, sem contar a cordoalha e outras partes do aparelho nautico.
Assim, este frango, que eu almocei agora mesmo, € o resultado de
uma multidao de esforgos e lutas, executados com o Unico fim de dar
mate ao meu apetite. (ASSIS, 1994, p. 114).

O discurso de BC e o discurso do Humanitismo falam basicamente
da mesma coisa, mas a ilustram de forma diferente, ou seja, usam figuras diferentes
para falar do mesmo tema, a egocentricidade das classes dominantes.
Consonantes, BC logo passa a depositar grande confianga em Quincas Borba, que
vem a ser uma das forcas que o empurra em diregdo a vida agitada quando o
protagonista se separa de Virgilia. O filésofo também estimula BC ao casamento
com Nha-lold, pois o desejo de casar-se e procriar sdo uma expressao de humanitas
(ASSIS, 1994, p. 116). Além disso, tanto QB quanto os principios do Humanitismo

influenciam muito a carreira politica de BC.



164

O livro nédo conta o percurso da candidatura de Cubas, apresenta-o

ja deputado, dois anos depois da morte de Eulalia:

E notai bem que eu vi a gravura turca [...] na Cémara dos
Deputados, em meio de grande burburinho, enquanto um deputado
discutia um parecer da comissdo do orgcamento, sendo eu também
deputado. Para quem ha lido este livro é escusado encarecer a
minha satisfacao, e para os outros é igualmente inutil. Era deputado,
e vi a gravura turca, recostado na minha cadeira, entre um colega,
gue contava uma anedota, e outro, que tirava a lapis, nas costas de
uma sobrecarta, o perfil de orador. (ASSIS, 1994, p. 121).

Mesmo sem a narragao, implicitamente sabe-se que, para vencer a
eleicdo e entrar em conjungdo com a cadeira de deputado, BC tornou-se um sujeito
atualizado e realizou a performance. No entanto, BC ndo demonstra arroubos de
felicidade devido a nova posigao, diz que € inutil encarecer a satisfagdo de ser
deputado. A alegria da realizacdo da ambigao ndo € duradoura, angariar a posigao
e, por consequéncia, o reconhecimento de deputado supre apenas temporariamente
a ambicao de BC. Como afirma Schopenhauer, alcangar o objeto de desejo pde
apenas um termo na condi¢ao de sujeito da falta de BC, pois satisfazer um desejo
brevemente da lugar a outro desejo (SCHOPENHAUER, 1980, p. 26). BC da a
entender certa satisfagcdo pela posicdo conquistada, mas ja demonstra a
manifestacdo da paixdo da ambicdo, ou seja, se mostra como sujeito da falta
novamente: “efetivamente ndo continha nada, a ndo ser a ambicao de ser ministro”
(ASSIS, 1994, p. 121).

Acabrunhado com os seus cinquenta anos e com a extingado do amor
na sua vida (ASSIS, 1994, p. 124), BC pede conselhos a Quincas Borba que o
alerta: “ia escorregando na ladeira fatal da melancolia” (ASSIS, 1994, p. 125), e 0

aconselha:

— Meu caro Bras Cubas, nao te deixes vencer desses vapores. Que
diacho! é preciso ser homem! ser forte! lutar! vencer! brilhar! influir!
dominar! Cingiienta anos é a idade da ciéncia e do governo. Animo,
Bras Cubas; ndo me sejas palerma. Que tens tu com essa sucessao
de ruina a ruina ou de flor a flor? Trata de saborear a vida; e fica
sabendo que a pior filosofia é a do choramigas que se deita a
margem do rio para o fim de lastimar o curso incessante das aguas.
O oficio delas é nao parar nunca; acomoda-te com a lei, e trata de
aproveita-la. (ASSIS, 1994, p. 125).
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Assim como Bento Cubas, pai de BC, Quincas Borba estimula o
amigo a lutar, vencer e brilhar. QB eleva a autoestima de BC ao afirmar que ele esta
na idade da ciéncia e do governo. Além disso, tenta criar em BC um querer-ndo-ser:
nao ser palerma nem choramingas. BC, que se importa deveras com a opinido de
Borba, que tem “a autoridade de um grande filésofo” (ASSIS, 1994, p. 125), declara:
“As palavras do Quincas Borba tiveram o condao de sacudir o torpor moral e mental
em que andava. Vamos la; fagamo-nos governo, é tempo” (ASSIS, 1994, p. 125).

BC ja tinha o desejo de ser ministro, no entanto, o seu desejo é
frouxo, precisa sempre da intervencado de terceiros. Este trecho é considerado por
Dixon como “outra acdo que mostra o desejo triangular”, pois “o0 protagonista tem
uma atitude servil e imitativa® (DIXON, 2009, p. 104). O apoio do amigo de infancia
foi a mola propulsora para a tentativa de atualizagdo de BC, que era um sujeito
virtual: “Cortejava a pasta por meio de rapapés, chas, comissdes e votos; e a pasta
nao vinha” (ASSIS, 1994, p. 125). BC era dotado de um querer-ser aliado a um nao-
saber ser, pois sua estratégia ndo era eficiente. BC conclui que a sua condi¢cdo de
sujeito virtual devia-se ao fato de ele ndo participar dos grandes debates: “Urgia
apoderar-me da tribuna” (ASSIS, 1994, p. 125), pois outros tiveram éxito dessa
forma, portanto “Bras Cubas deve fazer o mesmo” (DIXON, 2009, p. 104). Todavia,
BC né&o tem sucesso, porque

esta tdo empenhado em copiar as férmulas dos sucedidos que se
esquece de ter um objetivo auténtico e sincero. O discurso contém a
eloquéncia de praxe, mas a questao do tamanho da barretina é tao
trivial que cria confusdo e suspeita nos colegas e superiores.
(DIXON, 2009, p. 104).

BC, preocupado apenas com as aparéncias, faz um discurso com
aparéncia retérica impressionante, mas “julga mal as exigéncias nacionais e os
interesses dos ouvintes” (DIXON, 2009, p. 27), pois a esséncia de seu discurso é
pobre e futil. Apesar de ter conseguido realizar a performance de tornar-se
deputado, ele ndo é competente para manter a conjungdo com o seu objeto-valor,
nem para alcangar um cargo superior. BC “chama, sim, a atengéo de todos, mas s6
no sentido de expor claramente sua incapacidade politica” (DIXON, 2009, p. 27).

Tanto BC quanto seu discurso precisam se manter no eixo do

parecer, porque o eixo do ser € esvaziado de mérito:
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Quanto a forma, ao rapto eloquiente, a parte literaria e filosdfica, a
opiniao foi sé uma; disseram-me todos que era completo, e que de
uma barretina ninguém ainda conseguira tirar tantas idéias. Mas a
parte politica foi considerada por muitos deploravel; alguns achavam
0 meu discurso um desastre parlamentar. (ASSIS, 1994, p. 126).

Como consequéncia desse discurso, alguns parlamentares
desconfiaram das reais intengdes de BC. O protagonista diz: “me davam ja em
oposigao [...] chegaram a insinuar a conveniéncia de uma mog¢ao de desconfianca.
Repeli energicamente tal interpretagdo, que n&o era so errbnea, mas caluniosa, a
vista da notoriedade com que eu sustentava o gabinete” (ASSIS, 1994, p. 126). O
argumento de BC quanto a notoriedade com a qual sustenta o gabinete, baseado
em sua postura jactanciosa ndo é convincente para a comunidade parlamentar, e
BC nao consegue realizar a performance.

Quincas Borba, principal incentivador da tentativa de ascenséao
politica de BC, nao faz criticas ao discurso, pelo contrario, ele declara: “Ndo sou
homem politico, disse-me ele ao jantar; ndo sei se andaste bem ou mal; sei que
fizeste um excelente discurso” (ASSIS, 1994, p. 126). Assim, mesmo na posicao de
sujeito frustrado, BC recebe uma sangao cognitiva positiva do amigo. Essa postura

bajuladora de QB faz com que BC creia ser nobre e digno de reconhecimento:

E entdo notou as partes mais salientes, as belas imagens, os
argumentos fortes, com esse comedimento de louvor que tdo bem
fica a um grande filésofo; depois, tomou o assunto a sua conta, e
impugnou a barretina com tal forca, com tamanha lucidez, que
acabou convencendo-me efetivamente do seu perigo. (ASSIS, 1994,
p. 126).

Além das caracteristicas de Quincas Borba que remetem a gléria e
suscitam a admiragdao de BC, essa interacdo entremeada de adulacdo remete ao
comportamento que o pai de BC tinha para com o filho. Bento Cubas e QB elogiam
demasiadamente BC, fazendo-o acreditar ser mais importante e interessante do que
realmente €. Egocéntrico e vaidoso, BC mantém uma relagdo de amizade intima
com QB tanto pelo que o filésofo representa, quanto pelo que ele faz BC pensar
representar.

O fracasso de BC em sua investida politica € explicitado
primeiramente no titulo do capitulo CXXXIX, “De como nao fui Ministro d’Estado”.

Sobre esse capitulo, Dixon ensina que “ocupado exclusivamente pelos pontos,
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sinais de reticéncia, comunica o remordimento mudo de um fracasso absoluto e a
volta para a “flor amarela” da melancolia” (DIXON, 2009, p. 27). No enunciado,
composto unicamente por pontos, recupera-se a enunciacdo que revela o
sentimento de frustracdo, de decepcao reticente e reflete a postura de BC, de
supervalorizar suas caracteristicas positivas e esconder seus fracassos. BC comenta

o capitulo “De como nao fui Ministro d’Estado” no capitulo seguinte:

Ha coisas que melhor se dizem calando; tal € a matéria do capitulo
anterior. Podem entendé-lo os ambiciosos malogrados. Se a paixao
do poder é a mais forte de todas, como alguns inculcam, imaginem o
desespero, a dor, o abatimento do dia em que perdi a cadeira da
Camara dos Deputados. lam-se-me as esperangas todas; terminava
a carreira politica. (ASSIS, 1994, p. 127).

Esse trecho traz duas informacdes novas, além de néao realizar a
performance de se tornar ministro, BC também mudou de relagdo juntiva com o
objeto-valor cargo de deputado, com o qual entrou em disjungdo. Esse
acontecimento vai ao encontro do apontamento de Marica, de que a ambicao,
muitas vezes, faz o homem perder o que ja conquistou por correr inutiimente atras
do que deseja (MARICA, 1850, p. 209). Por ambicdo BC se langa em uma tentativa
de tornar-se ministro e, como consequéncia, perde o seu posto de deputado. Como
a tensividade da ambicido de BC ¢ alta, como “a paixao do poder € a mais forte de
todas” (ASSIS, 1994, p. 127), a perda do objeto-valor causa desespero, dor,
desesperancga, vergonha e aborrecimento.

Diante do fracasso, o protagonista sabe-ndo-ser nobre, e fica
envergonhado: “Ndo sei; vou meter-me na Tijuca; fugir aos homens. Estou
envergonhado, aborrecido. Tantos sonhos, meu caro Borba, tantos sonhos, e nao
sou nada”. A vergonha € uma paixao que, assim como a ambigdo, depende dos
olhos do outro. A ambigédo tem essa necessidade por engendrar em seu cerne uma
sangao positiva, enquanto a vergonha tem a mesma necessidade por englobar uma
sang¢ao negativa: o ambicioso anseia pelo publico e o envergonhado foge do publico.

O estado de conjuncédo de BC com outros objetos, com suas outras
posses, nao o consolam quanto a perda da cadeira ministerial porque a ambicao de

BC é voltada a gldria, ndo aos bens materiais:
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Tudo tinha a aparéncia de uma conspiracdo das coisas contra o
homem: e, conquanto eu estivesse na minha sala, olhando para a
minha chacara, sentado na minha cadeira, ouvindo os meus
passaros, ao pé dos meus livros, alumiado pelo meu sol, nao
chegava a curar-me das saudades daquela outra cadeira, que nao
era minha. (ASSIS, 1994, p. 127).

BC, que é jactancioso, fica decepcionado quando passa ao estado
de saber-nao-ser e de crer-ndo-poder-ser um politico bem sucedido, pois perdeu as
esperangas de retornar ao estado conjuntivo com seu objeto-valor: “terminava a
carreira politica” (ASSIS, 1994, p. 127).

Quincas Borba, por “inducdes filoséficas que fez”, discorre sobre a
ambicao de BC:

[...] achou que a minha ambi¢cdo nao era a paixdo verdadeira do
poder, mas um capricho, um desejo de folgar. Na opinido dele, este
sentimento, ndo sendo mais profundo que o outro, amofina muito
mais, porque orca pelo amor que as mulheres tém as rendas e
toucados. Um Cromwell ou um Bonaparte, acrescentava ele, por isso
mesmo que 0s queima a paixao do poder, la chegam a fina for¢a ou
pela escada da direita, ou pela da esquerda. Nao era assim o meu
sentimento; este, nao tendo em si a mesma forga, ndo tem a mesma
certeza do resultado; e dai a maior afligdo, o maior desencanto, a
maior tristeza. O meu sentimento, segundo o Humanitismo... (ASSIS,
1994, p. 127).

Nesse trecho, Quincas Borba associa a ambigdo a iniciativa e a
persisténcia, o que, obviamente, ndo é o caso de BC. No levantamento lexicografico
disposto no capitulo dois desta dissertagcéo, percebe-se que a ambigdo € um desejo
veemente, forte, intenso; todavia, nada se refere a iniciativa ou a persisténcia
investidas nesse desejo. Pela auséncia de impeto em BC, QB considera sua
ambicado mero capricho, menos profunda que a “paixao do poder”. Observe-se que o
termo “capricho” sugere um desejo repentino, sem justificativa. A vontade de BC n&o
€ repentina, a ambicdo é uma paixdo que o acompanha da infancia até a morte;
também nao é sem justificativa, € inculcada em BC por sua familia.

Ainda no capitulo dois, é apresentado um estudo cultural acerca da
ambicdo que demonstra uma tendéncia dos estudiosos a relacionar essa paix&do ao
sofrimento. Esse sofrimento presume a nao realizagdo da performance do sujeito
ambicioso, o que acontece com BC. Quincas Borba acredita que a néao realizagéo
dos desejos de BC se deve a falta de forca do seu querer, como ja se discutiu, da

frouxidao da vontade do personagem. Esse apontamento é coerente, ja que, mesmo
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quando BC é um sujeito atualizado, como quando aceita o casamento com Virgilia, a
frouxidao da vontade faz com que ele nao se torne um sujeito realizado: BC nao se
casa com Virgilia, ou seja, nao realiza a performance. Entretanto, no caso em
questdo, BC ndo era um sujeito atualizado: queria (achava que) devia, podia (era
deputado), mas nao sabia participar dos debates.

Diante da desesperangca de BC, Quincas Borba estimula o amigo a
nao desistir da busca pela nomeada: “Disse-me ele que eu ndo podia fugir ao
combate; se me fechavam a tribuna, cumpria-me abrir um jornal. [...] Funda um
jornal, disse-me ele, e “desmancha toda esta igrejinha™ (ASSIS, 1994, p. 128). BC,
movido novamente por um desejo triangular, adere ao conselho de QB: “Magnifica
idéia! Vou fundar um jornal, vou escacha-los, vou...” (ASSIS, 1994, p. 128). O
fildsofo arremata: “— Lutar. Podes escacha-los ou ndo; o essencial € que lutes. Vida
€ luta. Vida sem Iuta é um mar morto no centro do organismo universal” (ASSIS,
1994, p. 128). Como BC ¢ sujeito da acao fraco, nao tem garra para conquistar o
que deseja sozinho, QB comega a manipula-lo.

Quincas Borba e BC veem uma luta entre dois cdes por causa de
um osso, o filésofo, entdo, faz diversas consideragdes sobre a magnificéncia do
momento: “em algumas partes do globo o espetaculo mais é grandioso: as criaturas
humanas € que disputam aos caes 0s 0ssos e outros manjares menos apeteciveis”.
BC nado se da por convencido: “Andando, disse-lhe que tinha uma duvida; nao
estava bem certo da vantagem de disputar a comida aos caes” (ASSIS, 1994, p.
128). QB responde ao amigo que “disputa-la aos outros homens é mais légico,
porque a condicdo dos contendores € a mesma, e leva o 0sso o que for mais forte”
(ASSIS, 1994, p. 128). Essas consideracbes de QB, sobre a necessidade e a
sublimidade da luta, estimulam BC a lutar contra os outros politicos pelo “osso” do
ministeério.

Convencido da utilidade do jornal por Quincas Borba, ou seja,
manipulado novamente, BC quer, sabe (acha que) deve e pode realizar a
performance. Assim, BC langa-se nessa nova empreitada: abre o jornal de afronta
que intenta escachar o ministério. QB colabora com o jornal cedendo a BC o direito

de divulgacéo dos principios do Humanitismo:
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Urgia fundar o jornal. Redigi o programa, que era uma aplicagcado
politica do Humanitismo; somente, como o Quincas Borba néo
houvesse ainda publicado o livro (que aperfeicoava de ano em ano),
assentamos de lhe nao fazer nenhuma referéncia. Quincas Borba
exigiu apenas uma declaragao, autégrafa e reservada, de que alguns
principios novos aplicados a politica eram tirados do livro dele, ainda
inédito. (ASSIS, 1994, p. 131).

BC tem pretensdes hiperbdlicas com o jornal, ambicioso e vaidoso, o
protagonista cré que seu jornal é excelente e, por causa disso, cria um simulacro no
qual ele tera um grande impacto social, o que, consequentemente, traria a nomeada
a seu editor. Suas pretensées unem-se as de Quincas Borba com o Humanitismo,

de natureza igualmente hiperbdlica:

Era a fina flor dos programas; prometia curar a sociedade, destruir os
abusos, defender os sados principios de liberdade e conservacao;
fazia um apelo ao comércio e a lavoura; citava Guizot e Ledru-Rollin,
e acabava com esta ameaca, que o Quincas Borba achou mesquinha
e local: “A nova doutrina que professamos ha de inevitavelmente
derrubar o atual ministério”. Confesso que, nas circunstancias
politicas da ocasido, o programa pareceu-me uma obra-prima.
(ASSIS, 1994, p. 131, grifo nosso).

Dois projetos de BC, o emplasto e o jornal, intentam curar a
sociedade, pois, ao curar a sociedade, BC curaria a si proprio da melancolia que o
aflige, ao entrar em conjungdo com o prestigio social. Em prol desse objetivo, BC
interioriza o sistema filoséfico de Quincas Borba, o que se percebe no episddio em
que QB acha mesquinha a ameacga de BC, de “derrubar o atual ministério”, mas BC
consegue convencer o amigo do mérito da ameaga utilizando as premissas do

proprio Humanitismo:

A ameaca do fim, que o Quincas Borba achou mesquinha,
demonstrei-lhe que era saturada do mais puro Humanitismo, e ele
mesmo o confessou depois. Porquanto, o Humanitismo ndo excluia
nada; as guerras de Napoledo e uma contenda de cabras eram,
segundo a nossa doutrina, a mesma sublimidade [...] Ora, eu nao
fazia mais do que aplicar as circunstancias a nossa féormula filoséfica:
Humanitas queria substituir Humanitas para consolagdo de
Humanitas. (ASSIS, 1994, p. 131).

A crenga cega de BC no Humanitismo, a ponto de querer
desenvolver um jornal com a aplicagdo de seus devaneios demonstra uma grande

ironia, nas palavras de Calbucci:
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A tentativa de aplicacdo politica do Humanitismo, como todos os
devaneios megalomaniacos da filosofia de Borba, confirma que Bras
levou a sério a doutrina proposta pelo amigo, tanto é verdade que ela
a considera “nossa”. Mas o fato é que defender que “as guerras de
Napoledo e uma contenda de cabras” s&o “a mesma sublimidade”,
além de todas as bravatas candidas de Quincas Borba, funciona
como indicio mais do que suficiente para concluir que o Humanitismo
€ uma brincadeira, muito provavelmente uma satira de “Machado”
[enunciador] aos cientificismos do final do século XIX, como o
Positivismo ou o Determinismo, que eram tomados por alguns como
verdades religiosas a serem louvadas, e ndo discutidas62. Assim, se
0 Humanitismo nao é sério e Bras o apresenta como se fosse, tem-
se uma ironia que atinge Bras e, por isso, s6 pode ter sido produzida
por “Machado”, isto é, pelo enunciador, no nivel da enunciacéo de 1°
grau. (CALBUCCI, 2007, p.184)

A interiorizacao da filosofia de Quincas Borba, associada a vontade

de lutar que o filésofo incentivou em BC, rende ao “defunto-autor” uma sancéao

cognitiva positiva de Quincas Borba:

— Tu és o meu discipulo amado, o meu califa, bradou Quincas
Borba, com uma nota de ternura, que até entdo |he nao ouvira.
Posso dizer como o grande Muamede: nem que venham agora
contra mim o sol e a lua, ndo recuarei das minhas idéias. Cré, meu
caro Bras Cubas, que esta é a verdade eterna, anterior aos mundos,
posterior aos séculos. (ASSIS, 1994, p. 131).

O prazer que Quincas Borba sente e materializa em adulagédo ao

amigo “discipulo” representa uma relagdo quase que antropofagica, no minimo

viciosa, de ideias. BC admira e considera Borba pela sua aparéncia nobre e sua

bajulacédo, QB bajula BC pela sua aparéncia nobre e porque o protagonista o admira

e o considera. Por causa disso, BC acredita nos conselhos de QB e os coloca em

pratica, recebendo constantemente o estimulo e os elogios do amigo, por mais

absurdos que os conselhos soem para os demais. BC devolve os elogios a QB que,

por causa disso, acredita ainda mais em seu sistema e bajula ainda mais o0 seu

discipulo:

Mandei logo para a imprensa uma noticia discreta, dizendo que
provavelmente comegaria a publicagdo de um jornal oposicionista,
dai a algumas semanas, redigido pelo Dr. Bras Cubas. Quincas
Borba, a quem li a noticia, pegou da pena, e acrescentou ao meu
nome, com uma fraternidade verdadeiramente humanistica, esta
frase: “um dos mais gloriosos membros da passada Camara”.
(ASSIS, 1994, p. 132).
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Quando a noticia do langamento do jornal de oposigdo de BC vem a
tona, ele recebe sansbes negativas de sua familia. BC conta a reagao de seu
cunhado, Cotrim, ao tomar conhecimento de sua nova empreitada: “vira a noticia do
jornal, e achou que devia, como amigo e parente, dissuadir-me de semelhante idéia.
Era um erro, um erro fatal. Mostrou que eu ia colocar-me numa situacéao dificil, e de
certa maneira trancar as portas do parlamento” (ASSIS, 1994, p. 132).

Cotrim sanciona BC negativamente porque acredita que BC nao
sera capaz de destruir o ministério, ou seja, que BC nao sera capaz de realizar a
performance. Sobre o atual regime politico, Cotrim comenta que este “lhe parecia
excelente” e “com certeza viveria muito” (ASSIS, 1994, p. 132). Sob o ponto de vista
sensato do cunhado, o jornal de oposigdo de BC néo surtiria efeito em derrubar os
politicos da situacdo e ainda acabaria com as possibilidades de BC na politica. Ou
seja, o jornal, como objeto-modal para o alcance da gléria, ndo daria a BC a
competéncia necessaria para realizar a performance. Pelo contrario, afastaria BC do
objeto-modal carreira politica para o alcance da nomeada. Cotrim sugere que, como
BC ainda tinha a afeicdo de alguns ministros, “n&o era impossivel uma vaga”
(ASSIS, 1994, p. 132), no ministério e, por causa disso, BC nao teria nenhuma
vantagem em indispor os politicos da situagao contra si.

BC responde a ele que “meditara muito o passo que ia dar, e nido
podia recuar uma linha” (ASSIS, 1994, p. 132). Obstinado, BC propde ao cunhado a
leitura do programa, mas conta que Cotrim se recusou firmemente, pois ndo queria

se envolver minimamente no lancamento daquele jornal: “— E um verdadeiro
desatino, repetiu ele; pense ainda alguns dias, e vera que é um desatino” (ASSIS,
1994, p. 132).

Como o marido ndo obtém sucesso na tentativa de dissuadir BC,
sua irma, Sabina, também se opde ao projeto de BC: “— Mano Bras, que € que vocé
vai fazer? perguntou-me aflita. Que idéia € essa de provocar o governo, sem
necessidade, quando podia...” (ASSIS, 1994, p. 132). Percebe-se que ela também
considera como melhor opcdo para BC uma nova investida na carreira politica. O

protagonista rebate:

Expliquei-lhe que ndo me convinha mendigar uma cadeira no
parlamento; que a minha idéia era derrubar o ministério, por ndo me
parecer adequado a situacdo — e a certa formula filosdfica; afiancei
que empregaria sempre uma linguagem cortés, embora enérgica. A
violéncia nao era especiaria do meu paladar. (ASSIS, 1994, p. 132).
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A volubilidade de BC e a sua condi¢cdo de sujeito manipulavel nao
sdo evidenciadas nessa interagcdo familiar. BC, que anteriormente foi deveras
influenciado pelos conselhos da irméa e do cunhado, resiste firmemente as opinides
deles sobre o langamento do jornal de oposigdo. Segundo o texto, Sabina joga na
cara de BC que ele ndo esta aberto aos conselhos da familia: “Desenganada,
langou-me em rosto preferi os conselhos de pessoas estranhas e invejosas aos dela
e do marido” (ASSIS, 1994, p. 132). Isso ocorre porque BC é, sim, manipulavel, mas
opta pela opinido de quem possui mais prestigio. Nesse caso, a opinido do louvado
Quincas Borba é mais valiosa que a opinido dos familiares, meros emergentes do
comércio de escravos. Assim, BC mantém-se em sua opinido, que deriva da
manipulagéo de QB sobre ele.

Obstinado, BC realiza a performance a que se propde e entra em

conjuncédo com o objeto-modal publicacéo do jornal:

Publiquei o jornal. Vinte e quatro horas depois, aparecia em outros
uma declaracdo do Cotrim, dizendo, em substancia, que “posto nao
militasse em nenhum dos partidos em que se dividia a patria, achava
conveniente deixar bem claro que nao tinha influéncia nem parte
direta ou indireta na folha de seu cunhado, o Dr. Bras Cubas, cujas
idéias e procedimento politico inteiramente reprovava. O atual
ministério (como alias qualquer outro composto de iguais
capacidades) parecia-lhe destinado a promover a felicidade publica”.
(ASSIS, 1994, p. 132).

Por essa performance, BC recebe uma sangado pragmatica negativa
do cunhado que declara publicamente sua discordancia ao novo jornal. A agao de
Cotrim & tomada por BC como uma agressao pessoal, que o deixa chocado: “Nao
podia acabar de crer nos meus olhos. Esfreguei-os uma e duas vezes, e reli a
declaragéo inoportuna, insdlita e enigmatica” (ASSIS, 1994, p. 133). BC considera
essa sangao enigmatica porque, apesar de eles terem se desentendido na divisao
da heranga do pai de BC, apds a reconciliagdo, Cotrim, Sabina e BC estavam se
dando bem. Além disso, quando BC estava no cargo de prestigio (deputado)

prestava favores ao cunhado:
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Nossas relacbes até entdo tinham sido lhanas e benévolas; ndo me
lembrava nenhum dissentimento, nenhuma sombra, nada, depois da
reconciliagdo. Ao contrario, as recordacbes eram de verdadeiros
obséquios; assim, por exemplo, sendo eu deputado, pude obter-lhe
uns fornecimentos para o arsenal de marinha, fornecimentos que ele
continuava a fazer com a maior pontualidade, e dos quais me dizia
algumas semanas antes, que no fim de mais trés anos, podiam dar-
Ihe uns duzentos contos. (ASSIS, 1994, p. 133).

BC acredita que seja “muito poderoso o motivo da declaragao” para
que “a lembranga de tamanho obséquio nao teve forca para obstar que ele viesse a
publico enxovalhar o cunhado” (ASSIS, 2001, p. 94). No entanto, a agdo de Cotrim é
basicamente movida por ambigdo, o cunhado de BC ndo quer perder a conjungao
com a posigao social que angariou, de fornecedor da marinha, pois isso lhe custaria,
além da ascensao social, duzentos contos de réis das negociagbes engendradas
pelo cargo de fornecedor.

Como a imprensa marrom de BC aproximaria o cunhado de valores
de rebeldia e de oposicionismo, o afastaria das possibilidades de prestigio entre a
sociedade. Se Quincas Borba esta correto e “a esperanga de outros favores, é certo,
conserva sempre no beneficiado a lembranga do primeiro” (ASSIS, 1994, p. 133), o
desacato de Cotrim ao cunhado deve-se, também, a um crer-ndo-ser referente a BC,
a perda da esperancga de que BC possa vir a oferecer-lhe valores prestigiosos apos
o suicidio politico que representa a publicacéo do jornal.

Mesmo recebendo essas sangdes negativas, a conjungdo com o
objeto-modal publicagdo do jornal deixa BC feliz: “O primeiro numero do meu jornal
encheu-me a alma de uma vasta aurora, coroou-me de verduras, restituiu-me a
lepidez da mocidade”. Entretanto, esse objeto-modal n&do cumpre com as suas
fungdes, nao derruba o ministério e ndo leva BC a conjuncédo com o objeto-valor
prestigio social. Entretanto, a disjuncdo com o objeto-modal jornal causa
desapontamento em BC. O protagonista narra a extingdo de seu jornal: “Seis meses
depois batia a hora da velhice, e dai a duas semanas a da morte, que foi
clandestina, como a de D. Placida. No dia em que o jornal amanheceu morto,
respirei como um homem que vem de longo caminho” (ASSIS, 1994, p. 134). E
valido reiterar que o jornal é uma ideia desmedida de Quincas Borba, acolhida por
BC por causa da sua intensa ambigado. BC consegue prazer temporario com o jornal,

mas acaba frustrado.
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O ultimo prazer, apesar de breve, de BC com a politica deve-se a
morte de Lobo Neves, que “morria com o pé na escada ministerial”. Segundo BC,
“Correu ao menos durante algumas semanas, que ele ia ser ministro; e pois que o
boato me encheu de muita irritagcdo e inveja, ndo € impossivel que a noticia da morte
me deixasse alguma tranquilidade, alivio, € um ou dois minutos de prazer” (ASSIS,
1994, p. 134). Para BC, o pavao, o consolo de sua propria derrota € que a aguia,
Lobo Neves, também nado conseguira realizar a performance, ou seja, se tornar
ministro. O fracasso do rival, mesmo devido a um incidente e ndo a incompeténcia,
deixa o defunto-autor alegre, jubiloso: “Prazer € muito, mas é verdade; juro aos
séculos que é a pura verdade” (ASSIS, 1994, p. 134).

BC considerava a carreira politica acabada apds o discurso frustrado
sobre a barretina da guarda nacional, contudo, enterrou permanentemente suas
possibilidades politicas ao seguir os conselhos de Quincas Borba e publicar o jornal.
Com a porta do ministério fechada, frustrado e sem opgodes, BC tenta dar a sua vida
publica um ultimo félego como voluntario de uma ordem de caridade, a convite de
Cotrim e com o aval de Quincas Borba: “E vede agora a minha modéstia; filiei-me na

*k%k

Ordem Terceira de ***, exerci ali alguns cargos” (ASSIS, 1994, p. 138).

Nesse capitulo, as agdes de BC sao muito semelhantes as de seu
cunhado Cotrim. A generosidade de BC nédo é altruista, BC, ambicioso, esta
interessado nas recompensas, nos louros recebidos, na autoimagem positiva. Ele se
diz modesto no enunciado, mas quando se recupera a enunciagao, percebe-se que
ele, na verdade, se vangloria, 0 que € necessario para a manutengdo de sua
ambicdo. Mostra-se a sede de BC por uma realizagdo, qualquer que seja,

meramente para se vangloriar. Segundo Calbucci:

O curioso do capitulo “Fase brilhante” é que Bras nao costuma evitar
situagdes para expor e realcar sua mediocridade, pois “a franqueza é
a “primeira virtude de um defunto”. No entanto [...] embora fosse
possivel que Bras assumisse mais explicitamente que a bondade que
o tomou nos ultimos anos de sua vida era falsa, ele prefere sugerir
que essa época realmente foi a fase mais brilhante de sua vida,
usando, para justificar isso, argumentos muito parecidos aos
utilizados para ironizar a postura do cunhado. E como se ele se
tornasse vitima daquele discurso irénico. Portanto ha ironia e, mais
do que isso, auto-ironia, na medida em que o enunciado deixa
transparecer que as crencas de Bras na “pureza”’ das recompensas
reflexas sdo sinceras e a enunciacdo denuncia que sao essas
crencas estdo sendo ironizadas. (CALBUCCI, 2007, p. 180-181).
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BC cré que seus gestos na entidade teriam impacto social se fossem
divulgados, porém diz que divulga-los seria romper o siléncio que ele jurou manter
acerca da caridade prestada (ASSIS, 1994, p. 138). Ele glorifica seus atos negando

conta-los, porque crer-ser nobre por causa deles:

[...] foi essa a fase mais brilhante da minha vida. Nao obstante, calo-
me, nao digo nada, ndo conto os meus servigos, o que fiz aos pobres
e aos enfermos, nem as recompensas que recebi, nada, ndo digo
absolutamente nada. [...] Afirmo somente que foi a fase mais
brilhante da minha vida. Os quadros eram tristes [...] Mas a alegria
que se da a alma dos doentes e dos pobres, é recompensa de algum
valor; e ndo me digam que é negativa, por s6 recebé-la o
obsequiado. Nao; eu recebia-a de um modo reflexo, e ainda assim
grande, tdo grande que me dava excelente idéia de mim mesmo.
(ASSIS, 1994, p. 138).

Esse relato vai ao encontro do apontamento de Freitas, de que BC
“‘pode levantar suspeitas [...] e dizer a verdade”, pois, o defunto-autor, em sua
condicdo pdéstuma, “ndo se preocupa com a incompatibilidade entre verdade e
vantagem” (FREITAS, 2001, p. 67). Morto ndo precisa cumprir promessas e pode
contar vantagem, como BC efetivamente faz.

No entanto, Calbucci afirma que “esse seria apenas um dos
exemplos em que a ironia € dirigida ao narrador, e n&o apenas produzida por ele”.
(CALBUCCI, 2007, p. 180- 181). Assim, o autor demonstra a ironia de segundo
nivel, que é produzida no nivel enunciativo do narrador, diferente da que é produzida
no nivel do enunciador (cf. CALBUCCI, 2007, p.28-54).

Como é marcado por vaidade e por ambi¢do, ndo por caridade ou
por generosidade, apos alguns anos, BC se cansa do voluntariado na ordem e o
abandona, conforme conta: “ndo sem um donativo importante, que me deu direito ao
retrato na sacristia” (ASSIS, 1994, p. 138). O retrato na sacristia € o derradeiro
reconhecimento a BC em vida e, como € o unico que, literalmente, ostenta a sua
imagem, nao ha estranhamento em BC considerar essa fase a mais brilhante de sua
vida. Além de alimentar seu crer-ser, a recompensa cognitiva era “grande, tao
grande” que, nas palavras de BC: “me dava excelente idéia de mim mesmo”. Assim,
pela caridade, BC recebe uma autossangdo cognitiva positiva e uma sangao

pragmatica positiva da Ordem, que é o retrato na sacristia.
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Ao final de sua vida, BC presencia a morte de Quincas Borba,
demente, que prometia tornar o Humanitismo a melhor das religides, na qual BC
seria califa. Pois nao foi: como se vé no ultimo capitulo, “Das negativas”, o
protagonista ndo foi califa e ndo foi ministro. Sem QB e diante do fracasso do
Humanitismo, BC desiste de alcangar a gléria publica por meio da politica. No
entanto, como tem amor a gléria, BC tenta colocar em pratica uma ideia que
remonta a juventude: inventar um emplasto anti-hipocondriaco e, por meio dele,

alcancar a nomeada. Desse mote se ocupa o proximo subcapitulo.

3.3.2 O Emplasto Bras Cubas

“Deus te livre, leitor, de uma idéia fixa.”

Cronologicamente, a primeira ideia fixa de BC foi o suicidio: “trés
dias depois segui barra fora, abatido e mudo. Nao chorava sequer; tinha uma idéia
fixa... Malditas idéias fixas! A dessa ocasido era dar um mergulho no oceano,
repetindo o nome de Marcela”, (ASSIS, 1994, p. 28). Todavia, como todas as ideias
provenientes de BC, sem intermédio de ninguém, essa ideia ndo era assaz fixa.
Apesar de intensa, a ideia do suicidio ndo durou muito tempo. BC pensou apenas
uma vez em leva-la a cabo, quando estava a bordo no barco que seguia para
Lisboa, ndo conseguiu, mas ndo abandonou a ideia. No entanto, logo passou por
uma situagéo de perigo em alto mar, que ameagou sua vida, BC desistiu do suicidio.

A segunda ideia que BC também denomina “ideia fixa”, o emplasto
Bras Cubas, €& apresentada logo no capitulo Il do livro, mas aparece,
cronologicamente, no episodio em que BC esta de luto na Tijuca, sofrendo a morte
de sua mée. Bento Cubas, preocupado com a demora do filho no interior, vai ao seu
encontro, incentiva-lo a voltar a cidade. Leva com ele duas propostas na algibeira
(ASSIS, 1994, p. 37): a carreira politica e o casamento com Virgilia. Como BC se
recusa a aceita-las, seu pai empreende estratégias de manipulagédo para convencé-
lo: Bento Cubas elogia o filho, eleva sua autoestima, diz que ele deve brilhar, que
deve temer a obscuridade e ilustrar o nome dos Cubas, (cf. ASSIS, 1994, p. 40),
como foi abordado anteriormente. Essa argumentagcdo convence BC a aceitar a
carreira e o casamento. Ademais, BC passa a compartilhar dos valores do pai, a

acreditar que o melhor modo de um homem ter valor é perante a opinido publica
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(ASSIS, 1994, p. 40). Acreditar nisso fez BC desejar além do que o pai propde, pois,

como quer ser bem quisto pela sociedade, BC tem a ideia, que se tornara fixa:

E foi por diante o0 magico, a agitar diante de mim um chocalho, como
me faziam, em pequeno, para eu andar depressa, e a flor da
hipocondria recolheu-se ao botdo para deixar a outra flor menos
amarela, e nada mérbida, — o amor da nomeada, o emplasto Bras
Cubas. (ASSIS, 1994, p. 40).
A ideia do emplasto aparece quando BC é jovem, mas somente é
esmiugcada quando o BC defunto narra a sua morte e conta que, mais do que a
pneumonia, foi uma “idéia grandiosa e util” (ASSIS, 1994, p. 03), que o matou. BC

conta o surgimento da ideia:

Com efeito, um dia de manha, estando a passear na chacara,
pendurou-se-me uma idéia no trapézio que eu tinha no cérebro. Uma
vez pendurada, e das cabriolas de contempla-la. Subito, deu um
grande salto, estendeu os bracos e as pernas, até tomar a forma de
um X: decifra-me ou devoro-te. Essa idéia era nada menos que a
invengdo de um medicamento sublime, um emplasto anti-
hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa melancdélica humanidade.
(ASSIS, 1994, p. 04).

Fato relevante €& que, no decorrer da narrativa, o emplasto,
medicamento de destino hiperbdlico, ndo é mais abordado profundamente. Dixon
afirma que, “como o chocalho, o emplasto ndo escapa a um ritmo alternativo, um
vaivém de aceitacdo e negacdo ou de convite e fuga”, (DIXON, 2009, p. 26). Assim,
apesar de querer desenvolver o emplasto, de ter essa ideia pendurada no trapézio,
BC nédo busca meios de torna-la realidade, ndo adquire os conhecimentos
necessarios para o desenvolvimento do medicamento, o que o configura como um
sujeito virtual.

No decorrer do tempo, BC galga a carreira politica e entretém-se
com a relagdo com Virgilia. Concomitantemente as frustragdes dos seus interesses
politicos, BC envolve-se com Quincas Borba e o humanitismo. Nessa jornada, a
ideia do emplasto parece esquecida. Quando esta narrando sua decepcao pelo
término da relagdo com Virgilia, o BC defunto chega a lamentar o esquecimento da
ideia: “Se a idéia do emplasto me tem aparecido nesse tempo, quem sabe? nao teria

morrido logo e estaria célebre. Mas o emplasto ndo veio”, (ASSIS, 1994, p. 115).
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O abandono da ideia do emplasto, que lhe surgiu na mocidade e que
é retomada apenas na velhice, diz muito sobre a personalidade de BC. E mais uma
evidéncia de que ele é um sujeito da acao fraco, que n&o persiste em seus objetivos.
Schwarz comenta que as ideias fixas de BC sdo ‘quase fixas’, “pois a fixidez
tampouco existe, como lembra o proprio narrador, a quem nao ocorre nada mais fixo
neste mundo do que “a finada dieta germanica”, (SCHWARZ, 1990, p. 138), para
comparar a sua ideia.

Ao narrar a morte de Quincas Borba, BC conta: “ENTRE A MORTE
do Quincas Borba e a minha, mediram os sucessos narrados na primeira parte do
livro. O principal deles foi a invengao do emplasto Bras Cubas”, (ASSIS, 1994, p.
139). Vale-se destacar dois pontos sobre esse relato, o primeiro € a ironia do termo
“sucessos” para designar os acontecimentos da primeira parte do livro que s&o,
resumidamente, a doenga, o delirio, a morte e o veldrio com apenas onze amigos. O
segundo ¢é o fato de que BC somente tentou atualizar-se para realizar a performance
e desenvolver o emplasto apés a deméncia e a morte de QB. Somente na
maturidade, apos a frustragdo de todos os outros desejos, que BC retoma o projeto
do emplasto:

Seu mundo estava agora marcado pela decadéncia, a ruina, a
melancolia e a morte inexoraveis e ele sabia nada ter feito da vida
sendo deixa-la fluir no vazio e na inconsequéncia. Ele se sente
mergulhado simplesmente no que denomina a volupia do
aborrecimento. (FACIOLI, 2008, p. 73).

Essa retomada baseada na “volupia do aborrecimento” vai ao
encontro do apontamento de Dixon: “O emplasto, muito mais que um projeto
comercial ou médico, parece ter no romance o valor de um emblema da energia vital
ou da ambigao de progredir”, (DIXON, 2009, p. 25). Dixon considera que, no estado
de frustragao que BC se encontra por estar velho, solteiro, sem filhos e frustrado em
seus projetos politicos, dedicar-se ao emplasto € uma forma de tentar manter a vida,
a vontade de viver, a energia vital. A vida e a vontade de viver, desde a infancia de
BC, estdo estreitamente ligadas a ambigéo, pois, desde neném, BC & motivado a

buscar o chocalho reluzente:
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Eis o sentido psicolégico do emplasto — “o amor da nomeada”. O
curioso medicamento, portanto, representa uma ambigéo de brilhar,
de aparecer, de se impor no mundo. O emplasto é extensao do
brinquedo infantil, do chocalho de lata, que também brilhava e atraia,
convidando o sujeito a sair do estado complacente, a caminhar antes
do tempo, a se estender e a se esforgar. (DIXON, 2009, p. 26).

Na maturidade, BC tenta tornar-se capacitado, sujeito atualizado,
para desenvolver o “emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa
melancodlica humanidade” (ASSIS, 1994, p. 04), ou seja, realizar a performance. Ele
tenta conseguir patrocinio: “Na peticdo de privilégio que entdo redigi, chamei a
atengao do governo para esse resultado, verdadeiramente cristdo” (ASSIS, 1994, p.
04). BC ressalta os beneficios do emplasto para a humanidade para parecer que a
ideia é fruto de filantropia. Isso se configura ndo apenas na expressao ‘resultado
verdadeiramente cristdo”, mas também no trecho seguinte, no qual BC assume que
teria vantagens pecuniarias, mas trata o lucro como consequéncia de um produto
farmacéutico sublime: “n&o neguei aos amigos as vantagens pecuniarias que deviam
resultar da distribuicdo de um produto de tamanhos e tao profundos efeitos” (ASSIS,
1994, p. 04).

Ressaltar a nobreza do emplasto n&o configura o surgimento de
altruismo ou filantropia. A ideia que BC tenta passar € de que a motivagao foi
altruista, mas que, diante de algo tdo bem realizado, os rendimentos seriam uma
consequéncia inevitavel. Ele tenta parecer ndao ambicioso, quando afirma que o lucro
sera por merecimento.

Todavia, o BC defunto, que conta a historia, assume suas

verdadeiras motivagdes para o emplasto:

Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso confessar
tudo: o que me influiu principalmente foi o gosto de ver impressas
nos jornais, mostradores, folhetos, esquinas e enfim nas caixinhas do
remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras Cubas. Para que nega-
lo? Eu tinha a paixdo do ruido, do cartaz do foguete de lagrimas.
Talvez os modestos me argiam esse defeito fio, porém, que esse
talento me hao de reconhecer os habeis. (ASSIS, 2009, p. 08).

BC afirma, na comparagdo com as duas faces das medalhas, a
diferenga entre o que ele € em publico, (face virada para o publico) e o que ele é em
particular (face virada para ele). Diante da sociedade, ele zela por sua imagem,

afirma filantropia, que n&o condiz com sua verdadeira motivagcédo, a ambicao: “Assim
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a minha idéia trazia duas faces, como as medalhas, uma virada para o publico, outra
para mim. De um lado, filantropia e lucro, de outro lado, sede de nomeada. Digamos:
amor da gldria”, (ASSIS, 2009, p. 08—-09).

Ademais, ao afirmar que é movido tanto por filantropia, quanto por
ambicao, BC esta fingindo, dissimulando. Nao é possivel associar o profundo amor a
humanidade, o desprendimento, a generosidade e a caridade, ao amor a gloria e a
sede de nomeada. No enunciado, BC sugere que foi movido também por filantropia,
mas, na enunciagao, isso é negado. Além disso, filantropia, por definicdo, exclui a
ambigao: os termos sao contraditorios.

A ambicao de BC é tao intensa que desenvolve um novo estado de

alma, a obsesséo, a ideia fixa:

A minha idéia, depois de tantas cabriolas, constituira-se idéia fixa.
Deus te livre, leitor, de uma idéia fixa; antes um argueiro, antes uma
trave no olho. Era fixa a minha idéia, fixa como... Ndo me ocorre
nada que seja assaz fixo nesse mundo: talvez a Lua, talvez as
pirdmides do Egito, talvez a finada dieta germéanica. (ASSIS, 2009, p.
10, grifo nosso).

O sentimento que envolve BC é um apego veemente a uma ideia
caprichosa e hiperbdlica. A ideia do desenvolvimento do emplasto divide a Critica
Literaria. Para alguns criticos, a invengcdo é desarrazoada, para outros, ndo. Em
geral, os emplastos sdo usados para problemas cutdneos ou como facilitadores de
passagem de anti-inflamatdrio para os musculos, ndo para curar hipocondria.

Ademais, hipocondria é, conhecidamente, a condigdo do sujeito que
se preocupa compulsivamente com o proprio estado de saude e acredita ter
moléstias imaginarias. Isso faz com que o hipocondriaco procure diversos e
inusitados tratamentos, que podem ser perigosos, para tentar curar-se da doenga
inexistente. Diante disso, seria sarcastico propor um medicamento para curar a
obsessao por medicamentos e por tratamentos. O fato € que o emplasto metaforiza
o estado de frustracao, de decepc¢ao, de melancolia de BC.

Dentro da corrente critica que considera o emplasto um disparate,
Rodrigues afirma que BC morreu de audéacia, porque tentava desenvolver um
emplasto que curasse a humanidade, mas cuja principal fungdo era disseminar a

imagem vencedora de BC, mais do que efetivamente curar a melancolia humana:
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De qualquer forma, estranhamos essa empresa. Como um homem
tao sutil iria entrar numa loucura dessas? Nao pensemos, entretanto,
nesse emplasto como coisa muito realista, Porque, se, pelo lado
narrativo, ele revela insensatez e vaidade, pelo lado transcendental
ele é parddia de nossas ansiadas panaceéias, crengas em milagres e
utopias. O emplasto alegoriza o sonho humano. Isso mostra que
Bras Cubas finge ser bem maior e bem menor do que de fato é.
Expbe-se ao ridiculo. E até demente ele parece. (RODRIGUES,
2001, p. 32).

A deméncia apontada por Rodrigues poderia até ser uma suspeita a
se considerar caso a ideia surgisse do BC idoso, frustrado, que perdera as
possibilidades e as esperangas. No entanto, BC tem essa ideia na juventude e
nunca questiona a possibilidade de se desenvolver o medicamento. Ele cré-ser
capacitado para desenvolvé-lo e cré que o emplasto seria a cura para a humanidade
e a garantia de sua nomeada. Por BC enunciar a possibilidade de fazer o emplasto,
sem debrucar-se sobre o projeto até a maturidade, Facioli acusa BC de
charlatanismo:

em matéria de ciéncia, Bras é apenas um charlatdo, completamente
fraudulento, como em tudo o que fez na vida, desmascarando
também o narrador que pretende desmascarar o personagem.
Ambos sdo cumplices no charlatanismo, resultando que o escandalo
nao esta apenas na pretensa frustracdo de Bras por ter morrido e
ndo conseguido inventar o emplasto, mas em enunciar a
possibilidade ridicula de o fazer. (FACIOLI, 2008, p. 34-35).

Porém, hipocondria tem outro significado que ameniza essa
acusacgdo de charlatanismo. E, além da obsess&o pela propria satde, uma tristeza
profunda, um estado melancdlico. Considerando esse sentido, pode-se dizer que o
maior mal que assola BC é a hipocondria, que é representada no trecho abaixo e se

relaciona a melancolia, a tristeza profunda, ndo a compulsao sobre a saude:

Renunciei tudo; tinha o espirito atonito. Creio que por entdo é que
comecou a desabotoar em mim a hipocondria, essa flor amarela,
solitaria e moérbida, de um cheiro inebriante e sutil. — “Que bom que
€ estar triste e nao dizer coisa nenhuma!” — Quando esta palavra de
Shakespeare me chamou a atencdo, confesso que senti em mim um
eco, um eco delicioso. Lembra-me que estava sentado, debaixo de
um tamarineiro, com o livro do poeta aberto nas maos, e o espirito
ainda mais cabisbaixo do que a figura, — ou jururu, como dizemos
das galinhas tristes. Apertava ao peito a minha dor taciturna, com
uma sensagao Unica, uma coisa a que poderia chamar volupia do
aborrecimento. (ASSIS, 1994, p. 36).
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Nesse relato evidencia-se que a hipocondria de BC sugere um
estado melancdlico. A melancolia, por sua vez era considerada na época como um
fendmeno corporal, como ensina Dixon: “uma das perspectivas mais influentes trata
da melancolia como um fendmeno corporal e ndo uma consequéncia dos atos do

individuo” (DIXON, 2009, p. 145), a chamada teoria dos humores. Essa vertente

[...] afirma que as tendéncias emocionais — as personalidades,
pode-se dizer — sdo determinadas pelo equilibrio ou desequilibrio
dos humores (liquidos) no corpo. Os corpos tendem ao desequilibrio.
Assim, o excesso de um dos humores (sangue, bilis, célera, fleuma),
que € mais ou menos constante na vida de uma pessoa, cria uma
tendéncia emocional. E a melancolia é uma destas quatro
predisposi¢cdes, causada pelo excesso de bilis negra, secretada pelo
figado. (DIXON, 2009, p. 145).

Destarte, se a causa da melancolia é fisica, um desequilibrio da bilis
negra do figado, n&o é de se estranhar que BC pense em um remédio para o corpo,
para aplacar esse estado, conforme Dixon: “reconhecida esta perspectiva, talvez a
ideia de um emplasto para curar a melancolia possa parecer menos aleatoria; aplica-
Se no corpo porque o corpo é a origem do problema” (DIXON, 2009, p. 145).

Indiferente a viabilidade do projeto do emplasto, o relato evidencia
que ele é ideia fruto do estado alma que acompanha BC a vida toda, a ambig¢ao. BC
assume que o que o motivou a invencao do emplasto foi o amor da gldria, a sede de
nomeada, a paixao do cartaz, do arruido, do foguete de lagrimas, (cf. ASSIS, 1994,
p. 04). No entanto, sua ambigdo continuamente frustrada € a maior causa da
melancolia que o assola, dessa forma, o emplasto iria curar a melancolia de BC, nao
por seus efeitos terapéuticos, mas pela fama que renderia a seu inventor. Sobre
esse assunto, Dixon afirma que “o principal paciente é o préprio Bras Cubas, carente
e enfermo embora rico e dotado. Para aliviar os sofrimentos deste doente, o rétulo,
publicando seu nome, vale tanto quanto o remédio em que esta colado”, (DIXON,
2009, p. 146). Entretanto, pode-se afirmar que, para BC, o rétulo vale mais do que o
remédio em que esta colado, pois ele € um sujeito que valoriza mais a aparéncia, do
que a esséncia. Ademais, um remédio que efetivamente tratasse a sua melancolia,
iria exercer seu efeito na consequéncia, enquanto o rétulo e a gléria publica iriam
curar a causa da melancolia: a ambicao frustrada de BC.

Com tamanha utilidade para o protagonista, é relevante o fato de

que, mesmo obsecado pela ideia, BC ndo busca conhecimento sobre ela, nem tenta
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mais do que pedir apoio ao governo. Assim, sujeito da agao fraco, BC continua
sendo um sujeito virtual, que quer, (acha que) deve, pode, mas nao-sabe
desenvolver o emplasto. Quando BC comecga “preparar e apurar’ a sua invencgao,
isto é, a tentar se atualizar para desenvolver o emplasto, que € a realizacdo da
performance, a combinagdo de sua ambicdo e de sua obsessdo o faz tomar um

golpe de ar, que o leva a morte:

Senao quando, estando eu ocupado em preparar e apurar a minha
invencgao, recebi em cheio um golpe de ar; adoeci logo, € ndo me
tratei. Tinha o emplasto no cérebro; trazia comigo a idéia fixa dos
doudos e dos fortes. Via-me, ao longe, ascender do chao das turbas,
e remontar ao céu, como uma aguia imortal, e ndo é diante de tao
excelso espetaculo que um homem pode sentir a dor que o punge.
No outro dia estava pior; tratei-me enfim, mas incompletamente sem
método, nem cuidado, nem persisténcia; tal foi a origem do mal que
me trouxe a eternidade. Sabem ja que morri numa sexta-feira, dia
aziago, e creio haver provado que foi a minha invengdo que me
matou. (ASSIS, 2009, p. 11, grifo nosso).

A obsessdao é um sentimento forte, intenso, mas ndo o suficiente
para motivar BC a tornar-se capaz de conseguir prestigio social nessa derradeira
possibilidade. Somando-se, a ambicdo e a obsessdo de BC resultam em um
sentimento de frustracdo, porque BC ndo consegue realizar a performance, nao
consegue entrar em conjungdo com o objeto-modal emplasto, que o levaria ao
objeto-valor gloria. Isto ocorre, porque BC tem o desejo de ser prestigiado, pois
herdou da familia valores nos quais ele tem o dever de ter sucesso e porque ele cré-

ser digno de gldria, como ele reitera:

Nao era impossivel, entretanto, que eu chegasse a galgar o cimo de
um século, e a figurar nas folhas publicas, entre macrébios. Tinha
saude e robustez. Suponha-se que, em vez de estar langando os
alicerces de uma invencado farmacéutica, tratava de coligir os
elementos de uma instituicdo politica, ou de uma reforma religiosa.
Vinha a corrente de ar, que vence em eficacia o calculo humano, € la
se ia tudo. Assim corre a sorte dos homens. (ASSIS, 2009, p. 10).

Esse trecho também mostra BC dando uma desculpa para seu
fracasso em ser ministro e em ser califa, pois, se fosse um desses o projeto em que
BC estivesse se debrugando, se estivesse insistindo em galgar sucesso em “‘uma
instituicao politica” ou em promover “uma reforma religiosa” com o Humanitismo, a

corrente de ar iria impedi-lo de qualquer forma. Dessa forma, BC da a entender que
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seus fracassos nao sao culpa de sua incapacidade, mas do destino ou do acaso. Ele
cré que o emplasto Ihe daria o primeiro lugar entre os homens, mas que “o acaso
determinou o contrario”, (ASSIS, 2001, p. 254), ou seja, em seu simulacro, BC se vé
como sujeito atualizado que realizaria a performance, se o acaso nao lhe impedisse.
Apods o golpe de ar, BC passa a ser um sujeito virtual, nesse mesmo simulacro, no
qual ele quer, (acha que) sabe, (acha que) deve, mas nao pode realizar a
performance. No entanto, fora desse simulacro, sabe-se que mesmo vivo e gozando
de boa saude, BC era um sujeito virtual, porque ndo buscava tornar-se competente
com afinco, tinha frouxidao da vontade. Dessa forma, BC foi impedido por si mesmo,
por sua falta de motivacao, de alcancar os desejos de sua ambigao.

A Ultima paixdo suscitada em BC pela historia do emplasto, e
também pelas demais ‘negativas’, é a frustragcdo, que pode ser percebida quando BC

faz o levantamento sobre sua vida:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. Nao alcancei a celebridade
do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o
casamento. Verdade é que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa
fortuna de ndo comprar o pao com o suor do meu rosto. Mais; nao
padeci a morte de D. Placida, nem a semideméncia do Quincas
Borba. Somadas umas cousas e outras, qualquer pessoa imaginara
gue ndo houve mingua nem sobra, e conseguintemente que sai quite
com a vida. E imaginara mal; porque ao chegar a este outro lado do
mistério, achei-me com um pequeno saldo, que é a derradeira
negativa deste capitulo de negativas: — Né&o tive filhos, ndo transmiti
a nenhuma criatura o legado da nossa miséria. (ASSIS, 2009, p.143).

Ao afirmar que saiu com saldo positivo, porque nao teve filhos. BC
estd sendo irbnico, esta fingindo, pois em diversos momentos da narrativa, ele
demonstra desejo de ser pai. Ter filhos € um valor positivo na sociedade. O pai de
BC afirma que “é preciso continuar o nosso nome, continua-lo e ilustra-lo ainda
mais” (ASSIS, 2009, p. 46). Por conseguinte, ter filhos € um dever de BC para
manter o prestigio familiar. Além disso, a paternidade € uma forma de imortalidade
do nome, da familia, que configura um dos desejos de BC. Conforme Dixon, o
homem estabelece familia vendo nela uma “eternidade genética”, o autor afirma que
“construimos edificios, movimentos, patriménios, livros — para deixar nossos nomes
como uma presenga monumental, depois da extingdo” (DIXON, 2009, p. 112).

BC nao conseguiu galgar nenhuma dessas formas de imortalidade e,

“nao tendo podido satisfazer sua “sede de nomeada” antes de falecer, o espirito do



186

protagonista parece permanecer com uma forte sede insatisfeita no mundo das
almas” (DIXON, 2009, p.146). Por causa disso, o BC defunto, narrador, que conta
sua histéria, é tdo ambicioso e vaidoso quanto o jovem BC. No entanto, a ambigéo
do defunto-autor se evidencia pela manipulacdo da sua histéria de vida. Para
parecer nobre, ele esconde seus fracassos, superestima suas qualidades e
conquistas, além de dar um tom hiperbdlico a tudo que lhe convém. No excerto

seguinte, BC usa do termo “sucesso” para se referir a acontecimentos nada nobres:

Entre a morte do Quincas Borba e a minha, mediaram os sucessos
narrados na primeira parte do livro. O principal deles foi a invencao
do emplasto Bras Cubas, que morreu comigo, por causa da moléstia
que apanhei. Divino emplasto, tu me darias o primeiro lugar entre os
homens, acima da ciéncia e da riqueza, porque eras a genuina e
direta inspiracdo do Céu. (ASSIS, 1994, p. 139).

Ou seja, mesmo apdés a morte, BC ainda tenta esconder seus
fracassos e sua esséncia fraca e voluvel. Ele tenta parecer nobre e bem-sucedido ao
considerar o emplasto como principal sucesso de sua maturidade, objeto-modal com
o qual ele sequer entrou em conjuncédo. BC ndo tinha mais possibilidades, pois, a
carreira politica, que foi sua busca mais concreta e o objeto-modal com o qual ele
mais conseguiu manter conjungao, foi perdida por causa da sua ambigao
desmedida, por causa da sua busca intensa pelo objeto-valor prestigio social.

O sucesso em torno do emplasto € um simulacro criado por BC. Da
mesma forma, a filosofia / religiao do Humanitismo também é um simulacro, mas
compartilhado entre BC e Quincas Borba. O Humanitismo tem uma pretenséo
semelhante a do emplasto: também quer suprimir a dor (ASSIS, 1994, p. 95, 114).
Fundamentado nos principios do Humanitismo, o jornal de oposi¢ao fundado por BC,
como o emplasto, pretende curar a sociedade (ASSIS, 1994, p. 131).

Sob essa o6tica, retomando o argumento de Facioli sobre BC ser
“apenas um charlatdo, completamente fraudulento” por “enunciar a possibilidade
ridicula” (Facioli, 2008, p. 34-35), de fazer um emplasto anti-hipocondriaco com
caracteristicas tao hiperbdlicas, a acusacado de charlatanismo € enfraquecida. A
natureza exagerada do projeto do emplasto é tdo exagerada quanto a natureza do
Humanitismo e a do jornal de oposigcao, que se deve, ndo ao charlatanismo, mas a
jactanciosidade de BC e a sua ambi¢cdo. Como ele cré ser nobre e ser destinado a

grandes coisas, ndo é ridiculo ele crer que as coisas que desenvolve sdo grandes.
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Facioli justifica sua acusacdo de charlatanismo, afirmando que,
‘nesse caso, como Bras pode escrever suas memorias no outro mundo, poderia
também, em tese, finalmente inventar o emplasto...” (FACIOLI, 2008, p. 34-35).
Entretanto, a invengcao do emplasto € uma forma de BC alcangar a imortalidade e a
gléria, mas também de curar a sua melancolia que, como é um problema fisico, o
desequilibrio da bilis negra do figado, s6 faz sentido ser tratada em vida. Assim,
“‘quando Cubas tem pele, quer aplicar o emplasto; quando ja ndo a possui, aplica o
texto”, (DIXON, 2009, p.146).

Quando ja nao tem corpo, publicar um livro péstumo é uma forma
de manter sua memoaria pela eternidade. BC considera que a vida do homem é
separada por edigcbes, que “cada estagdo da vida € uma edigdo, que corrige a
anterior, e que sera corrigida também, até a edi¢cado definitiva, que o editor da de
graca aos vermes” (ASSIS, 1994, p. 39). A teoria de BC é reforgada quando ele

esta a beira da morte e vé-se metamorfoseado em um livro:

Logo depois, senti-me transformado na Suma Teolégica de Sao
Tomas, impressa num volume, e encadernada em marroquim, com
fechos de prata e estampas; idéia esta que me deu ao corpo a mais
completa imobilidade; e ainda agora me lembra que, sendo as
minhas méaos os fechos do livro, e cruzando-as eu sobre o ventre,
alguém as descruzava (Virgilia decerto), porque a atitude lhe dava a
imagem de um defunto. (ASSIS, 1994, p. 09).

Vale ressaltar que BC ndo se transforma em um livro qualquer,
mas em um livro muito importante culturalmente, o que o revela como sujeito
marcado pela vaidade. Para n&o entregar uma edic¢ao final deveras importante aos
vermes, BC escreve as memodrias, “pois os livros sdo os restos mortais de seus
autores” (DIXON, 2009, p. 141). Assim, BC supera a morte por meio das
memorias. Ele pode dedicar o livro ao primeiro verme que roeu o seu corpo morto,
porque nao precisa mais de corpo, porque as memaorias sobrevivem ao verme.

Vivo e eterno por meio do livro, BC ainda pode buscar a nomeada.
Apesar de dizer, na nota ao leitor, que ndo pretende ter muitos leitores, BC
confessa: “eu ainda espero angariar as simpatias da opinidao”, (ASSIS, 1994, p.
02). A esse respeito, Facioli afirma que “de fato, assim como o emplasto, as
memorias de Bras serviriam principalmente para a ostentacao, para a confirmacao

de sua superioridade, para a gléria das suas aparéncias” (FACIOLI, 2008, p. 89).
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Caso isso nao ocorra € BC nao receba nenhum reconhecimento por sua obra,
sendo um autor desconhecido, ele ainda tem a esperanga de que a edi¢gdo unica
de seu livro seja encontrada por um bibliGmano, que Ihe glorificara e tera gosto em
possui-lo:
Ele rejeitaria a coroa das indias, o papado, todos os museus da
Italia e da Holanda, se os houvesse de trocar por esse unico
exemplar; e nado porque seja o das minhas Memodrias; faria a

mesma coisa com o Almanaque de Laemmert, uma vez que fosse
unico. (ASSIS, 1994, p. 78).

Essa postura de BC é praticamente um xeque-mate: ou ele obtém
sucesso e recebe reconhecimento publico, ou ele permanece desconhecido e
recebe reconhecimento por ser unico. Isso evidencia a intensidade de sua ambigéao.
Ela é tao relevante na obra, que desencadeia os sentimentos que o levam a morte
frustrada. A morte € a causa para o livro, tentativa derradeira, do outro mundo, de BC
sentir-se realizado. O livro, no entanto, ndo esta isento das pretensdes hiperbdlicas
dos outros projetos de BC, pois “0 memorial de Bras Cubas se afilia a uma tradigéo
[...] na qual o livro se oferece como um remédio da melancolia humana” (DIXON,
2009, p. 146). Por conseguinte, as memorias pretendem superam a morte e curar a

melancolia de seu defunto-autor.

3.4 A AMBICAO E A CONSTITUICAO IDENTITARIA DE BRAS CUBAS

Rodrigues pergunta-se “quem foi Bras Cubas?” e, acado continua,
responde que ele foi “um tolo, que nao deixou de ser sutil. Insensivel, voluvel e
exibicionista”, (RODRIGUES, 2001, p. 20). Percebe-se que as caracteristicas
comumente atribuidas a BC ndo correspondem a sua autoimagem gloriosa. No
subcapitulo “As origens da ambicdo em Bras Cubas” elenca-se uma série de
comportamentos deploraveis que BC desenvolve na infancia: ndo aceitava ser
contrariado, era temperamental, cruel, vingativo, egocéntrico, egoista e irascivel.

O préprio BC considera que foi menino diabo, dos mais malignos do
seu tempo, “arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso”, (ASSIS, 1994, p. 15). No
entanto, ele afirma que n&o passou a vida inteira a “quebrar a cabega dos outros
nem a esconder-lhes os chapéus”, (ASSIS, 1994, p. 16), mas que se tornou um

adulto preocupado com a condicdo humana, em suas proprias palavras: “afeicoei-
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me a contemplagdo da injustica humana, inclinei-me a atenua-la, a explica-la,
classifiquei-a por partes, a entendé-la, ndo segundo um padrao rigido, mas ao sabor
das circunstancias e lugares”, (ASSIS, 1994, p. 16). No entanto, essa preocupagéo
que o narrador afirma no enunciado, € negada quando se recupera a enunciagao.
BC reflete sobre a condigdo humana somente quando lhe convém, para justificar
suas proprias posturas viciosas e para justificar e legitimar as mazelas impostas aos
menos favorecidos pela classe dominante. Assim, BC muda de opinidao sobre seu
cunhado e sua irma sempre que lhe é conveniente: quando estdo brigando pela
heranga de Bento Cubas, BC propaga uma imagem negativa de Cotrim e Sabina.
Quando estado lhe arranjando casamento e incentivando sua carreira politica, BC
justifica todas as posturas dos familiares, que antes considerava ruins. BC também
reflete sobre o sofrimento humano para zombar do destino do pobre, como o de D.
Placida:

E de crer que D. Placida ndo falasse ainda quando nasceu, mas se
falasse podia dizer aos autores de seus dias: — Aqui estou. Para que
me chamastes? E o sacristdo e a sacristd naturalmente |he
responderiam. — Chamamos-te para queimar os dedos nos tachos,
os olhos na costura, comer mal, ou ndo comer, andar de um lado
para outro, na faina, adoecendo e sarando, com o fim de tornar a
adoecer e sarar outra vez, triste agora, logo desesperada, amanha
resignada, mas sempre com as maos no tacho e os olhos na costura,
até acabar um dia na lama ou no hospital; foi para isso que te
chamamos, num momento de simpatia. (ASSIS, 1994, p.81)

Apos essa reflexdo, BC sente peso na consciéncia por fazer D.
Placida, que teve uma vida de constante sofrimento e labuta, servir a “um papel
torpe”, pois “medianeira ndo era melhor que concubina” e ele “tinha-a baixado a
esse oficio, a custa de obséquios e dinheiros” (ASSIS, 1994, p. 81). Entdo, BC parte

para a justificativa de suas posturas viciosas, em um dialogo com sua consciéncia:

Concordei que assim era, mas aleguei que a velhice de D. Placida
estava agora ao abrigo da mendicidade: era uma compensacao. Se
nao fossem os meus amores, provavelmente D. Placida acabaria
como tantas outras criaturas humanas; donde se poderia deduzir que
0 vicio & muitas vezes o estrume da virtude. O que n&do impede que a
virtude seja uma flor cheirosa e s&. A consciéncia concordou, e eu fui
abrir a porta a Virgilia. (ASSIS, 1994, p.81)
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Quando presencia a morte clandestina de D. Placida, BC retoma a
reflexdo, a seus modos, sobre a condicdo humana e finaliza com a zombaria no que

tange ao destino do pobre:

[...] se nao fosse D. Placida, talvez os meus amores com Virgilia
tivessem sido interrompidos, ou imediatamente quebrados, em plena
efervescéncia; tal foi, portanto, a utilidade da vida de D. Placida.
Utilidade relativa, convenho; mas que diacho ha absoluto nesse
mundo? (ASSIS, 1994, p. 130-131).

No que se relaciona com as suas vicissitudes de opinido, Schwarz
salienta deveras essa volubilidade de BC (cf. SCHWARZ, 1990, p. 123). Ademais,

propde que BC coleciona perfis convenientes:

Quando quebra a cabega de uma escrava, o Brasinho é filho querido
de sua mae e de seu pai; quando emite cinismos sobre a funcao
social dos pobres, o jovem capitalista o faz como protetor de uma
agregada; quando foge a modesta Eugénia, unico bom sentimento
de sua vida, sera na qualidade de mog¢o de familia importante, com
obrigacbes de carreira etc. (SCHWARZ, 1990, p. 67-68, grifo dele).

Para Schwarz, esses perfis nada mais sdo do que a sintese de um
“tipo representativo da classe dominante brasileira através das relagdes que Ihe s&o
peculiares” (SCHARZ, 1990, p. 68), fundamentadas sobre o clientelismo e a
escraviddo. Ademais, Schwarz ensina que a permissividade da familia com essas
posturas de BC era uma forma de legitimar a impunidade peculiar a classe
dominante e indicam uma existéncia acima da lei. (SCHWARZ, p. 125). Sob esse
contexto, a volubilidade de BC, assim como seus outros vicios de carater se devem

a deseducacao recebida por BC:

Como se explica o carater de Bras Cubas? A resposta esta na
infancia da personagem, no meio doméstico, no temperamento
herdado e na educacgao recebida. O pai, impermeavel as exigéncias
de moral ou razao, mira-se nas tropelias do menino com fatuidade e
gozo irrestritos. (SCHWARZ, 1990, p. 122).

A familia Cubas, que esconde suas origens pela falta de tradigao,
faz de tudo para legitimar-se em seu lugar de prestigio, de familia abastada, e o faz
por nada menos que ambicdo. As expectativas provenientes dessa falta de tradicao

sao lancadas sobre BC desde o seu nascimento: o bebé tem feicdes napolednicas,
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deve vir a ser um grande lider, ou grande cbnego, ou apenas grande
indiferentemente a carreira escolhida.

Na infancia o pequeno BC é estimulado a seguir o chocalho de lata
para andar antes do tempo e, dessa forma, agradar e receber os louros de sua
primeira plateia, a familia. Primeira, porque BC tem o dever de brilhar e, para isto,
precisa de outras plateias. O ambicioso precisa do olhar do outro, da sangao
positiva.

A inocente busca pelo chocalho ja comega a moldar a identidade de
BC, primeiramente porque as sangdes positivas desenvolvem nele uma grande
autoestima, um crer-ser. Decorrente disso, BC torna-se jactancioso e cria um
simulacro no qual ele € nobre e merece ser reconhecido por suas qualidades. Essa
postura € evidenciada ainda na infancia, no episddio em que o pequeno BC ganha
um espadim e o exibe vaidosamente. O menino declara acreditar que seu espadim é
maior que a espada de Napoledo, que acabava de descer do poder (ASSIS, 1994, p.
17).

Convencido de seu valor, BC comega a querer-ser prestigiado e a
querer manter a conjungao com o prestigio que adquire, ou seja, torna-se ambicioso.
Por causa disso, passa a se aproximar de objetos e pessoas que remetem a gloria,
0 que se prolonga por toda a sua vida. Ademais, BC aprende que precisa agradar a
plateia para ser ovacionado. Por conseguinte, durante toda a sua vida adota uma
postura diante do publico e outra em contextos privados. Essa dualidade marca a

existéncia de BC, que sempre alterna entre dois extremos, nas palavras de Dixon:

Bras Cubas é uma contradigdo. Por um lado ele representa a elite de
seu pais, com toda sua ostentacdo e arbitrariedade. Pelo outro,
porém, Bras Cubas evidentemente representa, principalmente no
comportamento, aspectos de uma classe inferior, de um grupo cujos
gostos e desejos sao determinados pelos modelos alheios, e cuja
face publica apresenta uma urbanidade mais na base de férmulas e
frases feitas do que na de um auténtico conhecimento. (DIXON,
2009, p. 107).

Sob essa perspectiva, por um lado BC € marcado pelo capricho e
pela ostentacdo, € o jovem pavao, que gasta onze contos de réis com uma
prostituta. Na faculdade é um académico estroina, petulante, superficial e

tumultuario, com grande fama de folido, que anseia prolongar esses
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comportamentos pela vida, sem nenhum objetivo, além de gozar dos prazeres da
sua posicao social (ASSIS, 1994, p. 31-32).

Por outro lado, BC carrega a condigéo de sujeito da falta herdada da
familia. Por causa da intensidade desse sentimento de falta, Bento Cubas estimula
firmemente o filho a buscar a carreira politica e o casamento. O pai justifica seus
conselhos com base nos modelos de sucesso alheios, cita exemplos das vantagens
que os conhecidos da familia obtiveram por esses métodos (ASSIS, 1994, p. 38).
Bento Cubas quer prolongar pela vida o orgulho que sentia do filho na infancia, quer
que BC brilhe para suprir a sua propria falta de brilho. Como aponta Schwarz, “a
complacéncia da alma consigo mesma, devida aqui as admiragdes colhidas pelo
filho, corresponde a um interesse machadiano particular” (SCHWARZ, 1990, p. 126).
Tanto que BC desenvolve a mesma complacéncia com o filho que Virgilia espera, de
paternidade duvidosa, mas que BC acredita e quer que seja dele. Deste modo, corre
o ciclo vicioso da ambigcao, pai projetando sobre filho, geracdo apds geragao, as
expectativas de alcancar a gloria.

Dixon considera que essas expectativas transferidas de pai para
filho em MPBC sao deveras identificaveis com a cultura brasileira. Ele ensina que os
valores representados nas negativas enumeradas por BC no final do livro sdo o
reflexo das aspiragbes definidoras de um tipo nacional que Machado de Assis
batizou de “medalh&o” (DIXON, 2009, p. 99):

O medalhdo pratica uma espécie de malandragem de classe cuja
artimanha principal € uma sofisticacdo fingida. Faz sempre uma
negociacao entre a classe dotada (de respeito, bens, cultura ou
autossuficiéncia) e a classe carente (em que tais qualidades estao
em falta). O conhecido conto "Teoria do Medalhao" da um retrato
desta figura, pintando-a como uma pessoa que faz tudo pelas
aparéncias e nao tem identidade prépria. John Gledson ja
identificou Bras Cubas como outra manifestacéo desta figura (XVIII-
XIX).

Como no conto, os valores de medalhdo sao transferidos de pai
para filho. Bento Cubas, o pai do protagonista, mostra uma estima
muito maior pelas aparéncias do que pelas esséncias. (DIXON,
2009, p. 99).

Diante do exposto, Dixon afirma que BC é um medalhdo e que
herdou os fumos de pacholice de Bento Cubas (DIXON, 2009, p. 100). A relagao
entre a figura do medalhdo do conto e a proposta do pai de BC é evidente,

principalmente no que tange a apreciacdo da opinido publica. Para ser bem quisto
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por ela, o individuo deve cuidar da aparéncia, indiferente a sua esséncia, o que BC
efetivamente faz.

O episddio exposto no capitulo XXI “O almocreve”, € um bom
exemplo dessa postura. Em sua esséncia, BC possui tragos de ganancia, o que néo
deve expor em publico. Entretanto, quando estdo apenas ele e o almocreve, que
acabou de salvar sua vida, BC pode ser ganancioso, sem se preocupar com oS
olhos da sociedade. Inicialmente Como valoriza muito a prépria vida, BC sente

impetos de recompensar o almocreve com moedas de ouro por sua atitude nobre:

O almocreve salvara-me talvez a vida; era positivo; eu sentia-no no
sangue que me agitava o coragdo. Bom almocreve! [...] Resolvi dar-
Ihe trés moedas de ouro das cinco que trazia comigo; nao porque tal
fosse o prego da minha vida, — essa era inestimavel; mas porque
era uma recompensa digna da dedicacdo com que ele me salvou.
Esta dito, dou-lhe as trés moedas. (ASSIS, 1994, p. 32).

No entanto, com a falta de plateia, a ganéncia de BC fala mais alto:

Fui aos alforjes, tirei um colete velho, em cujo bolso trazia as cinco
moedas de ouro, e durante esse tempo cogitei se ndo era excessiva
a gratificagdo, se ndo bastavam duas moedas. Talvez uma. Com
efeito, uma moeda era bastante para Ihe dar estremecdes de alegria.
Examinei-lhe a roupa; era um pobre-diabo, que nunca jamais vira
uma moeda de ouro. Portanto, uma moeda. Tirei-a, vi-a reluzir a luz
do sol [...] Ri-me, hesitei, meti-lhe na mao um cruzado em prata.
(ASSIS, 1994, p. 32-33).

Assim, conforme a ganancia de BC aumenta, ele tenta diminuir a
nobreza da acdo do almocreve, para se eximir do dever de recompensa-lo. BC
sempre da desculpas por suas posturas viciosas. Ressalta-se a tensao da ganéncia
de BC, pois em publico ele abdica faciimente de uma moeda de ouro para
manutencdo de sua ambicdo, mas em ambiente privado, no qual ele pode exprimir
toda a intensidade de sua ganancia, ele considera uma moeda de ouro, € mesmo

uma de prata, recompensas excessivas pelo salvamento de sua vida:

[...] eu pagara-lhe bem, pagara-lhe talvez demais. Meti os dedos no
bolso do colete que trazia no corpo e senti umas moedas de cobre;
eram os vinténs que eu devera ter dado ao almocreve, em lugar do
cruzado em prata. Porque, enfim, ele ndo levou em mira nenhuma
recompensa ou virtude, cedeu a um impulso natural, ao
temperamento, aos habitos do oficio; acresce que a circunstancia de
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estar, ndo mais adiante nem mais atras, mas justamente no ponto do
desastre, parecia constitui-lo simples instrumento da Providéncia; e
de um ou de outro modo, o mérito do ato era positivamente nenhum.
Fiquei desconsolado com esta reflexdo, chamei-me prodigo, lancei o
cruzado a conta das minhas dissipacbes antigas; tive (por que nao
direi tudo?) tive remorsos. (ASSIS, 1994, p. 33).

Como se expende anteriormente, os tracos de ganancia de BC nao
se manifestam quando ele tem a oportunidade de usar uma falsa generosidade para
manutengdo de sua imagem publica. Quando encontra a moeda de ouro na rua, a
meia dobra, BC diz se sentir culpado em considerar seu algo que ele nao conquistou
e que pode estar fazendo falta ao verdadeiro dono. Assim, procura uma forma
ruidosa, publica, de devolver a moeda ao delegado de policia, o que efetivamente
Ihe rende diversos louros. Nesse episddio a pretensa generosidade de BC em
publico &, em esséncia, a manifestacdo de sua ambicéao.

Logo em seguida ao episédio da meia dobra, BC encontra um
embrulho na praia com cinco contos de réis, cerca de R$450.000,00%*. Nesse caso,
a ganancia de BC fala mais alto. Ele ndo desenvolve o mesmo raciocinio de quando
encontrou a moeda. Ele acredita que a meia dobra pode fazer falta a quem perdeu,
mas o0s cinco contos ndo, porque acha-los sé pode ser um beneficio da

“Providéncia”, assim, BC justifica-se a prépria consciéncia:

Nao se perdem cinco contos, como se perde um lengo de tabaco.
Cinco contos levam-se com trinta mil sentidos, apalpam-se a mildo,
ndo se lhes tiram os olhos de cima, nem as maos, nem O
pensamento, e para se perderem assim tolamente, numa praia, é
necessario que... Crime é que nao podia ser o achado; nem crime,
nem desonra, nem nada que embaciasse o carater de um homem.
Era um achado, um acerto feliz, como a sorte grande, como as
apostas de cavalo, como os ganhos de um jogo honesto e até direi
que a minha felicidade era merecida, porque eu nao me sentia mau,
nem indigno dos beneficios da Providéncia. (ASSIS, 1994, p. 60-61).

Esses episédios corroboram deveras a hipétese de BC ser uma
manifestacdo do medalhdo. No entanto, no decorrer do romance essa identidade
entra em xeque, pois BC afronta duas caracteristicas importantes ao medalhao: nao
ter ideias originais e ndo afrontar a opinido publica. Contudo, BC n&o afronta essas

caracteristicas propositalmente, afinal, devido a manipulagdo de seu pai, BC quer-

22 Conforme procedimento de célculo utilizado por Fernandes (2011, s/p), cf. pagina 77.
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ser um medalhdo. Assim, a afronta se deve ao fato de BC ser um suijeito virtual, que
quer-ser, pode-ser, deve-ser, mas nao sabe-ser medalhdo.

Quando BC decide fazer o discurso na camara para tentar
conquistar a pasta ministerial, por exemplo, ele aborda um discurso futil, o que é
comum ao medalhdo, mas comete o erro de elabora-lo com varias ideias originais:
“‘disseram-me todos [...] que de uma barretina ninguém ainda conseguira tirar tantas
ideias” (ASSIS, 1994, p. 126). O medalhado, por outro lado, repetiria a férmula de
sucesso dos demais politicos, tanto na estratégia, o discurso, quanto na forma e no
conteudo, ou seja, repetiriam ideias batidas. Dessa forma, por um nao-saber-ser, BC
perde a cadeira de deputado, ao invés de lograr os sucessos dignos de um
medalh&o.

A segunda expresséo do ndo-saber-ser medalhdo de BC foi o jornal
de afronta que fundou. Destinado a atacar os poderosos, o jornal coloca BC em
posicdo contraria a que sempre esteve. Indispor os representantes da classe
dominante contra si é atitude de alguém que ndo zela pela sua imagem publica,
alguém que ndo se preocupa com as aparéncias, ou seja, alguém que nao é
medalhdo. No entanto, ressalta-se que essa postura ndo se deve a auséncia do
desejo de ser medalhdo, mas a falta de saber sé-lo.

Por um lado, se existe essa possibilidade de questionamento da
identidade de medalhdo atribuida a BC, por outro lado, ndo existe nenhuma
possibilidade de questionar que a sua vida as suas atitudes sao regidos pelo desejo
triangular. BC é incapaz de dedicar-se a desejos lineares, como o desejo por
Eugénia, ou o desejo pelo desenvolvimento do emplasto. Em termos semidticos,
quando o desejo de BC n&o é proveniente de uma manipulagcdo de terceiros, a
tensao investida na busca pelo objeto € infima e ndo o leva a atualizar-se para a
realizacdo da performance. No ponto de vista de Schwarz: “digamos entdo que a
nitidez e a movimentagao especificas do desejo, tdo extraordinarias neste romance,
devem-se a certo grau de indefinicdo — ou fraqueza, se quisermos usar o critério
moral — das personagens” (SCHWARZ, 1990, p. 135). Ou seja, BC é marcado pela
frouxidao da vontade, pela volubilidade e pela indecisao.

Schwarz afirma que MPBC tem uma “excelente galeria de tipos,
tracados a maneira do retrato moral universalista, mas visando realidades socio-
histéricas” (SCHWARZ, 1990, p.123). Nao apenas BC, mas a maior parte dos

personagens que figuram nessa galeria sdo anti-herois, sedentos por poder ou, no
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minimo, demasiadamente apegados as aparéncias. A fragmentacao do carater das
personagens vai de encontro a representacdo do herdi mitico, forte, perfeito e
benevolente, sempre preocupado com o bem da coletividade. “As Memorias sao
antiépicas” (RODRIGUES, 2001, p. 59), e 0 sdo porque 0 romance, em seu cerne,
representa e é produto de uma sociedade fragmentada.

Como o meio social influencia a construgao das identidades, BC,
como seu pai, possui a identidade de uma das “personalidades da sociedade
brasileira oitocentista” que “desprezam as transformagdes do mundo” (BATELLA,
2007, p. 147), e que assim o fazem porque as transformag¢des podem tira-las do
topo da piramide social. Por causa disso, BC escreve “suas memobrias para
perpetuar uma ideologia adaptada e perfeitamente inserida nos requintados moldes
capitalistas” (BATELLA, 2007, p. 147), para afirmar a supremacia da sua classe.

Candido ensina que a obra machadiana possui um senso profundo
do comportamento capitalista: “0 ganho, o lucro, o prestigio, a soberania do
interesse sao molas dos seus personagens, aparecendo em Memorias postumas de
Bras Cubas [...] sempre transformado em modos de ser e de fazer” (CANDIDO,
1995, p. 37, grifo dele). A familia de BC teve seu “ser” influenciado pelo “fazer” do
meio em que estava inserida. BC, por sua vez, desenvolveu as caracteristicas do
seu “ser” com base nos modos de ser e de fazer de sua familia.

Por conseguinte, guardada as proporgdes, por meio da sua ambigao
e de seus modos viciosos, os Cubas representam os valores de toda a sociedade, o
que, segundo Gledson, era um trago realista da obra machadiana: “os objetivos de
Machado eram e permaneceram sempre realistas, num sentido ambicioso: ele
queria retratar, em seus romances, a verdadeira natureza de toda uma sociedade”
(GLEDSON, 1986, p. 110). Assim, a obra que pretende mostrar a autobiografia,
supostamente de alguém nobre, € uma grande ironia, conta a vida de BC, futil,
amoral. Representa a grande critica que o enunciador faz a sociedade que BC
retrata.

Esse sentido se fixou tdo fortemente e de forma tdo universalista,
que foi uma das causas do desajustamento de MPBC as outras obras que lhe séo
contemporaneas e, dessa forma da recepcéo negativa da critica da época, conforma

aponta Pereira:
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O desajustamento entre Machado de Assis e os escritores do seu
tempo provém, afinal, tanto de sua intrinseca superioridade como do
fato de haver ele seguido o ritmo da vida politica e social das classes
dominantes, enquanto os outros se atrasavam, perdidos na busca do
elemento tipico. (PEREIRA, 1973, p. 68).

Nao obstante, essa construcdo de sentidos que evidencia a
ambicdo, paixdo deveras intrinseca a condicdo humana, conforme se observa no
capitulo 2 deste trabalho, torna MPBC o romance mais “atual da nossa literatura”,
(TEIXEIRA, 1987, p. 93). A atualidade do romance é fruto, justamente da
atemporalidade da ambigdo. Conforme exposto, nos mitos de criagdo da mitologia
cristd e da mitologia grega a ambigcao ja era origem de diversos conflitos (p. 25).
Desde entdo o homem esta aprisionado nessa “roda de caes”, alternando entre a
ambicdo e a melancolia sem chegar a lugar algum, como propds Burton séculos
atras (p. 22). Atualmente, Roberto Shinyashiki, psiquiatra e pesquisador do
comportamento humano, faz consideracées que, a bem da verdade, descrevem um
perfil semelhante ao de BC. Shinyashiki afirma que a principal tirania a qual a
humanidade esta submetida € a das aparéncias, que “o objetivo de vida se tornou
parecer” (SHINYASHIKI, 2005, s/p). Ele considera que a submissdo humana se
deve a trés fraquezas: “a primeira é precisar de aplauso, a segunda € precisar se
sentir amada e a terceira € buscar seguranca” (SHINYASHIKI, 2005, s/p).

Sob essas consideragdes, ndo é a toa que MPBC foi considerada

um marco na Literatura Brasileira. Nas palavras de Cunha, a obra

continua a envolver e a surpreender, a dar conta como possibilidade
de apresentacédo e interpretacdo de uma realidade existencial que, a
despeito da defasagem da distancia cronoldgica, em muitos e
fundamentais aspectos ainda vigora, € porque o objeto primeiro e
ultimo da discussdo machadiana € o homem, com toda a sua
problematica inerente, sempre escondida sob o disfarce que as
convengoes da diferentes épocas apenas tratam de realcar.
(CUNHA, 1998, p. 38).

Dessa forma, sob as convengdes de sua época e devido a elas BC
se constréi como sujeito ambicioso. Essa identidade o faz alternar entre diversos
outros estados de alma, como a vaidade, a ganancia, a inveja e, principalmente a
frustragdo e a decepgédo. Como representante de sua sociedade, fragmentado e anti-
heréi, BC deixa-se caprichosamente guiar pelos interesses da classe dominante que

engendram as problematicas humanas ligadas a sede de nomeada, a ambigao,
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paixao perene que envolve a humanidade. Torna-se, assim, representante universal
e atemporal do homem: consciente de que mata o tempo e depois o tempo o enterra
(ASSIS, 1994, p. 115), BC anseia por vencer a obscuridade e a morte. Quando
conhece Pandora, mae e inimiga (ASSIS, 1994, p. 10), descobre que a natureza néo
precisa dele, que nao adianta lutar, diante da aventura humana ele ndo é nada.
Roido pelos vermes, como qualquer outro exemplar humano, BC tem a chance

unica de tentar ser lembrado escrevendo suas memorias postumas e o faz:

Tendo fracassado no projeto do emplasto, ndo tendo podido
satisfazer sua “sede de nomeada” antes de falecer, o espirito do
protagonista parece permanecer com uma forte sede insatisfeita no
mundo das almas [...] O ressurgimento do defunto, na forma do livro,
€ ainda outra iteracao, ritual e absurda, nesta série de tentativas de
estabelecer-se como nome e como pessoa. (DIXON, 2009, p. 146).

Por causa da morte, o ambicioso BC vence a morte, seu livro, nas
palavras de Dixon, “surgido do tumulo, é seu ultimo esfor¢o xaméanico, seu segundo
emplasto, seu chocalho magico, sua ultima cura e ultima tentativa de estabelecer-se
e restabelecer-se” (DIXON, 2009, p. 148). Essa imortalidade pretendida é observavel

até na escolha do género do livro, segundo Dixon:

0 autor autobiografico deve possuir uma certa fama, ou um nome
reconhecido pelo publico por ter alcancado coisas notaveis [...]
porque ao expor a sua vida satisfaz pedidos alheios, esclarece
duvidas ou responde a opinides ja existentes na boca do povo.
(DIXON, 2009, p. 45).

Apesar de escolher o género autobiografico, BC ndo tem essa fama
junto ao publico, assim, “é fascinante que essa falta de nhome (ou renome) se torna
um dos temas centrais do livro [...] a vida de Cubas se resume pela incapacidade de
conseguir tal renome” (DIXON, 2009, p. 45-46) e, assim, a vida do ambicioso

frustrado culmina no capitulo de negativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto, toda a produgcdo machadiana € marcada por
reiteragdes tematicas. Nesse panorama, a ambicdo € uma das reiteracdes que vem
desde seus primeiros romances, aprofundando-se e tornando-se cada vez mais
complexa. Muitas vezes ela se manifesta como desejo de um casamento de
conveniéncias, como nos romances do “ciclo da ambi¢&o” (p. 30), outras como um
desejo por bens materiais par ascensdo de classe social, com em Quincas Borba
(2009). No entanto, sua manifestagdo mais complexa € a do amor da gléria e da
sede de nomeada de Bras Cubas, porque a gléria, mesmo que alcangada, ndo é
acumulavel. Além disso, € um objetivo um tanto abstrato quando comparado a
ambigao pelo casamento ou pelos bens materiais.

Por causa disso, BC torna-se um belo exemplar do individuo
ambicioso abordado pelas correntes psicoldgicas, filosoficas e histéricas
apresentadas neste trabalho. BC é um ser desejante, conforme a condigdo humana
determina, que toma os valores de sua familia e sua sociedade como direcionadores
do seu desejo. A ambicdo € a mola propulsora das agbes dos personagens de
MPBC, principalmente de BC. Rodrigues afirma que BC morreu de audacia
(RODRIGUES, 2001, p. 32), mas vale dizer que BC morreu de ambigao e, ndo por
menos, erigiu-se da cova para escrever suas memdarias.

Diante da grande importancia da ambigdo nessa obra, este trabalho
se propbs a analisar sua manifestacdo no personagem BC, como esse efeito de
sentido se engendra no texto: de onde surge esse estado de alma, como ele
influéncia o comportamento do sujeito, direciona suas atengdes e rege seus
relacionamentos. Como ja nasceu em bergo abastado, a ambicdo de BC é
direcionada a tradicdo e ao prestigio social. Fruto de seu meio social, BC é
pressionado a aliviar a condigdo de sujeito da falta de toda a sua familia e, quando
aceita essa manipulacéo, a sua busca por esse objeto investido de valores torna-se
deveras tensa. A ambicdo, por sua esséncia, requer os olhos do outro, a sangao
positiva da sociedade. Assim, marcado pela ambi¢dao, BC se preocupa muito mais
com a sua aparéncia do que com a sua esséncia, com a sua desenvoltura diante do
publico, do que com sua desenvoltura em particular. Dessa forma, para ser bem

quisto BC precisa dissimular, fingir e manter-se proximo de tudo e todos que
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aumentam seu brilho. Nao pode dar vazdo aos sentimentos puros que ora
desenvolve, porque a sua ambi¢gao é muito mais intensa do que qualquer deles.

Toda a vida de BC ¢é gerida por essa busca tensa, que combinada a
sua condicdo de sujeito da agado fraco e a sua falta de competéncia para a
realizagcdo da maior parte das performances, o marca com paixdes também tensas,
como a inveja, a ganancia, a melancolia, a vergonha e, principalmente, a frustragao.
As poucas performances que BC consegue realizar, como ter um caso com Virgilia
ou tornar-se deputado, ndo sao suficientes para ele tornar-se um sujeito realizado.
Pelo contrario, essas realizagcdes apenas colocam um breve termo em seu
sofrimento, em sua falta.

Essa pesquisa buscou demonstrar como os modos de fazer de BC
foram definindo seu modo de ser, paulatinamente, a partir de sua infancia. Por
conseguinte, a ambicao influenciou em sua constituicao identitaria: BC se constroi
como sujeito ambicioso e, por causa, disso amoral. Também €& marcado pela
insatisfacdo e pela frustragdo devido a volubilidade e ao capricho inerentes a classe
dominante da qual faz parte, que o impedem de lutar efetivamente por seus desejos.
Intentou-se, ainda, demonstrar que essa composicao identitaria é parte fundamental
da grandiosidade e da atualidade conferidas a MPBC. E, principalmente, procurou-

se evidenciar a adequacao da ponte entre os Estudos Literarios e a teoria Semidtica.
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Tabela 3 — Tradugbes de Memorias postumas de Bras Cubas

ANO TITULO TRADUTOR EDITORA IDIOMA
S/d Epitaph of a small winner William L. Nova York: Noonday Inglés
Grossman
S/d Laat commentaar van Bras | A. Mastenbroek jr G.J.A Holandés

Cubas Bussum
1911 Mémoires posthumes de Adrien Delpec Paris: Livraria Francés
Braz Cubas Garnier
1919 Memoire postume di Braz Giuseppe Alpi Lanciano Italiano
Cubas
1940 Memérias péstumas de Francisco José Buenos Aires: Club Espanhol
Bras Cubas Bolla del Libro
Meémoires d'Outre-tombe Chadebec de Paris: Rd. Emile-Paul Francés
1948 de Braz Cubas Lavalade fréres
1953 Memoire dall'Aldila Laura Marchiori Mildo: Rizzoli Italiano
1953 Epitaph of a small winner William L. Londres: W.H. Allen Inglés
Grossman
1956 En Vranten Herres Erick Bach- Copenhagen: Dinamarqués
Betragtninger Pedersen Danske Bogsamleres
Klub
1957 Posmirtni zapisi Brasa Josip Tabak Sarajevo: Narodna Servo-croata
Cubasa Prosvijeta
1957 Memoérias péstumas de sit Lisboa: Bertrand Portugal
Bréas Cubas
1967 | Postume erinnerungen des Erhard Engler Berlim: Ritten & Alemao
Bréas Cubas Loening
1979 | Postume erinnerungen des Erhard Engler Frankfurt: Suhrkamp Alemao
Bras Cubas
1985 Memodrias péstumas de s/t Porto: Lello & Irmao Portugal
Bras Cubas
1986 Memoriile postume ale lui A editora Bucuresti: Minerva, Romeno
Bras Cubas Bucuresti
1987 Memoérias péstumas de sit Lisboa: Dinalivro Portugal
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Bréas Cubas
1996 Posmrtné paméti Brase Sarka Grauova Praga: Torst Tcheco
Cubase
1997 Epitaph of a small winner Trafalgar Square Londres: Trafalgar Inglés
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