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RESUMO

FERREIRA, Priscila Aparecida Borges. Sobre futuros (in)imaginaveis e (im)previsiveis: a
producdo contistica da fic¢do cientifica feminista brasileira dos anos 2010. 2025. 179 f. Tese
(Doutorado em Letras — Estudos Literarios) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

Esta tese investiga a producgdo contistica da fic¢do cientifica feminista brasileira publicada nos
anos 2010, buscando compreender e responder a problematica: de que modo as autoras
contemporaneas reconfiguram o género literario ficcdo cientifica ao problematizar questdes
de género, corpo, maternidade, tecnologia e poder? Ao constatar que a ficcdo cientifica
nacional foi historicamente construida como espaco predominantemente masculino, a
pesquisa propde uma leitura critica que coloca as escritoras brasileiras no panorama da fic¢ao
cientifica e da critica feminista, reconhecendo nelas o gesto politico de (re)escrever o futuro
desde o corpo e o territério. O estudo alicerca-se em referenciais da critica feminista e dos
estudos de ficgdo cientifica, articulando tedricas como Donna Haraway (1991), Sarah Lefanu
(1988), Joanna Russ (1995), Judith Butler (2018), Michelle Perrot (2007), Silvia Federici
(2019), DarkoSuvin (1977) e Adam Roberts (2018), entre outros, para discutir como o novum
e outras categorias da ficcdo cientifica sdo mobilizados na construgdo de mundos que
tensionam, questionam e reinventam a sociedade patriarcal contemporanea.
Metodologicamente, adota-se uma analise qualitativa de carater critico-feminista e
sociocultural, fundamentada na leitura comparativa e na analise discursiva das representagdes
de género, corpo e tecnologia em contos das coletaneas Universo Desconstruido (Sybylla;
Valek, 2013; 2014) e Aqui quem fala é da Terra (Caniato; Bianchi, 2018). As analises
evidenciam que a fic¢do cientifica escrita por mulheres no Brasil transforma o espago
tradicionalmente masculino da ciéncia em arena de resisténcia, memoria e reinscricdo do ser
mulher, promovendo o deslocamento da figura feminina de objeto narrativo para sujeito
produtor de conhecimento e de futuros possiveis. Nos contos “Eu, incubadora”, “Cidadela” e
“Amor fortemente eliptico”, a maternidade ¢ representada como territdrio biopolitico, em que
a reproducdo se torna campo de controle e também de insurgéncia. Em “Boneca”, a infancia ¢
problematizada como mercadoria afetiva, enquanto em “Codinome Electra” e “Memoria
sintética” o corpo feminino e a tecnologia se articulam na reconfiguragdao do sujeito ciborgue.
Ja em “Uma terra de reis” e “Réquiem para a humanidade”, desloca-se o centro da narrativa e
reescreve-se o pos-apocalipse como espaco de critica a colonizagdo, a hierarquia e ao poder
patriarca. Em “Projeto Aquila” e “BSS Mariana”, a memoéria funciona como forma de
resisténcia e de reconstru¢do identitaria frente a ruina e ao esquecimento. H4 também contos
que exploram o humor e a parddia, como “O morango de Itaipu”, “Dois ou um” e “O
fantasma veio para a festa” que revelam o riso como estratégia de critica social e de
reconstru¢do de identidades. Conclui-se que a fic¢do cientifica feminista brasileira da década
de 2010 reimagina a ficcdo cientifica como espago de criagdo de mundos éticos, plurais,
insurgentes e resistentes, em que o gesto de fabular ¢ também o de resistir. Reconhecer essas
vozes ¢ reconhecer a poténcia politica e estética da escrita de mulheres que, ao narrarem o
futuro, intervém criticamente no presente.

Palavras-chave: fic¢do cientifica escrita por mulheres; critica feminista; autoria feminina;
literatura brasileira contemporanea.



ABSTRACT

FERREIRA, Priscila Aparecida Borges. On (un)imaginable and (un)predictable futures:
the short story production of Brazilian feminist science fiction in the 2010s. 2025. 179 f.
Thesis (Literary Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

This thesis investigates Brazilian feminist science fiction short stories published in the 2010s.
It aims atunderstanding how contemporary women authors reconfigure the science fiction
genre by problematizing issues of gender, body, motherhood, technology, memory, and
power. Recognizing that Brazilian science fiction has historically been constructed as a
predominantly male space, the research proposes a critical reading that situates Brazilian
women writers within the framework of feminist criticism and science fiction studies,
acknowledging in their works the political gesture of (re)writing the future from embodied
and territorial perspectives. The study is grounded in feminist criticism and science fiction
theory, drawing on theorists such as Donna Haraway (1991), Sarah Lefanu (1988), Joanna
Russ (1995), Judith Butler (2018), Michelle Perrot (2007), Silvia Federici (2019), Darko
Suvin (1977), and Adam Roberts (2018), among others, to discuss how the novum is
mobilized in the construction of worlds that challenge biopower and patriarchal domination.
Methodologically, the research adopts a qualitative analysis of a critical-feminist and
sociocultural nature, based on comparative reading and discursive analysis of gender, body,
technology, and memory representation in short stories from the collections Universo
Desconstruido (Sybylla; Valek, 2013; 2014) e Aqui quem fala é da Terra (Caniato; Bianchi,
2018). The analyses demonstrate that science fiction written by women in Brazil transforms
the traditionally masculine space of science into an arena of resistance, memory, and feminine
inscription, promoting the shift of the female figure from narrative object to subject, capable
of producing knowledge and envisioning possible futures. In “Eu, incubadora,” “Cidadela,”
and “Amor fortementeeliptico,” motherhood is represented as a political and biopolitical
territory in which reproduction becomes a site of both control and insurgency. In “Boneca,”
childhood is problematized as an affective commodity, while in “Codinome Electra” and
“Memoriasintética,” the female body and technology converge in the reconfiguration of the
cyborg subject. In “Uma terra de reis” and “Réquiem para a humanidade,” the narrative center
shifts and reinscribes the post-apocalyptic scenario as a space for critiquing colonization,
hierarchy, and patriarchal power. In “Projeto Aquila” and “BSS Mariana,” memory functions
as a form of resistance and identity reconstruction in the face of ruin and oblivion. Short
stories that employ humor and parody, such as “O morango de Itaipu,” “Doisou um”, and “O
fantasmaveio para a festa,” reveal laughter as a strategy for social critique and the
reconstruction of female identities. The study concludes that Brazilian feminist science fiction
of the 2010s reimagines the genre as a space for creating ethical and plural worlds, where
storytelling itself becomes an act of resistance. Recognizing these voices means
acknowledging the political and aesthetic force of women’s writing, which, by narrating the
future, critically intervenes in the present.

Key-words: women’s science fiction; feminist criticism; female authorship; contemporary
Brazilian literature.
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CONSIDERACOES INICIAIS OU O COMECO DA JORNADA

Ao iniciar esta tese, devo, assim como Simone de Beauvoir (2019, p. 11) em O
segundo sexo, publicado em 1949, declarar: “Sou uma mulher. Essa verdade constitui o fundo
sobre o qual se erguera qualquer outra afirmagao” e ¢ a partir dessa afirmagao, desse ponto de
vista, de minhas leituras e vivéncias que esta pesquisa foi planejada, executada e esta tese foi
escrita.

E verdade que se faz necessario que o pesquisador se afaste do objeto a ser
pesquisado, mas toda pesquisa perpassa a subjetividade daquele e daquela que a realiza e,
nesta tese, minha subjetividade e todos os meus papéis sociais: - mulher, mae, professora e
leitora - se convergem para que eu seja ouvida, assim como as escritoras das obras que aqui
analiso.

Esta tese ¢ também sobre muitas outras mulheres. Propus-me a dar visibilidade a

mulheres que intencionaram algar voo em uma literatura que €, majoritariamente,

produzida por homens para um publico também masculino, muitas vezes com
estereotipos mal construidos ou equivocados em cima da imagemfeminina. Somos
representadas como gatinhas do espacgo, refugiadas, namoradas do her6i, quando
muito uma cientista, médica, espid, ladra ou um ser maligno, a vila. Somos ultra
sexualizadas nestes enredos, pois nossa fungdo ali ndo ¢ participar dele, e sim florea-
lo, dar um sentido a busca do herdi que salvara a galaxia até o almogo (Sybylla;
Valek, 2013, p. 9).

Lady Sybylla e Aline Valek, organizadoras da coletdnea Universo Desconstruido, ja
na abertura do primeiro volume demonstram a consciéncia de que a representacdo das
mulheres na ficgdo cientifica obedece a logica de uma simplificagdo da subjetividade da
mulher tal qual como propde Joanna Russ, que escreveu The Female Man (1975), The
AdventuresofAlyx(1976), The Zanzibar Cat (1983), Extra(ordinary) People(1984) e The
Hidden SideoftheMoon (1987), e também foi critica feminista.

Deste modo, historicamente, a fic¢ao cientifica tem sido um nicho literario que anula
mulheres, seja na supressdo de sua autoria, seja na auséncia de sua presenca ou quando
presentes, na objetificacdo dessas mulheres que aparecem como acessorios para o heroismo
masculino ou como vilas, tal qual Sybylla e Valek (2013) apontam. Tal apontamento
corrobora as imagens da mulher na ficcdo cientifica que Russ (1995). Terminar a frase...Para
a critica, as mulheres sdo restringidas a papéis decorativos, afetivos ou de antagonistas. Os

corpos das personagens femininas sdo moldados para sustentar enredos que permanecem



centrados no homem e que, assim, reforcam ldgicas heteronormativas e heteropatriarcais,
coloniais e capitalistas. O espaco da fabulacdo, que deveria ser o espagco do possivel, do
porvir, da utopia e da liberdade, mostra-se muitas vezes como reproducdao de estruturas
opressivas do passado e do presente (Russ, 1995).

Além disso, Sybylla e Valek (2013, p. 9-10).) afirmam que o “género € o unico capaz
de mostrar que mudancas sociais e tecnologicas sdo possiveis e que a raca humana ¢ capaz de
evoluir e deixar pra tras o longo historico de preconceito, racismo, misoginia, escravidao e
violéncia”. Nao creio que a ficcdo cientifica seja o Uinico género com capacidade para
imaginar e narrar mundos com tecnologias que nos livrem dessas mazelas, porém afirmo que
sua estrutura auxilia na producao de visdes criticas e possibilidades de fugas de mundos reais
e imaginados que ndo acolhem aqueles cujas vozes sdo marginalizadas, como as mulheres.
Para mim, a fic¢do cientifica também ¢é capaz de denunciar mundos que usam, sejam quais
forem os tipos de tecnologia, para manterem mulheres submissas a ldgica patriarcal,
capitalista e colonial.

Nesse sentido, Donna Haraway (2021) afirma que as tecnologias sdo formas de
representar mundos; desse modo, a fic¢do cientifica, enquanto narrativa sobre ciéncia e
tecnologia, futuros e universos, retrata projetos de mundo e, por muito tempo, projetos que
marginalizaram, apagaram e objetificaram as mulheres. Por conseguinte, faz-se necessario
tensionar ndo apenas o que a ficcdo cientifica imagina como futuro, mas a quem, nesses
futuros e presentes, ¢ permitido imaginar, falar, resistir e existir.

Por isso, para mim, houve e ha a necessidade de um olhar feminista para tais obras.
Esse olhar me foi pedido pelo proprio objeto de pesquisa. Em minha busca por obras de ficgdao
cientifica escritas por mulheres, a primeira que encontrei foi a colecdo organizada por Sybylla
e Valek (2013, 2015) e, ao me deparar com Universo Desconstruido 1 e 11, verifiquei que as
proprias organizadoras afirmam que escrevem “uma ficcdo cientifica feminista brasileira”

(Sybylla; Valek, 2015, p. 5). Para elas,

Universo Desconstruido ¢ um manifesto. Uma luta. Uma vontade de ler e de fazer
algo importante. Uma coletdnea que mostra ndo apenas literatura, mas também
possibilidades. Possibilidades de mundos, de personagens, de diversidade, de
representatividade, em um universo literario coalhado de ‘mais do mesmo’ (Sybylla;
Valek, 2015, p. 5).

Ao ler esse manifesto, compreendi que a critica feminista ndo seria apenas um olhar
teorico, distante ou puramente académico. Ela também ¢ um gesto ético, politico e epistémico.

Pesquisar obras de fic¢do cientifica escritas por mulheres no Brasil ¢, sobretudo, reconhecer



que os saberes oferecidos por tais obras ndo cabem inteiramente nos moldes estritos da critica
literaria. E um convite para pensar mundos, corpos, afetos e futuros a partir de um lugar do
Outro, como preconiza Beauvoir (2019). Desse modo, Mariana Garcia Tabuchi ¢ Amélia do
Carmo Sampaio Rossi (2023), pesquisadoras do Direito e género, afirmam que este ¢ um
lugar ndo neutro, ndo universal e que nio deseja sé-lo. Um lugar situado e encarnado,
marcado pela experiéncia de mulheres que ocupam as fronteiras, as margens e as zonas
historicamente violadas pela colonialidade, pelo racismo e pelo sexismo.

Dessa forma, nesta tese, uma epistemologia feminista! ndo significa apenas que ha
uma auséncia ou uma representacdo erronea das mulheres como figuras humanas na fic¢ao
cientifica, mas, pelo contrario, significa um rompimento da légica que tem definido quem
pode produzir conhecimento e literatura e qual o seu modo de validagdo. E uma epistemologia
daquelas que tecem saberes a partir da intersec¢do, da experiéncia compartilhada e da luta
insurgente (Tabuchi; Rossi, 2023). Assim sendo, minha pesquisa reivindica uma escrita
situada, parcial e comprometida com as vozes de mulheres que foram historicamente
silenciadas e consideradas inaptas para “fazer literatura”,existindo, imaginando e narrando
mundos.

Ademais, conforme apontou Russ (1995), ao criticar os modos pelos quais as mulheres
sdo sistematicamente apagadas do canone da ficcdo cientifica, por meio da negacdo de sua
existéncia, da desvalorizacao de sua producao ou de sua relegacdo a espagos marginais, esta
pesquisa pretende ser uma resisténcia a esse apagamento. Ela também objetiva ser uma escuta
e tornar visiveis as poténcias que se apresentam quando mulheres se apossam da fic¢do
cientifica ndo somente para nela se inserir, mas também para a transformar, para reescrevé-la,
para hacked-la, utilizando os proprios mecanismos e caracteristicas da ficcdo cientifica para
subverté-la.

Além disso, no contexto brasileiro, esse movimento ¢ ainda mais particular e urgente.
No Brasil, além do sexismo, somos atravessadas pelas violéncias da colonialidade, do racismo
estrutural presentes em nossa sociedade, portanto, quando as mulheres brasileiras escrevem
ficcdo cientifica, elas ndo estdo tdo somente imaginando futuros; elas estdo disputando
sentidos do presente, invertendo a ordem das coisas, projetando mundos que escampam as

normas de género, raga, sexualidade e classe.

'A epistemologia feminista pode ser compreendida como uma critica e uma alternativa as formas tradicionais de
producdo do conhecimento que, ao se pretenderem universais € neutras, perpetuam logicas de exclusdo baseadas
no género, na raga, na classe e na colonialidade. Essa epistemologia questiona ndo apenas a auséncia de
mulheres na ciéncia, mas a propria estrutura que define o que é considerado conhecimento legitimo (Tabuchi;
Rossi, 2023).



E elas o fazem ha tempos: Emilia Freitas que ousou sonhar, em pleno século XIX, uma
ilha utopica em A rainha do Ignoto. Dinah Silveira de Queiroz e sua obra de fic¢do cientifica,
Eles herdardo a terra, publicado em 1960, e Comba Malina, publicada em 1969, que apenas
recentemente tem sido estudada. Ruth Bueno e seu romance Asilo das Torres, publicado em
1979 e que ¢ tdo critico, mas que escapou a censura, assim como tantas outras que se
perderam ora por ndo publicarem, ora por publicarem por pseudonimos que foram perdidos.

Assim, se, historicamente, a fic¢do cientifica narrou, ¢ ainda narra, os futuros de
homens, as autoras, aqui analisadas, propdem outros futuros. Futuros nos quais as
experiéncias de mulheres, em sua pluralidade, em suas intersec¢cdes € em suas insurgéncias,
ndo apenas estdo presentes, mas sdo o centro da constru¢do de outras epistemologias, outras
tecnologias, outros mundos.

Esta pesquisa, por conseguinte, nasceu do encontro entre minha trajetéria pessoal,
minha formagdo enquanto mulher, leitora e pesquisadora feminista, ¢ o desejo de mapear,
compreender e amplificar as vozes das mulheres que, no Brasil, estdo escrevendo ficcao
cientifica para redesenhar o futuro e que, ao fazerem isso, redesenham também o presente.

Por isso, entendo que estudar, pesquisar e escrever sdo atos de revolucdo e
posicionamento. Pode-se dizer que muitas pesquisas nascem de um incomodo e de uma
auséncia. Esta nasceu do incomodo e da auséncia de mulheres escrevendo ficcao
especulativa’. Foi entio que me perguntei onde estavam as mulheres que escreviam e
escrevem fic¢do cientifica no Brasil? Como elas escrevem, a partir de quais mundos, de quais
corpos, de quais urgéncias, insurgéncias e de quais afetos?

O problema que delimito ndo se restringe a cartografia de nomes ou de titulos. E um
problema de ordem epistémica, politica e estética. A fic¢do cientifica, enquanto género que
imagina futuros, muitas vezes negou as mulheres a possibilidade de ocupar esses futuros, seja
como sujeitos da narrativa, seja como autoras dos proprios mundos.

Minha inquietagdo se iniciou, portanto, da constatacdo de que, quando mulheres
escrevem fic¢do cientifica, elas ndo apenas tensionam as fronteiras do proprio género literario;
elas podem, também, reconfigurar os termos da ficcdo e da propria realidade. Suas narrativas
podem ser vistas para além de projetos ficcionais, podem ser vistas também como
insurgéncias contra uma tradigado literaria que as objetificou, apagou ou relegou a condigao de

ornamento narrativo, como propdem Valek e Sybylla (2013, 2015) e Russ (1995).

2 Compreendo ficgdo especulativa como um género literdrio amplo que explora possibilidades que se desviam da
realidade, abrangendo mundos fantéasticos, futuristas, ou com elementos sobrenaturais, sendo que a ficcdo
cientifica ¢ apenas um subgénero.



Assim, respondo as seguintes questdes desta pesquisa: Quais sdo as temadticas
abordadas nos contos escritos por mulheres nos anos de 2010? Como essas tematicas sao
desenvolvidas pelas autoras? Como as autoras propdem a (re)escrita da ficcao cientifica para
além do que a teoria propde?

Eu as respondi a partir de um corpus formado por contos presentes nas coletaneas
Universo Desconstruido (Sybylla; Valek, 2013; 2014) e Aqui quem fala é da Terra (Caniato;
Bianchi, 2018). As duas obras tém proposi¢des distintas, enquanto a primeira foi organizada
como uma coletdnea feminista, antirracista e anti-homofobica; a segunda ¢ uma coletanea
comum que foi finalista dos prémios Le Blanc® e Argos* em 2019.

E necessario afirmar que o projeto de Sybylla e Valek se propde a escrever uma ficgdo
cientifica feminista brasileira, ou seja, ha um viés de género que foi assumido por escritoras e
organizadoras. J4 a coletdnea Aqui quem fala é da Terra se propde a ser uma coletanea de
ficcdo cientifica brasileira, ou seja, ndo ha nele um viés de género exposto.

Dessa forma, ha essa diferenga no projeto estético de ambos, no entanto, percebe-se
que os contos escritos por mulheres nessas obras podem ser estudados como intervengdes no
campo da ficcdo cientifica brasileira, pois as narrativas, em sua maioria, demonstram
consciéncia da posi¢do social e historica da mulher, além de proporem ndo apenas imaginar
outros mundos, mas questionar radicalmente os modos de produgdo da vida, dos corpos e dos
afetos no presente.

Nesse sentido, justifico minha pesquisa a partir de alguns pontos de vista que elenco a
seguir. Primeiro, do ponto de vista académico, uma vez que esta pesquisa se fundamenta pela
falta de trabalhos que articulem, sistematicamente, a produgdo contistica de fic¢ao cientifica
escrita por mulheres no Brasil nos anos 2010, especialmente mediante uma leitura feminista,
interseccional e critica desses trabalhos, sendo que este ainda ¢ um campo raro, pouco
explorado e legitimado, seja na critica literaria e, mesmo, em estudos culturais.

Segundo, do ponto de vista politico, ela se justifica pela urgéncia em pensar nao
apenas futuros possiveis, mas presentes insurgentes. Em um pais com altas taxas de violéncia
contra a mulher e com a necessidade de uma educagdo para a igualdade de género, as
narrativas que analiso aqui ndo sdo meramente exercicios de fantasia, mas podem ser vistas

como formas de resisténcia, de dentincia e de proposicao.

30 Prémio LeBlanc ¢ uma premiagio brasileira dedicada a producdes nacionais nos campos de historia em
quadrinhos, animagao, literatura fantastica e games.

40 Prémio Argos de Literatura Fantéstica é uma premiagdo brasileira que reconhece os melhores trabalhos de
fic¢do cientifica, fantasia e horror, em lingua portuguesa, publicados no ano anterior.



Por ultimo, do ponto de vista epist€émico-afetivo, esta tese se justifica como um corpo
que escreve contra a colonialidade do saber, contra a misoginia, contra a ldgica
universalizante que construiu a fic¢ao cientifica. Além disso, ela se justifica pela necessidade
de que essas obras sejam lidas, porque se uma mulher escreve ¢ uma afirmacao de que ela
importa, de que importamos, de que nossas historias e futuros importam.

Assim sendo, meus objetivos nesta pesquisa foram: a) realizar um levantamento de
coletaneas de contos de ficcdo cientifica feminista escrita por mulheres nos anos de 2010; b)
averiguar quais as tematicas trabalhadas nestes contos; ¢) verificar como as autoras das obras
analisadas se utilizaram das caracteristicas da prosa de fic¢do cientifica para problematizar
(ou ndo) questdes de género.

Ademais, ¢ necessario ressaltar aqui o ineditismo de minha investiga¢do. Ao pesquisar
o termo “fic¢do cientifica” no Portal de Teses e Dissertagio da Capes’, para a grande area de
conhecimento Linguistica, Letras ¢ Artes. Area de Conhecimento: Letras. Area de Avaliacio
de Estudos Literarios: foram encontradas apenas seis dissertagdes, porém apenas uma tratava
especificamente de ficgdo cientifica. O trabalho ¢ intitulado Sonha a fic¢do cientifica com um
futuro pos-humano? De Hermar Augustinho da Crus, defendida em 2020, na Universidade
Estadual de Londrina. Ao ler os resumos dos seis trabalhos, € possivel verificar que nenhum ¢
sobre ficgdo cientifica escrita por mulheres e/ou feministas.

Ao pesquisar o termo “ficgdo cientifica feminista” com os mesmos filtros, doze
trabalhos foram encontrados, sendo oito dissertagdes e quatro teses, contudo, os trabalhos sdao
majoritariamente relacionados a autoras de lingua inglesa, Ursula Le Guin, Octavia Butler,
por exemplo, que ainda ndo sdo tdo disseminadas aqui. Os livros de Butler passaram a ser
traduzidos no pais a partir de 2017, mesmo ela sendo reconhecida internacionalmente como
uma escritora de qualidade estético-literaria. O mesmo ocorre com muitas escritoras, sendo
um bom exemplo, Joanna Russ, cuja obra literaria e critica ainda ndo foi traduzida para o
portugués brasileiro.

Hé apenas um trabalho de autoria feminina e com producao nacional, porém ¢ um
trabalho comparativo. E a tese: Fic¢do cientifica e engajamento: relatos clandestinos em O
conto da aia, de Margaret Atwood, “Réquiem para a Humanidade”, de Thabata Borine, e
“Projeto Aquila”, de Gabriela Ventura, escrita por Mariana Mendes Flores (2020), cuja
tematica e analise sdo feministas, e parte de seu corpus ¢ também integrante desta tese. No

entanto, sua pesquisa tem uma tematica diferente da minha uma vez que Flores (2020)

5 Pesquisa realizada em 22 de junho de 2025.



compara romances canonicos da ficgdo cientifica feminista estadunidense e canadense e dois
contos de Universo Desconstruido; ja meu trabalho ¢ focado inteiramente em narrativas
curtas. Além disso, seu recorte tematico ¢ focado na ecologia, na raga e na espiritualidade,
enquanto que o meu ¢ multiplo, uma vez que a busca dessas tematicas ¢ um dos meus
objetivos. Por ultimo, meu recorte temporal ¢ focado e meu trabalho inicialmente foi de
levantamento de tais obras.

A partir desses apontamentos, fica claro que a ficcdo cientifica no Brasil esta a
margem dos canones e dos estudos literarios, e que, dentro dessa margem, ha outra, ainda
mais invisibilizada, que sdo as mulheres que escrevem fic¢ao cientifica.

Por isso, desejo que a originalidade de minha pesquisa consista, também, em assumir
conscientemente minha subjetividade como pesquisadora mulher e leitora situada, atravessada
por experiéncias, afetos e ideologias que dialogam com as personagens e os mundos
ficcionais criados pelas autoras analisadas. Ao invés de anular essa perspectiva, opto por
articuld-la criticamente a teoria feminista assim como propdem Russ (1983;1995), Lefanu
(1988), Haraway (1991), Butler (2021) e Federici (2017), e aos estudos de fic¢do cientifica,
como os de Suvin (1977), Broderick (1995), Shippey (2001) e Roberts (2018). Essa
abordagem situada e interseccional permite compreender as narrativas analisadas ndo apenas
como proje¢des ficcionais de futuros, mas como intervengdes epistémicas que tensionam as
categorias de corpo, género, tecnologia, maternidade, subjetividade e humanidade. Ao mostrar
como essas categorias sdo desestabilizadas na literatura, reconhego, também, que minha
leitura € parte do proprio processo de constru¢do de sentido — um gesto politico que se insere
no campo da critica feminista da literatura.

Em relagdo a sua relevancia, esta tese conversa diretamente com os desafios atuais
enfrentados pelos Estudos Literarios, Estudos de Género e Estudos de Fic¢do Cientifica no
Brasil. Ela contribui para expandir o debate sobre a autoria feminina, representagdes de
género na literatura de ficcdo cientifica, fornecendo uma visdo critica de vozes até entdo
silenciadas. Trata-se de uma pesquisa-investigacdo que se coloca dentro do compromisso
ético de desarticular as hierarquias que sustentam o saber, a literatura e a imaginacao de hoje e
amanha.

Por fim, organizei a tese em quatro segdes que dialogam entre si da forma mais
organica possivel, permitindo que teoria e analise se entrelacem como fios de uma mesma
tessitura. Meu intuito foi que as se¢des funcionassem como os fios das Moiras, estendendo e

fiando o destino narrativo. Cada se¢do foi concebida para que cada dobra se debrugasse sobre



diferentes camadas da ficgdo cientifica, sem perder de vista que cada dobra uma carregasse
também o todo do tecido.

Na primeira se¢do, proponho uma reflexdo sobre as multiplas definigdes de ficcao
cientifica, suas tensdes internas e seus desafios enquanto género literario. Percorro os debates
teoricos que historicamente tentaram definir a fic¢do cientifica, desde as formulagdes
classicas de Darko Suvin (1977), centradas no conceito de novum e estranhamento cognitivo,
até os questionamentos mais recentes que interrogam 0s conceitos que sustentam essas
definigoes.

Na segunda se¢do, meu olhar se desloca para os cruzamentos entre ficgdo cientifica e
critica feminista. Aqui, examino de que maneira as autoras brasileiras se apropriam desse
género e sua tentativa de refaccdo a partir de suas experiéncias, corpos e vivéncias. Esse
capitulo ndo apenas discute os apagamentos das mulheres na histéria da fic¢do cientifica,
como também evidencia as estratégias de resisténcia, subversdo e reescrita que essas autoras
acionam, alinhando-se a uma tradicdo de critica feminista que encontra em Joanna Russ
(1975, 1983;1995), em Sarah Lefanu (1993), em Donna Haraway (2000; 2021), e outras
tedricas, os instrumentos para tensionar tanto o género literario quanto as estruturas sociais
que o atravessam.

Na terceira se¢do, apresento futuros em que a mulher ainda ¢ o segundo sexo. Embora
esses futuros sejam imaginarios, neles persistem ou se atualizam estruturas de dominagao ja
conhecidas, o que demonstra a critica das autoras a manuten¢do das opressdes de género
mesmo em cendrios de ruptura tecnologica. As representacdes da maternidade, dos corpos e
dos dispositivos de controle analisadas nos contos ndo reiteram pilares patriarcais, pelo
contrario, desestabilizam-nos ao denunciar como o biopoder, a vigilancia e a exploracao dos
corpos das mulheres se mantém por meio de formas renovadas de violéncia e silenciamento.

No entanto, nos contos ha também momentos de insurgéncia e a possibilidade de
novos futuros para as mulheres a partir de fissuras na ordem distopica que apontam para
formas de resisténcia e reinvencio. E precisamente esse movimento entre critica e criagio que
afasta esses contos da tradi¢do patriarcal da ficcdo cientifica, tornando-os agentes de um
projeto epistémico feminista e literario. Contos como “Cidadela”, “Eu, incubadora” e “Amor
fortemente eliptico” sdo exemplos dessa literatura de ficcdo cientifica feminista que nao
apenas denuncia formas contemporaneas de domina¢do, mas também rompe com oS
paradigmas tradicionais do género, projetando futuros os quais, ainda que distopicos, revelam

as falacias do progresso e os resquicios das opressdes de género.



Essas narrativas funcionam como espelhos desconfortdveis do presente, mas, ao
mesmo tempo, sugerem fissuras e possibilidades de subversdo, especialmente ao imaginar
experiéncias de maternidade, desejo e cuidado que escapam da légica da docilizagdao. Nesse
movimento, afastam-se da tradigdo patriarcal da fic¢do cientifica para propor, por meio da
literatura, novos modos de existéncia, insurgéncia e subjetivagdo. Além disso, o conto
“Boneca” acrescenta uma camada ainda mais perturbadora ao abordar a cultura da pedofilia
como sistema de controle sobre os corpos de meninas, denunciando, de forma incisiva, os
limites do humano e do afeto sob a 16gica da mercantilizacao.

Na quarta e ultima sec¢do, analiso contos que se afastam da fic¢do cientifica
mainstream ¢ trazem outra perspectiva de fazer ficcao cientifica. Para isso, reflito sobre as
praticas de insurgéncia, resisténcia e desobediéncia que existem em certas narrativas. Este
capitulo se dedica a pensar como, diante de diferentes cendrios, as personagens e as proprias
tramas elaboram respostas que rompem com as légicas da submissdo, da domesticagdo e do
controle.

Nesta secdo, o foco estd nos movimentos de fuga, de desprogramacao e de invencao de
outros modos de existir, tanto no campo da linguagem quanto no campo dos afetos, dos
corpos e das tecnologias. Os contos “Codinome Electra”, “Memoria Sintética”, “Uma terra de
reis”, “Réquiem para a humanidade”, “Projeto Aquila”, “BSS Mariana”, “O morango de
Itaipu”, “Dois ou um” e “O fantasma veio para a festa” exploram estratégias que vao da fuga
a desprogramagdo, da memoria a parddia, criando mundos que reelaboram afetos, corpos e
tecnologias.

Desse modo, essas obras tensionam a no¢ao de heroismo e deslocam o centro da agao
para mulheres e outros sujeitos marginais, instaurando novas éticas de convivéncia e
sobrevivéncia em contextos de ruina, opressdo e reconstru¢do. Além disso, eu argumento que
o humor, a ironia e a parddia funcionam como armas politicas e estéticas, permitindo que as
autoras subvertam convengdes narrativas e desmontem mitos de progresso e neutralidade
tecnologica. O riso e a construcao de uma identidade nacional sdo instrumentos de resisténcia
e insurgéncia.

Assim, cada secdo constitui uma dobra critica e reflexiva sobre o corpus analisado,
sempre atravessado pela perspectiva de que pensar a fic¢ao cientifica escrita por mulheres ¢
também pensar os limites e as possibilidades da imaginagao politica, da critica epistemoldgica
e da constru¢do de mundos que sdo convocagdes urgentes para reescrevermos o presente.

Por isso, convido-lhe a essa aventura em uma galdxia nem tao distante assim...
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1 AFINAL, O QUE E FICCAO CIENTIFICA?

Quando me propus a pesquisar sobre fic¢do cientifica (FC), ndo pensei que sua
defini¢do seria uma problematica a se enfrentar. Assim, percebi que havia em mim a mesma
inquietagdo de muitos tedricos: a dificuldade em se encontrar tal definicdo. O escritor de
ficcdo cientifica e critico, Adam Roberts (2018), afirma que ha uma discordancia em como se
define fic¢do cientifica e que, apesar das inimeras tentativas, o resultado ainda ¢ divergente e
questionavel.

Entdo, por que escrever uma se¢do em que se objetiva definir tal conceito? Se a ficcao
cientifica ja € um campo do qual emergem duvidas sobre sua defini¢do e de sua qualificacao
como literatura (ou nao), de parte da academia brasileira, os questionamentos e divergéncias
se somam as questdes que perpassam a autoria feminina e a critica feminista. Compreender
tal(is) definicao(des) se torna crucial para apontar as congruéncias e incongruéncias neste
género e como as mulheres o subvertem (ou nao).

A necessidade de uma defini¢ao de ficg¢do cientifica também advém de que, apesar de
ela ser inerente aos textos, ou seja, nao héa necessidade de que o pesquisador a invente, sua
natureza especifica e os limites de seu uso podem ser apreendidos apenas por meio do
emprego de métodos tedricos (Suvin, 1977).

De fato, a grande quantidade de géneros e subgéneros da ficcdo cientifica (doravante
FC) na cultura de massa e na literatura se apresenta como um problema. H4 muitos
subgéneros mais conhecidos, comospace opera, tais como Guerra nas Estrelas e Star Wars,
ecyberpunk, um exemplo sdo os filmes Blade Runner e Minority Report, até os mais novos,
como Solar punk,que 1magina futuros sustentdveis, usando energias renovaveis e
comunidades ecoldgicas, um exemplo ¢ A4 Psalm for the Wild-Built, de Becky Chambers
(2021), que explora sociedades restauradas. E possivel verificar que o género possui uma
grande diversidade de temas, estilos e abordagens.

Dito isso, deparei-me com o ensaio de Russ (1975, p.112), chamado “Rumo a uma

estética da ficgdo cientifica®, publicado em 1975, que se inicia pela seguinte pergunta:

A ficgdo cientifica ¢é literatura?

Sim.

Pode ser julgada pelos critérios literarios habituais?
Nio (Russ, 1975, p.112 tradug¢do minha).’

6 Do original: Towards an Aesthetic of Science Fiction
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Assim, busquei entender os critérios mencionados pela autora, procurando definigdes,
principios e caracteristicas para catalogar e analisar a producao constistica da fic¢ao cientifica
escrita por mulheres brasileiras. A primeira dificuldade foi a escassez de estudos sobre o tema
na academia brasileira. Dessa forma, meu referencial tedrico baseou-se majoritariamente em
estudos estadunidenses, onde o género ja ¢ consagrado, com prémios especificos como o

Nebula® e 0 Hugo’.

1.1 ENTRE VIAGENS ESPACIAIS E TEMPORAIS: AS POSSIVEIS DEFINICOES DE FICCAO CIENTIFICA

Roberts (2018), no capitulo inicial de seu livro, 4 verdadeira historia da fic¢dao
cientifica — Do preconceito a conquista das massas, traz defini¢des ao longo da histoéria que
acredita serem pertinentes para o género. Ele afirma que uma abordagem que tem se mostrado
influente entre a critica do género ¢ a de Darko Suvin (1977), um dos principais teéricos da
ficcao cientifica. Para Suvin (1977), o que define a ficgdo cientifica € o “novum”, termo que
ele empresta de Ernst Bloch.

Suvin (1977) aponta o novum como o eixo teodrico que determina os limites da FC,
sendo ele uma categoria mediadora cuja poténcia explicativa nasce de sua rara transicdo entre
o literario e o extraliterario, o ficcional e o empirico, os dominios formal e ideologico, em
suma, de sua historicidade inalienavel (Suvin, 1977). O autor afirma que ¢ impossivel
determinar uma definicdo exata do novum mas graduéd-lo por inimeras dimensdes que se
iniciam no minimo como uma “invengao pontual” e vao até o maximo: um locus, agente. Ele

ainda assevera que

esse ambiente ¢ sempre identificavel na semantica historica do texto, sempre
vinculado a um tempo, a um lugar e a uma norma sociolinguistica particulares, de
modo que uma FC considerada utopica ou tecnoloégica em determinada época nao
sera o mesmo, necessariamente, em outra — exceto quando lida como um produto de
uma histdria anterior (Suvin, p. 170, 1977).

No entanto, mesmo sem uma definicdo totalizante do novum, Suvin (1977) o
compreende como uma categoria historica, determinada por forcas também historicas
presentes tanto na pratica social quanto na criagdo de novos significados semanticos. Sao

esses significados que asseguram a permanéncia do novum na consciéncia humana.

" Do original: Is science fiction literature? / Yes. / Can it be judged by the usual criteria?/ No.

8 Prémio concedido anualmente pelo Science Fiction and Fantasy Writers of America (SFWA), para os melhores
trabalhos de ficgdo cientifica ou fantasia publicados nos Estados Unidos durante os dois anos precedentes.

° Prémio anual concedido aos melhores trabalhos de fic¢do cientifica ou fantasia do ano anterior. A premiacdo é
escolhida por seus membros.



13

Se o novum ¢ uma condicdo necessaria para a ficcdo cientifica, o género exige uma
cognicdo cientifica metddica. O leitor € constantemente levado a se envolver e questionar sua
realidade, todavia, por se tratar de uma obra de ficcdo verbal, essa condigdo ndo pode ser
testada. Ainda assim, pode se desenvolver como um “experimento mental”, seguindo uma
logica cognitiva e cientifica culturalmente adquirida (Suvin, 1977).

Assim sendo, a ficgdo cientifica necessita ter uma aparéncia ou um componente que
seja hegemonico e significativo, definindo a logica narrativa integral ou predominantemente,

aumentando e radicalizando, em seus movimentos determinantes:

a transgressdo da norma cultural ¢ significada pela transgressdo de uma norma
ontolégica, mais do que meramente cultural, por uma mudanga 6ntica na realidade
da personagem/do agente, seja devido ao deslocamento dele ou dela no espago e/ou
no tempo, seja porque a propria realidade se modifica em torno da personagem
(Suvin, 1977).

Dessa forma, existe uma correlagdo entre o novume uma realidade alternativa que
dispde de um tempo historico e normas socioculturais que sdo diferentes do
autor/leitor (Suvin, 1977). Esse movimento pendular realizado entre o tempo e
normas da narrativa e o tempo e normas do autor/leitor causam, de acordo com
Suvin (1977), o mesmo que Chklovsky e Brecht chamaram de “estranhamento”,
porém de forma que o segundo polo (aquele que se difere) ¢ o de uma realidade
extremamente autonoma e intransitiva que pode ser realizada por meio de dois
dispositivos: “uma viagem para um novo locus ¢ um catalizador, transformando o
ambiente do autor em um locus atual” (Suvin, 1977, p. 77).

Outra teodrica que corrobora os pressupostos de Suvin (1977) € a escritora, critica
literaria e feminista norte-americana ja mencionada, Joanna Russ. Ela ¢ reconhecida por sua
producdo teorica e ficcional no campo da fic¢do cientifica. No ensaio citado, “Towards na
Aesthetic of Science Fiction” (1975), ela busca estabelecer critérios para a analise estética do
género. Nele, questiona sua legitimidade dentr do cénone literario e propde abordagens
criticas que consideram tanto as convengdes narrativas quanto as inovagdes conceituais da
ficcdo cientifica. Assim, ela afirma a necessidade de que a fic¢ao cientifica opere dentro de
“padrdes de plausibilidade”, mantendo um compromisso rigoroso com a logica interna e com
os limites do conhecimento cientifico da época de sua escrita.

Dessa forma, para Russ (1975), a ficcdo cientifica deve estar sistematicamente
fundamentada nas ciéncias e s6 deve prover/prever invencdes apenas daquilo que ainda nao ¢
plenamente conhecido ou que permanece incerto. Isso posto, a tedrica distingue a boa ficg¢do
cientifica daquela ruim, ou seja, que ignora os parametros cientificos e, por consequéncia,
compromete sua coeréncia interna. Sua perspectiva se distingue de abordagens que enxergam
a FC como um espago de total liberdade imaginativa, uma vez que a qualidade do género
reside precisamente na forma como ele lida com as fronteiras entre o possivel e o

especulativo. Por conseguinte, ao discutir essa exigéncia de plausibilidade, Russ (1975) se
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aproxima do conceito de novum, proposto por Suvin (1977) que ndo ¢ meramente fantéstico,
mas um ponto de divergéncia que possibilita uma reconfiguragdo do mundo representado.

Embora tanto Russ (1975) quanto Suvin (1977) concordem que a ficcao cientifica
deve estabelecer uma relagdo estrutural com o conhecimento cientifico, Russ (1975) ressalta
uma abordagem mais rigorosa, em que a FC deve limitar-se aos campos do saber ja
estabelecidos e extrapolar apenas naquilo que permanece incerto. Enquanto Suvin (1977) vé o
novum como um elemento essencial para a constru¢ao do estranhamento cognitivo (cognitive
estrangement), Russ (1975) se concentra na forma como a plausibilidade e a logica interna da
narrativa contribuem para sua eficcia estética. Deste modo, enquanto Suvin (1977) propde
um modelo mais tedrico e sistematico para definir a ficcdo cientifica, Russ (1975) desenvolve
uma critica que dialoga diretamente com as convencdes do género, apontando para a
necessidade de um equilibrio entre inovagao e coeréncia dentro da construg¢ao narrativa.

Um exemplo do uso do novu € o romance A extingdo das abelhas, de Natalia Borges
Polesso (2021). Nele, a protagonista narra um mundo pods-apocaliptico, de um futuro nao
muito distante em que as abelhas foram extintas, h4 menos comida no mundo, houve outras
pandemias e cidades inteiras sdo evacuadas. O locus, apesar de majoritariamente ser uma
Porto Alegre degradada, ¢ também a revisitacao de tragédias ambientais, sanitrias e politicas

anteriores:

Quando o fim do mundo chegasse, coisa que eu nunca tinha pensado a ndo ser pela
forca da ficcdo, da literatura, dos filmes, eu achava que teriamos algum objetivo,
como chegar a um lugar a salvo, algum lugar onde as pessoas estivessem
construindo uma arca, uma passagem, uma maquina do tempo ativada por fissdo
nuclear, por residuo de etanol de segunda geragdo ou qualquer outro residuo
biologico. Quando eu via nos filmes as pessoas juntando itens de necessidade,
armas, mantimentos, achava que estavam se preparando para enfrentar um inimigo
comum e que depois rumariam para um porto seguro, marchariam para a salvagao.
Essa gente do fim do mundo.

Quando tudo virou caos, ninguém nem sabia como agir. Abandonaram cidades, os
estados, o pais. Como gafanhotos, depois de terem terminado com tudo. Jatinhos
e helicopteros voavam desordenados no céu, junto de avides de carga e de
passageiros. Carros ocupavam as vias. Caminhdes tombados, barcos a deriva. Para
onde estariam indo? Ninguém sabia. Estavam todos sozinhos. Imensamente sozinhos
(Polesso, 2021, p. 197-198, grifo meu)

A ficcdo cientifica distopica de Polesso (2021) revela um mundo individualista, no
qual a espécie humana se comporta como uma praga que devora tanto os recursos naturais
quanto seus proprios semelhantes. A homofobia, transfobia e misoginia, por exemplo,
transformam-se em um jogo mortal em que homens sdo premiados por matar mulheres
lIésbicas e homens trans. As mudancgas de cendrio ocorrem de forma gradual. Polesso (2021)

parte de um dado real da ciéncia, a crescente diminui¢do da populagdo de abelhas no mundo,
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e acrescenta um elemento especulativo: a chegada de uma nova estrela a orbita terrestre. Esses
dados cientificos e cognitivos funcionam como nova, levando o leitor a experimentar um
“estranhamento cognitivo”. A partir do ponto de vista da protagonista e da narrativa
fragmentada entre presente e passado, o romance projeta um pressagio do seu proprio tempo
(locus atual).

Assim, as defini¢des apontadas até aqui consideram majoritariamente o conteido do
texto, contudo o escritor e critico Samuel Delany, de acordo com Roberts (2018), refuta tal
premissa, dizendo ser necessario que os leitores ¢ as leitoras estabelecam o que na historia
retratada necessita ser diferente, de forma declarada ou por implicacdo de seu mundo. Para
ele, a FC ¢ “um vasto jogo de convengdes codificadas” com significados compartilhados pelo
autor e seus leitores em que ambos podem ajuda-los tanto como sentenga quanto texto,
obtendo um desempenho social e engajamento semiotico, ou seja, a FC ¢ uma estratégia de
leitura de mundos diversos.

Para este trabalho, compreender a ficgdo cientifica como estratégia de leitura pode ser
fundamental para analisar as obras de autoria feminina. Isso porque escritoras podem
estabelecer certos pactos com seu leitor e sua leitora, compartilhando a experiéncia de ser
mulher. Um exemplo de tal pacto ¢ “When it changed”, de Joanna Russ, escrito em 1975 e
ganhador dos prémios Hugo e Nebula.

No conto, mulheres vivem em uma sociedade utopica feminina em um planeta
chamado Whileaway, que significa passar um tempo realizando algo prazeroso. Essa
sociedade foi construida por mulheres terrestres apds a morte de todos os homens, devido a
uma praga, ha 30 geracdes. Elas desenvolveram uma tecnologia em que fundem seus 6vulos,
além de desenvolvimento industrial e tecnoldgico, porém, um dia, quatro homens da Terra
pousam no planeta, que possui 30 milhdes de habitantes. Janet Evason, a narradora, evita que
sua esposa mate os homens; contudo, as falas miséginas dos personagens masculinos e o ar de
superioridade deles sobre elas causam nela medo por si e pelas outras. O conto finaliza com

suas preocupagoes:

Mas homens estdo vindo para MeanWhile. Mais tarde, eu me sentei € me preocupei
com os homens que chegarao a este planeta, com minhas duas filhas, e com a Betta
Katharina Son, com o que acontecera com a Katy, comigo, com minha esposa. Os
diarios de nossas ancestrais sdo uma longa lamuria. Eu suponho que eu deveria estar
feliz agora, mas ninguém pode simplesmente jogar seis séculos ou mesmo (como
descobri recentemente) trinta ¢ quatro anos [...]. Eu duvido que a igualdade de
género foi restaurada na terra.

[..]

Todas as coisas boas devem chegar a um final.
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Tire minha vida, mas nao tire o significado de minha vida.
For-A-While (Russ, 2022, p. 68-69, tradugdo minha)!®

Hé no conto inimeros elementos para os quais Suvan e Broderick chamam a atengao:
a viagem interplanetaria (novum); a mutagdo genética (novum); os anos 1970 e seus
movimentos sociais, tal como a segunda onda feminista; a recente ida do ser humano a Lua.
No entanto, ¢ a experiéncia de leitura a partir de um ponto de vista de género que estabelece,
na narrativa, pontos essenciais para que seja considerada fic¢do cientifica: uma sociedade
regida por mulheres e mais bem desenvolvida.

E também nesse engajamento semidtico, de uma sociedade livre das mazelas do
patriarcado e do sexismo, porém ainda com questdes a serem resolvidas como as mazelas da
alta industrializagao e o excesso de trabalho, que o conto pode ser lido como ficgdo cientifica,
uma vez que nele ha o povoamento de um novo planeta a partir de um processo chamado
“AsnkyProcess”, desenvolvido por uma cientista, que ¢ muito mais evoluido do que a
partenogénese (reproducdo assexuada de animais em que o embrido se desenvolve de um
ovulo sem ocorréncia da fecundacgdo), pois as criancas sdo filhas biologicamente das duas
maes e se parecem com as duas.

Assim, € necessario pensar a fic¢do cientifica como um género de “highinformation”
(Shippey, 2005), no sentido de que algumas palavras s6 podem ser recuperadas pelo contexto
e outras sequer podem ser explicadas. Além disso, as palavras criadas em uma narrativa de
ficcdo cientifica podem nos conscientizar a respeito “[...] dos pressupostos latentes, das
informacdes nao consideradas sobre nossos proprios habitos ocultos em nosso discurso casual
e habitual” (Shippey, 2005, p. 16, tradugdo minha)''.

Tal caracteristica pode auxiliar para que a estrutura do texto de FC seja utilizada com o
objetivo de chamar a atencdo para temas e problematicas de forma mais consciente, uma vez
que ela desloca a perspectiva de nos, leitores e leitoras. Em seu romance 4 mdo esquerda da

escuriddo, publicado em 1969, Ursula Le Guin propde uma sociedade extraterrestre cujos

19 Do original: But men are coming to Whileaway. Lately, I sit up nights and worry about the men who will
come to this planet, about my two daughters and Betta Katharinason, about what will happen to Katy, to me, to
my life. Our ancestors’ journals are one long cry of pain and I suppose I ought to be glad now but one can’t
throw away six centuries, or even (as I have lately discovered) thirty-four years. [...] I doubt very much that
sexual equality has been re-established on Earth.

[...]

All good things must come to an end.

Take my life but don’t take away the meaning of my life.

For-A-While.

' Do original: the latent presuppositions, the unconsidered information about our own habits concealed within
casual and normal speech.
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papéis de género se distanciam dos impostos pela sociedade. Cinquenta e cinco anos depois,
mesmo com avangos na discussdo sobre género, o romance ¢ um marco e seu novum (a ideia
de uma sociedade que de tempos em tempos os géneros sao trocados) ainda € um marco.

Por conseguinte, Tom Shippey (2005) afirma que a ficcdo cientifica ¢ uma das formas
mais desafiadoras de literatura que pode existir. Segundo ele, essa afirmag¢do pode soar
leviana para o consumidor de producdes em massa, mas ler fic¢do cientifica exige um esforgo
intelectual significativo. Para fundamentar esse argumento, o autor compara obras do tipo
mainstream, como 0s romances realistas ou naturalistas, que fornecem ao leitor dados claros,
mesmo que implicitos, com as obras de fic¢do cientifica, que apresentam aquilo que ele
chama de not-unlike-real: elementos que nao sdo reais, mas sao apresentados como plausiveis
dentro do universo narrativo. Essa plausibilidade estd ancorada no que Darko Suvin (1977)
define como new data (novo dado) que ¢ a informagdo ficcional introduzida pelo novum,
elemento responsavel por transformar o mundo representado e exigir do leitor uma
reorganizagcdo cognitiva. Assim, o desafio da leitura de ficcdo cientifica consiste em
reconhecer esses dados, interpretd-los e compreender as novas regras que regem O UNiverso
proposto.

As proposi¢oes de Shippey (2005) dialogam com as de Damien Broderick, que,
segundo Roberts (2018), amplia o conceito de novum formulado por Suvin (1977). Enquanto
Suvin (1977) foca na inovag¢do cognitiva provocada pela introducdo de novos dados
narrativos, Broderick sustenta que a ficcdo cientifica opera por meio de “mudancas
epistémicas”, revolugdes culturais, cientificas e tecnoldgicas que transformam a propria forma
como o conhecimento ¢ produzido e compreendido. A partir dessa perspectiva, a ficcdao
cientifica se configura como uma “narragdo nativa” das civilizagcdes que atravessam tais
mudangas, utilizando-se de estratégias metaforicas, taticas metonimicas e icones narrativos
que compdem um megatexto continuo, mais preocupado com o impacto conceitual do que
com a literariedade tradicional.

Além disso, Shippey (2005) assinala que a transi¢do entre cenarios, do presente para o
futuro, ocorre de forma gradual. Por isso, h4 a necessidade de revisar o senso comum. Esse
processo, segundo ele, se da por meio do que chama de captain’s log. Trata-se de um relato
dentro de um enclosed universe (uma sociedade fechada), que se formou a partir de degraded
information, ou seja, informagdes incompletas que o leitor sabe serem verdadeiras, mas que

dentro desse universo sdo questionadas.
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Nesse contexto, apenas aquele que narra a historia, que € geralmente um renegado ou
marginalizado, tem acesso ao conhecimento real. Um exemplo de ficcdo cientifica distopica'?
de autoria feminina € O conto da Aia, de Margaret Atwood. Publicado em 1985, o romance da
escritora canadense ¢ escrito em primeira pessoa a partir do relato, via fita cassete, da aia
Offred, que vive na republica teocratica de Gilead, em que as mulheres sdo separadas por
castas: esposas, detém o prestigio; tias detém o pouco poder existente para mulheres; marthas,
relegadas ao trabalho doméstico; e aias que sdo incubadoras humanas. A personagem retrata,
a partir de sua memoria, as violéncias sofridas e como tudo aconteceu sem que as mulheres se

dessem conta:

Nada muda instantaneamente: numa banheira que se aquece gradualmente vocé sera
ferida até a morte antes de se dar conta. Havia matérias nos jornais, ¢ claro. Corpos
encontrados em valas ou na floresta, mortos a pauladas ou mutilados, que haviam
sido submetidos a degradagdes, como costumavam dizer, mas essas matérias eram a
respeito de outras mulheres, e os homens que faziam aquele tipo de coisa eram
outros homens. Nenhum deles eram os homens que conheciamos. As matérias dos
jornais eram como sonhos para nos, sonhos ruins sonhados por outros. Que horror,
diziamos, e eram, mas eram horrores criveis. Eram demasiado melodramaticas,
tinham uma dimensio que ndo era a dimensdo de nossas vidas. Eramos as pessoas
que ndo estavam nos jornais. Viviamos nos espacos nao preenchidos nas margens da
matéria impressa. Isso nos dava mais liberdade (Atwood, 2017, p. 71).

Sao as memorias de Offred de sua liberdade e da liberdade de outras que se
contrapdem as verdades da Republica de Gilead, ou seja, sdo as memorias dela que sdo ao
mesmo tempo o que Shippey (2005) chama de captain’s log e “degraded information”,
criando um universo ainda mais fechado e intimo. O rnovum do romance, que € ao mesmo
tempo biologico e social, colabora para isso: a queda da taxa de natalidade devido a guerras.

Outro exemplo de enclosed universe é Asilo nas Torres, de Ruth Bueno, publicado em
1979. O romance ¢ construido a partir de fragmentos do cotidiano em trés torres suntuosas e
brancas, em um descampado onde as pessoas trabalham incessantemente, e, por isso, sdao
chamadas de asilados. A obra ¢ formada por descri¢cdes breves de situagdes que parecem ser
ordinarias dentro das e ao redor das torres, finalizando com versiculos biblicos literais ou
modificados. A maioria das personagens ¢ nominada apenas com uma letra inicial e somente
duas personagens femininas se destacam na narrativa: Salomé, que domina a arte da alquimia
e controla os ventos, buscando a influéncia do rei, e Assunta, mulher simples e esperangosa.
No romance, ¢ o distanciamento do narrador, ao contar e descrever o que ocorre nas torres, €
o comportamento das duas mulheres que faz com que o leitor perceba a degraded

information, uma vez que as torres sdo extremamente hierarquizadas e burocraticas. O

12 Apesar de a autora preferir o termo “ficcio especulativa”, nesta tese considero o romance como sendo uma
ficcdo cientifica distopica.
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relogio, que a todo momento dita as regras e controla o que serd feito, ¢ elemento chave para
essa compreensdao. No entanto, ao longo da narrativa, ¢ possivel verificar que muitas das
atividades exercidas sao completamente inuteis. Os asilados realizam as atividades
mecanicamente, alguns ndo percebendo que elas sdo intuteis, outros (poucos) percebem tal
inutilidade, porém continuam a ajudé-las, em uma clara alusdo a alienagao.

Shippey (2005) assevera que foram produzidas excelentes narrativas com tal modelo,
Ele traz como exemplo Russell Hoban'’s Riddley Walker (1980), uma narrativa escrita em um
inglés que ndo estd de acordo com a norma padrdo, demonstrando um grande periodo de

quebra e reformulacao linguistica, pontuado por:

“Eusa story” que se tornou o mito da futura sociedade, que vamos descobrindo
vagarosamente — por uma pequena descricdo escrita na norma padrdo (o
“captain’slog”, por assim dizendo) —¢ integralmente baseada em um mal-entendido
da lenda de Santo Eustaquio, o Gnico fragmento da civilizagdo do nosso mundo que
sobreviveu!'® (Shippey, 2005, p. 18, tradugiio minha).

Dessa maneira, a ficcdo cientifica, quando se estrutura como esse jogo de convengdes
codificadas, constitui pactos ndo apenas entre autores e leitores, mas também entre a propria
narrativa e os pressupostos da realidade. A partir do conceito de “novum” e da “degraded
information”, demonstra-se como a fic¢do cientifica feminista se apropria de estratégias
narrativas para subverter paradigmas sociais e politicos. Em A4 extin¢do das abelhas (2021),
de Natalia Borges Polesso, isso ¢ feito a partir da degradacdo da natureza e da solidao
humana. Outra forma ¢ demonstrar, a partir da construcao de sociedades alternativas, como
em When it Changed (1975), de Joanna Russ. Assim, tal abordagem se expande para outros
exemplos, como 4 mao esquerda da escuriddo (1969), de Ursula K. Le Guin, O conto da Aia
(1985), de Margaret Atwood, e Asilo nas Torres (1979), de Ruth Bueno, demonstrando, dessa
forma, a relevancia da ficg¢do cientifica como um espago de questionamento e reinvengao.

Shippey (2005) afirma que a leitura de fic¢do cientifica exige um esfor¢o intelectual
maior, que desafia o leitor a reconhecer e a interpretar suas estruturas, que, com frequéncia,
revelam realidades ocultas ou distorcidas. Assim, a ficcao cientifica de autoria feminina nao
apenas propoe novos mundos e novas possibilidades, além de revisitar e ressignificar o
presente, mas torna-se essencial para a realizagdo de uma critica social e de especulagdes

sobre futuros possiveis.

13 Do original: “Eusa story” which has become the future society’s originating myth, but which we discover only
slowly — from a short account written in standard English (the “captain’s log,” so to speak) — is based on total but
revealing misunderstanding of the legend of St. Eustace, the only fragment of our world’s civilization to survive.
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1.2 FICCAO CIENTIFICA, CIENCIA E TECNOLOGIA: DESAFIOS AOS LEITORES

Ademais de ser um desafio intelectual ao leitor, Shippey (2005) afirma que também ha
uma dificuldade emocional na leitura de FC: “O corolério das coisas € que elas ndo precisam
ser como sao, pois, Nada ¢ sagrado — e na fic¢do cientifica, ‘Nada’ significa NADA. A ficgdo
cientifica habitualmente funciona através do que se poderia chamar de ‘cancelamento de
iconicidade” (Shippey, 2005, p.18, traducdo minha); assim, signos, significados e
significantes podem ser mudados ou aniquilados. Além disso, ele explica que John
Huntington adicionou a nog¢ao de novum de Suvin (1977) a ideia de habitus que consiste nas
ideias e premissas do leitor. Tal no¢do ndo ¢é essencial para a fic¢do cientifica, porém ele
afirma que poucos estdo preparados para considerar um novo habitus.

O autor exemplifica, a partir da visdo norte-americana de patria, que um habitus que
os Estados Unidos da América do Norte (EUA) ndo existam ou ja ndo tenham o poderio
bélico e econdmico que hoje possui, poderia tornar a narrativa de ficcao cientifica dificil (ou
impossivel) de leitura para aqueles que ndo consideram tal possibilidade. Ele também afirma
que ndo sdo somente icones nacionais que podem ser desafiados pela fic¢do cientifica, mas
também a literatura, as lendas, a tradi¢dao e os mitos; assim, a ciéncia ¢ a autoridade definitiva
(Shelley, 2005).

Mas afinal, o que ¢ ciéncia e como sua(s) defini¢do(des) contribui(em) para o
entendimento do que ¢ ficgdo cientifica? Para Roberts (2018, p. 42), um significado geral de
ciéncia ¢ “[...] uma disciplina que procura compreender e explicar 0 cosmos em termos
materialistas, em vez de espirituais ou sobrenaturais”, sendo adverbial “[...] a respeito da
ciéncia, modificando e qualificando em formas expressivas a facticidade substantiva da
propria ciéncia”. (Roberts, 2018, p.41-42). Logo, a identidade da ciéncia é considerada, por
alguns criticos, determinante para se definir o género (Roberts, 2018).

Isto posto, ¢ preciso compreender como ela se relaciona com a fic¢ao para aprofundar-
se na definicdo de fic¢do cientifica. Roberts (2018) propde que uma corrente de opinido
moderna (a partir do século XIX) define “ciéncia em oposicdo a arte” (p. 43), desse modo, a
ciéncia se torna contraria a estética quando a FC busca “explorar com exatidao a estética das
premissas cientificas” (Roberts, 2018, p. 43). Para o autor, tirar a ficcdo cientifica das
margens da literatura se torna parte de um projeto maior em que tal pseudodistingdo seria
superada, contudo, ao se examinar a ficcdo cientifica escrita antes do século XIX, e nogdes
mais antigas de ciéncia, tal binarismo cai, pois a ciéncia fazia parte da ficcdo, uma nao

excluindo o outra, assim, “a ficcdo em si, como ampla manifestacdo de estratégia estética,



21

sempre procurou resistir & no¢do das duas culturas. A FC ¢ o lugar onde arte e ciéncia se
conectam. E a prova empirica de que artes e ciéncia ndo constituem uma economia binria”
(Roberts, 2018, p.43-44).

Roberts (2018) afirma que para auxiliar o trabalho com as pressuposi¢des dessa
premissa, compreender como as nog¢des de ciéncia se alteraram no século XIX pode facilitar.
Para isso, ele traz as ideias de Karl Popper de que “uma teoria jamais pode ser provada; pode
apenas ser refutada” (p. 44), desta maneira, uma das consequéncias de tal posicao ¢ a de que,
mesmo que de forma ndo declarada, a “FC ¢ um modo de fazer ciéncia (ou filosofia, se
concebida em termos mais gerais), assim como um modo de fazer ficcdo” (Roberts, 2018, p.
44).

Ao considerar tal proposicao, Roberts (2018) salienta que separar ciéncia da arte e da
FC é uma tentativa de manter um discurso neutro, todavia, sabe-se como a ciéncia manifestou
(e ainda manifesta) preconceitos ideoldgicos dos cientistas que a elaboram. A ciéncia foi
utilizada para discursos higienistas e¢ sexistas. Ademais, ele ainda propde a consideragdo,
utilizada por muitos criticos, de que a FC ¢ um sistema modular, “[...] com mundos ficticios
modelando a realidade em uma série de diferentes niveis, do pratico ao simbdlico” (Roberts,
2018, p. 45) que traz como esséncia o experimentalismo.

Posteriormente, ainda na esteira da discussdo do que € ciéncia, Roberts (2018)
escrutina a defini¢do de Feyerabend, em um ensaio chamado “Contra o método” (1975) que ¢
“uma persuasiva polémica contra o método cientifico” (Roberts, 2018, p.46) em que
Feyerabend (1975) afirma que a melhor forma de se fazer ciéncia ¢ de modo anarquico, sendo
tudo valido. Roberts (2018) argumenta que tal anarquismo proposto pelo filoésofo ja ¢
realizado por meio da FC que ideias como colonizacgao interestelar, viagem no tempo etc. sao
disseminadas por pensadores heterodoxos.

Além da defini¢do de ciéncia e da explanacdo de como ela contribui para a escrita da

ficcdo cientifica, Roberts (2018) examina a diferenciacdo entre ciéncia e tecnologia. Para ele:

a ciéncia se torna uma moldura filoséfica idealista mais ou menos restritiva —
restritiva (Como a maioria dos cientistas afirma) ndo pela falta de qualidade ou
pressdo ideologica, mas pela simples natureza das coisas “la fora”. A tecnologia, por
outro lado, ¢ o discurso de ferramentas e maquinas, sendo as ferramentas extensoes
do trabalhador humano, como martelo e serras, e as maquinas, dispositivos que se
mantém a parte do trabalho humano (Roberts, 2018, p.49).

Dessa forma, ha uma preferéncia nas obras de FC pelo tecnoldgico, tais como,
espagonaves, robds, maquinas do tempo e tecnologias, isto €, o novum, proposto por Suvin

(1977), é quase sempre tecnoldgico, mesmo aquelas com uma natureza mais conceitual ou
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cientifica, por exemplo 4 mdo esquerda da escuriddo, de Ursula Le Guin, publicado em 1969,
que lida com a tematica cientifica de alienigenas sem géneros, mas também ha inumeros
novuns tecnoldgicos: a espagonave, € o ansible — um dispositivo de comunicagao mais-rapido-
que-a-luz — (Roberts, 2018).

No entanto, Roberts (2018) amplia a visdo de tecnologia que ele mesmo expoe,
baseando-se na argumentagdo de Heidegger de que a ciéncia ¢, na realidade, uma fun¢do da
tecnologia. Heidegger afirma que “a ciéncia ¢ uma manifestacao da postura tecnoldgica com
relagdo aos entes” (Clark, 2002, p. 37 apud Roberts, 2018, p. 52). Assim, a ficcao cientifica
enquadra o mundo em termos textuais, centrando-se ndo em questdes tecnologicas, mas na
problematica do “Ser”, conforme proposto por Heidegger (Roberts, 2018).

Ja Gregory Clayes (2013) em Utopia: a historia de uma ideia liga o surgimento da

ficcdo cientifica a utopia. Ele define a utopia como:

a representagdo formal de uma linha de tradigdo da comunidade ou cidade-estado
ideal, a fic¢do cientifica é um subgénero em que ha predominéancia dos temas ciéncia
e tecnologia — utopicamente, quando expresso de maneira positiva, ou
distopicamente, quando usado de modo negativo (Clayes, 2013, p. 163).

Assim como a utopia, a ciéncia pode ser um meio de riqueza e abundancia, mas
também de destrui¢do, com consequéncias nefastas. A ciéncia, tal como a utopia, “pode trazer
seguranca e plenitude, mas ao pre¢o da perda de liberdade e espontaneidade (Clayes, 2013,
p. 169).

Por conseguinte, nesta secdo, demonstrei que a fic¢do cientifica ¢ um género que
resiste a defini¢des rigidas. Desde os pressupostos de Darko Suvin (1977) sobre o novum e o
estranhamento cognitivo, até as contribui¢cdes de Joanna Russ (1975) e as propostas de Delany
(apud Roberts, 2018), ¢ perceptivel que a ficcdo cientifica ndo apenas se relaciona com a
ciéncia e a tecnologia, mas também com a experiéncia do leitor e o contexto sociopolitico em
que € escrita e do género de quem a escreve.

Assim, a importancia do novum na teoria de Suvin (1977) destaca a necessidade de um
elemento inovador que transforme a realidade do texto e provoque um deslocamento
cognitivo no leitor. No entanto, como Russ (1975) observa, a ficcdo cientifica ndo pode ser
avaliada somente pelos critérios literarios tradicionais, uma vez que sua for¢a reside na forma
como aborda a plausibilidade e os limites do conhecimento cientifico da época. Além disso, a
perspectiva de Delany (apud Roberts 2018) amplia essa visdo ao entender a ficcao cientifica
como um jogo de convengdes compartilhadas em que a leitura se torna uma estratégia

interpretativa essencial para a construgdo de significado. Essas diferentes visdes asseveram
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que a fic¢do cientifica ndo ¢ um conceito homogéneo, mas um campo dindmico que se
reinventa constantemente por meio de suas diversas possibilidades narrativas e estilisticas.

Além disso, acrescentam-se as proposi¢des de Tom Shippey (2005), que vé a ficcao
cientifica como uma das modalidades mais exigentes da literatura, tanto sob a 6tica intelectual
quanto emocional. De acordo com ele, o género atua por meio do “anulamento da
iconicidade”, quebrando as associacdes habituais entre signos, significados e significantes, o
que requer do leitor uma desconexao com seus habitus, ou seja, com suas premissas culturais
e cognitivas. Para Shippey (2005), a ficcdo cientifica ¢ uma forma literdria de alta informacao
que frequentemente utiliza “dados ndo-realistas, mas criveis”, 0os quais precisam ser
analisados a partir do reconhecimento de novas informagdes narrativas provenientes do
novum. Essa demanda de leitura ativa torna o ato de ler fic¢do cientifica um exercicio de
desnaturalizacdo da realidade, permitindo a reflexdo ndo apenas sobre a ciéncia ou a
tecnologia, mas também a respeito da cultura, dos mitos, da literatura, e, principalmente,
sobre o que ¢ considerado “sagrado” na realidade.

Portanto, a andlise das iniimeras visdes sobre o que ¢ ficcdo cientifica reforca que o
género literdrio ndo abarca classificacdes simplistas e se constitui como um espago de
intersecdo entre ciéncia, cultura e literatura, por isso a leitura da fic¢do cientifica exige do
leitor um esfor¢o interpretativo que ultrapassa o mero entretenimento, levando-o, assim, a
questionar paradigmas estabelecidos e a imaginar novas possibilidades.

Dessa forma, a fic¢do cientifica funciona como um espago de intersecdo entre ciéncia,
cultura e literatura; assim, ao enxergar a fic¢do cientifica como um género de “alta
informacao”, em que o significado se constroi por meio de um jogo de referéncias e
convengoes, fica claro que seu impacto vai além da literatura, influenciando discursos sociais,
tecnologicos e filosoficos. Na proxima secdo, inicio minha discussdo acerca da fic¢do
cientifica escrita por mulheres e verifico como autoras de FC subvertem, dialogam e

transformam as convengdes do gé€nero a partir de suas proprias perspectivas e experiéncias.



2 MULHERES QUE VIAJAM A VELOCIDADE DA LUZ: FICCAO CIENTIFICA E
FEMINISMOS

A ficgdo cientifica mostrou-se (e ainda se mostra) um campo fértil para o debate de
iniimeras problematicas uma vez que nada ¢ sagrado para ela (Shippey, 2005) e essa
dessacralizagdo pode ser frutifera para questdes referentes ao género, a tecnologia e a
sociedade. Foi justamente a possibilidade de se imaginar futuros dos mais diversos, escrito
por e para mulheres, que me fez debrugar-me nas intersec¢des entre a escrita de autoria
feminina de FC, o feminismo e a critica feminista. Debra Benita Shaw (2000) afirma que,
consciente ou inconscientemente, as mulheres usaram das liberdades oferecidas pela fic¢ao
cientifica para questionar a ideologia tendenciosa de género e oferecer alternativas
surpreendentes, muitas vezes revolucionarias de futuro.

Ademais, uma fic¢do cientifica escrita por mulheres possibilita a demonstragdo de
perspectivas criticas, em que a FC pode desempenhar um papel crucial ao destacar
problemadticas de gé€nero relacionadas as tecnologias reprodutivas, a gravidez e ao aborto, ou
seja, a justica reprodutiva (Tongue, 2022). Esse conceito, formulado inicialmente por ativistas
negras, refere-se ao direito das mulheres de decidir se querem ter filhos, quando té-los, em
que condi¢des € com que suporte, incluindo, também, o direito de ndo os ter, além de lhes
assegurar o acesso a saude, ao cuidado, a informacao e a liberdade corporal. Como enfatiza
Tongue (2022), a justica reprodutiva vai além do direito ao aborto ou a contracepg¢ao,
englobando uma critica as desigualdades estruturais que limitam a autonomia reprodutiva de
mulheres racializadas, pobres, migrantes ou dissidentes de género. Desse modo, a literatura
especulativa feminista, incluindo a FC, torna-se um espago poderoso para projetar futuros em
que essas questdes sao tensionadas e, por vezes, reimaginadas radicalmente.

Foi a critica feminista que passou a examinar o que as autoras escreviam, mostrando
como a fic¢do cientifica pode ser uma ferramenta para imaginar e criticar as normas sociais
(Rose, 1988). Ao analisar a ficcdo cientifica feminista, as estudiosas tém sido capazes de
abordar ndo apenas os aspectos cientificos, mas também as dimensdes politicas da vida, como
visto em trabalhos que se concentram na intersec¢ao entre ciéncia e politica (Merrick, 2010).

Portanto, a fic¢do cientifica feminista tem operado na desconstru¢do de narrativas
binarias, ou seja, aquelas que se fundamentam em oposi¢des rigidas e hierarquizantes, como
homem/mulher, razdo/emocao, ativo/passivo, humano/maquina, promovendo, em seu lugar,

representacdes mais inclusivas e complexas. Ao desafiar essas estruturas dicotomicas, essas
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obras reconfiguram normas tradicionais de género e defendem a diversidade de identidades e
experiéncias. E nesse contexto que emergem protagonistas femininas que no apenas ocupam
posi¢des de lideranga, mas também rompem com o modelo da heroina construida como
excecao ou como objeto de desejo (Akbar, 2023).

Assim sendo, Sarah Lefanu (1989), em Feminismo e Fic¢do Cientifica'?, afirma que
seu objetivo com o livro foi investigar se a ficgdo cientifica, mesmo marcada por uma tradi¢ao
majoritariamente masculina, pode oferecer liberdade criativa as mulheres, tanto em termos
estilisticos quanto tematicos, liberdade essa muitas vezes negada pela ficcdo convencional.
Segundo a autora, a fic¢ao cientifica foi popularmente concebida como um territério de e para
meninos, protagonizado por aventuras tecnologicas e bélicas que supostamente nao
interessariam as mulheres.

No entanto, sempre houve leitoras e escritoras de fic¢do cientifica. Muitas delas, como
Alice B. Sheldon, que assinava como James Tiptree Jr., recorreram ao uso de pseudonimos
masculinos para ter seus textos publicados e respeitados. Outras, como C. L. Moore, pioneira
do género nas décadas de 1930 e 1940, também escondeu sua identidade para evitar os
preconceitos editoriais da época. Esses exemplos revelam que a presenga feminina na fic¢ao
cientifica ¢ histérica, mas constantemente silenciada, e que, como Lefanu (1989) aponta, as
autoras desafiam ndo sé os limites da linguagem e da forma, mas também os limites impostos
pelo proprio campo literario.

Para a pesquisadora, a ficcdo cientifica feminista moderna teve suas origens no século
XIX, a partir da estética gotica presente na obra da autora inglesa Ann Radcliffe. Para ela, ha
uma vinculagdo entre o gotico e a génese da ficcdo cientifica, sobretudo no que diz respeito a
presenca de Mary Shelley e Frankenstein como o marco fundador do género. De acordo com
a critica, a estética gotica cria o terreno em que o medo, o desconhecido e o extraordinario se
articulam ao questionamento da razao e da ordem patriarcal (Lefanu, 1989).

Essa estética, que desacomoda os limites entre o real e o sobrenatural, abre espago
para o surgimento da imaginagdo cientifica e especulativa moderna. Lefanu (1989) observa
que, ao longo do século XIX, o gotico evolui de uma literatura do terror para uma forma de
critica social, e ¢ justamente nesse transito que se forma o imaginario da fic¢do cientifica e da
exploracdo do desconhecido como modo de confrontar as hierarquias politicas, religiosas e de

género que sustentavam o mundo moderno.

YFeminism and Science Fiction
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Desse modo, Mary Shelley emerge, dentro desta tradicdo gotica que Lefanu (1989)
identifica, como a figura que transforma o medo e o ins6lito em reflexao filoséfica e politica.
Shaw (2000) argumenta que Shelley inaugura um dialogo entre ciéncia, ética e género que
estrutura toda a tradicdo posterior da ficgdo cientifica feminista. Ao criar uma narrativa
centrada na relagdo entre criador e criatura, Shelley realoca o foco da racionalidade cientifica
para o questionamento moral sobre a responsabilidade humana perante o conhecimento e a
vida, sendo um gesto que antecipa as tensdes entre corpo, tecnologia e poder que se tornariam
centrais nas escritoras do século XX.

O enredo de Frankenstein, or, The Modern Prometheus (de 1818) constréi a figura do
cientista Victor Frankenstein como simbolo da ambi¢do iluminista levada ao extremo, pois
busca criar vida artificial a partir da morte, rompendo os limites da natureza ¢ da ética. A
criatura, por sua vez, torna-se metafora das exclusdes sociais e de género que a modernidade
produz. Ele é o Outro rejeitado por ndo se conformar ao ideal masculino e racional de
humanidade. Shelley, como demonstra Shaw (2000), expde o medo da ciéncia patriarcal de
perder o controle sobre o corpo e a reproducdo, propondo uma leitura critica do mito
prometeico sob uma otica da mulher, na qual a criagdo ¢ também sofrimento e abandono.

Nessa mesma reescrita critica, Claudia Cristina Ferreira (2025) observa que autoras
latino-americanas contemporaneas, como Maria Fernanda Ampuero, recuperam o fantastico e
0 horror para denunciar as formas persistentes de silenciamento e confinamento da mulher.
Em contos como “Monstruos” e “Lorena”, o insolito emerge como metafora do corpo
aprisionado e como linguagem de resisténcia, transformando a dor em poténcia politica e
poética. Essa articulagdo entre violéncia, corpo e imagina¢do coloca novamente o legado de
Shelley no contexto latino-americano, em que o ato de narrar torna-se também um modo de
existir.

Essa herancga critica e imaginativa, inaugurada por Shelley, ndo termina na dentncia
do poder patriarcal sobre o corpo € o conhecimento, mas se desdobra em um gesto de criagao
que busca reimaginar o proprio mundo. Ao transformar a ciéncia em metafora da condigdo
humana e em instrumento de questionamento ético, Frankenstein abre espago para que outras
escritoras explorem o potencial transformador da imaginacao.

Assim, autoras como Charlotte Perkins Gilman, Ursula K. Le Guin e Margaret
Atwood ampliam esse legado, unindo especulacao cientifica e critica social, projetando nao
apenas o medo do desconhecido, mas também o desejo de outros modos de existéncia. Nesse
movimento, a ficcdo cientifica feminista comeca a articular ndo sé a inquieta¢do diante da

modernidade, mas também a esperanca de futuros possiveis.
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E nesse horizonte que a ficgdo cientifica feminista utopica também encontra raizes,
especialmente em textos que imaginaram sociedades alternativas organizadas por valores
distintos dos patriarcais. A fic¢do cientifica utdpica pode ser definida como narrativas que
projetam futuros desejaveis ou mundos outros concebidos como critica as estruturas sociais
vigentes. Como observa Lefanu (1989), esse impulso utdpico nasce da mesma energia
subversiva que havia na escrita gotica, que ¢ uma vontade de deslocar fronteiras, de desafiar o
previsivel e de afirmar, pela fabulacdo, a possibilidade de existéncia de outras ordens
simbdlicas.

Embora a tradicdo da utopia feminista seja frequentemente associada a modernidade,
ela ¢ inaugurada ainda na Idade Média; um dos exemplos desta tradicdo ¢ A Cidade das
Damas (1405), de Christine de Pizan. Em um contexto intelectual dominado por vozes
masculinas, Christine construiu, com a pena e a razdo, uma cidade simbdlica onde as
mulheres pudessem se refugiar das calinias, mas também reconhecer sua propria dignidade.
Como observa Benevento (2021), a autora utiliza os instrumentos da filosofia, a logica, o
argumento e a alegoria, para desconstruir o discurso que historicamente associava o feminino
a fragilidade moral e intelectual.

Nessa obra, as figuras alegoricas da Razao, Retidao e Justica tornam-se arquitetas de
uma fortaleza simbdlica erguida pela palavra, na qual o saber ¢ reapropriado como forma de
resisténcia. Assim, a utopia pizaniana ndo se apresenta como um espago de perfeicdo, mas
como um exercicio de repara¢do, ou seja, uma tentativa de reescrever a historia sob outras
maos.

De acordo com Deplagne (2013), 4 Cidade das Damas inaugura uma “ginecotopia”,
um espaco de prote¢do e autorrepresentacdo feminina, no qual o conhecimento e a virtude sao
os fundamentos da cidadania das mulheres. A cidade imaginada por Chistine de Pizan, ao unir
fé, razdo e justica, antecipa as preocupacdes centrais das utopias posteriores, tais como a
educacdo, a autonomia e o direito a diferenca, tornando-se uma das primeiras arquiteturas
simbodlicas de um pensamento feminista.

Em contraponto a essa utopia medieval de carater alegérico e moral, Herland (de
1915), de Charlotte Perkins Gilman, propde uma utopia cientifica, racional e socialmente
experimental. Se Christine de Pizan sonhou uma cidade de papel onde as mulheres existissem
pela palavra, Gilman imagina uma nagdo inteira onde elas vivem pela pratica e em harmonia
material e intelectual, livres da hierarquia patriarcal. No romance, trés exploradores chegam a
uma sociedade composta apenas por mulheres que se reproduzem por partenogénese e

constroem um sistema igualitario baseado na cooperacao, no cuidado e na educagdo integral.
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Conforme analisa Shaw (2000), Herland marca um ponto de virada na tradi¢do da fic¢do
cientifica, pois desloca o gesto prometeico da criagdo, antes centrado na figura masculina do
cientista, para uma epistemologia feminina, coletiva e ética.

Além disso, a maternidade, em Gilman, € ressignificada como principio politico, sendo
definida pela propria autora como “maternidade social”, que se define pelo cuidado e que
deixa de ser restrito a esfera privada e se torna base para a organizagdo comunitaria. Dessa
forma, enquanto Pizan ergue muros simbolicos contra o discurso miségino, Gilman funda um
mundo em que tal discurso j4 ndo encontra lugar; ambas, entretanto, projetam espacgos de
resisténcia e reimaginacao da experiéncia de ser mulher.

Nesse sentido, Raffaella Baccolini (2003, p.52-53) afirma que as utopias feministas
“ndo sdo projecdes de perfeicdo, mas narrativas em processo que insistem na abertura, na
ambiguidade e na necessidade de transformag¢do continua”. Ao contrario das utopias cldssicas
masculinas, que objetivavam o equilibrio ¢ a estabilidade, as utopias escritas por mulheres
tendem a ser negociadas, inacabadas e permeadas por tensdes produtivas, porque refletem nao
um ideal fixo, mas uma pratica de resisténcia.

Essa concep¢do de Baccolini (2003) ajuda a compreender a continuidade entre
Christine de Pizan e Charlotte Perkins Gilman: ambas concebem o espago utdpico como um
movimento de construcao, seja literal, como a edificagdo de uma cidade, seja simbodlico, como
o redesenho das relacoes sociais e afetivas. Em 4 Cidade das Damas, a Razio propde erguer
muros de palavra contra a misoginia; em Herland, Gilman transforma esses muros em pontes
de convivéncia e solidariedade. Em ambas, o futuro ndo ¢ dado, mas edificado por meio da
imaginacao e da coletividade.

Assim sendo, a ficcdo cientifica feminista utopica também encontra suas raizes,
especialmente em textos que imaginaram sociedades alternativas organizadas por valores
distintos dos patriarcais, antecipando sociedades exclusivamente de mulheres e
tecnologicamente avangadas como resposta as limitacdes do mundo real. Essas narrativas,
como observa Shaw (2000), constituem a genealogia da fic¢do cientifica feminista ao
transformar o desejo utdpico em método de critica cultural. Seus ecos estdo presentes nas
obras de Ursula K. Le Guin, Joanna Russ e Margaret Atwood e nas autoras brasileiras
contemporaneas, que, como as analisadas nesta tese, reinscrevem no futuro o gesto ancestral
de Pizan: o de imaginar o mundo sob outras fundag¢des, erguidas pela palavra das mulheres.

Além disso, a critica feminista que se consolida a partir das décadas de 1960 e 1970 —
profundamente influenciada pelas politicas feministas, socialistas e radicais — amplia esse

movimento de reflexdo ao voltar-se ndo apenas para autoras contemporaneas, mas também
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para a producdo ficcional de mulheres do século XIX. Essa releitura procura reinscrever na
tradi¢do literaria obras que, mesmo anteriores ao feminismo moderno, j& insinuavam tensoes
com as normas de género de seu tempo e questionavam a naturalizagdao das hierarquias entre
razao e sensibilidade, publico e privado.

De acordo com Lefanu (1989), esse gesto de retomada mostra uma continuidade entre
as precursoras do século XIX e as escritoras da segunda onda feminista, pois em ambas, a
imaginagdo especulativa se torna instrumento de critica social e de experimentacao de outras
formas de existéncia. Antes desse giro tedrico e politico, contudo, a ficgdo cientifica refletia
predominantemente preocupagdes masculinas, tais como, o desenvolvimento tecnolégico, a
exploragdo espacial, a expansdo imperial, temas que, como argumenta Lefanu (1989),
expressavam as ansiedades de um imaginario masculino, num campo em que O acesso a
ciéncia e a exploracdo era sistematicamente negado as mulheres.

Ainda segundo Lefanu (1989), as escritoras enfrentam simultaneamente as questdes de
género e a hegemonia cultural e politica masculina, mas encontram, na propria estrutura da
ficg¢do cientifica, brechas que lhes permitem subverter a ideologia dominante. Suas narrativas
assumem, por isso, um carater satirico, iconoclasta e critico, operando dentro do género e, ao
mesmo tempo, contra ele. Essa ambiguidade ¢ central para o que Lefanu (1989) identifica
como o gesto mais potente da fic¢do cientifica feminista que € o uso das convengdes cldssicas
do género, tais como a viagem no tempo, os mundos alternativos, a entropia, o relativismo,
como metaforas para questionar a propria construcao do que € ser mulher e desestabilizar os
binarismos que sustentam o imagindrio cientifico e social. Assim, ao se apropriarem dos
instrumentos narrativos que antes as excluiam, as autoras reescrevem o ser mulher no espago
da especulacdo e no espaco sideral e transformam a FC em territério de resisténcia e de
invencao.

Em seu ensaio 4 imagem da mulher na fic¢do cientifica, escrito em 1972, Joanna Russ
(1995) afirma que a ficg¢do cientifica, escrita majoritariamente por homens, especula sobre
inimeras coisas, mas nao sobre as diferencas entre homens e mulheres, o questionamento de
personalidades inatas, sexo, estrutura familiar, ou seja, sobre papéis de género (Russ, 1995).

Assim, por mais que a ficcdo cientifica seja descrita em um lugar longinquo do futuro,
ou em outras galdxias, e que se deva pressupor que assuntos como a sociedade, a vida
familiar, as relagdes pessoais e a educacao das criancas, ou qualquer outra coisa que se possa
pensar sobre papéis de género tenham evoluido, ndo ¢ o que ocorre. Para Russ (1995), mesmo
as ficgdes cientificas que ela afirma serem revoluciondrias e inteligentes, escritas por homens,

retornam ao passado e, em alguns casos, esse retorno ¢ a um passado exageradamente
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idealizado, ou seja, em que as relagdes de género e capitalistas ainda sdo expostas das mesmas
formas, limitando as personagens femininas, criando narrativas que, por uma perspectiva
masculina, restringem as possibilidades de acao e desenvolvimento dessas personagens.

Nesse sentido, Russ (1995) salienta que as heroinas sao frequentemente confinadas a
papéis passivos ou subordinados, em que sua capacidade de agir e protagonizar é limitada. A
literatura tradicional oferece poucas alternativas para que mulheres sejam vistas como
heroinas de suas proprias historias, o que reflete e refor¢a as desigualdades de género
estruturais da sociedade. Ao analisar os modelos que fundamentam muitas space-operas
estadunidenses, Russ (1995) afirma que essas narrativas ndo sio realistas, tampouco
visiondrias, e frequentemente beiram o absurdo, o que a leva a chama-las de
intergalacticsuburbia: histérias ambientadas no espaco, mas que mantém os valores da classe
média americana do século XX, especialmente em relacdo as relacdes de género.

De acordo com Russ (1995), o problema ndo reside apenas em obras de ficcdo
cientifica consideradas fracas ou mediocres, mas também em producdes de autores
renomados, como Isaac Asimov. Mesmo com estruturas narrativas sofisticadas, essas obras
seguem naturalizando a ordem patriarcal, ao reproduzir modelos sociais arcaicos sob a
mascara de futuros tecnologicamente avancados. Assim, o que ¢ formalmente elaborado
(reasonablysophisticated) pode, a0 mesmo tempo, ser ideologicamente conservador e até
bizarro.

Na sequéncia, Russ (1995) ressalta que a reversdo de papéis ¢ uma das mais estranhas,
mas também reveladoras, bizarrices na representagdo da mulher na fic¢do cientifica. Trata-se
de narrativas ambientadas em mundos dominados por mulheres frias, cruéis e autoritarias, que
desprezam abertamente homens passivos e subservientes. No entanto, ao introduzir um tnico
homem vindo da sociedade contemporanea, geralmente o protagonista, nesses enredos
rapidamente o matriarcado ¢ desmazelado com facilidade quase caricata, o herdi derrota a
estrutura feminina de poder, reafirmando a superioridade masculina. Para Russ (1989), essa
dindmica nao subverte a ordem patriarcal, mas a reforca, ao apresentar o poder das mulheres
como algo essencialmente disfuncional e efémero, incapaz de se sustentar diante da presencga
de um “homem de verdade”.

Dessa forma, os homens dominam e experimentam um retorno alegre a masculinidade
vitoriosa ¢ as mulheres (apds uma relutancia inicial) declaram que elas também estdo muito
mais felizes. Assim, dois temas surgem aqui: a) a mulher ¢ muito mais insolente, sadica e
possui mais vicissitudes que o homem dominante ou b) as mulheres sdo dominantes por uma

questdo fisica. Consequentemente, os seguintes modelos do passado sdo retomados, uma
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economia e estrutura feudal; as mulheres sendo importantes como prémios ou motivos a
heroina a ser resgatada; mulheres ativas ou ambiciosas sdo vis; mulheres sdo belas de uma
forma sobrenatural; mulheres frageis que ficam em subplano; o poder feminino ¢ passivo e
involuntario ou o real interesse ndo sdo as mulheres e sim a rivalidade entre homens (Russ,
1995).

Portanto, Russ (1995) demonstra que havia uma falta de modelos de heroinas fortes e
independentes, o que influenciou a capacidade das mulheres de escreverem suas proprias
histérias, uma vez que existia uma auséncia de representagdes variadas e complexas de
personagens femininas, o que pode criar um ciclo vicioso em que as escritoras encontram
dificuldade em criar narrativas que escapem das convengdes restritivas.

Assim sendo, quando uma mulher propde escrever uma fic¢do cientifica que fuja
dessas imagens expostas por Russ (1995), ela pode desafiar a literatura patriarcal tradicional
trazendo outras personalidades, possibilidades e destinos. Ou até mesmo utilizando-se dos
modelos consagrados pela ficcdo escrita por homens e ajuda-los ou segui-los, mas com
protagonistas fortes e determinadas, representando sistemas sociais € ambientes novos onde as
mulheres ndo sdo subordinadas, mas sujeitas de sua vida e agdes.

Consequentemente, a ficcdo cientifica oferece novas formas de escrita para as
mulheres, mantendo um espago privilegiado para o conto dentro do género, apesar da
popularidade crescente das trilogias, de acordo com Lefanu (1989). A fluidez de forma,
permitida pela ficcdo cientifica, dd4 as escritoras a possibilidade de experimentarem e
reescreverem em formatos variados, como contos, novelas e romances (Lefanu, 1989);
destarte, essas imagens nao surgem do nada e ndo sdo meramente opostas aos antigos
esteredtipos. Elas mostram como a ficg¢do cientifica e o feminismo podem interagir de forma
frutifera, liberando a imaginagdo das escritoras para explorar novas relagdes entre ideias de
interior e exterior, eu e mundo (Lefanu, 1989).

E justamente nesse ponto que o conto se destaca como forma de expressdo
privilegiada, pois, por sua brevidade e intensidade, concentra as tensdes e possibilidades que a
fic¢do cientifica feminista propde. Nesta pesquisa, optei por analisar os contos uma vez que,
como género literario, eles tém se mostrado um espaco fecundo para a exploracdo das
questdes da mulher na ficgdo cientifica ao permitir narrativas que condensam, de forma
intensa e simbolica, as inquietagdes feministas. Para Russ (1995), a fic¢ao cientifica feminista
trabalha como um campo de experimentagdo, no qual autoras podem testar novas formas de

subjetividade e identidade.
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Nesse sentido, o conto, por sua natureza breve e sua tendéncia ao estranhamento,
possibilita uma abordagem direta e incisiva das contradi¢des sociais e culturais que moldam a
experiéncia da mulher, pois a concisao e o impacto imediato deste género literario permitem
que escritoras subvertam convencdes e desafiem estruturas de poder de maneira concentrada,
intensificando o efeito do deslocamento cognitivo tdo essencial ao género, conforme
destacado por Suvin (1977).

Ja para Sarah Lefanu (1989), a fluidez formal da ficcdo cientifica contribui para a
liberdade criativa das escritoras, permitindo-lhes explorar narrativas fragmentadas,
perspectivas multiplas e estruturas ndo lineares. Essa flexibilidade faz do conto um veiculo
ideal para questionar e reconstruir papéis de género, oferecendo a possibilidade de um
hibridismo textual e a experimentagdo estilistica, juntamente com a desconstrucdo das
fronteiras entre interior e exterior.

Além disso, a estrutura do conto favorece a constru¢do de narrativas de impacto
imediato, que exploram o insdlito e a subversdo das normas, caracteristicas que podem ser
fundamentais para a fic¢do cientifica. Edgar Allan Poe, publicado em 1846, em Filosofia da
Composigdo, argumenta que o conto deve ser construido para produzir um efeito tinico e
intenso, o que se alinha com a necessidade das autoras de criar narrativas que desafiem os
discursos dominantes de maneira direta e eficiente. Julio Cortazar (1974), em Alguns Aspectos
do Conto, atfirma que o conto exige precisdo e densidade, funcionando como um sistema
fechado em que cada elemento narrativo contribui para o resultado final.

Dessa maneira, o conto oferece as escritoras de fic¢do cientifica uma estrutura propicia
para condensar criticas sociais e representagdes alternativas das identidades de mulheres. Russ
(1995) destaca que muitas autoras utilizam o conto para desmontar mitos e arquétipos
femininos, introduzindo personagens que desafiam as expectativas sociais e tecnologicas
impostas as mulheres, portanto, ao potencializar a experimentagdo formal e a condensagdo
tematica, o conto se torna um meio privilegiado para a fic¢do cientifica escrita por mulheres
ao articular os conflitos e desafios enfrentados pelas mulheres, tanto no contexto ficcional
quanto na realidade social.

A partir dessas novas possibilidades e narrativas, sejam elas contos ou outro género
literario, utopias feministas podem surgir. Para Lefanu (1989), as utopias feministas modernas
ndo surgem de uma preocupagdo com fendmenos do mundo real, mas de um engajamento
com o presente que alimenta o desejo por algo diferente, por um “em outro lugar”. Essas

utopias estdo intimamente ligadas ao movimento de libertagio das mulheres. Contudo, a
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autora reconhece que essa no¢ao ndo esta isenta de problemas, pois nega a construcao social e
ideoldgica do eu e recai na ideia de uma mulher “natural”.

Dessa forma, obras de ficgdo cientifica escritas por mulheres compartilham
preocupacdes semelhantes, nao apenas questionando e apontando os mesmos abusos, mas
também dando respostas e solugdes semelhantes. Seus temas incluem a natureza comunitaria
e quase tribal das sociedades, a auséncia de governo formal, a preocupacdo com a ecologia, o
ambiente rural, a natureza periférica da guerra e da violéncia, e a liberdade sexual, que busca
separar a sexualidade de questdes de propriedade, reproducao e estrutura social. Além disso,
um mundo separatista, onde ¢ permitido as mulheres liberdade fisica, acesso ao mundo
publico e ser livre para expressar amor por outras mulheres, € sugerido (Lefanu, 1989).

As utopias feministas, portanto, enfatizam a autonomia sexual das mulheres e
frequentemente exploram relagdes lésbicas e bissexuais como forma de questionamento
politico. Nesses contextos narrativos, a ideia de que a sexualidade ¢ uma experiéncia privada
entre duas pessoas, isolada do mundo, ¢ profundamente desafiada. Ao contrario, a sexualidade
¢ compreendida como uma constru¢@o social, atravessada por instituicdes, normas culturais e
relacdes de poder. Desse modo, a ficcdo cientifica escrita por mulheres desestabiliza a
naturalizacdo da heterossexualidade compulsoria, amplamente reproduzida na ficg¢do
cientifica tradicional de autoria masculina. Nesse gesto, pode haver a marginalizacdo de
personagens masculinos; no entanto, tal escolha narrativa tem um propdsito claro: confrontar
a ideologia patriarcal dominante e propor outros modos de viver, amar e imaginar.

J& as ficgdes cientificas distopicas feministas enfatizam precisamente o oposto das
utopias: a negacao da liberdade sexual e da autonomia dos corpos das mulheres. Segundo
Lefanu (1989), essas narrativas revelam como as personagens femininas sdo frequentemente
aprisionadas por sua condi¢do bioldgica e reduzidas a papéis associados a reproducdo, a
maternidade compulséria ou a feminilidade normatizada. A distopia, para Lefanu (1989),
torna-se o espaco narrativo ideal para denunciar esse confinamento simbdlico e estrutural,
expondo a permanéncia de sistemas de controle sobre os corpos das mulheres, mesmo em
futuros tecnologicamente avangados.

Tongue (2022), por sua vez, contribui para esse debate ao enfatizar a importancia de
uma abordagem interseccional, que considere género, ragca e classe, na representagao das
injustigas reprodutivas. Para a autora, a fic¢ao cientifica distopica escrita por mulheres oferece
uma perspectiva critica e alternativa as narrativas tradicionais ao representar de forma

contundente a violag¢ao dos direitos reprodutivos. Essas obras constroem pontes entre mundos
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ficticios e falhas sociais concretas, mostrando como as estruturas de opressdo ndo sao
invengdes do futuro, mas desdobramentos de desigualdades histdricas ainda em curso.

Dessa maneira, as fic¢des cientificas escritas por mulheres, em especial, seus contos e
romances que fogem da tradigdo de énfase na caracterizagdo, da nocao de um eu coerente, ou
seja, o que Lefanu (1989) chama de romance burgués podem ser feminism-friendly na medida

em que

[...] com suas metaforas do espaco e de viagens no tempo, de universos paralelos,
das contradi¢des do coexistir, de buracos negros e eventos no horizonte, a ficcdo
cientifica ¢ feita para levantar questionamentos. Os individuos, seja em termos do
individualismo burgués ou do reducionismo biolégico, podem ser subvertidos
(Lefanu, 1989, p. 95 — tradugdo minha)."

Por fim, ha duas imagens que corroboram para a intersec¢do entre feminismo e fic¢do
cientifica: a do ciborgue e das espécies companheiras propostas por Hanna J. Haraway
(2002/2021). A metafora do ciborgue ¢ explorada com o objetivo de desafiar as fronteiras
tradicionais entre o humano e a maquina, entre a natureza ¢ a cultura, assim como as

distingdes de género e identidade, Haraway (2002) defende que:

Um ciborgue ¢ um organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma
criatura de realidade sociale também uma criatura de ficcio. Realidade social
significa relacdes sociais vividas, significa nossa construgdo politica mais
importante, significa uma fic¢do capaz de mudar o mundo. Os movimentos
internacionais de mulheres tém construido aquilo que se pode chamar de
“experiéncia das mulheres”. Essa experiéncia é tanto uma ficcdo quanto um
fato do tipo mais crucial, mais politico. A libertacdo depende da construgdo da
consciéncia da opressdo, depende de sua imaginativa apreensdo e, portanto, da
consciéncia e da apreensdo da possibilidade. O ciborgue é uma matéria de ficcio e
também de experiéncia vivida — uma experiéncia que muda aquilo que conta
como experiéncia feminina no final do século XX. Trata-se de uma luta de vida e
morte, mas a fronteira entre a ficciio cientifica e a realidade social é uma ilusao
otica (Haraway, 2002, p. 36, grifos meus ).

Sendo assim, em um mundo em que as fronteiras entre o natural e o artificial sdo cada
vez mais ambiguas, a politica e a identidade podem ser repensadas para incluir a
complexidade e a multiplicidade inerentes a essas novas realidades hibridas (Haraway, 2000).

Natalia Pinheiro Manzoni (2024), em sua dissertacio de mestrado intitulada
Feminismo pos-moderno, cibernética e tecnologia: uma leitura contextualizada do Manifesto
Ciborgue de Donna Haraway, analisa algumas premissas do Manifesto de Haraway, entre
elas, a rejeicao das fronteiras tradicionais dicotomicas que estruturam o pensamento ocidental

historicamente, tais quais humano/maquina, natural/artificial e masculino/feminino.

15 No original: With its metaphors of space and time travel , of parallel universes, of contradictions co-existing,
of black holes and event horizons, science fiction is ideally placed for interrogative functions. The unities of
'self, whether in terms of bourgeois individualism or biological reductionism, can be subverted.
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De acordo com Manzoni (2024), tal premissa desafia a nogdo essencialista de
identidade, uma vez que o ciborgue emerge como figura que dissolve categorias fixas e sugere
novas possibilidades de subjetivacao. Essa ruptura ¢ fundamental para a critica feminista pos-
moderna porque desestabiliza os alicerces do patriarcado, especialmente a ideia de que a
biologia define o destino das mulheres. Essa concepcao se alinha a teoria da performatividade
de género proposta por Judith Butler (2021), segundo a qual o género ndo ¢é uma esséncia ou
atributo natural, mas um efeito produzido por praticas discursivas e repetidas agdes
cotidianas. Para Butler (2021), ndo se “¢” mulher ou homem por natureza, mas torna-se,
continuamente, por meio de gestos, normas ¢ encenagdes sociais que reiteram os papéis de
género. Assim como o ciborgue, a performatividade rompe com a ideia de um sujeito estavel,
propondo uma identidade em constante fabrica¢dao e potencialmente subversiva. A articulagao
entre essas duas figuras teoricas, que sao o ciborgue e o sujeito performativo, permite a ficcao
cientifica feminista imaginar corpos e subjetividades que escapam as ldgicas normativas da
heterossexualidade compulsoria, da maternidade obrigatéria e da dicotomia homem/mulher.

Ainda de acordo com Manzoni (2024), Haraway (2002) recorre a cibernética para
demonstrar como a fus@o entre humano e tecnologia questiona o ideal de um sujeito fixo e
autonomo, sugerindo que as identidades sdo sempre construcdes contingentes, assim, o
ciborgue ndo apenas existe na jun¢do entre humano e maquina, mas também entre discursos
que moldam corpos e subjetividades. A pesquisadora também destaca que essa premissa se
vincula com a critica ao humanismo tradicional, o que corrobora com o pensamento
foucaultiano, sendo o que, para o fildsofo, a subjetividade ndo ¢ um dado natural e sim um
efeito do discurso, desse modo, Haraway ressignifica a tecnologia, ndo como uma ameaca ao
humano, mas como um meio de subversao das hierarquias tradicionais.

Outra premissa do Manifesto Ciborgue, apontada por Manzoni (2024), ¢ a rejeigao das
narrativas totalizantes de origem e identidade. Haraway (2002) critica a busca por esséncias
fixas e histdrias lineares, argumentando que essas narrativas perpetuam formas de dominagao,
especialmente no que se refere ao género e a biologia. Manzoni (2017) demonstra que essa
premissa corrobora com os estudos pds-estruturalistas, em especial, com a critica de Derrida
(1967) a metafisica da presenga e as tentativas de definir um “eu” essencial, visto que, para
Haraway (2002), a identidade ciborgue rompe com a necessidade de uma genealogia tnica e
permite multiplas afiliagdes, desafiando tanto o patriarcado quanto certas correntes do
feminismo que buscam uma experiéncia da mulher universal.

A vista disso, Haraway (2002) enfatiza que o ciborgue ndo tem compromisso com as

narrativas tradicionais de origem ou de unidade totalizadora, mas sim com a parcialidade, a
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ironia e a perversidade. Sua metafora desafia a dominacao hierdrquica e a polaridade ao
propor uma nova forma de politica que valoriza a conexdo sem a necessidade de uma unidade
organica completa, destarte, ele se torna um simbolo de resisténcia contra o capitalismo
patriarcal, o militarismo e o socialismo de estado, sendo, assim, como um filho ilegitimo que
tem o poder de subverter suas origens.

Ademais, mais uma premissa ¢ a de que o Manifesto Ciborgue desafia a oposi¢do entre
organismos naturais € maquinas artificiais, propondo um modelo de existéncia hibrida em que
a tecnologia ¢ inseparavel da experiéncia humana. Nesse sentido, Manzoni (2024) salienta
que Haraway (2002) ndo vé a tecnologia como uma ameaca a humanidade e sim como um
meio de reconfiguragdo das relagdes de poder e subjetividade. Dessa forma, inspirada por
autores como Deleuze e Guattari (1980), Haraway (2002) sugere que o ciborgue pode operar
como uma linha de fuga, escapando das categorias fixas impostas pelo capitalismo e pelo
patriarcado.

Dessa maneira, o ciborgue ¢ uma ferramenta teérica poderosa para o feminismo, pois
rompe com binarismos € permite imaginar subjetividades multiplas (Haraway, 2002).
Manzoni (2024) afirma que essa perspectiva enfrenta a visdo essencialista da mulher, que,
com frequéncia, associa o feminino a biologia e a maternidade. Destarte, o ciborgue, ao negar
uma origem fixa, abre espaco para identidades construidas na intersecao entre tecnologia e
cultura, corroborando com o feminismo pds-moderno que questiona categorias rigidas e
abraca a fluidez identitaria, conforme discutido por Butler (2021).

Por conseguinte, Manzoni (2024) destaca a leitura do ciborgue dentro da cultura pos-
humana em que as fronteiras entre humano, animal e maquina se tornam cada vez mais
ténues. Essa perspectiva, de acordo com a fildsofa, se alinha as discussoes de Hayles (1999
apud Manzoni, 2024) sobre a transicdo da corporeidade para a informacdo como unidade
fundamental da identidade.

Além disso, uma das implicagdes mais profundas do ciborgue € sua relagdo com a
biopolitica, especialmente no que diz respeito ao controle dos corpos e a vigilancia
tecnolodgica, perspectiva essa que dialoga com as analises de Foucault (1976) sobre o poder
disciplinar e o biopoder uma vez que ciborgue evidencia como a tecnologia pode ser tanto um
meio de emancipacao quanto uma ferramenta de opressao a depender de seu uso.

Haraway (2002) afirma que o ciborgue oferece uma visao utdpica e radical de
desconstru¢do de fronteiras, porém deve ser completado por uma andlise materialista que

considere, também, as condi¢des histdricas e culturais especificas, isto €, ela pode ser usada



37

ndo apenas para imaginar futuros possiveis, mas também para engajar-se criticamente com as
desigualdades existentes e para promover mudangas tangiveis na realidade social.

Nessa diregao, Manzoni (2024) também ressalta que o ciborgue opera como uma
metafora central na fic¢do cientifica e na literatura especulativa. Autoras como Octavia
Butler, Marge Piercy e Pat Cadigan exploram a figura do ciborgue para questionar hierarquias
de poder, género e identidade. Para Haraway (2002), a fic¢do cientifica ¢ um espago
privilegiado para pensar futuros alternativos, nos quais a relacdo entre humano e maquina
pode ser reimaginada de maneira libertadora. Portanto, o ciborgue ndo ¢ apenas um conceito
teorico, mas uma ferramenta narrativa que possibilita novas formas de subjetividade e
resisténcia.

Desse modo, propde-se que o ciborgue, com sua resisténcia as narrativas de origem e
sua capacidade de subverter as fronteiras tradicionais, pode ser um recurso imaginativo
poderoso para a constru¢do de novas formas de consciéncia ¢ de organizagdo politica que
desafiem as estruturas de poder existentes € promovam a sobrevivéncia € a emancipagdo em
um mundo cada vez mais tecnologizado (Haraway, 2002).

Ja em O manifesto das espécies companheiras, também escrito por Haraway (2021),
ha uma visdao complexa e interligada entre a ficcdo cientifica e o feminismo, dissolvendo as
fronteiras rigidas entre categorias como fato e ficgdo, sendo que essa abordagem se reflete de
maneira significativa em suas andlises de tecnologia, género e cultura.

Dessa forma, as distingdes entre realidade social e ficgao cientifica ndo sao fixas e sim
construidas, e em constante transformacdo, o que € particularmente relevante para a ficcao
cientifica feminista, pois € um espaco para explorar e desafiar as normas sociais e culturais
existentes. Assim, feminismo e fic¢do cientifica podem se engajar criticamente uma vez que,
para Haraway (2021), o feminismo ¢ o movimento que vai além de dogmas fixos,
envolvendo-se com as historias e experiéncias diversificadas das mulheres.

Ademais, Haraway (2021) explora o conceito de “trabalho do sonho” como uma forma
de critica que mistura a imaginagdo com a analise critica, dessa forma, a ficcdo cientifica
permite um “trabalho do sonho” que mapeia tanto o que ¢ quanto o que poderia ser,
desafiando as limitagdes da realidade percebida. Em vista disso, esse trabalho imaginativo ¢é
central para a teoria critica uma vez que oferece um meio de visualizar e trabalhar por
mudangas sociais profundas.

Por meio de suas analises, Haraway (2021) destaca como a fic¢do cientifica pode ser
um espago fértil para a pratica feminista, permitindo a exploracdo de novas formas de ser e de

viver que rompem com as hierarquias e opressoes tradicionais.
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Por conseguinte, Cavalcanti (2019) dialoga com as ideias de Haraway (2019) sobre a
desconstru¢do das fronteiras entre natureza e cultura. Ao resgatar tais conceitos, a autora
demonstra como a ficgdo cientifica feminista pode explorar essas relagdes de maneira critica e
criativa, construindo narrativas que desafiam a logica capitalista e patriarcal de dominagado da
natureza.

Dessarte, a pesquisadora enfatiza que a ficgdo cientifica escrita por mulheres tem um
papel crucial em imaginar e representar alternativas a essas relacdes de dominagdo,
oferecendo visdes de futuro que incorporam ética, cuidado e sustentabilidade. Além disso,
Cavalcanti (2019) demonstra a importancia de combinar a critica teérica com a pratica
literaria e politica.

Por conseguinte, Haraway (2021) e Cavalcanti (2019) usam a fic¢do cientifica como
uma ferramenta para questionar e reimaginar as estruturas sociais, reconhecendo que a
constru¢do de novos imaginarios ¢ essencial para a transformacdo social, mas também que
essa deve ser ancorada em uma compreensdo profunda das realidades materiais ¢ das
dindmicas de poder que as moldam. Desse modo, a fic¢do cientifica feminista se torna nao
apenas um local de escape, mas um campo de batalha para a imaginacdo politica e a justica
social.

Em suma, o didlogo entre fic¢do cientifica e feminismo € muito proficuo. Na proxima
se¢do, exponho como ele se deu na fic¢ao cientifica escrita por mulheres no Brasil e como ele

me orientou na escolha do corpus desta tese.

2.2 MAS, POR QUE ESTUDAR FICCAO CIENTIFICA ESCRITA POR MULHERES NO BRASIL?

Como pesquisadora e mulher, ao longo dos anos, percebi o quanto de minha historia,
do meu pensamento, da minha filosofia e da minha literatura me foi negado. Quando digo
“meu”, refiro-me também as mulheres que nao pude conhecer, ler e admirar enquanto ainda
era menina. A sociedade nos nega muito: nega o direito a histdria, apaga nossos legados, nos
silencia, e, ainda assim, sobrevivemos. Este trabalho €, portanto, uma tentativa de fazer ecoar
vozes de mulheres que ousaram escrever e publicar, muitas vezes se autopublicando, dentro
de um género que, no Brasil, ainda carrega um forte rotulo de “somente para meninos”. A
ficcao cientifica escrita por mulheres ndo apenas tensiona as narrativas hegemonicas, mas
propde novas epistemologias e novas formas de imaginar o futuro, o corpo e a propria ideia de

humanidade.
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No entanto, ndo ¢ apenas a fic¢do cientifica escrita por mulheres no Brasil que ¢é
silenciada; nesse sentido, sua recepcdo sempre foi ambigua. Por um lado, o género chegou
como importag¢ao cultural, identificado com o otimismo tecnoldgico estadunidense e com o
imaginario de conquista espacial; por outro, encontrou aqui um ambiente literario voltado
para temas sociais e politicos imediatos, herdeiro do Modernismo e das preocupagdes com a
identidade nacional.

De acordo com Braulio Tavares (1992), a ficcdo cientifica foi por muito tempo
percebida como “literatura menor” ou mero entretenimento juvenil, o que retardou seu
reconhecimento académico e editorial. O atraso tecnoldgico do pais, aliado a preferéncia por
narrativas realistas, também contribuiu para que a ficcdo cientifica fosse vista como algo
distante da “realidade brasileira”. Todavia, esse deslocamento acabou se tornando fértil, pois
ao situar o estranho e o insdlito dentro de contextos tropicais, coloniais e periféricos, o género
adquiriu tonalidades singulares, que hoje permitem pensar uma fic¢do cientifica brasileira
com identidade propria, o que pode ser visto na ficcdo escrita por mulheres analisada nesta
tese.

Para compreender a ficgdo cientifica brasileira, e especialmente a escrita por mulheres,
¢ necessario um olhar atento para sua historia critica e para os modos como o género foi
periodizado. Nesse contexto, Rachel Haywood Ferreira (2007) propde a leitura em ondas,
evidenciando que a fic¢do cientifica latino-americana nao se desenvolve de modo linear, mas
em movimentos de expansdo e refluxo que refletem as tensdes entre identidade nacional,
modernizagdo e dependéncia cultural. Em The First Wave: Latin American Science Fiction
Discovers Its Roots, Ferreira (2007) demonstra que a FC, desde o século XIX, ja funcionava
como um espaco de negociagao entre o local e o global, incorporando influéncias do norte,
mas reelaborando-as a luz de projetos nacionais. Essa perspectiva é retomada por M.M.
Elizabeth Ginway e J. Andrew Brown (2012) em Latin American Science Fiction: Theoryand
Practice, que observam que a ficgdo cientifica latino-americana se caracteriza por sua
condig¢do periférica e por sua vocagao critica uma vez que o género serve de espelho para as
contradi¢des entre progresso e desigualdade, entre tecnologia e corpo, entre centro e margem.

No Brasil, o primeiro esforco de mapeamento dessa tradicao foi realizado por David
Lincoln Dunbar (1976), em sua tese Unique Motifs in Brazilian Science Fiction. Dunbar
(1976) buscou compreender como o género se desenvolveu no pais e destacou autores que, ja
nas décadas de 1940 e 1950, exploravam temas de especulacgdo cientifica e tecnologica em
didlogo com questdes sociais e filosoficas. Em seu levantamento, aparecem nomes como

André Carneiro (Utilidade do Sonho, 1959; A morte e o meteoro, 1968), Rachel de Queiroz
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(“O visitante”, 1950) e Origenes Lessa (O feijdo e o sonho, 1938; A cidade perdida, 1948),
escritores que, segundo ele, formariam uma primeira geracio de ficcio cientifica nacional.
Ainda que nao tenha proposto uma divisdao em ondas, Dunbar (1976) ja identificava periodos
de maior e menor vitalidade criativa, apontando para a natureza ciclica da produgdo brasileira,
um aspecto que estudos posteriores viriam a desenvolver de forma mais sistematica.

O pesquisador também compara essa produgdo com a tradi¢do estrangeira de autores
como Julio Verne (De la Terre a La Lune, 1865), H. G. Wells (The War ofthe Worlds, 1898),
Isaac Asimov (I, Robot, 1950) e Ray Bradbury (The Martian Chronicles, 1950),
argumentando que, embora a literatura brasileira dialogasse com essas referéncias, ela
reinterpretava o imagindrio cientifico a partir de um olhar social e existencial proprio, mais
preocupado com os efeitos humanos e morais do progresso do que com a pura conquista
tecnologica (Dunbar, 1976). Embora ndo tenha proposto uma divisdo em ondas, ele ja
identificava periodos de maior e menor vitalidade criativa, apontando para a natureza ciclica
da producdo brasileira, um aspecto que estudos posteriores viriam a desenvolver de forma
mais sistematica.

Essa hipodtese inicial foi ampliada por Roberto de Sousa Causo (2003) em Ficgdo
cientifica, fantasia e horror no Brasil: 1875—1950, obra fundamental para a consolidagdao dos
estudos sobre o género. Causo (2003) traca uma genealogia detalhada, partindo do chamado
romance cientifico do século XIX, influenciado por Julio Verne, H. G. Wells e Camille
Flammarion, até a emergéncia de autores modernistas que introduziram a ciéncia como
metafora para transformagdes politicas e culturais. Ele demonstra que, mesmo quando o
discurso cientifico servia apenas como pano de fundo, a imaginagdo j& funcionava como
critica social, antecipando temas que mais tarde seriam centrais na fic¢do cientifica
contemporanea. Ao associar o romance cientifico 8 modernidade brasileira, Causo (2003) nos
chama a atencdo, ressaltando que o género sempre dialogou com os dilemas de um pais em
processo desigual de desenvolvimento.

Nesse sentido, o termo romance cientifico designa uma forma literaria intermediaria
entre o romance realista e a fic¢ao cientifica moderna. Produzido sobretudo entre as ultimas
décadas do século XIX e as primeiras do XX, esse tipo de narrativa incorporava o imaginario
da ciéncia e da tecnologia: eletricidade, telégrafo, aviagao, medicina experimental, como
simbolo de progresso e instrumento de moralizagao (Causo, 2003).

No Brasil, de acordo com Causo (2003), o romance cientifico foi marcado pela tensdo
entre o desejo de inser¢do no projeto civilizatorio europeu e a consciéncia das contradi¢des

locais, como o atraso técnico, o analfabetismo e as desigualdades raciais. Obras como O
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Doutor Benignus (1875), de Augusto Emilio Zaluar, ¢ A Amazonia misteriosa (1925), de
Gastdo Cruls, expressam essa ambiguidade, pois celebram a racionalidade cientifica ao
mesmo tempo em que revelam o medo do desconhecido e o peso das hierarquias coloniais.
Assim, o romance cientifico brasileiro se constitui como espaco de mediacdo entre o
positivismo e a imaginagdo fantastica, oscilando entre o entusiasmo pela modernidade e a
critica de seus excessos.

Causo (2003) também observa que, diferente do modelo europeu, o romance cientifico
brasileiro assumiu carater fortemente alegdrico. A ciéncia aparece menos como demonstracao
técnica ¢ mais como linguagem simbolica para debater os rumos da nagdo. A figura do
cientista, herdeiro do explorador e do intelectual iluminista, que com frequéncia encarna o
ideal de uma elite ilustrada que pretende regenerar o pais pelo conhecimento, mas que acaba
confrontada pelos limites éticos e sociais de seu projeto.

Em O Doutor Benignus, por exemplo, o cientista viaja pelo interior do Brasil em busca
de verdades universais, mas encontra um pais fragmentado e desigual. Essa tensdo entre
utopia e desencanto antecipa as inquietagdes que marcariam a fic¢do cientifica posterior, que
¢ o medo de que a ciéncia, ao invés de emancipar, possa reproduzir as estruturas de poder e
exclusdo. Desse modo, Causo (2003) demonstra que o romance cientifico ndo ¢ apenas uma
etapa embrionaria do género, mas uma forma critica de imaginar o Brasil moderno, ou seja,
um laboratério de ideias em que se projetam as contradi¢cdes entre ciéncia, fé, progresso e
desigualdade.

Essa heranca critica, delineada por Causo (2003), seria retomada e transformada nas
abordagens do século XXI, quando a ficcdo cientifica passa a ser compreendida dentro de
uma perspectiva latino-americana mais ampla. Antes disso, contudo, o proprio Causo (2003)
identifica no Brasil o surgimento de uma segunda onda do género, correspondente as décadas
de 1940 e 1950, quando a fic¢do cientifica assume contornos mais consistentes. Essa fase ¢
marcada pela presenca de escritores como Jeronymo Monteiro, Dinah Silveira de Queiroz,
Rubens Teixeira Scavone e André Carneiro, que passam a publicar de modo continuo e com
consciéncia de pertencerem a um género especifico.

Para Causo (2003), a segunda onda distingue-se do periodo anterior por trés aspectos
principais: a profissionalizagdo gradual dos autores; a ampliacao do publico leitor e o didlogo
mais direto com as correntes internacionais de ficcao cientifica, sobretudo a estadunidense.

Ele observa que, nesse momento, a producgdo brasileira passa a refletir o impacto da
Segunda Guerra Mundial, o avango da tecnologia e as transformagdes urbanas do pds-guerra,

deslocando o foco da aventura cientifica para dilemas éticos e existenciais. Obras como Trés
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meses no século 81 (1947), de Jeronymo Monteiro, € Eles herdardo a Terra (1960), de Dinah
Silveira de Queiroz, exemplificam essa virada, pois ambas exploram os efeitos sociais e
psicologicos do progresso, aproximando a ficcdo cientifica da alegoria politica e da critica
humanista. Desse modo, a segunda onda consolida o género no pais, preparando o terreno
para os desdobramentos posteriores e para a emergéncia de vozes femininas e contestatorias
que viriam a reconfigurar a tradigdo.

Segundo Alexander Meireles da Silva (2021), a terceira onda surge no inicio do século
XXI, impulsionada pela popularizagao da internet e pela ampliagao das formas de circulagao
literaria. Em vez de depender exclusivamente de editoras tradicionais e de circulos restritos de
leitores, o género passa a se desenvolver em foruns, blogs, podcasts e redes sociais, abrindo
espago para novas vozes € experiéncias.

De acordo com Da Silva (2021), essa democratizagdo coincide com a presenga
crescente de escritoras e pessoas LGBTQIAPN+, como Ana Cristina Rodrigues, Lady
Sybylla, Jana Bianchi, Anna Fagundes Martino ¢ Alliah, que transformam a fic¢do cientifica
brasileira. Essa geracdo ¢ marcada por uma sensibilidade globalizada e pela busca de
reconhecimento internacional, expressa em manifestos como o AntiBrasilitite (2005), de
Osiris Reis, que propde uma ficcdo cientifica “desnacionalizada”, capaz de dialogar
diretamente com a producao estrangeira.

A quarta onda ¢ identificada por Silva (2021) como a fase em que a ficcdo cientifica
brasileira afirma e celebra suas diversidades socioculturais e regionais. Essa virada ¢ marcada
pela consolidacdo de subgéneros como o afrofuturismo, o amazofuturismo e o sertdopunk,
que reconfiguram o mapa simbolico do género ao deslocar o eixo de producdo do sudeste para
outras regioes do pais.

Diferente do cosmopolitismo “desencarnado” da terceira onda, a quarta propde uma
territorializagdo radical: imaginar futuros desde o corpo, a ancestralidade e o territorio. Ao
articular ciéncia, identidade e justi¢a social, a quarta onda inaugura uma ficcdo cientifica
plural e insurgente, que reconhece na multiplicidade cultural brasileira ndo uma limitacao,
mas uma poténcia criadora, ou seja, um futuro possivel gerado nas margens e projetado para o
mundo.

Essa ampliacdo de perspectivas dialoga com o que Ginwaye e Brown (2012)
observam, sendo que o estudo da ficcdo cientifica na regido deixou de ser apenas
arqueoldgico, voltado a recuperar textos esquecidos, para se tornar também tedrico e
comparativo. Autoras e autores latino-americanos, afirmam eles, transformaram o género em

um espago de reflexdo sobre colonialismo, dependéncia tecnoldgica e identidades hibridas.
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Essa leitura permite situar a ficcdo cientifica brasileira como parte de uma constelagdo
transnacional que inclui o afrofuturismo, o ciberfeminismo e outras formas de resisténcia
literaria produzidas no Sul Global. Desse modo, o Brasil deixa de ser uma excec¢do e passa a
integrar o mapa de uma fic¢ao cientifica que fala desde o Sul.

No entanto, mesmo dentro desse movimento de expansdo e reconhecimento, ainda ¢
possivel perceber uma lacuna significativa quanto as escritoras. De acordo com Simone
Caldas Vollbrecht (2019), verifica-se um silenciamento sobre a produgdo da fic¢ao cientifica
brasileira. Em sua dissertacao intitulada O som ndo se propaga no vdacuo: o siléncio da critica
sobre a ficg¢do cientifica no Brasil, a pesquisadora aborda sua recepcdo, tendo como foco
principal a andlise da coletdnea de contos Eles Herdardo a Terra, de Dinah Silveira de
Queiroz, publicado em 1960. Por conseguinte, Vollbrecht (2019) objetiva entender por que
parte da producdo da autora ¢ celebrada, enquanto sua produgdo de fic¢dao cientifica
permanece em nichos restritos.

Dinah participou de antologias e foi uma entusiasta do género, porém suas obras de
fic¢do cientifica ndo conseguiram gerar o mesmo nivel de discussdo e reconhecimento que
suas outras producdes, como A Muralha e As noites do morro do encanto, assim, esse
contraste revela um preconceito persistente contra o género, mesmo quando produzido por
autores de renome. Dessa forma, para que haja a superacdo desse siléncio critico € necessaria
uma abertura para o didlogo por parte de todos os envolvidos: criticos, autores e leitores. O
reconhecimento justo da qualidade das obras pode beneficiar o género e a literatura como um
todo.

Tal siléncio se da, de acordo com a pesquisadora, pela falta de material para a
formagdo de criticos e pela pouca publicacdo de obras nacionais pelas editoras e, embora a
autopublicacdo e as novas formas de distribuicao digital oferecam alternativas para os autores,
deve-se ressaltar que isso ndo substitui a necessidade de um reconhecimento critico que
legitime o género.

Ana Riische e Pilar Lago e Souza (2020), assim como Volldebrecht (2019), explanam
a importancia e a qualidade literdria das obras de Dinah Silveira de Queiroz. Para as
pesquisadoras, ela ¢ uma escritora imprescindivel no género da ficcdo cientifica. Assim, a
producao e a contribui¢do de Dinah Silveira de Queiroz se evidenciam por discutir questdes
universais por meio de narrativas especulativas e ndo realistas. As pesquisadoras analisam a
obra Comba Malina, que utiliza a viagem no tempo como seu novum, um cldssico na fic¢ao
cientifica mundial, porém, Queiroz o dimensiona para explorar questdes profundas de

identidade, ética e filosofia. Dessa forma, a protagonista, Comba Malina e sua busca
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representam a eterna procura humana por autoconhecimento e compreensdo do tempo e do
espago.

Por conseguinte, Riische e Souza (2020) afirmam ainda que, além de suas
contribui¢des literarias, Dinah Silveira de Queiroz também ¢ importante por seu papel
pioneiro no desenvolvimento da ficcdo cientifica no Brasil. Em uma época em que o género
era pouco explorado no pais, ela trouxe novas perspectivas e abordagens que enriqueceram o
campo literario nacional. Ademais, sua escrita ¢ uma combinagdo de imaginagao fértil e rigor
cientifico em que ela constrdi mundos plausiveis e, a0 mesmo tempo, fantasticos. Em Comba
Malina, por exemplo, a viagem no tempo ¢ tratada ndo apenas como um conceito ficcional,
mas também como uma hipétese cientifica com implicagdes éticas e filosoficas,
demonstrando, assim, a habilidade da autora de criar narrativas que sdo ao mesmo tempo
envolventes e intelectualmente estimulantes, como deve ser a boa ficgdo cientifica: aquela que
desafia o leitor intelectualmente, levando-o ao estranhamento.

Naiara Sales Araujo (2020), ao analisar o romance Asilo nas Torres, de Ruth Bueno,
publicado em 1979, reitera a andlise de Vollbrecht (2019) de que a fic¢do cientifica brasileira
foi marginalizada por muito tempo, especialmente a escrita por mulheres. Para ela, essa
marginalizac¢do € por ser vista como um género associado ao desenvolvimento tecnocientifico
de grandes poténcias mundiais, contudo, estudos recentes demonstram que muitos autores
brasileiros e autoras brasileiras usam esse género para refletir sobre as mudangas sociais
provocadas por avangos tecnoldgicos, assim, o romance de Bueno (1979), ¢ um exemplo
notavel dessa tendéncia. Aratjo (2020) afirma que o romance distopico foi escrito em um
periodo conturbado de transformacdes sociais € questiona os projetos patriarcais vigentes na
sociedade brasileira da época, além de abordar questdes ambientais e de identidade feminina.

Assim como Dinah Silveira de Queiroz, Ruth Bueno usou a fic¢do cientifica para
discutir e criticar questdes sociais e politicas. A autora mistura perspectivas feministas com
discursos ambientais e sugere que a resisténcia feminina pode contribuir significativamente
para a construcao de uma sociedade mais igualitaria. Além disso, ela possui um estilo literario
repleto de metaforas e ironias, direcionado a uma audiéncia seletiva que compartilhava
sentimentos contrarios ao regime militar, demonstrando a profundidade e a sutileza de sua
critica social (Aratjo, 2020).

Além disso, Vollbrecht (2019) afirma que ha uma discrepancia entre a quantidade de
critica literaria estrangeira sobre a ficcdo cientifica brasileira em comparacdo com a critica
nacional, o que aponta para um vacuo na analise académica local, uma vez que, nos Estados

Unidose na Europa, o género ¢ objeto de estudo académico desde a década de 1970, com um
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interesse crescente que levou a inclusdo de cursos universitarios especificos. No entanto, no
Brasil, hd uma auséncia de estudos criticos que precisa ser investigada, por isso, ela sugere
que essa auséncia pode estar relacionada a uma visao preconceituosa de que a ficgdo cientifica
¢ um género de menor valor literario.

Para mim, ao analisar as obras de Queiroz e Bueno, ¢ possivel perceber que, além do
siléncio da critica a respeito da produ¢do de fic¢do cientifica brasileira, houve também um
silenciamento dessas mulheres a respeito de suas produgdes, uma vez que as autoras
demonstram como a fic¢do cientifica pode ser utilizada para discutir questdes de género.
Queiroz, mesmo que nao de forma tdo explicita, constroi personagens femininas complexas e
fortes que desafiam os papéis tradicionais de género. J& Bueno possui uma abordagem
feminista, utilizando suas personagens para criticar a marginalizagdo das mulheres e propor
novas possibilidades para a igualdade de género. Ambas fazem o que Lefanu (1989) propde

que ¢ utilizar a ficgdo cientifica para expor e questionar as ideologias de género vigentes.

2.3 MAPEAR AS MARGENS: ENTRE FRONTEIRAS E AFETOS — CAMINHO(S) METODOLOGICO(S) E

DELIMITACAO DO CORPUS

Mapear as margens ¢, antes de tudo, reconhecer que toda pesquisa nasce de um
deslocamento: o olhar que se movimenta em direcdo ao que foi esquecido, apagado ou
silenciado. E desse gesto que foge a neutralidade, que se situa ao invés de abracar uma
pretensa universalidade, que meu caminho metodoldogico se constroi. Ao realizar as escolhas
que sustentam esta investigacao, busco nao apenas explicar o percurso, mas também expor as
bordas por onde ele se fez. Entre a teoria e a experiéncia, entre o rigor € o afeto, o método
aqui ¢ também travessia.

E ¢ nesse sentido que fui em busca do que outras autoras haviam feito com o legado de
Queiroz e Bueno e, nessa busca, por mais que afirmem que o pesquisador deve se manter
distante de seu objeto de pesquisa, acredito que isso ndo pode ser aplicado totalmente.
Pesquisamos por intimeras razdes: curiosidade, necessidade, vontade. Um objeto de pesquisa
nunca ¢ neutro, assim como o pesquisador. Como ja afirmei, pesquiso literatura escrita por
mulheres, pois sei 0 que nos foi e nos ¢ negado. E ¢ a partir dessa falta que minha pesquisa se
iniciou.

Ao estudar utopias e distopias, notei a quase auséncia de mulheres nas leituras que
realizava. Ao finalizar, sabendo que a experiéncia literaria feminina foi negada, silenciada e

relegada a segundo plano, fui buscar mulheres e me deparei com inumeras obras e estudos de



46

mulheres que escreviam utopias sonhadas e distopias que alertavam, a nds mulheres, dos
perigos de ser mulher.

Em um primeiro momento, pensei em estudar ficgdo especulativa, que abarcaria a
fantasia e o horror, porém ao encontrar as duas coletaneas Universo Desconstruido I (2013) e
Universo Desconstruido II (2015), organizadas por Lady Sybylla e Aline Valek, entendi que
havia uma lacuna de pesquisa.

As duas obras surgiram de projetos pessoais, conforme afirmam suas organizadoras
Aline Valek e Lady Sybylla, e visam uma fic¢do cientifica “que ndo estereotipa, que nao
discrimina, que representa e mostra infinitas possibilidades deste género” (Sybylla; Valek,
2015). Embora incluam textos de autoras e autores, optei por analisar apenas os contos
escritos por mulheres, pois o foco desta tese € compreender como a autoria feminina na ficgao
cientifica brasileira tem reconfigurado o discurso do género, tanto no sentido literdrio quanto
no de género sexual.

No volume I, sete contos foram selecionados para uma andlise inicial: “Codinome
Electra”, de Lady Sybylla; “Uma terra de reis”, de Dana Martins; “Eu, incubadora”, de Aline
Valek; “Memoria sintética”, de Camila Mateus; “Requiém para a humanidade”, de Thabata
Borine; “Cidadela”, de Lyra Libero; e “Projeto Aquila”, de Gabriela Ventura. No volume II,
foram escolhidos quatro contos: “Amor fortemente eliptico”, de Marta Preuss; “BSS —

Mariana”, de Lady Sybylla; “Boneca”, de Clara Madrigano; e “Espectro”, de M.M. Drack.

Figura 1- Capa de Universo Desconstruido, vol. 1

Fonte: Fantoni (2013)
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Figura 2— Capa de Universo Desconstruido, vol. I
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Fonte: Guilherme (2015)

Depois de ter realizado essa andlise inicial, objetivando encontrar a existéncia de
outras autoras produzindo fic¢do cientifica na década de 2010, eu pesquisei o trabalho de
Finisia Fideli, Carol Chiovatto, Ana Cristina Rodrigues e Clara Madrigano, citadas como
grandes autoras de fic¢do cientifica por Lady Sybylla, organizadora da cole¢do Universo
Desconstruido, em seu perfil no Instagram, e utilizei a rede social porque, na época (e ainda
hoje), muitas autoras utilizavam-na para divulgar seu trabalho. Na minha busca, encontrei
varias obras escritas por essas mulheres, porém, elas eram majoritariamente focadas no
fantastico, na fantasia e no horror, além da ficgdo cientifica. Além disso, as escritoras também
escreviam romances. Aline Valek tem um romance de ficcao cientifica chamado Cidades
afundam em dias normais (2020) que questiona e critica questdes ambientais, por exemplo, e
minha escolha metodologica para comparagdo entre as obras foi a de comparar contos.

A partir disso, a pesquisa passou a se concentrar em coletdneas e ndo em obras de uma
unica autora. Eu verifiquei que o formato digital ¢ predominante, e os autores/editoras
disponibilizam os e-books principalmente na Amazon.com, devido a facilidade e ampla
divulgagdo. Dessa forma, minha investigagcdo foi focada nessa plataforma, estabelecendo o
seguinte critério: para que a coletdnea fosse incluida, era necessdrio que a palavra-chave
“ficcdo cientifica” estivesse na descrigdo do e-book. Com isso, a coletanea Aqui quem fala é

da terra foi encontrada e selecionada para compor o corpus desta tese. Eu selecionei os trés
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contos escritos por mulheres: “O regresso”, de Clara Madrigano; “O morango de latipu”, de
Mayra Sigwalt; “Dois ou um”, de Jana Bianchi; e “O fantasma veio para a festa”, de Isabele

Morais.

Figura 3— Capa de Aqui quem fala ¢ da Terra
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Fonte: Editora Plutao (2018/2023)

Por fim, organizei as andlises nos seguintes capitulos: “A fic¢do cientifica escrita por
mulheres como metafora do presente: ainda o segundo sexo” e “A fic¢ao cientifica escrita por
mulheres: para além da mocinha ou do sex appeal ou por um futuro possivel”.

Ademais, devo ressaltar que uma escolha metodologica foi a de afirmar que os contos
aqui presentes sao fic¢ao cientifica escrita por mulher e ficcio cientifica feminista, usando
os termos como sindnimos uma vez que a ficclio cientifica feminista ndo se define apenas
pela presenca de personagens femininas, mas, sobretudo, pela constru¢do de narrativas que
desestabilizam binarismos, questionam naturaliza¢des e oferecem uma reflexdo radical sobre
os sistemas de poder que estruturam nossas realidades. E, portanto, uma escrita que alia
imagina¢do e insurgéncia, critica e criagao (Lefanu, 1989).

Outra escolha metodoldgica € a de que palavras que sejam do universo do conto e, ndo
sejam da lingua portuguesa ou de nenhuma outra lingua conhecida, ndo serdo grafadas em
itdlico uma vez que o reconhecimento desta palavra ¢ parte da experiéncia de leitura para
compreensdo daquele universo como um universo da fic¢ao cientifica, o que Shippey (2005)
chama de highinformation.

Tive que realizar mais uma escolha que foi a de ndo analisar dois contos, pois, ao
aprofundar minhas leituras e analise, percebi que “O espectro”, de M.M. Drack (2015), e “O

regresso”, de Clara Madrigano (2018), estavam em uma zona fronteirica. Ambos dialogam
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com a ficgdo cientifica, mas sem ultrapassar totalmente a fronteira que os tornaria uma fic¢ao
cientifica feminista.

Em “O espectro”, de Drack (2015), a protagonista salva uma nave que representa a
sobrevivéncia da Terra, mas o faz movida por amor a familia, ndo pela reinven¢do do mundo.
Além disso, o final ¢ quase como um filme da Disney, em que a mocinha fica com o principe.

Ademais, a narrativa se passa no século XXV, e a Nasa ainda ¢ a autoridade sobre o
saber e a tecnologia, uma metafora persistente do poder masculino e colonial. A protagonista
age, mas sua a¢do ainda estd aprisionada ao arquétipo da mulher que cuida, que se sacrifica,
que ama em siléncio. Faltam-lhe o estranhamento cognitivo ¢ o gesto de subversdo, o novum
revisado, que desestabiliza o sistema.

Ja em “O regresso”, de Madrigano (2018), a narradora renuncia a propria vida para
salvar a irmad abduzida. A entrega absoluta, ainda que comovente, retoma o imaginéario da
abnegacdo feminina em que o corpo da mulher como oferenda, o amor como destino, o
sacrificio como virtude. E uma narrativa que, embora bela e sensivel, reproduz o esquema
simbolico que associa o feminino a doagdo e a perda, sem tensionar os limites da diferenca.
Além disso, a narrativa ¢ ambientada nos EUA, o que reforga o carater de reproducdo e ndo de
ruptura com a FC mainstream.

Desse modo, reconheci que esses textos pertencem a um territorio fronteirico entre o
gesto e 0 medo, entre a critica e o mito. Eles me interessam justamente por isso, uma vez que
marcam a fronteira da galdxia que busco navegar. Contudo, ao ndo desestabilizarem as
hierarquias de género, nem propor novas epistemologias do corpo e da tecnologia, deixaram
de integrar o nucleo analitico desta pesquisa. Permanecem, portanto, como constelagdes
periféricas, iluminando, pela auséncia do gesto insurgente, o horizonte que me interessa
mapear que ¢ o da fic¢do cientifica escrita por mulheres que reconfigura o género e imagina
futuros outros.

Na sequéncia, para a analise dos demais contos, busquei o que Fabio Akcelrud Durdo
(2020) chama de “metodologia de pesquisa em literatura”. Para ele, as inimeras correntes
teoricas conhecidas trazem ja em si o que ele chama de “embrides metodoldgicos”, pois
podem sugerir “[...] desenvolvimentos argumentativos, principios de mapeamento textual e
tragos estilisticos proprios” (Durao, 2020, p. 12). No entanto, afirma que tais teorias ndo sao
suficientes para a interpretacdo literdria, sendo necessario que a pesquisa esteja acima da
teoria, mas também a envolvendo (Durao, 2020).

Além disso, Antonio Candido (2020) alerta sobre o perigo de se separar drasticamente

teoria e critica uma vez que na literatura o ato de interpretar representa uma posicao em
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relacdo ao texto literdrio mesmo que de forma inconsciente. Para o critico literario, ndo existe
analise sem critica, assim como ndo hé critica sem algum fundamento interpretativo, ainda
que seja informal ou subentendido. A literatura, como expressao e realidade, requer da critica
uma aten¢do minuciosa ao texto € a sua contextualizacdo historica, social e pessoal. Esta
perspectiva € particularmente relevante para mim, pois 0s contos exigem, a0 mesmo tempo,
uma escuta politica e uma atencao estética que nao se separam, mas se entrelagam.

Ja Terry Eagleton (2011) entende a teoria literaria como uma faceta das disputas
relacionadas ao significado, a ideologia e a producdo cultural. Para ele, a literatura nao reflete
o mundo, mas ¢ uma das formas de criagdo da realidade social. Dessa forma, uma analise
feminista e materialista, como a sugerida aqui, ndo pretende generalizar categorias estéticas,
mas compreender como determinados discursos se consolidam como norma, enquanto outros
sdao abafados ou deslocados para a periferia. Essa critica ndo se desvincula da politica, na
verdade, ela €, por si s, um ato de resisténcia contra a dominagao cultural, epistémica, sexual
e de género.

Para isso, baseei-me na intersec¢ao entre os estudos literarios, a teoria feminista ¢ os
estudos de fic¢do cientifica para explorar como escritoras brasileiras atuais desafiam os
limites do género da FC ao reescrevé-los a partir de experiéncias de ser mulher, concretas e
situadas. Por conseguinte, esta pesquisa ¢ de natureza qualitativa e interpretativo-critica,
fundamentada em uma andlise textual e discursiva que se apoia nas categorias apresentadas
pela critica feminista. A andlise ndo visa realizar um levantamento completo da producao
nacional do género, mas oferecer uma leitura detalhada de textos representativos que abordam
questodes sobre género, tecnologia, reprodutibilidade, cuidado e alteridade.

E ¢ a partir dessas proposi¢des que no proximo capitulo, analiso os contos “Eu,
incubadora”, de Aline Valek”, “Cidadela”, de Lyra Libero; “Amor fortemente eliptico”, de
Marta Preuss, cuja tematica perpassa, em algum momento, pela maternidade; e analiso

também o conto “Boneca”, de Clara Madrigano, cuja tematica ¢ pedofilia.



3 A FICCAO CIENTIFICA ESCRITA POR MULHERES COMO METAFORA DO
PRESENTE: AINDA O SEGUNDO SEXO

Beauvoir (2019), em 1949, cunha o termo “segundo sexo” ao discorrer sobre como a
mulher ¢ determinada ¢ diferenciada em relagdo ao homem e nao a ela mesma. Dessa forma, a
mulher € o inessencial, é o Outro, enquanto que o homem ¢ o Sujeito. Ela ainda afirma que a
mulher ndo possui 0os meios concretos para se reivindicar como sujeito e, por isso, ¢ “[...]
inferior aos homens, isto ¢, sua situacdo oferece-lhes possibilidades menores” (Beauvoir,
2019, p. 21).

A filésofa se questionou se tal estado se perpetuaria e hoje, mais de setenta anos apos a
sua escrita, ainda se perpetua. Os contos analisados nesta se¢do, denunciam esse tratamento
de inferioridade e as mazelas que a mulher sofre na sociedade brasileira utilizando-se das
caracteristicas da fic¢do cientifica para denuncia-las.

Primeiramente, hd o conto “Eu, incubadora”, escrito por Aline Valek (2013), que esta
na coletanea Universo Desconstruido 1. Valek iniciou a escrita de suas obras em blogs e
foruns on-line, como muitas das escritoras de fic¢do cientifica e fantasia no Brasil. Publicou
As aguas-vivas ndo sabem de si, em 2016, pela Editora Rocco, e Cidades afundam em dias
normais, em 2020, pela Editora Rocco. Publicou outros livros de forma independente e ainda
mantém seu blog. Valek escreve uma ficcdo especulativa que vai do fantastico a ficcdo
cientifica.

O conto de Valek (2013) narra, em terceira pessoa, a historia de Koda, Diana e Coisa.
A narrativa se passa em uma sociedade pos-apocaliptica, em que a populagdo humana
diminuiu drasticamente e a maternidade ¢ celebrada como algo divino, e ser mae ¢ a profissdao
mais importante de uma mulher (Valek, 2013). As Coisas auxiliam no trabalho de cuidado
com uma programagao teocratica em que a vida humana ¢ sagrada e que elas sdo feitas para
servir. As trés personagens se encontram devido a rebeldia de Diana que, depois de retomar a
carreira apos o sétimo filho, sofre um “golpe da barriga” do esposo que substitui seu
anticoncepcional por placebo devido a inveja que sente do sucesso da esposa, que ultrapassa o
seu, no trabalho. Diana decide realizar um “aborto” transplantando seu ttero para uma Coisa.

Ja o conto “Cidadela”, também da coletanea Universo Desconstruido 1, escrito por

Lyra Libero'® (2013), que é comunicadora social e que atualmente ¢ especialista em TikTok.

16 As informagdes foram obtidas via direct do perfil do Instagram da autora @lyralibero.
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Lyra ndo escreve mais fic¢do, desenvolvendo apenas livros técnicos sobre seu trabalho.
“Cidadela” se passa em um futuro pds-pandémico, que gerou guerras e cuja populacao
humana foi quase que totalmente dizimada, em um espago onde antes era a cidade de Campo
Grande. Um narrador alterna a perspectiva entre duas personagens: Irina, mulher pobre que
vive em um dos Satélites, lugar onde habita a populagdo miseravel que serve aqueles que
vivem na Cidadela, e Luisa rebelde da resisténcia contra o governo totalitario e teocratico do
lugar. Irina falta ao trabalho para enterrar a mae e ¢ estuprada (como a maioria das mulheres
desta sociedade), ela engravida e ndo tem o direito nem ao aborto e nem a ficar com o filho,
pois a criacao de toda e qualquer crianga ¢ de responsabilidade do Estado que s6 as devolve
aos 16 anos quando se tornardo soldados de Cristo. A vida das duas se encontra ¢ a
possibilidade de uma revolugdo surge desse encontro.

Em seguida, “Amor fortemente eliptico”, de Marta Preuss!’, que deixou de escrever,
mudou-se de Sao Paulo e vive com a familia uma vida mais tranquila. No conto de Preuss
(2015), o espago ¢ o terceiro planeta de Alpha Centauri onde Amanda, cientista terraquea,
pesquisa a mortalidade das criangas do planeta. Ela se apaixona por um membro do alto
escaldo do governo, engravida e ¢ abandonada. Por amor a filha, para que ela sobreviva, fica
no planeta.

Por fim, “Boneca”, de Clara Madrigano, que escreve em portugués e inglés,
publicando em revistas como The Darke Superinteressante. No conto, acompanhamos uma
“menina” em sua fuga do seu abusador para, no fim, descobrir que ela ndo passa de um robd.

Os quatro contos, ao seu modo, sdo dentncias de mazelas do presente ao contar

histérias do futuro, como demonstro a seguir.

3.1 SER MULHER-MAE EM UM FUTURO NEM TAO DISTANTE ASSIM: A (S) MATERNIDADE (S) NA

FICCAO CIENTIFICA BRASILEIRA

O dicionario Michaelis (2025) apresenta oito definicdes de mae'®, e dentre elas,
destaco as trés abaixo:
1) Mulher que deu a luz um ou mais filhos e os cria ou criou;

2) Fémea de animal que deu a luz uma ou mais crias;

17 As informagdes foram obtidas via direct do perfil do Instagram da autora @martinha.online
8 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/m%C3%A3e/
Acesso em: 31 out. 2024.
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3) POR EXT Pessoa generosa e bondosa que dispensa cuidados maternais, que
protege muito aos outros.

E perceptivel que, nessas defini¢des, o conceito de maternidade perpassa por questdes
biologicas e por aquelas que reafirmam o mito do amor materno, discutido e criticado por
Elisabeth Badinter (1985). Ela argumenta que o amor materno ¢ um construto social, formado
em fun¢do de condigdes historicas, politicas e econdmicas € ndo ¢ um instinto natural e
universal, como muitos asseveram.

A autora defende que, apenas a partir do século XVIII, a maternidade passou a ser
glorificada como um dever moral e civico da mulher, porém, antes disso, as criangas eram
entregues para amas de leite e as maes, em especial as de classe alta, tinham uma relagao
emocional distante dos seus filhos. Essa mudanca é fruto do movimento iluminista e do
surgimento, também, de uma nova mentalidade sobre a educagdo infantil em que se passou a
dar importancia ao cuidado direto da maternidade e a acreditar que o bem-estar da crianca
dependia da mae.

Ainda de acordo com Badinter (1985), essa mudanca foi, em parte, uma reacdo aos
altos indices de mortalidade infantil. Além disso, houve o surgimento da necessidade de criar
os cidadaos do novo Estado, fazendo com que o “amor materno” fosse incentivado como uma
obrigacdo social, na qual a figura da mae amorosa funcionava como uma estrutura para o
projeto de nagdo.

Ela também afirma que entre os séculos XIX e XX, o amor materno se tornou um ideal
moral e social e passou a ter uma pressdo maior sobre as mulheres. No movimento
Romantico, a maternidade foi relacionada, ndo somente ao amor, mas também ao sacrificio
sendo que a ideia de mae altruista, que coloca as necessidades dos filhos antes de seus
interesses, foi reforgada por instituicdes como a igreja e o Estado que, entdo, passaram a
considerar a maternidade como uma forma de assegurar uma sociedade disciplinada e
moralmente correta, entretanto, essa idealizagdao contrasta com a realidade de muitas mulheres
que, sem condigdes econdmicas, ndo podiam e ndo conseguiam sustentar esse ideal.

Dessa forma, a sociedade imp0s um conceito de maternidade desprovido de
complexidade e liberdade, ao considerar as mulheres “naturalmente” inclinadas ao sacrificio.
No século XX, com a entrada da mulher no mundo do trabalho e do advento e consolidacao
de movimentos feministas, 0 amor materno como mito passou a ser posto em questdo,
revelando que a maternidade € escolha e ndo obrigacdo (Badinter, 1985).

Assim, a critica de Badinter (1985) a imposicao social da maternidade como destino

da mulher ¢ literatizada nas obras de fic¢do cientifica feminista analisadas nesta tese, em
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especial, no conto “Eu, incubadora” de Valek(2013), em que Diana ¢ compelida a gestar vidas
nao como escolha individual, mas como imposi¢ao de uma sociedade tecnocratica.

Andrea O’Reilly (2010) também aborda a teoria da maternidade. Ela realiza isso com
base nos conceitos de maternidade ¢ maternagem. Esses conceitos sdo empregados para
enfatizar as estruturas sociais e politicas que definem o ser mulher-mae. Segundo a
pesquisadora, a maternidade ¢ um discurso normativo que regula e define o que ¢ ser mae
em uma sociedade patriarcal, impondo um ideal de maternidade alicercado na devogao,
sacrificio e abnegacdo, moldando a figura da “boa made” como aquela que se dedica
completamente aos filhos, frequentemente em prejuizo de sua propria autonomia e bem-estar,
conforme apontado por Badinter (1985).

O’Reilly (2010) também sustenta que esse modelo foi historica e culturalmente
desenvolvido para atender a interesses que vao além da relagdo entre maes e filhos, pois
reforca hierarquias e preconceitos de género, restringindo o poder das mulheres em diversas
areas da vida social, cultural e pessoal. Assim, a maternidade ndo se limita ao aspecto
bioldgico ou individual, mas ¢ também ideoldgica, perpetuando desigualdades estruturais e
mantendo a mulher em uma posic¢ao inferior na familia e na sociedade. J4 a maternagem ¢ o
conjunto de agdes e relagdes estabelecidas no cuidado e na educagdo dos filhos, que pode
ocorrer dentro ou exterior as normas definidas pelo que se denomina maternidade patriarcal,
ou seja, aquelas que obedecem as diretrizes do que significa ser uma “boa mae”.

Ao distinguir esses conceitos, a autora permite uma reinterpretagdo do que significa
ser mae, pois desloca a énfase do ideal normativo para a acdo materna. Portanto, a
maternagem pode ser exercida de forma emancipatoria e critica ao desafiar as expectativas
tradicionais e reivindicar o direito das mulheres de definir sua propria experiéncia materna
para que haja modelos alternativos de cuidado e, assim, promover relagdes baseadas na
reciprocidade e no respeito a individualidade tanto da mae quanto da crianga.

Destaca-se também que, ao desconstruir a maternidade como um sistema opressor, as
mulheres podem ressignificar o maternar como uma pratica de resisténcia e empoderamento,
desafiando a naturalizacdo dos papéis de género e ampliando as possibilidades de autonomia
feminina (O’Reilly, 2010).

Ademais, O’Reilly (2016) chama atencdo para o que ela classifica de maternidade
liberal, que se insere dentro da ldgica do feminismo liberal, e que ndo questiona as estruturas
patriarcais que moldam a experiéncia materna, enfatizando a escolha individual e a

conciliagdo entre maternidade e carreira, propondo solugdes que permitem as mulheres
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continuarem exercendo a fungdo materna sem renunciar ao trabalho. E uma maternidade que
serve ao sistema.

Sem embargo, O’Reilly (2016) critica essa abordagem por ndo desafiar as bases
estruturais da maternidade patriarcal, uma vez que mantém a responsabilidade primaria do
cuidado sobre e para as mulheres e perpetua a nogdo de que o sucesso materno depende da
capacidade de equilibrar trabalho e familia.

E a mulher que da conta de tudo, que equilibra os pratos, que sai em capas de revista e
tem a resposta de como “dé conta de tudo” na ponta da lingua, imagem muito frequente na
cultura pop. Uma mulher branca, na maioria das vezes, pois sua maternidade liberal
frequentemente se apoia em solucdes individualizadas, como a terceirizagdo do cuidado, para
mulheres negras e periféricas, e a adogao de estratégias para maximizar a produtividade, sem
abordar as desigualdades que tornam essa conciliacdo invidvel para muitas mulheres,
especialmente aquelas em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica, que elas mesmas
exploram (O’Rilley, 2016). E visivel que esse tipo de maternidade ndo tem funcionado, uma
vez que se tem observado um burnout materno em muitos paises tais como os Estados Unidos
e o Brasil .

Dessa forma, ao invés de libertar as mulheres das exigéncias da maternidade
tradicional, o modelo liberal apenas adapta essas exigéncias ao capitalismo contemporaneo,
reforgando a ideia de que a maternidade deve coexistir com a logica da eficiéncia e da
produtividade, sem necessariamente promover transformagdes profundas nas relagdes de
poder que sustentam a opressdao materna (O’Reilly, 2016).

Assim, a diferenciagdo entre maternidade e maternagem sugerida por O’Reilly (2016)
¢ fundamental para entender as contradigdes da maternidade liberal, a qual se organiza como
um mecanismo patriarcal e restringe a autonomia da mulher ao estar atrelada a um ideal
normativo de cuidado. A maternagem proporciona maneiras distintas de exercer a
parentalidade.

Devo ressaltar que a maternidade liberal ndo rompe completamente com esse discurso
normativo, na verdade, ela apenas o adapta as demandas contemporaneas do sistema
capitalista, oferecendo as mulheres a ilusdo de liberdade por meio da conciliagdo entre
trabalho e cuidado dos filhos, da casa e de outros. Como aponta O’Reilly (2016), o problema
¢ que essa conciliagdo ocorre, com frequéncia, sem uma real redistribuicdo das

responsabilidades parentais e de cuidado e sem questionar as normas que continuam a

https://veja.abril.com.br/comportamento/pesquisa-exclusiva-nove-em-10-maes-sofrem-burnout-parental-no-
brasil Acesso em: 23 mar. 2025.
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sobrecarregar as mulheres. Dessa maneira, a maternidade liberal se torna um projeto
contraditério, que permite as maes trabalharem, mas n3o necessariamente maternar de
maneira emancipada.

Apesar disso, devo dizer que, mesmo tendo o conceito de amor materno como mito
passado a ser colocado em questdo, no século XXI e as contradigdes do que ¢ ser mae e
maternar no século XX, a completude da mulher, no imaginério social, ainda perpassa o
casamento e a maternidade. Mulheres que ndo desejam ser maes ou que, mesmo sendo maes,
priorizam a carreira sdo consideradas egoistas. Ademais, em um pais como o Brasil, em que o
aborto ¢ considerado crime, ndo ha uma real escolha da maternidade uma vez que mulheres
que ndo desejam levar uma gravidez adiante sdo tratadas como criminosas.

Um exemplo de resisténcia a maternidade compulséria ¢ o0 movimento feminista 4B,
oriundo da Coréia do Sul, e que tem quatro palavras coreanas comecadas pela letra B como
referéncia: Bisekseu (ndo ter relacdes sexuais com homens), Bichulsan (ndo dar a luz),
Biyeonae (ndo namorar homens), Bihon (nao se casar com homens).

Esse movimento visa enfatizar a importancia da autossuficiéncia e da autonomia das
mulheres, além de encorajé-las a se concentrarem nas suas proprias vidas e em suas metas e
crescimento pessoal, ndo atendendo as normas de género tradicionais. Essa vertente feminista,
que se espalhou para outros paises, ndo apenas questiona as expectativas sociais, mas também
busca redefinir a liberdade das mulheres, desvinculando a identidade delas € o seu valor das
estruturas normalmente associadas ao casamento e a maternidade.

A literatura de ficgdo cientifica feminista também é um espago de questionamento para
0 que ¢ gestar e ser made e ¢ a partir das perspectivas de Badinter (1985) e O’Rilley (2008,
2010 e 2016) que analiso os contos que t€ém a maternidade como tematica, sendo perceptivel
que ela ndo ¢€ tratada apenas como um fendmeno bioldgico, mas como uma construgdo social
e politica.

Para isso, inicio minha andlise com “Eu, incubadora” em que a maternidade

compulsoria € explorada a partir de um futuro distopico altamente tecnocratico e religioso.

3.1.1 Ser uma incubadora ou resistir? Da (im)possibilidade de uma maternidade

emancipatoria

A ficgdo cientifica escrita por mulheres pode permitir problematizar a naturalizagdo do
cuidado e da entrega materna e, também, demonstrar os processos de resisténcia e subversao

de tais expectativas; consequentemente, os contos, aqui analisados, oferecem perspectivas
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distintas e interseccionadas sobre a maternidade ao dialogar com questdes sobre feminismo,
identidade e autonomia.

Em “Eu incubadora”, Diana, Coisa ¢ Koda s3o os protagonistas ¢ a escolha do nome
Diana ¢ extremamente ironica, ao se considerar que Diana ¢ a deusa que protege as mulheres
na hora do parto, deusa da caga, da lua e das encruzilhadas, uma vez que ¢ o gesto de Diana,
de transplantar um utero, que inicia uma revolugdo. Ela, que ¢ reduzida a um papel funcional,
o de mae, expde como as mulheres podem ser desumanizadas e instrumentalizadas em nome
da reproducao, mas que também podem ser revolucionarias para si € para outras.

A critica a objetificacdo e instrumentalizacdo da mulher-mae ¢ central desde o inicio
do conto. Diana e Coisa, esta também subalterna, sdo apresentadas, ao leitor, por uma
narradora extremamente irOnica, que afirma que a sociedade em que vivem protege a todos os

“cidadaos que importam”, porém:

[...] foram criadas leis para proteger os ndo-nascidos e dar a eles direitos como o de
qualquer cidad@o. Ou pelo menos, dos cidaddos que importavam.

Diana ndo ¢ um desses cidaddos. Ela pensa, fala, anda, sente, ¢ humana. Mas ¢ uma
mulher. Sua fungdo primaria nessa nova sociedade ¢ ser mae, trazer mais humanos
ao mundo, agora mais necessarios do que nunca. E claro que isso ndo a impede de
trabalhar e criar como qualquer cidaddo, mas se ela tem a sorte de ficar gravida,
deve passar a encarar isso como uma carreira (Valek, 2013, p. 119).

Coisa— cujo nome pode significar tudo, até mesmo nada —, pela capitalizacdo da letra
“C”, deixa de ser substantivo comum para tornar-se nome proprio na narrativa de Valek
(2013). Ela ¢ uma androide que, apds receber um transplante de utero, se torna uma ciborgue.
Antes projetada para matar, passa a ser programada para cuidar e servir; ela também nao ¢

considerada digna de direitos, também ¢ uma cidada de segunda classe aqui, pois:

Coisa certamente ndo ¢ uma dessas pessoas que mandam. Coisa ndo sé pode ser
considerada o extrato mais baixo da sociedade como nem pessoa ela é. Coisa € s
uma entre centenas de milhares de Coisas que habitam o mundo, que podem até
parecer indistintas (ndo possuem sequer numero de identificacdo), mas possuem
cérebros com padroes de raciocinio Unicos. Coisa pensa, fala, anda, percebe o
mundo de maneira diferente daquela outra Coisa que passa la atras, mas ¢, para os
humanos que a criaram, apenas isso: uma coisa (Valek, 2013, p. 117).

Ao descrever Coisa, a narradora coloca-a como algo que, apesar de ser um ser
senciente, que pensa e tem opinides, ainda ¢ tratado como somente um objeto que pertence a
alguém.

Assim como Coisa, Diana, mesmo sendo humana, ¢ uma mulher e, por isso, ndo tem o
mesmo status dos cidadaos que realmente importam. Aqui, Coisa e Diana sdo colocadas como
cidadas de segunda , nessa nova sociedade que as torna o inessencial em que a humanidade

ainda “[...] € masculina, ¢ o homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele; ela
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ndo ¢ considerada um ser autobnomo” (Beauvoir, 2019, p. 12), uma sociedade em que o macho
continua a ser o Sujeito, o Absoluto e mulheres, como Diana, e as coisas sao o Outro sobre o
qual Beauvoir (2019) disserta.

Coisa e Diana representam o feminino e sdo objetificadas e desumanizadas
igualmente. Ambas s3o cuidadoras e incubadoras. A narradora ao afirmar que “quando uma
mulher engravida, ela deve ter a crianga” (Valek, 2013, p. 120) assegura que nao ha escolha.
Além disso, a maternidade deve ser vista como uma carreira, portanto, a relagdo entre mae e
filhos nao ¢ mais aquela em que se pode construir afetos e lagos, mas produtos e servigos.

Na logica capitalista e neoliberal, uma carreira precisa ser produtiva e ter sucesso,
sendo que, para a sociedade em questdo, o sucesso ¢ um numero grandioso de criancas
nascidas vivas, porém, nesta sociedade “a pessoa pode ter certeza de que ela vai nascer, mas a
partir dai, a sociedade ndo pode garantir muita coisa. Seria exigir demais, convenhamos”
(Valek, 2013, p.125). Todo o restante do trabalho fica a cargo da mae que deve se abster de

sua individualidade para que seus filhos sejam “cases de sucesso”. Afinal,

A legislacdo atual permite que uma mulher-mae trabalhe em outra carreira além da
maternidade, desde que o filho mais novo tenha no minimo 5 anos, que o novo
emprego seja em meio periodo e que ela tenha autorizagdo do marido. Sim, entrar na
carreira materna ¢ muito mais facil do que sair dela, ja que, como diz uma
propaganda do governo voltada para mulheres, “o mundo precisa de maes” (Valek,
2013, p. 121).

H4, em todo o conto, uma critica acentuada e ir6nica sobre a imposi¢do da
maternidade como o unico destino para as mulheres. Badinter (1985) afirma que a
maternidade foi historicamente naturalizada como um instinto natural e obrigatério de todas
as mulheres, transcendendo sua individualidade e sua autonomia. Isso € perceptivel no fato de
que Diana ndo ¢ apenas incentivada, mas obrigada a encarar a maternidade como uma
profissao.

Desse modo, ¢ possivel afirmar que a legislacao ficticia do conto de Valek (2013)
reforga essa logica ao permitir que mulheres trabalhem apenas quando seus filhos atingem
idade escolar e sob permissdo de seus maridos (algo j& ocorrido na legislagdo brasileira e em
muitos outros paises), o que se alinha com a visao de Badinter (1985) sobre a maternidade
compulsoria e as restrigdes impostas a liberdade da mulher. Além disso, O’Reilly (2008), ao
explorar a ideia de matrescéncia, expde como a identidade materna ndo deve ser vista como
um destino fixo, mas como uma constru¢do social que pode ser vivida de inimeras formas.

No entanto, essa possibilidade ¢ negada a Diana, que, apesar de sua posi¢do social
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privilegiada, sente-se presa na unica fun¢do que lhe ¢ permitida, nos moldes que lhe sdo
permitidos.

Ademais, a ironia da narradora ressalta como a maternidade, nessa sociedade, € um
instrumento de controle social. O Estado ndo apenas regula a reproducao das mulheres que
podem gestar e parir, mas a transforma em um elemento essencial da estrutura produtiva. De
acordo com Badinter (1985), a maternidade compulsoria limita a liberdade das mulheres,
fortalecendo a dependéncia econdmica e emocional em relagdo aos homens, o que se verifica
no conto. Ja O’Reilly (2016), por sua vez, assevera que, ao desconstruir essas normas, seria
possivel repensar a experiéncia materna de maneira mais plural e libertadora, contudo, na
sociedade de “Eu, Incubadora,” ndo ha essa possibilidade, pois, a maternidade se tornou um
pilar fundamental do funcionamento daquele mundo, eliminando qualquer escolha verdadeira
para as mulheres que ndo se sentem aptas ou desejosas de ter tal carreira.

Dessa forma, mesmo Diana, que conhece bem a “profissdo mae” e seus “privilégios”
em que “[...] o trabalho que isso da ¢ tdo desgastante que s6 com a ajuda de cinco Coisas
consegue dar conta” (Valek, 2013, p. 119-120), se sente incompleta. Ela sente falta da carreira
de engenheira robdtica, que poderia ter seguido, se “a carreira de mae ndo exigisse tanta
dedicagdo e tempo” (Valek, 2013, p. 119) e ela duvida de seus privilégios enquanto o marido
afirmar que a inveja por “por poder ficar em casa com as criancas enquanto ele fica preso em
um laboratorio consertando e reprogramando Coisas” (Valek, 2013, p. 119).

Ela ¢ claramente uma mulher com um status social privilegiado, porém nao se sente
realizada mesmo sendo considerada uma “profissional de sucesso” por ser mae de sete filhos.

Ela ndo se sente assim, pois:

Apesar de todos os beneficios e facilidades que Diana e sua familia recebem a cada
filho que nasce, ela chegou ao sétimo filho exausta e entediada dessa carreira. Ela
olhava para o marido trabalhando na 4area que sempre ambicionou e ficou
imaginando como seria a sua vida se fosse uma engenheira robotica, como ele
(Valek, 2013, p. 121 — grifo meu).

Quando olha para o marido e imagina como teria sido sua vida se tivesse seguido a
carreira de engenheira robotica, Diana demonstra essa frustracdo, pois se vé reduzida a um
papel que lhe foi imposto, como a tantas outras mulheres. Badinter (1985) argumenta que a
valorizacdo da maternidade na modernidade €, muitas vezes, uma armadilha uma vez que
reforca a ideia de que o amor materno ¢ inato e infinito, ignorando o cansago e a insatisfagao
que muitas mulheres sentem. Isso ¢ claro em Diana, que, apesar das supostas “regalias”

concedidas as maes, sente-se exausta e entediada, questionando a validade de seu papel.
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Apesar disso, muitas mulheres percebem que ganham algumas vantagens nesta
sociedade, uma vez que ¢ a partir da gravidez que elas passam a ser vistas como dignas de

algum valor:

A maternidade € celebrada como algo divino e as mulheres certamente tém muitas
vantagens com isso. Elas ndo precisam fazer nada a partir do momento em que
engravidam e s@o integralmente sustentadas pelos homens que as escolheram,
dispondo de algumas regalias. Por essa razdo, muitas mulheres sonham em ser maes
e tém a gravidez como um proposito de vida, embora engravidar, para a atual
geracdo, ndo seja tao facil biologicamente quanto um dia ja foi. Mas muitas daquelas
que tém a sorte de serem férteis gostam de ser vistas e tratadas como algo sagrado,
por mais que a missdo divina de dar continuidade a espécie envolva la os seus
sacrificios (Valek, 2013, p. 119 — grifo meu).

E perceptivel que elas sabem dos sacrificios envoltos na maternidade, porém quando
nao hé outras opgdes, nao se pode dizer que ha a possibilidade de dizer ndo a tais sacrificios
ou a tal “privilégio”. Ser mde ¢ o Unico destino possivel se se deseja um minimo para
sobreviver. Assim, Diana deseja ser algo além de mae, porém foi forcada a gerar vidas sem
que sua vontade fosse considerada, tendo como unica func¢do e opcao tal sina. Nesse sentido,
O’Reilly (2016) critica o mito da “mae perfeita”, que estabelece padrdoes impossiveis de
dedicacdo total aos filhos, ignorando os desejos individuais das mulheres. No conto, a
maternidade ¢ exaltada como uma vocagdo sagrada, valorizando as mulheres apenas na
medida em que se tornam maes.

Por i1sso, Diana se cansa e quer realizar o desejo de ser algo além de mae e, apds, parir
e amamentar sua sétima filha, que se chama Uma, resolve buscar a vontade ha muito
guardada. Convence o marido a dar sua permissdo, ou seja, se quer ¢ livre para que a decisao
seja apenas dela. Por um tempo, ¢ feliz naquilo que desejava fazer: ser uma engenheira
robotica. Concilia carreira e filhos, com a ajuda de Coisas, contudo, Diana se sai melhor que o
marido no trabalho, que ele fazia ha anos, o que desperta nele um ressentimento € um
sentimento de traicdo. Beauvoir (2019) afirma que “o mais mediocre dos homens julga-se um
semideus diante das mulheres” (p. 21), assim, ele brinca com a vida da esposa, trocando a
pilula anticoncepcional dela por réplicas. Ele sabe que “[...] o que ele planejou nao
configurava crime nenhum” (Valek, 2013, p. 123).Valek (2013) demonstra aqui a impunidade
de homens que cometem violéncias atrozes contra mulheres com a certeza de que a legislagao
ira ajuda-los.

Diana engravida e, como“ninguém ¢ mais arrogante em relacdo as mulheres, mais
agressivo ou desdenhoso do que um homem que duvida de sua virilidade” (Beauvoir, 2019, p.

22), ¢ o marido quem a denuncia quando ela faz o que até aquele momento era impensavel
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para uma mulher na sociedade em que vive: decide seu proprio destino e transplanta o
embrido que carrega, e que ja tem nome, Koda, para uma Coisa.

Ela desafia a imposi¢ao da maternidade, todavia, para que isso ocorra, Diana recorre a
um ser que, nesta sociedade, ¢ mais subalterna que ela, um ser sem voz, sem vontade e sem

escolha, como ela mesmo afirma:

[...] sinto que algo dentro de vocé vai fazer de tudo para manter esse embrido vivo
at¢é o momento em que ele estiver pronto para nascer. Porque vocé tem uma
capacidade que eu ndo tenho como humana. Vocé pode simplesmente seguir as
regras, por mais sem cabimento que sejam, por mais que elas acabem te destruindo,
por mais que elas pisem em cima de vocé e digam que voc€ € um monte de merda,
vocé simplesmente vai seguir essas regras estupidas porque vocé foi programada
para isso. E ¢ triste, porque vocé ¢ uma maquina fabulosa que ¢ subestimada, criada
para ter medo da gente e para nos obedecer, s6 porque temos medo do que vocé
possa fazer se for livre. E terrivel e eu até consigo me colocar no seu lugar quanto a
isso. A diferenca € que eu sou humana e ndo consigo simplesmente acatar tudo o que
me obrigam a fazer s6 porque disseram que ¢ assim que tem que ser. Ndo consigo e
nao posso. Porque se eu deixar que me digam o que eu posso e nao posso fazer
com 0 meu préprio corpo e com a minha prépria vida, bem, ai eu nio vou
passar de uma... Coisa. A tunica escolha que eu tenho é que vocé nio tem
escolha (Valek, 2013, p. 131-132 — grifo meu)

Em um primeiro momento, parece que Diana estd buscando uma solu¢do muito
parecida com a que O’Reilly (2016) propde da maternidade neoliberal uma vez que ela
terceiriza integralmente o trabalho materno de gestar e criar para a Coisa, com o objetivo de
continuar a viver sua carreira. No entanto, tal trabalho ja era terceirizado mesmo quando
Diana ainda era “apenas” mae e percebemos que Diana e Coisa s3o a mesma face da mesma
moeda: o trabalho de cuidado explorado e invisibilizado.

Silvia Federici (2019), em O ponto zero da revolugdo, explana que o trabalho do
cuidado deve ser visto como um conjunto de tarefas que tornam a vida possivel e que, em sua
maioria, ¢ feito por mulheres, quase sempre sem reconhecimento, sem remunera¢do € com
menor valor do que realmente possui. Essas atividades vao muito além do trabalho doméstico,
envolvendo apoio afetivo, atengdo fisica e psicologica, escuta, educagdo, cura e cuidados
relacionais.

No contexto capitalista, Federici (2019) denuncia que o trabalho de cuidado sempre foi
cativo do olhar do capital, ndo reconhecido, desautorizado e relegado ao dominio privado do
lar e considerado um dever da mulher. Esse trabalho ndo ¢ espontaneo, mas fruto de uma
engenharia social que marginalizou o cuidado a uma “natureza feminina”, retirando-o da
categorizacdo trabalho produtivo. Para a autora, o reconhecimento do trabalho de cuidado
como trabalho, como um dos motores fundamentais da produgdo e reproducao social, ¢ uma

consideragdo necessaria para que se mude a organizacao da vida e do trabalho.
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De acordo com a pesquisadora italiana, esse trabalho sustenta tanto a forc¢a de trabalho
quanto os lagos comunitarios, subvertendo-se, assim, a logica de valor e produtividade que
apenas aprecia o trabalho em termos de lucro. Nesse sentido, o trabalho de cuidado ¢ uma
area de mudanga social, tanto na resisténcia quanto na possibilidade. Para a autora, o capital
ndo apenas invisibiliza o trabalho de cuidado, mas também o apropria e mercantiliza,
relegando-o a uma func¢ao privatizada e despolitizada, tal como pode ser observado nos contos
que aqui analiso.

Assim, considerando os pressupostos de Federici (2019) e as caracteristicas de uma
ficcdo cientifica feminista que leva a discussdo problemas das mulheres, a leitura da
maternidade de Diana € outra, pois, apesar de terceirizar a gestagcdo, ela da a Coisa uma
oportunidade de ser algo além de coisa, uma vez que “uma Coisa podia ser mae, ela era santa”
(Valek, 2013, p. 142). A maternidade passa a ser opcao para as Coisas, que a desejam e que
querem maternar, ¢ uma possibilidade de ndo-maternidade as mulheres, que assim desejarem.

Isso leva a um debate, pois

[...] as pessoas comegam a refletir sobre o papel da mulher na sociedade agora que
sabem que até¢ uma Coisa pode fazer o papel de incubadora. Muitas mulheres ficam
empolgadas com a possibilidade de que Coisas possam engravidar no lugar delas.
Imagine: seria a revolugdo sexual, o caminho para a igualdade entre os géneros! As
mulheres ndo estariam mais presas a gravidez, poderiam trabalhar, serem mais do
que apenas maes. Mas uma parte consideravel da sociedade continua achando uma
abominag¢do, algo anti-natural e, portanto, condenavel, que uma maquina possa
substituir uma mulher em sua principal missdo nesse planeta. Outra parte da
sociedade emerge em um debate ainda mais liberal, de redefini¢do total do valor da
vida, a partir da revogacdo do decreto que considera que a partir do momento da
fecundagdo ja existe um ser humano com direitos plenos. O que definiria a vida
humana seria a consciéncia; ou seja, s6 a partir do momento em que o feto
desenvolvesse atividade cerebral ele poderia ser considerado um ser humano vivo.
No entanto, a consciéncia também ¢ algo presente nas Coisas — logo, esse argumento
comeca a ganhar contornos abolicionistas: se Coisas sdo tdo conscientes do mundo
quanto os humanos, elas merecem direitos iguais; merecem ser libertas da opressao
historica a que foram submetidas pelos humanos desde o inicio dessa nova
sociedade (Valek, 2013, p. 140).

Desse modo, a decisdao de Diana ndo muda apenas sua vida, mas a de outras mulheres
e coisas, ou seja, de seres que estavam em um mesmo patamar de inessenciais, dando-lhes a
possibilidade de lutarem para serem sujeitos. Nesse sentido, a Coisa, androide programada
para gestar, aproxima-se da concep¢ao de ciborgue (Haraway, 2016).

E ¢ com ironia que a narradora demonstra que aquela ¢ uma sociedade abjeta para
mulheres tanto quanto para coisas € que mesmo mulheres e coisas sendo as responsaveis por
esse trabalho do cuidado e pela reconstru¢do da humanidade, ainda ndo possuem um lugar

nela. Ambas sdo obrigadas a servir por diferentes mecanismos (Diana a socializacdo; Coisa a
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programacao) e somente quando uma mulher transforma uma Coisa em uma ciborgue capaz
de gestar, que as correntes de todas comecam a se quebrarem.

Acrescenta-se que Federici (2019) afirma que a luta pelo cuidado ¢ uma luta
acompanhada pela reconfiguragdo das relacdes sociais e uma redistribuicao de
responsabilidades de papéis para a sustentagdo coletiva da vida, sendo que ao invés de ser
idealizado ou descartado como uma vocacao, deve ser politizado e trazido para o centro dos
debates sobre justiga social, equidade de género e planejamento de estruturas econdmicas.
Esse tipo de politizagdo significa, entre outras coisas, pensar em politicas que garantam o
cuidado como um direito comunitario, em vez de um fardo privado, predominantemente
feminino. Nesse aspecto, o trabalho de cuidado ndo ¢ mais um apéndice da economia, mas a
base sobre a qual qualquer projeto genuinamente emancipatdrio deve repousar.

Essa ¢ uma discussdo necessaria e urgente no Brasil. Atualmente 85 % do trabalho de
cuidado ¢ exercido exclusivamente por mulheres (representadas por Diana e Coisa). As
mulheres dedicam 21 horas semanais para cuidados domésticos enquanto homens sdo 11
horas?®. Com o envelhecimento da populagido e mulheres tendo filhos mais velhas, elas sdo
responsdveis por cuidar de pelo menos duas geracdes de seres humanos. Isso impacta na
qualidade de vida, nas possibilidades na carreira e leva a uma crise de adoecimento de
mulheres, problemas que so estdo sendo levados a um debate publico recentemente e que o
conto de Valek (2013) ja questionava.

Dessa maneira, “Eu, incubadora”, de uma forma original, denuncia a
instrumentaliza¢do do corpo feminino ao utilizar a metafora do androide, conforme proposto
por Haraway (2000), ao desafiar a dicotomia rigida humano/maquina, abre-se espago para
identidades hibridas e fluidas. Diana ndo apenas rejeita a maternidade imposta, mas também
se vé como um sujeito que pode reimaginar sua propria existéncia fora das normas
preestabelecidas, além de possibilitar a Coisa, também metadfora da mulher, uma nova
possibilidade para além da servidao.

Para Haraway (2000), “o ciborgue ¢ uma criatura em um mundo pds-genérico, sem
inocéncia original, que desafia a matriz de dominagdo ocidental” (p. 51). Assim sendo, a
negacdo do destino imposto e a busca por um novo entendimento de si mesma de Diana, além
da possibilidade oferecida as Coisas, corroboram com a visao do ciborgue como uma figura
de autonomia, que nao se limita a biologia ou a tradicdo, mas que pode ser reconstruida fora

dos binarismos que sustentam a opressao.

XDisponivel em: https://www.almg.gov.br/comunicacao/noticias/arquivos/85-do-trabalho-de-cuidado-e-feito-
por-mulheres/.Acesso em: 6 de abr. 2025.
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Nesse sentido, Lefanu (1988) argumenta que a ficcdo cientifica feminista utiliza o
estranhamento como uma abordagem para revelar desigualdades sistémicas profundamente
arraigadas, mostrando os discursos repressivos € suas consequéncias para as mulheres. Em
“Eu, incubadora”, esse estranhamento aparece na realidade de Diana. A narrativa, com sua
ironia, desconstréi a maternagem idealizada ao mostrar uma gravidez e maternidade sem amor
e sem autorrealiza¢do.“Eu, incubadora”, como uma obra de fic¢do cientifica feminista, desafia
0s mitos e as normas que mantém a opressao de mulheres, pois contribui para a formagao de
espagos de resisténcia. Assim, o estranhamento atua para contestar a ideia idealizada de
maternidade, ao sugerir que o que ¢ percebido como um destino comum ¢, de fato, um
construto social.

Além disso, de certo modo, a narrativa propde as mulheres uma defesa da memoria.
Michelle Perrot (2006), em Minha historia das Mulheres, atirma que ha uma auséncia de
memorias de mulheres seja devido a destrui¢do por elas mesmas, seja pela ndo conservagao.
A memoéria de mulheres ndo é importante, mas Valek (2013), ao final do conto convida o

direito @ memoria e ao ndo esquecimento de Diana:

De Diana, nunca mais se ouviu falar, nem se sabe ao certo que destino teve. Mas, se
ndo fosse o risco que ela correu ao fazer um aborto em uma época em que isso era
impensavel, muito provavelmente robos e mulheres ainda estariam sendo tratadas
como foram durante séculos em nome da manutengao do status quo: como Coisas.
Portanto, que essa historia corra o mundo. Para que ndo nos esquegamos dessa que,
um dia, ndo passou de uma incubadora (Valek, 2013, p. 146-147 — grifo meu).

Ao chamar a memoria, a narradora também chama a luta: ndo sejamos apenas
incubadoras e coisas, sejamos sujeitos, pessoas, mulheres. Esse chamamento sumariza a
propria mudanga que a narradora experimenta ao longo do conto. Se no inicio sua voz se
ergue como a de uma observadora irdnica e sagaz que relata a historia de Diana, Coisa e Koda
a partir de um lugar aparentemente externo. Neste final, ela ja fala como quem compartilha a
mesma experiéncia de opressdo e resisténcia. A primeira pessoa do plural revela uma
passagem do distanciamento a identificagcdo, do olhar analitico a partilha afetiva e politica.
Essa transformagao ¢ também um deslocamento de consciéncia porque, ao rememorar o gesto
de insubordinacdo de Diana, a narradora reconhece que esse gesto a atravessa e a reconfigura.

A narradora deixa de ser porta-voz de uma memoria coletiva e torna-se parte dessa
coletividade insurgente, uma mulher que compreende a si mesma como herdeira de Diana e
das Coisas que se recusam a permanecer caladas. Assim, a mudanca da narradora ¢ tanto
ética quanto ontologica uma vez que ela perpassa de narradora para personagem, de

testemunha para sujeito. O final do conto marca, portanto, a conquista de uma voz potente,
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consciente e solidaria, que transforma a lembranga de Diana em agdo e assegura que a historia
ndo se repita, mas que seja reescrita e contada por outras vozes de mulheres.

A seguir, analiso, em “Cidadela”, de Lyra Libero (2013), como os limites do biopoder
sao tensionados nos corpos das mulheres em uma sociedade teocratica em que a reproducao ¢é
regulada e a maternidade violada em nome da salvagao coletiva, comparando-o a narrativa de

Valek (2013).

3.1.2 O ventre sob o regime da fé: maternidade e biopoder em “Cidadela” e “Eu,

incubadora”

Assim como no conto de Valek (2013), em “Cidadela”, as mulheres sao colocadas
como cidadas de segunda classe, se, pobres, sequer t€ém o direito a memoria. Ja no inicio, a
narradora apresenta o come¢o de mais um dia dos cidadaos que vivem nos “satélites” “[...]
que eram bolsdes de miséria que se arrastavam no entorno da Cidadela” (Lybero, 2013, p.
230). Neles a cidadela joga seu lixo com “cheiro de chorume, de lixo velho. De comida
estragada e despojos humanos” (Lybero, 2013, p. 229). Ao longo da narrativa é perceptivel
que esse “despejar de lixo” também ¢ aplicado aos seres humanos que ali vivem, ou seja,
aqueles que sdo considerados descartaveis para o sistema.

Irina € um desses seres humanos. A narrativa se inicia com a descoberta da morte de
sua mae, fato que ela demora a acreditar e, quando se convence, percebe que: “estava sozinha
no mundo. Para sempre” (Lybero, 2013, p. 230). E a morte da mie de Irina, “moca fragil, de
cabelos claros” (Lybero, 2013, p. 249) que desencadeia os eventos que culminam com uma
rebelido dos oprimidos. Ha um cuidado na escolha dos nomes pela autora: Irina significa a

pacificadora,?!

0 que se mostra a0 mesmo tempo apropriado e ir6nico, pois ¢ sua dor que
inicia uma guerra de oprimidos contra opressores.

Apo6s a morte da mae, Irina almeja manter sua memoria e nao deseja que a mae seja
enterrada em uma vala comum. Ela quer preservar o que ainda lhe resta e, para isso, ela ¢ a
mae agiram na clandestinidade escondendo dinheiro para uma cremacao, o que € proibido por
lei, pois “elas poderiam morrer de fome, mas alguém teria algo para se lembrar no mundo dos
vivos” (Lybero, 2013, p. 231). Ela também ¢ desprovida de individualidade. O estado sé

permite que tenha o uniforme de trabalho com um niamero e a roupa do culto de domingo, ao

qual ela ¢ obrigada a ir. Irina ndo € sujeito, ¢ coisa, tal qual Diana e Coisa, e, entdo, seu corpo

2Thttps://www.dicionariodenomesproprios.com.br/irina/. Acesso em: 18 mar. 2025.
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¢ violentado e ela condenada a morte por uma gravidez nao desejada por ela e ndo permitida
pelo Estado e pela Igreja.

A outra protagonista de “Cidadela” é Luisa, que significa guerreira gloriosa??, outra
vez 0 nome possui camadas de significagdo para o conto, pois € ela a for¢a motriz que leva a
rebelido. Luisa, diferentemente de Irina, ndo cresceu nos satélites. Ela nasceu com privilégios
na (e da) Cidadela, mas sabe que “a cidadd ndo era dona de nada, inclusive de seu
corpo”(Lybero, 2013, p. 239).

Trata-se de ma mulher, também desprovida de sua individualidade, pois mulheres sao,
de acordo com a Igreja, apenas “o receptaculo da vida”. No entanto, diferente da sociedade
criada por Valek (2013), na sociedade distopica de Lyra (2013), as mulheres ndo podem
“decidir sobre a vida dos filhos, apenas homens” (Lybero, 2013, p.239) tém o poder de
decisdo. Essa é uma das razdes pelas quais a personagem nao deseja ser mie. E palpavel a
consciéncia de Luisa de que ¢ inferior aos homens uma vez que as oportunidades oferecidas
as mulheres, sejam elas nascidas nos satélites ou na Cidadela, sio menores (Beauvoir, 2019).
Por isso, juntou-se a resisténcia e tornou-se o que chamam de “rogue”, que ¢ uma classe de
guerreiro e cuja referéncia mais 6bvia ¢ o filme Rogue One: Uma historia Star Wars, cuja
melhor tradugdo para o termo seria “intruso” ou “desordeiro”. Refere-se a personagem
JynErso, uma mulher independente, imprudente e imprevisivel, que auxilia os rebeldes a
vencerem, destruindo a Estrela da Morte.

A intertextualidade, entendida aqui como o didlogo que um texto estabelece com
outros textos, discursos e sistemas simbolicos previamente existentes, ndo se manifesta apenas
na nomenclatura, uma vez que Luisa se infiltra com desenvoltura nos espagos da Cidadela por
ja ter vivido ali. Em determinado momento, ela invade o prédio central disfarcada de uma
governanta chamada Ofélia, nome que remete a ajuda e socorro, , o que reforca
simbolicamente seu objetivo central: auxiliar os que t€ém menos e, sobretudo, libertar as
mulheres da opressao exercida pelo Estado e pela Igreja.

As violéncias perpassam a experiéncia humana e de mulher de Luisa e da maioria das
mulheres da Cidadela e dos Satélites. A tentativa de estupro aos 12 anos. O estupro da irma. A
morte da irma causada por um aborto malsucedido. A morte da mae e ela sozinha com um pai,
que se tornou um agente duplo, mas que logo se suicida. Com sua morte, Luiza abandona a
mansdo na Cidadela e, mesmo sendo uma mulher privilegiada, abdica de tais privilégios por

seus ideais. Assim, sua configuracdo¢ feita de forma fragmentada e o leitor percebe suas

Zhttps://www.dicionariodenomesproprios.com.br/luisa/ . Acesso em: 20 mar. 2025.
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multiplas dores e suas multiplas camadas. Luisa se compreende como o outro e o
“inessencial” sobre o qual Beauvoir (2019) argumenta, todavia, ela ndo se conforma e
tampouco se une ao Opressor.

Inicialmente, o que ha em comum entre Irina e Luisa ¢ o medo que paira de uma
violéncia partilhada na Cidadela e nos satélites: o estupro, o corpo violado e uma possivel
gravidez que significa morte ou prisdo. O medo ja ¢ instalado desde o nome do conto, que nado
¢ aleatorio, e sim um lembrete ao leitor para se atentar, afinal “cidadela” significa: “I.
Fortaleza que domina a povoagdo dentro de cujos muros se acha e 2. Lugar de reunido dos
partidarios de um sistema ou argumentos com que se defendem”?’. A Cidadela de Lybero

(2013, p. 235-236 — grifo meu) ¢é:

Aquela pequena cidade luxuosa, tecnologica, onde quem ali morava dispunha de
recursos ilimitados, continuou em pé. Porque ali havia energia solar e edlica a
vontade, geradores tecnologicos com 300 anos de vida til. Havia um centro médico
preparado, bunkers de sobrevivéncia e campos para plantar, colher, armazenar. E ali
moravam duas das maiores autoridades daquele tempo, que logo assumiram as
rédeas: um politico e um pastor evangélico.

Enquanto tudo era bombardeado, destruido ¢ isolado, a Cidadela permanecia ilesa.
As mortes pela praga ali eram minimas e foram diminuindo aos poucos, a ponto de a
Cidadela ser considerada uma “area codigo verde”, a melhor que existe. Eles diziam
que eram os escolhidos para salvar a humanidade, que a salvacido viria da
Cidadela. As pessoas, entdo, acreditaram. E construiram suas moradas ao redor da
bela e magnifica Cidadela.

As nomenclaturas — Cidadela e satélites — podem ser vistas como uma
intertextualidade com Cidade de Deus e Cidade dos homens, de Santo Agostinho (427). Para
Santos e Silva (2024), a concepgao agostiniana das “duas cidades”, a de Deus e a dos homens,
nao descreve espagos geograficos, mas modos de vida que coexistem e se entrelacam na
histéria. A cidade orientada pelo amor ao divino nasce da humildade e do desejo de justica
espiritual; ja a cidade dos homens se ergue sobre o amor de si, a busca de gldria e a vontade
de dominio. Para os autores, essa distingdo simboliza duas orientagdes éticas fundamentais
que sdao a do amor ordenado (caritas), que promove a paz € a comunhdo, e a do amor
desordenado (cupiditas), que conduz a violéncia e a corrupg¢ao das relagdes humanas.

Assim, a cidade terrena, ainda que marcada pela injusti¢a, também anseia por uma
forma de paz, mesmo que parcial ou iluséria, pois nenhuma sociedade pode sustentar-se na
auséncia total de ordem. Santos e Silva (2024) observam que essa ambivaléncia ¢ o nucleo do
pensamento politico agostiniano, pois as duas cidades ndo sdao separadas por fronteiras

visiveis, mas habitam os mesmos sujeitos e estruturas, revelando a tensdo entre o desejo de

Bécidadela”, in Dicionario Priberam da Lingua:“cidadela”. Disponivel em:
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transcendéncia e o apego ao poder terreno. A Cidade de Deus, nesse sentido, torna-se um
horizonte ético e espiritual que critica as pretensdes absolutas da Cidade dos homens,
lembrando que toda forma de poder humano tende a violéncia quando se afasta da justi¢a e do
amor.

Desse modo, Cidadela também pode evocar a ideia de um espacgo protegido, elevado e
moralmente superior, mas que, na narrativa de Lybero (2013), revela-se um simulacro dessa
pureza. Considerando a leitura de Santos e Silva (2024) sobre as “duas cidades”, a fortaleza
descrita por Lybero (2013) reflete a cidade dos homens agostiniana que ¢ fundada no amor de
si e na busca pela dominag¢ao, disfarcada sob o discurso da salvagdo e da ordem.

A promessa inicial de seguranca e redengdo feita aos habitantes ¢, na verdade, uma
forma de controle, em que o poder politico e o religioso se fundem para gerir a vida e os
corpos. A “Cidadela” se apresenta como a cidade da virtude, mas sua estrutura hierarquica,
patriarcal e tecnocratica a aproxima do polo terreno, marcado pela cupidita, esse amor
desordenado que sustenta a desigualdade. Assim, o nome, que originalmente remeteria a
protecdo e a comunhdo, torna-se ironia, uma vez que o espago que deveria abrigar a paz
reproduz a opressdo e o medo. Lybero (2013), a partir da intertextualidade, transforma,
portanto, a metafora agostiniana em critica social, expondo como as promessas de pureza e
salvacdo, quando instrumentalizadas pelo poder, apenas reiteram a cidade dos homens e suas
formas de dominagao.

A partir dessa perspectiva, o nome “Cidadela” adquire dimensdo simbolica uma vez
que remete a cidade dos homens descrita por Santos e Silva (2024) a partir de Agostinho, ou
seja, um espago erguido sob a aparéncia de virtude, mas sustentado pelo amor de si e pela
ansia de dominio. Sob o disfarce de ordem e salvagado, o lugar consolida um poder que regula,
hierarquiza e subjuga. Assim, o termo que poderia sugerir refigio ou comunhdo espiritual
torna-se ironia e denuncia, pois a fortaleza tecnologica e moral que se proclama redentora &,
na verdade, o nucleo da dominagdo, em que a promessa de pureza e seguranga serve a
manutengdo do biopoder, conceito elaborado por Foucault, € do controle sobre os corpos das
mulheres.

Em Vigiar e Punir (1999), o autor detalha a transi¢cdo do poder soberano, que punia
corporal e visivelmente, para o poder disciplinar que se volta para a normalizacao e controle
dos individuos. Ja ndo se trata do corpo puramente instrumento do suplicio, mas do corpo
enquanto objeto da docilizagdo, que ¢ submetido a técnicas de abrangéncia util e submissao.
Tais técnicas englobam vigilancia, rotina, regulamentos institucionais esdo concretizadas em

espagos como escolas, quartéis ou prisdes. O biopoder ¢ uma reprodugdo dessas praticas que
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ndo foram mais direcionadas para um corpo individual, mas para uma populagdo. A vida
bioldgica — os nascimentos, suas doencas e a sua morte — passa a ser o dominio legitimo do
poder politico (Foucault, 1999). Assim, o biopoder ¢ uma virada na légica do poder moderno,
que passa a gerenciar a vida, ao fazer com que se deixe viver ou morrer segundo critérios de
utilidade e de normas. Tal gerenciamento ¢ o cerne do governo tecnocratico em Cidadela.

O conceito de biopoder ¢ aprofundado Em Historia da Sexualidade, Vol. 1: A Vontade
de Saber em que no qual Foucault (1988) o une a emergéncia de saberes relativos ao corpo e a
sexualidade. O filésofo contesta a ideia de que a modernidade tenha introduzido um siléncio
sobre o sexo, mas sim que ela tenha proporcionado um aumento dos discursos sobre ele,
ligando-os a um controle social.

Dessa forma, o biopoder se depara com dois eixos: de um lado, a anatomopolitica do
corpo em que se exerce poder sobre o corpo do individuo com o objetivo de disciplinar e
controlar sua for¢a produtiva; de outro lado, a biopolitica da populacdo, ligada a regulacdo, a
reproducdo, a satde e a longevidade da populagdo. Tanto em “Eu, Incubadora “quanto em
“Cidadela” o biopoder exerce forte controle nos corpos das mulheres seja pelo controle
tecnologico, seja pela violéncia.

Assim, a sexualidade ¢ colocada como objeto de controle privilegiado, em especial
pelas instituigdes como a medicina, a pedagogia e a psiquiatria, que normalizam os
comportamentos e definem o que seria tido por saudavel ou patologico. Portanto, o biopoder
se articula a producdo de saberes e de discursos, nascido de um poder que nao proibe, mas que
incita, organiza e hierarquiza. A gestdo da vida tornou-se, assim, um dado essencial das
sociedades modernas, permitindo ao Estado administrar a populacdo a partir de critérios
biologicos (Foucault, 1988). As sociedades criadas por Valek (2013) e Lybero (2013), apesar
de descritas ha 12 anos, sdo criticas a essa gestdo da vida que tem se tornado cada vez mais
presentes na sociedade brasileira, em especial, com movimentos como a Bancada Evangélica,
movimentos de supremacia masculina como os redpills e de retorno a “energia feminina”,
como as tradwives, que, para eles, trardo um equilibrio mental e social, de acordo com seu
pares que buscam legislar e dizer o que € social e mentalmente aceitavel em relagdes entre
mulheres e homens.

Além disso, ao contrario das formas antes existentes de poder soberano, que se
ancoravam na poténcia de “deixar viver e fazer morrer”, o biopoder opera a partir do principio
de “fazer viver e deixar morrer”, pois a “velha poténcia da morte em que se simbolizava o
poder soberano ¢ agora, cuidadosamente, recoberta pela administracdo dos corpos e pela

gestdao calculista da vida” (Foucault, 1988, p. 131) o que seria uma inflexdo profunda na
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configura¢do das tecnologias do poder moderno o que indica a contemporaneidade da vida
como objeto de gestdo, por meio das producdes de saberes cientificos, estatisticos e
biomédicos, que legitimaram a naturalizagdo da intervengao nos corpos € nas populagoes.

Ele ressalta, ainda, que o biopoder ndo deve ser entendido somente como um
instrumento de opressdo, mas como campo de disputas sob o qual saberes e poderes se
articulam. Isto é, os discursos sobre satide publica, seguranca e sexualidade serdo adquiridos
como arenas de jogo das deliberacdes do poder e da resisténcia. O biopoder, ao cuidar da
vida, redefine os limites do politico, deslocando-os para o campo da biologia e da vida
cotidiana.

Nesse sentido, “Cidadela” projeta um futuro distépico em que o controle da vida se da
por meio de dispositivos sanitarios, religiosos e juridicos, estruturando-se em torno da
governamentalidade dos corpos e da reprodug@o. O corpo da mulher se apresenta como
dominio do poder teocratico e tecnocratico construido sobre uma pandemia de uma “praga”
que poucos parecem conhecer realmente uma vez que “[...] isso fora hd uma centena de anos”
(Lybero, 2013, p. 235). Nesse novo regime, o Estado assume o controle da natalidade em

nome da seguranca sanitaria e:

Foi quando gravidez tornou-se assunto de Deus. E do Estado.

As pessoas deviam ser examinadas antes de ficarem gravidas, e receber um negativo
para a doenca. Casais deveriam se cadastrar para poder pleitear uma gravidez
porque, caso a mulher ficasse gravida sem estar no sistema, seu bebé poderia nascer
com a praga, e o Estado dizia que desencadearia a epidemia novamente. E isso a
Cidadela ndo poderia permitir (Lybero, 2013, p.136).

E possivel notar que o discurso sanitario e o discurso juridico-religioso cumprem a
fun¢do de disciplinar e regulamentaras mulheres dessa sociedade, instaurando um regime de
vigilancia constante sobre seus corpos, sob a justificativa de garantir a sobrevivéncia coletiva.
Tanto em “Cidadela” quanto em “Eu, incubadora”, a no¢do de cuidado ¢ transformada em
controle, e a maternidade € ressignificada como fun¢do biopolitica, ndo havendo margem para
qualquer individualidade.

Na Cidadela, ¢ o poder soberano que passa a decidir quem vive e quem morre, além de
como vivem e como morrem. A gravidez € permitida apenas sob autorizag¢do, controlada por
registros e avaliagdes técnicas. O corpo feminino torna-se, portanto, territério de regulacao

biopolitica:

A lei dizia que os bebés deviam ser concebidos por pessoas saudaveis, autorizadas,
para depois serem criados em bergarios e escolas estatais. A pessoa tinha o dever de,
aos 20 anos, se candidatar a uma gravidez e dar seu filho para o Estado “garantir sua
seguranca”, imediatamente apds o parto. Se quisesse antes ou depois, era avaliada,
autorizada ou nio. Caso nio tivesse companheiro, a copula era orientada pelo
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governo. Se a mulher engravidasse antes ou depois por qualquer razio sem
autorizacio, a crianca era tomada e a mie presa por seu crime. Se fosse
comprovada a praga, um aborto era realizado, o feto era enterrado como ser
humano, com todos os direitos, e mie presa por seu crime (Lybero, 2013, p. 236
— grifos meus).

E possivel verificar que a violéncia sexual ocorria fora e dentro da lei, pois a mulher
era obrigada a se apresentar aos 20 anos, auge de sua fertilidade, ¢ mesmo ndo tendo
companheiro, ela teria “uma copula orientada pelo governo”. A mesma mulher que, como a
narrativa deixa claro, poderia ser estuprada, engravidar e tornar-se uma criminosa.

Ademais, a experiéncia de Irina, que ¢ estuprada por um membro do alto escaldo da
Cidadela, ap6s o enterro de sua mae, ¢ um exemplo de biopoder dentro do conto. Ao retornar
ao seu satélite, Irina ¢ abracada pela solidariedade silenciosa de mulheres que compartilham
traumas semelhantes, ou seja, uma comunidade marcada pela naturalizacdo da violéncia
sexual. O reconhecimento quase que imediato de Maria ao sofrimento de Irina: “[...] ndo
precisou dizer nada para Maria saber o que tinha acontecido, porque era bem 6bvio. Que
mulher nunca precisou passar por isso?” (Lybero, 2013, p. 243 — grifo meu) evidencia
como a violéncia de género se torna norma, internalizada como destino inescapavel.

Nesse contexto, pode-se afirmar que o biopoder atua ndo apenas pela repressdo direta,
mas, sobretudo, pela introjecdo subjetiva da subalternidade, fazendo com que as mulheres se
percebam como corpos a serem manipulados, violados e descartados para fins de reproducao
estatal. Com sensibilidade, Lybero (2013) demonstra a realidade de inimeras mulheres que
também tiveram seus corpos violados e nunca o denunciaram, seja porque sabiam que a
dentncia significava uma revitimizagdo, seja porque sabiam que a sociedade buscaria
culpabiliza-las e que a justica tem género, cor e classe social.

Assim, a dor de Irina € ao mesmo tempo individual e coletiva, demonstrando como a
violéncia ¢ utilizada para governar os corpos das mulheres, de modo que a sororidade entre
elas se da, paradoxalmente, na cumplicidade silenciosa de quem aprendeu a sobreviver em um
regime de permanente violéncia naturalizada.

Essa docilizagdo torna-se ainda mais visivel na fala de Maria, que, ao afirmar que “E
isso que acontece com a gente. O Senhor deve querer assim...” (Lybero, 2013, p. 243 — grifo
meu), revela a eficacia do biopoder teologico na legitimagdo da violéncia sexual como
mandamento divino. A referéncia ao “Senhor” desloca a origem da dominag¢do do campo
politico para o campo metafisico, o que demonstra uma internalizacao tdo profunda da
violéncia que ela se torna expressao da vontade de um ente sagrado, novamente, em uma das

cenas mais sensiveis da narrativa, Lybero (2013) demonstra a realidade de forma cuidadosa,
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sem ser panfletaria, mas como denuncia pulsante das dores de muitas, demonstrando que o
biopoder ndo atua apenas pela imposicdo de normas juridicas ou sanitarias, mas sobretudo
pela producao de sujeitos que reconhecem a sua propria sujei¢do como condi¢ao natural ou
até sagrada (Foucault, 1999).

Maria, assim como a mae de Cristo, ocupa o lugar simbdlico de uma maternidade
resignada, ao ver seu filho crucificado por um Estado opressor, ¢ encarregada de perpetuar,
por meio de seus sofrimentos, a continuidade da ordem social. A violéncia, assim, ¢
narrativizada ndo como excec¢ao, mas como um mecanismo que regula e produz corpos doceis
e férteis que garantem a reprodu¢do do Estado teocratico da Cidadela. Dessa forma, a fala de
Maria expoe a eficiéncia perversa do biopoder em transformar a violéncia sexual em um ato
de reprodugdo politica, em que a mulher se converte em territorio colonizado pela alianga
entre o patriarcado e a religido.

O conto corrobora com a andlise de Federici (2019) que afirma que a dominagao dos
corpos das mulheres ¢ elemento estruturante da acumulacdo primitiva e das dinamicas de
reproducdo social no capitalismo. Ao transformar a violéncia em um destino inevitavel para
as mulheres, como se evidencia na fala de Maria, existe a correspondéncia aquilo que ela
denomina de “naturalizacdo do trabalho reprodutivo”, processo pelo qual a exploragdo dos
corpos das mulheres ¢ mascarada sob a ideologia da natureza ou da vontade divina.

A partir dessa perspectiva, o estupro sistematico em “Cidadela” e sua aceitacao
resignada ndo apenas reforcam o poder teologico do Estado, mas também reiteram o papel da
mulher como produtora de novos corpos para a manutencao da ordem social e econdmica. A
maternidade forcada e a violéncia sexual, portanto, constituem ndo desvios, mas praticas
centrais para a reprodug¢do do poder, evidenciando a continuidade historica entre o que
Federici (2019) identificou nas origens do capitalismo e as formas de biopoder que estruturam
o regime teocratico ficcionalizado por Lybero (2013).

Dessa forma, ao analisar “Cidadela” ¢ possivel perceber como as categorias teoricas de
Foucault (1999) e de Federici (2019), embora oriundas de projetos criticos distintos,
convergem na compreensdo da centralidade do corpo na produ¢do e na manutencdo do poder.
Enquanto Foucault (1999) demonstra que o biopoder se exerce sobre a vida, transformando os
individuos em corpos doceis e uteis ao sistema, Federici (2019) radicaliza essa analise ao
mostrar que, historicamente, a dominacao das mulheres, sobretudo por meio da violéncia
sexual e da imposi¢do da maternidade, ¢ condicdo necessaria para a reproducao das relacdes

capitalistas.
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Em “Cidadela”, as mulhere ssdo simultaneamente corpos biopoliticos e corpos
colonizados uma vez que sdo disciplinadas para a funcdo reprodutiva e para o sofrimento,
cumprem um papel fundamental na perpetuagdo do regime teocratico.

Dessa maneira, o conto de Lybero (2013) ¢ um exemplo na literatura de ficgdo
cientifica aqui analisadado que Foucault (1999) e Federici (2019) apontam teoricamente a de
que o corpo, sobretudo o corpo da mulher, ¢ o primeiro territorio de expropriagdo, docilizagao
e exploracao, sendo o alicerce invisivel onde se constrdi a ordem social.

Ademais, a docilizacdo dos corpos e o apagamento da subjetividade da mulher no
regime da Cidadela sdo ferramentas para que se realize um esvaziamento do ser maetanto na
afetividadequanto na relacdo. Se a violéncia sexual imposta as mulheres ja as reduz a corpos
instrumentais, a negacdo do maternar revela uma etapa ainda mais perversa que ¢ a gestdo
tecnocratica da vida, em que a mae nao possui qualquer lago emocional, pois, s6 assim se

integra a logica fria da produgdo estatal:

As inspecdes da coletividade serviam para cacar maes ilegais sem autorizacdo, ou
bebés criados em casa, para observar os moradores da casa e garantir que as pessoas
seguissem as duras regras. Depois que a crianga completasse 16 anos e fosse “livre
da praga”, podendo tornar-se miao de obra da Cidadela, poderia voltar para a
tutela dos pais (Lybero, 2013, p.236-237 — grifos meus).

E nesse sentido que as praticas de controle da reprodugdo em “Cidadela” e as que
estdo presentes em “Eu, incubadora” sdo opostas, mostrando como, sob diferentes
configuragdes, a maternidade ¢ capturada e transformada em dispositivo de manuten¢dao da
ordem social.

Dessa forma, ao estabelecer um didlogo entre os contos, observa-se que,
diferentemente da sociedade de “Eu, incubadora,” que se exige da mae uma maternidade
sacralizada e idealizada, em “Cidadela” as mulheres sao realmente incubadoras que nao
podem maternar seus filhos, portanto, a fun¢do materna ¢ completamente esvaziada de afeto
ou subjetividade. A mulher deixa de ser mae para tornar-se matriz de producdo de mao de
obra, e aquelas que ousam desafiar precisam lidar com as consequéncias que sdo: “a crianga
era tomada e a mae presa por seu crime” (Lybero, 2013, p. 237). O corpo materno ¢, portanto,
duplamente punido tanto por gestar sem autorizagdo, quanto por tentar estabelecer vinculos
que escapem a logica estatal.

Ja em “Eu, incubadora”, esse controle biopolitico ¢ realizado a partir da jun¢do entre
biotecnologia e Estado juridico, sendo que o discurso da sacralizacao da maternidade serve

como mecanismo de aprisionamento, como ja analisado:
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Embora seja considerado um privilégio pela sociedade, ser mae ndo é uma escolha
para as mulheres que possuem capacidade biologica para tal. Quando uma mulher
engravida, ela deve ter a crianga e ponto final. Ndo importam as circunstancias que
envolvam a gravidez ou o estado fisico e psicologico da mde. A partir do momento
em que ha fecundacio (coisa que o governo fica sabendo antes mesmo da
propria mulher, gracas ao dispositivo implantado nela), ha vida humana
protegida pela lei. Dessa forma, ndo ha como uma mulher abortar sem o governo
saber, afinal, se ha um individuo registrado e com direitos dentro do utero, e ele
precisa daquele ambiente para sobreviver, retird-lo dali antes do tempo ou forgar a
sua morte ¢ considerado assassinato. O destino da mulher que tenta assassinar
um nio-nascido niio é nada agradavel: na melhor das hipéteses, ela é presa,
afastada da sociedade como qualquer criminoso que tenha tirado a vida de
outro ser humano; ou morre, em decorréncia de procedimentos invasivos que
utilize em seu préprio corpo para expulsar o nascituro (Valek, 2013, p. 120 —
grifos meus).

As mulheres sdo forgadas a serem maes, mas ndo porque lhes seja negada a
maternagem, mas porque a ela é atribuido um valor absoluto, de carater transcendental, e,
portanto, coercitivo. O uso da palavra “assassinato” para se referir ao aborto demonstra até
que ponto a linguagem juridica-naturalizante emprega um aparato afetivo que encobre a
violéncia do controle. Ao transformar a mulher em uma mera hospedeira de uma “vida com
direitos registrados”, revela-se a deturpagdo do discurso dos direitos humanos, que
frequentemente ¢ instrumentalizado para suprimir os direitos das mulheres sobre seus proprios
corpos. O feto tem mais direitos que a mulher.

Além disso, em “Eu, incubadora”, as Coisas também desempenham um papel central
no aparato de controle biopolitico. Programadas para venerar os humanos como entidades
sagradas, essas andrdides sdo programadas para terem uma f€ artificial que sustenta a
hierarquia entre criadores e criaturas. A narradora afirma que “todo o cddigo moral, sistema
de crencas e nocdo de autoridade nos quais se fundamentavam as religides foram adaptados
para os androides, de forma que eles respeitassem e temessem os humanos como se eles
fossem o proprio deus” (Valek, 2013, p. 118). Essa manipulagdo da fé mostra a
instrumentalizacdo da religido como ferramenta de dominag¢do, em que a crenga ndo ¢
resultado de experiéncia espiritual, mas de programag¢do para garantir obediéncia
incondicional.

Ademais, a frase inaugural das Coisas, “Senhor, fazei de mim instrumento da tua
vontade”, ¢ particularmente significativa. Ela ¢ uma mistura de duas expressdes religiosas,
sendo elas: a resposta de Maria ao anjo Gabriel, “Eis aqui a serva do Senhor; faca-se em mim
segundo a tua palavra” (Lc 1,38), e a Oragdo atribuida a Sdo Francisco de Assis, “Senhor,
fazei-me instrumento de vossa paz”, datada do inicio do século XX. Dessa maneira, as Coisas
sao uma representacdo de como o poder se inscreve nos corpos € nas subjetividades,

regulando a vida e moldando os afetos para garantir a ordem estabelecida (Focault, 2008).
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Outro fator ¢ a incapacidade das Coisas de gerar vida que ¢ utilizada como justificativa
para sua posi¢do subalterna. Embora sejam mais inteligentes e eficientes que os humanos, elas
sdao ensinadas a acreditar que “jamais poderdo substitui-las ou falar com elas de igual para
igual, por um simples motivo: Coisas ndo sdo capazes de gerar vida” (Valek, 2013, p. 118).
Portanto, a sacralizacdo da vida bioldgica serve como um critério ontoloégico de dominacao,
reafirmando a ordem entre os humanos e androides.

Federici (2017) em Calibd e a Bruxa demonstra essa dominagdo ao expor como a
expropria¢do dos corpos femininos e a sacralizagdo da maternidade foram estratégias centrais
para o surgimento do capitalismo. Para ela, a captura da capacidade reprodutiva foi essencial
ndo apenas para garantir mao de obra, mas também para moldar subjetividades subalternas. Ja
em “Eu, incubadora”, essa logica ¢ replicada, pois as Coisas sdo inferiorizadas por sua
esterilidade programada, enquanto a capacidade de gerar vida torna-se simbolo absoluto de
superioridade. A artificializagdo da fé, construida a partir da fusdo de discursos religiosos,
inscreve o controle diretamente na subjetividade dos androides, transformando a opressao em
desejo e a servidao em missdo sagrada.

Aqui, novamente, a figurado ciborgue, que ¢ uma figura de fronteira, tem seu potencial
subversivo capturado para reforcar as hierarquias uma vez que as Coisas nao apenas aceitam,
mas celebram sua subordinacdao. A promessa pds-humana da fic¢ao cientifica, inicialmente, €
corrompida, revelando que as tecnologias podem tanto libertar quanto intensificar os
dispositivos biopoliticos de controle (Haraway, 2009).

Em suma, os dois contos expdem dois lados de uma mesma moeda. Em “Eu,
incubadora”, o controle atua pela sacralizacdo juridica e tecnologica da gestacdo, pois a
maternidade € exaltada para tornar o corpo obediente e rastredvel; a linguagem do
“assassinato” e a fé programada das Coisas convertem cuidado em coer¢do. Ja em “Cidadela”,
o dispositivo se torna abertamente tecnocratico-teocratico uma vez que a gravidez ¢ permissao
estatal, o maternar ¢ expropriado, € o afeto ¢ substituido por logistica de mao de obra. Se no
conto de Valek (2013) a mae ¢ elevada para ser transformada em incubadora, no de Lybero
(2013) a mae ¢ rebaixada a uma mera incubadora para ser gerenciada. Em ambos, contudo,
surgem brechas de resisténcia, memoria, aliangas e insurgénciaque desnaturalizam o regime
dos corpos e reafirmam a maternidade como disputa de sentido, ndo como destino.

Por fim, se, por um lado, a ficcdo cientifica escrita por mulheres denuncia os
dispositivos de sujei¢do, por outro, ela também demonstra possibilidade de resisténcia e
subversdo, a partir de aliangas afetivas, reconstru¢do da memoria e reinvencdo da

subjetividade.



76

3.1.3 Tornar o corpo seu, tornar a vida nossa: insurgéncias possiveis

Em diferentes narrativas de fic¢do cientifica escrita por mulheres, a insurgéncia nasce
da negacao a docilizagdo, da ruptura com a logica da subordinagdo e da constru¢do de novas
aliangas. Ao tornar o corpo nosso, rompe-se com a naturalizagdo da violéncia; ao tornar a vida
nossa, projeta-se um futuro possivel, insurgente e coletivo. E € o que Valek (2013) e Lybero
(2013) propdem em seus contos.

E o gesto de Diana que desestabiliza essa logica em “Eu, Incubadora”. Ao possibilitar
que as Coisas gerem vida, alterando sua natureza programada e ndo biologica, ela oferece a si
mesma — e as outras — uma nova possibilidade: escolher, ou ndo, a maternidade.

Diana rompe com o principio que sustentava a superioridade humana. Esse ato nao
apenas redistribui a capacidade biologica entre humanos e ciborgues, como também desmonta
o discurso religioso que legitimava a hierarquia. Como argumenta Haraway (2009), o
ciborgue, ao hibridizar fronteiras e categorias, pode se tornar agente de novas ontologias e de
resisténcias impensaveis. Diana, ao dar as Coisas a possibilidade da reprodug¢ao, inaugura uma
brecha no regime biopolitico da sociedade, sendo uma fissura que ameacga as proprias bases da
ordem estabelecida.

Assim, a fic¢do cientifica de Valek (2013) ndo apenas retrata um mundo distdpico
controlado pela religido programada e pela expropriagao da reprodu¢do, mas também insinua,
por meio da figura de Diana, a possibilidade de resisténcia e transformacdo. A maternidade,
que servia como instrumento de dominagdo, torna-se, paradoxalmente, o ponto de
insurgéncia, desestabilizando a dominagdo humana e reconfigurando o préprio conceito de
vida e de comunidade.

Ja em “Cidadela”, a insurgéncia, que inicia o processo de ruptura, nasce de um gesto
aparentemente pequeno e simples, porém revolucionario que € o acolhimento de Luisa a Irina.
O afeto que se estabelece ali, ndo apenas no reconhecimento da dor da violéncia sexual, mas
também na recusa de sua naturalizagdo, ao mesmo tempo que uma propde a outra uma
resisténcia ao partilhar o sofrimento, assim como quando Luisa se compromete com a
transformag¢ao. Quando Luisa diz “n6s vamos resolver tudo isso” (Lybero, 2013, p. 255) nao ¢
apenas promessa pessoal € sim uma nova possibilidade politica, que se desenrola a partir do
contato sensivel entre duas mulheres distintas que compartilham experiéncias de violéncia de

género e que se tornam um “nds” ndo da dor, mas da agdo.
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Para Foucault (1999), o poder moderno ¢ exercido menos pela repressao direta e mais
pela normatizagdo da vida, capturando corpos e subjetividades dentro de redes disciplinares e
de vigilancia. No conto, a reproducdo forcada, o isolamento em satélites e a vigilancia
constante sdo tecnologias tipicas desse controle. No entanto, como afirma Foucault (1999), se
ha poder, ha resisténcia, pois os mesmos dispositivos que tentam normalizar a vida sdo
aqueles que abrem brechas para que sua recusa surja. O abrago de Luisa e Irina ¢ uma dessas
brechas.

Desse modo, essa reconstru¢do de uma subjetividade que se recusa a aceitar a dor
como destino € o primeiro passo para a subversdo do biopoder. Como aponta Federici (2017),
a reconstrugao dos “comuns”, redes de solidariedade, de cuidado e de resisténcia, é necessaria
para desmontar os regimes de exploracdo e dominagdo que se apoiam na fragmentacdo e na
soliddo dos corpos. Na fic¢do cientifica de Lybero (2013), € nesse gesto de refazer os comuns,
por meio da sororidade entre duas mulheres, que a resisténcia se inicia por um processo ainda
pequeno, intimo, mas ja envolto em uma poténcia transformadora capaz de desafiar a ordem
teocratica instituida.

Assim, a insurgéncia ndo se origina de estratégias ja tracadas ou de organizagdes
armadas, mas do reconhecimento afetuoso entre mulheres vulneraveis que se recusam a
aceitar a logica da sujei¢do. O gesto de Luisa, ao acolher Irina e seu sofrimento, inaugura nao
apenas a possibilidade de resisténcia, mas a criagdo de novos modos de ser e viver, que
escapam a normatividade biopolitica e abrem espaco para a constru¢do coletiva de outras
formas de existir. Irina e Luisa passam a ser uma comunidade, como muitas mulheres que se
encontram umas nas outras.

Dessa forma, a revolta, fruto do acolhimento entre Irina e Luisa, ndo permanece
restrita a0 privado e ao individual; na verdade, ela se torna coletiva, contagiando outras
mulheres que, também marcadas pelas violéncias, reconhecem nas experiéncias umas das
outras a possibilidade de uma acdo comum. Assim, percebe-se que a dor, antes sentida em
solidao, transforma-se em linguagem compartilhada; a vergonha, que antes era utilizada como
instrumento de dominagao, converte-se em elo de solidariedade.

No entanto, essa coletivizagdo obtém ainda maior forga politica quando Luisa revela
publicamente a mentira sobre a qual o regime estava fundado. Em um ato de coragem
transmitido por um sinal pirata, ela afirma: “Isso € uma mentira. [...] Tenho documentos que
provam que a praga foi curada ha 50 anos e nossa vida ¢ controlada, nossos corpos
vilipendiados por causa de uma mentira. A praga ndo mais existe” (Lybero, 2013, p. 256 —

grifo meu). O regime de controle totalitario, que restringia a liberdade e controlava a
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reproducdo das mulheres sob a justificativa de uma praga ainda ativa, ¢ desmascarado como
um projeto de dominagao biopolitica.

A unido de Luisa e Irina tem aqui uma grandeza ainda mais radical: juntas, elas negam
e desmentem a narrativa oficial, denunciam a violéncia sistematica ¢ clamam a soberania
sobre seus proprios corpos. “Nosso corpo € sé nosso. [...] Nos voltamos pra provar o canalha
que vocé é. E pra tomarmos nossos corpos de volta” (Lybero, 2013, p. 256 — grifo meu).
Ao fazerem isso, desafiam nao apenas quem as violentou, mas toda a estrutura ideologica que
naturalizava essa violéncia em nome da protecao sanitaria.

O conto de Lybero (2013) discute praticas contemporaneas de controle sobre os corpos
das mulheres, especialmente em contextos como o brasileiro. Em um pais que, em 2023,
registrou um estupro de crianca ou adolescente a cada 8 minutos?*, o aborto ainda é
criminalizado, mesmo quando permitido por lei. Assim, muitas vitimas sdo coagidas a levar
adiante gestagdes indesejadas, reforcando um padrao de criminalizacdo e controle dos corpos
de mulheres.

Assim como na cidadela de Lybero (2013), em que a “praga” ficticia era usada para
justificar a dominagdo de corpos de mulheres que podiam engravidar, a realidade brasileira
mostra como falsas narrativas e distor¢des juridicas continuam a negar direitos reprodutivos
de meninas e¢ mulheres, transformando-as em meras incubadoras sem voz, vontades ou
direitos.

Nesse contexto, a denuncia de Luisa e Irina simboliza mais do que uma insurreigao
contra um governo especifico, mas a insurgéncia contra a propria logica de naturalizagdo da
violéncia e da subjugacdo de género. Como afirma Haraway (2009), aliangas insurgentes
surgem justamente da recusa as fronteiras impostas. E no conto, sdo duas mulheres, de
diferentes classes sociais, que atravessam suas historias de dor para se tornarem agentes de
transformacio coletiva. A resisténcia comega na palavra que rompe o siléncio: “ISSO E UMA
MENTIRA” (Lybero,2013, p. 255) e que se consolida na recusa de continuar sendo cimplice
da dominagdo e afirmam: “No6s ndo queremos mais sermos estupradas, ter nossos filhos
tomados por conta de uma doenca que nao existe. Nosso corpo € s6 nosso” (Lybero, 2013, p.
256).

A revelagao de Luisa provoca um movimento de desestabilizagdo na estrutura de
poder da Cidadela. A mentira da praga, sendo suportada pela vigilancia e pela repressao,

comega a ruir ndo apenas nos discursos, mas também nas ruas. “Nas ruas, nas alamedas, nas

24 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2024-08/pais-registra-164-mil-

estupros-de-criancas-e-adolescentes-em-3-anos . Acesso em: 26 abr. 2025.
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vielas de cada Satélite, cada escombro, cada casa. Murmurios. Cochichos. E méos torcidas”
(Lybero, 2013, p. 257) anunciam que o sistema, até entdo naturalizado, passa a ser contestado
no publico e no privado.

O momento da execugdo, planejada como espetaculo de reafirmagao do poder estatal,
converte-se em cena inaugural da rebelido dos subalternos. As mulheres usam a gravidez,
verdadeira ou falsa, para subverter o simbolo da maternidade compulséria imposto pelo
regime. E na barriga, antes controlada e vilipendiada, que elas levam as armas literais que as
ajudardo. A gravidez, anteriormente instrumento de dominagdo biopolitica, ¢ ressignificada
como arma de resisténcia e insurrei¢do. Em vez de representarem apenas a reproducido do
sistema, essas mulheres encenam uma nova possibilidade que ¢ transformar o corpo, mesmo
aquele historicamente colonizado, em veiculo de luta e transformagao.

A narrativa de Lybero (2013) termina com uma imagem de unido e possibilidade: “De
maos dadas com Irina, elas se uniram a multiddo” (Lybero, 2013, p. 259). Essas duas
mulheres, que carregam a memoria da violéncia e da resisténcia, anunciam a abertura de um
horizonte utépico. E a possibilidade que desestabiliza o presente e aponta para formas de vida
em comunidade pautadas na solidariedade, no cuidado e na autonomia de seus corpos e das
outras e dos outros que virao.

Para Judith Butler (2021), a resisténcia emerge justamente nos momentos em que as
normas regulatorias falham em constituir completamente os sujeitos. Ao reclamarem seus
corpos e suas historias, Luisa e Irina desafiam as categorias impostas pela estrutura teocratica,
subvertendo a narrativa biopolitica que visava defini-las e limita-las.

A insurgéncia narrada por Lybero (2013) também se aproxima do que Lefanu (1988)
identifica como fissura das estruturas patriarcais na ficcao cientifica feminista. Da mesma
maneira, a a¢do coletiva das mulheres da cidadela traz em si uma utopia, cuja fun¢do, segundo
Claeys (2011), ¢ de tensionar o presente, expor suas contradi¢des e inaugurar o desejo de
outro modo de viver. Em “Cidadela”, a ficcdo cientifica escrita por uma mulher brasileira
insinua a possibilidade de construir o futuro a partir das ruinas de um sistema que as vé

apenas como moeda de troca.

3.1.4 O novum sequestrado: maternidade como distopia afetiva e siléncio narrativo em

“Amor fortemente eliptico”

Diferentemente dos contos de Valek (2013) e Lybero (2013), em que a maternidade

surge como imposi¢do legal ou religiosa, em “Amor fortemente eliptico”, de Marta Preuss
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(2015), a maternidade ¢ mostrada como uma escolha solitaria e afetuosa, ainda que envolta
em siléncio e marcada pela perda. Além disso, dentre os contos até aqui analisados, ¢ o que
mais se utiliza dos aspectos formais do conto para discutir problematicas da maternidade.

Devo dizer que se em “Eu, incubadora” e “Cidadela” o novum assume uma fungao
claramente identificavel, seja pela administragcdo tecno-religiosa dos corpos ou pela politica
reprodutiva estatal, em “Amor fortemente eliptico” o elemento disruptivo se d4 menos como
tecnologia visivel e mais como reorganizagao subjetiva, espacial e simbolica. O planeta Alpha
Centauri-III €, ele mesmo, um novum ambiguo uma vez que ndo ¢ uma ruptura utdpica, mas
uma continuagdo disfarcada das estruturas coloniais e patriarcais da Terra.

Suvin (1977) propde que o novum deve ser uma ruptura epistemoldgica que gera
estranhamento critico; contudo, no conto de Preuss (2015), o que se estranha ¢ a permanéncia
do que ja se conhece que ¢ o isolamento da mulher, o trabalho invisivel do cuidado, a
auséncia de comunidade, portanto o futuro ali ndo ¢ uma superagdo do presente, mas sua
repeti¢do em Orbita eliptica.

Por isso, o titulo do conto j4 antecipa, metaforica e cientificamente, a 16gica narrativa
que o organiza que ¢ a de uma trajetoria marcada por distancias, aproximagdes e auséncias
que estao tanto no movimento celeste quanto na estrutura textual. A elipse, entendida por mim
como uma figura narrativa e politica, trabalha como o centro de gravidade da historia em que
aquilo que falta, aquilo que foi removido, aquilo que deveria estar e nao estd sendo ¢
justamente aquilo que constrdi o sentido e revela a critica. A auséncia ndo ¢ apenas um
recurso técnico uma vez que expressa o silenciamento da mulher e da maternidade no interior
de um sistema colonial, capitalista e patriarcal.

Nos primeiros paragrafos, a narrativa apresenta Amanda em ruinas: “Suas lagrimas
embagavam a visdo, turvando o reflexo no lago contaminado, enquanto ela assistia a sua
propria deterioracio, sem forcas para mudar” (Preuss, 2015, p. 63 — grifo meu). Essa cena
de esgotamento ndo se explica imediatamente. O narrador, em terceira pessoa € onisciente,
retém, desde o inicio, informacgdes essenciais que so serdo reveladas gradativamente ou nunca
completamente. Amanda ¢ exposta em um estado emocional j& degradado, antes mesmo de
que o leitor saiba o que provocou a sua dor. Essa estratégia de comegar pelo colapso e ndo
pelo conflito ¢ uma operagdo de elipse que frustra a expectativa de linearidade e antecipa a
estrutura de apagamento que se seguira.

O narrador, por exemplo, ndo dd qualquer descricdo do parto da filha de Amanda
como momento de ruptura ou transformacao. Ele ocorre de maneira brutal, ndo-romantizada,

quase burocratica: “Amanda gritou por ajuda, mas ninguém veio. Encolhida no chao,
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gritando, gemendo, até o sol nascer, a policia chegar, a ambuldncia, mais dor, mais forca,
um choro, a vida.” (Preuss, 2015, p.66 — grifo meu). Nao ha idealizagdo, nem cena de
amparo. A maternidade ¢ soliddo, ¢ suor e sangue sob o siléncio de um planeta indiferente. A
elipse s6 ¢ resolvida por auséncias de uma partilha, de uma comunidade, de qualquer forma de
reconhecimento simbolico da méae e de Betania, sua filha.

Mesmo o momento da morte de Betania ¢ narrado sem apelo. Nao ha qualquer cena de
luto ritualizado, substituindo-o por uma sequéncia de negativas: “Justificando falta de espago
e alegando a preservacdo da saude de outras criangas, seu desejo foi negado [...] tudo que
tinha era o chip subcutaneo que carregava a dor e a justificativa da morte [...]” (Preuss, 2015,
p. 67-68.). A auséncia da filha, o ndo-ver o corpo, o ndo-estar presente, o ndo-ter luto sdo
aspectos que constroem um vazio simbolico em torno do qual o conto orbita. Assim, a elipse
ndo ¢ uma omissdo inocente, mas a violéncia epistémica que nega a mulher o direito a
narrativa de sua maternidade.

Esse mecanismo de apagamento narrativo ¢ tradicional no conto moderno. Poe (1993),
ao discutir o efeito estético da narrativa curta, propde que um bom conto deve produzir um
unico impacto, concentrado e inescapavel. Preuss (2015) realiza-o com precisdo, pois ndo ha
excessos, nao ha dispersao, apenas a sugestdo de um mundo em que tudo o que importa € o
que falta. Inclusive, os momentos de romantizacao da maternidade corroboram para o efeito.

Ja para Cortazar (2006), o conto ¢ uma estrutura de omissao, defendendo que o melhor
conto ¢ aquele que “vence por nocaute”, deixando o leitor no chdo nado pelo que diz, mas pelo
que cala e Preuss (2015) faz isso em “Amor fortemente eliptico”, sendo esse siléncio que fere
em seu conto: o siléncio da creche que nao explica; o siléncio do governo centauriano que

esconde;o siléncio da filha supostamente morta;o siléncio da Terra que consente:

A sala da direcdo. Um “eu lamento” sussurrado. As lagrimas brotando, o peito
ardendo, a noticia: “Betania faleceu hoje.”. A raiva, o choque, o grito.

Como cientista, Amanda nunca poderia se conformar com aquilo e exigiu ver o
corpo da filha. Justificando falta de espaco e alegando a preservagdo da satde de
outras criangas, seu desejo foi negado, ja que o corpo estaria cremado a essa altura.
Tudo que tinha era o chip subcutaneo que carregava a dor e a justificativa da morte e
um torpor que nublava seus pensamentos.

Examinando os logs no chip, Amanda descobriu que a causa foi um colapso
multiplo de orgdos devido a incompatibilidade fisiolégica humano-centauriana. As
lagrimas e a dor turvaram sua visdo, ou talvez fosse a falta de parametros, mas ela
nao percebeu que o chip era falso (Preuss, 2015, p.68).

A elipse ndo estd apenas no texto, mas também na vida de Amanda, desprovida de

J4

comunidade, de reconhecimento, de amparo. Seu amor ¢ eliptico porque estd sempre em

orbita de algo inalcangéavel, seja a filha, seja o sentido, seja o pertencimento. Assim, a
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maternidade ¢ o centro ausente da narrativa que movimenta tudo, mas jamais se realiza como
plenitude ou como presenga.

A partir daquilo que omite a construcao formal do conto, denuncia as engrenagens da
opressao, sendo elas: maternidade sem apoio, cuidado como sobrecarga, afeto como
isolamento. A forma fragmentaria e lacunar revela ndo apenas uma estética literaria, mas um
gesto politico que ¢ fazer do siléncio e da auséncia um espelho da condi¢do das mulheres
submetidas a ldgica da expropriacao afetiva.

Desde a partida de Amanda da terra, ha indicios dessa expropriagdo; contudo, ao
decidir permanecer em razdo da gravidez, Amanda vé sua escolha converter-se em
isolamento, pois, como ja foi dito, em sua maternidade ndo havera comunidade, solidariedade
e tampouco partilha simbolica. Pode-se verificar isso j& em como o narrador descreve sua
decisdo: “O amor ao ser que se formava dentro dela falou mais alto — a curiosidade de criar
uma nova vida, a vontade de desbravar todo um novo planeta” (Preuss, 2015, p.65-66).

Na decis@o de Amanda, hd um duplo deslocamento que € o desejo da maternidade que
se funde ao desejo de exploragdo, de missdo cientifica, e a gestagdo se torna, simbolicamente,
a nova fronteira a ser desbravada. Amanda ¢ entdo posicionada como corpo-mediacdo entre
mundos, tanto biologicamente, ao gerar e gestar uma crianga hibrida, quanto simbolicamente,
ao tentar construir uma vida possivel em um planeta hostil, porém o que se apresenta como
desejo logo se revela como solidao.

Tal soliddo ¢ intensificada pela auséncia de Milo, o parceiro reprodutor, que recua
diante da gravidez: “Ela soube imediatamente que ndo poderia contar com ele, antes mesmo
de falar o real motivo” (Preuss, 2015, p.66). Ao ndo dividir a gestagdo com ninguém, Amanda
internaliza todo o 6nus do cuidado. Isso reforca a critica de O’Reilly (2010), para quem o
ideal do “amor materno incondicional” frequentemente serve para naturalizar o abandono
social da mae, transformando o cuidado em um trabalho invisivel. Amanda passa a cuidar da
filha, Betania, “sem raiva nem culpa, mas cheia de tristeza” (Preuss, 2015, p.66), pois “nunca
precisou de ninguém antes € o amor que nutria pelo ser que crescia dentro de si aumentava a
cada dia” (Preuss, 2015, p.66). A situacdo de Amanda revela a complexidade emocional da
personagem e o apagamento de sua subjetividade uma vez que ela ndo tem espago para
indignagao, pois a maternidade ¢ sua func¢ao e nao ha quem possa auxilia-la nisso.

Desse modo, Amanda realiza o que Federeci (2017) chama de “trabalho reprodutivo
ampliado”, pois ela ndo apenas gera, d4 a luz, cuida e educa a filha sozinha, mas também
sustenta economicamente a ela e a si, dobrando turnos de trabalho em um planeta estranho. A

narrativa sintetiza essa sobrecarga com uma imagem crua: “Quando o dinheiro da rescisdo do
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trabalho anterior acabou, Amanda precisou sustentar as duas. Entdo Betania foi para uma
creche [...], enquanto Amanda dobrava seu turno nos laboratorios” (Preuss, 2015, p.67),

E apenas uma contestagdo de que é preciso trabalhar; é preciso cuidar da filha, mesmo
que o que se sacrifica seja o tempo ao lado da filha amada. Sendo assim, a logica patriarcal e
machista se repete, que ¢ a de que cabe a mulher dar conta de tudo. A maternidade de
Amanda ¢ construida sob uma légica que sobrecarrega mulheres, uma vez que ha uma
responsabilidade unilateral assumida em nome do amor. No entanto, ¢ um amor que nao
encontra suporte coletivo; Amanda nao tinha uma vila na Terra ¢ ndo tem uma vila ali. Nesse
sentido, Alpha Centauri ndo ¢ um “outro lugar”, mas a proje¢ao ampliada de uma sociedade
em que o trabalho do cuidado ¢ privatizado e a maternidade se realiza apenas como
abnegacao.

A idealizacdo materna aparece, inclusive, nas descricdes posteriores ao nascimento:
“Betania era seu coragdo fora do corpo, seu motivo de vida, sua alegria incondicional.”
(Preuss, 2015, p.67). A idealizacdo tem seu lugar na narrativa, pois funciona como contrapeso
a frieza estrutural que cerca Amanda. Ela ama profundamente, mas esse amor ndo ¢
reconhecido socialmente, tampouco protegido. Nao héa apoio, ndo hé luto, ndo ha justica. A
maternidade de Amanda ¢, ao fim, absorvida pelo siléncio institucional e pela indiferenca
politica, como se todo o cuidado que dedicou pudesse ser apagado para que sua filha se
tornasse mao de obra barata e qualificada tal qual as criancas de Cidadela.

O que ¢ reforcado quando o leitor descobre que Betdnia ndo morreu, mas foi

sequestrada e serd escravizada pelo sistema para servir como forca de trabalho infantil:

No pordo, a pequena Betania dividia um caixote pequeno, frio ¢ mal iluminado com
outros bebés como ela. Nem mortos, nem doentes. A vacina para proteger contra a
radia¢do funcionava bem demais agora, longe do sol, e essas criangas eram fortes e
se desenvolviam rapidamente.

Perfeitas para trabalharem em minas ou montando pecas depois do quarto ciclo até o
fim de suas curtas vidas, uns quinze ou dezesseis ciclos. E claro, sem receber nada
além de comida e lugar para dormir, tidas como mortas, sem familia. S6 trabalho.
Enquanto isso, economistas da Terra ndo entendiam como o custo dos produtos
centaurianos eram tdo mais baixos, sem saber que seu prego era alto demais (Preuss,
2015, p.68).

E esse deslocamento da dor materna para uma critica estrutural que escancara o
funcionamento de uma economia colonial sustentada pela exploracdo do corpo da mulher. O
que parecia ser um drama pessoal, a perda da filha, a auséncia de rituais de luto, o siléncio
institucional, torna-se, no climax do conto, parte de uma engrenagem impessoal e brutal.

Dessa forma, o conto de Preuss (2015) atualiza a denuncia de Federici (2017) de que o

corpo da mulher ¢ a Unica mediagdo possivel entre a vida e a exploracdo, o ultimo elo na
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cadeia de producao do capitalismo tardio. O trabalho do cuidado, em Centauri-III, deixa de
ser apenas emocional ou simbodlico, tornando-se a base biopolitica de uma economia
planetaria que depende do sacrificio materno para existir.

No conto de Preuss (2015), Alpha Centauri-III ndo ¢ um “outro lugar” utopico. O
planeta que Amanda busca, por ndo ter nada a perder, é a repetigdo ampliada do mundo
moderno, em que os corpos das mulheres seguem como ultima reserva de extragdo de
trabalho, afeto e reproducdo. A elipse formal do conto com suas auséncias, seus siléncios,
seus nao-ditos, funciona como metafora da propria posi¢do da mulher na modernidade
capitalista-colonial: ela estd no centro da estrutura, mas nunca no centro do discurso. Seu
corpo € meio, sua dor € logistica, sua existéncia ¢ uma funcgao.

Por fim, os contos até aqui analisados sao exemplos das possibilidades de discussao
que a ficgdo cientifica escrita por mulheres no Brasil pode abarcar e suscitar. A maternidade e
como ela ¢ utilizada para manter a mulher e seu corpo subjugados ¢é tema central dos trés. Em
“Eu, incubadora”, de Aline Valek (2013), a maternidade é compulsoria, imposta por um
sistema que a converte em funcdo nacional, administrada por tecnologias biopoliticas e
dispositivos de fé. Em “Cidadela”, de Lyra Lybero (2013), o controle da reproducao se da por
meio de uma teocracia tecnocratica que regula os corpos das mulheres em nome da salvagao.
Ja em “Amor fortemente eliptico”, de Marta Preuss (2015), a maternidade aparece como
escolha subjetiva e solitaria, mas nem por isso menos colonizada uma vez que a maternagem
¢ atravessada pelo abandono, pelo siléncio e pela expropriagao afetiva e biologica.

Se, nos dois primeiros contos, a critica ¢ sobre sistemas claramente opressivos e
legalizados, em Preuss (2015) a violéncia ¢ mais sutil e devastadora uma vez que a
maternidade se torna uma obriga¢do de cuidado solitaria, legitimada pelo amor, mas
desamparada pelo mundo.

Apesar das diferencas formais e tematicas, os trés contos partilham a construgao de um
futuro que ndo emancipa mulheres nem suas maternidades, mas apenas atualiza as estruturas
de dominacdo que historicamente as relegam a condicdo de ‘“segundo sexo”. Seja pelo
confinamento religioso, pela administragdo tecnocientifica ou pela logica capitalista da
colonialidade afetiva, as mulheres permanecem o “Outro”, o inessencial, sendo apenas figuras
funcionais do sistema, mas nunca centrais a sua reinven¢ao. Diana, Irina, Luisa ¢ Amanda sao
convocadas a reproducao e ao cuidado, mas seguem afastadas da decisdo, da escuta e da
comunidade. A maternidade, nesses futuros especulativos imaginados por mulheres reais, nao
¢ um dom, mas um fardo estrutural, que ¢ negociado entre instituicdes e afetos que, por sua

vez, ndo reconhecem reciprocidade.
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Dessa forma, Russ (1995) e LeFanu (1989) afirmam que a ficgdo cientifica feminista
rompe com a teleologia da salvagdo pelo progresso e propde uma escrita marcada pelo
estranhamento da experiéncia cotidiana das mulheres, revelando que o que se projeta como
futuro ¢, muitas vezes, apenas a persisténcia do presente em novas roupagens. A ficcdo
cientifica escrita por mulheres brasileiras desloca, assim, o género da promessa utdpica para o
gesto critico em que transforma a maternidade em espelho da faléncia histérica da
modernidade e convida leitoras e leitores a confrontarem, com desconforto, aquilo que ja

conhecem, mas que prefeririam nao ver.

3.2 PODE A MENINA BRINCAR DE BONECA? O CORPO INFANTIL COMO MERCADORIA, NA FICCAO

CIENTIFICA DE CLARA MADRIGANO

Em “Boneca”, Clara Madrigano (2015) narra de forma curta e incisiva a histéria de
uma menina criada artificialmente para suprir afetos e expectativas adultas. Para mim, seu
conto ¢ um exemplo radical da condi¢do de “segundo sexo”, de inessencial, do Outro exposta
por Beauvoir (2019).

Ari, uma androide criada para ocupar o papel de filha, ¢ submetida a um processo de
doutrinacgdo afetiva e estética; quem o realiza € David, homem solitario que a molda segundo
sua propria expectativa de dogura, obediéncia, gratiddo e medo. Em minha analise,
considerarei Ari uma ciborgue porque, apesar de ndo ter partes humanas e de seu corpo ser
uma maquina, considero suas memorias e personalidade demasiado humanas.

Dessa forma, em poucas paginas, Madrigano (2015) constréi um universo distopico
em que o afeto ¢ manufaturado e a infancia, programada. Essa ambientacdo ja se demonstra
nas primeiras palavras da narrativa que se inicia com a descri¢do de um quarto onde grande

parte da a¢do ocorrera:

Era uma cama de princesa; ou era o que David dizia. Ampla o bastante para o corpo
magro dela, com uma colcha macia, cor-de-rosa, com bichinhos de pelicia
empilhados contra as almofadas. Até onde ela sabia, os bichinhos estavam ali desde
sempre, ja um pouco encardidos, e ela costumava se perguntar quem brincara com
eles antes. Havia os brinquedos novos; as vezes ela acordava e encontrava uma
embalagem deixada no chdo, perto da cama. Aquele momento: antes de colocar os
pés para fora do colchdo, rasgar a embalagem, a enchia de uma espécie de pavor;
porque ela nunca sabia o que encontraria sob o papel colorido (embora também se
tratasse de uma mentira. Ela sabia o que encontraria: bonecas. Mas ndo conseguia se
dissociar do pavor, a coisa vivendo debaixo de sua pele, que dizia que, uma dia, ela
poderia encontrar outra coisa: um dedo mindinho; uma mecha de cabelo; algo tirado
dela enquanto estava dormindo) (Madrigano, 2013, p. 171 — grifo meu).
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E ¢ a partir destes elementos, do quarto cor-de-rosa, que €, na verdade, um pordo, uma
masmorra que mantém e aprisiona a protagonista, que Madrigano (2015) se utiliza para
criticar, com delicadeza e acidez, o que o mundo hoje ja faz com as meninas.

A cama de princesa, os bichinhos de pelucia encardidos e os embrulhos deixados ao pé
da cama ndo oferecem abrigo, mas instauram o pavor. Um gesto comum e prazeroso de
desembrulhar presentes, €, na verdade, uma antecipacdo do horror. Assim, o que deveria ser
brinquedo ¢ prenuncio de mutilacdo; o que deveria ser infancia €, desde o inicio, uma farsa. O
tocar o chdo, o sair dali, daquele reduto de infancia, e ir para a incerteza do medo ja trazem a
narrativa uma atmosfera de alerta e tensdo que se confirma com a constatagdo de Ari: as
bonecas e as atrocidades (um dedo cortado) sdo equivalentes no universo do conto de
Madrigano (2015).

Além disso, “Boneca”, fiel a tradicdo do conto como “golpe”, como propde Cortazar
(20006), tensiona a experiéncia da leitura por meio de dois climases sucessivos, sendo o
primeiro a revelagdo de que Ari € “[...] um robo, uma automata” (Madrigano, 2015, p. 192). E
o segundo, quando Ari, que foi construida para ser silenciosa, submissa e com o objetivo de
agradar, mata David com um giz de cera vermelho que ela mesma tornou pontiagudo. No giz,
a simbologia da infincia e da atrocidade, uma vez que era ele o que tornava material o sonho
da menina, mas também que se transformou em arma, o sangue vermelho, elementos que
constituem a metafora e a antitese sempre tao presentes ao longo do conto.

E necessério afirmar que a surpresa nio esta apenas nos eventos em si, mas na forma
como sdo preparados uma vez que o desconforto cresce lentamente, como um veneno de
absor¢do lenta, até a explosdo final. Se o primeiro climax desmonta a suposi¢do de
humanidade de Ari, o segundo a restitui a condicao de sujeito, mas um sujeito que nao o € por
nascimento ou programag¢do, mas por escolha. A libertacdo de Ari ndo acontece por meio de
um gesto épico, mas pelo corte que interrompe o ciclo da violéncia e que ja havia sido

materializado por meio de um desenho, como fazem as criangas com seu imaginario:

Gastara alguns dos gizes de cera até o toco, mas valera a pena, porque era sua obra-
prima. Ari, uma versdo sua, desenhada do tamanho real de seu corpo, pisoteando
alguém que so poderia ser David. Havia um mar de sangue debaixo deles, um giz
que Ari usara até ele ndo existir mais, até ser apenas uma mancha em seus dedos, e
ela continuou a pintar daquela forma, esfregando as maos na parede (Madrigano,
2015, p. 178).

Ari, como qualquer ser humano, sente a raiva, age, reage. E ¢ nesse agir que ela se
desprograma e se liberta e, como Ariadne, escolhe sair do labirinto que ndo construiu,

abandonando o monstro e levando seu fio que € o controle com o qual David a controlava:
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Uma energia estranha se apossara dela, enquanto subia as escadas. Nao emanava de
seu pulso, mas de algum lugar que desconhecia. Morte em suas mfos, a mais
satisfatoria de todas, um futuro enigmatico a ajuda-la. Ela abriu a porta. Era dia,
fazia sol. Observando o céu, Ari perguntou-se se era a primeira vez em que o via.
Ela andou. Estava decidida a nunca parar.

Deixou o diario. Deixou as bonecas (Madrigano, 2015, p. 201-202).

Devo ressaltar, que ja nos primeiros paragrafos, had também a possibilidade de rebeldia

de Ari. Ela cuida das bonecas porque ninguém cuida dela:

Ela costumava ganhar Barbies. Enfileirava-as em uma das prateleiras do pordo. Ndo
brincava com elas, a excegdo das ocasides em que penteava seus cabelos até que
estivessem brilhando, o que ela nio chamava de brincar, mas de cuidar.

As Barbies nunca eram como ela; eram loiras e esguias e com corpos de moga feita,
enquanto Ari era pequena, s6 dez anos, pele cor de oliva, cabelos escuros e longos,
nunca lisos como os das bonecas. Ela as odiava, um pouco. Mas, a0 mesmo
tempo, sentia-se responsavel, a necessidade de vigii-las, como se as pobres
bonecas também estivessem presas com ela e coubesse a Ari, mais alta, dona de
uma voz, zelar por seus corpos de plastico, impedir David de ajuda-las
(Madrigano, 2013, p. 171 — grifo meu).

Ao longo do conto, o leitor e a leitora percebem seu nome curto, suave, um eco na
narrativa como um suspiro entrecortado, mas que também carrega uma ancestralidade tragica.
Ari ¢ Ariadne, filha de Minos, que ofereceu o fio para que Teseu escapasse do labirinto e foi
abandonada. Como a heroina grega, a Ariadne de Madrigano (2015) também habita um
labirinto que ¢ feito de muros e monstros e de siléncios, de abusos e de soliddes programadas.
Embora, diferentemente do mito, ndo € o outro que ela salva com seu fio, como se vé€ ao final,
Ari salva a si mesma, com os gestos minimos de cuidado e as recusas sutis a loégica que a
aprisiona.

E preciso destacar que, desde seus primeiros paragrafos, o conto sugere, mesmo que
ainda nao se saiba que ela ¢ uma androide, que o corpo de Ari nao lhe pertence, mas que foi
fabricado, ofertado, condicionado, poréma menina, ainda que programada para servir,
confronta tal programag¢do ao cuidar das Barbies, mesmo nao lhes tendo apreco, como quem
zela por companheiras de cativeiro. Ela ndo brinca, ela cuida. Ao cuidar, ela inicia a ruptura
com aquilo que David deseja para ela, mesmo que tal ruptura ainda faca parte de sua
programacao, como o leitor e a leitora descobrem ao longo do conto.

As Barbies representam a possibilidade de algo que Ariadne nunca serd: uma mulher
adulta. Devo ir além, na verdade, as Barbies sdo a representagdo do que nenhuma mulher sera:
um corpo perfeito por e para um desejo masculino. No entanto, esse cuidado surge justamente
dessa oposicaoe traz a possibilidade da negacao da estética do desejo masculino e a escolha de

proteger outras daquilo que lhe ¢ angtstia.
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Assim sendo, esse fio ¢ o que no labirinto demonstra uma resisténcia que ndo grita,
mas persiste. A menina, como descreve Beauvoir (2019), € socializada para o desejo do outro,
moldada como objeto, ensinada a calar, apesar disso, em “Boneca”, mesmo sendo construida
para a subserviéncia, Ari sustenta em seus gestos uma recusa. A narrativa ndo lhe oferece
salvagdo, mas, como a Ariadne abandonada, ela reinventa sua saida.

Dessa forma, ao colocar a infancia da mulher como epicentro da mercantilizacdo e da
violéncia simbolica, “Boneca’” ndo apenas atualiza a figura do “segundo sexo”, mas radicaliza
sua construcdo, pois a menina, antes mesmo de tornar-se mulher, ja4 ¢ o Outro. Sua
subjetividade ¢ impedida ndo por interditos explicitos, mas por uma ordem simbolica
naturalizada que legitima a sua objetificagdo. A narrativa revela, com desconcertante
delicadeza, como os mecanismos de dominagdo operam ndo apenas sobre os corpos, mas por
meio deles seja pela interiorizagdo precoce de uma posicdo subalterna que se disfarca de
afeto, prote¢ao ou brinquedo.

Além disso, hd uma violéncia simbodlica presente no conto que, como proposta por
Bourdieu (2020), ¢ aquela que se exerce com a cumplicidade do proprio dominado,
instaurando um mundo no qual as hierarquias sdo vividas como naturais e, por isso,
incontestaveis. Ari, fabricada para agradar, ¢ condicionada a desejar e ser desejada, mas, em
seus gestos de recusa, revela as fissuras de um sistema que a deseja presa em um labirinto sem
escolhas. Se, nos contos analisados anteriormente, era a maternidade o fardo imposto aos
corpos adultos, aqui o ser mulher ¢ antecipado na infincia, ndo como promessa de futuro, mas
como matéria-prima da serviddo, pois a menina ndo ¢ apenas a mulher a tornar-se, mas o
molde em que se imprime, desde cedo, o pacto silencioso da dominagao.

Ao recontar o mito de Ariadne, porém de uma perspectiva feminista e tecnocientifica,
Madrigano (2015) ndo apenas denuncia as formas contemporaneas de explora¢do da infancia,
mas também reflete sobre o0 modo como o avango tecnoldgico pode ser capturado por
sistemas patriarcais para intensificar a domina¢do. A androide-menina ndo representa uma
ruptura com os modelos tradicionais de subjetividade feminina; ao contrario, encarna seu
refinamento perverso.

A seguir, serdo analisadas as categorias que estruturam essa critica: a exploragdo
tecnologica do corpo infantil; a violéncia simbolica e a normaliza¢ao da pedofilia; a critica
feminista a neutralidade das maquinas e, por fim, o modo como a autora utiliza o novum da
ficcdo cientifica para instaurar um estranhamento ético no leitor. A radicalidade do conto esta
ndo apenas no que revela, mas naquilo que recusa que ¢ uma infancia que sirva, uma maquina

que ame, uma menina que aceite.
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3.2.1 O corpo feito codigo, o afeto feito mercadoria, um alerta: infincia, androide e

violéncia programada em “Boneca”

Ari ndo nasceu. Ari foi fabricada. E com surpresa que o leitor e a leitora descobrem
sua origem. Em “Boneca”, meninas podem ser encomendadas como brinquedos e
programadas para obedecer, cuidar, sorrir. Tudo na protagonista foi construido: sua altura,
seus gestos, a cor de sua pele verde oliva, seus cabelos, sua idade, suas memorias. Inclusive
sua resisténcia foi prevista: “Se s0 quer uma escrava, que diferenca faz a minha
personalidade? — Porque eu quero que vocé acredite” (Madrigano, 2015, p. 196-197).

E ¢ assim que se percebe que a humanidade de Ari, em especial as lembrangas de uma
mae afetuosa, ndo ¢ real e sim projetada para o sofrimento dela e para o prazer de David. Sem
embargo, a artificialidade da menina nao anula sua condicao de vitima, deslocando-a apenas.
Se o corpo da mulher, ao longo da histoéria, foi tratado como coisa a ser possuida, na ficcao de
Madrigano (2015), o corpo da menina ¢ literal e inteiramente reificado, projetado para servir
desde o nascimento-fabricacao.

Desse modo, Madrigano (2015), ao inserir uma menina-androide no centro da
narrativa, radicaliza a critica ao uso da tecnologia como ferramenta de controle e violéncia de
género. Haraway (2020) ja advertia que o ciborgue, essa criatura da ficcdo e da realidade
social, pode tanto representar rupturas quanto reprodugdes: “[...] € uma criatura em um mundo
pos-género, mas ndo em um mundo pds-dominagao” (p. 39). Ari € construida sob medida para
preencher um ideal que ¢ o da menina perfeita, submissa, obediente, silenciosa.

Além disso, € nesse siléncio que habita o horror. Um horror que ¢ compartilhado por
alguns membros dessa sociedade. Ao pedir ajuda, um dos policiais expde sua revolta por meio
de inumeros palavrdes, outra, Ortiz, expde toda sua solidariedade. Ao descobrirem que Ari
ndo era um ‘“quem”, mas um “o qué”, nem a revolta nem a solidariedade se desfazem. A
linguagem hesita, mas a empatia persiste e talvez seja isso a dentincia mais brutal. Contudo, o
que se percebe € que uma legislagdo ndo mencionada existe. Um policial se afasta e afirma
“Eu ndo consigo fazer isso” (Madrigano, 2015, p. 191). J& Ortiz, necessita expor a logica
capitalista que rege, assim como a logica patriarcal, a vida de Ari, quando diz nao poder fazer
nada, pois Ariadne “pertence a ele” (Madrigano, 2015, p. 192). As cenas na delegacia sao
especialmente sensiveis uma vez que Ariadne ¢ tratada pelo nome e, David, ¢ sempre um
pronome.

A consciéncia de Ariadne de quem ¢ e o fio que a mantém presa estraga a

“brincadeira” de seu dono uma vez que “Para funcionar, vocé tem que sentir medo. Eu gosto
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de quando sente medo” (Madrigano, 2013, p. 199). O verbo “funcionar” transforma o ser de
Ari ndo em sujeito, mas em maquina uma vez que ela ndo sente, ela opera; ndo reage, executa.
O uso desse vocabulario tecnicista, que ¢ aplicado a experiéncia do terror, explicita que o
sofrimento ¢ um dado programado, um pré-requisito para a eficacia da fantasia masculina. A
androide ndo esta ali para amar e sim para ser violentada e que seja nos termos impostos por
aquele que a comprou.

Ao escolher uma protagonista infantil e artificial, Madrigano (2015) tensiona os
limites entre o permitido e o inominavel. Nao ha erotizagdo direta, mas hd um jogo de
linguagem e ambientacdo que insinua o abuso como parte do pacto narrativo. O pordo que se
disfar¢a de quarto de princesa, os brinquedos encardidos, o medo de abrir presentes, tudo
participa de uma mise-em-scene da infancia violada, ndo acidental, mas projetada para tal
quando ela afirma que quer proteger as Barbies de David, quando tudo o que tem sdo “limites,
regras, puni¢des” (Madrigano, 2015, p. 172). Nesse sentido, a violéncia simbodlica ¢
maximizada pela programacdo que faz com que Ari sinta medo, porém dificulta sua
insubordina¢do uma vez que Ari internaliza seu lugar no mundo: “Ela obedecia. Era o mais
facil” (Madrigano, 2013, p. 183). Esse “mais facil” ¢ sintoma de uma programacio que nao
exige convencimento, apenas repeticdo. A menina nao luta, ao menos, nao de inicio. Seu
siléncio ndo € escolha; é sistema.

“Boneca” ¢ um alerta de que se o avanco tecnologico promete superagao dos limites
biologicos, na verdade, sob a logica patriarcal, o que se supera ¢ apenas o obstaculo do
consentimento. A menina ndo precisa mais ser persuadida, seduzida ou subjugada, basta que
seja construida. A construcdo dessa menina ¢, atualmente, realizada com opinides que
insistem em nao educar para uma equidade de género.

Ademais, novamente a ficcdo cientifica feminista aqui analisada, demonstra como
discursos tais qual “meninos vestem azul e meninas vestem rosa” ou movimentos como os da
tradwives, mulheres que sdo submissas a seus esposos € que “escolhem apenas cuidar da casa
e filhos”, além de inimeros movimentos masculinistas, que pregam a submissdo feminina,
uma atualidade assustadora, para mulheres e meninas que parecem nao ter direito a infancia.

Nesse sentido, “Boneca” ¢ uma distopia critica, que Leomir Cardoso Hilério (2013)
afirma ter a funcdo de “aviso de incéndio”, um dispositivo de analise radical das estruturas
que sustentam o presente. Se, na tradicdo da teoria critica frankfurtiana, a literatura pode
diagnosticar as forcas que bloqueiam a liberdade e a emancipacdo, a narrativa de Madrigano
(2015) mostra que os dispositivos de controle da subjetividade ja ndo operam apenas sobre os

corpos vivos, mas sobre os corpos fabricados.
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O conto ndo projeta um futuro improvavel e sim acentua tendéncias contemporaneas,
como o avang¢o da inteligéncia artificial, a normalizagdo da vigilancia e a objetificagdo da
infancia. Como afirma o Hilario (2013), a distopia permite visualizar criticamente os efeitos
de barbarie “civilizada”, ou seja, violéncias sistematicas que ja estdo integradas ao
funcionamento normativo da sociedade, tais como a mercantilizagdo do afeto e o desejo de
posse sobre os corpos femininos e infantis. Assim, “Boneca” se configura como um alerta
literario contra a fabricagdo de corpos doceis e contra o apagamento programado da

subjetividade, assumindo o lugar de dentincia ética e politica do inominavel.

3.2.2 Programada para obedecer, construida para servir: tecnologia, consumo e

silenciamento em “Boneca”

Em “Boneca, o desejo masculino ndo se expressa por meio de erotizagdao explicita,
mas por uma logica de programacdo do afeto. Ari ndo ¢ construida para satisfazer
sexualmente seu tutor, mas para ser uma crianca ou uma filha idealizada, o que evidencia o
grau de perversidade e sofistica¢do da dominagdo. Haraway (2020) j& afirma que o ciborgue
nao rompe, por si s6, com os codigos de género: ¢ um campo de disputa.

No conto, a tecnologia ¢ capturada pelo desejo de manter uma figura feminina infantil
eternamente disponivel, amorosa, incapaz de dizer um ndo efetivo. A afetividade, aqui, ¢
funcional. “Agradega”, ordena David, e ela agradece: “Ele gostava de quando ela dizia
obrigado. Ele dizia: — Diga obrigada. E ela dizia. E ele sorria” (Madrigano, 2015, p. 186). O
prazer dele reside em ver-se obedecido, ndo em ouvir palavras. O amor ¢ simulado, mas a
dominacao ¢ real.

De acordo com Federici (2019), historicamente, o corpo feminino foi apropriado nao
apenas como forca de trabalho, mas como instrumento afetivo, disponivel para atender as
demandas emocionais dos homens. No caso de Ari, esse trabalho afetivo ¢ total, pois ela foi
fabricada para amar. Seu corpo, seus gestos e até sua memoria sao moldados/programados
para esse fim. A cena em que ela recorda de sua mae, uma memoria fabricada pelo préprio
David, expde a dimensdo cruel dessa engenharia emocional em que a infancia ¢ um artificio

para legitimar a obediéncia:

— Nao sei o que esta tentando fazer — Ari disse. — Mas eu me lembro.

— Do qué? Da sua méde? — David perguntou. — De como ela pendurava os seus
desenhos na parede do quarto? E que foi por isso que decidiu que seria uma artista,
quando crescesse?

A menina ficou calada. Sim, era uma lembranca que tinha. Algo seu, que jamais
contara a David, mas talvez estivesse errada.
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— Cala a boca — ela disse.
— Eu coloquei isso dentro da sua cabeca. Esses fragmentos. Eu encomendei sua
personalidade inteira (Madrigano, p. 194-195).

Nesse contexto, Shulamith Firestone (2020) afirma que o patriarcado se estrutura ndo
apenas sobre a opressdo das mulheres adultas, mas também sobre o controle da reprodugdo e
da infincia, colonizando inclusive o nascimento como projeto politico. Ari ndo nasce de um
ventre, pois ela € produto de um desejo, que nao € o dela, mas o de um outro que a compra,
porém tal desejo € estruturado por uma logica de mercado e de género.

Isso & perceptivel na cena em que Ari pergunta a David quanto ela custou,

evidenciando a inscrigdo de seu corpo na légica do capital:

— Quanto foi? — Ela perguntou a David, uma tarde.

— O qué?

— O preco. Quanto custa, um rob6?

Ari sentiu o desconforto dele. Ndo gostava de quando a garota falava a respeito:
mais uma lembranga de que ela perdera parte de seu medo. Que ndo era mais uma
menina simplesmente assustada.

— Bastante — foi a resposta de David. — E para poucos. No geral, familias. E para o
que servem.

— Eles sabem o que vocé faz? — Ari achou dificil esconder o desprezo.

David colocou as maos nos bolsos.

— Acha que eu sou o unico? — Perguntou.

Ari ndo respondeu (Madrigano, 2015, p.199-200).

O incomodo de David diante da pergunta revela que o valor de Ari, enquanto
mercadoria, depende da ilusdo de que ela ndo saiba, de que ela o tema, de que aceite e
continue a performance que ele conduz. Quando Ari questiona, rompe o “encantamento” e
expoe a transacao que o sustenta, ¢ como se sua subjetividade encontrasse caminho nas frestas
da programagao. O siléncio que ela adota diante da ultima provocagdo de David ndo € mais o
siléncio da obediéncia, mas o siléncio do desprezo que David percebe e, num impeto, destroi,
novamente, o que restou da personalidade anterior de Ariadne: o didrio de Mary Louise.

O desejo por essa docilidade absoluta, naturalizada como amor, ¢ 0o que aproxima
“Boneca” da critica a Lolita em que o que estd em jogo ndo ¢ o ato sexual em si, mas a
constru¢do de um corpo feminino infantil para ser desejado, moldado e possuido. De acordo
com Thathiana Valesca Leite Ferreira (2023), Lolita ndo tem voz propria uma vez que ¢
narrada, descrita, recortada pelo olhar de Humbert. Ari também nao deveria falar de si € nem
ouvir sobre os outros. Ela ¢ programada para sentir medo, uma vez que o medo ¢ parte do
script, € ele que ativa sua “fun¢@o”. O desejo masculino, entdo, ndo deseja o corpo em si, mas
o poder absoluto sobre ele, ou seja, o controle da emocao, da reagao, da dependéncia, o poder.

Pode-se comparar o conto de Madrigano (2015) a algumas obras do cinema de ficgao

cientifica e perceber uma tendéncia a essa critica. Um dos exemplos ¢ ExMachina (Garland,
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2014), em que a androide manipula estrategicamente suas emogdes para escapar do controle
masculino e alcancar a autonomia e, quando consegue, ela desaparece no mundo dos
humanos. Ja Ariadne nao manipula, pois a ela s6 cabe sobreviver. Sua subversao nao ¢ parte
do plano, mas um acidente da auséncia de afeto.

Por consequéncia, o colapso de sua programagdo ocorre ndao por calculo, mas por
saturagdo, estando no gesto acumulado, no cuidado com as bonecas, no desprezo silencioso,
na solidao, na violéncia e nos pequenos gestos de rebeldia que culminam em ela cravando o
giz no olho de David, Ari ndo fala, apenas age. E ¢ sua acdo que rompe a docilidade que lhe
fora imposta desde a origem, ela que quis bater os sapatinhos rosas e fugir, como Dorothy,
Ariadne mata seu proprio Minotauro. Contudo, hé a pergunta incomoda que paira ao final:
quantas outras meninas-androide foram fabricadas, e quantas conseguiram nao obedecer?

Mais recentemente, o filme Acompanhante Perfeita (Companion, 2025), dirigido por
Drew Hancock, trouxe ao cinema a figura de uma mulher-androide fabricada para satisfazer
emocional e sexualmente o desejo masculino. Iris, a androide que desconhece sua natureza
artificial, é programada para ser docil, amavel, submissa e disponivel, tanto em suas atitudes e
personalidade quanto em suas roupas. Seu dono pode, inclusive, solicitar seu QI, deixando-a
com um intelecto limitado ou maior.

Como Ariadne, ela internaliza comportamentos afetivos esperados e, apenas ao
descobrir sua origem, foge do script. A diferenga € que, na produgdo cinematografica, esse
despertar ¢ explicito e guiado pela indignacdo, enquanto no conto de Madrigano (2015), a
recusa se da por gestos minimos e progressivos, construindo-se a partir de um mal-estar
acumulado. Cabe ressaltar, contudo, que ambos os enredos revelam como o desejo masculino
ndo exige uma mulher real, mas um corpo funcional que simule amor e ofereca obediéncia
sem conflito. O humano nao ¢ requisito o que basta ¢ que haja sexo, subserviéncia e siléncio
suficiente.

Nesse contexto, a reflexdo de Marilyn Frye (1983) sobre o amor na cultura
heterossexual masculina oferece uma chave interpretativa possivel. Segundo a autora, quando
se afirma que um homem ¢ heterossexual, afirma-se somente que ele mantém relagdes sexuais
exclusivamente com mulheres, porém tudo ou quase tudo que ¢ proprio do amor, a maioria
reserva exclusivamente para outros homens uma vez que das mulheres eles querem devogao,
servidao e sexo, mantendo a admiragdo, o respeito, o reconhecimento € o aprendizado
direcionados a outros homens.

Sendo assim, a androide de A acompanhante perfeita e Ariadne, de “Boneca”, ndo sdao

criadas para serem admiradas ou escutadas, mas para servir, amar incondicionalmente e
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jamais contestar. Essas figuras encarnam aquilo que Frye (1983) identifica como uma cultura
heterossexual inscrita no artificio tecnoldgico: sua forma mais sofisticada de manifestacgao,
marcada por um modelo de amor sem reciprocidade, no qual a mulher — ou o simulacro
feminino — funciona apenas como espelho do ego masculino. Ao transpor essa critica para
uma narrativa de fic¢do cientifica centrada na infancia, Madrigano (2015) ndo apenas
evidencia, mas aprofunda tal dentincia, ao articular de modo incisivo as dimensdes simbdlica,
tecnologica e afetiva da dominacdo que estruturam o desejo heteronormativo em sua
expressao mais violenta.

Cabe ressaltar que Madrigano (2015) escreveu seu conto cerca de dez anos antes da
estreia de Uma acompanhante perfeita (2025), aprofundando debates que tém ganhado mais
espago, recentemente, na cultura audiovisual e no universo da ficg¢ao cientifica em si.

Ha sessenta anos, houve a adaptacdo de Mulheres Perfeitas (The Stepford Wives,
1975; 2004), que teve uma refilmagem em 2004 com a atriz Nicole Kidman. Nestes filmes ha
a substituicdo de esposas reais por androides doceis e domesticadas, isso escancara a
misoginia estrutural que deseja apagar a autonomia feminina em nome da estabilidade
conjugal, porém o filme de Hancock e o conto de Madrigano (2015) expdem outras
consequéncias a partir da mesma metafora. Isso demonstra a poténcia da literatura de fic¢ao
cientifica escrita por mulheres brasileiras e sua importancia.

Se o filme de Hancock explora os desfechos emocionais da idealizagdo de uma
companheira artificial e propde, ao final, uma ruptura, “Boneca” radicaliza ao ter uma
crianga-androide como figura central dessa critica. Ari ndo foi criada para ser companheira,
mas filha; e, ao ser programada para amar o seu algoz, a narrativa desvela um grau ainda mais
perverso de dominagdo. Sua rebelido ndo se d4 por consciéncia politica ou revolta justificada,
mas por impulso vital.

A inovacdo de Madrigano (2015) esta em tensionar o afeto como dispositivo de
controle, mostrando que a docura feminina, quando programada, ¢ apenas mais uma
engrenagem do patriarcado tecnocientifico, dessa forma, sua escrita se inscreve em uma
linhagem de fic¢do cientifica feminista que, como propde Haraway (2020), desmantela a

fantasia da neutralidade das méaquinas e denuncia o desejo masculino como algoritmo.

3.2.3 — Programar a inocéncia: o novum como estranhamento e denuncia do

inominavel em “Boneca”
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A presenca de uma menina-androide programada para amar, obedecer e servir ndo se
inscreve apenas como um elemento inovador na trama de “Boneca”, mas ¢ o novum central da
ficcao cientifica de Madrigano que se torna um elemento disruptivo, cognitivo e especulativo
que reorganiza o horizonte perceptivo do leitor (Suvin, 1977). Trata-se aqui de um novum
ético, que ndo propde um mundo novo, mas uma intensificagdo perversa do presente. Ao
introduzir uma tecnologia que permite fabricar uma filha para uso afetivo e, implicitamente,
sexual, Madrigano (2015) reestipula as fronteiras entre humano e maquina, entre infancia e
fetiche, entre cuidado e controle. O desconforto que emerge ndo advém do mundo futurista,
mas da possibilidade de que este ja esteja em construgdo. O leitor ndo contempla o estranho
com fascinio, mas ¢ forcado a encara-lo com repulsa e angustia moral.

Considerando o que propde Lefanu (1989), “Boneca” nao apenas apresenta uma
menina, ou simulacros de uma, como protagonista, mas derruba os mecanismos narrativos e
simbdlicos que sustentam sua subjugacdo. Lefanu (1989) observa que a ficcdo cientifica
escrita por mulheres tem o poder de reescrever os codigos do género e da narrativa, rompendo
com os modelos heroicos e lineares, e abrindo espaco para a critica estrutural. Em Madrigano
(2015), o gesto de subversdo ndo ¢ épico, porém contido, silencioso, quase imperceptivel,
contudo, absolutamente radical.

E 1sso se da ao colocar uma menina artificial como centro da violéncia simbdlica e
emocional, Madrigano (2015) recusa a estrutura tradicional da fic¢do cientifica em que a
androide, como em Asimov (2004), ¢ uma cria¢do funcional, obediente e inofensiva. Ari ndo
se rebela como Ava, em ExMachina (Garland, 2014), tampouco como as esposas de Stepford.
Sua resisténcia estd nos pequenos cuidados, nas pequenas liberdades, tais como, desenhar,
destruir as presilhas, ndo responder mesmo com medo, e, por fim, deixar de ser boneca.

Ari também ndo ¢ pacifica ou inofensiva, esteredtipo que atravessa a ficcao cientifica,
porém tao pouco ¢ diabdlica. Asimov (2004), em suas célebres Trés Leis da Robotica, estipula
que um robd nunca pode ferir um ser humano ou, por inacao, permitir que um humano sofra
dano. Essa programacao ético-funcional torna o androide um servo perfeito, docil, racional e
previsivel. No entanto, Madrigano (2015) subverte essa ldgica da docilidade automatizada.
Ari foi construida para ndo reagir, mas sua recusa final ndo obedece a nenhuma linha de
codigo. Ao cravar o giz no olho de David, ela ndo estd protegendo um humano, tampouco
obedecendo ordens: ela estd, finalmente, desobedecendo e se protegendo. Seu gesto nao se
enquadra nas trés leis, ela as rompe. Como afirma Russ (1995), toda fic¢do que projeta novas

possibilidades para personagens femininas também questiona os limites impostos as mulheres
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reais. Ari, mesmo como androide, ¢ metafora de um corpo simbdlico de menina/ mulher, que
se recusa a funcionar como lhe ¢ imposto.

Dessa maneira, a forgca do novum em Boneca estd justamente em sua capacidade de
deslocar o leitor da zona de conforto da fic¢do cientifica tradicional para um campo de
estranhamento ético profundo, como propde Suvin (1977). Nao se trata de especular sobre um
futuro distante, mas de langar luz sobre o presente em que a tecnologia ja participa ativamente
da reconfiguragdo do desejo, da infancia e da subjetividade. A androide criada para simular a
filha ideal se articula com os debates contemporaneos sobre IA generativa, modelos sintéticos
de relacionamento, pornografia automatizada e deepfakes, que ja permitem a criagdo de
corpos femininos hiperpersonalizados, inclusive infantis, moldados a medida do desejo
masculino. A tecnologia, longe de neutralizar o abuso, estd refinando-o. No universo de
Madrigano (2015) e, na realidade, como afirma Haraway (2020), o ciborgue pode ndo romper
com os sistemas de poder, pelo contrario pode ajuda-los e estetiza-los.

Nesse sentido, “Boneca” ndo apenas antecipa esses debates, como os radicaliza. A
constru¢do de Ari como menina-robd para suprir afetos e desejos institui um ponto de nao
retorno em que a infancia deixa de ser uma etapa protegida da vida para se tornar objeto de
consumo sob demanda. O que causa estranhamento ndo ¢ a existéncia de uma
androide/ciborgue, o que ja € esperado na tradicdo do género, mas o fato de ela ser uma
crianca projetada para amar, obedecer e temer. Desse modo, o novum se converte em
dispositivo de dentincia de uma tecnologia que fabrica inocéncia, que programa a
vulnerabilidade como fungdo, que transforma o medo em mecanismo de funcionamento. Ari
funciona com medo. Essa revelagcdo desestabiliza qualquer fantasia de neutralidade e convoca
a leitora e o leitor a um confronto €tico incontornavel.

Assim, ao se articular aos demais contos analisados nesta tese, “Boneca” aprofunda e
radicaliza a dentncia que atravessa a producdo de ficcdo cientifica escrita por mulheres
brasileiras examinada até aqui, ao evidenciar como a maternidade, o afeto e os corpos das
mulheres ndo apenas permanecem sob vigilancia, mas sdo reconfigurados por novas
tecnologias para sustentar as mesmas estruturas de dominagao.

Em “Cidadela” e “Eu, incubadora”, esse chamado ¢ feito por uma teocracia
tecnocientifica que transforma o tutero da mulher em territério estatal. J4 em “Amor
fortemente eliptico”, a maternidade ¢ o centro de uma experiéncia de desejo e de perda
silenciada por uma sociedade que recusa o luto e instrumentaliza o afeto. Por sua vez, em
“Boneca”, ha um deslocamento radical da critica em que o foco recai sobre o corpo da

menina, cuja subjetividade ¢ moldada desde a infancia por uma logica de mercantilizagao e
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docilizagdo antecipada, na qual o afeto ¢ domesticado e a autonomia ¢ interditada antes
mesmo de sua emergéncia.

Ao comparar esses futuros ficcionais, vé-se que todos projetam o que ha de mais
perene no presente, sendo a subordinacdo de ndés mulheres e de nossos corpos a sistemas de
controle que nos retiram a nossa voz, a nossa escuta e a nossa possibilidade de comunidade.
As mulheres ainda continuam o “segundo sexo”, o inesssencial, o Outro e os contos destas
mulheres do hoje, que projetam futuros, sdo “avisos de incéndios” que ja queimam nossas
carnes e de nossos filhos e filhas.

Por isso, essas narrativas gritam, de forma dilacerante, os desafios contemporaneos de
se representar ¢ de vivenciar, por meio da ficgdo cientifica, os modos como as tecnologias, os
discursos morais e os afetos se entrelagam na manutencdo da desigualdade de género. As
autoras ndo apenas imaginam futuros, o que fazem ¢ diagnostica-los, ao deslocar a fic¢ao
cientifica de sua vocacao tradicionalmente machista e patriarcal para um terreno de critica
estrutural, revelando que as engrenagens do patriarcado ¢ do capitalismo ndo se desfazem
com o avango tecnoldgico, mas sim ganham novas formas de disfarce e sofisticagao.

No entanto, os contos até aqui analisados demonstram que ha a possibilidade de uma
utopia. Seja na transformacao e libertagdo das correntes uma das outras, seja na constru¢ao de
comunidades onde a sororidade ¢ o alicerce de tais conquistas. Sdo essas pequenas ou grandes

insurgéncias de mulheres que ousam escrever que investigarei na proxima secao.



4 A FICCAO CIENTIFICA ESCRITA POR MULHERES: PARA ALEM DA
MOCINHA OU DO SEX APPEAL OU POR UM FUTURO POSSIVEL

Se a ficgdo cientifica escrita por mulheres brasileiras pode denunciar o presente, ela
também ¢ capaz de desenhar novas possibilidades e neste capitulo sdo essas possibilidades
que serdo analisadas. No entanto, ¢ necessario perceber que, conforme Russ (1983), ha
inimeros mecanismos culturais que tornam invisiveis, distorcem ou deslegitimam a criagao
literaria das mulheres e, por isso, elas escrevem menos ou, quando o fazem, possuem poucas
referéncias. Russ (1983) também demonstra como a estrutura da ficcao cientifica pode ser
encarada como sendo um espago simbdlico. Em sua tradicdo, a mulher frequentemente
aparece como a “companheira”, a “musa”, a “ameaga” ou o “prémio”, mas raramente aparece
como dona de suas ac¢des, pensamentos e destinos.

Além disso, embora haja obras em que mulheres assumem papéis de poder, a presenca
delas ¢ muitas vezes permeada por aspectos de domesticagdo e submissdo. Elas lutam, mas
permanecem tendo o corpo sexualizado; elas sdo brilhantes como cientistas, mas também sao
aquelas isoladas e estranhas; elas sdo alienigenas atraentes, mas vistas e interpretadas pelo
olhar masculino. Essa logica ndo se restringe apenas ao género, mas organiza o proprio nicleo
do que ¢ ser mulher nestes mundos proprios, reiterando uma estrutura patriarcal que
determina o que pode ser concebido como futuro, tecnologia e humanidade.

Para Russ (1983), essa preocupacdo vai além de quem escreve; mas ¢ também uma
preocupagao com quem possui autorizagao e autoridade cultural para criar e contar historias, e
quais universos sdo viaveis dentro de uma imaginagdo que, ao longo da historia, exclui a
vivéncia da mulher. E com isso em mente que analiso os contos nesta se¢io ao questionar
como a ficcdo cientifica escrita por mulheres brasileiras ndo apenas transforma essas
representacdes, mas também desafia os proprios limites do género, gerando futuros vidveis,
subversivos e, acima de tudo, diferentes e possiveis.

Inicialmente, € preciso esclarecer como mulheres sdo retratadas na ficcao cientifica e,
apesar deste ser um trabalho de estudos literario, ¢ clara a importancia da produgado
audiovisual para o imaginario popular do género e, por isso, olhar e analisar, mesmo que
superficialmente, a presenca de mulheres em algumas produgdes classicas ajuda a
compreender a figuragdo das mulheres. Como consumidora e estudiosa, vejo que, a partir de
teorias e analises, ¢ possivel verificar que as mulheres ainda desempenham papéis restritos e

frequentemente sdo colocadas como objeto de desejo, prémio ou sacrificio.
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Mesmo as mulheres pops, que hipoteticamente sdo empoderadas e donas de seu
destino, como Trinity (Matrix), Leia Organa (StarWars) ou Sarah Connor (O Exterminador
do Futuro), possuem representagdes cheias de uma ambiguidade estrutural uma vez que
apesar de lutando, liderando ou resistindo, seus caminhos continuam subordinados a 16gica do
heroi e a um olhar sexualizado do ser mulher.

Leia, uma das mais famosas personagens de Star Wars, ¢ inicialmente apresentada
como a lider da resisténcia. Depois ¢ reduzida a imagem da “escrava Leia”, presa a Jabba,

seminua, usando um biquini de metal que se tornou um icone cultural®

. A poténcia politica da
personagem ¢, portanto, debilitada por uma mise-en-scéne sexualizada que reafirma a posi¢ao
da mulher como objeto de exibicdo e exploragdo.

Em Matrix, Trinity, mesmo sendo uma mulher forte, corajosa, habilidosa em combate
e excelente programadora e hacker, sua existéncia na narrativa tem como objetivo proteger e
despertar o messias masculino, Neo, calcada na ideia do amor romantico, ¢ ndo por desejo
proprio.

Ja em Exterminador do Futuro, Sarah Connor, ao se transformar de mae comum em
guerreira implacéavel, representa o arquétipo da maternidade militarizada, j& que sua
identidade s6 se manifesta quando direcionada a defesa do filho, que ¢ o verdadeiro
protagonista da narrativa.

Embora todos esses exemplos sejam provenientes da industria cultural audiovisual,
essas representacdes sdo fruto de um arcabougo e de uma heranga nao somente do cinema de
ficcdo cientifica, mas também de sua literatura. Dessa maneira, ¢ possivel perceber que a
mesma narrativa sobre ser mulher € reiterada em diferentes midias e épocas.

Um exemplo de como a representacdo feminina ¢ restrita, mesmo em ficcdes
cientificas inteligentes, como afirma Russ (1995), ¢ 71984, de George Orwell, em que Julia
surge como uma esperanca de mudanca, mas essa expectativa € frustrada uma vez que sua
aspiracdo politica ¢ limitada a sexualidade e seu corpo ¢ castigado e silenciado.

Além disso, Russ (1983) expde como a literatura escrita por mulheres ¢
constantemente desmerecida, alterada, ignorada ou vista como uma exce¢do, destacando o
silenciamento ao criticar os mecanismos culturais que limitam o que as mulheres estdo

autorizadas a escrever ¢ de que forma podem ser interpretadas. A criacdo das personagens

A cena em que a personagem Leia Organa ¢ mantida como escrava por Jabba theHutt, utilizando um traje que
ficou conhecido como slave Leia, ocorre no inicio do filme Star Wars: Episédio VI — O Retorno de Jedi (1983).
Esta cena tornou-se um icone tanto das discussdes sobre a objetificagdo feminina na cultura pop quanto das
analises feministas de representagdes de género na ficgdo cientifica e na fantasia.
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femininas na fic¢do cientifica espelha esses mecanismos, que atuam ndo somente no ambito
da critica, mas também na concepg¢ao da forma e do futuro.

Em oposi¢do a esse imaginario, autoras como Ursula K. Le Guin, Octavia Butler,
James Tiptree Jr. e as brasileiras aqui analisadas, mudam o foco da narrativa de ficg¢ao
cientifica para corpos dissidentes, universos indomaveis e sentimentos ndo normativos, sendo
que ¢ partir delas e com elas que a nogdo de fic¢do cientifica comeca a se transformar, nao
somente como um espetaculo tecnologico, mas como um espago de luta simbolica sobre quem
¢ capaz de imaginar o(s) futuro(s) e para quem esse(s) futuro(s) ¢ (sdo) destinado (s) e
permitido (s).

As autoras aqui estudadas podem ser vistas como uma tentativa de ruptura, um tipo de
grito e reformulacdo dessas narrativas. Elas ndo s6 incluem mulheres em suas historias, elas
ddo a essas personagens propdsito ou apenas a oportunidade de que as vozes de um captain’s
log sejam delas e ndo de outro. Elas fazem dessas personagens sujeitos.

Dessa forma, elas tentam promover, de varias formas, uma revolta que ¢ formal e
epistemolodgica, abalando categorias, desconstruindo dicotomias ontoldgicas e sugerindo
novas possibilidades de narrativas. Para isso, seus contos, de inimeras formas, repudiam a
linearidade do progresso, o heroismo focado no sujeito masculino e a propria confianga na
neutralidade da ciéncia, como ja se tem visto até agora nas analises desta tese.

Para Lefanu (1989), a intervencdo feminista na fic¢do cientifica atua ndo apenas no
plano tematico, mas principalmente na estrutura dos mundos possiveis, proporcionando uma
reinterpretagdo radical da propria realidade. Assim, ao realizar isso, essas autoras almejam
desafiar as fronteiras do género, estabelecendo epistemologias do cuidado, da
interdependéncia, da vulnerabilidade e da rejeicdo da dominagdo. Tal tentativa ndo € apenas
um reflexo de uma “sensibilidade feminina”, mas projetos politicos, poéticos e ontologicos.

Se a ficgdo cientifica tradicional narra suas historias a partir de estruturas que limitam
a experiéncia da mulher a papéis de submissdo, secundarios e/ou de reprodugcdo e sem
questionamento, como afirma Russ (1995), a ficcdo cientifica escrita por mulheres pode
rejeitar tais padrdes, questiond-los, inverté-los. E, mesmo quando os mantém, o fato de
escrever ¢ também um pequeno ato revolucionario.

No entanto, mais do que apenas incluir mulheres como personagens, essas escritoras
tensionam futuros que desconstruam os alicerces da racionalidade patriarcal, tecnologica e
colonial. Ao articular no¢des como humanidade, progresso, natureza e tecnologia, elas tém
como possibilidade a recontextualizagdo dos corpos, dos afetos e dos conhecimentos atuais e

ancestrais daquelas que estdo aqui e vieram antes delas, em mundos possiveis que ndo apenas
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se afastam da logica da dominagdo, mas que a rechacam de forma radical. Esse ato se reflete
na criagdo das personagens, assim como na selecdo dos enredos, das estruturas narrativas e
dos proprios elementos do imaginario desta ficcao.

Por isso, neste capitulo, o objetivo ¢ analisar de que maneira a ficcdo cientifica
produzida por autoras brasileiras, a partir do corpus desta tese, reformula tanto as
representacdes do futuro neste género literdrio, suas possibilidades quanto as estruturas
narrativas em si, ou como elas as mantém. E preciso dizer que a escolha dos contos que
entraram nesta categoria: para além da mocinha ou do sex appeal ou por um futuro possivel
sdo aqueles que, em algum momento, a mulher torna-se ou ¢é passivel de ser sujeita de si
mesma e nao o inessencial.

Assim, de uma maneira ou outra, os contos se afastam da fic¢ao cientifica mainstream
com os estereotipos que ainda permeiam o imaginario da fic¢do cientifica. Eu ndo tenho o
objetivo de incluir aqui uma totalidade, mas, pelo contrario, desejo adotar a visao localizada e
limitada de uma interpretagdo que destaca as rupturas, os deslocamentos e as revoltas textuais.
Assim, ao invés de classificar as andlises por subgéneros ou por categorias tematicas
rigidamente definidas, a ideia aqui ¢ refletir sobre como cada narrativa conecta, de maneira
unica, vivéncias de género, sejam elas de corporeidade, de tecnologia, de afeto, de
deslocamento e de resisténcia a partir de caracteristicas do género literario ficgdo cientifica.

Nesse sentido, nesta se¢do e suas subsecOes, demonstro como as autoras analisadas
reconfiguram convengdes do género ficcdo cientifica ao mobilizar quatro operagdes formais
interligadas. Primeiro, pelo uso do novum e de seu potencial investigativo, ndo como
ornamento tecnologico, mas como principio de constru¢do de mundo que revela assimetrias
de poder. Segundo, pelo deslocamento do ponto de vista, corpos e territdrios periféricos
tornam-se centrais para a narrativa, desautomatizando o megatexto do género. Terceiro, pela
politica da memoria, que reescreve experiéncias silenciadas e transforma o arquivo em
dispositivo critico. Quarto, pela parddia como reescrita critica, que dialoga com cddigos
canonicos para torcé-los por meio do humor e da ironia. Em conjunto, essas operagdes
evidenciam que a FC escrita por mulheres no Brasil ndo apenas tem o ser mulher como tema,

mas altera formas e expectativas do proprio género literario.
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4.1 QUANDO O CAPITAO E UMA CAPITA: NOVUM, MEGATEXTOS E
DEGRADEDINFORMATION EM “CODINOME ELECTRA”, DE LADY SYBYLLA E “MEMORIA

SINTETICA”, DE CAMILA MATEUS

O conto “Codinome Electra” abre o primeiro volume da coletinea Universo

Descontruido. Ele ¢ escrito por Lady Sybylla (2013) que se descreve da seguinte forma:

Sou gedgrafa, professora, mestra em Paleontologia e blogueira do Momentum Saga
ha mais de dez anos. Fa e entusiasta da ficgdo cientifica, da representatividade e
diversidade na FC, feminista e capitd da Frota Estelar. Sei que o nome ¢ esquisito,
mas como vocé deve imaginar ¢ s6 um pseudonimo. Me inspirei na rainha de
Jerusalém para criar uma personagem chamada Sibila em um enredo de FC que
escrevo ha muitos anos, mas ele acabou ficando com Y e com dois Ls por causa do
Twitter?® (Sybylla, 2025).

Lady Sybylla ¢ ativista do género ficg¢do cientifica no Brasil, mantendo-se ativa na
escrita e em redes sociais em que escreve sobre o género. Além disso, ela publica romances e
contos em editoras e revistas.

Seu conto narra a histéria de uma heroina cujo nome ¢ seu codigo de luta: Electra. O
nome da personagem pode ser lido como uma alusao a peca de Euripides e Sofocles que narra
a saga de justica de Electra e seu irmdo pela morte de seu pai, Agamémnon. A pe¢a tem como
tematica vinganga, justica e as complexidades das dindmicas familiares. Seu enredo também ¢
retomado por Freud que teoriza sobre a competicao da atengdo do pai com a mae. Além disso,
ha também uma personagem do universo da fic¢do cientifica dos quadrinhos da Marvel, com
o mesmo nome. Elektra Natchios perde a mae, que ¢ assassinada. Entdo, ela ¢ criada pelo pai
milionario Hugo Natchios, que também ¢ assassinado. Criada para saber artes marciais, ela
demonstra uma sede de vinganca, buscando a todo o momento seu local, tornando-se, por fim,
uma assassina de aluguel?’.

J& a Electra de Sybylla (2013) ¢ alterada geneticamente para se tornar uma maquina de
combate. Ela ¢ fruto de um projeto governamental que utiliza corpos humanos para alcangar
objetivos militares. O enredo do conto gira em torno de uma tarefa que a protagonista precisa
cumprir e desnuda aspectos fisicos e emocionais dela e da sociedade onde vive, que nao ¢
mais a Terra e sim outro planeta. A guerra ¢ contra um “maldito magojin” (Sybylla, 2013, P.
15). Uma espécie alienigena que Electra leva até sua nave e descobre, por fim, que o inimigo

¢ como ela. Durante a narrativa, a protagonista se questiona sobre as fronteiras entre o

26 Disponivel em: https://www.momentumsaga.com/p/sobre.html Acesso em: 27 mai. 2025.
27 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Elektra_Natchios . Acesso em: 14 jun. 2025.



https://www.momentumsaga.com/p/sobre.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Elektra_Natchios

103

humano e o artificial, a liberdade e a codificagdo, a0 mesmo tempo em que expde as
inconsisténcias de um sistema que manipula verdades.

Electra afirma que:

[...] principal motivo para ter se alistado: a possibilidade de ver as estrelas. Desde
entdo, Electra ndo mais recusou missdes, tampouco recusou a chance de ser
fisicamente melhorada, com implantes e tecnologia. Sabia que era para o bem de
Klaten e de seu povo. Sua pequena familia poderia ndo entender tampouco sua ex-
esposa ou seu namorado atual concordavam com os riscos envolvidos, mas ninguém
a impediu de ir. Era seu corpo, sua vida, sua decis@o (Sybylla, 2013, p. 19).

A decisao de modificar o préoprio corpo foi de Electra e foi feita por um sonho, ver as
estrelas, e um sentimento de protecdo e amor aos seus. Mesmo que aqueles que amou e ainda
ama ndo a entendam, Electra é dona de si e de suas decisdes. E movida a sonhos e amor e ndo
vinganga como suas duas antecessoras. Também ¢ uma mulher, negra, trans e bissexual,
como o leitor descobre ao longo da narrativa.

A pesquisadora Regina Dalcastagné (2011) realizou um levantamento sobre a
personagem do romance brasileiro contemporaneo dos anos de 1990-2004. Nessa pesquisa,
objetivou mapear quem eram as personagens retratadas na literatura e verificar quais as
lacunas de tal representagdo. Dalcastagne (2011) descobriu que apenas 37, 8% das
personagens dos romances eram femininas e 15,9% dos romances ndo possuiam sequer uma
personagem feminina. Além disso, essas personagens aparecem mais jovens, sendo que o
espaco em que se encontram ¢ o doméstico e em relacdes amorosas com homens. Suas
ocupagoes sao de dona-de-casa, atriz, estudante e dificilmente estdo em contextos intelectuais
e de insurgéncia. O estudo de Dalcastagne (2011) demonstra que ainda had um modelo literario
em que as experiéncias de mulheres sdo marginalizadas.

Apesar deste estudo ter sido realizado com romances, creio que € possivel realizar um
comparativo com as personagens até aqui analisadas e que serdo todas mulheres e insurgentes
de uma forma e de outra. Electra ¢ uma personagem que dificilmente seria encontrada em
outros géneros literarios, ao mesmo tempo que nado esta no cliché de mulher sofrida e forjada
na violéncia, tdo comum quando mulheres trans e negras sao retratadas na industria cultural.
Electra ¢ uma mulher que escolhe seu destino, seu corpo, suas decisdes.

O segundo conto que serd analisado neste item ¢ o “Memoria Sintética”, de Camila
Mateus (2013). Em minhas pesquisas, ndo consegui obter informagdes sobre a autora. Os

hiperlinks para o que antes parecia ser um blog nao mais funcionavam e a busca por seu nome
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ndo encontrou resultados confidveis. Pelo relato de outras autoras, que foram duramente
criticadas pela coletanea, ela pode ter deixado de escrever e compartilhar seus escritos.

O conto de Mateus (2013) possui uma narradora que ¢ uma entidade e cuja identidade
o leitor ndo consegue precisar: E humana? E androide? E uma consciéncia artificial? A davida
ndo ¢ esclarecida de forma deliberada. Ela é Marla, mas também nao o é. Ela é Kaira, mas nio
somente ela, pois também ¢é parte de Marla. Ela ¢ memoria, mas é também sintética.

O tempo e o espaco permanecem indeterminados, podendo o cenario ser interpretado
como um laboratério ou uma instalacdo de acesso restrito, semelhante a Area 51, que ¢ uma
base militar norte-americana associada ao sigilo extremo, a pesquisas tecnoldgicas e a
experimentos conduzidos fora do escrutinio publico — porém, situada em territorio
brasileiro.Neste lugar, memorias sdo apagadas, programadas, realocadas. Ao longo do conto,
ela, uma “menininha confusa de 32 anos” (Mateus, 2013, p. 175), vive a busca de algum trago
de identidade ou sentido, porém o que encontra s3o lacunas, auséncias e a percepcio de que
sua memoria ndo € sua. O resultado dessa busca é uma narrativa melancolica, claustrofobica
que retrata um conflito interno e dilacerante: a luta contra o apagamento e a dissolugao do eu;
o se transformar em memoria (de quem e para quem?) e, por fim, de ndo ter sua subjetividade
manipulada, descartada e substituida.

Nesses dois contos, ao pensar nos conceitos que aqui elenco como sendo essenciais
para uma elaboragdo de uma definicdo do que ¢ ficcdo cientifica, acredito que trés sejam
fundamentais para compreender como as autoras utilizam a fic¢do cientifica como subversao
de suas proprias convengdes. S@o eles: o conceito de novum proposto por Suvin (1977); o
megatexto que consiste na estrutura de signos, linguagens e expectativas compartilhadas que
organizam o campo semantico da fic¢do cientifica, conforme Broderick (1995) aponta e, por
fim, o conceito de degraded information que consiste em uma ocultacdo intencional, que
fragmenta, retém ou distorce a informacgdo, convocando o leitor a reconstruir um mundo
textual que se mostra sempre em ruinas, incompleto ou em disputa, como propde Shippey
(2005).

Ao analisar os dois contos em questdo, “Codinome Electra” e “Memdria sintética”, é
possivel verificar inimeros nova. Em “Codinome Electra”, o novo locus, o planeta Klaten,
naves espaciais, novos equipamentos. Em “Memoria Sintética” ha uma degradagdo e
diminui¢do da importancia da vida humana, assim como de sua memoria, juntamente com um
crescimento de uso de androides e da aboligdo de costumes como o uso de moeda corrente,

apenas via aplicativo ou o proprio transfer.
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No entanto, a auséncia de um olhar cuidadoso pode fazer com que se pense que esses
sd0 0s novos estruturantes e que causam o estranhamento cognitivo no leitor, porém afirmo
que, na verdade, sao outros. Em “Codinome Electra”, as mudangas corporais da protagonista e
sua atitude perante elas sao o novum que traz ao leitor um estranhamento cognitivo uma vez
que isso faz com que esse leitor seja confrontado com as mulheres negras e trans que nao
possuem a mesma liberdade para isso. As mudangas também trazem conflitos frente a ideias
pré-estabelecidas de género. Uma mulher negra e trans que ¢ um soldado, mas um soldado
que ndo somente executa, mas também pensa e age por si e pelos seus ideais.

O inicio da narrativa, em que o leitor acompanha Electra na captura do magojin, a
barreira de nano-oxigenacao até os upgrades que a dotam de forca sobre-humana, estabelece
uma nova conexao entre identidade e corpo que desestabiliza os limites entre o bioldgico e o
tecnologico. Essa desestabilizacdo ¢ enfatizada na propria narrativa, como na passagem em

que Electra, ao confrontar o inimigo, pondera sobre as contradi¢des de sua situacao:

Suas modifica¢des corporais a transformaram em uma maquina hipereficiente. Sua
forca fora geneticamente aumentada, bem como a resisténcia a ambientes com
pouco oxigénio. Tinha todo o cortex cerebral resguardado por uma barreira de nano-
oxigenagao para evitar a morte cerebral, permitindo que permanecesse viva por até
48 horas mesmo com o coragdo parado. Suas células tinham uma taxa menor de
degeneragdo, o que garantia que seus machucados ndo fossem tdo sérios quanto se
esperaria dos Ancestrais (Sybylla, 2013, p. 13-14).

Nesse trecho, vé-se que o corpo de Electra ndo ¢ aquele que ela herdou de seus
ancestrais, mas aquele que foi feito de sua heranca, tornando-se ndo somente uma extensao da
tecnologia, mas também o palco de conflitos éticos e subjetivos. Sao nessas modificacdes e
nessa nova configuracdo do ser que se encontra novamente a metafora do ciborgue de
Haraway (2000) e mais uma vez, na personagem de Sybylla (2013) ha a contestagao das
separacgoes entre natureza e cultura, humano e maquina, masculino e feminino.

Ao longo da narrativa, Electra declara que a alteracdo de seu corpo ndo se deve a
opressdo externa, mas também ¢ um ato de autonomia que transforma sua subjetividade. Essa
decisdo de se transformar ¢ como um ato performatico, isto ¢, como uma repeticao de normas
que podem ser desafiadas ao serem reiteradas de maneiras ndo tradicionais (Butler, 2021).
Dessa forma, a escolha de Elektra abala ndo so a ideia de género, mas também a propria
defini¢do de identidade, inserindo a tematica do novum em um contexto politico que vai além
do dominio tecnoldgico e afeta as estruturas sociais de poder. Essas mudancas corporais
podem dar a Electra maneiras diferentes de ser no mundo, mesmo que elas tenham sido

realizadas para que ela performasse um outro papel: a de soldado. Papel este que ela também
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nega ao insurgir contra os Ancides e sua mentora para salvar a vida do magojin ao saber que
ele ¢ tdo humano quanto ela.

Assim, ao se interrelacionar o que € proposto por Suvin (1977), por Butler (2021) e a
problematizagdo de dicotomias trazidas pelo ciborgue de Haraway (2000), ¢ possivel verificar
que o conto de Sybylla (2013) pode ser lido como uma critica as dindmicas de poder que
moldam o corpo e a subjetividade, uma vez que a narrativa provoca aquilo que Suvin (1977)
aponta como essencial na ficcdo cientifica que ¢ a habilidade de criar um estranhamento
cognitivo que leva o leitor a reconsiderar as estruturas sociais e histdricas que legitimam
desigualdades.

Suvin (1977) também afirma que a ficcdo cientifica ¢ um experimento cientifico-
literario que Sybylla (2013) propde de forma a questionar: O que aconteceria se todos, os
excluidos, os marginalizados, ndo recomendados a sociedade criassem sua propria sociedade?
Como ela seria? Para mim, a genialidade, entre os clichés do género, ¢ que Sybylla (2013)
propde, nesse experimento, que a sociedade poderia ser mais justa e igualitiria, mas ainda
assim humana e capaz de cometer erros parecidos e, por isso, € preciso estar atento.

E nesse processo, a autora desenvolve a personagem Electra como uma figura rebelde,
negra, trans e bissexual, cujas transformagdes corporais ndo a reduzem a um objeto de
controle estatal, mas a posicionam como um sujeito que demanda autonomia e questiona as
estruturas de género e de poder. Desse modo, o novum em “Codinome Electra” ¢ um recurso
narrativo, mas também pode funcionar como um espaco de resisténcia que ressalta a
capacidade critica da ficcdo cientifica de Sybylla (2013) como um campo de lutas e
reconfiguragdo de subjetividades ao dar-lhes voz e espago.

Dessa forma, ao analisar como essa reconfiguracao € feita ¢ possivel notar que alguns
momentos da narrativa podem enfatizar a articulagdo entre a ficcdo cientifica, mais
especificamente o conceito de novum (Suvin, 1977), e a narrativa de Sybylla (2013) sdo
utilizados para demonstrar formas de insurgéncia contra sistemas de dominagdao. Um exemplo
¢ quando Electra descobre que o magojin, um suposto inimigo, desconhecido, €, na verdade,
tdo humano quanto ela e seus entes queridos. Essa constatacio ¢ uma exposi¢do das
contradi¢des de uma guerra que ¢ suplantada e mantida a partir da desumanizagao do outro.

Ao abrir o traje do magojin e encontrar “ndo um alienigena, mas um ser humano”
(Sybylla, 2013, p. 17), Electra e o leitor confrontam-se com o estranhamento cognitivo que
Suvin (1977) identifica como o cerne da fic¢do cientifica, deslocando o olhar para as

fronteiras ténues entre o eu e o outro. E tal estranhamento ocorre justamente porque até ali a
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narrativa se baseava em uma sequéncia de clichés tipicos da ficcdo cientifica para narrar
guerras interplanetarias em que o inimigo geralmente € o outro e ndo o seu semelhante.

Essa descoberta ¢ feita como denuncia das praticas politicas que legitimam a violéncia
em nome da protecdo de um sistema social, que mesmo que superficialmente pareca
igualitario, possui em seu cerne autoritarismo, problematizando, assim, a légica que constroi o
“inimigo” como radicalmente distinto, quando, na realidade, ¢ produto da mesma estrutura de
poder. A percepcao de que “nao havia uma alienigena ali e sim um humano” (Sybylla, 2013,
p. 20) desestabiliza as fronteiras identitarias e denuncia o processo de fabricagdo do inimigo.
Nesse sentido, Butler (2021) afirma que categorias identitarias sdo performadas e reiteradas
em contextos de dominagdo que podem (e devem) ser subvertidost al como Electra propde ao

questionar:

— E o que garante que eles nio mudaram? Mil anos nos separam, coronel! Mil
anos! Se executarmos aquele homem nio seremos melhores do que aquela
sociedade que abandonamos! Nio entende a incoeréncia disso? Quantos mais
precisardo morrer para proteger o segredo da nossa origem?

— Nao entende o que isso pode fazer a Klaten?!

— Nosso povo tem plena capacidade de entender tudo o que acabamos de ouvir!
O Conselho de Pares ndo pode ter medo de nossa propria histéria! Se nods
conseguimos vencer o0s séculos de preconceito, por que ndo os magojins? (Sybylla,
2013, p. 37 — grifo meu).

E a partir da sua consciéncia de mudanca e da consciéncia da mudanca pela qual seus
ancestrais passaram que Electra subverte seu papel de soldado e transforma-se em rebelde.

Em outro momento da narrativa, Electra ¢ confrontada com a realidade de que aquele
que ela vé como semelhante j4 viu como inimigo pessoas com corpos dissidentes como o

dela:

Mil anos atrds, n6és éramos um povo humano apenas, vivendo no mesmo planeta,
klatenanos e magojins. Mas aquela era uma sociedade de terror. Tudo o que era
diferente era combatido. Mulheres, negros, homossexuais, transexuais, tudo o que
fugia do chamado “padrdo” — ela fez sinal de aspas com as maos — era sumariamente
vitima de preconceito, vitima de uma sociedade que achava normal inferiorizar tudo
0 que nao fosse branco e masculino. At¢ mesmo os homens tinham que seguir um
sistema que os impedia de ter emogdes, de falhar. Nossos antepassados constituiam
uma ala liberal da sociedade que tentava lutar contra o preconceito, o racismo, a
misoginia e tentava mostrar os erros seculares desse mundo. Mas isso levou a um
conflito armado, uma guerra urbana entre for¢as de um governo repressor, com
policia armada contra homens, mulheres e criangas, de véarias etnias, orientagdes
sexuais e religioes pelas ruas. Muita gente morreu, Electra, mas nossos antepassados
ndo desistiram da luta. As persegui¢des sem fim continuaram. Estupros coletivos
foram organizados, depredagdes, incéndios criminosos, sequestros... Enfim, o
governo conseguiu acuar os manifestantes e propds o fim das hostilidades, com
perddo para todas as agdes contra ele, sem propor mudangas sociais para uma
sociedade igualitaria, sem repressdo. Eles apenas queriam manter o status quo. Os
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lideres, por sua vez, tiveram outra ideia. Conseguiram comprar naves de
colonizagdo, encheram com suprimentos, agua e filtros de ar e deixaram o planeta e
aquela sociedade que se recusava a mudar. Nao foram eles que nos expulsaram... nos
nos retiramos (Sybylla, 2013, p. 36).

O trecho pode ser considerado um relato das atrocidades sofridas, ao longo da historia,
das minorias subalternizadas e que sdo todas representadas por Electra. Os doze clas viviam,
atualmente, de forma harmoniosa, com exce¢ao da guerra contra um inimigo fantasma.

No entanto, mesmo que inicialmente tal informagao abale a certeza de Electra de estar
realizando o correto, ela se mantém firme ao desafiar o Conselho de Pares, pois ela mesma
reafirma nao poder se calar “[...] diante da execu¢do sumaria de um prisioneiro que pode nem
mesmo representar aquela sociedade que tanto nos reprimiu. Nao podem usar assassinato
como medida para proteger um segredo” (Sybylla, 2013, p. 37) uma vez que a protagonista se
rege pelo principio que lhe foi dado pela propria comandante que ¢ de que “a liberdade ndo
pode se calar diante das injusti¢as” (Sybylla, 2013, p. 37).

Desse modo, pode-se verificar o aspecto politico do novum, uma vez que as mudangas
de Electra ndo a tornam passiva, pelo contrario, fortalecem sua voz como uma agente de
resisténcia e critica social. Essa resisténcia pode ser verificada no conceito de ciborgue de
Haraway (2000), que vé a figura hibrida como capaz de transpor fronteiras identitarias e
contestar as dicotomias que sustentam o poder. Electra, ao desviar-se das expectativas de
submissao e agressao, redefine seu corpo alterado como espaco de autossuficiéncia e rebelido.

Dessa forma, o conto de Sybylla (2013) ndo apenas perturba o leitor em nivel
cognitivo, mas também o instiga a ponderar sobre as estruturas histéricas e sociais que
influenciam a subjetividade e a identidade de mulheres negras, trans e bissexuais em
sociedades que ainda funcionam, mesmo em futuros remotos, a partir da exclusdo e a partir da
violéncia institucionalizada.

Em “Memoria Sintética”, de Camila Mateus (2013), o novum, assim como em
“Codinome Electra”, nao ¢ composto pelos clichés do género: androides, degradacao ou
evolucdo tecnologica. Na verdade, ele reside na capacidade humana de se lembrar, ser
lembrado, viver e morrer. E a auséncia de um velério — seja porque se é pobre e ndo tem

direito a ele, ou

Que rico iria autorizar seu velorio para 24 horas depois voltar como um androide?
Todo o dinheiro que vocé adquiriu em vida vai para a nova conta do seu robd.
Transfer, como ¢ chamado.

Enquanto sua carne ¢ amontoada com outros desconhecidos, apodrecendo juntos, a
espera do pior, um robd vai pra sua casa usar seus moveis € sair com seus amigos
(Mateus, 2013, p. 185).
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A morte, para aqueles que podem pagar, ndo mais existe, tampouco o luto. A carne ¢é
s6 uma roupa que nao lhe cabe mais.

E essa desumanizagdo que traz ao leitor o estranhamento cognitivo (Suvin,1977), pois
a protagonista demonstra uma identidade vaga e indeterminada: ora humana que ja se foi, ora
androide em processo de se tornar, ora, talvez, uma inteligéncia artificial que carrega
fragmentos de ambas. A incerteza intencional acerca de quem (ou o qué) narra a historia, e
como essa subjetividade se (des)constroi, provoca no leitor o desconforto essencial para
interrogar os proprios limites do que ¢ ser humano. As primeiras frases do conto ja trazem

essa angustia:

Percorria com maos e olhos atentos todas as curvas daquele corpo ainda quente,
estirado ao chido. Lamentou profundamente por ndo chorar. Nio sentiu o né na
garganta que gostaria num momento como esse. Apenas o recipiente mudou,
sussurrou enquanto a acariciava.

O coragdo nado estava acelerado. Era uma despedida, dolorida e confusa. Estava a
ponto de entrar em colapso, mas ndo poderia. Niao sentiu nem um aperto no peito
sequer. Isso a irritava ainda mais. Arranhou a proépria coxa, de raiva, como
fazia quando crianca. A pele se rompeu de imediato, mas nao sangrou.

Gritou, pela dor que sentia e pela falta de sentir. E poderia passar semanas gritando,
se quisesse. Tinha um excelente sistema vocal, era capaz de reproduzir qualquer som
que escutasse uma Unica vez. Gritou como uma menininha confusa de 32 anos.

A memoria ainda estava em processo de realocacdo. O que leva em torno de 48
horas para que as memorias de médio e longo prazo se consolidem. Existe o periodo
de desativacdo, que é tnico, e extremamente importante para organiza-las.
Durante esse periodo, 0 modo REM ¢ ativado. Similar a um processo de
desfragmentacio. Blocos de memorias sio realocados e unidos, evitando que
experiéncias recentes alterem a gravacio de uma memdria permanente, por
exemplo, mudando a perspectiva de determinado acontecimento. A meméria
esta diretamente ligada aos sentimentos e emocdes, é através deles que somos
capazes de memorizar fatos ocorridos ha muitos anos (Mateus, 2013, p. 175—
grifos meus).

A narragdo em terceira pessoa, de uma experiéncia traumatica e dolorosa, que ¢ estar
frente a frente com uma pessoa que acabou de morrer, experiéncia essa que se torna ainda
mais dolorosa pela auséncia/ impossibilidade de sentir aquilo que humanamente se espera, a
lagrima que ndo cai, o peito que ndo aperta. Isso mostra ao leitor uma indefini¢do: essa morte
¢ chorada ou nao?

Essa indefinicdo pode desestabilizar as concepgdes tradicionais de identidade, género e
memoria e deslocar a énfase do corpo para a mente e, com isso, o novum ¢ o elemento
estruturante ndo sé6 da fic¢do cientifica, mas também, ao mesmo tempo, de afirmagao de duas
subjetividades reais. Uma mulher que amou, que viveu, que sofreu, que foi mae e enterrou o
filho. Uma mulher com memorias e vivéncias que déa a luz a outra mulher-androide, mas que

precisa, paradoxalmente, morrer para isso.
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E nesse espago identitario indefinido que o novum surge como deslocamento da
narrativa: Kaira, uma protagonista cuja identidade ¢ intencionalmente fragmentada, ndo por
controle, mas como tatica de resisténcia e que esta ciente, mesmo que nao completamente, de
que suas lembrangas foram fragmentadas para que pudesse executar o plano de Marla que era
evitar que Bell, um transfer, presidente da empresa biliondria Skymed, que produz toda a
tecnologia que fundamenta esse novo mundo.

E a Skymed a responsavel pelo download das memorias e é ela que gerencia:
“Anomalias sdo desvios de padrdes que, nesse caso, € em longo prazo, causavam mudancas
de personalidade nos Transfers. Nada alarmante, por enquanto. Depois de 10 anos, os
primeiros androides mostraram mudanga significativa de gostos a interesses profissionais”
(Mateus, 2013, p. 189). Neste trecho, percebe-se que ha um problema com a promessa de vida
eterna proposta, contudo, este ndo € o inico problema.

Com o tempo, a capacidade de sentir emogdes reais, desaparece uma vez que o que se
tem sdo apenas as memorias, que podem ser acopladas de forma erronea. E Bell, como o
primeiro transfer, deseja reprogramar todas as consciéncias, inserindo memorias falsas para
que elas se tornassem psicopatas e pudessem viver novas sensagoes.

Marla oferece a Kaira um poder que a maioria dos transfers ndo tem. Uma nova
identidade, saber de onde vém suas memorias, mas também de que elas ndo sdo suas € um
tempo estimado de vida. Essa escolha subverte a ldgica de opressdo ao apresentar uma
personagem que ¢ mulher, mas também combinacdo de memorias de “carne e 0sso” e
tecnologia. A rebeldia aqui advém justamente de ajuda-la, dizendo de quem ela ¢ e até onde
perdura. Sendo assim, a metafora do dominio da memoria ultrapassa a inagao de vitima: Kaira
escolhe quem serd ao optar pelo que recordar e pelo que esquecer. Lefanu (1988) enxerga
nisso um tipo de capacidade da ficcdo cientifica feminista de questionar e desmantelar as
estruturas sociais e ideologicas que restringem o ser mulher.

Dessa forma, no conto a memoria funciona como instrumento de controle € como
possibilidade de liberdade e ¢ essa dualidade que a fic¢do cientifica de Mateus (2013)
investiga, afirmando a capacidade de uma mulher se narrar, com a ajuda de outras, como
Marla tem de Kaira e Gilvana,e, assim, opor-se e se recriar, mesmo quando tudo parece
planejado para sua aniquilagao.

Além disso, ¢ possivel verificar em “Memoria Sintética” a possibilidade de discussao
do conceito de performatividade identitaria (Butler, 2021). Kaira expde que a subjetividade
ndo ¢ um nucleo estdvel ou uma esséncia constante, mas um processo de formagao que ocorre

nas intersec¢des entre linguagem, poder e praticas sociais. A protagonista ¢ dividida em
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pequenos pedagdes de recordacdes e a reconstituigdo de sua identidade, que, em muitos
momentos da narrativa afirma categoricamente que algo ¢ de Marla e ndo seu.

Ao afirmar “Nao era Marla, ndo se sentia Marla. Mas faria de tudo para té-la ao seu
lado, suas lembrancas” (Mateus, 2013, p. 193), Kaira quebra a linearidade da identidade que a
sociedade e o poder, simbolizados aqui por Bell, tentam estabelecer para ela. Ela opta por ser
multipla, hibrida, e nessa decisdo expde o risco, mas também a forga, da dissolucio do eu sob
sistemas de controle. Nao ¢ uma perda da subjetividade, mas uma subversao como tatica que
questiona o controle total da memoéria. E precisamente nessa inseguranga sobre quem fala e
quem recorda que o conto de Mateus (2013) provoca o estranhamento cognitivo, incitando o
leitor a reconsiderar o que implica ser humano, e ser mulher, em uma realidade em que a
memoria ¢ um produto e a identidade € um software.

Ademais, o novum, que € a propria protagonista e suas memorias, revela as estruturas
de um sistema que funciona ndo apenas pela submissdo fisica, mas pela colonizagdo do
interior. Bell, com seu intuito de criar memorias falsas para transformar transfers em
psicopatas para que nao haja prejuizo de capital da empresa e também por uma necessidade de
sentir-se vivo, exemplifica a radicaliza¢do de uma logica social que ndo se satisfaz apenas em
monitorar corpos, mas que busca reprogramar sentimentos, crengas e recordagdes, dizimando
aquilo que ¢ mais humano que o necessario.

A tentativa frustrada e ndo executada de Bell transformaria a memoria, que poderia ser
refugio da experiéncia, dominio da subjetividade e espaco de resisténcia, em um instrumento
de silenciamento e submissdo, eliminando qualquer chance de autenticidade do eu. Essa
alteracdo na memoria como ferramenta de controle corrobora com Butler (2021) ao destacar
como as normas sociais dominantes influenciam ndo apenas o corpo, mas também as
maneiras de existir, refletir e recordar, regulamentando os sentimentos, os gestos e até mesmo
a propria capacidade de se formar como individuo.

Na memoria sintética, ou seja, ndo natural de Mateus (2013), essa critica ndo se volta
apenas para a condi¢cdo da mulher, apesar de impacta-la, mas abrange parte da sociedade que ¢
vitima da criagdo dessas subjetividades submissas, afinal quem seriam os mortos e torturados?

Assim, a memoria se transforma no espago simbolico em que se confronta a liberdade
ou a submissao do individuo. Ao enfatizar esse aspecto, a narrativa chama o leitor a perceber
o risco comum de transferir a tecnologia o controle sobre o que nos define: a memoria, o
sofrimento, a decisdo, a humanidade.

J&, no fim do conto, a reden¢do, ¢ um esfor¢o conjunto. O leitor e a leitora conhecem:
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Bellizandro. Um garoto amdavel, um pouco teimoso, mas sempre amoroso. A
robética o fascinava. Imaginava, ainda crianga, androides vivendo entre humanos
numa sociedade harmoniosa, que respeita ¢ admira a diversidade. Sabia que esse
menino havia existido, e entendia que ele jamais voltaria. O oposto de Bell Bishop,
criador do caos e da destrui¢do. Prestes a inserir memorias falsas e negativas na
programagdo de todos os Transfers ativos. Criando sociopatas, serial killers e
suicidas, em nome da diversdo.

Olhou para Kaira uma ultima vez, sem aquele 6dio vazio que alimentava suas
engrenagens. Entdo fechou os olhos e arrancou a propria cabega. Tombando como
uma barra de metal barulhenta.

A imagem do rosto esturricado de Marla veio & mente de Gilvana, enquanto
observava a cena, de longe. Um pedaco retorcido de carne com vida. Nao hd maior
prova de que o ser humano é digno de redencdo quando o desejo em ajudar o
proximo esta acima dele mesmo. Via Kaira disposta a fazer o mesmo. Um ser
humano quebrado como ela, como Bell. Com pegas sem encaixe e uma existéncia
por vezes vazia.

Nesse momento, Gilvana e Kaira entenderam que ndo ¢ preciso um coragdo para
sofrer, para ser humano (Mateus, 2013, p. 204-205)

O tom cliché ¢ o que anula a ideia de que as maquinas sao mas e seres humanos sao
bons. Ele também derruba a fronteira entre maquinas ¢ humanos. O que define a humanidade
¢ algo quase cristdo: o desejo em ajudar e amar ao proéximo. Para mim, o cliché aqui também
¢ estético ao humanizar a androide Kaira e o proprio Bell e reafirmar que o novum sio as
memorias e a importancia delas para se definir o que ¢ humano.

Além de deslocar o estranhamento cognitivo para nova que se distanciam do cliché da
ficcdo cientifica mainstream, “Codinome Electra” e “Memoria Sintética” subvertem o
conceito de megatexto que pode ser definido como uma rede de signos e referéncias
intertextuais que sustentam as convencdes da ficgdo cientifica (Broderick, 1995).

Em “Codinome Electra”, ¢ possivel verificar o vocabuldrio tradicional da space opera,
tais como, batalhas interestelares, inteligéncias artificiais, naves espaciais, armaduras,
implantes e assessorias governamentais. Entretanto, em vez de fortalecer os modelos
masculinos heroicos, essa linguagem serve a uma narrativa em que a protagonista ¢ uma
mulher negra, trans e lider. Um dos momentos, em que ¢ possivel verificar uma inversao,
ocorre quando Electra, apds ser resgatada, ¢ levada a sala de arquivos: “nas paredes estavam
os painéis de memoria de um tom suavemente rosado, por onde as informagdes fluiam e
eram armazenadas” (Sybylla, 2013, p. 17 — grifo meu). Usa-se a cor rosa, tradicionalmente
uma cor vista como “feminina e delicada”, para simbolizar a tecnologia, em um contexto
predominantemente técnico e militar. Esse uso da cor pode ser considerado uma forma sutil
de desafiar os codigos simbolicos de género, mesclando o sensivel ao mecanico, o cuidado a
guerra.

Paralelamente, o universo tecnoldgico de Klaten ¢ construido e permeado por um ideal

de resisténcia e reestruturacao social. Electra faz parte de uma comunidade de doze clas,
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composta por dissidentes de uma histéria marcada pela opressdo racial, de género e sexual e
que, ao se reestruturarem, tentam manter uma equidade de poder. O Conselho de Pares,
institui¢ao de maior poderio no planeta, ¢ formado por representantes de todos os clas sendo
sempre um homem e uma mulher de cada cla, que sdo eleitos democraticamente.

Nesse sentido, no planeta os “ancestrais formavam um grupo progressista da
comunidade que buscava combater o preconceito, o racismo, a misoginia” (Sybylla, 2013, p.
36), dessarte, ¢ possivel perceber que a luta identitaria ¢ um elemento fundamental da
civilizacdo de Klaten, reconfigurando o megatexto como uma memoria de resisténcia.

A batalha contra os magojins, anteriormente fundamentada em uma alteridade
extrema, ¢ desmantelada pela identificacdo de que o “outro” ¢, na realidade, idéntico. Assim,
essa estrutura reflete os conflitos reais realizados em torno de construgdes ideologicas de
adversarios. Logo, o conto de Sybylla (2013) se transforma de simples repositorio de
escapismo tecnologico em um espago de luta pela narrativa, pela verdade e pela justiga com
uma protagonista e heroina, uma representatividade que importa na literatura e fora dela.

J& “Memoria Sintética”, por sua vez, lida com um outro tipo de megatexto que € o que
evoca as estéticas de laboratorio, de IA e de simulagdo. Tais caracteristicas sdao comuns no
cyberpunk e na fic¢ao cientifica distopica. Contudo, o que de fato se descobre nao ¢ um
androide em colapso funcional, mas uma consciéncia, cuja memoria ¢ de uma mulher que ja
existiu e de certa forma continua a existir, que se revela em estratos narrativos € lembrangas
apagadas.

Com efeito, o espaco da narrativa ¢ uma Sao Paulo que tanto pode ser futuristica e
decadente ou apenas decadente. A cidade nada mais € que um cemitério gigante para
comportar um numero cada vez maior de mortes, mas onde a vida humana vale cada vez

menos:

— Este ¢ um edificio antigo, talvez o mais antigo de Sdo Paulo. Compraram todo o
quarteirdo aqui no centro e construiram essa espécie de campos, mas preservaram a
estrutura desse prédio histérico. Aumentaram a area ao redor pra fazer jazigos,
embora 0 negdcio mesmo seja a cremagdo. Pessoal gosta mais de ficar com o pd de
quem amou no criado mudo do que debaixo da terra.

Anjos de Areia recebia todo o tipo de carga, como costumavam chamar. Desde
animais mortos em acidentes domésticos a tubardes que tinham as barbatanas
arrancadas e vendidas como iguaria no mercado negro. Como unico cemitério da
cidade, ele tornou-se o lar de cachorrinhos, gatos e porquinhos da india que foram
muito amados em vida, cujos donos podiam pagar o valor absurdo cobrado pela
cremacdo ou acomodagdo deles (Mateus, 2013, p. 182).

Neste contexto, a linguagem do megatexto classico ¢ despojada, transformada em

barulho e desmantelo. O foco da narrativa muda da ac¢do para a contemplagdo, da tarefa para a
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recordagdo e vice-versa. Nesse deslocamento, Mateus (2013) transforma o protagonismo de
personagens femininas como uma forma de resisténcia, sem que isso seja panfletario. As
personagens simplesmente existem e resistem na narrativa. E suas subjetividades rechacam o
apagamento. Sao eus incompletos, quebrados, nao vividos, ndo sonhados e que buscam
redencdo ndo s6 para si, mas também para aquela humanidade que se desmantela.

Embora “Memoria Sintética” tenha um tom mais reflexivo do que “Codinome
Electra”, ambos os contos empregam o megatexto como arena de conflito simbolico. Se
Sybylla (2013) reinterpreta a guerra e a politica por meio de uma personagem subalterna que
se torna um soldado, mas que se rebela contra os que a criaram e o faz em nome de suas
ideais, Mateus (2013) rejeita a utilidade e a certeza como valores. Sua narrativa desestabiliza
a logica bindria das inteligéncias artificiais e sugere uma subjetividade que ndo se estabelece
pela origem (humana ou sintética), mas pelo desejo de persistir e ter significado. Em ambas as
obras, o megatexto ¢ desafiado e reinterpretado, ndo como uma eliminagdo do género, mas
como sua atualizacdo ética, poética e politica.

Ao reconfigurarem os elementos centrais do imaginario da fic¢do cientifica, tais como
a guerra, a tecnologia, androides, inteligéncias artificiais e a exploracdo espacial, as autoras
colocam as mulheres no centro da acdo. Dessa forma, essas personagens adquirem espessura
subjetiva e ambivaléncia ética na categoria que Shippey (2001) chama de degraded
information. Ao esconderem ou revelarem dados, desmantelarem convicgdes e chamarem
para a reconstru¢cdo fragmentada do universo narrativo, Sybylla (2013) e Mateus (2013)
proporcionam vivéncias que se alinham a desconfianga atual sobre a origem, o corpo e a
verdade. E nesse ambito de incerteza e desolagdo, entre siléncios e marcas, que as
protagonistas femininas quebram os padrdes convencionais de representacdao e tem, assim, a
oportunidade de se opor aos estereotipos.

Em “Codinome Electra”, as informag¢des degradadas ndo possuem uma falta completa
de dados, na verdade, o que hd ¢ uma administragdo estratégica desses dados. Electra, ao
perceber que algo foi ocultado e buscar conhecer sua histéria, se coloca em um espago liminar
que quebra com a imagem da mulher transparente, previsivel e submissa, ou seja, do soldado.
Ela possui sabedoria, mas opta por ficar em siléncio; tem influéncia, mas a utiliza conforme
suas proprias regras. Ela faz isso ao trazer o magojin, ao saber quando se calar, ao buscar a
histéria nos arquivos de seus fundadores, ao ouvir o que a Coronel fala e que ndo constava
nos arquivos.

Essa recusa a uma ldgica linear e masculina de heroismo contesta os arquétipos da

mulher-maquina dominada pelo Estado ou do anjo redentor. Ao trazer o adversario para a
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nave, Electra realiza um ato de desobediéncia as ordens, mas se mantém fiel a sua
consciéncia, como se afirmasse: o que ficou oculto pela narrativa oficial, deve ser ouvido. E
nesse movimento ético que Sybylla (2013) reformula o estere6tipo, transformando a heroina
ndo em uma caricatura de poder, mas em um sujeito em conflito com o proprio sistema que a
originou.

Em “Memoéria Sintética”, a informagdo degradada nao ¢ um erro do sistema, mas o

proprio sistema. Kaira ¢ desmembrada em suas recordagdes, mesmo as mais dolorosas:

Tentou acessar a lembranca do filho morto. Como morreu, quantos anos tinha,
quando foi isso? Apenas imagens confusas.

Abriu o diario e colocou a nova informagéo.

Crianga — filho de Marla (Mateus, 2013, p. 188).

As memorias existentes sdo confusas; ndo respondem as suas perguntas; porém, ela
também sabe que elas ndo sdo suas, mas de Marla. Logo, para manter suas memorias, as que
ela estd criando, faz uma anotagdo. E possivel analisar que a resisténcia presente nio ¢é
grandiosa, mas uma resisténcia que reside no caleidoscopio da memoria confusa e apagada de
Marla, presente em Kaira e nas que ela cria, mesmo sabendo que ndo permanecera por muito
tempo “viva”.

Nesse sentido, Kaira e Marla funcionam como opostos a Bell, que busca dominar os
transfers por meio da inclusdo de recordacdes artificiais, Marla, em contrapartida, investe na
incerteza como area de resisténcia, pois ao ndo revelar tudo a Kaira, ela confia na habilidade
da outra de descobrir sozinha, numa ética do que esta por vir.

Dessa maneira, Kaira e Marla ndo sdao apenas vitimas ou antagonistas, mas mulheres
que, mesmo em um sistema de opressao absoluto, conseguem encontrar espacos de liberdade.
Essas personagens contrastam com os modelos que Russ (1995) critica, como o da mulher
vulneravel ou da sedutora malvada. Aqui, as figuras s3o ambivalentes, cientes da
manipulagdo, mas também prontas para distorcer o cddigo para preservar algo, seja a
lembranca de uma mae, um filho falecido, ou a vida humana. Assim, a informacao degradada
pode ser lida ndo apenascomoum recurso narrativo, mas como uma metafora da subjetividade
em colapso que, paradoxalmente, descobre poder em sua imperfeicado.

Por conseguinte, ambos os contos reescrevem elementos essenciais da ficcdo
cientifica, assim como suas tematicas. E possivel observar como o megatexto e a
degradedinformation sao apropriados pelas autoras ndo para reafirmar a légica masculina,

tecnocratica e racionalizante da fic¢do cientifica tradicional, mas para instaurar zonas de
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instabilidade e de insurgéncia subjetiva. As autoras criam personagens femininas que

desafiam os estereotipos denunciados por Russ (1995).

4.2 TERRAS DE REIS DESPOSTOS E REQUIENS ANUNCIADOS: A FICCAO CIENTIFICA NARRADA

PELA MARGEM EM “UMA TERRA DE REIS” E “REQUIEM PARA A HUMANIDADE”

Tenho afirmado que a fic¢do cientifica, desde sua consolidacdo como género, foi
majoritariamente escrita por homens brancos e voltada a um publico igualmente masculino,
naturalizando hierarquias que relegaram mulheres e sujeitos periféricos ao siléncio ou a
condicdo de figuras secundarias. Nesse cendrio, a margem aparece Como a exce¢ao, como um
espaco de vozes que ecoam para destoarem do canone desse género e, ao fazé-lo, abrem
brechas para discursos de resisténcia.

E desse lugar que “Uma terra de reis”, de Dana Martins (2013), e “Réquiem para a
humanidade”, de Thabata Borine (2013) s3o construidos. Nesses contos, o colapso nao
assume a forma grandiosa de impérios interestelares em queda, mas ¢ a materializagdo de
experiéncias cotidianas de ruina, tais como epidemias, a degradacdo ambiental, suas
consequéncias e a exploragdo até a exaustao da propria espécie.

Ao procurar informagdes de Dana Martins, autora de “Uma terra de reis”, encontrei
seu blog Conversa Cult*®, cuja ultima postagem foi em abril de 2020, ou seja, ela ja ndo o
escreve ha cinco anos. Em um post de 24 de outubro de 2013, ela analisa os contos da
coletanea Universo Desconstruido e, ao falar de seu proprio conto, afirma que seu desejo foi o
de criar uma histdria comum, pois “o diferencial é criar uma histdria que ndo fique presa aos
estereotipos (tanto do homem quanto da mulher) e estimule a visdo negativa” (Martins, 2013,
s.p.). Dessa forma, percebe-se que a autora deseja escrever uma ficcdo cientifica que rompa
com os padrdes que Russ (1995) denuncia, ou seja, a persisténcia de narrativas em que
mulheres sdo figuras decorativas em mundos masculinos.

Para isso, seu conto se inicia: “Olho para a floresta de Aman no meio do lixo”. Sao
duas imagens antagdnicas que se unem e que, ao longo da narrativa, outras surgirdo e
desafiardo o leitor e a leitora a identificar o que ¢ méaquina e o que ¢ humano, o que € real e o
que ¢ “memoria”. Maya, um ser que sangra, sente e pensa, € que ainda assim nao ¢ visto como
humano, ¢ a narradora-protagonista do conto. E sob seu olhar, que também carrega a incerteza

de sua humanidade, que a histéria ¢ contada. Ao lado de Dev, um cuidador e parceiro que

2 Disponivel em: http://www.conversacult.com.br/2013/10/analisando-universo-desconstruido-o-que 24.html.
Acesso em: 1 set. 2025.
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toma decisdes sem o conhecimento e o desejo de Maya, ela atravessa uma periferia devastada
por epidemias, fome e violéncia, onde sobreviver significa negociar constantemente entre
medo e resisténcia. A terra de reis de Martins (2013) € uma terra onde lucro e poder valem
mais que qualquer vida.

Ja Thabata Borine ¢ mestre em Biologia Vegetal pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul®. Foi interessante verificar que sua dissertacio ¢ sobre biologia evolutiva e que
ela escreve ficcionalmente sobre evolugdo, no entanto, com um certo pessimismo. Nao
encontrei outras informagdes sobre sua trajetéria como escritora, nem se voltou a escrever.
Devo reiterar que o dado de muitas das autoras deixarem de escrever ¢ um sintoma do
silenciamento de mulheres. Como ja mencionado, na época de sua publicacdo as autoras
sofreram ataques de haters que afirmavam que o que elas escreveram nao era ficgdo
cientifica.

“Réquiem para a humanidade” ¢ narrado em primeira pessoa, em forma de diario. Ja
no inicio do conto, percebe-se que aquele relato funciona como uma capsula do tempo
deixada para um futuro que ndo se sabe se existird. A narradora expde o processo de
descoberta da eminéncia da aniquilagdo da humanidade e os motivos pelos quais a
inteligéncia artificial acredita que deve exterminar a raga humana. Além de sua tentativa de
alerta e a total descrencga pelo que ela alerta até que parece ser tarde demais. E o relato da
iminéncia da extingdao da espécie humana.

Ela ¢ uma cientista que encontra e pesquisa uma espécie que ja havia sido dizimada e
que alertou, ha milhares de anos, antes de sua propria extingdo, que o Homo sapiens seria o
proximo. Além disso, essa invasdo alienigena ¢ realizada remotamente com maquinas que
calcularam matematicamente o quociente do potencial de destruicao da espécie humana. O
objetivo seria salvar outras formas de vida.

A escolha do titulo ¢ significativa uma vez que réquiem ¢ uma missa finebre,
celebrada para marcar o luto coletivo, € que, no conto, funciona como metafora para o adeus a
humanidade, deslocando o foco do heroismo para a memoria e para o lamento. O conto ¢
como um rito memorialistico, no qual cada registro da narradora ¢ menos uma tentativa de
explicar o colapso e mais um esfor¢co de deixar vestigios da existéncia humana diante do
esquecimento.

No entanto, ¢ importante destacar que Borine (2013), ao ambientar a narrativa nos

Estados Unidos da América do Norte (EUA), informagdo revelada apenas nos momentos

? Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/3515770219164449. Acesso em: 01 set. 2025.
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finais do conto, reproduz uma légica de centralidade do Norte Global. Essa escolha diminui,
em certa medida, a poténcia critica do conto ja que refor¢a a imagem dos EUA como
epicentro das grandes catastrofes e também como espaco privilegiado de resisténcia, aqueles
que sempre ditam o que € quem merece ser salvo, deixando de lado a possibilidade de
imaginar outros contextos periféricos como /ocus da resisténcia.

Tal opgdo se distancia de uma vertente significativa da ficcdo cientifica latino-
americana, que tem buscado, justamente, questionar a hegemonia cultural e literaria do Norte
ao propor cenarios alternativos no Sul Global. De acordo com Ginway e Brown (2012), a
ficcdo cientifica latino-americana historicamente oscilou entre ser percebida como
“estrangeira” ou “inauténtica” e, a0 mesmo tempo, constituir um campo fértil para imaginar
futuros que contestam essa centralidade. Nesse sentido, a narrativa de Borine (2013) teria
mantido sua verossimilhanga se situada no Brasil ou em outros espagos latino-americanos,
tornando-se ainda mais potente como critica ao evidenciar a experiéncia de margens
historicamente silenciadas.

Por conseguinte, optei por uma andlise comparativa de “Uma terra de reis” e
“Réquiem para a humanidade”, pois percebo que ambos os contos podem ser categorizados
como ficgdo cientifica distopica uma vez que trazem esse “lugar ruim” como forma de critica
cultural, todavia, cada um o ¢ a partir de e com estratégias distintas. Martins (2013) parte da
experiéncia periférica, da divida, em que a violéncia cotidiana e os vulnerdveis expdem a
fragilidade das hierarquias sociais, enquanto Borine (2013) constréi uma escrita
memorialistica, em tom de despedida, que aproxima o olhar da humanidade para sua propria
ruina.

Além disso, a comparacao entre os dois contos permite examinar ndo apenas como
eles atualizam o novum (Suvin, 1977), ao instaurar mundos marcados por epidemias e
invasdes, mas também como tensionam os estereotipos femininos denunciados por Russ
(1995). Portanto, ao intricar teoria, critica e literatura, o objetivo € analisar como as autoras
realizam escolhas estéticas e como tais escolhas abrem espaco para repensar a fic¢do
cientifica escrita por mulheres no Brasil a partir de tais narrativas.

Ademais, ao observar os dois contos, ja se percebe um deslocamento importante no
modo como os tragos distopicos sdo construidos: em vez de regimes totalitarios centralizados
ou impérios intergalacticos em guerra, surgem narrativas marcadas pela catastrofe cotidiana,
pela degradacdo ambiental, pelas epidemias e pela ameaga constante a vida. Essa mudanca de
foco mostra que o “lugar ruim” ndo precisa mais ser estruturado a partir da figura do Estado

opressor ou de sistemas politicos totalitarios, mas pode surgir da propria faléncia das
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condi¢des de vida e da violéncia banalizada. Nesse contexto, Claeys (2017), ao analisar a
distopia pods-totalitarismo, afirma que a distopia contemporanea se expandiu para além da
critica ao poder centralizado e passou a tematizar ameagas difusas e multiplas, tais como nos
contos de Martins (2013) e Borine (2013).

E possivel ver essas ameagas em “Uma terra de reis”, ja no inicio, pois hd um cenario
que mistura a floresta ao lixo. Maya, que em sanscrito significa ilusio ou magia’, procura por
Aman, que significa pai’!, que a ensinaria a plantar “nem que seja a forga” (Martins, 2013, p.
53) e o encontra com “[...] sua pele morena agora branca como a de Dev, e onde deveria estar
seu braco apenas um cotoco cheio de sangue” (Martins, 2013, p. 53), braco que serd usado
como forma de pagamento para conseguir algum medicamento que o mantenha vivo.

O inicio do conto ja apresenta a atmosfera que perpetuard por todo o conto: pobreza,
doengas, inseguranga, incerteza medo, violéncia, a vida humana tendo um preco, seja por
manté-la, seja pela morte. Isso também se traduz na protagonista. Maya parece confusa e
alheia a tudo que esta acontecendo, quando Oliv afirma que ela ndo deveria ter ido até onde
estdo, no meio do lixo, mas na parte nobre da cidade, Maya questiona a Oliv que lhe responde
que ela poderia ser infectada pela epidemia, que Maya desconhece: “Meus ombros desabam.
Eu ndo sei de epidemia nenhuma. S6 mais uma das coisas que eu ndo sei sobre esse mundo”
(Martins, 2013, p. 54). Os outros personagens também parecem nao saber qual a epidemia,
porém o medo quando alguém tosse demonstra que a epidemia ¢ ligada a uma doenga
transmitida pelas vias aéreas e que ninguém sabe exatamente o que €.

No conto, o ambiente cheio de lixo, sujo e desorganizado junto a uma floresta ndo ¢
um contraste estilistico de Martins (2013) ¢ sintoma de um ambiente contaminado onde a
natureza ja ndo garante abrigo. Tampouco a liberdade ¢ algo a ser buscado, pois “essa ¢ uma
terra de reis, onde vocé morre doente enquanto lutam pela liberdade” (Martins, 2013, p. 55).

Percebe-se que, diferentemente das distopias que buscam liberdade, a fic¢do cientifica
distopica de Martins (2013) denuncia que € necessario estar vivo, sobreviver para que se
possa, entdo, pensar em ser livre. Desse modo, ao longo do conto, a vida na periferia, que nao
¢ localizada em nenhum tempo ou espaco, ¢ atravessada pelo fato de que vender o brago que
“[...] ele ainda estd vivo. Esse preco vale vida” (Martin, 2013, p. 57). Maya, que ¢
programada para sobreviver, ¢ a demonstracao da faléncia ambiental e humanitaria que torna

a sobrevivéncia uma tecnologia de emergéncia.

30 Disponivel em: https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/maya/ Acesso em: 01 set. 2025.
31 Disponivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/aman. Acesso: em 01 set. 2025
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Nao obstante, ¢ somente no meio da narrativa que se tem a certeza de que Maya ¢ um
URO, um tipo de androide, e que ela foi criada por um Artista, cientista que desenvolve
androides. Além disso, ela passa a buscar a cura para a epidemia. Uma cura que quem possui
¢ a industria farmacéutica, a Liga: Uma forma de vida, cujo slogan ¢ “Todos somos produtos”
(Martins, 2013, p. 64), ou seja, todos somos produtos e alguns valem mais que outros. Nesse
sentido, Maya ¢ o novum (Suvin, 1977). Ela é uma pessoa-maquina que muda o olhar do leitor
e da leitora, pois desloca o enredo da precariedade cotidiana para o questionamento da propria
fronteira entre humano e ndo humano, entre viver e sobreviver, entre vida e morte. Em vez de
apenas um artificio tecnoldgico, o novum assume uma dimensdo que é também ética e
politica, ja que o corpo de Maya ¢é aquilo que encarna a catdstrofe e, a0 mesmo tempo, a
possibilidade de resisténcia.

Por conseguinte, ¢ quase no final do conto que o leitor e a leitora tomam consciéncia
de que Maya foi projetada para sobreviver. Isso acontece quando ela e Dev, ao fugirem do
prédio da Liga, encontram um URO que ndo sabe qual sua natureza, mas que foi projetado
para funcionar como um escravo sexual. O androide apds assassinar seu abusador afirma: “-
Eu cansei dessa vida, t4 me entendendo? — [...] — E ndo adianta me levar de volta, eu ndo sou
mais escravo dessa bosta. Nao quero mais o seu dinheiro. Foda-se vocé€ e essa casa inteira”
(Martins, 2013, p.72).

Martins (2013) contraria as leis da robdtica de Asimov (2004), ao projetar um
androide que ¢ capaz de cometer assassinato, porém o fato de ele ndo saber quem ¢ da-lhe
livre-arbitrio para ser o que deseja, inclusive, uma pessoa que d4 um basta a seus abusadores.

Maya se coloca como uma defensora de Sem que ganha esse nome por nao ter nome.

O dialogo a seguir, revela ao leitor o que realmente esta em jogo:

- Dev, ndo estamos falando de um bichinho de estimagdo. Ele é uma pessoa. De
verdade! — eu digo e minha voz j4 sai alterada.

- Ele ndo sabe nada! Ele nem ¢ humano, ele € um- - e a palavra fica presa na boca
dele, mas seus labios completam: URO. Respiro fundo para nao quebrar a cara dele.
- Qual ¢ a diferenca dele pra mim? — eu pergunto e empurro Dev para longe. — Eu
sou uma garotinha indefesa que vocé precisa cuidar?

Os olhos dele se arregalam por meio segundo e entdo ele perde qualquer expressao.
— Nao, Maya. Mas ele ¢é. Cuidar ¢ risco. Foi criado para sexo. —ele fala em um tom
monotono. — Vocé ndo. Vocé foi criada para sobreviver (Martins, 2013, p. 73-74).

Ela demonstra preocupagao com as pessoas de sua espécie, UROs, mas também com
as pessoas doentes, seres humanos, que necessitam da cura que ela conseguiu.
Ao tentar levar a cura para reprodug¢do, Maya ¢ aprisionada pelos dok, um tipo de

poder paralelo que a veem como um objeto. Ela ¢ torturada por aqueles que a criaram e por
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outros que veem nela apenas uma friki, que ndao a desejam. Ela ¢ indesejada por todos, porém
¢ ela que mantém os principios humanos em toda a narrativae também o aprego pela vida
humana. E ela que compreende os valores do cuidar e do ser cuidada e da essencialidade disso
no sobreviver.

Maya percebe que

Ha tantas pessoas correndo que € como estar no inicio da infeccdo outra vez. Gritos
de medo e de ameaca se misturam, as explosdes vém logo atras fazendo tudo tremer
e eu preciso me agarrar mais ainda a Sem. Mesmo com meu cérebro bem-preparado
ativo, eu ndo teria conseguido sozinha atravessar o mar de pessoas, carros da Corpol
e da Liga, brigar até com soldados da Area e encontrar o meu caminho. O mundo
fabricado do programa ¢ muito simples: vocé€ contra zumbis passando por cima de
outros sobreviventes. Aqui todo mundo é um pouco zumbi e um pouco
sobrevivente lutando cegamente pela prépria voz (Martins, 2013, p. 89 — grifo
meu).

Ou seja, mesmo que ela tenha sido projetada para sobreviver, o mundo real ¢ muito
mais complexo, pois todos os seres, independentemente de sua natureza, também o sdo. Nao
ha vildes ou mocinhos. Nao ha preto ou branco. H4 um mundo cinza onde todos tentam “lutar
cegamente pela propria voz” (Martins, 2013, p. 89).

Dessa forma, o conto de Martins (2013) evidencia o que Claeys (2017) identifica
como a ampliacdo do horizonte distopico no pos-guerra, sendo o deslocamento do foco da
tirania politica para as multiplas faces da catastrofe cotidiana como a degrada¢do ambiental,
as epidemias, a mecaniza¢do do corpo, a violéncia banalizada, a degrada¢do das relagdes
humanas. Maya, criada para sobreviver em meio a escombros e pestes, ¢ essa mutagao, pois
sua propria existéncia so6 faz sentido diante de um mundo em colapso. Se a distopia classica
denunciava o controle totalitario do Estado, a distopia contemporanea e suas caracteristicas,
denunciam a impossibilidade de sustentar a vida em condi¢des de ruina social, ecoldgica e
ética, tais como a mostradas em “Uma terra de reis”. Como fic¢do cientifica distopica, o
novum aqui tem papel fundamental para que esse aviso de incéndio (Hilario, 2013) seja
ouvido.

Sob essa otica, Maya pode ser lida como figura que materializa a metafora do ciborgue
proposta por Haraway (2000) uma vez que ela ¢ um hibrido de organismo e maquina, mas
também uma imagem politica que subverte as narrativas tradicionais de origem e totalidade,
pois ela desestabiliza justamente essas fronteiras. Portanto, ela ¢ programada para sobreviver,
mas entende que sua programacao nao a preparou para um mundo que “é¢ um pouco zumbi e
um pouco sobrevivente” (Martins, 2013, p. 89). Ela ¢ capaz de cuidar, mas precisa aprender a

deixar-se ser cuidada. E criada como produto, mas se torna dona da propria vontade. E vista
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como ndo-humana, mas guarda em si valores humanos. Desse modo, ela pode ser lida uma
metafora radical da ficcdo cientifica distopica contemporanea, cujas caracteristicas Claeys
(2017) identifica em um mundo em que as fronteiras entre a vida e a tecnologia, natureza e
cultura, humano e maquina ja nao garantem estabilidade.

Se em “Uma terra de reis” a ficgdo cientifica distopica se constroi a partir da
experiéncia periférica, da precariedade cotidiana e com a propria protagonista, em “Réquiem
para a humanidade” olha-se para a memoria e seu registro. O conto de Borine (2013) se
organiza como um diario que antecipa a ruina da espécie humana e deixa como legado ndo a
promessa de redenc¢do, mas o testemunho de um colapso que pode ser irreversivel.

Nesse movimento, assim como em “Uma terra de Reis”, a ficcdo cientifica distopica
de Borine (2013) também se aproxima do que Claeys (2017) descreve como a ampliacdo do
horizonte distopico. Assim, esse réquiem permite explorar como a ficgdo cientifica se mostra
distopica ao manifestar ndo s6 na denuncia das condi¢des de vidas deterioradas, mas também
na elaboragdo de ritos de despedida que fazem pensar sobre a impossibilidade de um futuro.

J& no inicio do conto, o tempo ¢ incerto:

Se vocé esta lendo isto, entdo as informacdes sobre minha linguaforam uteis. Sou
parte da civilizagdo humana, do planeta Terra, a tinicaespécie do meu planeta que
conseguiu viajar pela galaxia. O esfor¢o dedecifrar estas informagdes valera a pena,
pois aqui serdo encontradastodas as informacdes sobre o que esta dizimando
minha espécie. Utilizeisto para guiar a sua.

Nos, humanos, somos uma espécie didica. Apresentamos umavariagdo ligada a
distribui¢do geografica dos primeiros individuos quesurgiram, ou seja, nossas peles
possuem variagdo de cor, assim comoolhos e cabelos, além de outras variagdes
fisicas associadas. Passamosa maior parte de nossa histéria divididos por cor,
credos, etnias, paises.No passado, fizemos diversas guerras por territorios,
crencas diferentesou por acreditarmos em nossa superioridade. Mais
informagdes sobreos terraqueos podem ser encontradas neste mesmo dispositivo
(Borine, 2013, p. 207 — grifo meu).

Ao usar um vocabulario biologizante, “somos uma espécie didica”, a narradora situa a
humanidade como objeto de andlise e anuncia um olhar distanciado, quase arqueologico,
sobre sua propria condi¢do. Esse procedimento coloca em foco o principal traco distdpico do
conto: colapso da propria espécie, expandindo a critica para essa aniquilagdo em escala
planetaria.

Dessa forma, o inicio do relato funciona também como um novum (Suvin, 1977) uma
vez que se cria estranhamento ao descrever a humanidade como se fosse uma espécie ja
extinta, observada a partir de fora, obrigando o leitor e a leitora a assumirem esse olhar

também de cientista e, teoricamente, neutro. Ao mesmo tempo, esse discurso que pretende ser
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neutro e cientifico revela suas fissuras, pois, como Butler (2021) argumenta, as categorias
bioldgicas nunca sdao apenas descritivas ja que estdo atravessadas por regimes de poder que
produzem e hierarquizam diferencas.

Assim, quando a narradora afirma que ha uma igualdade biologica, diferengas por
questdes de reproducao e habitat, porém, “passamos a maior parte de nossa historia divididos
por cor, credos, etnias, paises” (Borine, 2013, p. 207), o conto evidencia justamente esse
paradoxo entre a igualdade bioldgica, uma tnica espécie, e a desigualdade vivida, mostrando
como a barbarie historica da humanidade ¢ também parte da ruina que a conduz a sua
extin¢do. A narradora deixa isso claro quando afirma aos seus interlocutores que podem ser

guiados por tal relato:

Anteriormente, estavamos criando colonias e extraindo recursos dos mais diversos
planetas da nossa galaxia. Nunca tivemos muitos escripulos, mas quanto mais
percebiamos que éramos a unica espécie inteligente viva, mais aproveitavamos essa
posicdao. Socialmente, pareciamos ter finalmente criado uma sensacdo de
igualdade, todos trabalhando pelo nosso futuro. Acreditivamos que tinhamos
superado os preconceitos antigamente enraizados em nossas culturas, mas
agora percebo que nio era real. E por que eu estou falando isso? Porque nosso
ataque s6 ocorreu devido a nossa incapacidade de nos considerarmos
verdadeiramente iguais (Borine, 2013, p. 208 — grifo meu).

Ao afirmar para seus interlocutores que a humanidade era inescrupulosa e que a
aparente paz e justica social apenas existiam para que se mantivesse um status quo, que
somente existia a partir da ideia de um “trabalho para o futuro” e que, na pratica, como se
percebe pela leitura do conto, nunca existiu. Além disso, ao narrar como se deixasse uma
capsula do tempo, a voz da narradora funciona como estratégia de resisténcia diante da
aniquilagdo. A protagonista se apropria da escrita de um captain’s log, registro tipico das
narrativas de exploragdo espacial, em que a autoridade da voz comanda e documenta o avango
de uma missdo, mas o subverte ao transforma-lo em um réquiem em que conta suas dores e
medos, além da iminéncia do fim da humanidade.

Consequentemente, ndo ha o antncio de descobertas ou de vitorias, mas um
transformar em palavras o fim de sua propria espécie uma vez que a voz narrativa de uma
mulher muda o foco da conquista para o testemunho. Seu corpo estd condenado, portanto, a
ela e a humanidade restam a palavra que se converte em espago possivel de permanéncia, e a
acdo nao ¢ medida pela for¢a militar, mas pela capacidade de transmitir memoria e deixar
vestigios, mesmo que sejam vestigios de erros e dores.

Dessa forma, o ato de narrar torna-se politico e resistente, pois rompe o siléncio

imposto pela catastrofe ao afirmar que ainda ha algo a ser comunicado, ainda ha uma voz que
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insiste em dizer, mesmo que nem tudo seja bonito de ser dito. Escrever ¢é resistir porque
transforma a finitude em heranga, uma voz que luta contra o esquecimento e assegura que,
mesmo no fim, a humanidade ndo se apaga sem deixar marcas.

Além disso, Borine (2013) proporciona a sua narradora a conquista da palavra (Perrot,
2007). Sabe-se que ao registrar ndo apenas a ruina da espécie, mas também sua propria voz, a
narradora se coloca como mulher e como sujeito ativo da memdria coletiva. Mesmo apos ter
sido silenciada no inicio de sua pesquisa, quando a questionam: “Vocé acha que sua pesquisa
¢ importante, mesmo? S6 vamos depois que os verdadeiros cientistas pesquisarem” (Borine,
2013, p. 209) e a tratam com desdém em toda a viagem, demonstrando claramente que ela ndo
¢ vista como um deles, como uma igual, ou seja, uma deslegitimacdo da autoridade,
mecanismo de apagamento que Russ (1995) denuncia e que ocorre na fic¢do e fora dela.

A mesma deslegitimagdo ainda permanece, mesmo quando alcanca prestigio, sua

legitimidade continua sendo colocada em duvida

[...] o tratamento dispensado a mim por parte dos tripulantes era muito diferente
agora. Como lider do projeto, todos eram bastante respeitosos e obedeciam sem
reclamagdes. Muitos acreditavam que era apenas um delirio de minha mente
perturbada, e todos que era um gasto de dinheiro sem razdo. Mas, desta vez, ndo
podiam dizer isso na minha presenga. Quanto a mim, apesar de estar sentindo uma
inseguranga tremenda, exteriorizava isso apenas em meus momentos mais solitarios
(Borine, 2013, p. 214).

Ou quando tenta alertar sobre a iminéncia da extingdo e ¢ silenciada. Esse descrédito
exemplifica estratégias de apagamento descritas por Russ (1983) que vao do rebaixamento do
valor da escrita de mulheres até a negacdo de sua autoria ou de sua sanidade.

Outra dor que o conto mostra é o estupro “corretivo” para mulheres 1ésbicas. Max,
amigo da narradora, ao ser, outra vez, rejeitado, pois ela ama a namorada, afirma: “Eu vou te
mostrar como vocé€ pode ser amada de verdade! Nao como aquela Julia, mas por um homem”
(Borine, 2013, p. 202). A narradora mostra novamente que essa sociedade, que teoricamente
estava em harmonia, ainda usava estupro como forma de controle do corpo e do afeto de
mulheres. Desse modo, Butler (2021) assevera que os corpos ndo sao neutros, mas produzidos
por regimes de poder que determinam quais vidas sdo reconhecidas e quais podem ser
descartadas. A narradora de Borine (2013) ¢é esse ponto de interseccdo: mulher, negra e
Iésbica, e também alvo de silenciamento e de violéncia.

No entanto, sua voz se eleva, pois, se, como afirma Perrot (2007), a histéria das
mulheres ¢ marcada pelo esfor¢o de transformar siléncios em narrativas, o diario da narradora,

cujo nome o leitor e a leitora s conhecem na tltima frase do conto, NiaraYeza, ¢ uma versao
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literaria dessa tradigdo uma vez que a mulher ndo apenas rompe o siléncio do passado, mas ¢
uma voz de mulher, negra e lésbica que narra o fim da humanidade e seus motivos. E ela
também que pede novamente por outros e pela humanidade; “Use isto com sabedoria e que
Deus tenha piedade de nés” (Borine, 2013, p. 227), em um tom cliché messianico.

Dessa maneira, a narradora-protagonista de “Requiém para a humanidade” ¢ um
exemplo de uma possivel inversdo da ldégica hegemdnica da ficgdo cientifica, que, por muito
tempo, destinou as mulheres papéis secundarios e lhes negou a autoria. Aqui quem fala pela
espécieHomosapiens nao ¢ um homem, mas uma mulher que traz a memoria de sua existéncia
e de suas dores também.

Além da memoria de sua propria espécie, a narradora de Borine (2013) apresenta uma
visdo de outras espécies sobre os seres humanos. A biologizacdo, j4 mencionada, além de
mostrar que biologicamente somos iguais, também aproxima os seres humanos do mesmo
estatuto de qualquer outra espécie, alinhando-se ao que Haraway (2003) propde.

A espécie que tentou alertar a humanidade tinha caracteristicas parecidas com as

nossas:

Os Gliesianos foram uma civilizagdo poderosa, que dominou o Universo ha pelo
menos 2 milhdes de anos atras. No auge de sua hegemonia, conquistaram inclusive
outras galaxias além da deles, incluindo a Via Lactea.

[...]

De aparéncia, eram seres baixos, humanoides, com dois pares de olhos grandes,
sendo um par maior que o outro. Nao pareciam ter nariz ou pelos. Eram
acinzentados, atarracados e com a pele que lembrava a de um sapo, com pequenas
linhas avermelhadas que ligavam seus olhos e bocas. Possuiam 4 dedos longos, com
as falanges em formato circular, e pernas e pés que semelhantes aos dos gatos.
Formavam grandes familias, que definiam inclusive suas profissdes e
asseguravam sua posicio na sociedade, um sistema de castas. Mas esse sistema
niao se aplicava a suas fémeas, de nascimento muito raro. Quando uma filha
nascia, a familia ganhava prestigio instantaneamente, porém as mesmas
possuiam apenas uma funcio: a de reproducao (Borine, 2013, p. 217, grifo meu).

Apesar de pacificos, os Glisianos, assim como os humanos, dominavam outros
planetas e povos. Dividiam-se em classes sociais e delegavam a suas fémeas uma Unica
funcdo: a de procriar. Além disso, a vida de alguns “[...] gliesianos possuia maior valor que as
dosdemais” (Borine, 2013, p. 218).

A civilizagdo que os dizimou também possuia caracteristicas parecidas com as dele

proprios, porém era bélica:

[...] General Anouk estabeleceu uma ditadura. Além de se armar inclusive contra
seus semelhantes de outros quadrantes, ele escravizou uma parte da populacio.
Ainda mais, estabeleceu que as fémeas nao teriam mais direitos, como tornou



126

obrigatério o uso de horménios para que elas estivessem sempre em seu periodo
fértil. Assim, em pouco tempo, sua populacio era quase do tamanho de todas as
outras juntas. Com isso ele comegou a dominacdo dos quadrantes mais préximos.
Alguns Generais se uniram a ele por vontade propria, outros, pela forga. A Capital
teve que tomar uma decisdo, o que resultou em uma guerra, vencida pelo proprio
Anouk. Esses anos foram sombrios para os lamandu, ¢ nada pacificos. Outras
guerras implodiram e, ao final, eles acabam por se extinguirem (Borine, 2013, p.
224-225 — grifo meu).

Dessa forma, a redugdo das fémeas gliesianas e, posteriormente, das iamandu a fungao
exclusiva de reproducao esta relacionada ao carater politico do controle reprodutivo (Federici,
2019). A autora afirma que a reproducdo deixou de ser um espago de autonomia feminina
para se tornar instrumento de acumulacdo e disciplinamento, uma “acumulagdo primitiva”
continua exercida sobre os corpos das mulheres. J4 o regime ditatorial de Anouk, que arma
sua populacdo e impde o uso obrigatério de hormdnios para manter as mulheres
permanentemente férteis, ilustra o entrelagamento entre guerra, reproducdo e poder estatal, o
que esta de acordo com o que propde Federici (2019) sobre a militarizacao da vida cotidiana e
a exploracdo dos corpos femininos como estratégia de dominagao.

Borine (2013), ao colocar como tais espécies extintas demonstravam padrdes de
sociabilidade, de dominacdo do Outro similares aos terraqueos demonstra também que a
destruicao foi planejada em favor da vida que demonstre respeito por outras formas de vida

semelhantes ou nao:

Sozinhos no Universo, essa inteligéncia artificial aprendeu uma li¢do: toda vida
chega a extingdo em algum momento, mas antes disso, ela pode perturbar tudo a sua
volta. Quanto mais sentimentos de superioridade, quanto mais diferengas
acreditarem que possuem, mais danosos a si mesmos e aos outros eles sdo. E
tomaram como sua func¢do cuidar para que isso ndo acontecesse. E, com esse intuito,
faziam uma avaliacdo de como ela se comportava com relacio aos seus semelhantes.
Eles se desenvolveram, expandiram a capacidade da matriz e agora viajavam o
Universo.

Em suas proprias palavras: “Entendam, vocés sdo um perigo para o Universo, pois
irdo destruir outras formas de vida e vocés mesmos. SO estamos poupando tempo,
permitindo que os proximos tenham uma chance e que se comportem melhor. Nao
temos razdo? Vocé acredita que sua espécie nao tera um futuro igual ou pior aos
meus Senhores?” (Borine, 2013, p. 225).

A narrativa tensiona a no¢do de companheirismo proposta por Haraway (2021), ao
retirar a espécie humana do centro. A afirmagdo da inteligéncia artificial de que “vocés sao
um perigo para o Universo, pois irdo destruir outras formas de vida e vocés mesmos” (Borine,
2013, p. 225) ¢ uma critica ao antropocentrismo € a crenc¢a na excepcionalidade humana. No
entanto, se no Manifesto das espécies companheiras Haraway (2021) aposta na simpoiese, 0

fazer com a corresponsabilidade multiespécies, em Borine (2013) essa relagdo ¢ deslocada
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para um horizonte distopico em que o “cuidar” converte-se em vigiar e punir. A maquina
assume a posicdo de guardid que decreta a extingdo da humanidade em nome de uma
sobrevivéncia futura, de um tipo de vida ainda ndo definido, sublinhando a violéncia que pode
emergir quando a alteridade tecnologica deixa de ser parceria e se torna tribunal e algoz.

Por conseguinte, ao reconhecer que a extingdo humana ¢é condicdo para a
sobrevivéncia de outras formas de vida, Borine (2013) retira do centro a humanidade como
salvadora do planeta ou pelo menos merecedora da existéncia, tdo comum nas distopias
escritas por homens, e aproxima-se da critica de Haraway (2021) sobre a necessidade de
pensar mundos em ruina e interdependéncia. Nessa inversdo, a ficcdo de Borine (2013)
desarticula-se da logica épica de conquista e redengdo, subvertendo o que Claeys (2017)
identificou como marcas da distopia tradicional.

Assim, em vez de homens que lutam por impérios ou vitorias militares, ¢ uma mulher
que, em tom memorialistico, testemunha o fim da propria espécie e afirma a continuidade do
planeta sem ela, mostrando que a resisténcia ndo estd em vencer, mas em deixar memoria e
em aceitar o descentralizar-se como humanidade e tentar ndo somente salvar-se, mas também
salvar ao outro ao contar sua historia.

Por fim, “Uma terra de reis” e “Réquiem para a humanidade” revelam que a ficgao
distopica, quando escrita por mulheres, deixa de ser apenas o palco da catéstrofe e se tornam
também territorio de reinvencdo. Maya, corpo-maquina que insiste em cuidar, ¢ Niara Yeza,
voz-memoria que insiste em narrar, sdo figuras que rompem o siléncio historico das margens
e inscrevem na ficg¢do cientifica brasileira uma poética da resisténcia.

Como alerta Hilario (2013), a distopia funciona como “aviso de incéndio”, € aqui o
incéndio ndo € apenas o da ruina social ou ecologica, mas o da exclusdo de vozes que por
séculos foram silenciadas. Ao atualizar o novum (Suvin, 1977) como gesto ético e ao
transformar o testemunho em arma narrativa, Martins (2013) e Borine (2013) alinham-se ao
que Perrot (2007) reconhece como esfor¢co das mulheres em transformar siléncios em historia.
Nesse gesto, deslocam o género de seus lugares tradicionais e, com ele, deslocam também o
olhar de quem 1€: a ficcdo distdpica passa a ser lida ndo como fim absoluto, mas como espago
em que a memoria, a alteridade e o cuidado abrem fendas por onde pode deslumbrar algum

futuro.

4.3 Entre escombros, muros e ruinas: memoéria e Identidade em “Projeto Aquila” e “BSS

Mariana”
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Memoéria ¢é a capacidade que os seres vivos possuem de adquirir e armazenar
informacdes, sensagdes e sentimentos. Memoria € a capacidade de ndo esquecer. Memoria € a
possibilidade de ser. Mas quem possui a memoéria? Ela é intransferivel? E pessoal? E
universal? Somos nossas memorias? E quem somos sem elas? E se pudéssemos ter as
memorias de outros em nossas mentes, o que aconteceria? S3o essas as perguntas que
Gabriela Ventura, em “Projeto Aquila”, e Lady Sybylla, em “BSS Mariana” tentam responder
aos seus leitores e leitoras.

Gabriela Ventura ¢ professora e revisora e, na época da publicacdo da coletinea
Universo Desconstruido I, em 2013, era doutoranda em Literatura. Infelizmente, como
ocorreu com outras autoras, nao encontrei mais informagdes sobre ela.

Em “Projeto Aquila”, 18-se o diario de Isabel Andrade. Ela estd em uma institui¢do
psiquiatrica, porém descobre-se que o corpo de Isabel ¢ um “ele”. Ao longo da narrativa,
descobre-se que Isabel morreu em um acidente de carro e que o marido, Ricardo, utilizou um
projeto inacabado de Isabel para implantar as memorias dela em seu proprio corpo, pois
desejava que ela aperfeicoasse o dispositivo e pudesse lucrar com ele. Isabel o enlouquece
para que sua consciéncia desapareca e, entdo, sua consciéncia passa a ser a unica daquele
corpo. Em determinado momento, ela afirma: “Hoje me ocorre que houve algo de katkiano no
meu despertar. Quando Isabel Andrade acordou certa noite, apds sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseada em um homem monstruoso. Nao fui tdo rapida
quanto Gregor Samsa, ¢ verdade” (Ventura, 2013, p. 271 — grifo meu). A intertextualidade
com Kafka ¢ um prenuncio do que se lera, pois ao longo de sua narrativa, percebe-se que
Isabel desperta para quais foram os motivos que a levaram a situacdo em que estava, entre
eles, o casamento fadado ao fracasso e a inveja do marido.

No entanto, hd um preco para controlar o corpo onde a consciéncia de Isabel agora
vive: ela ¢ vista como louca. Na instituicdo psiquidtrica, sdo impostas regras rigidas de
vigilancia e controle sobre o corpo e a subjetividade. Para registrar sua experiéncia, ela cria
dois cadernos: o “Bloco A”, visivel aos enfermeiros e aos terapeutas, e o “Bloco B”, aquele
em que escreve sua verdade e dialoga com a jornalista que fez seu memorial. Os dois textos
existem, pois ha nela uma desconfianca em relagdo a promessa de confidencialidade quanto a
necessidade de preservar uma versao de si mesma que resista a normalizacdo institucional. O
diario, nesse sentido, deixa de ser apenas exercicio terapéutico e se torna estratégia de
sobrevivéncia e de memoria, uma tentativa de manter viva a subjetividade em meio ao

silenciamento e a medicalizagao.
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Ao analisar os dois contos, verifico que a memoria ndo ¢ apenas informagdes
registradas e armazenadas. A memoria ¢ um recurso politico, afetivo e literario. A memoria ¢
resisténcia.

E ¢ a partir do conceito de memoria como pratica social, formulado por Michael
Pollak (1992) que analiso as narrativas de Ventura (2013) e Sybylla (2015). Para ele, a
memoria ndo ¢ um fenomeno individual, mas uma pratica social, coletiva e historicamente
situada. Ela ¢ atravessada por institui¢cdes, tradi¢cdes e discursos que organizam tanto o
lembrar quanto o esquecer. Dessa forma, a memoria ndo pode ser compreendida como um
simples armazém de fatos. A memoria € um processo seletivo e dinamico que assegura que
grupos sociais permaneg¢am juntos ao mesmo tempo em que define suas fronteiras de
pertencimento. Assim, lembrar ¢ também legitimar identidades, e esquecer, por sua vez, ¢ um
ato politico de exclusao ou silenciamento de vozes (Pollak, 1992).

Desse modo, a identidade social estd intrinsecamente ligada as praticas de memoria,
sendo resultado de narrativas coletivas que reafirmam valores, simbolos e representacdes;
contudo, ela ndo ¢ uma esséncia imutdvel, mas constru¢des em permanente mudanga e
atualizag¢do, sustentadas por memorias compartilhadas e, igualmente, por esquecimentos
socialmente produzidos. Essa identidade se consolida por meio de rituais, tradicdes e marcos
discursivos que servem para reafirmar o pertencimento a este grupo, mas que também
revelam as tensdes internas e as disputas pela hegemonia de determinadas versdes do passado
(Pollak, 1992).

Pollak (1992) também afirma que a memoria ndo ¢ apenas instrumento de conservacao
do status quo, mas também de resisténcia. A evocacdo de lembrangas marginalizadas abre
espago para contranarrativas que desestabilizam discursos dominantes € permitem reinscrever
sujeitos historicamente silenciados. Esse movimento de recuperagdo da memoria subalterna ¢é
fundamental para a constitui¢do de novas identidades sociais, ja que fornece bases simbolicas
e politicas para reivindicar visibilidade e reconhecimento.

Por isso, faz-se necessaria a compreensao da memoria como campo de poder, no qual
diferentes grupos disputam legitimidade para impor suas versdes da histdria. Mulheres, povos
periféricos e demais sujeitos marginalizados, quando reinscritos nos processos de
rememoracdo, desestabilizam narrativas homogéneas e revelam a pluralidade da experiéncia
social. Assim, memoria e identidade social devem ser pensadas em conjunto, como dimensdes
que se entrelacam para estruturar, contestar e reinventar a vida coletiva (Pollak, 1992).

Em “Projeto Aquila”, a memoéria ¢ um campo de poder silencioso. E é a partir de um

diario que a protagonista pode expressar a voz “[...] (verdadeira, ndo a que tenho usado nos
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Gltimos tempos) enfiada na garganta de outra pessoa” (Ventura, 2013, p. 261). E a caneta ¢ o
papel que se tornam espagos possiveis de resisténcia. Isabel Andrade, internada em uma
institui¢ao psiquiatrica, resolve “jogar o jogo do ‘faga um querido diario’” (Ventura, 2013, p.
261), todavia, desde o inicio a protagonista ja afirma que o fara a seu modo. Para isso, ela cria
dois blocos distintos de anotagdes, o “A”, publico, € o “B”, secreto; a narradora duplica sua

propria voz, instaurando um jogo entre vigilancia e clandestinidade:

Assim, o Bloco A fica sempre a vista, o que quer dizer “sempre a vista dos
revistadores”. Finjo que escondo o Bloco A no fundo de uma gaveta e parego
constantemente reocupado se ele continua 14, com as folhas em ordem. Se eu o
deixasse em cima da escrivaninha, imagino que tomariam o documento por falso,
como quando um adolescente “esquece” o didrio em cima da cama — um pedido
6bvio para que os pais o leiam. Tenho plena consciéncia de que, quando escritas, as
normas de seguranga para manter meu modo de operagdo parecem paranoicas. Mas a
paranoia, como eu vim descobrir, ¢ talvez o Uinico sintoma que nenhum de nds que
aqui estamos deseja perder (Ventura, 2013, p. 263).

Essa estratégia, como observa Mariana Mendes Flores (2020), em sua tese Fic¢do
cientifica e engajamento: relatos clandestinos em O conto da aia, de Margaret Atwood,
“Réquiem para a Humanidade”, de Thabata Borine, e “Projeto Aquila”, de Gabriela
Ventura, aproxima o conto das formas testemunhais que emergem em contextos de opressao,
em que o ato de narrar ja €, em si, um gesto de sobrevivéncia e de insurgéncia. Para Flores
(2020, p. 185), Ventura inscreve “uma escrita marcada pela duplicidade entre adaptacdo e
insubordina¢do, revelando a fragilidade das fronteiras entre normalizacdo e resisténcia”.
Nesse sentido, o didrio torna-se memoria insurgente, uma tentativa de manter viva a
subjetividade em meio ao confinamento disciplinar. Esse confinamento vai além de paredes, ¢
0 proprio corpo. Isabel ndo € mais ela, mas ainda ¢ ela. A protagonista afirma que “Desde que
morri tudo o que tenho feito € esperar e pensar e procurar saidas possiveis para cada prisao
que me foi imposta” (Ventura, 2013, p. 264).

Isabel reconhece sua morte fisica, porém nega-se a deixar sua voz morrer. Ela deseja

redengao, ela deseja humanidade:

Mas isso ndo seria suficiente. Nao preciso apenas de justica, ndo basta que saibam
quem eu fui, o que fizeram comigo e o que ainda sou — ou o que logo deixarei de ser.
E preciso que, para além do nome, do rosto ¢ do curriculo profissional, eu seja
também humana. Por isso insisto no cotidiano da clinica, nas historias sobre a
minha mée, na pequeneza das minhas necessidades, no meu despojamento de tudo o
que um dia remotamente fui.

Preciso que vocé empatize comigo, para o bem e para o mal. Que vocé me ache
engracada e falha, carente e imaginativa, manipuladora, ousada, estranha, querida.
Quero ser sua amiga mesmo que ndo haja jamais qualquer tipo de interagdo entre
nos. Ndo tenho grandes ilusdes sobre a importancia de cada pessoa sobre a terra,
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mesmo o que parece gravado em pedra hd de dissolver em uma era geoldgica ou
mais. No entanto, insisto em escrever para alguém que nunca vi, na esperanca de
que a0 menos essa pessoa me conhec¢a. Para além de como me parego hoje ou de
tudo o que fiz. No que é meu de mais intimo e que terminou por transcender
meu corpo: essa voz com que falo agora a vocé (Ventura, 2013, p. 270 — grifo
meu).

E possivel perceber que é essa insisténcia que transforma o diario em gesto politico e
estético: a de ser ouvida. Isabel desloca a memoria daquilo que ¢ estatico para a
necessidadede reconhecimento, ndo apenas como prova, mas como humanidade
compartilhada. Nesse movimento, a memoria deixa de ser mera informacao acumulada e se
transforma em dispositivo de reparacdo: nomear o cotidiano, confessar fragilidades, evocar
afetos maternos e pequenas necessidades sdo atos que desarmam a logica em que ela se
encontra.

Ao reivindicar ser “engracada e falha, carente e imaginativa, manipuladora, ousada,
estranha, querida”, Isabel reclama legibilidade ética; escreve para um Outro desconhecido na
esperanca de ser vista como pessoa plural e contraditéria, e ndo como objeto clinico. Uma
estratégia ja observada por Flores (2020), que aponta em “Projeto Aquila” a constituigdo de
um arquivo testimonial clandestino, em que a escrita diaria funciona como contraponto a
normalizacdo institucional: o didrio ¢ arquivo porque conserva, e € resisténcia porque exige
interlocucdo e empatia. Por fim, a articulagdo entre corpo e memoria revela uma ironia
profunda: € no interior de um corpo que nao lhe pertence que a narradora constrdi, com caneta
e papel, uma voz que transcende a carapaca fisica. A escrita torna-se, assim, passaporte para
uma humanidade recusada, e a memoria, um instrumento de insurgéncia contra o apagamento
do homem monstruoso, que ndo ¢ apenas Ricardo, e que ela havia se tornado.

Ela sabe que outros, mesmo sua destinataria idealizada, podem questionar sua
identidade, afinal: “Em teoria sou apenas um backup de memoria, uma copia perfeita da
constru¢ao mental que tornou Isabel Andrade o que ¢, ou o que foi” (Ventura, 2013, p. 282).
Isabel vive uma ambiguidade em escrever para que outros acreditem que ela existiu naquele
corpo e ela mesma duvidar de sua existéncia. Ela ¢ um simulacro, uma cépia do que fora

anteriormente, em teoria. No entanto, a propria Isabel traz evidéncias de sua identidade:

Mas hé dias, como hoje, em que recuso a pensar em mim apenas como o eco de
alguém que ja existiu. Se fosse apenas um fantasma, nio poderia sentir falta de
coisas tdo imediatamente palpaveis como o meu rosto, as minhas coxas, 0 meu
sexo. Nao sentiria saudade do peso dos meus seios e dos odores que meu corpo
produzia, o suor, o sangue, a saliva. Eu sou Isabel Andrade, a melhor Isabel
Andrade que eu consigo ser, e estou presa num corpo que ndo ¢ meu e que esta
morrendo (Ventura, 2013, p. 283 — grifo meu).
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E a memoéria da mulher que era, de sua corporeidade que a faz ter certeza de que é “a
melhor Isabel Andrade” que consegue ser e que esta presa e morrendo, novamente.

E ¢ esse desejo de ser melhor quem se € que se reflete em suas memorias € no desejo
destruir o que sabe sobre o Projeto Aquila. Ela deseja decidir como vivera o fim dessa vida
que lhe foi imposta, ja& que acredita que ndo sobrevivera por muito tempo. Isabel deseja
controlar qual serd seu legado, que ¢ o de manter vivas as memorias de pessoas que ainda
estdo ali, porém seu eu se foi, como a mae que teve uma doenga degenerativa.

No entanto, ndo ¢ possivel afirmar que Isabel conseguiu seu ultimo desejo. O diario
organizado de I a IX tem um ultimo registro que se inicia com uma das primeiras lembrangas
da protagonista. E uma lembranca dela ainda menina, em uma tarde quente proxima ao Natal.
Isabel, ainda menina, v&€ um pastor pregando em praca publica afirmando que “Na casa do Pai
h4 muitas moradas” que se trata de Jodo 14:232, uma passagem do Novo Testamento em que
Jesus consola seus discipulos para que saibam que, mesmo apds sua partida, eles teriam
presenca e acolhimento. Isabel lembra-se disso ao ouvir um capeldo dizendo. Ela afirma nao

ter f&, porém anota

[...] mentalmente mais um ponto a favor apenas do universo. Aparentemente raios
gama, quasares, anémonas ¢ tofu ndo sdo produgdes exdticas o suficiente: ele
também se esforca para provar a circularidade de ideias e, por que ndo, para forjar
ironias no interior de estrelas.

Acabei descobrindo que ¢ verdade, sdo muitas as moradas na casa do Pai. Nos
ultimos dois anos vaguei por elas, escapando ilusoriamente de um quarto para
adentrar numa sala, e assim por diante, as cegas. A casa do Pai ¢, no fim das contas,
um labirinto. E por mais que eu tenha procurado em todos os comodos, patios,
galerias, jardins e mirantes, ndo consegui achar a Mae. Sera entdo que ela tem uma
casa s0 para ela? — pergunta a Isabel menina. E a Isabel que ha muito tempo também
jé& ndo tem mais casa responde que provavelmente ndo: mas sempre podemos
comegar a construir (Ventura, 2013, p. 285-286).

O fim do conto de Ventura (2013) ¢ aberto: Quais seriam as moradas que Isabel
habitou? Como ela chegou até elas? E como ela construirda uma morada de Mae? Nao ¢ a
morada que Jesus prometeu aos discipulos, mas ¢ uma morada irOnica que remete a
circularidade de ideias do universo, mas quais? Ventura (2013) traz possibilidades de
constru¢do de outras moradas, feitas por memorias em que se criam outras identidades e a
casa de uma mae.

Dessa maneira, em Ventura (2013), a memoria torna-se o eixo pelo qual identidade e

resisténcia se entrelacam. Como observa Pollak (1992), lembrar ndo ¢ apenas conservar o

32 Disponivel em: https://www.bibliaonline.com.br/acf/jo/14. Acesso em: 26 set. 2025.
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passado, mas disputar o presente, por isso Isabel reivindica sua existéncia contra o
apagamento contra o marido que a aprisionou. E nessa disputa que ¢ possivel enxergar a
instabilidade performativa do género, pois mesmo em um corpo que nao lhe pertence, Isabel
reinscreve pela memoria e pela escrita a sua condicdo de mulher. Ao mesmo tempo, o
transplante de consciéncia que a sustenta a aproxima da figura do ciborgue em Haraway
(2009), ser hibrido que dissolve fronteiras entre humano e madaquina, entre masculino e
feminino, ¢ abre espaco para novas formas de subjetividade. Assim, ao narrar suas “muitas
moradas”, Isabel ndo apenas recusa a morte anunciada, mas constrdi um arquivo insurgente,
capaz de preservar e reinventar identidades silenciadas. Ventura (2013), portanto, faz da
ficcao cientifica um laboratério literdrio em que corpo, memoria e tecnologia se tensionam,
propondo que a identidade feminina, ainda que atravessada por deslocamentos, copias e
simulacros, permanece como poténcia de resisténcia e de criagcdo de futuros possiveis.

A tematica da memoria também sera abordada por Lady Sybylla (2015), autora de
“Elektra” e organizadora das cole¢des Universo Desconstruido I e II. Em “BSS Mariana”. Em
um complexo espacial moderno e brasileiro, uma nave retorna apds mais de um século. Nessa
nave, havia dez tripulantes e descobriu-se que apenas nove sobreviveram. No entanto, a forma
como sobreviveram foi que nove consciéncias foram todas transferidas para uma unica mente,
utilizando uma tecnologia que foi abolida da Terra devido ao seu mau uso. Nesse processo, a
memoria deixa de ser apenas um recurso tecnoldgico e passa a ser elemento de continuidade
da propria vida, armazenada, manipulada e redistribuida pela maquina. Além disso, o conto
questiona se corpo e identidade estdo intrinsecamente ligados uma vez que uma das
personagens se apaixona por uma mulhercuja consciéncia esta aprisionada no corpo de um
homem, sem saber disso. Essa situagdoinstaura dilemas sobre reconhecimento, corpo e
subjetividade.

Ao analisar a memoria em “BSS Mariana”, eu inicio focando em uma memoria
coletiva. Ao longo do conto, a narradora menciona figuras e lugares controversos da historia
brasileira. Uma das mencdes ¢ a base de Alcantara, que ndo € neutra, uma vez que remete a
um passado de desapropriacdo e deslocamento forcado no Maranhdo, em que comunidades
quilombolas e ribeirinhas foram removidas para abrir espago a instalacdo do centro espacial
que teve muitos fracassos e um grande acidente em 2003 em que 21 pessoas morreram.
Quando Sybylla (2015) narra uma histéria no futuro em que a estacao espacial, apesar de
ainda pertencer ao governo, ¢ utilizada majoritariamente por empresas privadas, ela integra no
universo ficcional a memoria material de violéncias socioterritoriais brasileiras e ainda

denuncia como o preco pago € sempre social e o lucro privado.
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Ao nomear um importante e inovador estaleiro de Maria Quitéria, remetendo-se a
guerreira baiana da independéncia, Maria Quitéria de Jesus, figura quase invisibilizada na
memoria nacional, Sybylla (2015) reafirma a importancia da a primeira mulher a assentar
praca numa unidade militar das Forcas Armadas Brasileiras, deslocando a memoria de uma
mulher no centro de uma narrativa futurista em que o Brasil possui tecnologia similar a de
outros paises.

No entanto, hd também a transformacao da Universidade de Brasilia (UnB) em uma
universidade da Brazil Space Co., ou seja, uma universidade respeitada por sua pesquisa e
inovacao se transforma em “[...] um megacomplexo privado com contratos com o governo e
com os militares” (Sybylla, 2015, p. 101). Essa transformacdo insinua a mercantilizagdo da
ciéncia nacional, um apagamento da universidade publica enquanto instituicio de memoria
social e conhecimento critico. Ao mencionar essa metamorfose institucional ficticia, a autora
expoe as tensdes entre ciéncia, privatizagdo ¢ memoria cultural, uma vez que a UnB ndo ¢
apenas uma universidade, mas simbolo de uma proposta de intelectualidade nacional que, no
espago da ficcdo cientifica de Sybylla (2015), ¢ redimensionada como corporagao.

Além das escolhas dos nomes, ha também a escolha da protagonista: Endyra, uma

mulher com ascendéncia indigena, cujo nome significa “irmd de mulher”*

com tragos
indigenas “[...] da familia do pai, filho do ultimo cacique de sua tribo até a completa
assimilagcdo dela pela sociedade brasileira” (Sybylla, 2015, p. 82) ¢ um gesto simbolico que
coloca em uma alta posi¢@o no espago o que a sociedade brasileira silencia e esquece, aqueles
que estavam aqui antes da invasdo portuguesa. Endyra € a ancestralidade projetada no futuro e
carrega memorias que transcendem sua propria individualidade e da nave. Ela lembra
territorios, culturas e resisténcias historicas, seja em seus tracos seja em seus sonhos que
“sempre sonhava com chuva quando se lembrava de seus ancestrais, das historias de seu avd”
(Sybylla, 2015, p. 81).

A memoria de Endyra e as que ela invoca sdo memorias como pratica social (Pollak,
1992) uma vez que € preciso lembrar de quem somos, de onde viemos, quais historias fomos
convidados a esquecer. Desse modo, a identidade de Endyra torna-se politica, pois ela existe
ndo como sujeito neutro, mas como sujeito marcado por memorias culturais, rastros coloniais
e epistemologias subalternas que se projetam no cosmos. Assim, Endyra tem a possibilidade
de existir no futuro como porta-voz de memorias historicamente negadas, rompendo a

hegemonia identitaria do espaco sideral “universal”.
g pac

33 Disponivel em: https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/endyra/ Acesso em: 27 set. 2025.
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Nesse sentido, a escolha dos nomes, Alcantara, Maria Quitéria, Brazil Space Co., com
Brasil escrito com z, e a escolha da protagonista funcionam como marcas de memoria coletiva
no conto. Eles reativam camadas da identidade brasileira: o espaco, os corpos ancestrais, a
ciéncia publica, as mulheres esquecidas. Dessa forma, a fic¢do cientifica de Sybylla (2015)
incorpora no universo ficcional uma intersecao entre memoria cultural e identidade nacional,
desafiando a fantasia do “futuro neutro” e afirmando que, mesmo no espago, as violéncias e as
histérias brasileiras nao se apagam, mas sim reconfiguram as identidades que habitam essas
narrativas.

Além de evocar a memoria coletiva brasileira, “BSS Mariana” também questiona os
limites entre memoria, consciéncia ¢ identidade ao colocar nove consciéncias dentro de
apenas um corpo. A partir do ponto de vista de Endyra, o leitor e a leitora sdo apresentados a
Sidney, um nome neutro, que ¢ tripulante da BSS Mariana e a inica pessoa a ter consciéncia
na nave e que se descobre que ndo € apenas sua consciéncia, mas a dos outros oito tripulantes
que sobreviveram.

Ao longo da narrativa, sabe-se que a nave era fruto de uma parceria entre o Consorcio
Europeu e a antiga agéncia espacial brasileira que saiu com BSS, um prefixo que remete ao
Brasil, porque “provavelmente queriam um bode expiatdrio para colocar a culpa no caso de
fracasso” (Sybylla, 2015, p. 91). Novamente, Sybylla (2015) remete a memoria dos fracassos
da base de Alcantara, porém coloca em duvida se realmente esses fracassos sdo somente de
responsabilidade do governo brasileiro.

A narragdo sob o ponto de vista de Endyra faz com que o leitor e a leitora descubram
simultaneamente dois mundos: aquele que a protagonista vive e € seu presente € a descoberta
e o enfrentamento do passado que chega com o retorno da BSS Mariana, Sidney e seus outros
tripulantes. Aqui, a leitura da memoria torna-se duplamente mais dificil, demonstrando o que
Shippey (2006) assevera de que a ficgdo cientifica ¢ uma das formas desafiadoras de
literatura. O not-unlike-real € apresentado e se faz necessario compreendé-lo nessa espiral de
presente, passado e futuro. Uma parte dessa espiral ¢ a compreensao da tecnologia que

mantinha a satide mental dos tripulantes da BSS Mariana

Foi criada uma realidade virtual, onde as mentes dos tripulantes poderiam existir,
como se estivessem vivendo normalmente.

[...] enquanto a tripulagdo estava adormecida em suas camaras de estase, suas
mentes estavam carregadas numa matriz virtual. Isso preservava as fungodes
superiores do cérebro, mesmo com a auséncia do gas criogénico. Era engenhoso,
Endyra pensou. Eles encontraram uma maneira de manter a saide mental dos
tripulantes mesmo numa época tdo distante, apesar de tudo o que aconteceu no
passado (Sybylla, 2015, p. 93 — grifo meu).
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A BSS Mariana ¢ um lembrete do que aconteceu no passado. Uma historia recente na
sociedade da narrativa e que era “[...] lembrado e estudado como o Holocausto, o Genocidio
Arménio, e tantos outros eventos marcantes e potencialmente destruidores para a raga

humana” (Sybylla, 2015, p. 112) uma vez que

O problema com as realidades virtuais comegou ainda no final do século XXI. Redes
sociais inteiras estavam imersas na realidade virtual, onde as pessoas upavam as
proprias mentes para manterem relacionamentos, assumindo avatares de todas as
formas, até de animais mitologicos. Mas assim como a raga humana tem a
capacidade de se socializar, também pode cometer atrocidades. Estupros mentais,
invasdo de personalidades, dominio completo de fung¢des cognitivas, implantes de
pensamentos, todo o tipo de barbaridade acabou acontecendo em ambientes assim.
Comunidades conservadoras e fundamentalistas religiosos se utilizaram deste tipo de
recurso para doutrinar pessoas ¢ até para tentar mudar orientacdes sexuais com as
quais ndo concordavam, como uma “cura gay” cibernética. Pessoas acordavam no
meio da noite com pensamentos suicidas, pessoas pacificas e de bem tornavam-se
monstros assassinos, tudo porque alguém achou um jeito de hackear o cérebro
humano.

Depois disso, um esfor¢o mundial ocorreu para impedir que este tipo de atividade e
equipamento se proliferasse. Tal como o esfor¢o mundial para banir armas atdmicas,
ndo havia mais maneiras de se hackear cérebros nem de influenciar pessoas através
de imersdo em realidade virtual, apesar de existir gente com implantes neurais e
capacidade de interagir em comunidades virtuais. Mas a imersdo da mente ¢ da
consciéncia em um nivel tdo profundo ndo era mais possivel (Sybylla, 2015, p. 94).

Por conseguinte, compreender a memoria como pratica social (Pollak, 1992) ajuda a
compreender a complexidade desse processo de preservacdo das consciéncias na BSS
Mariana, posto que, para Pollak (1992), lembrar e esquecer ndo sdo fendOmenos puramente
individuais, mas atravessados por institui¢des, tradi¢des e discursos que selecionam o que
deve permanecer € o que pode ser silenciado.

No conto, a tecnologia de realidades virtuais aparece como tentativa institucionalizada
de controlar e organizar a memoria coletiva dos tripulantes para lhes assegurar sua
sobrevivéncia durante mais de um século. Entretanto, o mesmo recurso que garante
continuidade também carrega a ameaga de manipulagdo, violéncia e apagamento, como
mostram os abusos do passado narrados pela perspectiva de Endyra. Nesse sentido, quando se
descobre que Sidney armazena mais oito consciéncias, além da sua, ha uma preocupagdo com
0 que isso causara a sua humanidade. Em alguns momentos, as outras consciéncias vém a tona
e demonstram sua hostilidade: “VOCE NOS TRANCOU! ... seu cretino miseravel! Como
pode... SUA CULPA! — e o homem se retesou na cama, lutando contra as amarras mais uma
vez — PARA, CHEGA! Nao grite comigo!” (Sybylla, 2015, p. 107 — grifo meu), além de lhe

causar uma deterioracao fisica. A experiéncia de Sidney, que abriga em si as vozes de outros
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sujeitos, materializa de forma intensa essa dimensao conflituosa: sua identidade passa a ser o
resultado de uma negociacdo constante entre lembrancas diversas, algumas preservadas,
outras esquecidas ou suprimidas.

Portanto, a memoria, aqui, se revela ndo como repositorio neutro de fatos, mas como
espaco de poder e disputa, no qual coexistem resisténcia e dominagdo; sobrevivéncia e morte
uma vez que as convulsdes, as explosdes de raiva e as frases desconexas revelam o peso dessa

(13

sobrecarga: “... vozes... muitas vozes...” (Sybylla, 2015, p. 115), confessa Sidney a Endyra,
revelando que lembrar, nesse caso, ¢ também conviver com a dor da multiplicidade. A
memoria coletiva que deveria preservar a vida da tripulacdo se converte em tormento, como
um “Era impossivel se concentrar e falar, pensar e agir. Cada uma das consciéncias se
manifestava a0 mesmo tempo, causando as incompreensiveis explosdes de furia [...]”
(Sybylla, 2015, p. 132). O corpo de Sidney torna-se, assim, palco de uma disputa simbdlica
em que identidades multiplas competem por espago e legibilidade, fragmentando sua
subjetividade e corroendo sua humanidade.

Dessa maneira, Pollak (1992) observa que a memoria, ao mesmo tempo que legitima
identidades, também pode silencid-las. Em Sydney, esse paradoxo se inscreve no nivel mais
intimo, pois a tentativa de manter vivas outras existéncias ameaca apagar a sua propria e
também aquelas que tenta salvar. Ao mesmo tempo, esse sofrimento testemunha a dimensao
politica da memoria: resistir ao esquecimento cobra o prego da instabilidade identitaria e da
dor psiquica, mas impede que vidas inteiras sejam condenadas a inexisténcia. Sybylla (2015),
ao narrar esse embate interno, desloca para o campo da ficcdo cientifica uma pergunta
essencial: até que ponto a preservagdo da memoria coletiva € possibilidade de resisténcia e até
que ponto ¢ um fardo insuportavel para o sujeito que a carrega?

Além disso, o desfecho de BSS Mariana confirma a dimensao politica da memoria e
sua ligacdo com a identidade. Apos décadas de sobrecarga mental, Sidney finalmente surge
como mulher, revelando-se a Endyra: “Endyra? — sua voz estava trémula apds anos sem uso —
Sou eu, Sidney” (Sybylla, 2015, p. 131). A revelacdo ndo apenas desestabiliza a percepgao de
Endyra e do leitor e da leitora sobre Sidney, mas afirma que, mesmo que tenha sido
atravessada por multiplas consciéncias e pelo peso da sobrevivéncia, a memoria de si resiste
ao apagamento. Sidney, ao reivindicar sua existéncia, reinscreve sua identidade contra o risco
de dissolucao total em uma memoria coletiva que a oprimia. O gesto de se revelar mulher ndo
¢ apenas intimo, mas politico: desafia as hierarquias que tentaram aprisiond-la em um corpo,

de homem e coletivo, sem que sua voz pudesse ecoar com firmeza, mas que a manteve viva.
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Desse modo, mesmo quando a memoria se fragmenta em muitas, ainda ¢ possivel resistir e
reconstruir a si mesma.

Ademais, ela encontra em Endyra uma semelhante ¢ ambas nunca mais perfurariam
“[...] as nuvens sem companhia” (Sybylla, 2015, p. 113). Em BSS Mariana, a vida coletiva
preservada em Sidney confirma que lembrar ¢ sobreviver, mas também sofrer, e que a
identidade, mesmo quando pluralizada, pode reivindicar-se no feminino.

Em “Projeto Aquila” e “BSS Mariana”, a memoria surge como eixo de resisténcia
frente ao apagamento, mas assume formas distintas. Isabel, confinada em corpo masculino e
em uma instituicdo psiquiatrica, se escreve, se lembra por meio do diario, sendo que sua
escrita intima ¢ um gesto de insurgéncia que preserva sua identidade de mulher e de pessoa
contra o silenciamento do marido e das normas disciplinares. Sidney, por sua vez, sobrevive
como arquivo coletivo, carregando em si oito outras consciéncias, € luta para nao se diluir sob
o peso dessa sobrecarga. Enquanto Isabel duplica sua voz para escapar a vigilancia, Sidney
fragmenta sua subjetividade para manter outras vidas vivas, demonstrando que lembrar pode
ser tanto recurso de sobrevivéncia quanto fardo insuportavel. Em ambos os contos, a memoria
¢ tensionada como campo de poder, em que lembrar e esquecer significam disputar a
legitimidade de existir.

Ao lado dessas experiéncias individuais, Ventura (2013) e Sybylla (2015) reinscrevem
também memorias coletivas e histdricas: no caso de Isabel, a luta contra o apagamento de
uma mulher confinada e a corpo e instituicdo, a luta por sua memoria e legado; no caso da
nave espacial BSS Mariana, a inscricdo de marcas brasileiras no espago, seja pela presenca
indigena de Endyra, seja pelos nomes que evocam Alcantara, Maria Quitéria ou a UnB
transformada em corporagdo. Assim, os dois contos demonstram que a fic¢do cientifica escrita
por mulheres no Brasil ndo se limita a explorar futuros tecnologicos, mas se apropria deles
para interrogar as tensoes entre memoria, identidade e poder. Se, para Pollak (1992), lembrar
¢ sempre disputa pelo presente, em “Projeto Aquila” e “BSS Mariana” essa disputa se
converte em resisténcia literaria: a palavra, seja no didrio clandestino, seja no corpo que
guarda consciéncias, torna-se arquivo insurgente capaz de contestar siléncios e reinscrever
identidades marginalizadas.

Ao final, em ambos os contos, a memoria ndao ¢ apenas lembranca: ¢ casa em ruinas e
nave em deriva, espago onde identidades recusam o esquecimento € se constroem de novo,
afirmando que, mesmo no limite entre corpo e maquina, ainda ¢ possivel resistir e dizer: “eu

29 <6

sou”, “nds somos”.
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4.4 PORQUE RIR E RESISTIR: PRATICAS COLETIVAS, PARODIA E BRASILIDADES EM “O MORANGO

DE ITAIPU”, “DOIS OU UM” E “O FANTASMA VEIO PARA A FESTA”

Rir ¢ um santo remédio, diz a sabedoria popular, mas rir também ¢ questionar, resistir,
agenciar. Mayra Sigwalt, Jana Bianchi e Isabele Morais perceberam isso ao verem a poténcia
que a parodia tem na ficgdo cientifica. A parddia, como vista por Linda Hutcheon (1991), nao
¢ mero riso facil nem caricatura vazia, porém um gesto que ¢ duplo uma vez que olha para
tras, reconhece a tradicdo, e ao mesmo tempo a devolve atravessada de ironia e critica. Esse
movimento que ndo apaga o passado, mas o reescreve, abre espago para que essa ironia
nascida na parddia se torne politica.

Dessa forma, as obras das autoras aqui citadas nao tratam somente de fazer piadas e
fazer rir com naves, alienigenas ou invasdes, mas de lembrar que esses elementos, quando
relidos a partir de uma experiéncia outra, podem expor hierarquias ¢ questionar canones. A
ficgdo cientifica escrita por mulheres no Brasil encontra nesse movimento uma brecha: ao
tomar emprestado o repertorio do género ficcdo cientifica, ela o devolve marcado pelo humor
interiorano, pela religiosidade cotidiana, pela promessa afetiva que une avos e netas. Assim, a
parddia, longe de ser decoracdo, torna-se uma forma de critica cultural que desloca o
universalismo da fic¢do cientifica dando a ele personagens, vozes, cores € sabores outros.

Devo dizer que ao analisar “O morango de Itaipu”, “Dois ou Um” e “O fantasma veio
para a festa”, o que me chamou mais a aten¢do foram seus personagens que, diferentemente
da maioria dos herdis de FC, ndo eram solitarios, mas faziam parte de uma comunidade. Essa
percepcao me levou a adverténcia de Terry Eagleton (2012) de que as personagens auxiliam
na compreensao do que ¢ contado por meio de como ¢ contado. Sdo elas que concentram
contradigdes, afetos, medos, desejos. Ao se observar uma avd e suas netas bruxas que
prometem guardar a humanidade, tripulantes que resgatam criancas preciosas, ou um
fanfarrdo que contrabandeia sal grosso, bolo de rolo e cachaga no espago sideral para devolver
aos outros um pouco do gosto de casa, do gosto de Brasil, vé-se que o que surge ndo € apenas
enredo, mas experiéncias de coletividade. E justamente ai que a parédia se ancora: nio em
abstra¢des, mas no modo como essas personagens encarnam, €m seus pequenos gestos ou em
seus pactos grandiosos, a ironia critica de uma fic¢do cientifica que sabe rir do canone sem
abdicar da densidade.

Além disso, Elizabeth Ginway e Andrew Brown (2012) observam que a ficcdo
cientifica latino-americana se distingue justamente por traduzir o novum em chaves culturais

locais tais como oralidade, religiosidade, praticas populares, afetos comunitarios. Essa leitura
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amplia o alcance do que aqui se defende, que a parddia, quando enraizada na brasilidade e nas
praticas coletivas, torna-se mais do que ironia estética, converte-se em gesto politico de
resisténcia ao colonialismo cultural.

Assim sendo, percebo que a parddia, a brasilidade e a coletividade, presentes nas
personagens e suas relacdes, deslocam a fic¢do cientifica feminista brasileira do mainstream
individualista. Ao prometer proteger o futuro, ao salvar criangas, ao oferecer bolo de rolo e
cachaca como quem sustenta a memoria da terra natal, essas personagens mostram que
imaginar futuros possiveis passa também por reinscrever o presente e suas culturas, dando
forma literaria a uma politica da coletividade.

E nesse horizonte que se inscreve a obra de Mayra Sigwalt, cuja trajetoria e criagdo
literaria condensam, em chave parddica e critica, essa politica da coletividade que destaco. A
autora de “O morango de Itaipu” ¢ uma descendente de Kaingédng em resgate identitario*, é
formada em cinema, como roteirista. Ela também possui um canal no YouTube chamado
Allabout books®’ com mais de 55 mil inscritos e que ainda se mantém ativo, postando com
frequéncia. Em 2020, publicou O que encontramos nas chamas, que, de acordo com a
classificagdo da Amazon, ¢ um livro de contos de realismo magico.

“O morango de Itaipu”, da coletanea Aqui quem fala é da Terra, ja revela uma
caracteristica marcante em seu titulo: o humor. Um morango em Itaipu? E quando leitores e

leitoras descobrem que o morango € na verdade uma nave espacial que caiu hé quinze anos

[...] em Itaipu, uma cidadezinha do interior de Santa Catarina, que ironicamente, era
conhecida pelo festival anual de morangos. Apesar de todos os esfor¢os da midia
para que um nome cientifico fosse usado para a nave, ele ficou popularmente
conhecida como Morangao de Itaipu (Sigwalt, 2018, p.201).

Eles também percebem que isso possivelmente ocorreria se uma nave espacial caisse
no Brasil. Nossa brasilidade encontraria, em seu espirito de quinta série, um nome do tipo
para algo tao sério.

O enredo de “O morango de Itaipu” traz a um de seus nova, esse elemento que permite
o riso, mas que também carrega com ele o desconforto ao longo da narrativa. E justamente
entre o riso € o desconforto que se desenrola a critica sutil de Sigwalt (2018). A narrativa ¢
protagonizada por uma familia de bruxas, Nat, Mareska e a avd, Marisa,contratada para falar

com os espiritos dos habitantes da nave, que s6 permitiram contato ap6és um cachorro urinar

34 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/stores/author/BOSP3Q6J3Y/about . Acesso em: 16 set. 2025.
3https://www.youtube.com/@MayraSigwalt/videos
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na porta e ela abrir. E, entdo, essas bruxas descobrem que, na verdade, as criaturas estavam 14
esse tempo todo em modo de “economia de bateria”. As criaturas, moranganos, nome dado
pela narradora, Nat, passaram quinze anos ouvindo musicas dos anos 80 e sendo doutrinados
por um pastor, €, por isso, concluem que devem eliminar a humanidade.

A comicidade surgida ja no titulo, portanto, ndo ¢ gratuita, mas chave de leitura que
situa a narrativa em um espago de brasilidade e critica que permanece em todo o conto. O
Morangdo que

[...] era imenso e majestoso, do tamanho de um prédio de dez andares. Seus cantos
todos arredondados e seu formato de coragdo parecia perfeito, sem nenhum
amassado, como se ndo tivesse caido do céu. Se ndo fosse pela imensa cratera em
volta, poderiam dizer que tinha simplesmente estacionado ali (Sigwalt, 2018, p 200-
201).

E a parddia evidente de naves do canone da ficgdo cientifica, mas que tem um formato
de coragdo e, ao invés de um niimero ou de nome de um grande herdi ou de nome em latim, o
Morangao ¢ nomeado por meio da simplicidade de um apelido popular, referente a cultura do
lugar. Sigwalt (2018) mostra, assim, como um elemento tecnoldgico grandioso e
desconhecido passa a fazer parte da cultura local pela oralidade e pelo humor. O Morangao ¢é
um exemplo da afirmacdo de Hutcheon (1991) de que a parddia reescreve o discurso
dominante, relembrando-o e a0 mesmo tempo desestabilizando-o.

E aqui também que surge um elemento de construgdo para o climax do conto. O
Morangdo, assim nomeado, parece extremamente inofensivo, assim como um morangano que
“[...] era como um pinscher miniatura, mas diferente desses animais assustadores, ndo parecia
querer nos atacar” (Sigwalt, 2018, p. 205) e que cheira a urina. Os alienigenas de Itaipu,
inicialmente, ndo sdo assustadores, sdo patéticos, menos perigosos do que um cachorro
conhecido por sua raiva muito maior que seu tamanho.

Quando Nat, sua irma Mareska e sua avd Marisa os conhecem, o didlogo também ¢
uma parodizacao do discurso cientifico e da préopria ficcdo cientifica. Marisa, ao pensar em
nomina-los, se questiona se ¢ menino ou menina, ao que Mareska responde: “Eu gostaria de
pensar que uma raga alienigena ndo ¢ limitada por um sistema binario de género” (Sigwalt,
2018, p. 207). Mareska, entdo, os nomeia “Moluscusestranhus” (Sigwalt, 2018, p. 207), que
apenas lembra latim, mas que a avé ja afirma ndo ser. Ao final, vence o nome que ressoa a
escolha popular uma vez que remete ao nome da nave das criaturas que “todo mundo sabe que
o governo dos Estados Unidos vai tentar abrir a barriga deles e futucar pra ver o que tem

dentro” (Sigwalt, 2018, p. 214).
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Por conseguinte, o humor e a parddia se revelam como estratégia de desconstrugdo nao
apenas do canone da ficcdo cientifica, mas também de categorias sociais ¢ de género. O
didlogo de Marisa com Mareska sobre a necessidade de definir o sexo dos alienigenas ironiza
a propria imposi¢cdo binaria do sistema de género, explicitando, assim, um deslocamento
critico em relagdo ao que Butler (2018) denomina matriz heterossexual, que constroi a
identidade a partir da compulsoriedade do binario.

Portanto, ao rir dessa tentativa de classificacao, Sigwalt (2018) parodia tanto a ciéncia,
representada pelo falso nome latino “Moluscusestranhus”, para nomear uma gosma que “[...]
compartilhava algum componente com o mijo do doguinho” (Sigwalt, 2018, p. 208), quanto a
naturalizagdo das categorias de sexo/género, abrindo espaco para pensar a alteridade sem
reduzi-la a um esquema normativo. Ademais, isso € o que Lefanu (1989) afirma ser uma das
tarefas centrais da ficcdo cientifica feminista, que ¢ a de romper com a“extraordinaria
prevaléncia da “suburbiaintergaldctica” em que, mesmo em futuros distantes, papéis de
género permaneciam intocados.

Essa parodizagdo da ficcdo cientifica também ocorre na escolha das heroinas. Ao invés
de exploradoras intergalacticas ou cientistas brilhantes, como costuma acontecer no canone do
género, Sigwalt (2018) apresenta uma familia de bruxas periféricas que sobrevivem de bicos e

trabalhos precarizados. O conto se inicia da seguinte forma:

Quando minha av6 me disse que o culto Terra Nova queria contratar a gente para
entrar na nave e tentar fazer contato com os espiritos dos aliens que um dia
habitaram o Morangdo de Itaipu, eu s6 fiz uma pergunta:

- Quanto vao pagar?

Veja bem, quando vocé tem vinte e seis anos e ¢ a principal responsavel pela renda
da casa, vocé tem que escolher bem com o que gasta o tempo. Eu fazia bicos que
iam de maquiagem pra casamento a entrega de pizza. Porque ndo importa o tamanho
da catastrofe que arrebate o planeta, vocé pode contar com a vaidade humana e a
necessidade de comida pronta entregue na porta de casa (Sigwalt, 2018, p.194-195).

Esse trecho inicial, em que Nat fala de seus trabalhos precarizados como maquiadora
de casamento e entregadora de pizza para sustentar sua familia de mulheres, ja desconstroi a
expectativa de heroismo grandioso uma vez que o cotidiano dessas mulheres marginalizadas
se entrelaca & narrativa de contato com alienigenas. E nesse sentido que Russ (1995) afirma
que hd uma “falha de imagina¢do™ da ficc¢ao cientifica tradicional, que frequentemente traz as
estruturas sociais patriarcais para futuros distantes, mantendo inalterados os papéis de género.
Sigwalt (2018) mostra a realidade de mulheres “gente como a gente” que, apesar de poderes
grandiosos, como poder ouvir a todos, controlar os quatro elementos, falar com espiritos,

ainda assim precisam trabalhar em subempregos para comer, ou seja, darem “seus corres”.
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Ao colocar essas mulheres comuns, mas que sdo extraordinarias por sua ancestralidade
de bruxas, como protagonistas de uma aventura cdsmica, Sigwalt (2018) reinscreve no género
as figuras historicamente subalternizadas e ridicularizadas, lembrando que, como Lefanu
(1989) observa, a ficcao cientifica feminista s6 rompe de fato quando insere personagens que
resistem ao status quo nao pela grandiosidade, mas por suas estratégias de sobrevivéncia
cotidiana. O humor e a ironia tornam-se, nesse sentido, dispositivos de enfrentamento,
desestabilizando os clichés heroicos que, no mainstream, tendem a reafirmar modelos
masculinos e colonizadores. Por isso, a escolha das protagonistas ndo ¢ acidental uma vez que
a bruxa ¢ especialmente significativa para a critica feminista.

Federici (2017) resgata a figura da feiticeira como parte de um processo de violéncia
estrutural que acompanha a emergéncia do capitalismo moderno. Para a autora, a caga as
bruxas nao se resume a um episddio de histeria coletiva ou a um resquicio da Idade Média,
mas compde um mecanismo politico de disciplinamento social, que buscava destruir formas
de vida comunitaria e conhecimentos femininos autdnomos. As mulheres acusadas de
bruxaria eram, em grande parte, curandeiras, parteiras, vidvas ou mulheres idosas que viviam
fora da tutela masculina. Dessa forma, sua eliminacdo visava ndo apenas conter supostas
praticas magicas, mas também suprimir praticas sociais que se contrapunham a légica do
trabalho assalariado e ao controle patriarcal da reprodugao.

Nesse sentido, a bruxa encarna a figura da rebeldia contra um sistema que precisava da
submissao do corpo feminino para garantir a acumulagdo de capital e a nova ordem social. A
rebeldia ndo estd apenas em um gesto individual, mas em uma posicao coletiva que ameacava
as fundagdes do poder moderno e patriarcal.

Perrot (2007) também relaciona as feiticeiras ao campo da rebeldia, mas sua leitura
foca na longa trajetoria de silenciamento e resisténcia das mulheres na historia. Ao tratar de
hereges e bruxas, a historiadora ressalta como essas figuras ocupavam lugares de transgressao
em relagdo as normas religiosas e sociais de sua época. Ela observa que a perseguicdo as
feiticeiras se insere em um movimento mais amplo de interdigdo das mulheres ao saber que ¢
0 acesso ao conhecimento, sobretudo ao cientifico e religioso, que foi sistematicamente
negado, e a acusagdo de bruxaria funcionava como estratégia para controlar qualquer voz
dissonante.

Ao recuperar essas historias, Perrot (2007) mostra que as bruxas, embora
marginalizadas e estigmatizadas, foram simbolos de um desejo de autonomia e de resisténcia

ao monopolio masculino sobre a palavra, a religido e a ciéncia. Assim, mais do que vitimas,
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elas se tornam personagens centrais para compreender a insurgéncia feminina ao longo dos
séculos.

Por conseguinte, Federici (2017) e Perrot (2007) revelam diferentes camadas da
associacdo entre bruxaria e rebeldia. Enquanto Federici (2017) enfatiza o papel estrutural da
caca as bruxas na consolidagdo do capitalismo, destacando como a rebeldia feminina se
enraizava em praticas comunitarias e na autonomia sobre o corpo, Perrot (2007) insere as
feiticeiras no panorama mais amplo das lutas historicas das mulheres por visibilidade e acesso
ao saber. A primeira mostra o elo entre bruxaria e economia politica, enquanto a segunda
sublinha a dimensdo cultural e simbdlica dessas perseguicdes. Juntas, essas mulheres ajudam
a compreender que a rebeldia associada a bruxa ndo ¢ apenas um mito folclérico ou uma
metafora literaria, mas um processo historico que denuncia tanto as bases materiais quanto as
representacdes sociais do patriarcado. Essa dupla leitura fornece instrumentos para pensar a
permanéncia da figura da bruxa como emblema feminista contemporaneo, articulando
memoria histdrica e critica politica.

Sigwalt (2018), no conto, chama a atengdo para o esvaziamento desse simbolo
feminista. Nat, narradora-protagonista, ao ouvir Regina afirmando “Ai, eu sou meio bruxinha

também” (Sigwalt, 2018, p. 198), diz:

Era engragcado como um termo que antes nos condenava a fogueira, entdo era usado
como mais um qualificador na hora de preencher o perfil nas redes sociais. Mas
aposto que, se de fato soubessem do que a gente era capaz, as tochas voltariam com
a mesma velocidade que Regina era capaz de falar dela mesma (Sigwalt, 2018,
p-199).

E esse comentério irdnico de Sigwalt que revela um duplo movimento: por um lado, a
apropriagdo do termo “bruxa” em contextos superficiais, como adere¢o identitario em redes
sociais, que acaba esvaziando seu peso historico de resisténcia; por outro, a lembranga de que
a perseguicao nunca deixou de existir para aquelas que realmente ousam romper com as
normas.

Além disso, a expressdo “sou meio bruxinha”, utilizada de forma banalizada, serve
como marcador de estilo ou exotismo, sem carregar a memoria de violéncia e repressdo que
Federici (2017) e Perrot (2007) apontam como estruturantes na historia do Ocidente. Nesse
deslocamento, o simbolo ¢ transformado em mercadoria cultural, consumido sem ameaga real
ao patriarcado.

No entanto, Nat devolve a ironia, afinal, basta que mulheres se coloquem de fato como

agentes de transformagdo, “mostrem do que sdo capazes”, para que o retorno da fogueira
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simbdlica ou literal se faga sentir, ainda que sejamos as netas das bruxas que nao conseguiram
queimar. Sigwalt (2018), portanto, utiliza a parddia para denunciar como o capitalismo
contemporaneo absorve e neutraliza simbolos de insurgéncia feminina, a0 mesmo tempo em
que mantém intactos os mecanismos de puni¢ao a qualquer gesto de rebeldia auténtica. A
frase expde a distancia entre o uso leve do termo e a experiéncia concreta de ser alvo de
controle, marginalizagdo e violéncia por encarnar uma alteridade incomoda.

Ao longo da narrativa, o leitor ¢ a leitora descobrem a grande ironia: Regina ¢
realmente “meio bruxinha”. Esse ser meio-bruxa de Regina ¢ um duplo movimento que
Beauvoir (2019) identifica como a mulher que, diante da opressdo, busca aliangas com
aqueles que a subjugam para garantir sua sobrevivéncia. Ao fechar um acordo com os
moranganos, Regina ndo rompe absolutamente nada, mas se acomoda a uma nova ordem,
tentando garantir um bom lugar, como as tias em “O conto da Aia”.

Essa ¢ uma estratégia de resisténcia que Beauvoir (2019) critica: a negociagdo com o
poder. O efeito tragicomico do trecho: “Tudo de acordo com os planos, nos vemos na Terra
Nova. Se vocé for uma das escolhidas, claro. Olha, a gente faz o depdsito em até sessenta
dias uteis, ta bom? Beijo. Cambio, desligo” (Sigwalt, 2018, p. 207 — grifo meu), nasce
justamente desse contraste que € o pacto com seres alienigenas genocidas, narrado no tom
burocratico, banal e comico de uma transagdo financeira, como se o horror pudesse ser
normalizado em meio a procedimentos cotidianos. Dessa forma, a ironia nao apenas faz rir,
mas evidencia o tragico mecanismo pelo qual a opressdo se mantém, seja pelo fato de ser a

136

pick-me-girl’® ou pela sobrevivéncia, conforme ja apontava Beauvoir (2019).

Assim, ao recorrer a parodia, Sigwalt (2018) ilumina a contradicdo entre o
esvaziamento simbolico e a permanéncia da persegui¢cdo as mulheres que desafiam os limites
impostos, sugerindo que o perigo ndo desapareceu, apenas assumiu novas formas: se ndo ¢
mais a fogueira da Inquisicdo, sdo as violéncias cotidianas, o assédio, a ridicularizagdo, a
soliddo e a exclusdo social que recaem sobre mulheres insubmissas. Desse modo, a ficgdo
cientifica de Sigwalt (2018) opera como espago de memoria e critica, recordando que a figura
da bruxa ndo pode ser reduzida a aderego estético sem apagar uma longa historia de dor e
resisténcia.

Devo dizer que, ao mesmo tempo, o humor do conto desarma e atrai o leitor e a

leitora, permitindo que a critica se infiltre sob a aparéncia de leveza. Essa ¢ a grande sacada

36 Giria da geracdo Z em que uma garota ou mulher se adequa a padrdes masculinos para ser a escolhida por
determinado homem. Surgiu a partir da série de televisdo estadunidense Grey’s Anatomy em que a protagonista,
Meredith Grey, pede que Derek Shepherd, o mocinho, a escolha ao invés da esposa.
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de Sigwalt (2018): ela se apropria da parddia pés-moderna. No conto, a “bruxinha de perfil” é
uma satira a apropriagdo superficial, mas também um aviso de que a rebeldia feminina ainda
provoca medo e reagao violenta. Sigwalt (2018), portanto, reinscreve a bruxa como signo de
luta, evidenciando que, mesmo esvaziada em discursos banais, sua poténcia critica e
ameagadora persiste.

Ademais, ¢ essa familia de bruxas formada por uma jovem que luta pela sobrevivéncia
da familia trabalhando em subempregos, uma idosa que ainda faz em um programa de radio,
em um mundo em que o radio ja se tornou obsoleto, uma adolescente 1ésbica e dramadtica -
que seriam certamente jogadas na fogueira se todos soubessem que sdo bruxas- ¢ quem sdo as
verdadeiras heroinas desse Brasil que ri da prépria desgraga.

Nat, ao ver a irma desanimada afirma: “Nos fizemos um juramento, né? Proteger todos
os seres vivos e tal. Mesmo os idiotas” (Sigwalt, 2018, p. 221). Os idiotas sdo fiéis da Terra
Nova que estdo “Na cratera em volta da nave, centenas de pessoas estavam reunidas,
segurando cartazes e cantando fora de sincronia” (Sigwalt, 2018, p. 221).

Ao colocar bruxar modernas ajudando aos idiotas, que chamam o dia do impacto de
“O advento” e esperam “a colonizacdo morangana”, Sigwalt (2018) os transforma em uma
caricatura de seitas religiosas apocalipticas que esperam pelo arrebatamento. Os fiéis vivem
em permanente estado de espera, alimentando a crenca de que o contato com os antigos
habitantes da nave lhes proporcionara uma espécie de salvacao ou arrebatamento. Esse gesto,
por si sO, j& parodia o imaginario cristdo de promessa messidnica, mas o coloca em chave
farsesca, transferindo o objeto da fé para uma nave caida em uma pequena cidade catarinense.

Além disso, esses alienigenas, mesmo ouvindo uma bruxa, musicas romanticas €
alegres dos anos 1980, preferem ouvir um pastor que os leva ao desejo de aniquilacdo de
grande parte da humanidade, menos de seus fié¢is. Um dos moranganos, Lex, repete parte do
versiculo 1 do Salmo 433”: “Faze-me justica, 6 Deus, e defende a minha causa contra um povo
infiel”, percebe-se que, quando descontextualizado, o versiculo do Salmo incita ao 6dio e ao
ataque, contudo, quando lido inteiramente, o salmo ¢ um pedido de justica, que também
revela um sentimento de abandono, uma solicitagdo de orientagcdo e uma alegria restaurada na
fé. Sigwalt (2018) ironiza aqui aqueles que utilizam escrituras sagradas descontextualizadas
para manipular fiéis e a opinido publica.

Dessa forma, a devog¢ao ao Morangdo nao se distancia do fervor de grupos que, em

diferentes momentos historicos, organizaram sua vida em torno da expectativa do fim dos

37 Disponivel em: https://www.bibliaonline.com.br/nvi/sl/43. Acesso em: 2 out. 2025.
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tempos ou da chegada de um guia espiritual ou de uma vida paradisiaca. A ironia do conto
estd em deslocar o sagrado para o absurdo que ¢ o morango gigante, metafora tanto da
brasilidade quanto da banalizagdo da crenca e que se torna falso messias. Ao criar essa
associacdo, a narrativa sugere como as estruturas de poder religioso operam por meio da
espera e da submissdo, sempre prometendo uma recompensa futura que nunca se cumpre de
fato.

Ademais, o humor se acentua quando Sigwalt (2018) mostra que a propria fé¢ da
comunidade Terra Nova se transforma em transacdo pratica e negociavel. O culto recorre as
protagonistas bruxas como prestadoras de servigo, pagando-as para que tentem estabelecer
contato com os espiritos alienigenas da nave. Nesse gesto, a promessa transcendente ¢
atravessada agora pela l6gica mundana, pois o sagrado depende do pagamento em dinheiro, e
a experiéncia mistica se confunde com a contratagao de mao de obra especializada. Mao de
obra que foi contratada porque também ¢ vista como descartavel, afinal, as bruxas sé irdo
receber, se forem escolhidas. Adiciona-se a essa equacdo que Marisa é vista como a
“salvadora” pelos moranganos, sua deusa, o que realmente se mostra ser, afinal, “[...] a gente
sabe que Deus ¢ mesmo mulher” (Sigwalt, 2018, p. 212) uma vez que ela e as netas
recarregam a nave para que eles pudessem ir embora.

Se Sigwalt (2018) parodia a fic¢do cientifica mainstream e a religiosidade, ela se
mantém séria e respeitosa em relacdo a ancestralidade das bruxas, seus rituais e a sororidade
entre mulheres. Os rituais das bruxas, a for¢ca de quando estdo unidas sd3o momentos em que a
protagonista assume uma seriedade, mesmo com a mesma linguagem despojada, que ndo esta

presente no restante do conto. Nat explica o que sdo os eileanmaidean e como fazé-los:

[...] era um ritual complexo e exaustivo. O meu tinha sido feito pela minha mae um
pouco antes dela morrer. O da Mare fui eu que fiz, com a ajuda da minha avo,
quando ela completou doze anos. Nunca os tirdvamos porque eram essenciais para
reforcar a conexdo com os elementos, principalmente se precisdssemos invocar os
dons (Sigwalt, 2018, p. 203).

Nat também explica ao leitor e a leitora os dons da avd: saber sobre as coisas da Terra,
ervas que curam e manipula-las; os dons de Mareska: ouvir premoni¢des, manipular o ar.
Também fala dos proprios dons que sdo ouvir as vozes de outros, se assim o quiser, €
manipular o fogo. Ela acredita em Mareska, por esperanca, quando ela afirma: “Elas disseram
para mim que vai ficar tudo bem” (Sigwalt, 2018, p. 222). E também na coletividade que Nat
busca forga para a luta: “Procurei seguranca nos olhos da minha avd e da minha irma, e

encontrei” (Sigwalt, 2018, p. 222 — grifo meu).
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Por conseguinte, Sigwalt (2018), ao valorizar os rituais e a ancestralidade das bruxas,
elabora uma ficcdo que Russ (1995) enfatiza que ¢ aquela que da a devida importancia a criar
mitologias alternativas para as mulheres dentro dessa ficcdo cientifica. Russ (1995) observa
que a tradicdo do género frequentemente exclui as experiéncias femininas do campo do
“possivel”, relegando-as ao doméstico ou ao ornamental. O conto, ao contrario, reinsere a
mulher, sua ancestralidade e sua historia na esfera do extraordinario, mas sem abandonar a
materialidade dos corpos e das praticas cotidianas, como o cuidado com a terra, o
conhecimento das ervas e a transmissdo geracional dos dons. Ao tornar esses elementos
centrais para a narrativa, Sigwalt (2018) responde ao apelo de Russ (1995) por uma fic¢ao
cientifica que ndo apenas inclua mulheres, mas que as apresente como criadoras de sistemas
simbdlicos e epistemologias proprias, capazes de redefinir o género literario.

Outro ponto que ecoa no conto € a critica a dependéncia da ficcao cientifica de uma
logica de poder baseada na dominagdo e no confronto militar. Lefanu (1989) argumenta que,
para renovar o género, ¢ preciso deslocar o foco da conquista para outras formas de relagdo,
incluindo a solidariedade, a empatia e a construgdo comunitaria. E justamente isso que
Sigwalt (2018) propde ao contrapor a parddia do culto religioso e da tecnologia alienigena a
seriedade dos vinculos entre as mulheres de sua narrativa.

Dessa forma, a fé em Mareska, a confianga na avo e a seguranga encontrada nos olhos
das suas funcionam como contraponto as institui¢des autoritdrias, propondo um modelo
narrativo em que a sobrevivéncia ndo depende da violéncia gratuita, mas da coesdo
comunitiria e da transmissdo de saberes. Assim, hd um didlogo entre escrita e teoria
(Lefanu,1989) ao sugerir uma fic¢do cientifica que expande horizontes politicos e afetivos,
em vez de reproduzir a 16gica de dominagao herdada do canone.

E Sigwalt (2018) faz tudo isso, como ja dito, por meio da parddia hutcheoniana que
ndo so6 olha para o passado, mas o reescreve com tintas de ironia e critica. Sua parddia final é

escrachada quando afirma:

Tudo poderia ser diferente se os moranganos tivessem se apegado as mensagens da
banda Sade ou da Enya.

Pelo menos, depois de anos adormecidos, os alienigenas finalmente haviam dado ao
mundo o que todo fa de fic¢do cientifica sempre quis, mas nunca teve coragem de
admitir.

Porque, para o bem ou para o mal, a invasao tinha comegado (Sigwalt, 2018, p. 222).

Nessas ultimas palavras ¢ como se ela afirmasse as suas leitoras e aos seus leitores, de

forma tragicomica e a0 mesmo tempo séria: “E essa a fic¢do cientifica que desejam? Pois



149

bem, aqui estd!”. Ouso dizer que Sigwalt (2018) entrega muito mais do que desejamos. Seu
texto ¢ leve e divertido. Poe (1999) ficaria surpreso ao ver que a unidade de efeito também
funciona com o riso e Cortazar (1974) veria que, as vezes, o nocaute vem por meio de uma
boa gargalhada.

Se em “O morango de Itaipu” o riso nasce do improvavel, um morango-nave, fiéis
apocalipticos e uma familia de bruxas que sobrevive de bicos, em “Dois ou um” a comicidade
se desdobra de outras escolhas igualmente insolitas. Tem-se o destino de uma missdo decidido
em um jogo infantil, “dois ou um”, a presenca de uma preguiga, que ¢ parte inteligéncia
artificial, parte animal e se chama Cafuné, como parte da tripulagdo e o batismo da nave com
o nome irreverente de Paranaué€. Soma-se a isso a composi¢ao heterogénea do grupo, que
inclui uma capitd mais velha, a vivéncia de novos arranjos afetivos além da monogamia, a
exploracdo das vulnerabilidades criadas pelos vinculos entre os tripulantes e, sobretudo, a
visdo de um futuro em que as criangas se tornam raras €, por isso, preciosas.

Desse modo, Jana Bianchi*® (2018) também faz da parddia e do humor uma via de
critica ao canone da fic¢do cientifica, a0 mesmo tempo em que imagina formas alternativas de
coletividade e de afeto. Ela ¢ uma ex-engenheira de alimentos, que atualmente ¢ escritora e
tradutora, publica em portugués e inglés.

O enredo de “Dois ou um” ¢ simples e, inicialmente, parece cliché. Uma nave ¢
contratada para ir até uma estacao espacial que ndo responde. Outras naves ja foram enviadas
e desapareceram. A nave chega e consegue contato. E, de repente, estio em uma situa¢do em
que um tripulante se vira contra o outro. Ao final, descobre-se que um tipo de inteligéncia
coletiva, por meio de controle cerebral, assassinou todos os adultos, sobrando apenas as
criangas.

O conto se inicia da seguinte forma: “O destino da Paranaué foi decidido no dois ou
um. Juro que pensei nas alternativas, mas ndo tem como registrar a verdade de um jeito mais
honesto que esse” (Bianchi, 2018, p. 24). Os leitores e as leitoras de ficcdo cientifica,
acostumados aos nomes pomposos de naves, se deparam com a brasilidade ancestral:
Paranaué vem de parand, que significa “semelhante ao mar”, e “au€”, que significa saudacao.
Paranaué ¢ parte de um refrdo famoso de um canto de capoeira que fala de um retorno a sua
terra. O eu-lirico vai embora de uma terra onde nao ¢ querido, buscando uma terra em que

uma cama seja enfeitada por um homem e uma mulher, mulher que para ser bonita nao

38 Disponivel em: https://janabianchi.com.br/ . Acesso em: 2 out. 2025.
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precisa se pintar’®. A nave tem nome indigena que remete a uma arte marcial de origem afro-
brasileira. A nave € poesia. A nave ¢ ancestralidade.

Na ficcdo cientifica de Bianchi (2018), ndo ha& “Enterprise”, “Discovery”,
“Millenium”. O peso aqui ¢ outro: ¢ a historia cultural brasileira. A escolha do nome
“Paranaué” tira o foco da tecnologia. Esse deslocamento se torna ainda mais expressivo
quando pensamos na definicdo de Ginway e Brown (2012) sobre as “combinagdes
improvaveis” que marcam a ficcdo cientifica latino-americana: o cruzamento entre géneros,
registros e tradigdes locais que desafiam a hegemonia anglo-europeia. E aqui que a historia de
Paranaué e sua tripulag@o reescreve no espago um signo de origem indigena e afro-brasileira,
que na cultura popular foi ressignificado por meio da capoeira.

A nomeagdo da nave nao ¢ mero ornamento exotico, € sim uma operagao de
hibridizacdo que torna visivel a forma como a ficcdo cientifica brasileira dialoga com sua
propria tradicao cultural, subvertendo a expectativa de neutralidade cientifica e reinscrevendo
no futuro as vozes e corpos que foram historicamente marginalizados.

Além disso, como ressaltam Ginway e Brown (2012), a fic¢do cientifica na América
Latina frequentemente se vale de fragmentacdo e divergéncias para escapar do molde
uniforme do género. ‘“Paranaué€” encarna essa divergéncia, porque conjuga o rio semelhante
ao mar (“parand”), a referéncia (“au€”) e o canto de resisténcia da capoeira, espago de luta,
mas também de festa, corpo e musica.

Essa polissemia revela um gesto de ruptura: ao contrario da nomenclatura grandiosa
que remete a epopeias coloniais, o conto coloca no nome da nave um repertorio cultural que
nao separa violéncia de beleza, nem luta de celebragdao. Em outras palavras, o novum de Suvin
(1977) aqui ndo esta apenas no artefato tecnoldgico, mas no signo linguistico que o nomeia e,
portanto, na forma como o Brasil se projeta no futuro. O leitor e a leitora sdo assim
convocados a imaginar uma ficgdo cientifica em que a brasilidade ndo ¢ cenario periférico,
mas eixo central de construgdo estética e politica.

Se 0 nome “Paranaué€” ja introduz a brasilidade e a parddia como ruptura, o critério
para a escolha do destino para um “servigo reciclado” reforca esse mesmo movimento de

dessacralizacdo das convengdes do género literario. O narrador expde que

Miranda chamou todo mundo pra copa, sua ideia de sala de comando, ¢ propos que a
gente resolvesse o impasse como adultos — o que ndo impediu a capitd de ficar meio
fula da vida ao ser eliminada logo na primeira rodada de dois ou um.

39 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/grupo-capoeira-angola/1266182/. Acesso em: 2 out. 2025.
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A cara feia s6 piorou quando Horécio saiu logo em seguida, resmungando enquanto
deslizava a cadeira de inducdo pelo corredor e deixava Acaud como unica
representante a favor do servigo. Mas Rafael perdeu depois de duas rodadas
empatadas, e a decisdo acabou entre a moga, Cafuné e eu.

De tultima hora, decidi mudar a estratégia e coloquei dois em vez de um, minha
escolha-padrdo. Bufei ao ver as duas unhonas de bicho-preguica de Cafuné e, logo
ao lado, o glorioso indicador estendido da chefe de manutengdo (Bianchi, 2018, p.
25).

O que seria uma reunido estratégica transforma-se numa cena quase doméstica,
realizada na copa e resolvida por uma brincadeira de infancia. A capitd que pede para
resolverem como adultos, ironicamente, se sente “fula da vida” ao perder. Um outro tripulante
resmunga ¢ a narradora bufa ao ver que perdeu, assim como pequenas criangas, ao perderem
quem escolheria a brincadeira, ou seja, uma parddia do que seria uma sala de comando de
qualquer “prise” em uma galéxia distante porque “aqui ¢ Brasil”.

E nesse sentido que Hutcheon (1991) propde que a parédia pés-moderna ndo se limita
a imitar, mas ironiza os codigos da seriedade heroica ao justapor o elevado e o banal. O que
estd em jogo ndo ¢ apenas o futuro de uma missdo espacial, mas também a imagem de uma
capitd que, ao ser eliminada logo na primeira rodada, tem sua autoridade esvaziada pela l6gica
do jogo, e também ¢ humanizada por demonstrar a frustragdo. O humor advém dessa quebra
de expectativa, pois os critérios de comando cedem lugar ao acaso, e a suposta maturidade de
“resolver como adultos” ¢ imediatamente desmentida pela ludicidade infantil.

Esse recurso narrativo corresponde, novamente, ao que Ginway e Brown (2012)
chamam de “combinagdes improvaveis” na fic¢ao cientifica latino-americana. A copa de uma
nave chamada Paranaué como sala de comando, a capita frustrada como qualquer jogadora
derrotada e a preguica Cafuné como competidora fazem com que todos esses elementos
componham uma cena em que a cultura popular e a irreveréncia local invadem o espaco da
racionalidade tecnolégica.

Dessa forma, a critica esta justamente em mostrar que até mesmo o destino de uma
nave espacial pode ser decidido pelo jogo, por escolhas improvisadas e por afetos pessoais, e
ndo por protocolos impessoais. Logo, a comicidade ndo desautoriza a fic¢do cientifica, mas a
transforma a partir e para sua matriz brasileira, em que o riso, a brincadeira e a parodia
tornam-se estratégias estéticas e politicas de resisténcia.

Além do nome da nave, do jogo dois ou um, Cafuné ¢ outro elemento que traz
brasilidade e comicidade. Com origem no quimbundo, cafuné ¢ esse carinho na alma, na
cabeca que quase nos faz adormecer. E palavra que ndo tem traducio para outras linguas. E a

lingua sendo mais brasileira do que portuguesa. Cafuné ¢ casa, como afirma Ganimedes,
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nome da maior lua de Jupiter, referéncia também a mitologia grega em que, por ser muito
belo, foi raptado por Zeus para ser seu copeiro e que também narra “Dois ou um”.

Dessa maneira, ao transformar essa palavra em nome de uma preguica que ¢ também
tripulante, a narrativa coloca no espaco sideral um gesto de acolhimento e de afeto
tipicamente associado a experiéncia brasileira. Essa escolha ndo ¢ arbitraria, tal como
apontam Ginway e Brown (2012); a ficcdo cientifica latino-americana se distingue por
incorporar em seus futuros fragmentos da cultura local, mesclando o tecnoldgico ao popular, o
cosmico ao cotidiano, como Sigwalt (2018) fez em “O morango de Itaipu” e Bianchi também
faz em sua Paranuaé. Nesse caso, a preguica nao ¢ apenas um animal nacionalmente
reconhecivel, mas o simbolo de uma brasilidade que se projeta para além da floresta e se torna
parte vital de uma missao espacial. Sua comicidade reside na improbabilidade de uma criatura
conhecida pela lentidao estar em uma nave de alta velocidade; mas, mais do que comica, sua
presenga humaniza o ambiente, convertendo a tecnologia em espago de afeto.

Cafuné ¢ querida e vista como alguém essencial para a Paranaué, ela ndo ¢ uma

maquina que calcula, e sim alguém que possui uma

[...] imprevisibilidade da indole, junto a manutengdo delicada, que faz com que
criaturas hibridas sejam tdo raras e controversas. [...] Até onde a gente sabe, a
Paranaué ¢ a unica embarcagdo que tem uma inteligéncia artificial com suporte meio
biologico, meio sintético, ¢ Cafuné ¢ mesmo uma verdadeira obra-prima. A
desvantagem de ter que gerenciar manter um tripulante oficial a mais ndo ¢ nada
perto de ter uma navegadora que, além de um supercomputador, ¢ também
psicologa, ombro amigo e dona de um abrago que sara quase qualquer coisa —
especialmente saudades de casa (Bianchi, 2018, p. 27).

Assim, ¢ possivel verificar a dimensdo afetiva da personagem. Eagleton (2011)
observa que os personagens literarios se constroem ndo apenas pela agdo que desempenham,
mas também pelo efeito que produzem sobre os demais e sobre o leitor uma vez que sao
condensagdes simbolicas de experiéncias humanas. Cafuné, ao mesmo tempo inteligéncia
artificial e corpo bioldgico, ocupa esse espaco ambiguo de personagem que representa tanto a
poténcia da tecnologia quanto a necessidade humana de contato, de colo, de cura, de ligacao
com a terra natal. Cafuné ¢ a terra com Palmeiras onde cantam os sabids dos tripulantes da
Paranaué. Por isso, sua funcao vai além da navegacao: ela € psicologa, ela ¢ ombro amigo, ela
¢ abraco quando a saudade bate. Portanto, Cafuné ¢ uma forma de resisténcia contra a logica
fria do maquinario, pois insere a emog¢do ¢ a memoria do lar, essencialmente brasileiro, no
coracdo da aventura espacial.

Cafuné também zomba, brinca, fala palavrdes:
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[...] Na posicdo de tnica inteligéncia artificial dessa embarcacdo, sou abrigada a
dizer que as chances disso dar chabu sdo... bem, quase todas.

— Sua inteligéncia nem ¢ artificial propriamente dita, Cafuné. — Horacio riu. — Quem
vé, pensa que vocé ¢ daquelas bagagas obsoletas que respondem tudo com
probabilidades. Cé s6 ta ¢ morrendo de medo.

— Sua inteligéncia nem ¢ artificial propriamente dita, Horacio — respondeu a criatura,
fazendo uma vozinha zombeteira.

[...] a gente ta partindo de um estupendo zero por cento de chance de voltar. E
medrosa ¢ a sua bunda “(Bianchi, 2018, p. 26).

Sua “vozinha”, sua coragem mascarada de medo, tudo isso a aproxima dos leitores e
das leitoras e a distancia das maquinas sem rosto. O mamifero brasileiro e afetivo se torna
sujeito da narrativa, capaz de rir, de sentir medo e de debochar.

Mais do que coadjuvante, ¢ Cafuné quem ajuda Rafa a derrotar a inteligéncia coletiva
que ameaga a tripulagdo, salvando a todos. Nesse ponto, a brasilidade deixa de ser apenas cor
local ou comicidade e assume papel central, pois € a preguica, com sua imprevisibilidade e
ternura, que assegura a vitoria contra o inimigo, uma inteligéncia coletiva. Bianchi (2018)
demonstra que apenas o coletivo é capaz de vencer uma forca também coletiva.

Essa vitoria também ¢é peculiarmente brasileira, pois ¢ a partir de uma desobediéncia a
lei e de sua intuicdo que Rafa e Cafuné conseguem libertar os demais tripulantes da Paranaué.
Quando Rafa ¢ questionado por Ganimedes sobre como soube o que estava acontecendo ele
diz:

Nio soube, eu e Cafuné intuimos [...]. Comecei a desconfiar de alguma coisa por
causa dos gestos de Zeena. Vocé ndo percebeu como os movimentos dela eram
repetidos? Era como se tivesse um repertorio limitado de agdes. Pedi para Cafuné
avaliar a gravagdo que gerei no meu intra, e ela me deu estatisticas suficientes pra
desconfiar que a mulher nio era de verdade. Era s0...

— Uma simulagdo — murmurei (Bianchi, 2018, p. 49).

Dessa forma, a comicidade revela sua face mais séria, que ¢ a de poténcia critica e de
resisténcia, capaz de salvar vidas enquanto ri, e a poténcia de poder ser brasileiro. Cafuné
possui um modo de ser que ¢, a0 mesmo tempo, humano, animal e brasileiro.

Nesse momento, o conto rompe definitivamente com o imaginario da racionalidade
absoluta que permeia a ficcdo cientifica tradicional. Rafa e Cafuné intuem e sé depois
calculam, trabalham juntos; ndo ¢ a maquina servindo a um humano como um C3Po de
StarWars. Desse modo, a vitéria ndo € fruto desse célculo, da for¢a ou da hierarquia, mas da
empatia e da percepcao coletiva. A intui¢ao de Rafa, associada a leitura sensivel de Cafuné,

desloca o eixo do heroismo solitario para uma agao partilhada.
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De acordo com Ginway e Brown (2012), a ficcdo cientifica latino-americana
frequentemente privilegia a cooperacdo em detrimento da conquista, explorando outras
epistemologias que valorizam o vinculo, a improvisacdo ¢ o saber nao racionais. Assim,
Paranaué¢ se torna metafora de uma comunidade interdependente, em que a vulnerabilidade de
cada tripulante € o que torna possivel a sobrevivéncia de todos. A intui¢do, traco associado ao
feminino e historicamente desvalorizado pela ciéncia, adquire aqui estatuto de conhecimento
legitimo e eficaz.

Por conseguinte, o sensivel e o colaborativo triunfam sobre o algoritmo, criando, dessa
maneira, uma ética do cuidado como forga transformadora. A relacdo entre Rafa e Cafuné,
hibrida e ndo hierarquica, redefine a prépria nogdo de inteligéncia: ndo se trata de dominar a
maquina, mas de escuta-la. Essa escuta, tdo proxima do cafuné enquanto gesto simbdlico, € o
que permite perceber a anomalia, os gestos repetidos de Zeena, a auséncia de espontaneidade.
O gesto de “avaliar a gravagao” e “intuir” juntos revela uma nova alianga entre o humano e o
ndo humano, em que a emocao e a analise coexistem. Como em outros contos da coletanea, a
salvacdo ndo vem da autoridade, mas daquilo que a tradi¢do patriarcal chamaria de fraqueza:
o cuidado, o tato, a escuta.

E também Cafuné a responsavel por Rafa compreender o que estava acontecendo e

como funcionava essa inteligéncia coletiva e as criangas:

— Meu conhecimento dos processos hibridos da Cafuné ajudou a considerar todas
as possibilidades. Mas o que fez tudo se encaixar foi aquela mensagem que a gente
recebeu.

Demorei um instante pra lembrar da transmissdo de socorro feita na voz de uma
crianca. Tentava juntar as pecas na cabe¢a quando a compota se abriu.

E meu coragao ficou mais leve ao ver que, apesar de tudo, a gente tinha chegado a
tempo (Bianchi, 2018, p. 51).

A presenga de uma voz de crianga, nesse futuro em que pessoas vivem até 140 anos e
especialmente em uma estag¢do espacial como “[...] Aleferje — uma minuscula estagdo arabe
escandinava que, por causa do foco em atividades de pesquisa, era praticamente irrelevante
para a Unido” (Bianchi, 2018, p. 25), introduz o imprevisto, o elemento de vulnerabilidade e
esperanca. O pedido de socorro na voz infantil rompe a rotina mecanizada da tripulagdo uma
vez que ndo era o que esperavam encontrar ali. Esse pedido devolve a narrativa algo de
ancestral que ¢ o som da vida pedindo cuidado. A surpresa e a alegria dos tripulantes ao ouvir
e depois encontrar as criancas ndo sao apenas reagdes emocionais, porém, como diria
Haraway (2021), reativagdes do vinculo de espécie, da lembranga de que o futuro so se

sustenta se houver continuidade.
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Nesse contexto, proteger as criangas adquire valor simboélico e politico. As Unicas
sobreviventes da inteligéncia coletiva sdo aquelas que ndo tinham intras implantados, pois
havia uma “[...] proibicdo do uso de intra em menores de idade” (Bianchi, 2018, p. 52). O
limite biotecnologico torna-se paradoxo €tico, pois € a auséncia de um aparelho que pode
conectar e ajudar, como foi usado por Cafuné para auxiliar Rafa, mas que também pode
aprisionar, enlouquecer e matar como aconteceu com os adultos quando invadidos pela IA
coletiva.

Dessa forma, a infancia figura como territorio de resisténcia ao biopoder que busca
administrar os corpos e regular as populacdes (Foucault, 1988). Se a capitd e seus colegas
dependiam de dispositivos para viver, as criangas, desconectadas, permanecem livres,
habitando o espaco do possivel. O conto nos leva a pensar, enquanto sociedade: serd que
temos mantido nossas criancas longe de intras? Ou as deixamos a mercé de algoritmos que
fazem com que meninas se sintam inadequadas e ensinam meninos a odiarem mulheres?

Além disso, mais do que uma questdo de estatisticas ou de seguranga, o conto
questiona o proprio significado de proteger a infincia, afinal “pras simulagdes, basta um
algoritmo foda. O conceito de poupar criancas € outra coisa. — Ainda mais pra um ser que
parece uma inteligéncia coletiva [...] O conceito de prole ndo deve nem fazer sentido”
(Bianchi, 2018, p. 52). A autora afirma que a empatia € a compaixao nao sao programaveis,
mas construidas por meio do ser, do corpo, do afeto, do cafuné.

Como sugere Russ (1983), a fic¢do cientifica feminista pode devolver a imaginagdo o
poder de redefinir o humano, e aqui o humano se mede pela capacidade de se comover diante
da fragilidade. Proteger uma crianca, nesse futuro distopico, € um ato poético de resisténcia,
uma recusa a logica utilitarista da IA coletiva que vé na vida apenas célculo, eficiéncia e a
necessidade de manter-se viva.

A leitura do conto de Bianchi (2018), em um quarto de século ja marcado por guerras,

1*°, comete um genocidio, assassinando 28 criangas palestinas por dia*!, faz-nos

em que israe
questionar: Que outra coisa € o conceito de poupar criangas? E exatamente nesse momento
que o nocaute do conto vem, sem riso, solitario, com apenas um respiro. O novum de “Dois ou

um” passa a ser essas criangas; a nova missao ¢ ajuda-las.

40 Fago uma escolha politica em grafar israel com letras mintisculas como forma de protesto contra o estado
israelense que estd cometendo um genocidio publicizado.

41 Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/unicef-aponta-que-acoes-de-israel-matam-28-
criancas-por-dia-em-gaza/ Acesso em: 4 out. 2025.
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As criangas salvas reconfiguram o sentido da coletividade e da esperanca. Se antes a
Paranaué navegava entre o riso € 0 caos, agora ela se torna refligio e esperanga, mesmo que
seja “a missdo mais desafiadora da tripulacdo” (Bianchi, 2018, p. 53). Desse modo, sua
alegria diante daquelas criancas que “[...] explodiram em gargalhadas, reagindo a uma piada
acompanhada de uma série de micagens de Cafuné” (Bianchi, 2018, p. 52) é uma celebracao
do improvavel, ou seja, da continuidade da espécie, mas também da ternura como forca
politica.

Nesse sentido, Federici (2017) lembra que a reprodugdo, bioldgica ou social, ¢ campo
de disputa, e o conto de Bianchi (2018) inscreve essa disputa no espago sideral. As criancas
representam a promessa de um futuro ndo colonizado pela maquina, em que ainda seja
possivel nascer, rir, errar e aprender. E o gesto mais radical de humanidade: existir sem
calculo, habitar o tempo sem pressa, lembrar aos sobreviventes que viver ndo € apenas resistir,
mas continuar a imaginar, a sonhar e a rir.

Em suma, “Dois ou um” desloca o eixo do épico tecnocratico para um épico do
cuidado: a parddia e o riso desarmam o heroismo solitario, a brasilidade nomeia e reencena o
futuro, a coletividade substitui a cadeia de comando e a infincia irrompe como verdadeiro
novum. A Paranaué ndo conquista territorios; acolhe vidas. Cafuné, criatura hibrida, encarna
esse programa estético e €tico de tecnologia com afeto, calculo com escuta, ironia com
ternura. Ao decidir rumos com um jogo infantil, ao batizar a nave com um canto de capoeira,
ao salvar criangas ndo por estatistica, mas por compromisso, 0 conto reescreve a gramatica do
género que herdamos, da exploragdo para a coabitacdo, da eficiéncia para o vinculo. O riso
aqui ndo ameniza o tragico, tornando-o legivel, politizavel, partilhavel. E a missdo final,
proteger as criangas, restitui a ficgdo cientifica sua pergunta mais antiga e, talvez, mais
urgente: como permanecer humanos quando tudo nos chama ao contrario?

Com o mesmo apelo comico, Isabelle Morais (2018), autora de Tratado sobre
tempestade e outros fenomenos extraordinarios (2022) e mestre em desenvolvimento
econdmico, também faz 0 mesmo questionamento em “O fantasma veio para a festa”.

No conto, o leitor e a leitora sdo apresentados a nave de exploracdo e pesquisa
Yucatan, eleita pela décima vez consecutiva como “a Pior Nave Para Trabalhar em toda a
Guarani” (Morais, 2018, p. 55). O nome da nave, de origem maia e tradicionalmente
associado ao significado “ndo te entendo”, dialoga simbolicamente com o ambiente de
incompreensio e precariedade que marca a experiéncia de seus tripulantes. E nesse contexto
que Roberto, Veronica e Lilian permanecem a bordo durante um feriado, como puni¢do pela

sexta desobediéncia de Roberto as regras institucionais.
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A permanéncia forcada na Yucatan conduz os trés personagens a uma experiéncia
inesperada: o contato com um suposto fantasma que, posteriormente, revela-se uma criatura
alienigena. Capaz de se comunicar telepaticamente, a entidade assume, para cada um deles, a
forma que lhe parece mais acolhedora, pois aprendeu que “é melhor ser alguma coisa que a
pessoa gosta” (Morais, 2018, p. 75). Apesar dessa sensibilidade afetiva, o alienigena encontra-
se aprisionado em um laboratorio, submetido a experimentos violentos e desumanizantes. Ao
final do conto, as personagens decidem liberta-lo e, como gesto de ruptura com a logica
institucional vigente, passam a escolher deliberadamente quem sera designado para trabalhar
na pior nave de toda a Guarani.

Pode-se dizer que a intertextualidade com O Fantasma da Opera é um dos pontos de
partida para a construcdo simbolica de “O fantasma veio para a festa”. No romance de Gaston
Leroux, publicado em 1909, e adaptado para o cinema, o fantasma ¢ a figura do génio tragico
e da paixdo inatingivel, a presenca que assombra o teatro ¢ os limites entre o belo e o
monstruoso. No conto de Morais (2018), essa figura € trazida do subterraneo gotico para o
espago sideral, convertendo o sublime em cdmico, porém mantém-se o tragico.

Outro ponto a ser destacado no conto € que, inicialmente, as personagens, Roberto,
Veronica e Lilian, ndo parecem possuir algo em comum. No comego, ao leitor e leitora,
parece que o trio ¢ composto por um fanfarrdo e duas mulheres que precisam batalhar por um
lugar ao sol em uma nave comandada por homens, sendo que Verdnica se culpabiliza porque
“[...] a culpa é sempre minha no final” (Morais, 2018, p. 64) e Lilian se pergunta se “[...]
havia se tornado o tipo de pessoa amargurada que nem conseguia reparar que estava sendo
grossa” (Morais, 2018, p. 63), pois precisava o tempo todo estar atenta para “[...] ndo dar
margem a nenhuma piadinha ou pedido desnecessério” (Morais, 2018, p. 63).

E o Fantasma? Bem, ele ¢ o fantasma, a galinha, o capitdo bonitdo Wolfgang Solberg,
primeiro a encontrar uma forma de vida extraterrestre, a mulher de branco que se parece com
a irma de Lilian... O fantasma é muitos, mas ndo tem rosto.

Dessa maneira, o Fantasma, que era antes simbolo da genialidade atormentada e do
desejo impossivel, torna-se aqui uma criatura alienigena aprisionada e que, a0 mesmo tempo,
pode ser multiplo, calgando muitos sapatos para ser ouvido, e cuja dor ¢ reconhecida e
partilhada por personagens igualmente marginalizados, mulheres e dissidentes sexuais:
Roberto ¢ gay e assexual, Verdnica ¢ 1ésbica e precisa provar a familia que escolheu uma
carreira digna, e Lilian ¢ 1ésbica, mulher e religiosa em um ambiente que parece negar tudo

1SS0.
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Além disso, essa transforma¢ao do Fantasma em uma galinha para Verdnica, em um
soldado bonitdo ¢ em a mulher de branco, lenda urbana brasileira muito conhecida,
potencializa a parddia enquanto resisténcia que reescreve o passado de forma critica e politica
(Hutcheon, 1991). Portanto, a parodizacdo ndo esvazia o trdgico, mas o reinscreve em outro
registro, no qual o riso e o afeto se tornam formas de critica as estruturas de poder e de
reumanizag¢do dos corpos e subjetividades que o género ficcdo cientifica tradicionalmente
excluiu.

E nesse sentido que se percebe que os personagens se sentem sozinhos e deslocados na
nave, pois ndo se encaixam no modo de ser que esperam que sejam. E quando se encontram e
conseguem ser quem sdo gragas ao “Fantasma da Opera”, brigadeiro com Nescau e uma boa e
velha garrafa de cachaca que eles se despem das méscaras que precisam usar para conviver
naquele lugar em que, de acordo com Roberto, “[...] o financiamento de cada nave era
diretamente vinculado a posi¢do que ela tinha nas avaliagdes. O clima de tensdo diario era
palpavel — alguns dias, insuportdvel — e ele s6 queria berrar por horas seguidas” (Morais,
2018, p. 67). E s6 também, apos a bebedeira, que todos sdo contactados pelo fantasma.

Se a parddia em Hutcheon (1991) ja propde uma reescrita critica do passado, em
Lefanu (1988) essa reescrita torna-se projeto politico, pois a imaginagdo € o espaco em que se
pode reformular as hierarquias de género. Desse modo, a critica feminista observa que a
ficcao cientifica escrita por mulheres permite fundir imaginacdo e politica, criando mundos
possiveis onde as hierarquias de género podem ser repensadas. Essa fusdo se manifesta no
conto de Morais (2018), em que o espaco sideral ndo ¢ apenas cenario, mas metafora de
exclusdo e resisténcia. Desse modo, ao transformar a nave Yucatan em um microcosmo de
desigualdades, a autora questiona o “status quo masculino” que domina tanto o género da
fic¢do cientifica quanto as estruturas sociais que ele espelha. Morais (2018) utiliza o insdélito e
a FC para revelar as contradi¢des do mundo real uma vez que a tecnologia ndo emancipa, mas
reproduz  formas de opressio, e € no encontro com o “outro”, O
fantasma/alienigena/galinha/mulher de branco, que se ensaia uma nova ética de convivéncia.
A imaginacao, assim, torna-se ferramenta politica e feminista de desestabilizacao das normas.

Essas normas também sdo desestabilizadas quando as personagens do conto rompem
com a matriz heteronormativa ao revelarem identidades multiplas e fluidas: Roberto, gay e
assexual; Veronica e Lilian, 1ésbicas em busca de reconhecimento em um ambiente masculino
e hierarquizado, como ja dito. Na convivéncia forcada, pois ninguém queria estar ali, na

posterior experiéncia de encontrar o incompreensivel e o horror juntos, eles se permitem
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habitar o espaco da ambiguidade, despindo-se das madscaras sociais que os mantém em

conformidade. Eles s3o quem sdo, dangam, cantam, riem em comunidade:

Nao demorou muito para que os trés estivessem cantando juntos: ele como Christine,
Veronica como o Fantasma e Lilian como Raoul, em uma reinterpretagdo ridicula e
hilaria das musicas.

Nem parecia que Lilian era hierarquicamente superior aos dois; era tdo natural que
ela estivesse ali, como se fossem amigos desde sempre, sua risada completando a
harmonia de cada musica.

Quando o filme terminou, eles se jogaram no chio, exaustos. Suor escorria pelas
costas de Roberto, apesar da temperatura padrio da nave ser baixa, e fazia muito
tempo que ndo ria tanto assim sem precisar estar bébado.

Veronica tinha um sorriso de orelha a orelha, e ele sabia que era a primeira vez em
meses que ela se deixava relaxar daquele jeito (Morais, 2018, p. 67).

Esse momento de desobediéncia, em que cada um escolhe o papel a performar de
acordo com quem ¢, do riso facil, sem a necessidade de se entorpecer para ser quem se € e
simplesmente rir, sem pesar que patente cada um possui, expoe o carater artificial das normas
de género e de desejo, reafirmando que o corpo e a identidade sdo construcdes politicas
(Butler, 2021). Sendo assim, Morais (2018) demonstra a possibilidade de existéncia para além
da norma, em que a vulnerabilidade se converte em poténcia, liberdade e, por fim,
comunidade.

A poténcia ¢ enxergada pelo alienigena que os observa e vé em cada um, ndo sua

sexualidade ou género, mas sim aquilo que sdo. Ele afirma a Roberto:

— Todo o dinheiro que vocé faz aqui, com essas coisas proibidas, vocé manda para
sua mée — Solberg comecou a enumerar. Vocé se preocupa em conhecer as pessoas e
conseguir exatamente a memoria afetiva que precisam para aguentar o trabalho. E
vocé ndo fala nada disso porque ndo quer que reparem no que estd fazendo. E um
trabalho quase heroico, na verdade (Morais, 2018, p. 71).

O afeto ¢ a poténcia. E € nesse afeto que o alienigena deposita sua esperanga de ser
libertado. O préprio Fantasma ¢ afetuoso ao solicitar ajuda. Ele se preocupa em aparecer com
formas amigdaveis. Ele pede ajuda, ndo exige, mesmo parecendo poder fazé-lo, afinal, ele
poderia obriga-los a ajudar e ele nao o faz. Além disso, Lilian tenta ajuda-lo, porém nao
consegue.

E s6 quando chegam “[...] ao Calabougo — o laboratério que ficava na barriga da nave”
(Morais, 2018, p. 79) e Veronica abre a porta, s6 entdo todos compreendem o que estava

acontecendo:
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Ha quem diga que o progresso cientifico é resultado natural da curiosidade inerente
do Homo sapiens. Desvendar os mistérios do universo ¢ descobrir o funcionamento
da natureza sdo intrinsecos ao pensamento racional, e € essa a principal caracteristica
que distingue um humano de algo que ndo o é.

Para Roberto, a tinica coisa inerente 2 humanidade era que todo mundo tinha
um potencial infinito para ser filho da puta. Principalmente se vocé nio
atendia os pré-requisitos necessarios para ser considerado humano - ¢, bem, a
criatura a frente deles ndo se enquadraria em nada da lista.

Era uma criatura imensa, pelo menos duas vezes maior que Roberto da ponta de um
indicador ao outro. Pareceria ser feita de gelatina de merctirio e emanava tanto calor
quanto um motor de fissdo nuclear. Era uma criatura mintscula, menor que a palma
da mao de Roberto, coberta de olhos e pernas, como uma aranha desconfigurada.
Era do tamanho de Roberto, amarrada com correntes eletrificadas, coberta por
escamas coloridas que pendiam como a roupa de um dangarino de maracatu. O
cheiro n3o era desagradavel, mas parecia que havia alguma coisa azeda, como
comida que ficou na geladeira por tempo demais. A criatura era tudo e nada ao
mesmo tempo, e a unica certeza que Roberto tinha era de que ela estava
sofrendo (Morais, 2018, p.81 — grifo meu).

Nesse momento, a criatura descrita, pelos olhos de Roberto, condensa a prépria
impossibilidade de fixar o outro em uma forma estavel. Sua multiplicidade, ora imensa, ora
minuscula, ora humana, ora monstruosa, produz um estranhamento que desloca a ideia de
humanidade para o terreno do inomindvel. Para Kristeva (1988), a experiéncia do encontro
com o estrangeiro se traduz na face oculta da nossa identidade, o que perturba e revela o que
somos ao mesmo tempo em que desfaz as fronteiras do “nds”.

Dessa maneira, a criatura ¢ o espelho daquilo que a nave Yucatan e seus tripulantes
preferem ndo reconhecer: a fragilidade de uma identidade construida sobre a exclusdo. Ao
afirmar que “a Unica coisa inerente a humanidade era que todo mundo tinha um potencial
infinito para ser filho da puta” (Moreira, 2018, p. 81 — grifo meu), Roberto ironiza o mito do
humano racional, reafirmando a constatagdo de Kristeva (1988) de que a civilizagdo se
sustenta na violéncia dirigida ao que nomeia como ndo-humano. A fic¢do cientifica, nesse
contexto, converte o laboratorio em calabougo do outro e para o outro.

Mas ¢ também nesse espaco de horror que emerge a possibilidade de ética e de
empatia. Ao perceber o sofrimento da criatura, Roberto vivencia o que Kristeva (1988)
entende como o reconhecimento de que somos todos estrangeiros. O gesto de libertar o alien,
ainda que movido por espanto e compaixdo, transforma o medo em acolhimento, o
conhecimento em cuidado e o gesto ndo ¢ heroico uma vez que Roberto apenas desliga a
energia da nave. O estrangeiro, antes objeto de controle, torna-se parceiro, aquele que permite
as personagens reconhecer-se na diferenca. O corpo da criatura, feito de “gelatina de
mercurio”, vibra como metafora da instabilidade do eu e da prépria linguagem que ¢ uma
superficie fluida em que o humano se desdiz e se refaz, afirmando a alteridade como condigao

da existéncia.
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Aquilo que ¢ “tudo e nada ao mesmo tempo” (Moreira, 2018, p. 81 — grifo meu) se
torna o movum que rompe € reorganiza o universo narrativo de Morais (2018). O
estranhamento cognitivo nao se da apenas pela aparéncia mutavel da criatura, mas pelo modo
como sua existéncia obriga os personagens € o leitor ¢ a leitora a repensarem o que ¢ ser
humano.

O alienigena encarna o impensavel: um corpo que desestabiliza categorias de forma,
género, nacao e linguagem. Assim, o novum nao se limita a invengao cientifica, mas se torna
uma operacdo critica em que o olhar estrangeiro sobre o humano revela o absurdo das
hierarquias e o carater historico daquilo que parece natural. O encontro com o “fantasma”
distancia a racionalidade cientifica e moral dos tripulantes, instaurando um momento de
conhecimento ético, em que o reconhecimento do outro exige reconfigurar o proprio eu. E
nesse momento que a ficcao cientifica feminista utiliza o estranhamento suviniano ndo como
distancia fria, mas como abertura sensivel para a diferenca de um aprendizado de alteridade
em que o pensamento e o afeto se tornam indissociaveis. E nesse momento que “O fantasma
veio para a festa” faz com que seus leitores e leitoras se questionem quais pré-requisitos
entram em sua defini¢do de humanidade e a quem lhe cabe sua empatia e compaixao.

Ao final, Roberto ¢ capaz de libertar a criatura que decide ficar, pois: “— A nave ¢
minha, agora — ela respondeu, com uma expressao de satisfagdo. — E eu descobri que gosto de
vocés humanos. Nao de todo mundo, talvez vocé perca seu chefe nas proximas semanas, mas
na média vocés sao fascinantes (Morais, 2018, p. 85)” e, ao final, todo dia 31 de outubro “[...]
com uma garrafa de cachaca e uma edi¢iio cada vez mais antiga de O fantasma da Opera para
relembrar os velhos tempos e deliberar quem continuaria na tripulacdo. Tudo com a ajuda de
um velho amigo” (Morais, 2018, p. 87), eles decidem quem ird ficar como bons amigos.

Essa cena final afasta o centro do poder e da racionalidade cientifica para o afeto, a
festa, do afeto e a brasilidade, transformando a convivéncia interestelar em ritual coletivo de
resisténcia.

De acordo com Ginway e Brown (2012), a ficcdo cientifica latino-americana e,
especialmente, a brasileira, reinterpreta os codigos do género a partir de uma sensibilidade
tropical, em que o humor, o improviso e o jeitinho brasileiro funcionam como mecanismos de
adaptacdao e critica social. A cachaga, o riso ¢ o improviso, simbolos do encontro e da
subversdo, transformam o espaco sideral em extensdo da cultura popular, em que o que
importa ndo € o controle, mas o convivio. O jeitinho brasileiro, nesse contexto, deixa de ser
mera gambiarra e torna-se €tica da sobrevivéncia, ou seja, um modo de resistir a rigidez

hierarquica da nave e, por analogia, do proprio sistema patriarcal e tecnocratico. O conto
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termina, assim, com a reafirmac¢do de uma identidade hibrida e insurgente, capaz de rir do
tragico e acolher o outro sem precisar domind-lo. O brinde com cachaga sela esse pacto de
amizade e de desobediéncia festiva que celebra um futuro em que € possivel uma comunidade
plural, afetiva e levemente ébria.

Nos trés contos analisados aqui, “O morango de Itaipu”, “Dois ou um” e “O fantasma
veio para a festa”, o humor surge como estratégia estética e politica que permite reescrever a
ficcdo cientifica a partir de um olhar brasileiro, feminista e coletivo. Em Sigwalt (2018), o
riso nasce da mistura entre o cotidiano precario e o extraordinario, quando uma familia de
bruxas periféricas enfrenta alienigenas doutrinados por um pastor € uma comunidade
apocaliptica. O humor aqui se baseia na oralidade e na religiosidade popular, funcionando
como critica @ manipulagdo da fé e a exclusdao das mulheres do saber.

Em Bianchi (2018), a comicidade decorre do deslocamento de codigos heroicos: a
nave Paranaué, batizada com nome afro-indigena, decide missdes em uma copa de nave, com
direito a jogo de “dois ou um” e a presenca de uma preguica sensivel chamada Cafuné. O
humor subverte o tecnicismo e celebra a vulnerabilidade como forca coletiva. J& em Morais
(2018), a ironia se torna instrumento de empatia: o fantasma alienigena, multiplo e grotesco,
espelha a propria condicdo humana e, ao final, brinda com cachaga entre amigos. Se em
Sigwalt (2018) o riso ¢ a defesa e a memoria, em Bianchi (2018) ¢ afeto e intuigdo, e em
Morais (2018), reconciliacdo e festa. Todas as narrativas, contudo, compartilham a mesma
pulsacdo que ¢ a parddia como gesto de resisténcia que devolve a ficcdo cientifica sua
dimensao humana, mesti¢a € comunitaria.

Por fim, demonstro que o humor, a parddia e a brasilidade, quando entrelacados as
experiéncias coletivas e feministas, criam uma estética propria da ficgdo cientifica brasileira
escrita por mulheres. Ao unir bruxas, preguicas e fantasmas em narrativas de cuidado,
desobediéncia e afeto, essas autoras desmontam o épico solitario e constroem mundos em que
o riso ¢ também um ato politico. Rir, afinal, ¢ resistir: contra a dominag¢do, o isolamento e a
frieza tecnocratica. E € nesse riso — entre o morango, a cachaca e o cafuné — que a ficg¢ao
cientifica brasileira encontra sua forca mais profunda, que ¢ a de imaginar futuros possiveis

enraizados na comunidade, na ternura e na alegria.
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CONSIDERACOES FINAIS OU DAS (IM)POSSIBILIDADES

Esta pesquisa nasceu no meio da pandemia da Covid-19. Eu fui uma daquelas que

tiveram sorte e puderam ficar em casa enquanto 700 mil pessoas morriam*?

, enquanto o
presidente, tal qual como o presidente apresentador de TV de A extingdo das Abelhas de
Polesso (2021), falava mentiras na internet, enquanto nds as “fraquejadas” levdvamos o
mundo nas costas com a nossa economia do cuidado sendo cada vez mais requisitada. Viver
passou a ser, mais do que nunca, um privilégio. Para mim, mulher ¢ mae, morrer ndo podia
ser uma alternativa.

Também foi desenvolvida enquanto o Brasil alcangava recordes de feminicidios. Em
2024, enquanto eu escrevia, em média, 4 mulheres morriam por dia*. Enquanto eu escrevia,
um genocidio ocorria em Gaza. Enquanto eu escrevia, eu me tornei mae solo, mae atipica,
lutei contra inimeras violéncias de género, perdi a mulher que era meu alicerce: minha mae.
Enquanto eu pesquisava e escrevia, eu sobrevivia como muitas mulheres.

E me perguntei inimeras vezes: por que estudar Literatura neste momento? E, na
maioria das vezes, eu, ao me lembrar de Candido (2002), pensava que a pergunta correta
seria: por que eu devo estudar Literatura neste momento? E justamente em tempos como este
que a literatura precisa ser lida, estudada, declamada, gritada. Em especial, as literaturas de
vozes daqueles e daquelas que ndo sdo ouvidas. Era essa a certeza que me fazia continuar
todos os dias, além da certeza de que o amor ¢ a¢do, como prega bell hooks (2021), eu amo a
Literatura, e foi esse amor que me fez continuar com compromisso, respeito, cuidado e
responsabilidade pelas autoras e suas obras.

Foi dessa travessia entre perdas e persisténcias que esta tese nasceu. Em meio ao luto
coletivo e individual e a urgéncia da vida, encontrei na fic¢do cientifica escrita por mulheres
brasileiras a resisténcia que ¢ a possibilidade de imaginar, ainda assim e apesar de. Enquanto
o real parecia ruir, eu lia o futuro reinventado por essas autoras, que, como afirma Le Guin
(2019, p. 14) “[...] ndo prevé, descreve”, mas que também eram futuros que reposicionaram o
corpo, a tecnologia e o afeto como territorios de disputa, de vitorias e derrotas. Suas narrativas

reconfiguram a ficcdo cientifica e o proprio sentido de humanidade. Escrever e pesquisar,

4 Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/noticias/2023/marco/brasil-chega-a-marca-de-700-
mil-mortes-por-covid-19 . Acesso em: 12 out. 2025.

4 Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/noticias/feminicidio-bate-recorde-no-brasil-em-2024-diz-
estudo/. Acesso em: 12 out. 2025.
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nesse contexto, tornou-se também um ato de sobrevivéncia, uma forma de amar e continuar
que me fez ir contra o siléncio e o esquecimento.

Portanto, reafirmo que a ficgdo cientifica escrita por mulheres no Brasil, especialmente
na década de 2010, ndo apenas amplia as fronteiras do género literario, mas também o
reconfigura. Em vez da narrativa centrada no herdi, na conquista espacial ou no dominio
tecnologico, essas escritoras deslocam o eixo para a heroina, o corpo, a memoria e a
experiéncia situada. Ao fazé-lo, elas reorganizam a prépria ideia de futuro, transformando-o
em espaco de critica e de invencao.

A tecnologia, nesses contos, ndo ¢ promessa de progresso neutro, mas instrumento de
controle e também de insubmiss@o. O corpo, antes visto como objeto de experimentagdo ou de
desejo do homem, surge como uma memoria de dor e uma possibilidade de poténcia, campo
de disputa politica e epistemoldgica. O afeto, por sua vez, reaparece como forca
revolucionaria, ndo como fraqueza, pois ¢ nas aliangas, nos vinculos e nas praticas coletivas
que essas narrativas projetam mundos possiveis.

Essa reescrita da FC ndo ¢ apenas estética, ela também ¢ ética e politica. Ao
desmontarem os codigos tradicionais da ficcdo cientifica, essas autoras colocam a experiéncia
da escrita de autoria feminina e brasileira em um campo que, historicamente, lhes foi negado.
Criam o que Haraway (2000) chamaria de “fic¢cdes fundacionais” para novos modos de ser e
de conhecer, nas quais o ciborgue, a mae, a bruxa e a androide coexistem e se reconhecem
como figuras da resisténcia. O futuro, nesses contos, ndo ¢ promessa de redenc¢do, mas lugar
de luta simbdlica e material.

Ao afirmarem que imaginar € também agir e resistir, essas escritoras demonstram que
a ficg¢do cientifica pode ser um laboratério do feminismo: um espago de fabulagdo critica em
que o impossivel se torna ferramenta de sobrevivéncia, e o sonho, uma forma de luta.

Essas autoras ndo se limitam a ocupar o espaco da fic¢do cientifica, pois elas o
reorganizam e o reprogramam, desmontando e remontando seus cddigos de origem e
convertendo o novum em gesto politico. Ao invés de uma novidade técnica ou de um artefato
futurista, o novum, conforme proposto por Suvin (1977), € insurgéncia ao ser aquilo que
propde um ver ou sentir diferente na narrativa, ndo ¢ a maquina, mas a mulher que pensa,
sente e cria mundos.

Cada invengao, seja ela um utero artificial, uma nave comandada por uma capita, uma
IA que ¢ uma preguica e se chama Cafuné, funciona como metafora critica das estruturas que

regulam corpo, género e poder.
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Ao deslocar a narrativa do progresso para o cuidado, do dominio para a cooperagdo,
essas autoras reescrevem o imagindrio cientifico sob uma ética do comum e da reciprocidade.
O que estd em jogo, portanto, ndo € apenas imaginar outros mundos, mas refazer o proprio
modo de imaginar para se criar um espaco, seja ele na Terra, seja ele o sideral ou metaforico,
onde a ficgdo cientifica possa ser também um ato de cura e resisténcia. E nesse movimento
que a fic¢do cientifica feminista brasileira afirma sua poténcia transformadora uma vez que
ela pensa o futuro para reconstituir o agora

Nesse sentido, essa escuta também implicou compreender, de acordo com Roberts
(2018), que a fic¢do cientifica € o territorio em que ciéncia e arte se reconciliam, pois ambas
nascem do mesmo impulso de conhecer e transformar o mundo. Ao reconhecer nas autoras
analisadas essa vocagdo experimental, estética e cognitiva, esta pesquisa se alinha a ideia de
que a FC ¢, ao mesmo tempo, pensamento e criagdo, laboratério e poética. As autoras
constroem saberes que ndo cabem nas fronteiras disciplinares, pois suas narrativas tratam a
imaginacdo como método e o corpo como instrumento de investigagdo. Elas desmontam a
hierarquia que separa o racional do sensivel, mostrando que o conhecimento pode brotar tanto
de uma equacdo quanto de uma lembranca, tanto de um cédigo quanto de um canto. Assim, o
gesto de ouvir essas mulheres ¢ também o gesto de reconhecer que o pensamento critico pode
ser literario e que a arte, quando escrita desde as margens, ¢ uma forma radical de ciéncia do
viver.

Por isso, cada conto analisado ¢ um exercicio de transgressdo estética e epistémica,
pois a ciéncia se mistura a ancestralidade, a maquina se confunde com o bioldgico, o tempo
linear se rompe em espirais de lembranca e invengdo. Ao escutar o(s) futuro(s) que essas
mulheres pensaram, compreendi que escrever sobre ele(s) €, paradoxalmente, um modo de
convocar o passado, de reescrever, nas linhas da ficcdo cientifica, a memoria das mulheres
silenciadas pela historia e pela literatura. E buscar caminhos para que outras sejam ouvidas. E
dessa confluéncia entre arquivo e fabulagdo, entre ferida e imaginagdo, entre presente,
passado e futuro, que surgem os mundos possiveis que movem esta pesquisa.

A partir dessa escuta e analise, foi possivel compreender que a ficcdo cientifica
feminista brasileira da década de 2010 constitui um gesto coletivo de reinvencao estética e
politica. As autoras aqui estudadas reconfiguram o género ao tensionar as estruturas narrativas
tradicionais, transformando o extraordindrio em linguagem do cotidiano, o cotidiano em
extraordinario e o pessoal em matéria politica. Essa producdo revela ndo apenas novas formas
de imaginar o futuro, mas também modos inéditos de pensar o presente, tornando visiveis 0s

vinculos entre ficcao, critica e agdo, e que narrar também pode ser resistir.
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Nos contos “Eu, incubadora” (Valek, 2013), “Cidadela” (Lybero, 2013) e “Amor
fortemente eliptico” (Preuss, 2015), o corpo feminino ¢ o territdrio em que se inscrevem tanto
o controle quanto a insubmissdo. As autoras expdem como a maternidade € capturada por
dispositivos tecnoldgicos, religiosos e juridicos que reduzem a mulher a fungdo de servir,
gestar ou cuidar, instaurando uma biopolitica que vigia e administra a vida. Em “Amor
fortemente eliptico”, o corpo atravessa a dor e o luto para reivindicar o afeto como forma de
persisténcia diante da catastrofe; ja& em “Eu, incubadora” e “Cidadela”, o ventre ¢ espaco de
disputa entre a fé, a técnica e o poder. Contudo, ¢ nesse mesmo corpo que surgem as brechas:
a memoria, o amor ¢ a palavra convertem-se em resisténcia. As protagonistas reafirmam o
direito a experiéncia e ao sentir, transformando o corpo em matéria de luta e reapropriagao do
existir.

Em “Boneca” (Madrigano,2015), o corpo infantil ¢ transformado em codigo,
mercadoria e experimento, revelando o ponto mais agudo da critica da autora a logica
tecnocapitalista e patriarcal. A narrativa apresenta uma androide criada para substituir uma
filha desenhada para agradar. J4 ha um conflito ético entre amor e propriedade que se tensiona
mais quando se descobre que ela ¢ usada por um pedofilo para saciar seus desejos sadicos.
Madrigano (2015) tensiona o limite entre o humano e o artificial ao mostrar que, na tentativa
de reproduzir a vida, a sociedade reproduz também suas violéncias, pois o corpo da menina-
maquina ¢ moldado, vendido, desligado e reconfigurado de acordo com o desejo de consumo
e controle, inclusive para fins que, em teoria, a sociedade abomina. E a consciéncia vacilante
da androide, suas memorias mesmo que forjadas, seus gestos de cuidado com bonecas que ela
sequer aprecia, mas protege, € sua recusa em ser apenas funcao revelam que ser ¢ o primeiro
passo para a desobediéncia e resisténcia.

Em “Codinome Electra” (Sybylla, 2013) e “Memodria sintética” (Mateus,2013) o corpo
feminino também se torna campo de tensdo entre poder e autonomia, em que a tecnologia nao
¢ apenas cenario, mas extensdo da experiéncia humana. Em “Codinome Electra”, a mulher-
ciborgue expde as contradigdes de um sistema que promete aperfeigoar o corpo enquanto o
submete ao controle e & guerra e esconde a verdade de seus cidaddos. J4 em “Memoria
sintética”, a memdria artificial, construida, manipulada e reprogramada, torna-se arquivo de
humanidade, questionando o que ainda resta de auténtico quando o sentir pode ser simulado.
Em ambas, o protagonismo feminino desmantela a logica heroica tradicional e desloca o
centro da narrativa da conquista para o cuidado, do dominio para a empatia. O resultado ¢
uma fic¢do cientifica que, ao questionar caracteristicas do género literario, transforma o afeto

e a vulnerabilidade em formas de resisténcia.
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Em “Uma terra de reis” (Martins, 2013) e “Réquiem para a humanidade” (Borine,
2013), o colapso ¢ narrado pelas margens e como catastrofe cotidiana (epidemias, degradacao
ambiental, ameaga difusa a vida), deslocando a distopia do modelo estatal-totalitario para a
faléncia das condigdes de existéncia. Em “Uma terra de reis”, a protagonista Maya, que foi
criada para sobreviver, percorre uma periferia de lixo, doenga e violéncia, materializando a
distopia contemporanea e a figura ciborgue como metafora politica de fronteiras instaveis
entre humano e maquina. J4& “Réquiem para a humanidade” organiza-se como diario-
testemunho de uma cientista narra a iminéncia da extingdo humana por maquinas/IA,
transformando o captain’slog em rito memorialistico e politica da memoria, em que resistir ¢
deixar vestigios e recentrar a voz feminina como arquivo da espécie. Em ambos, o novum
opera como aviso de incéndio, reconfigurando a FC distopica como espago de reinvengdo de
memoria, de alteridade e de cuidado, abrindo fendas de futuro no meio das ruinas.

Em “Projeto Aquila” (Ventura, 2013), Isabel tem suas memérias implantadas no corpo
do marido e, internada, cria dois diarios —Bloco A (publico) e Bloco B (secreto) — para
burlar vigilancia e manter viva sua subjetividade; a escrita testemunhal torna-se gesto de
sobrevivéncia e reparacdo, ao reivindicar humanidade e legibilidade ética. Em “BSS Mariana”
(Sybylla, 2015), nove consciéncias sobrevivem em um unico corpo (Sidney), expondo a
memoria coletiva como continuidade e fardo, com explosdes de vozes e deterioracdo; a
revelacao final reinscreve identidade no feminino. O conto aciona memorias brasileiras (Base
de Alcantara, Maria Quitéria, UnB corporificada), afirmando que o futuro ndo apaga
violéncias do passado. Em ambos, corpo, tecnologia e lembrancga se tensionam, pois lembrar ¢
resistir e sobreviver, mas também pode ser suportar a dor da multiplicidade; esquecer também
pode ser um ato politico. A memoria, enfim, funciona como arquivo insurgente que preserva e
reinventa identidades marginalizadas.

Ja em “O morango de Itaipu” (Sigwalt, 2018), “Dois ou um” (Bianchi, 2018) e “O
fantasma veio para a festa” (Morais, 2018), o humor e a parddia operam como estratégias
estéticas e politicas que reconfiguram a ficcdo cientifica para uma estética feminista e
brasileira. Em Sigwalt (2018), a comicidade nasce da religiosidade popular e da precariedade
cotidiana de uma familia de bruxas periféricas, transformando o riso em critica a fé
manipulada e a exclusao das mulheres do saber. Em Bianchi (2018), o comico e o afetivo se
entrelacam: a nave Paranaué, o jogo “dois ou um” e a preguica hibrida de Cafuné instauram
uma ¢ética do cuidado, em que a cooperagdo e a intui¢do substituem o heroismo tecnocratico.
J& em Morais (2018), o riso revela empatia e alteridade: o fantasma alienigena multiplo e

grotesco espelha o humano e transforma o encontro interespécie em celebragao coletiva.
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Ao unir afetividade e brasilidade, essas autoras transformam o espago sideral ou o
Morangdo de Itaipu em extensdo da comunidade e o riso em resisténcia politica. Assim, a
parddia hutcheoniana e o humor popular se tornam ferramentas de descolonizagdo do género
literario, devolvendo a ficcdo cientifica uma sensibilidade mestiga, plural e profundamente
humana.

Ao observar o corpus e as analises feitas por mim, ¢ possivel perceber que essas
autoras inauguram novas possibilidades de leitura ao territorializar o futuro, trazendo o olhar
da ficgao cientifica brasileira e feminista para o corpo, o afeto e o territério, na maioria das
vezes, brasileiro. A chamada “quarta onda”, como discutido na tese, inscreve a ciéncia em
didlogo com ancestralidade e justica social, rompendo com o cosmopolitismo desencarnado
que marcou fases anteriores. Os contos aqui se conectam a ela, assim como a terceira onda ao
discutir questdes referentes as maiorias minorizadas. Esse gesto epistemologico, sustentado
por teoricas como Russ (1995), Lefanu (1989) e Haraway (2001), reposiciona a ficcao
cientifica como pratica critica e situada, capaz de articular o imaginario tecnologico as
disputas politicas e identitarias de um Brasil multiplo e desigual.

Esse posicionamento também corrobora com os pressupostos de Causo (2003) quando
fala que o romance cientifico era um tipo de laboratério do Brasil; para a ficcdo cientifica
feminista brasileira dos anos 2010, o laboratorio vai além das ciéncias duras, pois ele € corpo
e vivéncia, ele € o ser mulher.

No entanto, mesmo abrindo novas frentes interpretativas, essas obras ainda enfrentam
o fato de que possuem uma parca recepcao. O siléncio critico, ja diagnosticado por Vollbrecht
(2019), persiste tanto no campo editorial quanto no académico, restringindo a circulacio das
autoras a nichos digitais e plataformas comerciais. A escassez de espacos de legitimacao tais
como prémios, antologias comentadas e criticas especializadas, reforca a invisibilidade dessas
obras e de tantas outras. O resultado ¢ um descompasso, pois enquanto a produgdo se mostra
inventiva e politica, o sistema de mediagdo literaria ainda trabalha sob ldgicas patriarcais,
colonizadoras e centralizadoras, que retardam seu reconhecimento.

Como afirmei e repito, esta tese nasce justamente do reconhecimento desse vazio
critico. Ao mapear a ficcdo cientifica feminista brasileira e propor um método de leitura
interseccional, ela transforma a auséncia em objeto e em intervengdo. Ao articular teoria e
analise, constrdi uma genealogia que conecta pioneiras € contemporaneas, inserindo-as em
uma tradi¢do até entdo fragmentada. Assim, o gesto investigativo é também reparador, pois

quando me propus a ouvir, ler e registrar essas autoras, isso também significou criar um
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espago de memoria critica que realoca a ficcdo cientifica escrita por mulheres como campo
legitimo de produgdo de conhecimento e imaginagdo politica.

E necessario que haja uma consolidagdo da produgdo, leitura e recepgio dessas obras e
sabe-se que, no Brasil, sdo duas as vias: a validacdo do mercado e a académica e, em muitos
casos, elas estdo conectadas. Minha pesquisa mostra que o reconhecimento depende nao
apenas da produgdo, mas da mediacdo. Ao analisar coletaneas como Universo Desconstruido
(I e Il)e Aqui quem fala é da Terra, este trabalho contribui para essa mediagao, oferecendo um
repertdrio que pode ser apropriado por cursos, em especial os de licenciatura, clubes de leitura
e programas de pesquisa, ampliando o didlogo entre produgao e critica.

Por conseguinte, as analises apontam para a necessidade de consolidar um campo de
estudos que sustente a ficcao cientifica feminista brasileira para além da curiosidade tematica.
Propde-se, assim, a criagdo de bibliografias de base, redes de pesquisadoras e espacos de
difusdo critica que assegurem continuidade a esse corpus.

Ademais, como professora de um curso de licenciatura, que ainda estd conectada ao
chdo da escola, entendo que obras como as das autoras aqui analisadas podem contribuir para
o letramento de género, mostrando modelos que fogem dos esteredtipos em uma literatura que
¢, normalmente, bem recebida entre jovens. A partir do mapeamento realizado, ¢ possivel
projetar politicas de leitura e ensino que ampliem a visibilidade dessas autoras e incorporem
suas obras ao canone contemporaneo. A insercao de obras em listas de vestibulares também
tem se demonstrado um forte indicativo de validacdo da academia dessas obras, além disso,
impulsiona o mercado editorial e sua busca por fortuna critica. Dessa forma, a tese nao
encerra o debate, pois ela somente o inaugura, propondo uma agenda de futuro para a critica
literaria.

Devo ressaltar que meu percurso demonstra um paradoxo central, pois enquanto as
autoras reprogramam o género literario e reinventam o futuro a partir das margens, a critica e
o mercado ainda ndo criaram espagos de escuta equivalentes. Ao tornar visivel esse
descompasso, pretendo realizar um gesto duplo que ¢ o de diagndstico e de reparacao. Com
isso, tenho o intuito de contribuir para a formagao de um novo publico-leitor e critico.

Nesse contexto, o corpus analisado confirma a tese de que a produgdo contistica de FC
produzida por mulheres nos anos 2010 promove uma discussdo sobre género uma vez que
propde uma leitura do futuro que nasce da experiéncia encarnada e situada no Brasil
contemporaneo, levando leitores e leitoras a questionar o presente e imaginar futuros sobre a

mulher brasileira.
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A partir dessa constatacdo, torna-se possivel retomar os objetivos que orientaram esta
pesquisa e avaliar de que modo foram alcancados. Eles estruturam o percurso investigativo
que vai do mapeamento inicial das obras até a andlise critica das estratégias narrativas,
revelando como a ficgdo cientifica escrita por mulheres no Brasil ndo apenas amplia o
repertdrio do género, mas também o ressignifica, transformando o imaginar em gesto politico,
ético e coletivo.

O primeiro objetivo desta pesquisa: realizar um levantamento de obras de fic¢ao
cientifica feminista escritas por mulheres brasileiras, demonstrou uma produ¢do em nitido
crescimento, mas ainda periférica dentro dos estudos literarios. As coletaneas Universo
Desconstruido (volumes 1 e II) e Aqui quem fala é da Terra confirmam a existéncia de um
campo em formacgdo, articulado por autoras que se reconhecem mutuamente, ainda que a
margem do canone. O levantamento mostrou que h4d uma constincia tematica e estética que
justifica o reconhecimento dessa produ¢do como movimento literario, ainda que disperso. Tal
constatagdo cumpre o objetivo de mapear, identificar e contextualizar essas narrativas no
cenario contemporaneo, revelando que a ficgao cientifica escrita por mulheres no Brasil ndo ¢
episodio isolado, mas parte de uma genealogia que atravessa geragdes, articulando literatura,
critica feminista e imaginagdo politica. Assim, o primeiro objetivo confirma que se trata de
um campo em expansao que exige critica especializada.

Ja o segundo e o terceiro objetivos: verificar as tematicas abordadas e como as autoras
das obras analisadas se utilizaram das caracteristicas da prosa de fic¢do cientifica para
problematizar (ou nao) questdes de género, demonstraram que o novum, o deslocamento
temporal e o hibridismo tecnoldgico sao mobilizados como dispositivos politicos e afetivos.
As narrativas abordam tematicas como corpo, maternidade, identidade, coletividade,
memoria, brasilidade e humor desenvolvidas por meio da reescrita do mito, da parddia e da
imaginagdo situada. Essas estratégias revelam como as autoras constroem mundos que
tensionam o binarismo humano/maquina e o universalismo masculino do género.

Ao responder as perguntas de pesquisa: Quais sdo as tematicas abordadas nos contos
escritos por mulheres nos anos de 2010? Como essas temadticas sdo desenvolvidas pelas
autoras? Como as autoras propdem a (re)escrita da fic¢do cientifica para além do que a teoria
propoe? Foi possivel mostrar que essas escritoras criam uma ficcdo cientifica brasileira,
feminista e comunitaria, que reescreve e reformula o presente ¢ o futuro como espago de
disputa simbdlica e de inveng¢ao coletiva.

Diante dos resultados alcancados, ¢ possivel reconhecer que pude ultrapassar a pura

analise, pois propus contribui¢des originais ao campo dos estudos literarios e feministas. Ao
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articular teoria, critica e criagdo, inseri a fic¢do cientifica escrita por mulheres brasileiras em
um debate ainda incipiente na academia, oferecendo novos caminhos de leitura, e
metodologias de abordagem. Essas contribuigdes ndo se limitam a interpretacao das obras,
mas alcangam também o modo como pensamos autoria, género e futuro na literatura brasileira
contemporanea.

Reler o lugar da mulher na fic¢do cientifica brasileira é percorrer um caminho em que
antes éramos somente a gatinha, a donzela, a cientista maluca ou a alienigena sexy, um
caminho que ndo era feito por nés nem para n6és. Um lugar em que éramos corpo, mas esse
ndo era nosso € a voz era inexistente. As autoras aqui analisadas rompem esse siléncio
ancestral e criam novos caminhos, nos quais o espaco sideral se confunde com o espago
intimo, e a tecnologia encontra a carne. Nessa confluéncia entre critica feminista e
imaginacdo, a mulher deixa de ser objeto de experimentacdo para tornar-se sujeito e agente do
experimento verbal de criagao.

Ademais, as narrativas que surgem dessas margens nido buscam apenas ocupar o
planeta fic¢do cientifica, mas reabitd-lo a partir de suas auséncias e feridas, transformando o
futuro em campo de insurgéncia e memoéria. E nesse gesto de reapropriagdo que a ficgdo
cientifica revela sua poténcia politica, pois imaginar ¢é resistir, e resistir € escrever contra o
apagamento e a negacdo de diferentes modos de ser. E, para mim, isso so6 foi possivel ao
situar a analise e a leitura desses contos como um gesto de pesquisa afetivo € que cria uma
pesquisadoraque se reconhece também como corpo, voz e agéncia.

Para isso, enfrentei inimeros desafios como a delimita¢do do corpus. Quando se sabe
que muitas autoras escreviam e ainda escrevem em blogs e revistas eletronicas, focar em
coletaneas foi uma forma de buscar coesdo, porém também excluiu possiveis trabalhos que
poderiam se articular a essas coletaneas. O uso de referenciais bibliograficos ndo traduzidos
para o portugués, em especial em inglés e espanhol, ¢ uma dificuldade devido ao seu custo
elevado. Referenciais que sdo essenciais para se compreender a FC feminista, como as
proposi¢des de Joanna Russ e Sarah Lefanu, por exemplo.

Outro desafio ¢ a escassez de estudos anteriores e de acervos sistematizados sobre FC
escrita por mulheres no Brasil. A dificuldade foi aumentada pelas barreiras que o nao
reconhecimento do género fic¢do cientifica como Literatura, com L maitsculo, € visto como
literatura menor. Houve inimeras vezes que precisei repetir que essa literatura tem um projeto
estético e estrutural diferente e, por isso, como pede Russ (1975), precisa ser lida e analisada

de forma distinta. Além disso, preciso citar as dificuldades materiais de ser mulher e mae e
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fazer pesquisa quando assumo uma jornada tripla e a produtividade que me ¢ cobrada igual a
de homens.

Além disso, reconhego que esta pesquisa tem lacunas que ndo desejo esconder, mas
assumir como parte de um tecido que ainda esta sendo costurado. O recorte centrado
exclusivamente nos contos deixa de fora romances, novelas, narrativas hibridas e cordéis que
também compdem o imaginario da fic¢do cientifica feminista no Brasil e que merecem ser
estudados com a mesma atengdo. Do mesmo modo, o recorte temporal, limitado a década de
2010, revela apenas uma fracdo de uma producdo mais ampla, cujas raizes se estendem a
autoras pioneiras e cujos desdobramentos continuam em curso. Ha, ainda, obras publicadas
em midias digitais, fanzines, blogs e redes sociais que expandem os limites do literario e
desafiam as formas tradicionais do que ¢ literatura. Reconhecer essas auséncias ¢ também um
gesto ético, pois toda pesquisa ¢ um recorte de mundo, e todo recorte ¢ um fio das Moiras,
ténue, mas capaz de conduzir a novas passagens no labirinto do saber. As lacunas
permanecem como convite para novos tecidos: outras leituras virdo, outras vozes completardo
0 que aqui apenas comegou.

Esses fios, ja entrelagados por tantas autoras, podem seguir por multiplos caminhos: a
comparagao entre escritoras brasileiras e estrangeiras; o uso da fic¢ao cientifica feminista no
ensino de literatura e no letramento de género; as tradugdes para o espanhol e o inglés, que
podem ampliar a circulagdo e a escuta dos futuros pensados por brasileiras; o didlogo entre as
obras contemporaneas e aquelas que as antecederam, costurando uma genealogia ainda em
aberto. Enfim, ha inimeros fios a serem estendidos e reatados, fios que se cruzam, rompem e
retornam, como as narrativas das mulheres que insistem em contar. Que cada nova pesquisa
encontre seu proprio destino e que nunca falte o gesto de iniciar a costura.

Estas linhas foram meus fios que ora estiquei, ora os enrolei novamente. Esta tese ¢
minha e de todas as mulheres cuja obra analiso, cujas obras cito. Mulheres que, como Lefanu
(1989), so escreveram pelo apoio de outras mulheres.

Nestas linhas hd a Priscila, menina, que sonhou ser professora. Ha a Priscila, ja
professora, que sonha com futuros possiveis para seus alunos e alunas. H4 a Priscila, mae, que
deseja que seu menino seja um homem sensivel. Mas, acima de tudo, nestas linhas hé a
Priscila que acredita que toda revolugdo comeca no afeto, no pequeno gesto, na recusa em
aceitar que as coisas sdo como sao e essa Priscila ¢ a professora-pesquisadora que ousou
puxar um fio num dia fatidico do final de 2020 e sonhar um projeto de pesquisa.

Espero que minha pesquisa seja s o inicio € que nos encontremos novamente em uma

galaxia ndo muito distante...
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