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COSTA, Célio dos Santos. Leitura de imagens para arquivos fotograficos: uma proposta
de recuperacdo histérica da Feira do Produtor de Londrina — PR. 2011. 83p. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicagdo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina.

RESUMO

Analisa imagens fotograficas da Feira do Produtor de Londrina - PR, considerada no conceito
de manifestacdo cultural. Como resultado, busca determinar a relevancia de um estudo
cientifico dessas imagens para a recuperacao da memoria, utilizacdo em sistemas de arquivo e
preservacdo documental. Os dados foram obtidos de colecdes particulares, e a fundamentacéo
tedrico-metodoldgica integra elementos de técnica fotografica e fontes conceituais para
identificacdo de evidéncias de valor arquivistico das fotografias. Uma tipologia € estabelecida
como guia para as analises que sao realizadas a partir da leitura de imagens sendo o material
considerado como recurso documental. A referida tipologia abrange definicdo de conteldo,
correlagdo com fatos historicos e sociais da comunidade retratada, indicagdo das formas de
direcionamento arquivistico das imagens, além de avaliacdo de como estdo constituidas no
suporte fotografico e os componentes capazes de converté-las em fotografia de arquivo.

Palavras - chave: Comunicagdo. Leitura de imagens. Fotografia e memoria. Arquivos. Feira
do Produtor de Londrina.



COSTA, Célio dos Santos. Leitura de imagens para arquivos fotograficos: uma proposta
de recuperacdo histérica da Feira do Produtor de Londrina — PR. 2011. 83p. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicagdo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina.

ABSTRACT

It analyzes photographic images of the Producer Market of Londrina - PR, granted that it is
considered a cultural manifestation. As result, it seeks to determine the relevance of a
scientific study of these images for the recovery of the memory, the use in archive systems
and documentary preservation. Data were gathered from private collections, and the
methodology integrated conceptual elements of photographic technique and sources for
identification of evidences of file value of such photographs. A typology was established as
guide for the analyses which were carried out through the reading of images, with the material
having been treated as documentary resource. The related typology encloses content
definition, correlation with historical and social facts of the portrayed community, indication
of archive storage procedures, as well as evaluation of the way, in the photographic support,
are constituted the components capable of converting them into archive photograph.

Key - words: Communication. Image Reading. Phtotography and memory. Archives.
Producer Market of Londrina.
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1 INTRODUCAO

A Feira do Produtor de Londrina - PR é uma préatica comercial cuja historia
faz parte da evolucdo da cidade. Neste sentido, estuda-la como manifestagdo cultural tem
plena relevancia', sobretudo pelo fato de essa histéria haver sido - e permanece sendo -
registrada em fotografias. Foram encontradas, com as familias que primeiro se estabeleceram
nessa feira, imagens fotogréaficas de riquissimo conteddo sobre o passado recente da cidade.
Essas imagens representam ndo s6 0 ambiente da feira, mas da propria cidade, seus fatos, sua
maneira de ser, 0s momentos sociopoliticos pelos quais passou.

Ainda é possivel, portanto, ouvir e transcrever via imagem fotogréafica,
relatos desses precursores a respeito do que vivenciaram na comercializacdo de sua producéo
em feiras e compor, fotograficamente, essas narrativas acompanhadas diretamente por seus
protagonistas. A fotografia ganha, assim, importancia fundamental para contar a histdria das
feiras dos produtores. Para tanto, as imagens das primeiras feiras e dos primeiros feirantes séo
aqui tratadas como documentos da evolucdo da trajetoria dessa feira, dos locais onde tem se
fixado e do local onde se encontra nos dias atuais.

O objetivo geral do trabalho é analisar imagens fotograficas de uma
manifestacao cultural do municipio de Londrina - PR para definicdo de contetdo e correlacéo
com fatos histéricos e sociais da comunidade retratada. Os objetivos especificos sdo
apresentados no quadro - resumo que inclui também as perguntas-problema e a proposicao de
metodologia como estratégia para cada objetivo. Desta forma, a pesquisa visa a contribuir
com as discussdes sobre metodologias de arquivo para recuperacdo da memoria cultural,
social e historica e a dotar os estudos de Arquivologia de meios ampliados para tratamento da

imagem como recurso documental.

! Em matéria publicada no Jornal de Londrina, de autoria do jornalista Paulo Briguet, é noticiado o contetido da
Lei Municipal n° 11.090, de 3 de dezembro de 2010, que declara as feiras livres patriménio sociocultural do
municipio.
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Tabela 1 - Quadro - resumo

Perguntas - problema Obijetivos especificos Metodologia

1. Com que elementos se|Descrever as caracteristicas do Executar levantamento historico
pode estabelecer o|material fotogréafico levantado. a respeito da manifestagéo
valor de imagens como cultural analisada, mostrando,
arquivo? por ilustracdes fotogréaficas, o

2. Com que elementos se cotidiano retratado.
pode assegurar o|Analisar, por meio de metodologia |Realizag¢do de levantamento
registro e o resgate de|especifica, o conteldo e valor das |bibliografico sobre arquivo de
uma manifestacdo|imagens para sua fungéo de documentos e conceitos de
cultural tendo afrecuperar. recuperacao.
fotografia como  forma|Apontar formas de tratamento Organizar uma reflex&o
documental? arquivistico das imagens associando elementos de analise

analisadas. fotografica e principios de
arquivamento.

Fonte: Elaborado pelo autor

Esta dissertacdo estd estruturada em cinco tdpicos, incluindo esta
introducao.

O segundo tdpico apresenta a manifestacdo cultural colocada como referente
deste estudo e contextualiza para o ambiente da Feira do Produtor de Londrina. Nesta parte,
serdo apresentadas ilustracdes fotograficas.

O terceiro tépico aborda a ciéncia arquivistica e o tratamento de
documentos, particularizando para os de natureza imagética. A énfase sera nos conceitos de
recuperacgao e preservacéo.

O quarto tdpico apresenta a fotografia e seus recursos como documento. Sao
apresentadas as formas de construcdo fotografica e seus elementos compositivos, com a
finalidade de compartilhar os conhecimentos técnicos da experiéncia do autor e uma
fundamentacédo bibliogréafica que promove reflexdo sobre o valor simbdlico de uma imagem
construida nesse suporte.

No quinto topico, € apresentada uma andlise que associa elementos de
fotografia e ciéncia arquivistica. Sdo apresentados os dados imagéticos selecionados e €
efetuada a reflexdo por meio de trés exemplares fotogréaficos, contendo a relagcdo do produtor
com a feira e com o consumidor de hortaligas. Apresentam-se conclusfes que servirdo como

base para leituras fotograficas no contexto mais amplo do objeto de estudo.
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2 A FEIRA DO PRODUTOR

Num primeiro momento - no inicio da cidade - os pequenos produtores
londrinenses produziam apenas para o consumo familiar. Aos poucos, foram aumentando a
producéo e descobrindo que a venda do excedente poderia ser sua principal - ou mais uma -
fonte de renda. Pouco demorou para que se organizassem informalmente e levassem para
vender nas ruas o que produziam além das necessidades de suprimento familiar. A Feira do
Produtor de Londrina nasceu, portanto, da necessidade de comercializar essa producdo que
sobrava (ultrapassando a agricultura de subsisténcia) e aumentar a renda familiar dos
pequenos produtores.

A atividade comercial nos moldes da atual Feira do Produtor surgiu, em
Londrina, com a consolidacdo do espaco urbano, sobretudo na década de 1940. Entretanto, a
venda de frutas e verduras de porta em porta comecara ja na década anterior, a da fundagéo da
cidade. Segundo Maia (1993), Domingos Casoni comecou a comercializar frutas e verduras
em 1936: "Comprei uma carrocinha para defender... Vendia frutas e verduras." (CASONI
apud MAIA, 1993, p. 38).

Esse pioneiro vislumbrou, nesta atividade, uma forma de fazer frente ao
compromisso financeiro que havia contraido junto a Companhia de Terras Norte do Parana,
qguando da compra do lote hoje conhecido como Vila Casoni. Em seu depoimento (MAIA,
1993, p.38), afirma: "Em principio eu vim com a intencdo de formar uma granja... Depois
formei uma chécara de frutas [...]. Chegamos a produzir frutas. N6s usufruimos bastante. As
pessoas do centro compravam as frutas citricas... levadas na carrocinha.”

Como em todas as cidades, ha uma profusdo de formas de se realizar feiras.
A expressdo chega a se tornar até mesmo um atrativo turistico e uma forma de atrair
compradores para 0s mais variados segmentos: feira de carros, feira de casas, feira de peixes
vivos, feira de orquideas, feira de roupas, mercado de pulgas (objetos antigos), feira de
artesanatos, feira de maquinas agricolas, feira de gado, feira de loucas para casa. A
classificacdo poderia prosseguir e, de tdo ampla, acabaria por compor um vasto rol a merecer
um capitulo especifico de tratamento tipoldgico. O fato concreto é que feira tornou-se um
modo de concentrar produtos para venda em um Unico lugar, de modo permanente ou
itinerante.

Exemplos pelo pais afora ndo faltam: o Mercado do Ver-o-Peso em Belém,
capital paraense, € secular, e inegavel cartdo postal da cidade; Belo Horizonte também tem

sua singularidade na questdo de feiras; o Rio de Janeiro e outras capitais tém seus "feirfes",
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que vao desde automoveis a casa propria. Londrina, com sua feira do produtor, apresenta
peculiaridades que viabilizam um estudo sobre contribuices a formacdo de uma cultura
comercial e, sobretudo, de elementos de memoria, tendo em vista as caracteristicas de
urbanizagéo e crescimento da cidade.

No inicio, os feirantes trabalhavam somente nos finais de semana; logo
perceberam que a entrada financeira com as vendas comegava a compensar e, entdo,
estenderam a atividade também para alguns dias da semana. Entdo sentiram necessidade de
estabelecer regras de organizacdo e convivio, para tornar forte esse modelo comercial que
surgia. Como mediadora, entrou em cena a Prefeitura Municipal de Londrina, que cadastrou e
expediu alvaras de licenca aos produtores interessados em se cadastrar na Feira do Produtor.

Nas décadas de 1960 e 70, a cidade estava em pleno desenvolvimento com
muitos bairros se formando velozmente. Torna-se ainda maior a necessidade de organizacéo
para solidificar o desenvolvimento de forma planejada, com visdo estratégica, inclusive

comercialmente.

No inicio da década de 1970, a cidade de Londrina apresentou rapido crescimento
urbano, impulsionado pelo forte éxodo rural provocado pela modernizagdo no
campo. Com a chegada desta populacdo na cidade, ocorreu uma reestruturacdo do
sistema de habitacdo, mediante a necessidade de construcdo de moradias, para
atender a populagdo que chegava. Foi entdo, que o poder publico local expandiu a
construcdo dos conjuntos habitacionais por intermédio da Companhia de Habitacéo
de Londrina. (SANTQOS, 2005, p.12).

Além de produzir, sitiantes e chacareiros comecaram a comprar produtos na
Central de Abastecimento (Ceasa) e no Mercaddo do Povo (atacado de hortifrutigranjeiros)
do Jardim Ideal em Londrina e revender, em barracas adaptadas para esse tipo de comércio,
para os moradores da rea central e dos novos bairros da cidade.

Uma das pioneiras, que tomaram parte desde o inicio da feira foi Aya
Tanahashi Ono, que veio do Japdo com seus pais em 1923, com apenas cinco anos de idade,
indo morar em Sabaudia, no Parana. Essa depoente sera referida, neste texto, algumas vezes
como Aya Ono, Aya, Yaya ou Dona Aya; esta Ultima, a forma mais popular pela qual é
conhecida. Aya Ono ganhou notoriedade nacional ao receber o prémio Kikito do Festival de
Gramado por sua participacdo no filme Gaijin 2 de Tisuka Yamazaki, rodado em Londrina
junto a col6nia local, e posteriormente exibido com destaque por ocasido das comemoragdes

do centenério da imigracdo japonesa em 2008.

2 Destinadas & comercializagdo de produtos hortifrutigranjeiros, pescados e outros pereciveis, em todas as capitais brasileiras
e nas principais cidades de cada estado, constituindo o chamado Sistema Nacional de Centrais de Abastecimento.
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Figura 1 - Dona Aya Tanahashi Ono

Fotografia: Célio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotdgrafo

Em 1947, Aya se casou e se mudou para Londrina com o marido, sogro e
cunhados para morar num sitio localizado na Gleba Palhano. Nessa época, a cidade era um
conjunto de poucas casas, uma escola, a igreja e "mais nada", conta, acrescentando que, para
atravessar o lago Igapo e levar as criangas para a escola ou fazer compras, era necessario ir de
barco, porque néo havia ponte.

Todas as familias do comeco da colonizacdo de Londrina tinham
dificuldades parecidas, pois a mata era fechada e ndo tinha estrada - eram apenas carreadores
por onde passavam 0s pedestres e animais. Mesmo com o crescimento da cidade, acelerado
para a época, era dificultoso o transitar pela regido entre propriedades ou até a sede do
municipio. O proprio lago Igapd, como ja mencionado, precisava ser atravessado de barco;
para as familias que moravam nas chacaras que o0 margeavam nao havia outra forma de chegar
ao centro da cidade. Assim, segundo Dona Aya, nessa época nao era comum vender produtos

de hortalicas em mercados, quitandas ou outros locais.
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2.1 CHEGADA DAS PRIMERIAS FAMILIAS DE FEIRANTES

Figura 2 - Dona Aya Ono e parte da familia atravessam o Lago Igap6 (16/11/1967)

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Colegdo Aya Tanahashi Ono

Os agricultores que vinham para Londrina tinham como interesse o cultivo
do café, principal fonte de renda almejada pela maioria das familias. Com a de Dona Aya nao
foi diferente. Com o passar do tempo, no entanto, a familia sentiu a necessidade de
diversificar a producdo, e assim optou por produzir frutas e hortalicas. No comeco, o
escoamento da producdo era um problema; os obstaculos teriam que ser - e foram - superados.
O meio encontrado foi comercializar os produtos em pequenas bancas na calgada, de inicio na
rua Jodo Candido, onde hoje se localiza um dos pontos mais comerciais da cidade. Teve inicio

ali, de fato, a primeira Feira do Produtor de Londrina, em 1967.



2.2 CANTEIROS DE PRODUCAO AS MARGENS DO LAGO IGAPO

Figura 3 - Horta

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Cole¢do Aya Tanahashi Ono

Figura 5 — Canteiro e criangas
i T T

Fotografi: Aor desconhecido .
Fonte: Cole¢do Aya Tanahashi Ono

Figura 4 — Canteiro de alface

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Cole¢do Aya Tanahashi Ono

Figura 6 — Canteiros sendo preparados

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Cole¢do Aya Tanahashi Ono

17
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A colheita era trazida numa carroca; o marido de Dona Aya fazia duas
viagens para transportar todo o produto a ser vendido e, as quatro horas da manhg, la estavam
com a banca da feira montada e prontos para o trabalho. Dona. Aya Ono conta mais: 0
estoque levado de repolho, alface, beterraba, salsa, cebolinha, banana, abacate, couve flor,
poncd, laranja e outros era integralmente vendido (“saia tudo"). A producdo e vendas iam
aumentando, até que a carroca foi substituida por uma camionete. Como dava muito defeito
mecanico, venderam acamionete e compraram uma Kombi® que facilitou muito o transporte.

Permaneceram nesse local por aproximadamente trés anos.

2.3 "ComMBE": O MELHOR MEIO DE TRANSPORTE PARA A FEIRA

Figura 7 - O veiculo também era usado para levar as criancas para a escola na década de 70

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Cole¢do Aya Tanahashi Ono

Os produtores rurais ndo contavam com ajuda de nenhum 6rgdo municipal
ou estadual para montar a feira: ela era feita pelos proprios agricultores. O Unico
relacionamento com a Prefeitura era uma taxa de licenciamento que deveriam pagar. No
comeco, eram cerca de 20 feirantes - a maioria japoneses. A banca de Dona Aya na verdade
pertencia ao sogro dela, mas praticamente todos da familia trabalhavam juntos, tanto no sitio
como na feira. Nessa época, ndo havia verduras nem frutas em mercado, e o conceito de
"sacolao” veio muito depois. A feira era, portanto, requisitada e frequentada por muitos

compradores, e até politicos e autoridades como Milton Menezes, Dalton Paranagua e José

® A Kombi é um automével utilitario produzido pela Volkswagen. E considerada a precursora das vans de
passageiros e carga. Sua construgcdo monobloco (sem chassi) o torna um veiculo simples e robusto, de baixo
custo de manutencao.
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Richa. Quando sobrava mercadoria, Aya e os filhos percorriam de porta em porta para vender
com as cestas de verdura nas maos.

A Feira do Produtor mudou de local diversas vezes, por variadas razdes,
desde questdes politicas e comerciais até mesmo por estratégia de atrair clientes; no centro, ja
esteve localizada nas ruas Sdo Paulo, Benjamim Constant e Pernambuco, além do patio da
antiga ferroviaria. A renda auferida era destinada a comprar alimentos, pagar os estudos dos
filhos e comprar sementes para a proxima plantacao.

As feiras de Londrina ttm o mesmo sentido que em outras cidades
brasileiras: "vai-se a feira" ndo necessariamente sé para realizar transacBes comerciais, mas
para "matar a saudade”, conversar com 0S amigos, comprar bananas, orquideas e outras

coisas.

Figura 8 - Aya Ono e seu filho - Local Feira - ano 1974

)

Fotografia: Autor desconhecido -
Fonte: Colecdo Aya Tanahashi Ono

A partir da década de 80, foram criadas melhores condi¢es comerciais para
os feirantes, como: a extensdo da rede de energia elétrica, para que pudessem ser ligados
freezers e pequenas maquinas de moagem; acOes de saneamento basico como banheiros
guimicos e armazenamento e coleta de lixo. Dessa forma, alguns comerciantes puderam
oferecer mais qualidade e variedade de produtos aos frequentadores.

A familia de Dona Aya tem gente envolvida com feira até hoje, como é o
caso de um sobrinho que é feirante na rua Benjamin Constant. Outro personagem pioneiro da
feira € o Seu Daniel de Carvalho, morador do Patriménio Trés Bocas, pertencente ao
municipio de Londrina. Ele planta no sitio uma diversidade de frutas e verduras como tomate,
alface, beterraba, laranja, abacate. E os vende aos domingos; conta que trabalha na feira como

um dos pioneiros e que ainda mantém a mesma banca de madeira do comeco.
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Figura 9 — Seu Daniel um pioneiro da feira

Fotografia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotografo

O produtor enfatiza que "antes era mais facil a venda na feira - s6 haviam
quitandas; hoje, ha sacoldo e supermercados para concorrer com precos baixos, o que dificulta
as vendas para os feirantes". Porém a feira acontece aos domingos pela manhd e a
concorréncia fica diminuida. Os seus clientes sdo pessoas de mais idade, que vém para
comprar e conversar; 0s descendentes de japoneses sdo a maioria dos consumidores das frutas
e verduras da sua banca, que tem: laranja, limdo, mandioca, card, nabo, ervilha, morango,
jabuticaba, batata doce, milho verde e cebolinha. Alguns desses alimentos tém época certa de
colheita, e s6 produzem fora de época os agricultores que tém estufas *, o que n4o é o caso do
Seu Daniel e da maioria dos vendedores da Feira do Produtor de Londrina.

Ademais, ha épocas que nem os produtos tradicionais sdo colhidos, devido a
problemas climéaticos como falta ou excesso de chuvas, frio, geada - situacBes a que séo
sensiveis, ocasionando falta de produto, diminuicdo de variedade e oscilacdo de precos nas
feiras. Os compradores, por seu turno, estdo sempre percorrendo as bancas em busca dos
melhores precos e do melhor produto em todas as épocas do ano.

* Estufa é um tipo de barracdo coberto de pléastico, onde as verduras sdo cultivadas no seu interior; sendo assim,
€ possivel produzir no inverno, uma vez que a temperatura e a umidade so controladas.
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Figura 10 — Feira no patio do Museu Figura 11 — Seu Daniel — Feira na rua
Pe. Carlos Weiss Séo Paulo

Fotografia: Autor desconhecido Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Colegdo Daniel de Carvalho Fonte: Colegdo Daniel de Carvalho

2.4 COMERCIANTES DE HORTALICAS DA FAMILIA KUNIYOSHI

Figura 12 — Shinsei Kuniyoshi Figura 13 - Yassue Kuniyoshi

L

Fotografia: Celio Costa Fotografia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotografo Fonte: Acervo pessoal do fotégrafo
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Familia Kuniyoshi, cuja producdo sempre foi numa chécara distante cerca
de 10 km do centro da cidade, nas proximidades da Universidade Estadual de Londrina
(UEL), é outra pioneira; seus integrantes relatam que ha aproximadamente 35 anos montaram
a banca na feira, que continha em torno de cinco barracas, as quais nem todas tinham
cobertura: as bancas eram apenas umas tabuas estendidas sobre cavaletes de madeira, onde 0s
produtos ficavam expostos ao ar livre. 1sso ocorria ja no patio da estacdo ferroviaria. Ali ainda
funcionava com embarque de pessoas e produtos e, nos domingos, acontecia a feira. Sem
conseguir precisar a data, o senhor Shinsei Kuniyoshi afirma que a feira ficou na area da
estacdo por muito tempo, até que foi transferida para a rua Santos onde permaneceu por um
longo periodo. A pedido dos demais feirantes, novamente a feira retornou para o patio da
estacdo ferroviaria e permaneceu la por mais um tempo.

Os feirantes preferiam a feira nesse local, pois ali era possivel desfrutar de
maior conforto, como, por exemplo, utilizar os sanitarios e ainda assim aproveitar o
movimento dos terminais ferroviario e rodoviario, proximos um do outro. Chegou, no entanto,
0 momento em que a estacdo ferroviaria foi desativada e, em suas antigas instalacdes, passou
a funcionar o Museu Historico de Londrina Padre Carlos Weiss. O tombamento de toda a area
e o fechamento para as reformas e adaptacdes foram os fatores motivadores para que a feira
deixasse o local novamente e rumasse para outro destino. Por positiva coincidéncia,
transferiu-se para areas ndo distantes da regido, podendo-se afirmar que sempre esteve nas
proximidades do museu: inicialmente, foi para a avenida Rio de Janeiro, ai ficando por uns
seis anos e meio até que, em 2001, foi transferida para a rua Benjamin Constant.

O casal Kuniyoshi acredita que a feira estd relacionada com a grande
circulacdo de pessoas frequentadoras da area central da cidade, em especial da estacdo
ferroviaria, atualmente museu histérico, e da estacdo rodoviaria, atualmente museu de artes.
Embora a ferrovia ndo exista mais e a estacdo rodoviaria tenha se mudado -, considerando-se
também que os museus em que se transformaram, recebem um fluxo bem menor de visitantes
aos domingos, quando acontece a feira - esta ainda se beneficia do fato de haver sido
construido, nas imediacfes, em posicdo equidistante, o terminal urbano de transportes,
dindmico ponto de convergéncia da populacéo partindo de todos os bairros.

Hoje, a feira conta com aproximadamente 50 comerciantes, todos com boas
estruturas, como cobertura adequada, energia elétrica, coleta de lixo, banheiros quimicos (do
tipo mével, como os utilizados em grandes eventos), contratados e pagos pelos feirantes. Seu

Shinsei afirma que "a maioria dos fregueses que vém comprar conosco é fiel e vem todos os
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domingos". Segundo ele, a sua freguesia sdo homens e mulheres de 35 a 40 anos, das classes

A e B, e uma pequena parcela da classe C.

2.5 A PRODUCAO DE HORTALICAS NO INVERNO

No periodo de inverno, torna-se dificil a producédo de frutas e verduras. Para
enfrentar os rigores do inverno e manter a producdo, 6rgaos ligados a assisténcia técnica e
extensdo rural e os agricultores desenvolveram, ao longo do tempo, novas tecnologias. Uma
delas consiste em produzir tais alimentos em estufas, espécie de barracdo coberto com
plastico especifico. Em seu interior, temperatura e umidade podem ser controladas, sendo
possivel produzir o ano todo, mesmo durante o inverno. Nesse ambiente, também é mais facil
e barato o controle de pragas por meio de herbicidas e fungicidas que sd&o comumente
aplicados nessas lavouras.

Com isso, 0s produtores conseguem variar a producdo e obter mais
rendimento em pequenas areas. Outra técnica desenvolvida e de grande valor é o sistema de
irrigacdo, que é mais econdmico na modalidade designada gotejamento. Por esse processo,
ndo ha desperdicio de agua, uma vez que ela € direcionada na base das plantas indo direto
para a raiz. Substitui o sistema convencional de irrigacéo por aspersdo que, além de mais caro,
desperdica muita agua. Essas tecnologias, controlaveis pelos agricultores, contribuem para
amenizar a baixa produtividade de frutas e verduras no inverno.

Mesmo com os amenizantes das novas tecnologias, na regido Sul do Brasil,
especificamente nos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parand, os agricultores
tém mais dificuldades em produzir hortalicas nos periodos de frio. Londrina, localizada no
norte do Parana, também € atingida por invernos rigorosos, e sofre perdas significativas na
produgdo de hortalicas. Nesta estacdo, os feirantes utilizam técnicas diferenciadas de
producéo, pois com as ocorréncias de geadas nos meses de maio, junho e julho, a producao
tende a diminuir. Em razdo disso, os produtores aplicam ou utilizam técnicas especificas para
manter a plantacdo produtiva. Nesta estacdo, especificamente, as estufas sdo imprescindiveis;
a irrigacdo € feita com mais frequéncia; o "chegamento™ de terra no caule das plantas também
€ um recurso utilizado para amenizar o impacto, bem como, naturalmente, 0 acompanhamento
da meteorologia.

Com toda essa atividade especial, a mdo de obra se torna mais cara na
cadeia produtiva, e mesmo com todos esses recursos € verificada a diminuicdo de oferta de

produtos nas feiras do produtor e com isso o preco final ao consumidor aumenta. Nas
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negociacOes realizadas na Central de Abastecimento do Parand (Ceasa - PR), é comum se
observar aumento de até 50% em média nos periodos de frio mais rigoroso.

O reflexo disso é sentido imediatamente nas géndolas dos supermercados e
nas bancas das feiras dos produtores. A extensdo dos danos causados por geadas as lavouras
de hortalicas e frutas é sentida nas vendas realizadas nas feiras. A variacdo de prego é mais
significativa entre as folhosas como a couve-flor, alface e acelga que chegam ao patamar de
15% em média. (Fonte Ceasa - Londrina - PR). Mesmo assim se produz, embora as hortalicas
gue cheguem as bancas das feiras sejam, em geral, de menor qualidade do que as produzidas
no verdo. Com a terra fria, as plantas tém seu desenvolvimento comprometido.

Aumentar a producdo € uma necessidade. Algumas medidas sdo adotadas
para amenizar as perdas, dentre as quais se inclui a rotatividade de culturas numa mesma éarea:
néo se deve plantar sempre a mesma hortalica no mesmo espago de terra, pois a incidéncia de
pragas aumenta e deixa as plantas mais vulneraveis ao ataque de fungos e micro-organismos.
A plantacdo destruida produz uma reacdo em cadeia ao encarecer todas as colheitas e
aumentar a necessidade de mais aplicacGes de fungicidas, herbicidas, nutrientes organicos e
quimicos para a recuperagdo de uma area atacada.

O que tem levado muitos pequenos produtores de hortalicas a trabalhar em
sistema de arrendamento de terras (cultivar em terras de terceiros), e fazer trocas de tempos
em tempos por outras areas, é justamente evitar que insida sobre as plantas o ataque de
pragas. A mudanga de cultura favorece o afastamento da ameacga, uma vez que a praga que
ataca uma planta, ndo necessariamente ataca outro tipo de planta.

Para Sousa (1999), considera-se praga o ataque de inseto que cause danos
sérios a plantacdo ou reduza a producdo. Ndo ha necessidade de controle enquanto ndo ha
dano. Os ataques podem ainda ser minimizados com a rotacdo de culturas, plantas bem
nutridas, presenca de inimigos naturais (joaninha, passaros). O controle pode ser feito através
de produtos como biofertilizante, pasta de sabao ou preparados a base de plantas. Hortalicas e
frutas, por exemplo, devem ser substituidas por outras culturas como algodao, soja, milho,
dentre outras.

Quem trabalha com frutas e verduras, como dizem os préprios produtores,
ndo tem descanso de feriado, final de semana, comemoracdes especiais. Quando chega o
periodo de poda, adubacéo, aplicacdo de produtos nutricionais, organicos, quimicos, tudo tem
que ser feito "milimetricamente™ naquele exato momento, seja domingo, feriado de Natal ou

Dia das Maes.
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Quando os consumidores chegam a feira para comprar um pé de alface ou
um quilo de tomate, muitos ndo fazem ideia das dificuldades enfrentadas pelos agricultores
para colocarem na banca um produto que vai para sua mesa. Em alguns casos, € o proprio
feirante quem produz. Outros compram tais alimentos em centrais de abastecimentos. De
qualquer modo, alguém foi responsavel pela produgdo e muitos trabalhadores se empenharam
para que tal alimento estivesse ali naquela banca. As técnicas supramencionadas e as
dificuldades de producdo exigem agregacdo de mdo de obra no campo e isto faz da regido
norte do Paran&a uma grande empregadora de méo de obra e destaque na producdo de verduras
e frutas, com grande influéncia na geragédo de empregos e rentabilidade em toda a cadeia de
atividades da hortifruticultura.

Sousa (1999) aponta para métodos mais recentes de cultivo que consistem
em produzir sem o0 uso de agrotdxicos e quimicos de solo, somente com adubacgdo orgénica. A
adubacdo organica pode ser usada em forma de composto, himus de minhoca, de esterco
curtido, adubacéo verde com leguminosas ou outras. Ela € importante também para cobrir o
solo em lugares muito quentes ou muito frios, protegendo as raizes e mantendo a umidade. Ja
o controle de pragas é feito com outras plantas de protecdo. Isso agrega valor ao produto e
melhora a qualidade do alimento a ser consumido. J& é comum encontrar, em feiras livres,
sacolBes e supermercados, alimentos mais saudaveis, uma vez que estdo isentos de produtos
guimicos nocivos a saude. Em muitas hortalicas, é observado excesso de produtos que sdo
prejudiciais ao organismo e também ao meio ambiente, uma vez que o controle de pragas é
mais eficaz com esses elementos.

Para este estudo e sua proposta contributiva - arquivamento de imagens -, as
informacdes e coleta de dados sobre a producdo de verduras se fizeram necessarias para
exemplificar o quanto é importante o arquivista ter no¢Ges sobre o assunto que estd
organizando. O dominio, mesmo que parcial, do assunto que estd arquivando € importante
para que ele selecione e organize imagens que sejam condizentes com tais metodologias
agricolas, como é o caso da producdo em estufa ou das técnicas de irrigacdo, por exemplo.
Supomos que, com amarragOes entre as formas de producdo e a visualidade desses suportes,
seja possivel para o profissional arquivista selecionar as melhores imagens dessa atividade, ou
seja, as imagens mais referenciais e carregadas de informacgdes sobre o tema em processo de

arquivamento.
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3 ELEMENTOS DO PROCESSO DE CRIACAO FOTOGRAFICA

Para alcancar o resultado esperado fotograficamente e atingir os objetivos, o
fotografo - assim como o arquivista em seu trabalho - necessita de conhecimentos especificos
na elaboracdo das imagens. Os elementos construtivos sdo 6ticos, mecanicos e quimicos
(produtos préprios para processar a revelacao e copias fotograficas analdgicas), cada um com
suas caracteristicas. Sdo duas as categorias de fatores que constituem o processo gerativo da
fotografia: os intrinsecos, que dizem respeito quase que exclusivamente ao dominio da
camera fotografica e os elementos extrinsecos, que cuidam das condi¢Ges luminosas externas.

S8o extrinsecas as condigdes luminosas: sombras, luzes, reflexos,
densidades, tonalidades, cromatismo, contrastes, transparéncias e modelados. O ambiente e as
caracteristicas plasticas e tematicas que aparecem numa imagem sdo resultados do uso das
condigBes extrinsecas para o registro fotografico. E no ato de fotografar que residem todos os
elementos da criacdo fotografica, quer sejam visuais ou técnicos, conceptivos ou estéticos. A
eles se juntardo os fatores intrinsecos para configuracdo das imagens.

Sdo intrinsecos os elementos que dizem respeito a0 manuseio da camera
fotografica, tais como; o uso de lentes, filtros e acessérios bem como o dominio das
configuracdes de ajustes no momento da captura fotografica.

Esses dois aspectos distintos dardo as caracteristicas da imagem fotogréafica:
as funcBes as quais se tem controle devem proporcionar resultados objetivos. A fonte sendo
artificial como lampada e flash é manipulada e dirigida a vontade. Os elementos 6ticos,
mecanicos e quimicos.

Os Oticos séo lentes, filtros de aproximacéo e de desvios de luminosidade
dentre outros. Os mecénicos podem ser ajustados de acordo com a proposta fotografica. E
interferem diretamente no resultado da imagem, por exemplo, o uso do diafragma, do
obturador e do ISO (Institute for Standardization Organization) para determinar a
sensibilidade de tomada da exposi¢do. Os elementos quimicos tém trés aspectos distintos: a
sensibilidade, exposicdo e o processamento.

Um filme tem variacdo de sensibilidade que € medida em 1SO (Institute for
Standardization Organization), por convencdo a partir dos Estados Unidos da América. A
sensibilidade a luz pode também ser medida em DIN (Deustche Industrie Normen), por
convencao alemd. Sensibilidade alta é capaz de registrar uma boa fotografia mesmo com
pouca luminosidade, e também nas situacdes em que a exposicao tenha que ser rapida, como

para congelar o movimento de um automovel em alta velocidade, por exemplo. Ja o filme de
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baixa sensibilidade ¢ ideal para ambientes com boa iluminacdo, seja ela artificial ou natural, e
para fotografias com exposicdo longa, para dar a sensacdo de movimento ao objeto retratado,
como por exemplo o gesto de um trabalhador que move uma prensa ou bate um prego.

Um filme de padrdo 1600 1SO possui alta sensibilidade e é considerado
rapido. Com ele, pode-se fotografar, por exemplo, apresentacGes de pecas teatrais, espetaculos
de danca ou shows musicais sem o uso de flash. Por outro lado, um filme de 100 1SO possui
baixa sensibilidade e é considerado lento, devendo ser utilizado com boas condicdes de luz,
como nos dias ensolarados, em praias e outros ambientes com as mesmas caracteristicas, ou
com a utilizacdo de flash. H& também diversos filmes intermediarios, apresentando maior ou
menor sensibilidade de acordo com a proposta da fotografia. O quadro abaixo descreve alguns

filmes e seus efeitos de acordo com o padrdo que possuem.

Tabela 2 - Quadro sensibilidade e qualidade da imagem

Sensibilidade Gréo Definigéo Tons/graduacéo de |Contraste
cinza

Pequena Pequeno Alta Poucos Alto

(64 1SO)

Media Médio Satisfatdria Normais Médio

(200 1SO)

Grande Grande Baixa Muitos Baixo

(800 1SO)

Fonte: Elaborado pelo autor

Leite (2010) lembra que, nas fotografias digitais, a sensibilidade é regulada
na propria cdmera, de acordo com a necessidade do fotdgrafo, com os mesmos objetivos
citados nos exemplos anteriores. Para isso, existe um seletor onde se estipula a sensibilidade
(ISO) que se deseja, ao contrario das cameras tradicionais, para as quais normalmente se
adquirem o filme com o padrdo determinado na propria bobina para cada evento fotografico
proposto.

Nas cameras digitais, a regulagem da sensibilidade esta localizada no corpo
da camera num painel® de cristal liquido, o que representa uma grande economia e também
preservacdo do meio ambiente, uma vez que ndo existe o processamento de revelagdo do que
seria 0 "filme", substituido por um cartdo de memoria. Os efeitos sdo, contudo, 0s mesmos

observados nos filmes convencionais.

5 Refere-se ao local de leitura de obturador, diafragma, 1SO e outras informagdes, nas cAmeras fotogréficas
eletronicas.
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Luz é o elemento principal para a realizacdo da fotografia, pois a origem
etimoldgica da palavra fotografia € "foto™ = luz e "grafia” = escrita, ou seja, escrever com luz.
E uma forma de energia radiante. Entre as fontes naturais de luz estdo o sol - que é a principal
e a mais utilizada -, a lua e os raios das tempestades. As luzes artificiais sdo as lampadas de
corrente elétrica ou lampadas de flashes, carregadas por baterias ou pilhas. A luz pode ser
dura, vinda de uma sO fonte, intensa de forma incidente ou suave de luz indireta, que
proporciona zonas ténues e penumbras. As fotografias sdo afetadas conforme a fonte de luz e
horario em que se fotografa. No meio do dia, a luz é mais branca, enquanto no final de tarde e
no inicio da manha, ela se torna mais alaranjada. J& as luzes proporcionadas por flashes séo
brancas e as de lampadas podem variar muito, dependendo do tipo de lampada usada. Ao se
utilizar lampadas do tipo fluorescente, a luz sera esverdeada. Com lampadas incandescentes, a
luz se tornarg amarelada.

A tecnologia digital trouxe agilidade e economia para as midias. A
facilidade da captura e tratamento da fotografia nesse sistema € um fator consideravel. Pode-
se verificar, dentre tantos fatores, a qualidade da imagem no momento do clique, quanto a sua
luminosidade, resolucdo de cor, foco, e outros. Para a comunicagdo, um dos maiores
beneficios desse sistema é a rapidez com que a fotografia chega as redacdes dos jornais e
revistas. As agéncias enviam fotdgrafos para cobrir eventos, considerando que esse fotografo
enviara as fotografias do local da captura. Para isso, esses profissionais carregam consigo um
computador portéatil e um telefone celular. Com esses aparatos a fotografia estara disponivel
em poucos minutos em qualquer redacdo do Brasil ou do mundo.

Com relacdo a custos, a tecnologia digital permite grande economia, pois,
atualmente, um filme de 1600 ISO de 36 poses chega a custar R$ 40,00. Outro
aspectoecondémico importante ¢ a possibilidade de selecionar na propria cdmera ou no visor de
um computador as fotografias que serdo impressas e ampliadas. O fotdgrafo faz uma selecéo
prévia das melhores fotografias e imprimi e amplia somente essas, evitando custos
desnecessarios e o desperdicio de cdpias ndo aproveitaveis.

A fotografia chamada digital é uma imagem obtida através de equipamentos
eletronicos vinculados aos computadores e seus sistemas e programas de operag&o:
softwares e hardwares. Hoje em dia, a facilidade e rapidez com que as imagens
digitais sdo produzidas e a crescente qualidade e redugdo de custos que vem
atingindo, logo fardo com que estejam ao alcance de um grande nimero de pessoas,
competindo em pé de igualdade com as fotografias convencionais, pelos menos nos

ambientes digitais, onde os computadores pessoais atuam como plataformas de
processamento destas imagens. (CAMARGO, 1997, p.147-148).



29

A fotografia, a exemplo de outras midias, vem passando por transformacées
tecnologicas que acabam por gerar impactos culturais. Nessa perspectiva, a fotografia
eletronica® pode ser compreendida como uma reinvencdo técnica e estética. A
intercomunicacdo e informatizacdo das sociedades contemporaneas, ainda que ndo seja uma
ocorréncia uniforme nas diferentes culturas, expandiu a influéncia fotogréafica, de inicio
restrita a producdo e ao arquivamento de imagens, para a esfera da disseminacdo e
gerenciamento, em que prevalecem os conceitos de redes de comunicacdo, bancos de dados e
sistemas multimeios.

Observa-se que, por suas facilidades nas aplicacdes vinculadas ao
sensoriamento remoto, a fotografia eletrénica tem sua razdo de ser na aceleracdo e integragédo
de processos de comunicagdo. Trata-se de processos de comunicacdo cientifica, industrial e
social, com destaque para o campo editorial. Esta reinvencdo também é mdltipla e agora deve
ser creditada a equipes de desenvolvimento no &mbito de empresas e instituigdes de pesquisa.
E de se notar que as primeiras aplicacdes comerciais vieram de companhias da area de video e
mais tarde de empresas do ramo fotografico. A propria nomenclatura reflete essa duplicidade,
indo do still video imaging ao electronic still photography.

E sintomatico o fato de o desenho das cameras de video e fotografia se
aproximarem, notadamente nos modelos amadores, sugerindo ou antecipando uma dissolucgéo
das fronteiras entre cinematografia e fotografia eletronicas. A camera fotografica tradicional
produz e registra a imagem, sua contrapartida eletrénica permite a transmisséo da imagem.
Essa funcdo induz & criagdo de um canal de realimentacdo para um editor-diretor de

fotografia, analogamente ao que acontece na televiséo.
3.1 FOTOGRAFIA ANALOGICA E FOTOGRAFIA DIGITAL

O advento da fotografia eletronica ndo decretou o fim da fotografia quimica.
Ambas permanecem no mercado e reconhecidas como fotografia. Razdes econdmicas e
operacionais indicam uma convivéncia e transmissdo entre os dois métodos, € ndo um

antagonismo. Nas atuais circunstancias, por questdes econémicas e rapidez nos resultados, o

® Fotografia eletronica é aquela tomada com uma camera digital ou telefone celular, ou escaneada de algum
suporte (livros, revistas, ou mesmo fotografias em papel), resultando num arquivo de computador que pode ser
editado, impresso, enviado por e-mail ou armazenado em websites ou em dispositivos de armazenamento
digital.
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uso da fotografia eletronica (dita também digital em razdo da preponderancia de processos
numéricos) tende a ser crescente e irreversivel.

Para Camargo (1997), é no campo ético que se deve discutir o principal
dogma da fotografia: a objetividade. Ao longo do tempo, percebeu-se que a fotografia ndo
tinha tanta objetividade quanto se atribuia a ela. Colocou-se em ddvida até mesmo a tomada
da imagem: a escolha do assunto ja pressupunha um enfoque ideoldgico. A fotografia
eletronica levanta questdes de alta relevancia, como a indagacdo sobre a auséncia da matriz
fotogréfica, isto €, ela deixa de ter a "materialidade” e os fetiches associados a fotografia
analdgica, tornando-a virtual e, portanto ndo tangivel. Outra questdo recorrente é a natureza
perversa da fotografia: a possibilidade de ela ser manipulada. Isto deixa de ser uma
possibilidade periférica e passa a ser considerado um assunto central, j& que pode servir a
censura, ao patrulhamento ideoldgico, a politica ou ao "mercadologicamente correto".

O fulcro dessas questdes € cultural e ndo técnico - ndo existem propriamente
solugdes, mas sim mudancas e acomodacdes. A manipulacdo da imagem entra em dois
campos distintos, o ético e o estético. No estético, busca-se a imagem artistica de qualidade e
forma, ai inserida a intervencdo técnica - quer seja Otica ou quimica com a usabilidade de
lentes, difusores, filtros de distorcdo - ou mesmo a manipulacdo no laboratdrio fotogréfico,
por meio de intervencBes no ampliador, no negativo ou diretamente no papel fotografico, com
efeitos proporcionados por interferéncia de luz e quimicos, como solarizacdo, "viragens" em
sépia, e outros.

No campo da ética é que reside o grande problema: as relacdes de valores
negatividade e positividade dentro de critérios de convivéncia da moral, costumes e habitos.
Esses critérios de atribuicdo de valor sofrem transformacdes todo o tempo, e passam de um
conceito a outro fazendo com que o entrelagamento entre ética e estética muitas vezes nao
encontre sustentacdo entre si, e nisso se estabelece o principal papel da fotografia e seu
enfoque ideoldgico.

Kossoy (2007) afirma que o abandono da imagem em papel, uma
possibilidade nesse comego de milénio, pode ser traumética: a memoria pode-se resumir no
futuro a um pequeno cartdo magnético. A imagem eletrénica pode ser entendida como a
passagem ao limite da imagem quimica, em que sua "espessura” tende a zero, levando ao
limite a nocdo de fotografia. A credibilidade da fotografia € um item complexo e delicado,
para ndo falar de seu uso para fins legais. Trata-se, de certo modo, de rever uma convencao
cultural, a partir da constatacdo de que a fotografia envolve a elaboracao de realidade e ndo de

uma mera reproducéo.
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Em constante evolucdo, a arte e a ciéncia da fotografia estdo redefinindo os
papeis e responsabilidades de fotografos, artistas graficos, designers e profissionais de pre-
impressdo, e gerando novas possibilidades para a expressdo. A utilizacdo de processos e
sistemas de computacdo em fotografia resultou no emergente - e crescente - campo da
"fotografia digital". Mas o que é a fotografia digital? Sob certo aspecto, ela pode ser
caracterizada como a migracdo da fotografia de base quimica para a de base eletrénica. A
discussao vai além e tem diferentes significados ou implicagbes para profissionais de areas
distintas.

Para os profissionais da area, a fotografia digital significa suplementar ou
substituir laboratérios quimicos por eletrénicos, capturar imagens sem a utilizacdo de filme,
retocar, manipular, combinar e adequar imagens fotograficas com maior versatilidade e com o
auxilio de cdmeras digitais, scanners, computadores e impressoras. O resultado pode ser algo
bastante original, muitas vezes ndo possivel de ser obtido por processos fotogréaficos
"convencionais". Para artistas graficos e designers, fotografia digital significa a oportunidade
de criar ilustracbes mais fotorrealistas, pois ela oferece um vasto suprimento de imagens
através de bancos de imagens fotogréficas digitais em CD-ROM, com custos de producao
reduzidos.

Desafios terdo de ser enfrentados na adocao desta nova tecnologia. Planejar
a compra de equipamentos, educar usuarios, definir metodologias de producdo, fazer o

marketing do novo produto sdo apenas alguns deles.

3.2 FOTOGRAFIA COMO LINGUAGEM

No contexto fotogréfico, podem-se utilizar elementos que remetam o leitor a
uma avaliacdo conforme a sua percepcdo. Com um olhar artistico e recursos técnicos, é
possivel criar efeitos de linguagem que, em muitos casos, podem ser formas de disponibilizar
a informacdo sem que se explicite claramente o que acontece na cena fotografada. Uma
fotografia inspirada podera conter elementos da natureza, como também ser composta a partir
de elementos criados para esse fim: basta que se conheca o material com que se estd
trabalhando e a linguagem que se deseja mostrar.

E necessario mostrar um portdo fechado para evidenciar que o setor de
emergéncia de um hospital esta lotado e por isso foi fechado? Ou sera que uma imagem que
mostre os leitos todos ocupados evidenciaria a superlotacdo do hospital? Descontextualizada,

qualquer imagem pode levar a leituras que ndo correspondem a veracidade do fato: esse
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portdo poderia, por exemplo, ser o dos fundos do hospital, e esses leitos poderiam ser os da
enfermaria, que normalmente estd lotada. A fotografia, nesse caso, se torna 6bvia. Como
forma de comunicagdo e como midia, a imagem fotografica deve ser produzida com cuidado,
0 mesmo ocorrendo no momento de analisar seus efeitos. Pode haver aspectos muito
interessantes, porém que nem sempre condizem com o fato em si. A cautela em analisar é
reforcada porque a fotografia € uma importante formadora de opinido. Em A camara clara,
Barthes (1991, p.42) afirma que:

O efeito maior da fotografia ndo seria 0 de rememorar o passado, mas o de "atestar"
que o que eu vejo de fato existiu. [...] De fato a fotografia exerce esse poder de
confirmar a 'realidade’ do acontecido, mesmo que isso seja apenas um recorte da
realidade, pois é a foto produzida no momento que ficou como documento do
acontecido, ndo é mais a realidade em si. [... ] Um longo caminho foi percorrido
tanto de aperfeicoamento técnico quanto de linguagem desde o surgimento da
fotografia até os dias de hoje.

Em contraste com fotografia antiga, produzida de modo mais ingénuo, em
que o fato ocorrido raramente era manipulado para ludibriar o leitor, hoje os fotdgrafos sdo
mais ousados na elaboracdo e edicdo de imagens, utilizando elementos conotativos e
insinuantes. Com o emprego de recursos de softwares especificos para tratamento de imagens,
é possivel facilmente modificar a mensagem de uma fotografia.

Na intencionalidade de comunicagdo, é comum analisar imagens repletas de
cddigos que remetem a mensagens, sejam eles provenientes de recursos técnicos ou elementos
que compdem a linguagem fotografica. Esta nada mais € que a manifestacdo do pensamento
do fotografo que registra a imagem, ou seja, a maneira como ele vé aquele recorte espaco-
temporal da realidade, construindo, com seus aparatos técnicos e linguisticos, a imagem que

oferecera para apreciacado e interpretacdo dos leitores.

O formato da imagem e a elaboragdo da cena estdo associados ao conhecimento e
experiéncia do fotdgrafo, da mesma forma que a leitura dessa fotografia sera
percebida e entendida dependendo do conhecimento e repertorio do leitor. Menciona
o fotodocumentarista Jodo Urban quando comenta que: 'A linguagem fotogréafica
tem um certo tipo de gramatica; estudar a nossa época por meio de um trabalho
fotografico é algo fundamental.' (JOAO URBAN, 2000 apud PERSICHETTI,
2000, p. 42).

A exemplo de um escritor que se ampara em recursos estilisticos para
sustentar sua linguagem e compor seus textos, os fotdgrafos utilizam os recursos técnicos e de

linguagem para capturar a cena e dispor a imagem na forma de composic¢éo, equilibrio, cortes,

engquadramentos, para transmitir a sua intencionalidade de comunicagédo. Esses profissionais,
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consciente ou inconscientemente transferem para suas fotografias sua condicdo sociocultural,
e isso influencia no resultado da mensagem que sera transmitida ao leitor por meio de suas
fotografias. Além disso, os fatores de linguagem dédo caracteristicas para a imagem, que se
tornardo diferente de acordo com a proposta editorial do veiculo de comunicacéo.

Os equipamentos proprios que proporcionam a fotografia tecnicamente
viavel estdo disponiveis no mercado: lentes de distancias focais curtas, longas, variaveis,
filtros, filmes, equipamentos de iluminacdo. Cabe ao fotdgrafo a composi¢do dos elementos
de linguagem. Com esses recursos - € com o uso da linguagem fotografica - as fotografias sdo
criadas de acordo com o interesse daqueles que as registram ou divulgam as imagens nos mais
variados veiculos de comunicacdo. Vale lembrar que esse ndo € um fato recente, pois de
variadas formas, a mensagem fotografica tem sido expressada desde o surgimento da
fotografia.

Em fotografia, compor consiste em dispor os elementos num determinado
espaco. A composicdo € um recurso artistico e expressivo que propicia harmonia a imagem.
Além dos conhecimentos técnicos, € preciso ter sensibilidade estética, fundamental para se
evidenciar as sensagdes e sentimentos mais acentuados na imagem. Para tanto, sdo
necessarios trabalho arduo, disciplina e estudo aprimorado, juntamente com préticas
constantes do ato de fotografar.

O angulo direciona o olhar do leitor para 0 que se deseja evidenciar na
fotografia, como, por exemplo, quando se deseja diminuir ou achatar um objeto ou uma
pessoa. Se a fotografia for capturada de baixo para cima sera elevada a uma grandeza que
muitas vezes ndo corresponde a realidade do elemento. Essa regra serve também para tornar
uma pessoa "baixa", se a fotografia for tomada de cima para baixo. Ao contrario, quando se

deseja tornar uma pessoa "alta”, ela deve ser tomada de baixo para cima.

Alguns angulos de tomada muito marcados estdo vinculados por convencdo a certas
significacBes: o plongée (de cima para baixo) e a impressdo de esmagamento dos
personagens, por exemplo, o contre-plongée (de baixo para cima) e seu
engrandecimento. No entanto, € preciso lembrar que, por mais comuns que sejam,
essas significacBes permanecem extremamente convencionais e nada tém de
‘obrigatorio’. Muitos diretores ou fotégrafos as utilizam de maneira oposta mantendo
a legibilidade. Portanto, cada caso deve ser examinado com cuidado. No entanto, o
angulo, ‘a altura do homem e de frente' é aquele que da com maior facilidade a
impressdo de realidade e 'naturaliza’ a cena, pois imita a visdo 'natural’ e distingue-se
de pontos de vista mais sofisticados (por exemplo, o obliquo), que evidenciam um
operador em vez de fazer esquecé-lo. (JOLY, 1996, p.95).

Ja nas producdes fotograficas de estudio, os objetos podem ser distribuidos

conforme o desejado. Pode-se controla-los, dispondo-os conforme o desejo do fotdgrafo ou do
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cliente, no caso das fotografias publicitarias. Ja os objetos externos, em que ndo se pode
interferir na cena nem nos elementos ali dispostos, o recorte e 0 enquadramento devem ser
feitos com a utilizacdo dos angulos e posicionamento da camera, escolhendo os elementos que
entram no quadro e clicando no melhor momento, conforme a luz projetada. Com esses
recursos, é possivel variar e destacar a forma de composicao.

O ponto de vista central pode ser determinado pelo fotégrafo. A tomada do
ponto onde se situa a cAmera sugere sua intencionalidade, assim como a perspectiva, o plano
ou a profundidade. E importante lembrar que a bidimensionalidade causa a sensacdo de
fotografia chapada, sem profundidade. Com composicao e enquadramento adequados, pode-
se dar a imagem a sensacdo de volume, tornando a leitura mais proxima da cena real.

A composicdo deve ser uma das preocupacdes constantes do fotdgrafo, mas
no ato de fotografar isto sé acontece a partir de sua intuicdo, j& que ele esta ali para captar o
momento fugidio, e todas as relagdes dos elementos que compdem a cena estdo em
movimento. Ao aplicar a "Regra dos Tercos", o Gnico compasso que o fotdgrafo tem sdo seus
proprios olhos, pois qualquer analise geométrica so podera ser feita - pela sua propria natureza
- depois gque a imagem ja estiver tomada e a fotografia ampliada.

Os mais variados temas fotograficos requerem habilidades especificas. Para
as imagens de acgéo, por exemplo, € necessario rapidez na captura. Certas situagdes exigem do
fotografo desenvoltura, de forma que sintetize a movimentacdo que ocorre diante dele. Para
temas de elementos rapidos, como corridas de automdveis, as teleobjetivas de longa distancia
sdo indispensaveis, além de cameras que permitam fazer tomadas sequenciais, para que
posteriormente se escolha o melhor fotograma’.

A partir do tema, convém analisar quais detalhes devem ser destacados e, no
caso do recorte escolhido, € preciso aproximar-se para capturar os elementos ou utilizar lentes
macros, que permitem uma aproximacdo ainda maior, podendo selecionar o0 que mais
interessa. Ja as fotografias de produtos, em estudios, podem ser produzidas com mais tempo e
mais elaboradas, sendo necessarias lentes especificas de acordo com o tema fotografado.

O enquadramento é sem duvida a regra mais "simples” por ser a mais
intuitiva, representando os recortes das imagens, ou seja, 0s elementos que se deseja colocar
dentro do visor, sem o corte de partes importantes. E, por exemplo, ndo cortar a cabeca ou 0s

pés das pessoas, quando o objetivo ndo for esse. A confusdo de elementos é outro fator

" Cada imagem registrada no negativo é um fotograma.
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referente ao enquadramento, e a imagem deve ser simples e leve. Somente devem ser
colocados na imagem os objetos que fazem parte do contexto.

Situacdes com motivos variados numa mesma cena requerem atencao
redobrada, para que o olhar néo se disperse do elemento principal. Os elementos devem ser
selecionados para que a interpretacdo seja facil. Uma imagem aberta da a visdo do conjunto
dos elementos, proporcionando uma ideia global da situacéo e das dimensdes dos elementos
na composicao. J& nos enquadramentos mais proximos, isolam-se os fatores principais que se
deseja mostrar, permitindo que estes sejam observados com maior clareza e definicdo, e, com
isso, intensifica-se a informacdo e a possibilidade de interpretacdo, ja que com um ndmero
menor de objetos, 0s elementos de destaque ganham mais importancia na fotografia.

O angulo escolhido torna-se elemento fundamental para uma boa fotografia,
pois dele depende uma impressdo visual mais atrativa. Joly (1996, p.94) alerta que
enquadramento "ndo deve ser confundido com a moldura. Sendo o limite da representagédo
visual, o enquadramento corresponde ao tamanho da imagem, suposto resultado da distancia
entre o objeto fotografado e a objetiva".

Em revistas ou jornais, hd imagens que chamam a atencdo e, na maioria das
vezes, se torna dificil explicar porque uma imagem chama mais atencdo do que outra seja ela
jornalistica, publicitaria, autoral ou documental. O fotdgrafo que executou a fotografia que
provoca maior interesse, certamente utilizou alguma dessas regras, visando exatamente esta
leitura mais minuciosa pelo leitor. As fotografias bem compostas normalmente possuem em
sua linguagem:

Regra dos tergos

Gréfico 1-Regra dos Tercos

Fonte: Elaborado pelo autor
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Parramon (1985) afirma que a Regra dos Tercos originada desde a Grécia é
a mais complexa de todas as regras de composicdo e trata do uso correto de elementos nos
espacos do fotograma. A partir do visor da camera, a divisao do fotograma é feita em linhas
imaginérias - trés divisGes do fotograma em seu lado maior (36 mm) e trés divisdes no seu
lado menor (24 mm) -, de modo que no encontro dessas linhas sejam criados quatro
cruzamentos. Esses quatro pontos de encontro das linhas sdo chamados de pontos ouro ou
aureos. Os fotografos que conhecem essa regra geralmente colocam o0s elementos mais
importantes no centro desses pontos ou 0 mais proximo possivel deles, ndo sendo necessario
utilizar todos os pontos de uma sé vez na mesma fotografia.

Os pontos principais ficam no canto superior esquerdo ou inferior direito e,
um pouco menos importante, sdo os pontos de encontro das linhas nos cantos superior direito
e inferior esquerdo da imagem, isso porque os ocidentais efetuam a leitura das imagens de
cima para baixo e da esquerda para a direita. Dai a importancia da composicdo citada
anteriormente.

Para Cartier-Bresson (1998), a "Regra dos Tercos consiste em dividir o
enquadramento em linhas verticais e horizontais, das quais 0s pontos nobres da imagem
seriam aqueles das interse¢des dessas linhas". As fotografias com assuntos mais centralizados
tendem a ter caracteristicas estaticas e, portanto, menos interessantes do que as com assuntos
fora do centro. Ainda assim é aconselhavel que se componha o assunto com movimento,
deixando espaco a frente para que o olhar percorra na mesma direcéo do objeto fotografado.

A Regra dos Tercos pode também ser aplicada com relacdo a linha do
horizonte. Nesse caso, a imagem da a sensacdo de estatica. Aconselha-se utilizar o0 mesmo

para fotografias verticais, fazendo com que estas fiquem melhor compostas.

3.3 LEITURAS DA IMAGEM FOTOGRAFICA

Grafico 2 - O que dificulta a leitura da imagem

Fonte: Elaborado pelo autor
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Os fotografos devem estar sempre atentos para ndo interromper a leitura das
imagens com galhos de arvores, postes ou outros elementos que cortam a imagem de um lado
ao outro, seja no meio da fotografia ou em suas laterais (Grafico 2). Isso dificulta a leitura e,
se essa interrupcdo estiver no lado esquerdo, o leitor "ndo entra" na imagem; se estiver no
meio, a divide em duas; e se estiver do lado direito, o leitor ndo sai da cena, o que prejudica
muito a leitura. Essa forma de precaucdo serve para todos os segmentos de fotografias. As

imagens tém que atrair o leitor e permitir que ele faca uma leitura agradavel.

A dindmica de uma composicdo tera sucesso somente quando o 'Movimento' de cada
detalhe se adaptar logicamente ao movimento do todo O tema iniciado em nivel
mais alto deve continuar até o nivel mais baixo, e elementos que pertencem a um
mesmo nivel, devem ligar-se. O olho percebe o padrdo acabado como um todo junto
com as inter-relacGes e suas partes. (ARNHEIM, 2000, p. 424).

Gréfico 3 - Composi¢do com graficos

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao compor com graficos, tridngulos, quadrados, retdngulos ou curvas, 0s
elementos distribuidos de forma correta chamam a atencdo, tornando a imagem mais
valorizada e atrativa. Sdo inUmeras as maneiras de utilizacdo do grafismo, bastando utilizar a
criatividade para se obter excelentes resultados. Pode-se, por exemplo, utilizar janelas, portas,
grades ou cercas, que sdo Otimos elementos graficos se utilizados dentro das normas de
plasticidade e abstragcdo, que em muitos casos nao sdo identificados num primeiro olhar.

Segundo Peycere (2005), ha inimeras possibilidades de criagdo com 0 uso
da linguagem do grafismo. O detalhe da sombra de uma grade sobre uma superficie de textura

diversificada é uma das muitas formas de compor com grafismo. O fotdgrafo que se aventura
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com este tipo de fotografia deve prestar muita atencéo aos detalhes arquitetonicos. O grafismo
pode ser buscado tanto numa pequena textura, com a ajuda de um filtro close up, como num
elemento distante, utilizando-se a teleobjetiva.

As imagens gque contam com esses contornos graficos, desde que estejam
distribuidos de forma equilibrada, se tornam mais agradaveis aos olhos. Para o equilibrio da
imagem, sdo necessarios elementos que combinem entre si na cena e contribuam para uma
melhor leitura. Os grafismos devem ser distribuidos no retangulo do fotograma e a
composicao deve atentar para 0s motivos que mais interessam na cena recortada. 1sso pode ser
conseguido com 0 uso de lentes corretas para a ocasido ou pelo angulo de tomada, ou seja, 0
simples deslocamento do fotdgrafo um pouco mais a esquerda, ou a direita, um pouco mais
para frente, ou para tras, para cima ou para baixo, até 0 momento em que a imagem fique
agradavel aos olhos.

Segundo Arnheim (2000 p.27), “"percebemos que o peso se distribui
desigualmente em padr@es visuais e que esses padrdes sdo penetrados por uma flecha que
aponta 0 'movimento’ da esquerda para a direita. Isto introduz um elemento de desequilibrio,
gue deve ser compensado se o equilibrio deve permanecer”. Dondis (1997 p.141) afirma que
"o equilibrio é uma estratégia de design em que existe um centro de suspensdo a meio do
caminho entre dois pesos, sua importancia fundamental baseia-se no funcionamento da
percepcao humana e na necessidade de sua presenca”.

Arnheim (2000, p.330) complementa seu pensar sobre composicao e alerta
para os efeitos derivados do uso de cores em fotografias:

Compor com cores, estudando os discos de cores na fotografia permite saber qual cor
combina com outra. Compor com sombras e luzes pode-se dar mais contraste, mais
dramaticidade para a imagem. A cor destaca os elementos principais da fotografia,
escolhendo o tema e combinando com 0s outros objetos da composi¢do; a cor pode
ser priorizada e se tornar o ponto de atracdo principal da fotografia. As cores podem
ser frias (violeta, cinza, azul, verde, roxo) ou quentes (marrom, vermelho, amarelo). A
cor verde, por exemplo, indica distancia, ao passo que vermelho e amarelo indicam
expansdo. Elas ainda podem ser texturizadas, lisas, rugosas, asperas. Ha também os
filtros para evitar reflexos e realcar a luminosidade e vibracao das cores.

O autor afirma ainda que "todos o0s sistemas de teoria de cor baseiam-se no
principio de que um pequeno numero de matizes é suficiente para produzir, por combinagéo,
um namero completo ou suficientemente amplo delas”. (ARNHEIM, 2000, P.330).

As sombras podem contribuir nas composicoes, se utilizadas como elemento

de equilibrio, destacando a luz, tornando a imagem mais contrastada e valorizando-a, dando-
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Ihe volume e realcando as formas, inserindo-lhes um grafismo. Em outras ocasides,
proporcionam dramaticidade a cena com as luzes bem distintas; sdo as chamadas luzes altas e
baixas. Podem também ser um problema se utilizadas de forma incorreta, como no caso em
que escureca demais o rosto de um fotografado.

Pode-se interromper uma composicdo com um corte abrupto e transmitir a
sensacdo de continuidade e equilibrio - perspectiva e profundidade - cortando a fotografia,
como é o caso da linha do horizonte. Deve-se ai tomar certo cuidado para nao dividi-la ao
meio e sim colocar a linha do horizonte no tergo superior da imagem. Linhas diagonais dao
dinamismo e tens&o, linhas verticais ddo a sensacdo de acdo, proximidade, distancia. As
linhas horizontais dao a sensacdo de frieza, paz, tranquilidade.

E importante valorizar os detalhes de certos materiais a serem fotografados.
Paredes, ferros, pecas de ceramica e madeiras podem ser valorizados utilizando-se luz lateral,
facilmente capturada no fim da tarde ou no inicio da manh&. As chamadas luzes duras sdo as
melhores para esse tipo de fotografia, pois acentuam as imagens e deixam transparecer, com
mais evidéncia, o objeto, projetando as nuances e médios tons. Para esse tipo de fotografia,
ndo se recomenda luz direta, principalmente a de flashes, pois a tendéncia é que achatem os
planos e reduzam a textura, diminuindo a relevancia e a nitidez. Caso seja imprescindivel a
utilizacdo do flash, o ideal é que seja feito com luz rebatida.

A textura e a forma espacial estdo intimamente relacionadas, entendendo-se
como uma superficie que transmite a sensacdo visual dos detalhes do objeto fotografado. E
por meio desse processo que muitas vezes se pode reconhecer o material e um objeto que
aparece na fotografia com as devidas distincbes. Uma fonte luminosa mais dura, forte e
lateral, ird privilegiar mais a textura, enquanto que uma luz mais difusa, indireta, suave,
podera fazé-la desaparecer ou diminuir sua intensidade.

A textura pode ser considerada um fator de importancia em virtude de criar
uma sensacao de tato, em termos visuais, conferindo uma qualidade palpavel a forma plana.
Ela ndo sé permite determinar a aparéncia de um objeto, como d& uma ideia da sensacéo que
se obteria no contato com ele. Pode-se, através da luz, acentuar ou eliminar texturas, a ponto
de tornar irreconheciveis objetos do cotidiano.

A definicdo de dicionario mais comum para nitidez é a de algo limpido, em
que ha clareza e inteligibilidade. O verbete encontrado no Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa acrescenta que se trata de uma visdo ou fotografia em que os detalhes sdo
aparentes e 0s contrastes marcados. Juntando os conceitos de nitidez e defini¢do, tem-se que
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uma imagem cujo motivo fotografado estd facilmente identificado, bem delineado, bem
focado, com qualidade de imagem e contraste pode ser chamada de nitida ou bem definida.

A profundidade de campo® refere-se a éareas, na frente e atrds do motivo
fotografado, que apresentam nitidez aceitavel (aceitavel ndo quer dizer que esteja realmente
focado, mas é a impressdo que se tem ao olhar a imagem): quanto mais areas aparentemente
focadas, maiora profundidade de campo; quanto mais estreita esta area, menor € a
profundidade de campo. Esta é também uma propriedade fisica da fotografia decorrente do
uso do diafragma: quanto maior for a abertura’ do diafragma (f 4, f 2.8, f 2.0 etc.), ou seja,
com um maior espaco por onde passa luz, menor sera a profundidade de campo (&rea nitida
curta), e quanto menor for a abertura do diafragma (f 16, f 22, f 32 etc), maior sera a
profundidade de campo (&rea focada ampla).

Em lugares com pouca luz (fotografia noturna, ambientes fechados como
ginasios de esporte ou shows e teatro, por exemplo) tornam-se necessarias as lentes claras, as
que possibilitam maiores aberturas do diafragma - no caso lentes que abram (f 4, 2.8, f 2.0, f
1.4, f 1.0) - uma vez que, sem elas, a fotografia seria impossivel ou, na melhor das hipoteses,
de dificil captura. Mesmo que em detrimento de qualidade e profundidade de campo, como
ocorre em algumas areas da fotografia, como a macro, por exemplo, frequentemente, tem-se
que utilizar aberturas pequenas, como f 32 ou até f 64 para obter a imagem desejada. O
importante é tirar proveito dos beneficios e também tomar cuidado com os pontos fracos do
diafragma.

Apontar todos esses elementos é indispensavel, pois a lente é a grande
responsavel pela captura da fotografia e suas leituras interpretativas. Em virtude da grande

facilidade de obter variacdes na linguagem fotografica, provém dela a maior parte das leituras.

A profundidade de campo corresponde a quantidade de planos que estardo em foco
em uma fotografia. Quanto maior for a profundidade de campo, mais planos e maior
nimero de elementos em foco. Consegue-se isso somente mediante a utilizagcdo de
um diafragma bem fechado. Dadas determinadas condi¢Oes de luminosidade, atraves
destes procedimentos (fechar bem a lente), pode-se obter, por exemplo, uma
fotografia com foco total desde um rosto que esteja a meio metro do fotdgrafo,
passando por uma casa a dez metros, até um morro a mil metros. Por outro lado, o
fato de se trabalhar com um diafragma bem aberto, leva a uma fotografia que tera
foco apenas no plano decidido pelo fotégrafo, via de regra o plano que se quer
destacar. Também o tipo de lente a ser utilizada interfere na questdo da profundidade
de campo. Uma lente de tipo grande angular tem como uma de suas caracteristicas

® Em ética, profundidade de campo é um efeito que descreve até que ponto objetos que estdo mais ou menos
perto do plano de foco aparentam estar nitidos.

° O diafragma fotogréfico é o dispositivo que regula a abertura de um sistema Gtico. E composto por um
conjunto de finas laminas justapostas que se localiza dentro da objetiva.
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ser uma lente que oferece mais profundidade de campo do que uma lente
teleobjetiva. (ACHUTTI, 1997, p.68).

Congelamento e movimento: Congelar o movimento de uma corrida de
automoveis, um jogo de basquete ou uma corrida ciclistica sdo situacdes que requerem do
fotografo grande habilidade, tornando-a uma imagem estatica. Ha ainda o desafio de néo
torna-la "borrada”, para o que é fundamental a utilizacdo do mecanismo denominado
obturador, inserido no corpo da camera e que regula o tempo de exposi¢do de uma fotografia.
As velocidades mais utilizadas para essas situacdes sao as altas, acima de 1/250 de segundos.
Deve-se ter muito cuidado com o0 momento preciso do disparo, para que o enquadramento ndo
seja comprometido bem como assegurar o corte mais adequado para a imagem.

No caso de corridas de automoveis, a focagem deve ser medida no ponto de
asfalto, onde o carro vai passar e clicar assim que ele entrar no quadro, ou acompanhar o carro
e clicar no momento que este estiver na melhor posicdo. Isso serve para a maioria das
fotografias de objetos em movimento.

Para "borrar" movimento de pedestres, carros, animais, esportes em geral, 0
procedimento é o inverso do congelamento. As velocidades do obturador devem ser baixas e,
dependendo do movimento e angulo em que se movimenta o objeto, as velocidades utilizadas,
em geral, para as melhores imagens de borrdes nas imagens séo abaixo de 1/30 de segundos.
O efeito artistico nesse tipo de imagem é muito agradavel tecnicamente, e séo as fotografias

mais dificeis de serem feitas.

Cartier-Bresson no texto instante decisivo fala que: Na fotografia existe um novo tipo
de plasticidade, produto das linhas instantaneas tecidas pelo movimento do objeto. O
fotografo trabalha em unissono com o movimento, como se este fosse o
desdobramento natural da forma como a vida se revela. No entanto, dentro do
movimento existe um instante no qual todos os elementos que se movem ficam em
equilibrio. A fotografia deve intervir neste instante, tornando o equilibrio imovel.
(DONDIS, 1997, p.107).

Controle do efeito visual: o controle mais eficaz do efeito visual encontra-
se no entendimento de que existe uma ligacdo entre mensagem e significado, por um lado, e
técnicas visuais, por outro. Os critérios sintaticos oferecidos pela psicologia da percepg¢éo e a
familiaridade com o carater e a pertinéncia dos elementos visuais, essenciais para
proporcionarem a todos os que buscam o alfabetismo visual, constituem uma base sélida para

a tomada de decisdes compositivas.
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Ponto de vista e composi¢do: Para selecionar os elementos que fardo parte
da composicdo fotografica, o fotografo precisa dar atencdo a cada elemento inserido na
imagem: ndo se deve clicar na primeira posicao que for encontrada, a ndo ser que seja algo
absolutamente inescapavel e que os elementos tenham harmonia. O que se recomenda é andar
em volta do que se quer fotografar, subir em algo para ver a cena de cima, que se deite no
chdo para ver como fica uma tomada de baixo, e assim por diante. E desse modo que se
conseguem as melhores imagens. O lugar onde o fotdgrafo decide se posicionar para fazer
uma tomada constitui uma de suas decisbes mais criticas. Muitas vezes, uma alteracdo,
mesmo que minima, do ponto de visdo, pode alterar, de forma dréstica, o equilibrio e a
estrutura da imagem.

A composicao nada mais € do que a arte de dispor os elementos do assunto a
ser fotografado, da forma que melhor atenda os objetivos propostos. Cartier-Bresson (1998)
afirma que "a composicdo deve ser uma de nossas preocupagdes constantes, até nos
encontrarmos prestes a tirar uma fotografia; e entdo, devemos ceder lugar a sensibilidade".

Planos: os planos determinam o distanciamento da camera em relacdo ao
objeto fotografado, levando-se em conta a organizacdo dos elementos dentro do
enquadramento realizado. Os planos de tomada dividem-se em trés grupos principais: planos
abertos, planos médios e planos fechados. Ha também os planos de foco, ou seja, uma mesma
fotografia pode conter varios planos, sendo classificada por aquele que é responsavel por suas
caracteristicas principais.

Planos abertos: o ambiente € o elemento primordial. O sujeito é um
elemento dominado pela situacdo geogréafica. Planos médios: nestes planos, sujeito ou assunto
fotografado estdo ocupando boa parte do quadro, deixando espaco para outros elementos que
deverdo completar a informacdo. Este plano é bastante descritivo, narrando o sujeito e a ag&o.
Planos fechados: enquadra e isola o sujeito dando destaque ao gesto, a emogdo, a fisionomia,
podendo também ser um plano de detalhe, em que a textura ganha forca e pode ser utilizada
na criacdo de fotografias abstratas.

No caso dos planos de foco € comum o uso da expressdo "segundo plano”
para fazer referéncia a assuntos, pessoas ou objetos que, mesmo nao estando em destaque ou
determinando o sentido da imagem, tém sua importancia.

Perspectiva: as fotografias em suporte de papel ou eletrénico sdo
bidimensionais, pois possuem largura e comprimento. Para se conseguir o efeito de
profundidade, é preciso que uma terceira dimensdo seja introduzida: a perspectiva. A

perspectiva ndo passa de uma ilusdo de Gtica. Quando se segura um livro, mantendo o braco
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esticado, este objeto dara a impressdo de ser tdo grande quanto uma casa situada a uma
centena de passos. Quanto mais se reduz a distancia entre o livro e a casa, mais 0s objetos se
aproximam de suas verdadeiras dimensdes. S6 quando o livro se encontra em um plano
idéntico ao da casa, é que o tamanho aparente de cada um deles equivale com exatiddo ao
real.

Por meio da perspectiva, linhas retas e paralelas causam a impressdo de
convergéncia, objetos que encobrem parcialmente a outros déo a sensacao de profundidade, e
por meio do distanciamento dos objetos, tem-se a sensagéo de parecerem menores. Pode-se
utilizar a perspectiva para criar impressdes subjetivas. E o caso dos efeitos chamados de
"mergulho: fotografar com a cdmera num angulo superior ao assunto, diminuindo-o com
relacdo ao espectador e, "contramergulho™: a camera num angulo inferior ao assunto, criando
uma sensacdo de poder, forca e grandeza. Cada um destes recursos devera ser utilizado de
acordo com o contexto e o objetivo do fotografo.

Luz, forma e tom: A maioria dos objetos de uso diario pode ser
identificada apenas pelo seu contorno. A silhueta de um vaso colocado contra a janela sera
reconhecida de imediato, porque todos conhecem vasos. Contudo, o espectador pode apenas
tentar adivinhar se ele é liso ou desenhado, permanecendo na incerteza até que consiga
visualizar, com clareza, sua forma espacial. Isto depende da luz que cria sombras, iluminacédo
moderada e altas luzes, e é o fator que revela a forma espacial, o tom, a textura e o desenho.

A fotografia é afetada pela qualidade e direcdo da luz. Qualidade é o termo
que se aplica para definir a natureza da fonte emissora de luz. Ela pode ser suave, produzindo
sombras ténues, com bordas pouco marcadas (a luz natural em um dia nublado, por exemplo);
ou dura, produzindo sombras densas, com bordas bem definidas (luz do meio dia). A altura e
direcdo da luz tém influéncia decisiva no resultado final da fotografia.

Dependendo da posicdo da fonte luminosa, o assunto fotografado
apresentard, iluminada ou sombreada, esta ou aquela face. A sele¢do cuidadosa da direcdo da
luz permite destacar objetos importantes e esconder, entre as sombras, aqueles que nao
interessam:

Luz lateral: é a que incide lateralmente sobre o objeto ou o assunto
fotografado, e se caracteriza por destacar a textura e a profundidade, ao mesmo tempo em que
determina uma perda de detalhes ao aumentar consideravelmente a longitude das sombras

criando, muitas vezes, imagens confusas.
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Luz direta ou frontal: quando uma cena esta iluminada frontalmente, a luz
vem por detras do fotografo, a sombra € projetada sob o assunto fotografado. Este tipo de luz
reproduz maior quantidade de detalhes, anulando a textura e achatando o volume.

Contraluz: é a luz que vem por detrds do assunto, convertendo-o, a partir
dessa posicdo de retaguarda, em silhueta, fazendo dissipar por completo a textura e
praticamente todos os detalhes.

Denomina-se tom a transicdo das altas-luzes (areas claras) para as sombras
(areas escuras). Numa fotografia onde se vé apenas a silhueta de um objeto, recortada contra
um fundo branco, ndo existem, portanto tons de cinza. J& uma imagem onde predominem os
tons de cinza podera ser considerada uma fotografia suave (pouco contrastada). Existe uma
"escala de cinzas" medida em progressao logaritmica, que vai do branco ao preto. Esta escala
é de grande utilidade, pois, por meio dela, pode-se interferir no resultado final da fotografia.

Formas e desenhos: o desenho pode transformar-se num tema e introduzir
ordem e ritmo numa fotografia que, na auséncia dele, talvez parecesse caotica. Nos casos em
qgue o seu efeito € muito grande, ele pode dominar a imagem, a ponto de 0s outros
componentes perderem quase por completo sua importancia. As formas podem ser usadas
para criar imagens abstratas, subjetivas, ou para desviar a atencdo do assunto principal de uma
fotografia.

Foco: dentro dos limites técnicos, ha possibilidades de controlar ndo so a
localizagdo da imagem, como também a quantidade de elementos que ficardo nitidos. Por
meio desses controles, pode-se destacar esta ou aquela area dentro de um assunto fotografado.
E o foco que vai ressaltar um objeto em detrimento de outros.

Diante de tudo o que vimos a respeito de fotografia pergunta-se, afinal o que
é fotografia? Kubrusly (1991, p.8) incita algumas duvidas: Teria a fotografia a possibilidade
de parar o tempo, retendo para sempre uma imagem que jamais se repetird? Seria um processo
capaz de gravar e reproduzir com perfeicdo imagens de tudo que nos cerca? Poderia ser um
documento historico, prova irrefutavel de uma verdade qualquer? Ou seria a fotografia a
possibilidade magica de preservar a fisionomia, o jeito e até mesmo um pouquinho da alma de

alguém de quem gostamos? Ou penas uma ilusao?...
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3.4 Os MEIOS DE A IMAGEM SER VISUALIZADA

A imagem ¢é levada para muitos lugares com muita facilidade, por meio de
revistas, jornais, livros, TV, computador, outdoors, fotografias estampadas em camisetas etc.
Somos o tempo todo bombardeados pelos interesses dos fabricantes de produtos, dos
conceitos de moda, de estilos de vida de glamour etc. Contudo, a leitura e classificacdo das
imagens que estampam o0s VArios suportes, devem ser feitas com muita cautela e
responsabilidade.

Ao falar sobre fotografia de publicidade, Berger (1999) argumenta que seu
principal discurso refere-se a um desejo constante de glamour. E é sua satisfacdo que impele
os consumidores a adquirir produtos e servicos nem sempre necessarios, mas altamente
referendados pela midia. E a fotografia, nesse contexto, contribui com o discurso consumista,
oferecendo imagens de modelos com corpos perfeitos, produtos em anuncios elaborados,
anuncios com artistas de televisdo ou cinema que levam o consumidor a se identificar com
tais personagens ou pessoas, buscando ser alguém que ndo é ou possuir algo que ndo

necessariamente esteja precisando.

Na cultura pds-moderna da imagem 'os individuos obtém suas proprias identidades a
partir dessas figuras e a publicidade se torna um mecanismo importante e
negligenciado de socializagdo, assim como um manipulador da demanda de
consumo’. O glamour sugerido ndo se destina a qualquer um, mas a publicos-alvo
especificos, de acordo com o produto, veiculo de midia, classe social, entre outros
fatores. (KELLNER, 1995, p.114).

O numero elevado de imagens nas midias esta carregado de simbolos e
signos e, nem sempre, a maiorias das pessoas esta preparada para Ié-los. Portanto, ficamos a
mercé daqueles que estudam e sabem como ler e impressionar por meio da mensagem
fotografica. E necessario que estejamos instruidos para tal, e isso pode comecar na escola
basica. Assim como se ensina literatura, matematica, lingua portuguesa e outras disciplinas, a
fotografia poderia fazer parte do curriculo escolar, afinal cerca de 75% de tudo o que as
criangas aprendem esta diretamente relacionado ao sentido sensorial da visao.

A fotografia é recente em nossa cultura, a qual é toda embasada na
linguagem escrita e oral, e, portanto, ndo sabemos Ié-la com a eficacia que deveriamos. Na
contemporaneidade, a imagem fotogréfica aflora em todos os meios em que ela possa se
configurar. A camera fotogréafica se popularizou ha pouco tempo, basicamente nas décadas de
30 e 40. Dai em diante, as fotografias se espalharam por todas as partes, primeiramente em

forma de retratos familiares e depois nas paginas de jornais, livros, revistas, internet etc.
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O dado do real, registrado fotograficamente, corresponde a um produto documental
elaborado cultural, técnica e esteticamente, portanto ideologicamente:
registro/criacdo. Em relacdo a fotografia circulante nos meios de comunicacdo de
massa, além da esfera de intencfes do fotdgrafo, todas as outras instancias
envolvidas na circulacdo dessa imagem, como editores, veiculos, midias, também
atendem seus proprios interesses. (KOSSQY, 2000, p.34).

Schultze (2003) afirma que ndo precisamos ser alfabetizados para lermos as
imagens fotogréficas, pois elas contém signos que a nossa cultura identifica imediatamente e
nos remete a imaginar a partir de suas referéncias. Temos a percepcdo de identificar tais
elementos e os lermos, conforme o nosso conhecimento, experiéncia de vida, cultura,
preconceitos, ideais, religido, estilos.

O publico receptor das imagens fotograficas midiaticas também faz leituras
pessoais, de acordo com suas referéncias particulares, ja que "a imagem visual ndo é uma
simples representacdo da realidade e sim um sistema simbolico, desvendado pelo individuo
que, em funcdo de sua cultura e de sua histdria pessoal, incorporou modos de representagdo e
potencialidades de leitura que lhe sdo proprios". (GOMBRICH, 1986 apud ZANIRATO,
2004, p.39).

Nas constantes mudancas de linguagens que o mundo moderno tem
enfrentado, a linguagem fotografica é sem duvida de valor incontestavel. A fotografia é uma
técnica de gravagdo por meios quimicos, mecanicos ou digitais, de uma imagem permanente
em uma camada de material sensivel a exposicao luminosa.

Se observarmos revistas, jornais, outdoors, encartes e panfletos
encontraremos variadas formas de comunicacgdo interpretativa, com abusivo uso de forma
subliminar dos elementos da linguagem fotogréfica. A leitura dessas mensagens requer um
estudo aprimorado para entender o que estd “escrito” em sua composi¢ao, ou seja, com a
distribuicdo de seus elementos, contrastes, formas, linhas e regras diversas.

Embora a fotografia faca parte do dia-a-dia da maioria das pessoas, 0S
sistemas de ensino ainda ndo atentaram para seu papel fundamental na formacéo do cidadao
enquanto consumidor de noticias, produtos e conceitos. E importante que ele consuma com
confianca e saiba realmente o que esta comprando. No decorrer das analises deste trabalho, a
fotografia aparecera tanto como técnica quanto como suporte. Ela também ser& considerada
por sua capacidade de expressdo, uma vez que traz mensagens passiveis das mais variadas

leituras.
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4 COMO LER E CLASSIFICAR UMA FOTOGRAFIA PARA ARQUIVO

A imagem ndo se esgota numa leitura e permitird sempre novas analises,
independente de contexto, tempo e espaco. Na realidade, a experiéncia de vida e o repertorio
de cada um € que norteardo tanto a leitura, quanto a construcdo de sentido. A memoria
arquivada esta relacionada diretamente com a releitura, pois a partir dela é que se estabelece
vinculo com o conhecimento trazido pelas lembrangas evocadas e pelo repertorio
"adormecido”, agora despertado pela imagem.

Joly (2004, p.44) lembra que interpretar e analisar uma imagem néo consiste
s6 em buscar uma mensagem preexistente, mas em compreender 0 que essa mensagem,
nessas circunstancias, provoca de significagcdes aqui e agora, a0 mesmo tempo em que se tenta
separar 0 que € pessoal do que é coletivo. A construcdo de imagens requer observagdo
detalhada no momento de sua execucdo, uma vez que é principalmente nessa etapa que 0s
elementos de geracao de sentido e representacdo produzirdo o significado.

A sensibilidade da expressdo fotografica esta também na liberdade de
leitura, interpretacdo e contetido. Significar diferentes coisas a diferentes leitores pertence de

igual modo a esséncia da transmissdo sensorial fotografica.

Optar pelo melhor plano, escolher o melhor &ngulo, selecionar o plano de foco,
atentar para as regras de composicao, decidir pela forma, conferir as condi¢des de
luminosidade, inserir ou preterir elementos de significacdo, contrastar mais ou
menos acentuadamente os tons, acentuar ou ndo a textura, abrir a perspectivas,
explorar a profundidade de campo, criar efeitos de tridimensionalidade, e tantas
outras possibilidades, constituem um rol de cédigos informais dos quais o fotégrafo
langa méo para 'escrever' sua mensagem numa superficie plana bidimensional, a
fotografia. (BONI, 2003, p.186).

Embora avangando sempre e surpreendendo positivamente a cada novo
movimento que protagoniza, a tecnologia possui, sem davida, um significativo papel
(evoluindo desde fita de video, fita cassete, DVDs, CDs, filme de nitrato, fotografia, mapa,
cartaz, cartdes de memoria, HDs, pendrives, cameras fotograficas e de video, até as
incontaveis funcgdes hoje conseguidas de um telefone celular e seu chip). A possibilidade de
interferéncia na interpretacdo depende de fatores, cujo alcance se explica na sociedade, na sua
forma de vida e cultura, bem como no conhecimento e repertorio de cada individuo.

Trata-se da fotografia enquanto instrumento de pesquisa, que se presta a
descoberta, analise e interpretacdo da vida histdrica. "E fundamental que se perceba o papel

da imagem fotografica enquanto elemento de fixacdo de memdria, instrumento de propaganda
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e suporte de processos de criagdo/construcdo de realidades e ficcBes, seja em sua producdo
seja em sua recepc¢do.” (KOSSOY, 2007, p.60).
Kossoy (2001, p.55) destaca a importancia da fotografia para o estudo de

diversas areas do conhecimento:

[...] as imagens que contenham um reconhecido valor documentario sdo importantes
para os estudos especificos nas areas de arquitetura, antropologia, etnologia,
arqueologia, histéria social e demais ramos do saber, pois representam um meio de
conhecimento da cena passada, e, portanto, uma possibilidade de resgate da memoria
visual do homem e do seu entorno sociocultural.

4.1 FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

E um registro historico dos acontecimentos de uma época. Serve como
referéncia da cultura de um determinado povo, de um lugar. E a fotografia feita com mais
tempo do que as de fotojornalismo. Existe, por tras dessa producdo, uma pesquisa que
envolve o tema -geralmente de cunho social - a que muitos fotdgrafos dedicam toda sua vida,
e a definem como proposta de trabalho. A fotografia documental ndo constitui, portanto,
imagens do dia-a-dia como € o caso da fotografia jornalistica; quem a produz ndo precisa se
preocupar com o deadline das redacdes, e sim com o tema e a importancia que ela tera para a
sociedade.

Com esse ponto de vista - e com mais tempo para sua realizacao - € possivel
reiterar que a fotografia documental € produzida com mais profundidade que o
fotojornalismo. O autor de uma fotografia dessa caracteristica tem tempo de estudar com mais
detalhe o que pretende documentar. Pode até mesmo pretender, de modo planejado, produzir
documentacdo com a finalidade de contar a historia de seu tempo. A fotografia documental

tem sido objeto de exposicGes e obras destinadas a sua explicacdo e analise.

Na década de 1930, ao mesmo tempo em que os realizadores cinematograficos
comegavam a usar o termo documental, alguns fotdgrafos passaram a se auto-intitular
da mesma forma. Eram pessoas que usavam este termo no sentido de se
diferenciarem, descomprometendo-se com 0s conteldos puramente estéticos. Ou
ainda, para se diferenciarem de uma fotografia classificada como artistica ou
desinteressada das questes sociais, desvinculando-se também do fotojornalismo
diario das empresas de comunicacdo. (ACHUTTI, 1997, p.29).

Cada fotografia pode ser um documento. Depende obviamente da condicéo
em que foi capturada para que tenha o seu valor historico, restrito e privado, e somente
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passara a tornar-se de valor documental publico a partir do momento em que fizer parte de um
acervo e que passe a ser integrante de um sistema de indexagdo com sua sistematica
organizacional.

Manini (2008) lembra que, nos arquivos, é recomendavel e necessario que a
fotografia seja tratada, sob determinado aspecto, como um documento igual aos demais: deve
compor arranjos, ser descrita, ser classificada, ter seu lugar nos instrumentos de pesquisa e se
tornar passivel de recuperacdo e acesso.

Os profissionais arquivistas analisam as imagens cada qual com seu proprio
repertdrio, mas no sistema de arquivo é preciso existir consenso para que o documento tenha
0 seu valor reconhecido e indexado de forma correta. Portanto, a leitura da imagem que o
autor faz, pensando no seu leitor, ndo é a mesma que o profissional de arquivo fara, pois além
da imagem propriamente, ele precisa fornecer dados ndo contidos no corpo imagético, o que

acarretara uma leitura diferenciada, focada nos objetivos do processo de arquivamento.

Figura 14 - No patio do Museu Hstégrico
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........

Fotografia: Autor desconhecido
Fonte: Colecdo Daniel de Carvalho

4.2 FOTOGRAFIA PUBLICITARIA

A fotografia de publicidade é bem elaborada, estudada em seus detalhes,
com tempo habil de producdo. Ela compGe uma mensagem com o texto verbal e contém
elementos de arte e poesia. Obter bons resultados requer conhecimento técnico apuradissimo
de iluminagdo, dominio da sensibilidade (ISO), linguagem, composic¢do, conceitos. H&
também necessidade de conhecimento de estudio e de tudo o que nele é utilizado, como as
tochas (flashes), sombrinhas, rebatedores, tripés, fotdbmetros, cameras e demais elementos que

fazem a diferenca para obter uma fotografia que impressione.
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A medida que desenvolvemos um entendimento mais profundo dos controles
disponiveis, podemos avancar um passo adiante e comegar a ‘aplicé-los'
mentalmente antes de realizar uma fotografia. Depois de conhecer os efeitos dos
diferentes estagios do processo, podemos tentar ver o objeto como ele vai aparecer
na copia final, depois de modificado pelos controles da camara, do filme e da
revelagdo. Podemos visualizar diferentes interpretacfes de um Unico objeto e entdo
escolher e realizar a que mais se aproximar de nossas intences subjetivas e
‘artisticas'. Obviamente, quanto mais refinada for tal habilidade mais sutil e precisos
serdo os resultados. E a visualizagdo em seu grau mais eficiente e criativo.
(ADAMS, 2000, p.18).

Figura 15 — Milho verde Figura 16 - Tomate

Fotografia: Priscila Prade
Fonte: Revista Fotografe Melhor

Fotografia: Roberto Nishi
Fonte: Revista Fotografe Melhor

As figuras 15 e 16 sdo exemplos de imagens bem compostas, que imprimem
um forte elemento de atratividade no comércio. A fotografia da figura 15 teve a ajuda da
fumaca produzida por um cigarro aceso, o que lhe conferiu a aparéncia de algo fumegante,
como se a espiga de milho tivesse saido naquele momento da fervura. Em condicBes
regulares, a fumaca pretendida junto a espiga de milho, dura poucos segundos quando sai da
panela, sem dar tempo para uma pose com duracdo suficiente para que o clique. A leitura com
a fumaca era um elemento poético indispensavel para a imagem e tudo valeu no sentido de
buscar auxilio numa fumagca proveniente de outra fonte.

Villa e Brunete (1999) comentam que os tomates (Figura 16), com o
vermelho vivo contrastando com o verde, formam um desenho estelar uniforme, que produz
uma sensacdo agradavel de alinhamento geométrico, lembrando um desenho em fractal. Essa
maneira de dispor o produto é muito comum no ambiente da feira em estudo, na qual também

se preza pela leitura dos arranjos dos produtos, que atrai e encanta o olhar dos consumidores.
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Também nesse caso, um tratamento foi dado previamente a producdo da fotografia: o uso de
glicerina, borrifada com agua nos tomates, acentuou a sensacao de frescor ao produto.

A linguagem da fotografia de publicidade tem que ser clara e direta para
atingir o publico-alvo (target) com impacto. Por exemplo, o leitor sentir vontade de comer um
sanduiche s6 de olhar sua fotografia na pagina de uma revista ou no outdoor na esquina. Esse
tipo de reacdo, no entanto, ndo é obtido de modo simples - é preciso que o produtor da
imagem seja competente, criterioso e persistente na mensagem que realmente quer passar ao
leitor (consumidor). N&o raro, a agéncia despende muitos meses trabalhando na mesma
campanha, até chegar ao resultado desejado. Diretores, produtores, criadores e fotdgrafos
trabalham no mesmo projeto visando encontrar a forma mais eficaz de persuadir e motivar
para as compras. Testes com materiais, caixas de produto, cenario, angulos de tomada, realce
na embalagem, tudo para obter um resultado fotogréfico atraente e perfeigdo de detalhes.

Para Joly (1996 p.69-70), "a publicidade é uma grande consumidora de
teoria ou, pelo menos de ferramentas tedricas que Ihe permitam analisar e compreender o
individuo em suas relacdes com seus proprios desejos e motivacdes, em suas interacdes com
outros individuos da sociedade". Todavia, para se conseguir uma imagem tecnicamente
perfeita, comparada com o produto original que sera vendido nas géndolas dos mercados, das
mercearias, nos pratos dos restaurantes, nas lanchonetes, nas geladeiras das sorveterias e
outros estabelecimentos, os profissionais da fotografia publicitaria lancam mao de varios
recursos e truques para que o objetivo seja atingido. E o que faz, por exemplo, o profissional
mocapista’’.

Existem também os produtos fabricados especialmente para as fotografias,
como é o caso das pedras e cubos de gelo de acrilico, que podem ser utilizados para as
fotografias de refrigerantes e cervejas. Da mesma forma, as goticulas que ddo o aspecto de
frescor as cervejas e refrigerantes sdo uma mistura de &gua e glicerina, borrifadas
cuidadosamente nas garrafas, que conseguem passar incAlumes por horas de exposicdo a
iluminacdo artificial dos estudios fotograficos. Sdo também utilizados produtos de origem
animal, como banha de porco, empregada para a fotografia de sorvete, que obviamente nao
poderia ser fotografado na sua condigdo natural, pois amoleceria antes mesmo do primeiro
clique. Ha também os truques simples e eficazes, como o da fumaca do cafezinho, que nada
mais é que a fumaca de um cigarro, assoprada cuidadosamente com um canudinho plastico

sobre a xicara.

19 profissional que constréi réplicas em miniatura (mocapes) dos produtos a serem fotografados.
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A critica de fotografia Simonetta Persichetti (2000, p.101), ao referir-se aos

trugues da fotografia publicitaria, diz que:

N&o cabe aqui julgar e valorar o trabalho dos fotografos e das agéncias de
publicidade. O que se esta buscando é relatar, de modo técnico, como sdo obtidas
certas imagens que, em grande nimero de ocasifes, ndo apareceriam sem que se
fizessem planejamento e testes para tirar a fotografia. Todo esse conhecimento é
amplamente difundido.

Segundo a critica, os leitores devem ater-se & leitura da imagem e buscarem
decodificar sua mensagem. Ela insiste que ndo é tarefa dos leitores desvendar o processo de
producdo da imagem, até porque, se eles ndo forem do ramo, jamais acompanhardo a
evolucdo dos modos de producdo. Em seus escritos, para sustentar seu pensar, reproduz a fala

de um profissional da fotografia publicitaria:

A fotografia de publicidade evoluiu bastante. O fotégrafo ndo precisa mais perder
tempo com a técnica, as maquinas e os computadores hoje resolvem tudo. Ha
produtos & vontade, cendrios a vontade. Por outro lado, a concorréncia é muito
grande. Estd muito duro conseguir trabalho. (ALBUQUERQUE apud
PERSICHETTI, 2000, p.101).

Villa e Brunete (1999 p.30-35) comentam que "a gota d'agua escorrendo
pelo corpo, a fumaca que sai da xicara de café, a espuma da cerveja [...], na fotografia muita
coisa que parece ser, nao €. Sdo inimeros os truques que fazem com gque um objeto fiqgue mais
atraente na imagem final". Ou seja, aquelas fotografias que impressionam pela beleza e
plasticidade podem ndo ser exatamente o que se tem diante dos olhos. A trucagem mostra
gelado algo que pode ndo estar tdo gelado: para que garrafas e latas de quaisquer bebidas
parecam geladas € necessario obter concentracdo de gotas por meio da mistura de agua e
glicerina. Ou seja, a sensacdo de que a cerveja esta geladissima é obtida artificialmente.

O tempo requerido para produzir uma fotografia publicitaria varia de
produto para produto. Um efeito de "encher os olhos™ e provocar salivagdo nos consumidores
¢ a espuma que escorre pela borda do copo da cerveja. Esse resultado pode ser obtido com sal,
bicarbonato de sodio, clara de ovo batida ou mesmo sabdo. Para imagens de pratos quentes, o
calor € representado pela fumaca, a fim de torna-los visualmente mais convincentes e, por
consequéncia, serem percebidos como mais saborosos. Essa concentracdo de fumaca pode vir
de vapor d'dgua ou mesmo com o uso da fumaca de cigarro, assoprada cuidadosamente por

trés do produto.
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Tudo isso é feito em estadio fotografico, ambiente que por suas
especificidades e potencialidades se constitui numa espécie de laboratorio de producéo.
Fabrica-se o visual (lado fisico) utilizando-se de recursos simples, para produzir, algo que
convenca o cliente (lado psicologico) a beber, a comer, a ter desejo de comprar. Numa visdo
critica, Sontag (1981, p.171) expressa:

A razdo final que justifica a necessidade de fotografar todas as coisas encontra-se na
prépria logica do consumo. Consumir é sindénimo de queimar, gastar e, portanto, da
necessidade de reabastecer-se. A proporgdo que fabricamos imagens e as
consumimos, passamos a necessitar de mais imagens ainda, e assim por diante. As
imagens, porém ndo constituem um tesouro em busca do qual o0 mundo deva ser
enquadrinhado; sdo precisamente o que esta a mao onde quer que o olho bata.

Muitos produtos ficam com aparéncia melhor do que aquela que vai para as
gbndolas dos mercados ou para os pratos dos restaurantes. No afd de tornar os produtos
perfeitos, as fabricas chegam a enviar para as agéncias de publicidade que produzirdo suas
campanhas o produto e os respectivos rétulos em separado, para que o0s produtores e
fotografos os colem na melhor posicdo da embalagem.

Em muitos casos, as garrafas de cerveja um grande numero de unidades €
levado para o estudio ainda dentro de engradados, para que os produtores e fotdgrafos
escolham uma garrafa que ndo contenha nenhuma imperfeicdo, embora atualmente muitos
retoques e trucagens sejam executados diretamente nos programas digitais, mas alguns tém
que ser feito no momento da captura fotografica, seja ela analégica ou digital.

Na publicidade, e isso nunca foi feito as escondidas, a fotografia €
particularmente bem trabalhada para que figure nos banners, outdoors ou nas paginas das
revistas com o maximo potencial de chamar a atencdo por sua beleza, plasticidade e
composicao e, como consequéncia, fazer com que o consumidor se sinta atraido, pelo "paladar
e cheiro" que ela se torna "capaz" de emanar.

Essas fotografias podem ser produzidas com cameras profissionais (SLR) de
35mm e uma objetiva normal (50mm) ou com as mais sofisticadas de médio formato e
recentemente com as cameras digitais, com lentes especificas para cada tipo de trabalho. E
importante lembrar que os profissionais atuantes em fotografia de publicidade dominam as
combinacg0Oes de cores e texturas, e toda linguagem voltada para a persuasao e a atragao - com
reflexo na aceitacdo de um dado produto no mercado. Joly (1996, p.97), no que diz respeito a
imagem publicitaria, ressalta que a composicdo é estudada de maneira "que o olhar selecione

no anuncio as superficies portadoras das informacdes-chave".
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A configuracdo da imagem publicitaria sO apresenta interesse a projetos
particulares: o lancamento de um produto no mercado emprega de bom grado a construcao
axial, na qual ele detém, na maioria das vezes, 0 monopdlio da iluminacdo e da cor. Assinalar
a presenca de um produto ja conhecido empregard construgdes focalizadas ou em
profundidade, que lhe atribuirdo qualidades que lhe sdo exteriores, com uma construcao
sequencial que desloca para ele, ao longo da leitura, as qualidades do anuncio (cenario
luxuoso, natureza, mar etc). Sabe-se que esse tipo de procedimento foi proibido - como
mentiroso - para 0s cigarros.

Dentre tantos fatores a que se esta suscetivel por intermédio das imagens, é
necessario admitir que o consumidor se deixa levar e compra pelo emocional e pelo que tem
de conhecimento acumulado na mente: sdo conhecimentos que levam a fazer associaces, a
partir de estimulos organizados pelos profissionais, por meio de imagens, cores, texturas,

sabores.

A polissemia das imagens fotogréficas acrescenta-se que, na foto, além do
enquadramento de trés em duas dimensdes, estdo ausentes outros elementos
sensoriais como o cheiro, a cor, a temperatura e as texturas. E circunstancias
conjunturais se acumulam em volta de instantaneos de um Unico momento presente.
S8o elas que permitem associacfes e evocacBGes produtivas de outras imagens
armazenadas na memdria. (SAMAIN, 1998, p.39).

4.3 MEMORIA DOCUMENTAL

Cabe, neste ponto, indagar sobre a relagdo da fotografia publicitaria com as
decisbes de arquivo e memdria documental. Se a publicidade tem seu principal objetivo no
propdsito de convencer - sempre levando em conta os anseios de um publico-alvo - que valor
Ihe resta para um propdsito arquivistico? A usabilidade das técnicas aqui descritas apontara,
mais adiante, para a Feira do Produtor de Londrina, no momento do registro fotografico.

O processo classificatorio e a indexacdo consistem em formalizar
metodologias para analisar imagens diversificadas quanto a informacdo nela contida, seja
congelamento, movimento, acdo ou estética. E o resultado final da producéo, e ndo o modo
como ela foi construida, que norteard a indexacdo. A linguagem articulada, o enfoque e a
sequéncia, no caso do ensaio fotografico, € que devem ser preservadas, mesmo sem
considerar qualidade ou linguagem imagética, pois o que prevalece € a condicdo

informacional seja do conjunto ou da obra individual.
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As diferentes leituras que resultam em teorias ou indicacdo de caminhos a
serem percorridos, evidenciam a intencionalidade da obra. Seja no momento da sua criacdo ou
diante da fotografia ja finalizada, a leitura da imagem nela contida faz lembrar o que afirma
Eco (1995, p.84) que "todo o ato de leitura é uma transagdo dificil entre as competéncias do
leitor e o tipo de competéncia que um dado texto postula para ser lido de maneira econémica”.

Planejamento, organizacdo, recursos financeiros, tecnologias e a capacitacdo
de mao-de-obra especializada sdo fatores fundamentais para se trabalhar o arquivamento e a
disponibilizacdo de imagens. Tudo precisa ser feito de forma articulada e convergente, como a
leitura para indexacgdo requer. Os sentidos sdo construidos pela visdo do indexador, que deve
estar permanentemente atento as mudancas de paradigma, considerando 0s objetos, 0s
elementos e seus suportes especificos para diferentes abordagens. O potencial informativo das
imagens deve ser priorizado, da mesma forma que 0 acesso a tais materiais, para que um
maior numero de usuarios deles usufrua, com seguranca e confiabilidade. Para tanto, o
processo indexal deve ser criterioso, atendendo a uma abordagem minuciosa a ponto de
identificar cada elemento contido na imagem, seja ele de linguagem ou técnica.

O desmembramento entre assunto/contetdo e qualidade/informacéo, dentre
outros aspectos particulares, sdo relevantes na producdo da dialética visual do contetido em si

e, portanto, contribui na finalidade e funcdo da indexacéo do material.

A politica de indexacdo da unidade de informacdo explicita ou implicita, vai ser
definida considerando-se o conjunto de documentos que serdo seu objeto de
processamento, e ndo documentos isolados, 0 mesmo ocorrendo com 0 usuario-
leitor: a mengdo serd ao conjunto de usudrios. O contato individual do indexador
com cada documento ird considerar esta diretriz estabelecida na politica de
indexacdo. (CORDEIRO, 2000, p.81).

O processo de execucdo e o objeto sdo itens informacionais. E preciso
definir os modos de leitura, em conjunto ou individualmente, situados no tempo e no espaco.
Também ¢é preciso atentar para a intencionalidade do produtor e a do usuario. Com todos
esses cuidados, o processo classificatorio deve levar em considera¢do a nao desvinculagdo
com o processo gerativo do resultado propriamente dito. Os critérios préprios de organizagédo
seguem sistematicas que ndo estdo diretamente relacionadas ao contexto e ao item
informacional da imagem: a importancia primordial é preservar a trajetéria dos documentos
para que, em um determinado momento, seja verificada a veracidade, a relevancia e a

fidedignidade dos materiais, resguardando os seus indicios e a sua compreensao.
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A politica de indexacdo dos documentos imageticos serd estabelecida a
partir do montante e agrupamento dos mesmos e ndo por simples unidade. Sera também
levado em consideracdo o conjunto de usuarios ao invés de grupos isolados. No conjunto
organizacional estard estabelecida a politica da instituicdo, o planejamento e os critérios de
arquivamento, bem como a sisteméatica de empréstimo e de acesso coletivo a informacéo.
Essa composi¢édo determina os parametros da indexacdo documentaria imagética.

Manini (2009) afirma que a leitura do profissional da informacdo é,
contudo, uma reconstrugdo - bem menos pessoal que a construgdo de significado pelo
fotografo - muito cuidadosa, ja que € esta leitura que dara acesso aos documentos. E através
da leitura do profissional da informacdo que serdo elaborados o resumo e a indexacdo do
documento fotografico. A leitura que o fotdgrafo faz da realidade é uma e a leitura a que o
profissional da informac&o procede € outra, pois este 1é para o usuério. Seu papel é facilitar o
acesso a informacdo através de uma organizacdo sistematica. A ele cabe mediar, tornar o
contetdo do documento acessivel, e socializar este documento. Por outro lado, a leitura do

usudrio € guiada por objetivos individuais, sejam eles de pesquisa ou de mero entretenimento.

4.4 COMPOSICAO DE IMAGENS E ANALISES DESCRITIVAS

Os feirantes que participam da Feira do Produtor de Londrina buscam
produzir as suas proprias hortalicas. Assim, eles ttm um melhor controle na produgdo no que
diz respeito a pulverizagdo com herbicidas e adubacdo orgénica. A plantagcdo se da em mais
variados espacos, inclusive urbanos, seja na periferia - com a cidade ao fundo, como pode ser
visto na figura 17 - nos quintais de casas (Figura 18) e até mesmo em vasos nas sacadas dos
apartamentos (Figura 19). Alguns se utilizam dos conceitos basicos de produgdo como uma
forma de terapia ocupacional; outros, notadamente os aposentados, se dispem para tal
ocupacdo como forma de manter um vinculo com as atividades relacionadas com a vida
produtiva de outrora. De qualquer forma, isso resulta em uma alimentacdo de qualidade e com

certa economia. Fotografias retratam essa realidade.
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Figura 17 - Producdo préxima a cidade

Fotografia: Carlos Eduardo Faria Ziober
Fonte: Acervo da Maratona Fotografica Clic o Seu Amor por Londrina

A imagem da figura 17 foi capturada em angulo linear. A valorizagédo
imageética do trabalhador ¢ o ponto mais atrativo da fotografia. Pela regra dos tergos,
observam-se alguns elementos, que fazem parte da composi¢do, dispostos nos tercos da
imagem e na area mais escura, que exerce um papel secundario e serve como equilibrio para a
cena principal, a do trabalhador que manuseia as plantas em primeiro plano. Por ter sido
capturada de um plano baixo, é possivel observar a face do homem, que sorri enquanto
desenvolve a sua atividade, deixando transparecer que este trabalho Ihe proporciona prazer. O
trabalhador executa um trabalho manual, movimento caracteristico dos plantadores de
verduras: somente na arrumacao dos canteiros é possivel trabalhar com tratores, rastelos,
enxadas e outros.

Fotografia tomada com lente grande angular, que evidencia e valoriza o
primeiro plano. Os elementos que compdem a imagem estdo com boa profundidade de campo
(nitidez em toda a sua extensdo). Com isso os olhos do leitor percorrem toda a cena. Esta
imagem valoriza o trabalhador e evidencia a agdo do trabalho. Os bragos fortes do
trabalhador, uma das maos segurando uma ferramenta e a outra em meio ao canteiro, indiciam
que o lavrador se dedica ao cultivo cuidadoso da planta, servico que exige conhecimentos e
habilidades especificas. Os canteiros de alface, com um corte radical nas duas extremidades

da imagem, d&o sensacdo de continuidade a plantagao.
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Para proporcionar o congelamento da cena, o obturador foi executado em
alta velocidade, préximo de 1/250, e com o diafragma bem fechado, préximo de f 16, pois se
pode observar que a fotografia apresenta nitidez em toda a sua extensdo. Nesta imagem,
percebe-se que o ter¢o esquerdo é utilizado para evidenciar o sujeito (trabalhador), ao passo
que no terco direito sugere o quanto ainda ele tera que trabalhar para concluir sua atividade.

Para capturar cenas rapidas e de muita acdo, o fotografo deve deixar o
equipamento previamente regulado para tais situagdes. Em geral se deixa uma objetiva grande
angular, de 28 mm ou de 35 mm acoplada a cdmera (por proporcionarem tomadas nitidas e
com angulacdo aberta, podendo ser feito cortes no momento da edi¢do). O obturador, o
diafragma e o ISO (sensibilidade) também sdo previamente regulados, de acordo com a
iluminacdo do local.

A imagem é especular é ininteligivel se nela ndo se reconhecerem o0s
elementos contidos e relacionados com seu contexto; € um recorte, uma reconstrucao, uma
releitura, mesmo correndo o risco de descontextualizar. Analisa-se por similaridade com os

conhecimentos correlatos, pois cada um dos percursos dara a visdo do todo.

Figura 18 — Contrastes entre cores e condig¢des sociais

Foto: Claudio Seigi Nonaka
Fonte: Acervo da Maratona Fotografica Clic o Seu Amor por Londrina
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Nesta fotografia (Figura 18), observam-se elementos referentes ao equilibrio
técnico e de linguagem em sua composicéo, fato evidenciado pelo deslocamento do prédio um
pouco para a direita no terco superior da imagem e pela captura da imagem no formato
vertical. Isso reforca que tal construcdo pareca mais alta do que é na realidade e propicie a
leitura de tal forma que os olhos ndo saem da cena. Embora nédo haja elemento humano na
cena, ele esta representado pela plantacédo, pela construgéo, pelos vestigios.

Outro ponto forte da fotografia é a sensacdo de circularidade, representada
pelo bambu que sustenta o arame do varal, que combina com as linhas do prédio e, por fim, a
carreira de cebolinha que vem em direg&o ao observador. Por conta deste movimento circular,
o leitor tem a sensacdo de ter seu olhar "preso a imagem". Capturada em angulo de
contramergulho (de baixo para cima), a fotografia valoriza o prédio ao fundo, mas, pelas
caracteristicas visuais da lente grande angular utilizada para a tomada, supervaloriza o
canteiro de cebolinha que esta mais préximo da camera fotogréfica.

O ceu, sem nuvens, isola o edificio e convida o olhar para a area preenchida
pelas plantas. O varal com roupa estendida e a casa de madeira contrastam com a imponéncia
do imovel em alvenaria, que revela a invasdo do espaco urbano sobre o rural e, a0 mesmo

tempo, demonstra a cultura que resiste ao crescimento da cidade.

Figura 19 - Total controle de producéo

Foto: Maria Inés Bertolino
Fonte: Acervo da Maratona Fotografica Clic o0 Seu Amor por Londrina
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Tomada em plano fechado, a fotografia (Figura 19) destaca o vaso de
verdura com boa nitidez e com as diferencas de contrastes e nuances de cores entre as plantas,
vasos, suportes, sacada e predios ao fundo. Mais uma vez se percebe o uso da lente grande
angular, muito utilizada por seu aspecto caracteristico de proporcionar nitidez em toda a
extensdo da imagem, pela valorizacdo dos elementos situados em primeiro plano, e
abrangéncia de muitos elementos na mesma cena que, se nao for bem planejada pode "poluir”
0 cenario e comprometer a leitura. Também é preciso tomar cuidado, quando da leitura de
imagens capturadas com lentes grandes angulares, pois elas provocam distor¢des nos
elementos mais proximos a lente e causam deformidades nas linhas, especialmente as
verticais.

Na imagem, é possivel observar o cuidado com o arranjo e a limpeza dos
"vasos canteiros”. Eles estdo dispostos sobre um suporte para que ndo fiquem em contato
direto com o piso da sacada do apartamento e possam, em razdo desse contato, ocasionar
infiltracdes e umidades. Outro fator € o quéo vistosas e vigorosas estdo as plantas. O plano
fechado exibe os detalhes dos vasos e de sua disposicdo na sacada do apartamento, também
valorizada pelo uso da lente grande angular. Pela propor¢do que ocupa no engquadramento
fotogréfico, percebe-se que se trata de um local pequeno, porém arejado, inserido entre outros
prédios e sacadas.

A leitura subjetiva da imagem sugere que o morador deste apartamento deve
ser um saudosista. E provavel que ele tenha cultivado hortalicas em momentos anteriores de
sua vida, seja numa casa com quintal ou mesmo em uma propriedade rural, antes de se mudar
para o apartamento. Esta possibilidade ganha magnitude ao se apurar que Londrina, assim
como muitas cidades do norte do Parana, era essencialmente agricola. Também é possivel
interpretar que o morador seja uma pessoa interessada em cultivar suas proprias verduras por
motivos de seguranca, ou seja, 0 ndo uso de agrotdxicos em sua pequena plantacao.

Estas e outras possibilidades de leitura desta imagem - assim como de
quaisquer outras - Sdo importantes para 0 sucesso em um dos objetivos deste trabalho: a
relacdo entre fotografia e arquivo. Para se arquivar adequadamente uma fotografia, com
palavras-chave e dados importantes para sua rapida recuperagdo é fundamental que o
profissional arquivista saiba ler imagens. Para tanto, algumas observac@es sdo imprescindiveis
para o entendimento e selecdo do material fotografico a ser examinado.

Para Dias e Madalema (2007), a leitura documentéria poderia ser feita nos
moldes de qualquer outro tipo de leitura, uma vez que seu objetivo é idéntico, ou seja, a

apreensdo do contetdo pelo leitor. A leitura técnica tornou-se, assim, a estratégia classica de
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leitura para andlise de assunto. Mais especificamente, consiste em uma leitura direcionada
para certas partes do documento onde se vao encontrar elementos especialmente importantes
para a identificacdo do assunto ou assuntos do documento. Tudo pode ser facilitado, caso o
profissional indexador faga uma analise mais criteriosa no momento da selecdo desejada do
material a ser arquivado, pois isso facilitara a busca de um material especifico.

Quando se separa uma determinada imagem para arquivo, o ideal é que esta
possa fortemente representar o proposito a que se destina. Sendo assim, para que a linguagem
e a técnica fotografica, bem como a leitura da imagem, atinjam a proposta do arquivamento
ideal, é fundamental que se observe o que cada imagem representa em termos de contetdo e

realidade.

4.5 PASSEIO FOTOGRAFICO NA FEIRA DO PRODUTOR

Imagens fotograficas de alimentos nas feiras do produtor, com seus
elementos de composicéo, evidenciam as mudancas ocorridas ao longo do tempo. A profusédo
de imagens demonstra, nesse contexto de abordagem, as varias formas em que se encontram
dispostos os elementos de composic¢do. Na linguagem visual utilizada para a representacao de
frutas, verduras, cafés, carnes, pimentas e outros hortifrutigranjeiros imagens se entrelacam e
formam novas concepcdes e releituras.

Segundo Kossoy (2007, p 60), "a imagem fotografica vai além do que
mostra em sua superficie. Naquilo que ndo tem de explicito, o tema registrado tem sua
explicacdo, seu porqué, sua histdria. Seu mistério se acha circunscrito, no espaco e no tempo,

a prépria imagem".
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Figura 20 - Arrumacéo visual dos produtos na bancas

Fotografia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotégrafo

A construcdo imagética é plena de sentidos e significados que permeiam as
formas de leitura, relacionadas ao conhecimento e repertorio de cada leitor. Os elementos de
composicdo de cada imagem ddo direcionamento a leitura e facilitam sua compreensao, a
partir dos diferentes elementos nela contidos. Nessa imagem (Figura 20), a sombra, mais
evidente em primeiro plano, deixa transparecer que pode ser qualquer pessoa que esteja
passeando pela feira e vivenciando tudo o que esta sendo relatado neste trabalho. Observar as
frutas e verduras nas bancas, as cores das flores, as outras pessoas que se relacionam com o0s

feirantes e visitantes, tudo é uma forma de comunicacéo visual.

A informacdo visual representacional é o nivel mais eficaz a ser utilizado na
comunicagdo forte e direta dos detalhes visuais no meio ambiente, sejam eles
naturais ou artificiais. Até a invencdo da camera, s6 0s membros mais talentosos e
instruidos das comunidades eram capazes de produzir desenhos, pinturas e
esculturas que pudessem representar de forma bem-sucedida a informacéo visual tal
qual ela se mostra ao olho. Essa habilidade foi sempre admirada, e o artista que a
possuia sempre foi visto como uma pessoa muito especial. Ha uma espécie de magia
na obra visual, mesmo quando ela pode ser vista como superficial. (DONDIS, 1997,
p.103).

A interpretacdo de uma imagem independe do tempo e do espaco em que foi
tomada, assim como sua forma tecnoldgica de construcdo, pois, em Gltima instancia, a leitura
da imagem - e o significado construido a partir dessa leitura - é idiossincratica, ou seja,

depende do repertério de cada leitor para caracteristicas e significados Ihe sejam atribuidas.
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No contexto atual, a imagem é que determina a forma de leitura e representa um tempo
especifico, um recorte de uma época. Os objetos e suas disposi¢des, no momento da captura,
determinardo a leitura e, portanto, sua poética. Os diferentes conteddos e suas informacoes é
que direcionam os sentidos e suas multiplicidades de leitura e interpretacdo. As imagens
cumprem a sua funcdo independentemente do tempo, com sociedades diferentes, mas elas
mudam conforme essa sociedade muda.

A visualidade de um produto em uma banca de feira ndo reflete
necessariamente a qualidade, pois podem estar ali acumulados produtos quimicos prejudiciais
a saude. Existem, inclusive, compradores que preferem produtos que ndo tenham uma
aparéncia tao bonita, por acharem que esses receberam menos agrotoxicos.

Os feirantes trouxeram para a rua a visualidade e as cores vivas que 0S
produtos agricolas tém por natureza. Como a feira ocorre em meio a luz natural, é possivel ver

detalhes que néo se vé na luz artificial dos mercados e mercearias.

Figura 21 — As embalagens Figura 22 — Formas de distribuigdo nas bancas
=y - " j . A =i [ ¢ = -

A=
Fotografias: Celio Costa Fotgrafias: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotografo Fonte: Acervo pessoal do fotégrafo

Dentro da mensagem visual, vamos distinguir os signos figurativos ou ic6nicos, que, de
modo codificado, ddo uma impressdo de semelhangca com a realidade jogando com a
analogia perceptiva e com os cddigos de representagdo herdada da tradicdo de
representacdo ocidental. Finalmente, vamos designar com o termo signos plasticos os
componentes propriamente plasticos da imagem, como a cor, as formas, a composi¢do e
a textura. (JOLY, 2004, p.75).

A importancia desse sistema de venda de alimentos configura e confirma a
modalidade de busca pelo produto natural, fresco, colhido na hora, da melhor qualidade
possivel. Isso fica demonstrado na arrumacéo dos frutos sem manchas ou deformagdes. Com
essa sistematica e frequéncia, é possivel que tenha surgido dai a ideia que tomou conta do

imaginério coletivo de que, na feira, o alimento é natural e mais saudavel que nos mercados e
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mercearias. E evidente a participacio dos feirantes na qualidade alimentar da populacio, mas
nem tudo é qualidade plena, como se imagina.

Persuadido por meio da iconografia, o publico observa e compra 0s
alimentos que serdo consumidos em suas dietas alimentares. Burke (1994) afirma que as
imagens se constituem no melhor guia para o poder de representacfes visuais. A iconografia
demonstra possibilidades de leitura com diversos sentidos. A mensagem nela contida revela
por meio da expressdo, referéncias de entendimento a partir do que esta contido na imagem
que serve com estimulador para a atitude a ser tomada. Isso serve para todos os tipos de
produtos a serem consumidos, seja ele um carro, uma roupa, ou as frutas e verduras das feiras.

Joly (2004) lembra que o repertorio e a vivéncia de cada um trard a tona
uma leitura pormenorizada e individual. Sendo assim, a imagem ndo se esgota em sua leitura
e ainda terd novas formas de verificagdo analitica em releituras relacionadas, independente do
espaco, tempo e contexto. As recordacOes, experiéncias e conhecimentos despertam para
novas leituras, provocando novas significaces por meio de elementos arquivados na memoria

do leitor.

Interpretar uma mensagem analisa-la, ndo consiste certamente em tentar encontrar
a0 maximo uma mensagem preexistente, mas em compreender o0 que essa
mensagem, nessas circunstancias, provoca de significa¢fes aqui e agora, a0 mesmo
tempo em que se tenta separar o que é pessoal do que é coletivo. (JOLY, 2004 p.44).

4.6 Uso DA COR E ARRUMAGAO NAS BANCAS COMO ATRATIVO DE VENDAS

Neste sentido, a imagem assume um carater semelhante ao da fotografia
publicitaria. A arrumacao dos produtos nas bancas da feira tem, na maioria das vezes, as cores
como seu maior atrativo. As mais bonitas sédo colocadas por cima ou na frente daquelas de
cores mais neutras. Pode-se observar algumas frutas e verduras com destaque especial para as
cores, € 0 caso da melancia, que é cortada em fatias e disponibilizada em local privilegiado;
0s morangos, embora embalados em caixas, também tém um destaque especial de cor; o
tomate maduro, de cor vermelha viva, o abacaxi sem cortar, a berinjela, o alface, a cenoura, as

pimentas in natura e as em conservas que tém cores vibrantes.

Visto que toda a cor é identificada em palavras (quer individualmente, 'verde' ou
‘azul', quer em grupos, 'verde-azul'), nenhuma cor, nenhum sinal é inocente.
Atribuimos as cores tanto uma realidade fisica como uma realidade simbdlica. Ou
(como diriam 0s mestres medievais) uma representacdo de si mesmas e uma
manifestacdo da divindade. Em outras palavras, as cores sdo fisicamente agradaveis
em si mesmas (vale dizer, da nossa percep¢do), mas sdo também emblemas do nosso
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relacionamento emocional com o mundo por meio dos quais intuimos o insondavel.
(MANGUEL, 2001, p.49-50).

As frutas e verduras de cores neutras ficam em segundo plano. Nessas
condic@es figuram as batatas, cebolas, amendoins, acelgas, feijdes e outros. Alguns tém a sua
arrumagcdo pelas caracteristicas das caixas, como é o0 caso dos ovos e morangos. As conservas,
como as de pepinos, cebolas, pimentas e ovos de codornas muitas vezes contém, na sua

embalagem, o atrativo de venda, como vidros de formas artesanais e tampas coloridas.

Figuras 23 — Arranjo visual de ovos Figura 24 — As cores das frutas sao
sempre um atrativo

Fotografia: Celio Costa Fotografia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotégrafo Fonte: Acervo pessoal do fotografo

Figura 25 — Arranjos visuais de doces, bolos, licores e mel

Fotografia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotografo
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Outro segmento é o dos intitulados produtos organicos™, produzidos sem
defensivos quimicos e sim com controle de pragas pelo método natural, uma técnica que
associa a cultura de alimentos com outros tipos de vegetagdes ndo comestiveis pelos
humanos. O plantio de grama préximo aos canteiros, para que ela atraia 0s insetos nocivos as
hortalicas, e a adubacdo com esterco organico, produzido por suinos e aves, sdo técnicas
utilizadas pelo chamado plantio organico.

A busca pela saude vem, a cada dia mais, obrigando os proprietarios de
restaurantes a diversificar e disponibilizar produtos de qualidade para seus clientes. Muitos ja
trabalham com os produtos organicos (hortifrutigranjeiros sem agrotéxicos) e até informam a
seus clientes (propagam) o uso de tais produtos. Com isso, atraem e aumentam adeptos para o

que se convencional chamar de alimentagdo saudavel.

@

Fotogrfia: Celio Costa
Fonte: Acervo pessoal do fotografo

Por meio do arranjo visual criado pelos feirantes para exposicdo de seus
produtos, o publico pode observa-los e decidir suas compras. Os feirantes ndo precisam,
necessariamente, conhecer as linguagens de composicdo de imagens por cores e arranjos de
elementos para exercer sua arte e técnicas visuais de persuasdo. As imagens de frutas e
verduras nos encartes publicitarios, ou nas paginas de revistas e jornais, nada mais sdo que
fortes atrativos e apelos para o consumo, alicercados pelas préprias caracteristicas visuais dos

produtos, com suas formas, volumes e cores.

1 Produto orgénico é o termo frequentemente usado para designar alimentos e outros produtos vegetais que nio
contém produtos quimicos sintéticos, tais como fertilizantes e pesticidas.
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Devido aos meios de captura de imagens, cada vez mais sofisticados, as
impressdes graficas, com reproducdo sofisticada de cores, dao destaque aos produtos pela
fidelidade com que a reproducéo € executada. A impressdo grafica causa enorme proximidade
visual com o produto real, seja pela reproducdo fiel das cores da tomada fotogréfica, seja pela

sofisticacdo das impressoras de Gltima geracdo, ou ainda pela qualidade crescente dos papéis.
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5 RELACAO IMAGETICA COM O SISTEMA E METODOLOGIA
CLASSIFICATORIA ARQUIVISTA

Segundo o Dicionério de Terminologia Arquivistica, arquivo é um ou mais
conjuntos de documentos, de qualquer época, forma e suporte material, produzidos, recebidos
e acumulados em processo natural, por uma unidade no exercicio de suas funcdes ou
conservados para servir de referéncia, prova, informacdo ou fonte de pesquisa. Para arquivar
imagens, proposta principal deste trabalho, o procedimento mais imediato seria o de observar
primeiramente quais imagens devem ser arquivadas para se tornarem um conjunto
representativo do todo, ou seja, de determinado assunto ou evento.

Diante do numero cada vez mais expressivo de imagens fotogréaficas
produzidas diariamente, principalmente em razdo das facilidades das tecnologias digitais, a
tarefa classificatoria tem se tornado cada vez mais dificil. As facilidades do sistema digital,
que dispensa conhecimentos fotograficos por parte dos tomadores de imagens, permite
velocidade na obtencdo de resultados, e barateia os custos, sdo infinitamente maiores que as
da fotografia analdgica.

Um desafio para as técnicas de arquivo - e, por extensdo aos profissionais
arquivistas - é o desenvolvimento de metodologias de sele¢do de imagens significativas e que
sejam arquivadas por um processo adequado. E impossivel deixar de ressaltar que "a imagem
técnica nasce na sociedade industrial com essa heranca incancelavel: porventura ndo é a
fotografia ja um signo fortemente indexal, no qual a existéncia passada do objeto, ou mesmo a
presente, compenetra a simples referéncia do icone?". (COLOMBO, 1991, p.47).

Assim, a interatividade entre memoria humana e arquivo eletrénico € um
importante recurso para perpetuar e disseminar os conhecimentos adquiridos ao longo da
historia. As novas tecnologias e os esfor¢os nelas concentrados apresentam o arquivo digital
como uma possibilidade de armazenamento de novos volumes, bem como a importacdo dos
arquivos impressos para esse novo formato, e um ndo exclui o outro: existe entre ambos uma
interacdo capaz de agregar conhecimento num sé sistema.

"Armazenar o passado” por meio de sistemas eletrénicos ja € uma realidade,
fruto da capacidade do ser humano, ao mesmo tempo fascinante e desafiadora. Para que tenha
real valor, um arquivo de memoria tem que ser proveniente de um estudo sobre fatores que o
justificam. Tem que ser pensavel em sua capacidade de mensurar e determinar aspectos
importantes da existéncia humana, e funcionar como se fosse uma catalogacdo e um

armazenamento de atividades atuais e posteriores, uma forma de parar 0 tempo por meio de
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imagens gravadas. Toda essa atividade incluiria: passeios, viagens de férias, atividades
académicas, atividades da rotina no trabalho. A vida de cada populacdo, individual ou
coletiva, se torna um grande banco de dados em bibliotecas, videotecas, escritorios e outros
suportes, que, em primeira instancia recupera e preserva a memdaria de pessoas, comunidades,
lugares e instituicdes. Todos esses arquivos poderiam - ou deveriam - se tornar publicos, pois,
de sua consulta, 0 homem resgata aquilo que o torna protegido do esquecimento.

Colombo (1991) afirma que o agravante a temer € esses dados estarem
sujeitos a ser apagados, alterados ou deformados - por erro humano ou de equipamento,
acidental ou proposital. Neste Ultimo caso, as informagdes podem ser propagadas com
deturpacGes que ndo corresponderdo aos fatos reais, nisso envolvidas sérias implicacOes
éticas. Ha que se admitir, por outro lado, que ndo existe uma forma segura e com total
confiabilidade, nem serd possivel afirmar com exatiddo os dados ali contidos, que
corresponderdo ao tempo, a gravacgdo e ao arquivamento. Toda a procura e indagacao se dardo
"somente com base na propria raiz do saber arquivistico, raiz distante, aninhada na histéria da
mnemotécnica”. (COLOMBO, 1991, p. 20).

A selecdo dos dados a serem arquivados requer uma criteriosa avaliagéo. O
que Colombo (1991) chama de ativacdo preventiva do esquecimento nada mais é do que,
diante de um numero elevado de arquivos ou conjunto de dados, selecionar e decidir quais
devem ser privilegiados e quais devem ser descartados ou "deletados"”. Em épocas passadas, a
memoria era conservada pela oralidade, tradicGes e costumes, passando, posteriormente, a
arquivos conservados por meio de manuscritos até alcancar os meios virtuais da atualidade.

Sabe-se que a indexacdo parte de um processo subjetivo. As formas de
interpretacdo de dados ndo seguem critérios especificos. O que se tenta, na realidade, é
direcionar a melhor forma de leitura de determinados assuntos e aspectos; 0s materiais devem
ser analisados e disponibilizados segundo os termos que melhor evidenciam 0s pontos
importantes para os profissionais que trabalham com arquivos.

Existe uma quantidade imensa de termos relevantes atribuidos ao processo
de arquivamento. Normalmente, os profissionais concordam com 0s que se situam no topo
dessa lista, mas a coeréncia e a quantidade de termos é motivo de divergéncia para a
categorizacao.

A gquantidade de termos atribuidos e a sistematica de indexacao é motivo de
inimeros debates e publicagdes a respeito; a coeréncia almejada e a busca pela média nos
resultados tém sido prioridades no aceite dos termos atribuidos aos documentos a serem

indexados. Esperamos que a forma classificatoria de imagens, proposta neste trabalho,
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também entre para a lista de debates, a fim de que seja inserida como nova forma de
classificacdo de fotografia pelos indexadores e profissionais envolvidos com o tema.

Lancaster (2004) tem como certo que havera mais concordancia quanto aos
topicos dos documentos considerados principais do que quanto aos tdpicos considerados de
menor importancia e que merecam ser excluidos. Os modelos selecionados pelas recentes
descobertas eletronicas, com as transformacdes da imagem do analdgico para os pixels e
eventos diversos em informacdo compactada, evidenciam a proximidade entre as técnicas
contemporaneas e modernas de impressdo e 0s arquivos virtuais por aparentes traducdes de
lembrancas em signos. Isso se da independente da forma dos dados e dos sistemas de
armazenamento, que independem também do tempo, que pode ser longinquo ou de uma
realidade pouco distante. A esséncia fundamental arquivista prescinde de selecdo a priori e,
qguando se alia ao sistema eletronico para interpretacdo, encontra um poderoso recurso
metodoldgico.

O excesso de informacdo pode interferir no armazenamento do que
realmente é importante e dificultar o processo de busca da esséncia prioritaria (o elemento
principal). A busca prética fica também prejudicada pelo acimulo de dados. Cabe ainda
lembrar que deficiéncias podem ocorrer nos métodos e aparatos fisicos de arquivamento. Os
cinéfilos, por exemplo, sabem bem das dificuldades de reproduzir filmes antigos por meios
mais modernos. Esse procedimento € dificil, mas possivel desde que a conservacao tenha sido
boa. Contudo, infelizmente, ndo é o que geralmente se verifica: ambientes ndo climatizados,
umidade e mau armazenamento contribuem para a deterioracdo dos originais, o que prejudica
a qualidade da copiagem e da migracao da copia original para outras midias.

Os materiais mais recentes tém melhor qualidade, pois, nesses casos, 0S
desenvolvimentos tecnoldgicos se tornaram um forte aliado. A forma de armazenamento
ganha maior durabilidade e melhor qualidade: basta analisar as fitas magnéticas em
comparacdo com os filmes de gelatina de outrora, e mais recentemente a substituicdo de
filmes fotograficos pelos processos digitais. Um inegavel ganho em conservacdo e
durabilidade foi conseguido. Em razéo de o digital ser uma tecnologia recente, ndo ha como
prever como estard daqui a alguns anos, e se a leitura de arquivos continuara se beneficiando
nessas proporgdes - tudo indica que sim.

Considerando que as tecnologias vado-se transformando com a invencéo e
popularizacdo de novos aparelhos, aumenta a exigéncia de que os sistemas de arquivos se
aperfeicoem, além, claro, da preocupagdo constante com a seguranca dos dados. Alguns

fendmenos requerem especial atencdo: é o caso da fita magnética do videocassete que ja nao €
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mais encontrada com facilidade, o mesmo ocorre com os aparelhos para VHS que Ihe déo
reproducdo. Ainda hoje, uma imensa quantidade de materiais esta gravada nesse suporte, e
ndo se tem certeza de que foi convertido ja no periodo inicial da substituicdo pela midia DVD.
Ou seja, essa transposicdo de midias é imprescindivel porque esses aparelhos de reproducéo
ndo continuardo mais sendo produzidos e, neste caso, meios de fazer leitura deixardo de estar
disponiveis. Os materiais que foram "migrados” estardo plenamente aptos a serem lidos pela
maioria dos computadores e aparelhos de DVD, facilmente encontrados no mercado. As
mudancas continuardo e novos aparelhos virdo exigir mais conversdes - 1SS0 ndo vai cessar.
Quem se preocupa com arquivos e memdria tem que estar preparado e avaliando
continuamente o cenario de mudancas tecnologicas.

Manini (2008) aponta caracteristicas realmente diferenciadoras da imagem
digital que, ao contrario das fotografias convencionais, ndo tém, no suporte, um elemento
significativo, mas um mero carregador fisico. Como uma das consequéncias, tem-se que, a
cada reproducdo de uma imagem digital, o Unico elemento que muda é o suporte: 0 novo
documento (cdpia?) continua sendo idéntico ao que foi reproduzido (original?). Este € um dos
dados que confirmam, ou melhor, que explicam a mudanca dréstica da relacdo documento,
suporte, informacdo, consequéncia da revolucdo informacional.

Mais do que realizar a complexa organizagdo de documentos e sua
conservacao, 0s meios arquivisticos cumprem uma missdo de fundamental relevancia para
uma comunidade: resgatam lembrancas individuais e sociais; transformam documentos,
imagens, dados histdricos e culturais, dentre outros, em verdadeira fonte informativa e de
emanacdo de significados. Basta abrir um arquivo e ali estara um exemplar de "memoria”.
Todo um relato histérico pode ser obtido de um banco de dados.

O usuéario é um buscador de informagfes sociais ou pessoais, agendas,
colecBes ou albuns de imagens para contar e/ou compreender peculiaridades de sua propria
historia. A partir desse arquivo, qualquer que seja a midia em que tenha sido registrada, a
releitura do passado no presente tem a natureza da imagem - memodria dos fatos mais
relevantes carregados de significados (diferentes de pessoa para pessoa), permitindo,
inclusive, releituras e buscas mais profundas do fato acontecido e agora recuperado.

A tecnologia computacional armazena acervos imensos, em que 0 ato de
encontrar referencial requer consulta minuciosa para chegar ao arquivo ou volume desejado.
O sistema de armazenamento deve, portanto, dispor de uma catalogacao precisa e localizagédo
rapida e segura para ndo ocorrer extravio de dados arquivados. A qualidade dos materiais e

funcionamento dos aparelhos de leitura deve imperar em toda a cadeia que envolva o
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arquivamento em discos, HDs e outros. Mesmo assim, é indispensavel que sejam gravados ou
duplicados para preservar seus conteudos. As bibliotecas publicas ou particulares, os bancos
de arquivos publicos e privados, os arquivos e colecdes pessoais revelam o interesse
arquivistico de pessoas comprometidas com a sistematica de armazenagem, no intuito de
mostrar 0 modo de pensar a cultura coletiva o cotidiano das pessoas, as convicg¢des grupais e
individuais.

O arquivo digital tem a facilidade de ser armazenado e encontrado seja na
rede mundial de computadores (internet) ou arquivos em pastas especificas, por meio de
mecanismos proprios de busca. J& os arquivos fisicos, carecem de condigdes especiais de
armazenamento, classificacdo, ordenamento e conservacao. Seu objetivo basico é facilitar e
agilizar a consulta aos documentos, no caso de fotografias, fitas de audio e video, filmes,
registros eletrénicos. Até mesmo a arquitetura do espaco a ser utilizado para arquivos deve ser
planejada segundo a luminosidade, umidade relativa do ar, sistema de climatizacdo etc.
Muitos documentos sdo arquivados desse modo, pois ndo existe um sistema que seja capaz de

absorver tudo digitalizado, como é o caso de mapas, obras de arte, cartazes, plantas, croquis.

5.1 DEFINIGOES TECNICAS DE ARQUIVAMENTO

Cruzando reflexdes historiogréaficas e inovacdes tecnoldgicas, compreende-
se melhor a tendéncia de "os profissionais que lidam com documentos” (arquivistas,
museologos, bibliotecarios e documentalistas) adotarem uma definicdo de "documento” que
contemple toda essa diversidade de registro de material de informacdo. (GONCALVES,
1998).

A tabela a seguir apresenta a classificagdo hoje existente:

Tabela 3 - Quadro classificatorio do acervo

Técnica Elementos
Suporte  Informagtes gravadas Fita de video, fita cassete,
diretamente no produto. DVDs, CDs, filme de nitrato,
fotografia, mapa, cartaz.
Forma Estado documental. Copia original, reproducdo,

digital, analogica.
Género  Conteudo, sistema de signo Fotografia, filme, dudio,

da comunicacio. texto.
Tipo Atividade  gerativa do Documentario, jornalistico,
acervo. artistico.

Fonte: Elaborado pelo autor
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O aperfeicoamento qualitativo e quantitativo dos arquivos é resultado de
planejamento acompanhado de um conjunto de medidas e rotinas objetivando a racionalizacao
e desempenho na tramitacdo, criacdo, avaliacdo e classificacdo de materiais com valor
documental. Busca-se um adequado processo de filtragem de modo a evitar 0s excesso de
elementos repetitivos e de pouco acréscimo de valor que tdo somente ocupardo espaco
precioso e poderiam ter sido mais bem aproveitados. As atividades cotidianas de uma
comunidade sdo objeto de registro em documentos, mas é preciso conhecer a producdo
acumulada e a relagdo que as mesmas tém entre si. E o conhecimento dessa inter-relagio que
permite construir um arquivo bem contextualizado e evitar pecas isoladas de baixo impacto.

Manini (2004) afirma que algumas vezes € também importante considerar o
extracampo: 0 que girava em torno deste recorte espago-temporal que se transformou em
fotografia? A traducdo é a prdpria escolha do termo de indexacgdo, a definicdo da marca de
transposicao do visual para o verbal. A importancia do profissional da informagdo estd em
que ele deve ter um conhecimento minimo sobre o contedtdo do documento que esta
analisando, bem como conhecer os interesses dos usuarios e a politica do acervo e ter acesso

aos mecanismos de controle de vocabulario.

A tabela de temporalidade é o instrumento fundamental da avaliacdo, pois ela registra o ciclo
de vida dos documentos. Nela devem constar 0s prazos de arquivamento dos documentos no
arquivo corrente, de sua transferéncia ao arquivo central ou intermediario, e de sua destinacdo
final, quando se determina a sua eliminagdo ou recolhimento ao arquivo permanente. Nesse
instrumento é importante registrar também os documentos que deverdo ser reproduzidos em
outros suportes (microfilmagem, digitalizacdo etc). (BERNARDES, 1998, p.21).

Visto a priori na forma de conjunto e ndo individualizadamente, o arquivo €
comprometido com a sequéncia de material a partir de algum critério. A classificacdo pode ser
por tema e por tipo: se fotografia, video, DVD de &udio, DVD de video. Uma conduta
arquivista fundamental € verificar, de tempo em tempo, as condi¢des de armazenamento -
avaliando a durabilidade estimada, o0 prazo de guarda, a possibilidade de deterioracdo e o
possivel sistema de leitura, bem como a migracdo dos arquivos para que sejam lidos nas
novas midias, e que essa copiagem obedeca aos critérios de qualidade e conjunto da obra.

O tdpico a seguir discutird o processo de criacdo fotografica, modos de
construcdo e suportes. Tendo em vista ter sido a imagem fotografica apontada como um
importante elemento no processo arquivistico aqui discutido, a funcdo desse topico sera a de
aprofundar conhecimentos, penetrando em aspectos técnicos sobre como se constitui e se

constroi um recurso que se prestara a uma importante funcéo social.
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5.2 ARQUIVOS DE IMAGENS FOTOGRAFICAS

A classificacdo e conservacdo de fotografias tém despertado interesses
crescentes no campo arquivistico. Nao sem justa causa, pois 0 arquivamento de imagens
constitui um campo de relevante importancia para as pesquisas. Portanto - e para tanto - é
fundamental para os profissionais arquivistas estar atentos as técnicas e metodologias
adequadas de preservacdo de registros fotograficos de valor historico e artistico, como é o
caso da proposta deste trabalho: o arquivamento da memodria histéria da Feira do Produtor de
Londrina.

No sistema de armazenagem, deve ser definido o local onde as fotografias
serdo armazenadas, tanto as analdgicas quanto as digitais. As imagens no formato fisico,
sejam os cromos (slides) ou as impressas em papel, devem ser arquivadas em local especifico,
observando-se as variaveis que podem comprometer sua qualidade, como temperatura,
luminosidade, umidade relativa do ambiente e ar circulante. Esses quesitos requerem
monitoramento constante, com o intuito de preservar a qualidade e originalidade do material.

De acordo com Burgi (1988), os principais objetivos de qualquer programa
de preservacdo de acervos fotograficos devem ser: a) a protecdo contra causas externas de
deterioracdo: abrasdo e danos fisicos acarretados por manuseio inadequado, deterioragédo
gerada pela incidéncia direta da luz sobre o material do acervo, a¢do de fungos e insetos,
reacbes quimicas provocadas por poluentes atmosféricos e materiais e acessorios
inadequados, altos indices de umidade relativa; b) a reducdo da deterioracdo causada por
fatores internos (processamento inadequado e caracteristicas intrinsecas do material),
controlando-se os indices de umidade relativa e temperatura na area de guarda do acervo.

Os materiais utilizados para a guarda de fotografias devem ser da mais alta
qualidade, para evitar danos futuros. Nem todo papel, cartdo, plastico, ou mobiliario é
adequado ao acondicionamento e armazenagem de materiais fotograficos. Para estar em
contato com as fotografias, os papéis e cartbes devem ser livres de lignina, além de ter pH
neutro ou alcalino (entre 7.2 e 9.5).

Considerar sempre um espaco fisico adequado - que facilite o acesso dos
usuarios -, ventilado e bem iluminado para o arquivamento de tais materiais, pois 0S mesmos
sdo frageis a determinadas condicBes de armazenamento e facilmente deterioraveis. E
recomendavel o uso de estantes de ago ou de madeira, com as laterais e parte da frente aberta,
nas quais serdo disponibilizadas pastas suspensas, confeccionados em papel de pH neutro,

com suporte de plastico e com todas as informacGes de identificacdo das fotografias, as quais
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devem ser etiquetadas e separadas por tema, e previamente selecionadas. No caso especifico
deste trabalho, boas sugestbes de temas seriam: Feira do Produtor de Londrina, frutas,
verduras, flores, carnes, conservas, doces, ovos, retratos, cores da feira, animais, pioneiros da
feira, manifestagdes culturais etc.

A sugestdo é que as imagens antigas, recuperadas junto aos pioneiros da
feira, sejam arquivadas em sequéncia numeérica, com etiqueta indicativa de papel, colada na
parte frontal da estante, com a informacdo do lote de imagens ali disposto (letras na fonte arial
72), por exemplo: Lote 01 - Imagens dos feirantes; Lote 02 - Imagens de frutas; Lote 03 -
Imagens de verduras e assim sucessivamente. Dependendo da quantidade de pastas, podera
também ser utilizado o indicador alfabético, letra por letra, igualmente na fonte arial 72.

De acordo com Medeiros (1999), o método correto para se utilizar na
organizacdo do arquivo deve ser o cronologico ou o alfabético: pastas ou cartGes para a
colocacdo dos documentos em ordem alfabética e cronolégica. Lote 01 - Imagens dos
feirantes. As subdivisdes, se forem necessarias, deverdo obedecer a sequéncia 01.1, 01.2 e
assim sucessivamente. Caso seja necessario mais de uma pasta para 0 arquivamento da
mesma tematica, a segunda pasta deverd receber a numeracdo 01A e as subdivisdes deverdo
receber a mesma sequéncia: 01.1A, 01.2A e assim sucessivamente.

Ap0s as pastas serem colocadas nas estantes, serd necessario relaciona-las
em um arquivo (lista) no computador, seguindo a numeracéo especificada anteriormente, para

gue os softwares de busca as encontrem com facilidade.

Tabela 4 - Exemplos de temas para arquivo de fotografias

Temas Feira Frutas Verduras | Flores Carnes | Pimentas Doces
1* pasta 01.1 02.1 03.1 04.1 05.1 06.1 07.1
2¢ pasta 01.1A 02.1A 03.1A 04.1A 05.1A 06.1A 07.1A
3* pasta 01.1B 02.1B 03.1B 04.1B 05.1B 06.1B 07.1B

Fonte: Elaborada pelo autor

Em caso de imagens digitais serd necessario um computador (ou uma rede
de computadores) com gravador de midia DVD, e profissionais que detenham conhecimento
geral de informética e de sistemas de arquivos, pois sera deles a funcdo de gerenciar 0s

documentos e racionalizar a producgéo, receber, ler e organizar as imagens.
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Os profissionais arquivistas devem conhecer a estrutura dos 6érgdos aos
quais estdo subordinados, organizar e cadastrar as fotografias, atualizar os acervos, atender e
controlar as consultas e empréstimos de fotografias sob sua responsabilidade, e participar do
processo de avaliacdo e destinacdo das fotografias que devem ser arquivadas com resolucao
minima de 10 MB (mega bits), tamanho 13.5 x 18.5 centimetros, e resolucdo de 300 DPIs
(dots per inch) pontos por polegada.

Abelson (1999) explica que toda imagem, quando capturada digitalmente, €
formada por PPIs (pixels per inch) que, em traducdo livre, significa pixels por polegada.
Quando impressa, a imagem deixa de ser virtual e passa a ser fisica, como qualquer
impressdo. Nesse caso, sua resolucdo € definida por DPIs (dots per inch, ou pontos por
polegada. Portanto, é correto dizer que determinada imagem foi impressa em DPIs, mas se
estiver apenas sendo visualizada na tela de um computador, deve ser definida como PPlIs.
Dependendo do padrdo de conversdo para impressdo, essa imagem terd um tamanho limite
para ser impressa com qualidade. Por exemplo, para uma fotografia ser impressa com
qualidade numa péagina de jornal ela precisa de 150 DPIs; ja para sua impressdo em uma
revista, com papel de melhor qualidade, o ideal é que ela esteja com resolucao de 300 DPIs.

As pastas devem ser abertas no computador com os temas especificos (como
definidos a titulo de exemplo na tabela 4), onde serdo gravadas todas as imagens referentes a
cada tema. As imagens armazenadas serdo aquelas que seguem os critérios de leitura, técnicas
e de linguagem, mencionados no decorrer deste trabalho. Existem programas proprios que
gerenciam as imagens no computador, com relacdo a manipulacéo, edi¢do e busca do arquivo,
0 que, alias, caracteriza uma das grandes vantagens do sistema de arquivo digital. Uma das
mais importantes vantagens do sistema digital € que imagens podem ser publicadas na
internet ou enviadas facilmente por e-mail. Hoje, é absolutamente comum uma pessoa acessar
um banco de dados ou de imagens de qualquer parte do mundo pela internet. Outra vantagem
é a possibilidade de visualizar o conjunto de imagens pela tela do computador e, a partir desse
procedimento, ter um controle mais rapido e especifico das imagens que serdo selecionadas
para impressdo ou para ilustracdo de publicacdes cientificas.

Bernardes (1998) esclarece arquivo como um conjunto de documentos, de
qualquer época, forma e suporte material, produzido, recebido e acumulados em um processo
natural, por uma unidade no exercicio de suas funcBes ou conservadas para servir de
referéncia, prova, informacéo ou fonte de pesquisa.

Assim como a fotografia convencional sofre deterioracdo, por umidade,

fungos e insetos, as imagens digitais, armazenadas em um computador, podem ser perdidas ou
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atacadas por "virus". Por isso € prudente grava-las em outros suportes, para garantia.
Atualmente é possivel grava-las e/ou armazena-las em varios tipos de midias: CDs, DVDs,
pendrives, bancos de imagens e outros. Todas essas midias sdo consideradas de baixo custo e
extremamente eficazes. Ja para as fotografias analdgicas a sugestdo € que os profissionais
arquivistas digitalizem os acervos, pois assim, além de eles passarem a ter as facilidades de
acesso descritas para as tecnologias digitais, terdo mais uma garantia de preservacao.

Segundo Prado (1980, p.2), arquivo é toda colecdo de documentos
conservados, visando, prioritariamente, a utilidade que poderdo ter futuramente. Da-se o
nome de arquivo ndo s6 ao lugar onde se guarda a documentagdo, como a reunido de
documentos armazenados. Portanto, arquivar é guardar toda e qualquer espécie de
documentos, visando oferecer aos usuarios facilidades em encontra-los, quando procurados.

E importante fazer copias de seguranca em DVDs de todas as imagens
digitais e arquiva-las da forma descrita anteriormente neste trabalho, ou seja, o sistema de
pastas identificadas. Cada DVD comporta, aproximadamente, 500 (quinhentas) fotografias em
resolucdo de 10 mb. Armazenados em capas duras, 0s DVDs devem ser identificados com
etiquetas - nas quais devem estar especificados os temas - coladas na sua face frontal da
prépria midia e na face frontal da capa. Isto feito, eles devem ser dispostos em arquivos
especificos.

Para a lista de busca, digitada no computador, deve-se seguir 0 mesmo
modelo para arquivamento das pastas, porem com a sigla DVD diante da numeracéo.
Exemplo: DVD 01 -Imagens dos feirantes. Com essa estrutura de pastas e subpastas sera
possivel ao usudrio ter acesso com mais facilidade a um material padronizado e previamente
selecionado. Com isso, sera possivel substancial economia de tempo e maior indice de acerto
na selecdo do material para impressdo e/ou publicacéo.

Por outro lado, também é importante que o0s usuarios, normalmente
pesquisadores, do sistema de arquivo, assim como 0s arquivistas, conhe¢am 0S processos e a
linguagem fotografica para obter sucesso em suas buscas. Alertando para a importancia de o
pesquisador dominar, ou, pelo menos, conhecer esse processo, Blaya Perez (2010, p.191)
alerta que o "desconhecimento das técnicas e processos fotograficos por parte dos
pesquisadores, faz com que o aproveitamento do material disponibilizado ndo seja pleno”.

Em suma, o sucesso no processo de arquivamento s6 sera pleno com
conhecimento e aplicacdo da sistematica organizacional. Assim que a biblioteca (ou qualquer
instituicdo) receber novos arquivos imageéticos, esses devem ser classificados, catalogados,

digitalizados (se for o caso), gravados imediatamente e arquivados na forma fisica relatada,
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evitando a possibilidade de extravio. O profissional arquivista, além dos conhecimentos e
habilidades especificas, deve criar o habito de dar nomes descritivos aos arquivos, concentra-
los em poucas pastas, ordena-los por nome, data, cidade, tipo etc. Isto feito, no momento da
busca basta acionar poucas teclas para encontrar todos os arquivos disponibilizados com as

palavras-chave que estiver procurando.
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CONSIDERACOES FINAIS

Devido a facilidade com que as imagens sdo capturadas, principalmente em
decorréncia dos avangos e barateamento das tecnologias digitais, 0 nimero de imagens
disponiveis serd, a cada dia, cada vez maior. J& existem formas de arquivo para as imagens
digitais. O problema, que tende a se agravar com o0 aumento do numero de imagens para
arquivo, é a organizacdo e consequente facilidade de recuperacdo desses arquivos. Um
provavel diferencial para a resolucdo desse problema sera a capacidade de ler, interpretar e
agrupar fotografias por teméticas para arquivo. Neste sentido, o dominio do processo
fotografico e da linguagem fotografica sera imprescindivel para os profissionais arquivistas
que trabalham com imagens. Muitos desses profissionais ainda ndo tém afinidades com a
leitura de imagens e, com certeza, serda preciso oferecer-lhes treinamento em leitura de
imagens para que eles possam, com muito mais agilidade e eficiéncia, selecionar - e descartar
- imagens para arquivo e o facam de modo que facilite 0 acesso dos usuarios e pesquisadores
aos arquivos.

Lancaster (2004) menciona que sdo muitos os fatores que determinam se
uma busca numa base de dados é ou ndo bem sucedida. Entre tais fatores encontra-se a
abrangéncia da base de dados, suas politicas e regras de indexacao, suas politicas e regras para
redacdo de resumos, a qualidade do vocabulario empregado na indexacgdo, a eficiéncia das
estratégias de busca e outros. Em termos de custos, de mdo-de-obra, de demanda, de espacos
fisicos, laboratérios e equipamentos, é notorio que a captura e arquivamento de fotografias e
videos requerem investimentos e conhecimentos especificos. Neste inicio de século, todas as
instituicOes estdo percebendo - cada vez mais, e de forma irreversivel - a importancia das
imagens no processo de memorizagdo da atividade humana. E, neste sentido, o
aprofundamento da discussao em torno de arquivos e preservacdo é uma decisao contributiva.

Este trabalho teve como objeto de estudo e proposta de arquivamento
imagético a Feira do Produtor de Londrina. Em seu decorrer, falou sobre a feira e seus
personagens, de pioneiros a feirantes atuais, seus produtos e cores, do cultivo a
comercializacdo produtos hortifrutigranjeiros e cuidados com a saude, falou também de
peculiaridades das feiras livres, recentemente transformadas em patrimdnio sociocultural de
Londrina por forca de uma lei a 11090 de autoria do executivo, tudo devidamente ilustrado
com fotografias antigas (pertencentes aos feirantes) e atuais, produzidas pelo autor ou por
participantes das Maratonas Fotograficas Clic o Seu Amor por Londrina.
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Uma das propostas deste trabalho foi alertar para a necessidade de o0s
profissionais arquivistas dominarem alguns conceitos e procedimentos do processo
fotografico e terem alguma familiaridade com os elementos da linguagem fotogréfica para
melhor discernirem sobre quais fotografias devem ou ndo ser selecionadas para arquivo. No
intuito de contribuir para amenizar essa deficiéncia (o0 ndo preparo - ainda - dos profissionais
arquivistas no processo de leitura, identificacdo de importancia e selecdo de fotografias para
arquivo), expds, discorreu e exemplificou a aplicacdo de elementos da linguagem fotogréafica
e sua importancia no processo de andlise, discernimento de edicdo e selecdo de fotografias
para arquivo.

Sua principal proposta foi oferecer seu objeto de estudo, a Feira do Produtor
de Londrina, como exemplo de leitura imagética e, a partir disso, a selecdo de imagens para
arquivamento, de forma sistematizada e organizada a ponto de, por um lado, representar uma
forma adequada de arquivamento de imagens sobre determinado tema ou evento e, de outro,
uma base de dados (imagens, neste caso) de facil e rapida consulta para pesquisadores e
usuarios. Com isso, espera-se que um arquivo sobre a Feira do Produtor de Londrina seja uma
base de consulta para os pesquisadores saberem do histérico imagético da feira, seus
personagens, produtos e peculiaridades e que essas imagens possam ser rapidamente

recuperadas, consultadas e, se for o caso, utilizadas para trabalhos de pesquisa e publicacdes.

A Feira do Produtor de Londrina é uma manifestacdo cultural rica em
elementos que contam a histéria de pessoas e de eventos que merecem registro cuidadoso,
sobretudo porque esses registros também escrevem uma historia muito importante: a historia

de Londrina.
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