lll JII Universidade
<= Estadual de LondRrina

VINICIUS SCHIOCHETTI

UM PERCURSO PELAS PAISAGENS DE TERRA VERMELHA,
DE DOMINGOS PELLEGRINI

Londrina
2019



VINICIUS SCHIOCHETTI

UM PERCURSO PELAS PAISAGENS DE TERRA VERMELHA,
DE DOMINGOS PELLEGRINI

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, da Universidade Estadual de
Londrina, como requisito para defesa do Mestrado
em Letras.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Regina Célia dos Santos
Alves

Londrina
2019



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do Programa de Geragao
Automatica do Sistema de Bibliotecas da UEL

S336p  Schiochetti, Vinicius.
Um percurso pelas paisagens de Terra Vermelha, de Domingos Pellegrini /
Vinicius Schiochetti. - Londrina, 2020.
123 f.

Orientador: Regina Célia dos Santos Alves.

Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina,
Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduacdo em Letras,
2020.

Inclui bibliografia.

1. Paisagem - Tese. 2. Terra vermelha - Tese. 3. Domingos Pellegrini -
Tese. |. dos Santos Alves, Regina Célia . Il. Universidade Estadual de
Londrina. Centro de Letras e Ciéncias Humanas. Programa de Pds-Graduacao
em Letras. I1. Titulo.

CDhu 82




VINICIUS SCHIOCHETTI

UM PERCURSO PELAS PAISAGENS DE TERRA VERMELHA, DE
DOMINGOS PELLEGRINI

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, da Universidade Estadual de
Londrina, como requisito para defesa do Mestrado
em Letras.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Regina Célia dos Santos
Alves
Universidade Estadual de Londrina — UEL

Prof. Dr. Oziris Borges Filho
Universidade Federal do Triangulo Mineiro — FTM

Prof.2 Dr.2 Barbara Cristina Marques
Universidade Estadual de Londrina — UEL

Londrina, 09 de dezembro de 20109.



A minha avd, Jeni Loide Schiochetti, que ao narrar
suas aventuras na jovem Londrina, fez-me

apaixonar por narrativas e por minha bela cidade.



Agradecimentos

A Deus pelo dom da vida, pela capacidade e oportunidade de realizar esta

pesquisa.

A meus pais, Roseli B. Schiochetti e VIadimir Schiochetti, pelo amor a mim
dedicado e pelo incentivo a minha inser¢do no mundo da leitura e a minha formacao

académica.

A minha orientadora professora Dr.2 Regina Célia dos Santos Alves, pela

paciéncia, dedicacéo e inspiracdo a minha carreira académica.

A meu namorado, Sandro Manesco Junior, pela paciéncia, compreensédo e
amor a mim dedicados, além de sua contribuicdo direta com a traducdo das citacdes em

espanhol de Augustin Berque.

A amiga e parceira de trabalho, de estudos e da vida Camila Gouvea Prates
de Paiva, por ter acompanhado este estudo desde seu momento de concepgéo, por seu apoio

pessoal e por sua atenta revisdo gramatical e editoracdo do texto.

A todos os meus colegas do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras da
Universidade Estadual de Londrina, em especial, Fabricia Floréncio, Jefferson Saraiva,
Natalia S4, Tatiane Zambrin, Rute Gaia e Lilian Carnelossi.

A Universidade Estadual de Londrina por sediar e possibilitar toda minha

formacdo académica.

A todos os professores do departamento de Letras Vernaculas e Classicas e
do Programa de Pds-Graduagdo em Letras - Estudos Literarios da Universidade Estadual de
Londrina.

A professora Dr.2 Barbara Marques e ao professor Dr. Oziris Borges Filho
pela leitura, apontamentos e provocagdes, que tanto contribuiram ao meu trabalho, feitos no

exame de qualificacéo e na defesa.

A docente Dr.2 Sonia Pascolati pela indicacao de referéncias sobre a historia
de Londrina e ao professor Dr. Ricardo Augusto de Lima pela contribuicdo e orientacéo feitas

a minha pesquisa no Seminario de Dissertacdes e Teses em Andamento (SEDA).

As minhas ex-colegas de graduacdo Priscila Ceballos Vasques, Gerusa



Alves, Laura Tanaka, Ana Carolina Alda e Aryane Lelis.

A todos os colaboradores e servidores da Universidade Estadual de
Londrina.

A todos os professores do ensino fundamental e médio que colaboraram e

inspiraram minha formacao.

A todos os funcionérios da Biblioteca Municipal de Londrina, em especial, a
senhora Ana, pelo auxilio na busca de material bibliografico sobre a historia do Norte do

Parana.

A todos os servidores das Bibliotecas da UEL que me ajudaram na busca de
material e quanto as normas da ABNT.

A todos que, de alguma forma, contribuiram com minha formacéo e com a

execucdo desta pesquisa.
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RESUMO

A presente dissertacdo dedica-se ao estudo da paisagem em Terra vermelha de Domingos
Pellegrini. O romance publicado no final da década de 1990 narra a historia de um casal de
pioneiros, José e Tiana, que saiu do interior de S&o Paulo e foi para a recém-fundada cidade
de Londrina em busca de melhores condi¢des de vida. A narrativa, que chega até ao leitor por
meio das memorias dos parentes e amigos do protagonista, vem repleta de paisagens
percebidas pelas personagens em suas experiéncias no Norte do Parand. Destaca-se a
percep¢do, pois essa seria uma caracteristica cara a ideia. A paisagem é associada, pelo senso
comum, a imagens de natureza exuberante. No passado, fora considerada ora como espaco
fisico, ora como simples representacdo artistica. A teoria contemporanea da paisagem,
solidificada na década 80, traz uma novidade a conceituacdo do fendmeno. Ancorada na
fenomenologia da percepcéo de Merleau Ponty (2014), essa recente vertente tedrica considera
a paisagem o aspecto sensivel do espaco, algo que s6 ganha existéncia ao ser percebido por
um ser. Para Michel Collot (2012, 2013), estudioso da paisagem a partir da literatura, ela é um
conhecimento do homem acerca do mundo, obtido por meio da experiéncia dele com o seu
entorno. Considerada por Dardel (2011) como um texto a ser lido, a paisagem, em escritos
literarios, associa-se a outros elementos e coloca-se como imagem simbdlica que contribui
para a significacdo da obra. Em Terra vermelha, as paisagens, além de fazerem referéncia ao
espaco geografico da cidade de Londrina, revelam intengbes e tracos das diferentes
personagens que, apesar de relacionarem-se com 0 mesmo espaco, a terra-vermelha do Norte
do Parana e a jovem cidade, percebem paisagens distintas.

Palavras-chave: Paisagem. Terra vermelha. Domingos Pellegrini.



SCHIOCHETTI, Vinicius. A journey through the landscapes of Terra vermelha, of
Domingos Pellegrini. 2019. 123 p. Dissertation (Master’s Degree in Letters) — Centro Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

This dissertation is dedicated to the study of the landscape in Terra Vermelha by Domingos
Pellegrini. The novel published in the late 1990s tells the story of a pioneer couple, José and
Tiana, who left the interior of Sdo Paulo and went to the newly founded city of Londrina in
search of better living conditions. The narrative, which reaches the reader through the
memories of the protagonist's relatives and friends, comes full of landscapes perceived by the
characters in their experiences in the northern Parand. The characters' perception of this
landscape is here highlighted because it is an important feature to the idea. Landscape is
associated, by common sense, with images of exuberant nature. In the past, it was considered
sometimes as physical space, sometimes as simple artistic representation. Contemporary
landscape theory, solidified in the 1980s, brings newness to the conceptualization of the
phenomenon. Anchored in the phenomenology of Merleau Ponty (2014), this recent
theoretical approach considers the landscape as the sensitive aspect of space, something that
only comes into existence when perceived by a being. For Michel Collot (2012, 2013), a
landscape scholar from literature, it is a knowledge of man about the world, obtained through
his experience with his surroundings. Considered by Dardel (2011) as a text to be read, the
landscape, in literary writings, is associated with other elements and stands as a symbolic
image that contributes to the meaning of the work. In Terra Vermelha, the landscapes, besides
making reference to the geographical space of the city of Londrina, reveal intentions and traits
of the different characters that, even relating to the same space, the red soil of the northern
Parana and the young city, perceive distinct landscapes.

Key words: Landscape. Terra vermelha.Domingos Pellegrini.
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INTRODUCAO

Domingos Pellegrini Junior ou somente Domingos Pellegrini é um dos
autores londrinenses de maior renome. Nascido no dia 23 de julho de 1949, o escritor, que
neste ano comemorou 70 anos, nasceu e passou boa parte de sua vida em Londrina, onde
reside atualmente. Filho de uma dona de pensdo e de um barbeiro estudou Letras na
Universidade Estadual de Londrina, tendo sido aluno da primeira turma do curso na
instituicdo. Foi jornalista e trabalhou com publicidade antes de conseguir viver unicamente
dos rendimentos de suas publicacdes como autor literario. Domingos Pellegrini é hoje um dos
poucos escritores paranaenses que consegue sustentar-se integralmente com a comercializagao
de obras literarias. Assim, diz Marian Trigueiros (2018) em reportagem ao jornal Folha de

Londrina.

Iniciou sua carreira literaria com a publicacdo de O homem vermelho em
1971, com o qual ganhou seu primeiro Jabuti. Ao longo de sua carreira, até os dias atuais, 0
autor foi contemplado seis vezes por esse mesmo prémio: em 1977, na categoria
Contos/Cronicas/Novelas, com O homem vermelho (1977); em 2001, na categoria Romance,
com O caso da Chacara Ché&o (2000); em 2003, na categoria Romance, com No coracao das
perobas (2002); na edi¢do de 2006 foi premiado duas vezes: na categoria Poesia, com Gaiola
aberta (2005) e na categoria Romance, com Meninos no poder (2004) e, a mais recente, em
2008, na categoria Juvenil, com Mestres da paixdo — Aprendendo com quem ama o que faz
(2007).

Desde o inicio de sua carreira literaria, o autor ja publicou mais de 30 livros
e se exercitou em diversos géneros: conto, pelo qual é mais reconhecido, romance, poesia e
crbnica. Pellegrini é sucesso de vendas, seu primeiro texto dedicado a categoria infanto-
juvenil A arvore que dava dinheiro (1984) rendeu mais de trés milhdes de exemplares, sendo
que dois milhdes foram solicitados pelo Plano Nacional de Bibliotecas do Ministério da
Educacdo (ROMAN, 2016). Talvez, por isso, tenha dedicado boa parte de sua producédo

posterior a esse ocorrido, ao publico infantil e adolescente.

Segundo Miguel Sanches Neto (2005), o autor investiu bastante em
publicacdes que se direcionam ao publico jovem, por exemplo, a coletanea Os meninos
crescem (1986) que teve sua tematica retomada em Tempo de menino (1990) e Meninos e
meninas (1995). Outras publicacbes do autor londrinense, voltadas a esse publico, sdo: A
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guerra de Platdo (1990), A guerra do macarrdo (1997) e O dia que Deus criou as frutas
(1997).

Encontra-se muito material na pasta “londrinenses famosos”, na hemeroteca
da Biblioteca Municipal de Londrina, sobre o0 nome de Domingos Pellegrini, 0 que comprova
o0 enaltecimento do autor pela midia local. Ex-colunista do extinto Jornal de Londrina, o autor
rende matérias frequentes aos periddicos da cidade, seja por suas publicacdes literérias, seja

por seus posicionamentos em questdes polémicas de interesse social e politico.

Domingos é famoso por ter sido militante comunista na época da ditadura
militar. O inicio de sua producédo literaria € tingido por esse posicionamento, assim como
afirma Sanches Neto (2005, p. 7) sobre a primeira publicacdo literaria do autor: “O homem
vermelho a que se refere o titulo do livro €, ao mesmo tempo, o ser politico e 0 homem da
terra vermelha”. O vermelho, no caso, remete ndo s6 a cor do homem da terra-norte-
paranaense, mas, também, ao homem comunista, havendo ai uma referéncia a cor da bandeira

do partido.

O comunismo manifesta-se na literatura de Pellegrini pela valorizacdo do
homem simples e trabalhador, dedicado ao campo e &' terra. Detecta-se nisso o teor militante
da obra que, por vezes, motivou uma visdo estereotipada sobre ela e a alcunha de literatura
panfletaria. O literato londrinense, na tentativa de ampliar os sentidos e o alcance de sua
producdo, escolhe reeditar seus contos da fase inicial, retirando “o ideario militante para que

possam continuar exercendo o fascinio atemporal no leitor” (SANCHES NETO, 2005, p. 9).

Desse modo, entende-se a suavizagdo do traco partidario em sua obra como
uma tentativa de trazer para os escritos reflexdes e discussdes que vdo além de um ideario
politico e historico, a producdo de obras que dialoguem com leitores de outros tempos e

lugares.

Alguns aspectos do romance, corpus da presente dissertacdo, Terra
vermelha (1998), dialogam com o tema da militancia politica. A presenca de Mané Felinto,
pedreiro comunista que vivia em pé de guerra com seu companheiro Zé do Cano, opositor do
movimento, aponta para o que destaca Sanches Neto (2005) sobre a producdo contistica
inicial de Pellegrini. De acordo com o critico, Pellegrini sempre representava em suas

narrativas 0 homem simples do campo, o0 que também se observa no romance em questéo:

! Usar-se-4 a crase diante de ocorréncias dos termos “terra” e “terra-vermelha”, quando esses denominarem a
terra-vermelha, o solo norte-paranaense, referido no romance e neste estudo como um substantivo determinado,
especifico, por isso, passivel de ser utilizado com o artigo definido “a”.
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O contato com a terra € o diferencial destes seres que recusam posturas tidas
como civilizadas por viverem experiéncias primitivas huma regido que passa
por um novo génese, o desbravamento do interior do Parana. Se o militante
politico que Pellegrini era naquele instante — escrevia em mesas de bares e
participava do movimento de resisténcia a ditadura — mantinha uma
coeréncia ética e estética, retratando periféricos de um mundo rural, o ser
noturno que ha em todo grande ficcionista capta o drama mais profundo
desta regido, que passava por uma transformacao social. (SANCHES NETO,
2005, p. 8)

Os seres que protagonizam as narrativas de Pellegrini sdo, de acordo com
Sanches Neto (2005), os trabalhadores rurais, os pedes e 0s pequenos produtores que lidavam
diretamente com a terra e ndo os grandes latifundirios exploradores dessa classe. A
preferéncia do autor é apontada por Sanches Neto (2005) como um sintoma de seu
posicionamento politico. Se Domingos simpatizava com o comunismo e pregava a forca dos
trabalhadores e das classes menos favorecidas, a representagéo delas em suas obras fazia-se

coerente e justificavel.

Isso é perceptivel, em Terra vermelha, na figura do protagonista. José
Pellerini era um jovem do interior de S&o Paulo, recém-casado e frustrado profissionalmente,
que decide ir para a terra-vermelha?, com sua familia, em busca da t&o sonhada estabilidade
financeira. O protagonista do romance, portanto, encaixa-se no apontado por Sanches Neto
(2005) sobre as personagens “rurais e periféricas”, presentes nos contos iniciais do autor pé-
vermelho. José era 0 homem pobre que iria para a regido trabalhar e buscar meios de

sobrevivéncia.

Além da focalizacdo e da valorizacdo dos feitos dos trabalhadores rurais,
Terra vermelha carrega um elemento simbdlico para o posicionamento politico do autor desde
o titulo: a cor vermelha. A terra-vermelha, no romance, pode ser pensada enquanto espago que
se oferece ao trabalhador, a0 homem da classe operaria como uma alternativa de crescimento
e de “transformacao social”, como diz Sanches Neto (2005). Ou seja, a terra coloca-se como 0
espaco onde o homem trabalhador pode deixar de ser periférico e tornar-se central. Pensando
tanto no enredo e no protagonista da obra, como na histdria concreta retomada pelo romance,
o0 solo avermelhado da ao homem norte-paranaense a possibilidade de ascender econémica e

socialmente.

2 Ao longo do trabalho sera utilizado o termo “terra-vermelha”, grafado com o uso do hifen, para falar da terra
que forma a paisagem do romance, pois é a maneira como é grafada dentro no texto de Pellegrini (2013).
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A terra-vermelha coloca-se, dessa maneira, na obra, desde o titulo, como
uma paisagem, uma forma de construcdo humana e social sobre uma espacialidade, a
paisagem do chao avermelhado do Norte do Paran, que estara em contato e interagdo direta
com o homem pioneiro. A terra-vermelha, enquanto paisagem cara a narrativa de Pellegrini,
como regido em interacdo com as personagens e nao somente cendrio de agdes € sentida por
Sanches Neto (2005, p. 7) como algo marcante em toda a literatura do autor pé-vermelho:
“Elemento altamente simbolico em toda a sua produgao, a terra € um conceito catalisador da
poética de Domingos Pellegrini, uma espécie de monoestrutura mental que da forma a todos

0s seus textos”.

Sanches Neto (2005) vé, na paisagem da terra, presente nos escritos de
Pellegrini, um sentido simbolico, de estrutura presente em boa parte de sua producéo literaria.
A terra é construida como algo que modifica, marca e mancha a vida das pessoas, ela exerce e
recebe acBes em relacdo as personagens. A interacdo desse elemento espacial, o solo
vermelho, é o que torna a paisagem algo interessante e passivel de analise. Pensar a figuracédo
da terra e de toda a paisagem figurante na narrativa significa pensar a relacdo de interagédo
entre 0 homem e o espaco, de certa maneira, significa ver qual a fungdo do sujeito sobre o

ambiente e qual a funcao desse sobre as figuras humanas.

A paisagem literaria construida por Domingos Pellegrini, portanto, revela
mais do que uma possivel referéncia geografica ao Norte do Parana, mas uma reflexdo sobre a
presenca e a funcdo do ser humano no mundo. Em Terra vermelha, José é o homem simples
que vai a regido do chdo norte-paranaense em busca de uma nova vida e, ao encontrar a terra,
torna-se filho e dependente dela. Esse processo de filiagdo do homem a terra é comum na
literatura brasileira, principalmente, na que se convencionou chamar de regionalista. Jodo
Cabral de Melo Neto, com “Paisagem do Capiraribe”, Guimaraes Rosa, com Grande sertdo

veredas e Graciliano Ramos, em Vidas secas, sdo bons exemplos.

Dardel (2011, p. 1-2), ao teorizar sobre o fazer da ciéncia sobre o espaco, a
geografia, defende que “o amor ao solo natal, a busca por novos ambientes, uma relagdo
concreta liga o homem a Terra, uma “geograficidade” (géographicité) do homem como modo
de sua existéncia e de seu destino.” Aplicando isso a0 romance de Domingos Pellegrini,
considera-se que a identificacdo de Jose com a terra-vermelha acaba por se definir como
“geograficidade”. E interessante notar que até mesmo os exemplos de relagio do homem com
o ambiente, dados por Dardel (2011), “o solo natal” e a “busca por um novo ambiente”, sdo

exatamente as mesmas liga¢des que o marido de Tiana tem com o solo avermelhado. José néo
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é natural de Londrina, mas acaba por se tornar filho da terra e chega até ela buscando um

novo local, onde conseguisse sucesso.

O contato do patriarca com o solo e a cidade paranaense faz com que ele
crie um afeto especial pela regido, sentimento atuante na maneira como ele percebe e atua
sobre o chd@o norte-paranaense. Essa percep¢do do homem, em relacdo a regido, constroi as
paisagens do norte-paraense relacionadas a ele. As paisagens colocadas na narrativa de Terra
vermelha sdo frutos da concretizagdo que esse espaco ganha por meio da percepgdo do
homem sobre a regido, da geograficidade estabelecida pelas personagens com a terra-

vermelha.

Ao se falar em referéncia geografica, pode-se pensar que o estudo aqui
presente, por tratar da paisagem construida na narrativa de Pellegrini, interessar-se-ia por essa
possivel correlacdo da paisagem da obra com o espaco real e concreto do Norte do Parana. E
importante deixar claro, desde j&, que a mencdo a imagens de locais existentes na cidade de
Londrina é percebida e admitida na andlise proposta, no entanto, ndo se enxerga uma total
identificacdo da paisagem do romance com as regides aludidas pelo texto. Na analise das
paisagens da narrativa, pensar-se-a muito mais nos sentidos linguisticos, simbdlicos, afetivos,
indenitarios e culturais da paisagem para e com as personagens no texto literario e na relacdo

gue a obra estabelece com o contexto em que esta inserida.

De acordo com Jean-Marc Besse (2014, ), tanto a paisagem representada em
arte, quanto a dita real sdo “uma forma de pensamento ou de percep¢do ‘subjetiva’ e, mais
geralmente, uma expressdo humana informada por codigos culturais determinados (discursos,
valores etc.).” Em outras palavras, a paisagem jamais € o espago em esséncia, ela ¢ sempre,
como diz Collot (2012), uma percepcdo do espacgo. Por isso, defende Besse (2014) que a
diferenciacdo entre paisagem representada e paisagem real ndo é cabivel, as duas sdo
construcdes feitas pelo homem sobre o entorno. Diante disso, pensar a paisagem de Terra
vermelha comparando-a com o espaco concreto da cidade seria impossivel e pouco proveitoso
para o presente estudo. Impossivel, pois, de acordo com Besse (2014), ndo se conseguiria
apreender o espaco fisico para uma comparagdo com a paisagem e pouco proveitoso, pois isso

néo colaboraria com a interpretacdo que se pretende fazer da paisagem do romance.

A leitura da paisagem do romance de Pellegrini como uma construcdo que
alude a imagens do espacgo concreto de Londrina, mas torna-se algo diferente e independente

dele segue na direcdo de abordagens contemporaneas da paisagem. Para Michel Collot
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(2012), a paisagem compde-se de uma percepcdo e de um conhecimento do homem sobre o
espaco, sobre o mundo.

A teoria contempordnea da paisagem, aplicada aos estudos literarios,
entende que a paisagem transcende o processo mimético da representacdo do real. A
paisagem, nessa concepc¢do, ndo se limita a representar uma realidade, mas a recria de

acordocom a percepcao de um ser.

A interseccdo entre realidade e ficcdo, na verdade, € um ponto interessante
sobre a obra e sua mengdo faz-se necessaria aqui. O romance de Domingos Pellegrini, Terra
vermelha, pode ser lido como romance histérico. De acordo com Jameson (2007, p. 192), esse
tipo de narrativa ndo se caracteriza, especificamente, pela narracdo de momentos histéricos
grandiosos ou da vida privada de grandes personagens da histéria da humanidade. A
especificidade do romance histérico, para Jameson, reside na sobreposicdo de questdes da

esfera “publica ou histdérica” com elementos do “existencial ou individual”.

Pensando dessa forma, Terra vermelha encaixa-se muito bem no que é
delimitado para esse tipo de texto, os fatos historicos sdo mesclados aos ficticios/particulares.
Os dados factuais da colonizacdo de Londrina vém no bojo das memorias das personagens
sobre as vivéncias de José e Tiana. Reconhecida a ocorréncia desse processo na narrativa, é
necessario delimitar que o presente estudo ndo se dedicara a analise dos aspectos especificos
do romance que o enquadram como romance histérico. Em outras palavras, o foco da analise
ndo € a observacao da intersecdo entre os dois planos, o histdrico e o ficticio, mas a figuracao
da paisagem na obra. Obviamente, considerando-se a natureza da narrativa, algumas mencdes
historicas serdo feitas, no entanto, apenas quando a propria paisagem selecionada para estudo
exigir.

Em busca no Banco de teses e dissertacbes da CAPES, foram encontradas
oito dissertagcdes de mestrado sobre a producéo de Domingos Pellegrini. Duas delas, a de José
Ailton Alves, O espaco como construcao de sentido em O caso da chacara chdo (2006) e a de
Maria Aparecida Siqueira Jasper, A constru¢cdo do espago na obra Terra vermelha de
Domingos Pellegrini (2016), tematizam a questio do espaco nas narrativas do autor. E
importante salientar que Jasper aborda o romance como texto autobiografico e pensa o
espaco, presente na obra, relacionado a historia. Isso difere o estudo da autora do aqui
presente, pois a paisagem nédo se constitui do espaco em sua totalidade. Enquanto parte de um
espaco, de uma regido maior, a paisagem forma um conjunto, um todo significativo em si que

é enquadrado pelo golpe de vista de um sujeito. O estudo da paisagem é uma das formas
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possiveis de se pensar 0 espaco com base na fenomenologia, ou seja, pensar na paisagem ndo
enquanto espago e territorio, mas como um “momento vivido”, como consideraria Dardel
(2011, p. 30). Isso significa que o estudo da paisagem leva em conta ndo somente 0 espaco,

mas também o sujeito, o tempo, a cultura, a percepc¢do, a subjetividade, etc.

Sobre Terra vermelha, ha ainda a dissertagdo de Alessandra Pilati Ribeiro
As relacOes entre ficcdo historica, memoria e autobiografia na obra Terra vermelha de
Domingos Pellegrini (2017), que versa sobre a relagdo da obra com a histéria factual e dados
biograficos do autor. Foram encontrados também os textos de Lucas Vieira de Aradjo, Os
contos de Domingos Pellegrini (1977 a 1998): a confirmacdo do escritor, de 2008, sobre a
producdo de contos do inicio da carreira de Pellegrini, o de Alessandra Lacerda da Silva A
poética de Domingos Pellegrini: leitura de As sete pragas (2016), abordando a estética do
autor na coletdnea de contos As sete pragas, e o de Einetes Spada O universo romanesco de
Domingos Pellegrini: de tropeiros a viajantes (2018), que versa sobre a producdo de

romances do escritor.

Ha também dissertacdes que analisam as obras de Pellegrini juntamente com
a de outros autores. Esse é o caso do trabalho de Camila Maria Bernardo com o Estudo
dialogico da personagem “Mde” como agente de transformag¢do social em Domingos
Pellegrini, Maximo Gorki e Bertold Brecht (2007) sobre a figura materna na literatura de
Pellegrini, de Maximo Gorki e de Bertold Brecht e também a dissertacdo de Jefferson Morais
de Lima Por uma literatura do contemporaneo: reflexdes sobre a possivel relacdo entre a arte
literaria e a ideia de contemporaneidade a luz da filosofia de Giorgio Agambem (2016) que
estuda a producdo de Pellegrini, Ignacio Loyola Branddo e Rubem Fonseca sob a Otica de

Giorgio Agambem.

E interessante pensar em dois aspectos associados a esses estudos. Primeiro,
a instituicdo e localizacdo geografica onde foram produzidos. Das oito dissertacGes
encontradas sobre o autor londrinense, quatro sdo de universidades paranaenses, uma do

estado de Santa Catarina e as outras trés de faculdades localizadas na regido sudeste.

Isso aponta para uma regionalizacdo do interesse pelo estudo académico do
autor. As pesquisas produzidas pela academia brasileira sobre a literatura de Domingos
Pellegrini sdo oriundas da regido sul e sudeste. Tendo em vista que sua carreira iniciou-se
ainda no final da década de 1970, ha mais de 40 anos, e a quantidade de prémios literarios
recebidos pelo autor, considera-se timida a atencdo dedicada a ele pelos pesquisadores de

literatura, ainda mais quando se considera a retencdo de sua abordagem a parte sul do pais.
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E notdrio também que, dos estudos levantados, trés deles foram produzidos
na primeira década do século XXI e outros cinco apenas na segunda metade da segunda
década. A isso se pode atribuir a maior visibilidade do autor apds os prémios Jabuti e a sua
grande vendagem de obras infantojuvenis, mesmo que nenhum dos estudos dedique-se a esse
tipo de producéo.

Diante da pouca atengdo recebida pelo autor pé-vermelho pela critica
literaria, pensando no territorio nacional, viu-se a necessidade de buscar dados sobre o escritor
em historias literrias que, teoricamente, buscam abranger a producao literaria brasileira como
um todo. Levando em conta a distancia temporal tomada pelos historiadores da literatura para
a catalogacdo dos autores e o fato de Domingos Pellegrini ser um autor contemporaneo, deu-

se preferéncia a utilizacdo da Ultima edicdo revista dos manuais.

Em Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, ndo se
encontram mengdes a Domingos Pellegrini. A edicdo utilizada, 512 de 2017, esta de acordo
com a Ultima visita do historiador da literatura ao manual datada de 1994. Isso indica que Bosi
atualizou sua historia da literatura ap6s o inicio da carreira de Pellegrini, em 1977, e a sua

primeira premiacdo, mesmo assim, o autor londrinense nédo foi incluido na listagem de Bosi.

O mesmo acontece em Histdria da literatura brasileira, de Carlos Nejar. O
manual, que se encontra na terceira edicdo e foi revisitado em 2014, ndo faz nenhuma

referéncia ao autor paranaense.

A Unica histdria literaria em que se encontram mencdes a Pellegrini é
Histéria da literatura brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio. O manual, que esta na
segunda edicdo e foi revisto e ampliado pela autora em 2004, menciona: “O paranaense
Domingos Pellegrini (n.1949), poeta e jornalista, brilha enfim na ficcdo essencialmente por
seus contos de sutil imaginacdo e boa escrita (desde O homem vermelho, 1977 a Paixdes,
1984)” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 644)

A historiadora da literatura dedica a Pellegrini elogios a sua atividade como
contista, a mais aclamada pela academia. E interessante notar que Stegagno-Picchio (2004)
destaca a naturalidade de Domingos, autor paranaense. O que significa que a autora da
visibilidade a descentralidade do autor, pensando-se no eixo de producdes literarias Rio/Séo
Paulo, que geralmente recebe mais atencdo da critica e da academia.

Os dados comprovam a ideia de que os estudos literarios acabam tornando-
se mapeados: os autores do eixo Rio/Sao Paulo ficam em evidéncia nacional e os oriundos de

outras regides acabam ficando reclusos a sua propria regido, o que evidencia a existéncia de
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uma falha no processo de divulgacdo e reconhecimento de autores literarios descentralizados
geograficamente e uma ndo comunicacdo entre autores e estudiosos de literatura que estéo

nessas regioes.

Outra prova de que o estudo e a atencdo a literatura de Domingos Pellegrini
concentram-se na regido sul do pais é a ja& mencionada valorizacdo de sua obra em territorio
norte-paranaense. Basta recorrer aos recortes de jornais impressos sobre o autor e suas
publicacdes. A midia local dedica matérias, reportagens e entrevistas a cada nova publicacéo
do literato. Isso ndo foi diferente com a publicagéo de Terra vermelha em 1998.

O romance foi muito bem recebido pela imprensa e pelos criticos locais,
muitas reportagens foram dedicadas ao lancamento do romance. E interessante notar o tom
enfatico da midia local para o fato de o romance fazer uma releitura da historia documentada

de Londrina:

E um livro de maturidade nio apenas do autor, mas também da literatura
paranaense, que passa a contar com um romance fundado em nossas raizes e
em nossa histdria recente e esquecida, condicionados que somos a olhar
apenas para frente. Mais do que a formagdo da cidade de Londrina, a
narrativa relata o sonho de fraternidade tornado real durante a conquista da
terra-vermelha, espécie de comeco do mundo que é todo inicio de
colonizacdo. (SANCHES NETO, 1999, caderno G)

Na reportagem acima, apresentada no caderno G da Gazeta do povo, Miguel
Sanches Neto (1999) destaca sobre Terra vermelha principalmente seu valor de releitura da
historia que €, na visdo do critico, uma forma de revalorizacdo da histéria “recente e
esquecida” do Norte do Parana. Nilson Monteiro (1998), em texto publicado pela Gazeta

mercantil, em 21 de dezembro de 1998, também elogia a publicacdo do paranaense:

O romance, a partir de seu personagem principal, José, ao lado de tantos
outros, inclusive sua mulher, Tiana, destila sumo, é denso em sua proposta
de juntar memoria a ficcdo, cotidiano a histéria. A morte de José, o0 Nono, ou
tanto outros josés, contada em sete noites, € a sua vida. Ou melhor, a vida de
Londrina e de grande parte daqueles que fincaram seus pés no ch&o viscoso,
grudento e fértil daquele pedaco de mundo atras de sonho de vida melhor.
(MONTEIRO, 1998, p. D7)

Monteiro (1998) reconhece como ponto positivo da obra a mescla de
historia factual e ficcdo. O critico salienta a especificidade do romance de retomar, pela
memoria das personagens, fatos que remetem a historia de Londrina e a vivéncia particular de

José e Tiana.
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Widson Schwartz (1998), em noticia sobre a publicacdo de Terra vermelha,
no Jornal de Londrina, também destaca o fato de o romance fazer mencdo a historia da cidade
e destaca, como mérito do romance, a narracdo da existéncia do Norte do Parand, interior

relegado pela capital paranaense:

Poeira, quando ndo era o barro, uisque, meretricio, café, comunistas, gente
de trinta nacionalidades, a Guerrilha de Porecatu e, finalmente, muito
dinheiro compdem o romance do Norte do Parana, regido que o povo palido
de Curitiba rejeitava. (SCHWARTZ, 1998, p. 4B)

A partir dessa pequena mostra do que a midia local e a critica literaria
paranaense comentaram sobre Terra vermelha pode-se afirmar que a obra teve uma boa
recepcdo local, principalmente, pela referéncia que faz a histéria. A critica ressalta o orgulho
do povo norte-paranaense de ter uma obra literdria que narre suas vivéncias, como diz

Schwartz (1998), o romance do “Norte do Parana”.

Diante do levantamento critico e tedrico que se tem sobre a obra, das
dissertacdes de mestrado, de sua auséncia nas historias literarias e da boa recepcao da critica
local, percebe-se que, além de a atencdo dada ao romance concentrar-se nas regifes e sul e
sudeste do pais, sua fama deve-se muito ao fato de referir ao Norte do Parana e sua historia.
Considerando as afirmativas dos criticos de que o romance entrelaca historia e fic¢do, vale

destacar a necessidade de estudos que versem sobre esse processo.

Além disso, mesmo o presente estudo sendo oriundo de uma instituicdo
localizada no sul do pais, vale mencionar que sua realizagdo justifica-se, também, pela
necessidade de maior atencdo a longa producdo de Domingos Pellegrini, ainda mais de sua

producédo em romance.

Diante de todo o exposto, define-se que o objetivo central da dissertacdo é a
observacgdo das paisagens construidas no romance pelo olhar das personagens. A analise tem
por intuito ver a paisagem como a percepc¢éo dos pioneiros da terra-vermelha e da cidade que

eles constroem sobre ela.

Para melhor compreensao do raciocinio proposto, a dissertacdo sera dividida
em dois capitulos: um dedicado a historia do termo e ao conceito contemporaneo de paisagem
e 0 seguinte em que sera tecida uma analise desse elemento na construcdo da narrativa de
Pellegrini. A divisdo sera feita dessa maneira para, primeiramente, familiarizar o leitor com o
conceito de paisagem adotado e, somente depois, apresentar a analise construida sobre esse

objeto, a paisagem.
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1 PAISAGEM

Ao se falar do romance Terra vermelha, de Domingos Pellegrini, é quase
impossivel ignorar as afirmagdes: “O romance conta a histéria de Londrina” ou “O romance
se passa e fala da cidade de Londrina”. Mesmo que inegéveis as afirmagdes simplificam um
processo muito complexo da narrativa construida pelo autor paranaense. Em outras palavras,
sim, 0 romance, de certa forma, faz alusdo a historia da cidade e coloca 0 municipio como um
dos referentes geograficos do espaco presente na obra, mas, enquanto objeto literario, é
importante e interessante atentar para a constru¢cdo que a narrativa traz da localidade
referenciada e de sua historia.

Pensar a paisagem em literatura exige a consideracdo de outros fatores que
ndo s6 uma referencialidade geografica ou a descri¢do de uma localidade.

A concepcao de paisagem, no pensamento contemporaneo®, n&o é a de um
espaco fisico que serve como mero abrigo de seres, mas como a percepc¢do que um individuo
tem do espaco, por isso, algo simbdlico: “a paisagem define-se inicialmente como espago
percebido: ela constitui, ‘o aspecto visivel, perceptivel do espago’” (COLLOT, 2012, p. 11).

Como construcdo de um sujeito, a paisagem se manifesta e é apresentada
por um ideario humano, tornando-se um tipo de concretizagdo feita com base em “construgdes
sociais e expressoes culturais”, como afirma Collot (2013, p. 17). A paisagem é considerada
também, dessa maneira, uma espécie de conhecimento, pois se apresenta como uma
elaboracdo do homem sobre o mundo. Ao se considerar a paisagem uma construcdo humana
baseada em questfes culturais e sociais e sobre uma espacialidade, real ou ndo, admite-se que
na paisagem atuam conhecimentos humanos adquiridos em sociedade e na rela¢do do ser com
0 proprio espaco.

Antes de uma definicdo pormenorizada do conceito de paisagem, que sera
feita mais adiante, vale ressaltar um pouco da historia do termo e da ideia de paisagem, 0s

quais ndo tiveram origens simultaneas.

¥ O conceito contemporaneo de paisagem, de que se fala aqui, refere-se & forma como a paisagem passou a ser
vista, principalmente, a partir da década de 1980. A principal atualizacdo feita na ideia seria a indicada por
Collot (2013), ao apontar que no¢Bes mais antigas de paisagem viam-na ora como espago concreto dado ao
homem, ora como simples representacdo desse espago. Na visdo do autor francés, a ideia de paisagem mais atual
seria a de um processo de interag@o entre “um local, um olhar e uma imagem” (COLLOT, 2013, p. 17.) Para o
critico, a paisagem seria um de fendbmeno, ou seja, o resultado da interacdo entre o dado (o local) e o olhar (o
humano), resultando em uma imagem.
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1.1 ORIGEM DO TERMO E DA IDEIA DE PAISAGEM

O termo paisagem, de acordo com Michel Collot, teria sua origem nas
linguas romanicas no século XVI. Sua primeira acepcdo seria a pintura de uma paisagem,
termo adotado pelos pintores da época. A palavra origina-se, etimologicamente, de pays, pais
ou paese’, que designaria uma “parte de uma regido” e teria se configurado, inicialmente,

como paesaggio ou paisaje (COLLOT, 2012, p. 12).

No ambito da geografia cultural Paul Claval (2004) assume perspectiva
parecida a de Collot ao estabelecer uma origem para o termo paisagem. Segundo o gedgrafo, a
primeira palavra criada para designar paisagem teria surgido, na verdade, nos Paises Baixos,
no século XV, e sua primeira forma teria sido landskip. O vocabulo fora supostamente criado
para designar uma pintura que representava “um pedago da natureza”, enquadramento, tal
qual uma janela, por exemplo. O nascimento do termo, sob a Otica do estudioso, portanto,
estaria ligado a nocdo de perspectiva que, por sua vez, teria causado uma revolucgédo na forma
de representacdo artistica da natureza. Para Claval e Berque (2009), no ocidente, a paisagem
surge como uma espécie de pintura relativa a natureza. Para Berque (2009), especificamente,
existiria, no oriente, um termo mais antigo para denominar algo que se assemelharia ao que se

considera hoje paisagem.

Mesmo vendo a génese de paisagem em locais e tempos diferentes, Collot
(2013) e Claval (2004) encontram a origem do termo na arte. Na verdade, no caso de Collot, o
interesse pela representacdo da paisagem na arte parece ser constante e importante para a

forma como ele vé o fendmeno.

Estudando a paisagem em textos literarios franceses, sua area de estudo, o
pensador chega a paisagem como algo subjetivo, como pode ser observado no levantamento
teorico feito na presente dissertacdo. Collot parte de algo geralmente subjetivo para falar de
paisagem.

A abordagem de Claval (2004) difere da de Collot (2013) mais pela area da
qual se origina, a geografia cultural, do que pela maneira como a enxerga, também como algo
sentido pelo homem. Na verdade, Claval parte para uma discusséo do fazer do geografo sobre
a paisagem, a forma como a ciéncia olharia para a paisagem. Para ele, o olhar do gedgrafo

para o fendmeno permitiria um olhar horizontal e maltiplo.

* Os trés diferentes prefixos citados sio apontados por Collot (2012, 2013) como origens do termo paisagem.
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A paisagem € sempre a observacdo da parte de uma totalidade de uma
regido, caracteriza-se pelo enquadramento de uma porcao de espago, no entanto, nao se pode
dizer que esse recorte seja 0 Unico elemento a atribuir singularidade a uma paisagem, atua

nela, também, a questdo do ponto de vista e da subjetividade do perceptor.

Para Claval (2004), a paisagem percebida por um geografo, mesmo que
limitada pelo enquadramento, ndo se deve limitar pela ado¢do de um Unico ponto de vista. O
que o autor explica que o olhar do gedgrafo, como profissional do espaco, ndo deve ser
restrito a um dnico ponto de vista. Segundo o posicionamento do autor, o profissional da
geografia, que voltasse seu estudo a paisagem, deve observar ambientes por meio de diversos

enguadramentos, adotando variados pontos de vista.

Voltando ao pioneirismo da criagdo de um termo para paisagem, Berque
(2009) encontra a primeira nomeacdo dada a uma construcdo similar a que se tem hoje por
paisagem na China e ndo no mundo romano. Segundo o autor, os termos usados nas linguas
romanicas, apontados para designar a ideia de paisagem, ndo dariam conta totalmente da
nocdo de paisagem. A saber, o termo romanico citado pelo autor, como tentativa de
designagdo da ideia seria “fopia”, originario da expressao “obras topiaras” que fora utilizada
por Vitruvio na obra Architectura. Para o gedgrafo francés, o termo romanico ndo designaria
algo substancial como um conceito, assim como seria a paisagem. Além disso, afirma o
estudioso que 0s romanicos ndo teriam associado a palavra os termos “loci amoeni, loca
amoena, amoenitas locorum” referentes aos ‘“encantos do entorno” para colocar uma

verdadeira discussdo sobre a paisagem.

Para Berque (2009) o termo chinés pioneiro na designagdo da ideia de
paisagem estaria relacionado ndo s6 a uma dimension mundana ou fisica, mas também a uma
perspectiva mais subjetiva de olhar sobre 0 mundo. O termo apontado pelo gedgrafo como o
mais antigo utilizado na designacdo de paisagem teria sido “shanshui”. O vocéabulo foi
registrado em poemas gque haviam sido escritos durante um piquenique organizado por Wang
Xizhi, na China.

Berque (2009) ao negar a capacidade do termo romano para designar a ideia
de paisagem, ndo refuta totalmente a existéncia de uma paisagem para a civilizacdo romanica,
mas recusa que ela teria construido uma reflexdo sobre a paisagem. Para ele, uma reflexao
sobre a paisagem seria algo essencial para se desenvolver a no¢do de paisagem que se tem

contemporaneamente:
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Ndo h& duvida de que tinham uma sensibilidade paisagistica, um
pensamento paisagistico, entretanto ndo tinham um pensamento da
paisagem, comecando por uma palavra para nomea-lo e que fossem
englobados os topia da pintura (ou dos jardins) e os loci ou as formae do
entorno. Sejamos, entdo, precisos: no mundo romano ndo houve nascimento
da paisagem.® (BERQUE, 2009, p. 61, grifos do autor, traducio nossa)

Como visto, Berque (2009) aponta duas ideias distintas acerca da relacéo do
homem com a paisagem. A primeira, 0 pensamento paisagistico e a outra 0 pensamento da
paisagem. O pensamento paisagistico, para o gedgrafo, se configuraria da relacdo do homem
com o seu entorno. Do ponto de vista da geografia, esse pensamento manifesta-se nas
adaptacdes humanas do espaco com base em necessidades de sobrevivéncia, por exemplo.
Capacidade que ndo exige, necessariamente, a utilizacdo de um termo especifico para
designar essa constru¢cdo humana, 0 pensamento paisagistico ndo envolve a elaboracdo de um

conceito tedrico, mas uma vivéncia com o espaco, experiéncia que da origem a paisagens.

O pensamento da paisagem, por sua vez, configuraria “um pensamento que
tem por objeto a paisagem”, em outras palavras, uma racionalizacdo que exigiria,
necessariamente, a existéncia de um termo especifico para o fendbmeno para que entdo se
pudesse refletir sobre ele, ou seja, pensar e falar sobre a paisagem. Entenda-se por pensar,
aqui, uma elaboracédo racional e tedrica, por isso a necessidade de um termo que nomeie a
paisagem. O pensamento da paisagem € posterior ao pensamento paisagistico, pois é
justamente a reflexdo acerca do processo de formacdo e de significados da paisagem.
(BERQUE, 2009, p. 20)

As duas discussdes de Berque (2009) sobre a paisagem, 0 pensamento
paisagistico e 0 pensamento da paisagem, portanto, reforcam a ideia de paisagem enquanto
uma manifestacdo de conhecimento humano. O pensamento paisagistico, como a capacidade
humana de modificar ou conviver com 0 espago e, a partir dessas relagdes, construir ou
enxergar sentidos nela de acordo com uma cultura e uma vivéncia social, seria também uma
forma de conhecimento, ou seja, uma maneira de 0 homem entender, processar e se relacionar
com o seu ambiente atribuindo a ele significados mais complexos do que uma simples

localidade dada fisicamente.

> No hay duda de que tenian una sensibilidad paisajera, un pensamiento paisajero, pero no tenian un
pensamiento del paisaje, empezando por una palabra para nombrarlo y que hubiera englobado los topia de la
pintura (o de los jardines) y los loci o las formae del entorno. Seamos, pues, precisos: en el mundo romano no
hubo nacimiento del paisaje.” (BERQUE, 2009, p. 61)
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Por sua vez, o pensamento da paisagem, enquanto o refletir, o pensar mais
racionalizado sobre essa constru¢cdo humana, mostra-se também como uma forma de
conhecimento do homem, mais racional e consciente, pois € uma forma de construir uma
abstracdo sobre a paisagem. O homem ao pensar e racionalizar sobre 0 processo que € a
paisagem estaria construindo uma segunda camada de conhecimento sobre o fendmeno. Se a
manifestacdo da paisagem ja seria uma expressdo do conhecimento de um ser sobre o espaco,
um modo de manifestar sua maneira de ver e sentir 0 mundo (o pensamento paisagistico), a
elaboracdo conceitual sobre esse processo (sobre o processo de constituicdo de uma
paisagem) seria também uma manifestacdo de conhecimento que estaria associada a paisagem

(o pensamento da paisagem).

A partir das duas concepcdes desenvolvidas por Berque (2009) (pensamento
paisagistico e pensamento da paisagem) é possivel afirmar que a criacdo do termo especifico
para paisagem possibilitou a construcdo do conceito de paisagem, por permitir uma
elaboracdo sobre ela. Antes do surgimento da palavra especifica, a paisagem existia enquanto
construgdo, como uma interagdo entre 0 homem e 0 espago que mostrava as necessidades
humanas e as formas do individuo de pensar e conhecer o0 mundo, porém ndo existia como
ideia, na qualidade de conceito, de racionalizacdo. O aparecimento do termo e a consequente
abstracdo da ideia de paisagem ndo significaram que ela deixou de existir na qualidade de
manifestacdo da interacdo do homem com o espaco. O pensamento paisagistico, descrito por
Berque continua existindo, porém o que se tem a partir da invencdo da nomenclatura é um
maior pensar sobre essa interacdo do homem com o0 espaco e, a partir de entdo, a criacdo do

conceito de paisagem.

A concepcdo de paisagem como percepcao ancora a nocao de que ela € uma
manifestacdo de conhecimento. A ideia de paisagem enquanto construc¢ao do sujeito baseia-se
na fenomenologia da percepgéo de Merleau-Ponty (2014). Essa vertente da fenomenologia
entende que os objetos do mundo s6 ganham existéncia para 0 homem a partir do momento

em gue sao percebidos/conhecidos por ele:

Por exemplo, o filésofo empirista considera um sujeito X prestes a perceber
e procura descrever aquilo que se passa: existem sensacGes que sdo estados
ou maneiras de ser do sujeito e que, a esse titulo, sdo verdadeiras coisas
mentais. O sujeito perceptivo é o lugar dessas coisas, e o filosofo descreve as
sensacdes e seu substrato como se descreve a fauna de um pais distante —
sem perceber que ele mesmo percebe, que ele é sujeito perceptivo e que a
percepc¢do, tal como ele a vive, desmente tudo o que ele diz da percepcdo em
geral. Pois, vista do interior, a percepcdo ndo deve nada aquilo que noés
sabemos de outro modo sobre 0 mundo, sobre os estimulos tais como a fisica
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os descreve e sobre os drgdos dos sentidos tais como a biologia o0s descreve.
(MERLEAU-PONTY, 2014, p. 277, grifos do autor)

A paisagem, da forma como a considera a teoria contemporanea, existe
como uma “coisa mental”, assim como0 nomeia Merleau-Ponty (2014). Se a paisagem, para
Michel Collot (2012), por exemplo, sé existe enquanto percep¢do humana e ndo como espago
fisico, ela existe mentalmente para 0 homem, ou seja, enquanto conhecimento sobre o0 espaco,

sobre 0 mundo.

Merleau-Ponty (2014) defende a ideia de que a percepgdo permite ao
homem o conhecimento de algo, assim como a ciéncia. Dessa forma, ao se sentir um espaco e
transforma-lo em uma paisagem, o homem estaria conhecendo o local e fazendo uma leitura
sobre ele. O ser, dessa maneira, ao construir a paisagem, constréi um conhecimento sobre o

Seu entorno.

A presenca da paisagem como ideia em uma cultura, em uma sociedade, é

marcada para Berque por meio de seis critérios:

1. Uma literatura (oral ou escrita) que cante a beleza dos lugares, o0 que
inclui (1 bis) a toponimia (no francés, por exemplo, Bellevue, Mirabeau,
Boloei, etc); 2. Jardins publicos; 3. Uma arquitetura planejada para disfrutar
de belas vistas; 4. Pinturas que representem o entorno; 5. Uma ou Vvarias

palavras para dizer ‘paisagem’; 6. Uma reflexdo explicita sobre ‘a
paisagem’.® (BERQUE, 2009, p. 60, traducio nossa.)

Como fica evidente na citacdo acima, a paisagem, para o gedgrafo, ndo se da
em uma cultura por sua simples existéncia enquanto espaco fisico, mas se estabelece,

principalmente, pela relacdo que o homem cria com o seu “entorno”.

A visdo do conceito de paisagem pelo fil6sofo francés é bastante proxima da
de Michel Collot (2013). Ambos veem na paisagem uma relacdo subjetiva do homem com o
ambiente, uma percepcdo do sujeito de uma localidade, uma forma de conhecer, reconstruir
ou criar um espaco. Berque, no entanto, em seu livro El pensamiento paisagistico (2009)
parece se preocupar em desenhar uma trajetoria historica de evolugdo do conceito, olhando
para contribui¢Bes tanto do oriente quanto do ocidente, diferente daquilo que Collot (2013)

faz ao buscar a origem do termo e da ideia de paisagem somente no ocidente. Apesar dessa

® 1. Una literatura (oral o escrita) que cante la belleza de los lugares, lo que incluye (1 bis) la toponimia (en
francés, por ejemplo, Bellevue, Mirabeau, Boloei, etc.); 2. jardines de recreo; 3. una arquitectura planificada para
disfrutar de hermosas vistas; 4. pinturas que representen el entorno; 5. una o varias palabras para decir
<<paisaje>>; 6. una reflexion explicita sobre <<el paisaje>>. (BERQUE, 2009, p. 60)
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divergéncia, como dito anteriormente, a visdo dos dois sobre o conceito é bastante parecida,
focando na paisagem enquanto experiéncia e conhecimento humano e ndo como espago fisico

apenas.

Pensando no processo de construcdo de uma paisagem, Michel Collot
(2013, p. 17) destaca os trés elementos que interagem para formar uma paisagem: “local,
olhar e imagem”. Aponta ele, no entanto, que esses trés elementos ndo foram sempre
enfocados ou considerados com igual importancia no pensamento sobre a paisagem, pois ora
privilegiava-se o primeiro elemento, o local, ora privilegiava-se o terceiro, a imagem ou a
representacdo do espaco, e nunca se dava importancia ao segundo elemento, o olhar, ligado a

percepcao.

Berque (2009) explica e exemplifica as visbes mais antigas de paisagem,
que selecionavam um dos elementos (local, olhar e imagem) como primordial para sua
configuracdo. De acordo com o gedgrafo, do ponto de vista das ciéncias da natureza, em um
primeiro momento, a paisagem ndo necessitaria ter sido criada ou inventada pelo homem, ja
que existiria independentemente dele como uma por¢do de espaco: “Desde um determinado
ponto de vista — descentrado, o das ciéncias da natureza -, a paisagem ndo teve nem que
nascer nem que inventar-se; sempre esteve ali (ou quase), porque € a forma de determinada

porcao da superficie terrestre’.” (BERQUE, 2009, p. 81, traducio nossa)

Apesar de manter alguns tracos em comum com a concepcao
contemporanea de paisagem, vé-se que, na acepcdo, apontada pelo gedgrafo como a referente
as ciéncias naturais, a paisagem ndo exigia a atividade de percepcdo de um sujeito, ndo

dependia do sentir humano, mas podia constituir-se de uma simples porcéo de espaco fisico.

A pintura, por sua vez, seria uma das vertentes que teria dado maior

importancia a “imagem” ou representacao humana do espago, de acordo com Berque:

Deste outro ponto de vista, desta vez centrada na percep¢do humana, tem
supostamente uma historia. Os autores que optam por esse ultimo ponto de
vista podem enfatizad-lo centrando-se em determinadas representacfes no
lugar das demais. Entéo, por exemplo, se torna possivel datar com precisdo a
primeira das representacdes (geralmente se pensa mais na pintura).®
(BERQUE, 2009, p. 81, traducéo nossa)

" Desde un determinado punto de vista — descentrado, el de las ciencias de la naturaleza —, el paisaje no ha tenido
ni que nacer ni que inventarse; siempre ha estado alli (o casi), porque es la forma de determinada porcion de
superficie terrestre. (BERQUE, 2009, p. 81)

® Desde otro punto de vista, esta vez centrado en la percepcion humana, tiene desde luego una historia. Los
autores que optan por este Gltimo punto de vista pueden acentuarlo concentrdndose en determinadas
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Sendo assim, a ideia contemporanea de paisagem muda a forma de olhar
para a relagdo entre os trés elementos (local, olhar, imagem). O novo modo de pensar a
paisagem, proposta pelos estudiosos contemporéaneos, ndo afirma a relevancia de apenas um
dos elementos, mas sim a interacao entre eles ressaltando a importancia da percepcaosobre o

espaco na constituicdo da paisagem.

Ao se mencionar a imagem no processo de formacdo de paisagens, vale
pensar em qual concepcdo do conceito se estd adotando. Por seguir também uma base
fenomenoldgica Emanuele Coccia (2010) estabelece a imagem como uma interacdo entre trés
elementos, assim como o faz Collot (2013) em relacéo a paisagem.

Para o filésofo italiano, as imagens ndo se constituem do “fisico”, objetos
reais e concretos, nem do “psiquico”, como coisas mentais. A imagem de algo somente é
sentida por um ser a partir do momento em que se torna perceptivel ou, de acordo com a
fenomenologia, um fendmeno. Dessa maneira, considera-se que a imagem ganha existéncia a
partir da interacdo entre trés esferas o “fisico”, o “psiquico” e o “sensivel”. “Se o sensivel ndo
coincide com o real, é também porque o real e 0 mundo, enquanto tal, ndo sdo por si mesmos

sensiveis, eles precisam tornar-se sensiveis. "(COCCIA, 2010, p. 17, grifos do autor)

Resta entdo a pergunta: se a imagem nao existe no real e nem como pura
construcdo da mente, como ela ganha existéncia? Segundo Coccia (2010, p. 20) as coisas

tornam-se sensiveis em um nivel que fica entre essas duas instancias:

Na realidade, é sempre fora de si que algo se torna passivel de experiéncia:
algo se torna sensivel apenas no corpo intermediario que esta entre o objeto e
0 sujeito. E é esse metaxu® (e ndo as coisas mesmas diretamente) que oferece
todas as nossas experiéncias e que alimenta todos 0s nossos sonhos. A
experiéncia, a percep¢do, ndo se torna possivel a partir da imediatez do real,
mas sim a partir da relacdo de contiguidade (sunechous ontus) com esse
lugar ou espaco intermediario onde o real se torna sensivel, perceptivel (per
continuationem suam cum videntem).

Um objeto, para Coccia (2010), ndo oferece sensacdo a um ser, mas sim esse

corpo intermediario que consegue atingir o nivel psiquico do sujeito. As imagens, portanto,

representaciones en lugar de en las demas. Entonces, por ejemplo, se hace posible fechar con precision la
primera de estas representaciones (en general se piensa mas en la pintura). (BERQUE, 2009, p. 81)

% Metaxu: o termo nomeia, no texto de Coccia (2010) o corpo intermediario entre objeto real e ser perceptor,
corpo que se oferece como experiéncia ao ser.
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formam-se por meio desse corpo intermedidrio o “metaxu” e ndo a partir de objetos reais

diretamente.

Como dito, Collot (2013) e Coccia (2010) pensam a paisagem e a imagem
com base na fenomenologia, por isso, é possivel aproximar as formas como o0s tedricos tratam
0s conceitos. Se para o filésofo italiano a imagem, o objeto sensivel, é formada em um
entremeio entre o real e o psiquico como um fendmeno, a paisagem, para Collot (2013) se
configura como experiéncia a partir da interacdo entre local e olhar. Paisagem é imagem na
medida em que ela se coloca para o sujeito por meio da percep¢do de um lugar (objeto fisico)
por um sujeito (olhar) constituindo-se de fenbmeno, de corpo sensivel ao ser. Assim como a

imagem nao € o objeto em esséncia, a paisagem ndo é o local.

Em se tratando de paisagem faz-se l6gica a ado¢do da imagem como algo
ndo correferencial com o real e fazendo parte de um processo de percepcdo humana. Se a
paisagem é a imagem de um local, formada a partir da sensacdo do sujeito, a imagem

envolvida nesse conceito ndo poderia ter outra acepcao.

1.1.1 Conceito Contemporaneo de Paisagem

No senso comum, a palavra paisagem esta quase sempre associada a espagos
naturais simbolos de certa positividade. Essa ideia é fomentada, principalmente, pela inddstria
do turismo que associa a paisagem a paz e harmonia do homem com a natureza. Pores do sol
iluminado, horizontes montanhosos, superficies aquaticas refletindo o luar sdo imagens
comuns e, pode-se dizer até, esteredtipos do que se entende comumente por paisagem. A
problematizacdo tedrica do conceito em questdo, apesar de ndo negar que essas imagens
poderiam configurar-se como paisagens, ndo reduz a ideia aos espagos nhaturais, nem a

positividade e harmonia provocadas nos individuos.

A relagéo entre espago e paisagem, algumas vezes, suscita questionamentos.
A respeito disso, pode-se assegurar duas afirmativas. Espago e paisagem relacionam-se
intimamente, mas ndo se configuram como a mesma coisa. Em teoria da literatura, o estudo

da paisagem é uma das formas possiveis de se estudar espaco e sujeito em interacéo.

De acordo com Brandao (2013, p. 22), a teoria literaria ganha a alcunha de
disciplina no inicio do século XX, momento em que era influenciada pelas vanguardas
artisticas. Nesse momento, 0 espago literario ainda era entendido “como categoria empirica

derivada da percepcao direta do mundo”, por isso, era relegado a um segundo plano dos
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estudos literérios. As vanguardas rejeitavam, essencialmente, a ideia de arte como imitagdo da
realidade, isso fazia com que a teoria literaria dessa época ndo desse tanta atencdo ao espaco.

Ainda segundo Brandédo (2013) os estudos estruturalistas de Gérard Genette
e Roman Jakobson atribuem ao espaco literario, respectivamente, questdes sensoriais e a
nocdo de que o signo linguistico possui autonomia significativa em relacdo a realidade
representada. O espaco passa a ser entendido em literatura como algo que vai além de uma
representacdo mimetica de ambientes reais e, por isso, interessantes e significativos em textos

artisticos.

Para Brandédo (2013) a teoria literaria, focada na atualidade, passa a entender

0 espago:

A partir da contribuicdo desconstrucionista, pode-se pensar 0 espago
simultaneamente como sistema de organizagdo e de significado. Trata-se,
pois, de uma questdo de ordem semiética, amplamente verificavel quando se
aproximam o espago urbano e o literario. As indagagdes culturalistas, atentas
as identidades sociais e a configuracdo das esferas publicas, evidenciam que
ao espaco se vincula um problema de cunho eminentemente politico. A
antropologia literaria, por meio da inspiracdo recepcional e colocando em
cena a nogdo de imaginario, sugere que a abordagem do espaco é tributaria
de um debate tanto filoséfico quanto antropoldgico. (BRANDAO, 2013, p.
36)

O espaco literario, na contemporaneidade, deixa de ser visto como simples
representacdo mimética da realidade ou interpretacdo dessa, para ser entendido como uma

instancia que pode ser relacionada a ambientes concretos e envolvida com questfes sociais,

culturais e politicas a0 mesmo tempo.

Para Borges Filho (2015, p. 18) o espago literario “tem fim, direcdo e

centro”, ele se constitui de um espago concreto:

Porque o0 espaco literdrio ndo pode ser pensado em si mesmo, mas somente
na relacdo que estabelece com as personagens de tal forma que ha sempre
motivagdes no espago literario, ele sempre é concreto, nunca abstrato. Ele é
construido como base a representagdo humana. Todo espagco que se
apresenta ou se re-apresenta na obra literaria estd direta ou indiretamente
ligado a personagens ou em fase dessa ligacdo, mesmo que 0 espaco seja
imaginado pela personagem. O espaco literario é obrigatoriamente pensado a
partir do ser humano como, de resto, toda a literatura. (BORGES FILHO,
2015, p. 18)

Em literatura, para Borges Filho (2015), o espago sera sempre determinado

pela sua relacdo com o ser, com as personagens, 0 espaco literario €, por isso, algo que se
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torna concreto para um sujeito, a partir da relacdo estabelecida com o individuo. A partir
disso, em uma perspectiva literaria, chega-se a conclusdo de que a paisagem se constitui de
uma possibilidade de concretizacdo do espaco para um sujeito e uma concretizagdo em forma

de imagem, de enquadramento.

Mesmo ndo sendo um estudo pertencente a area da literatura, vale
mencionar Eric Dardel (2011). Para o geografo, existem o0 “espaco geométrico”, que é
uniforme e neutro, como montanhas, praias, rios € 0 “espa¢co geografico” que possui uma
identidade propria e Unica, como paises, constru¢es ou localidades especificas. Dessa
maneira, relacionando as ideias de Dardel (2011) e Borges Filho (2015) pode-se pensar que
Londrina é o espaco geografico referente, reconhecivel, enquanto as paisagens de terra-
vermelha, de cidade, de fogo, agua, etc. sdo construgdes feitas pelas personagens a partir de

concretizagdes que elas tém desse espago.

Como dito no tépico anterior, a abordagem contemporanea de paisagem,
diferente das mais antigas citadas no topico anterior, considera que a paisagem define-se pela
interagdo dos trés elementos: “local, olhar e imagem”. Para Michel Collot, a paisagem nao se
configura exclusivamente enquanto um espaco fisico que simplesmente existe, nem como
uma representacdo desse espaco. Ao contrario, ela é a interagdo entre “o local, o olhar ¢ a
imagem”, sendo “o produto do encontro entre 0 mundo e um ponto de vista” (COLLOT,

2013, p. 8).

Ainda segundo Michel Collot (2012, p. 17), “Por definigdo, a paisagem ¢
um espaco percebido, ligado a um ponto de vista: é uma extensdo de uma regiao [de um pais]

que se oferece ao olhar de um observador”.

Ao se destacar a percepcdo como elemento fundamental da paisagem, o
sujeito assume papel indispensavel na formagdo da mesma. Assim, sem a acao perceptiva do
homem a paisagem ndo se constrdi. Essa é muito mais do que uma representacdo humana de
um local existente, ela € um conhecimento do homem sobre 0 mundo e, também, uma forma
de expressdo desse conhecimento. A paisagem elaborada por um sujeito revela a forma como
ele lida com o espaco no qual esta inserido, relagdo em que agem aspectos psicoldgicos e
socioculturais. A constituicdo de uma paisagem traz em seu bojo as relagbes e a

intencionalidade da percepgéo desse sujeito sobre o0 espago.

A partir da definicdo de paisagem como espago percebido, Collot (2012)
estabelece os trés constituintes estruturais indispensaveis na formacdo de uma paisagem: o

ponto de vista e as ideias de parte e conjunto.
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O “ponto de vista” pressupde a presenca de um sujeito na formagao de uma
paisagem. E do ponto especifico assumido pelo individuo, dentro do espaco, que a paisagem é
observada. A partir desse “ponto de vista” adotado, o enquadramento da paisagem acontece,
portanto o posicionamento do sujeito no espaco é crucial para que se faca o recorte e ocorra a
formagc&o da paisagem. E importante ressaltar que, pensando dessa forma, chega-se & inclusio
do individuo no espaco percebido. O sujeito perceptor &, assim, englobado pela paisagem que

percebe, ndo sendo exterior a ela.

As ideias de parte e de conjunto, comentadas pelo autor francés, também se
configuram na atuacdo do individuo sobre a percepcdo do espaco e se relacionam com o
“ponto de vista”. Ao assumir um posicionamento especifico para observar um determinado
espaco, o sujeito langa o “golpe de vista” que determina o “enquadramento” da paisagem. O
“enquadramento” carrega em si a no¢do de limitagdo da visdo, a paisagem ndo da a ver o
espaco por completo, mas apenas uma “parte” da regido. A nocdo de limites estabelecidos
para 0 espaco enquadrado pela paisagem leva ao conjunto. D4 mesma maneira que se
configura como uma “parte” de um local, devido ao “enquadramento” da visdo, a paisagem se
apresenta como um ‘“‘conjunto” de elementos selecionados na formac¢do de uma totalidade

perceptivel. O conjunto de elementos que compde a paisagem forma um todo significativo.

Encontra-se aqui uma no¢do que particulariza a paisagem em relacdo ao
espaco. A paisagem enquanto “parte” e “enquadramento”, coloca-se como a concretizagdo do
espaco para um ser, de acordo com Borges Filho (2015). O sujeito, ao construir uma paisagem
em forma de um recorte significativo de um ambiente, consegue captar sentidos e uma
existéncia menos abstrata de um espaco, a visdo do todo da ao ser a sensa¢do de apreensdo do
lugar de maneira mais palpavel. Novamente, de acordo com Collot (2013), a paisagem €é a

parte sensivel e perceptivel do espaco.

Ao se falar de “golpe de vista” e “enquadramento” pode-se cometer o
equivoco de pensar que a paisagem € construida, unicamente, por no¢des vindas do sentido da
visdo. E evidente certo privilégio desse sentido em relagio aos demais na sensagdo de um
ambiente. No entanto, afirmar que ele é o Gnico responsavel na constituicdo de uma paisagem
seria negar muito da contribuigdo dos outros sentidos (tato, olfato, paladar e audicdo) para a
percepcao de um espaco. Yi-Fu Tuan (2012) afirma que um ambiente sentido exclusivamente
pelo sentido da visdo colocaria o sujeito perceptor como mero “espectador” da paisagem e
ndo elemento atuante e constituinte. Uma paisagem apenas vista ndo daria a mesma

importancia a experiéncia sensorial do sujeito na dindmica da percepcao:
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Uma pessoa que simplesmente ‘vé” é um expectador [sic], um observador,
alguém que ndo esta envolvido com a cena. O mundo percebido pelos olhos
é mais abstrato que o conhecido por nés por meio dos outros sentidos. Os
olhos exploram o campo visual e dele abstraem alguns objetos, pontos de
interesse, perspectivas. Mas o gosto do limao, a textura de uma pele quente,
e 0 som do farfalhar das folhas nos atingem como sensagdes. (TUAN, 2012,
p.28.)

Coccia (2010, p. 17) fala da imagem como o sensivel. Para ele a imagem
ndo é o sentido unicamente pela visdo, mas todo corpo que se torna sensivel ao homem, por
qualquer maneira: “Nao precisariamos do mundo para poder ouvir nem deveriamos lancar-nos
pele a pele nos objetos para poder perceber suas superficies ou para sentir seus gostos”. De
acordo com o filésofo, a sensacdo de um objeto faz com que ele exista fora de si mesmo,
dessa maneira, para o teorico, “a imagem (o sensivel) ndo é sendo a existéncia de algo fora do
proprio lugar” (COCCIA, 2010, p. 22). Sendo assim, a paisagem € essa imagem, essa
sensacdo do homem por meio de todos os seus sentidos. Ela ganha outra existéncia além
daquela de espaco fisico, por meio de uma experiéncia humana.

E importante lembrar que, além da percepcéo fisica do sujeito ao entrar em
contato com os estimulos oferecidos pelo espaco, 0s dados sensoriais obtidos na experiéncia
espacial do individuo sdo processados pela consciéncia humana. “A ancoragem da
consciéncia em um corpo, ele proprio situado no mundo, leva-nos a reconhecer tal
consciéncia numa certa espacialidade” (COLLOT, 2013, p. 32). Isso significa dizer que corpo,

consciéncia e espaco em interacdo promovem a relagdo do homem com o mundo a sua volta.

Na interacdo entre os trés elementos (corpo, consciéncia e espaco) pode-se
observar um processo de condicionamento duplo entre a consciéncia e 0 espaco. Este é
condicionado pela consciéncia na medida em que é reconstruido e ressignificado por ser
processado na mente humana. O ambiente é inicialmente sentido pelo corpo por meio dos
sentidos, os dados sensoriais obtidos nessa experiéncia sdo interpretados pelo corpo e, nessa
interpretacdo, o espago ¢ “moldado” de acordo com a consciéncia do ser que atua na
percepcdo. A consciéncia, por sua vez, habita o corpo fisico do homem e, por isso, reage e €
condicionada pelos estimulos advindos do espaco que engloba o corpo. Todo esse processo
justifica o comentario de Michel Collot acima, de que a paisagem € tanto interior quanto
exterior. Ela é interior na medida em que é percebida, condicionada e passa a significar como
um processo cognitivo e exterior como uma representacdo de um espago que pode ou nédo

existir fisicamente e € baseada em sensacdes fisicas humanas.
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Anne Cauquelin (2007), ao explicar a diferenca entre as ideias de paisagem
e natureza, reforca a nog¢do da paisagem enquanto uma percepgdo processada pelo homem e

ndo um espaco tido independente disso.

De fato, parece que a paisagem é continuamente confrontada com um
essencialismo que a transforma em um dado natural. H& algo como uma
crenca comum em uma naturalidade da paisagem, crenca bem arraigada e
dificil de erradicar, mesmo sendo ela permanentemente desmentida por
numerosas praticas. (CAUQUELIN, 2007, p. 8)

A ideia de senso-comum, que associa a paisagem a imagens de natureza
bela e exuberante, comentada no inicio do capitulo, relaciona-se ao mencionado pela filésofa
na citacdo acima. Para Cauquelin (2007, p. 29), a identificacdo de paisagem como natureza
ndo admite a nocdo de paisagem como um projeto humano. Segundo ela, a paisagem néo
preexiste ao sujeito, por isso ndo pode ser confundida com a natureza. Na verdade, na viséo da
autora, a natureza é algo que nao figura fora de uma representacdo, ndo se pode capturar a
natureza em esséncia: “A Natureza ¢ ‘uma idéia que sO aparece vestida’, isto €, em
perspectivas, cambiantes.” Isso significa dizer que qualquer forma de reproducdo da natureza

se constituiria de um novo objeto e ndo dela mesma.

Portanto, de acordo com a filosofa, a paisagem nao seria algo “natural”, mas
sim uma “artificialidade” produzida a partir da mente humana. A paisagem seria, na
concepcao da autora, um projeto do homem em relacdo ao espaco, desde as paisagens

classicas da época da Renascenca até as paisagens da atualidade:

Tanto ld como aqui (entenda-se, tanto no periodo classico como na
contemporaneidade), o que se pode ver, a paisagem pintada, é a
concretizagdo do vinculo entre os diferentes elementos e valores de uma
cultura, ligagdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e, por fim,
uma “ordem” a percepcdo do mundo. (CAUQUELIN, 2007, p. 14)

Na concepcdo da autora, portanto, a paisagem vai além da representagdo
artistica de um espacgo, mas no processo de enquadramento percebe-se a relacdo do homem
com o seu entorno. Mais do que isso, na paisagem € possivel perceber a forma como a cultura
age na relagdo entre 0 homem e o espaco. Como diz a autora, a percepcdo da paisagem é
organizada a partir de dados culturais que “manejam” os elementos da paisagem e, dessa
forma, comprovam a ideia de que a paisagem € uma construgdo humana perpassada tanto por

questdes individuais, como coletivas.
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A paisagem, assim concebida, configura-se como algo subjetivo, Collot
(2013, p. 26) destaca ndo somente a importancia das sensagdes fisicas na percepcdo da
paisagem, como a fungdo dos “valores afetivos — impressdes, emocdes, sentimentos” (2013, p.
26). Com isso, o critico da a entender que a paisagem transcende as informacdes advindas da
experiéncia sensorial. A paisagem é uma constru¢cdo humana e ndo somente a leitura do
homem de um espago. Uma construcdo relacionada ao exterior, mas feita internamente pelo
ser de acordo com seu conhecimento de mundo, com sua cultura, com suas particularidades
como ser humano integrante de uma sociedade. Sendo assim, a paisagem é fruto de uma

concepcao humana sobre o mundo.

A atuacdo do conhecimento holistico na percep¢do atribui unicidade a
paisagem. Como diz Tuan (2012, p. 2): “Duas pessoas ndo veem a mesma realidade. Nem
dois grupos sociais fazem exatamente a mesma avaliacdo do meio ambiente. A prépria visao
cientifica esta ligada a cultura — uma possivel perspectiva entre muitas.”. Se a mente molda a
percepcdo humana do espaco, e 0 espaco condiciona algumas noges humanas, pode-se dizer

também que a cultura opera na consciéncia do homem.

Os conhecimentos e nog¢des culturais adotadas ou impostas aos individuos
passam a fazer parte de seu conhecimento de mundo e a atuar em sua consciéncia de forma a
se manifestar em suas atividades mentais como um todo. Considerando que dois homens
jamais teriam exatamente a mesma experiéncia no mundo, eles jamais construiriam a mesma
paisagem. Os conhecimentos acumulados ao longo de toda a vida do homem moldam toda a
sua percepc¢édo de mundo e, por isso, toda a paisagem que vier a construir. Mesmo pertencendo
a uma mesma cultura, dois seres reagiriam de forma diferente as informaces obtidas pela

cultura, o que geraria, por sua vez, uma diferente percepcéo do espaco.

Sendo uma percepcdo humana, como diz Collot (2013), um projeto ou
artificialidade criada por um sujeito, como afirma Cauquelin (2007), ou um pensamento ou
racionalizacé@o sobre o espaco, de acordo com Berque (2009), somente para citar trés dos mais
importantes pensadores contemporaneos sobre 0 conceito, a paisagem parece figurar como
um processo de interagdo entre ser humano e espaco, passando por rela¢6es culturais, sociais,
psicologicas, resultando na criacdo de uma imagem que simboliza a relacdo do homem com
seu entorno e seu conhecimento sobre ele. A paisagem, na concep¢do dos pensadores

contemporaneos, vem, dessa maneira, sempre como uma construcao subjetiva do sujeito.

No caso de Terra vermelha, muitas vezes, 0 espaco presente na obra é

apontado como uma referéncia a cidade de Londrina. A andlise aqui proposta, como
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mencionado anteriormente, ndo se baseia nessa premissa, mesmo que algumas vezes recorra a
dados histéricos ou assuma certa mengdo das paisagens ficticias a locais existentes
geograficamente no Norte do Parana. O estudo guiado pela teoria da paisagem prevé sempre a
consideracdo de um sujeito no processo de constituicdo da paisagem. Sendo assim, os locais
inseridos no romance nunca sdo vistos de forma isolada, mas sempre em relagéo a alguma
personagem ou grupo de personagens. Isso faz com que as paisagens ganhem uma existéncia
além do espaco. O local colocado no romance ndo € a regido compreendida pelo norte do

estado do Parand, mas € a paisagem dos pioneiros, de José e de Tiana.

1.2 A NARRATIVA DE TERRA VERMELHA

Terra vermelha narra a historia de José Pellerini e Sebastina, mais
conhecida como Tiana. O casal conheceu-se em uma competicdo de cortadores de cana que
terminou empatada entre eles. José morava em Rafard, Tiana, em Capivari, cidadezinhas do
interior de Sdo Paulo que viviam em pé de guerra. A rivalidade entre as duas cidades
dificultou a aceitagdo do namoro do casal, principalmente por parte das familias. Logo depois
do casamento, José comecou sua saga em busca de um emprego que desse a ele e a nova
familia estabilidade financeira. José foi cortador de cana, marceneiro, dono de venda, de
farmécia e de bar, tropeiro e garimpeiro. Por falta de sorte ou por incompatibilidade
profissional, nenhuma dessas carreiras vingou para José, que, no fim das contas, era mantido
pelos rendimentos de Tiana como doceira. Desenganado em relagdo a sua vida profissional,
José ficou sabendo da fama da terra-vermelha, da “terra que tudo dava”, onde ficava a recém-
fundada cidade de Londrina. Em uma ultima tentativa de sucesso, 0 homem vai até a cidade
para conhecer a terra. Dias depois volta para casa animado com o que havia visto e comunica
a esposa sua vontade de se mudar para Londrina. Tiana, receosa de mais um fracasso, rejeita
inicialmente a proposta, mas, movida pela ideia de que uma esposa tem sempre de
acompanhar seu marido, decide partir. O casal segue com os filhos levando feijao tropeiro em
cestas e é obrigado a fazer parada na cidade de Ourinhos, devido a epidemia de febre que
havia em Londrina. Apos certo tempo em Ourinhos, a familia segue finalmente para a recem-
nascida cidade, Tiana, mais uma vez, a contragosto. Chegam a cidade um dia ap6s a
inauguracdo da ferrovia e a mulher, confiando em seus dotes culinarios, resolve abrir uma
hospedaria. A hospedaria aumenta com o passar dos anos, José torna-se corretor de terras da
Companhia Norte do Parana e os filhos crescem na jovem cidade. Com a vida mais estavel e

confortavel em Londrina, a familia vive na hospedaria de Tiana, até que, José cai em tentacdo
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e acaba se envolvendo com uma prostituta, a esposa descobre e expulsa 0 marido de casa.
Apos algum tempo, comovida pelo nascimento de mais um filho, Tiana acaba permitindo que
José retorne ao lar e, aos poucos, retoma seu casamento. José ganha fama em Londrina e
chega até mesmo a concorrer a cargos politicos, porém ndo obtéem éxito. José morre internado
na Santa Casa de Londrina, pouco tempo depois da morte de Tiana, rodeado por filhos e netos

que estavam mais interessados na herancga do patriarca do que em sua saude.

O enredo descrito acima é dissolvido em uma trama que se inicia pelo
acontecimento final da diegese, o internamento e os Ultimos dias de vida de José na Santa
Casa da cidade. A narrativa é construida, portanto, in ultima res. O romance é dividido em um

prélogo intitulado “Ultimo desejo” e em 14 partes ou capitulos subsequentes.

Os capitulos sdo nomeados em relacdo aos dias e noites que José passa no
hospital, “Primeira noite”, “Primeiro dia”, “Segunda noite” e assim por diante. A ordenagado e
a nomeacdo dos capitulos sugere uma sequéncia cronoldgica, tal como a de um diéario,
dividido em periodos subsequentes. No entanto, como dito acima, a trama toma por ponto de
partida, ou melhor, ponto de referéncia, o ultimo dado da diegese, o0 internamento e morte do
protagonista. Esse momento do desfecho do enredo pode ser considerado como um ponto de
referéncia, pois ele é o tempo presente das personagens, onde elas se localizam e de onde

evocam as memarias que constroem a narrativa.

Em cada um dos capitulos sdo descritas as visitas feitas pelos parentes e
amigos a José em seu quarto de hospital e, durante essas visitas, as personagens relembram
acontecimentos e vivéncias que tiveram juntamente com o velho ou ouviram de sua boca.
Esse processo gera um movimento de vai e vem na narrativa, indo do presente ao passado e
voltando ao presente. As personagens, localizadas no tempo atual, colocado pela narrativa
como o internamento de José (uma marca cronoldgica encontrada foi a do ano de 1989),
voltam ao passado por meio de lembrangas e o narrador, heterodiegético, traz a narrativa

dessas memorias até ao leitor. Ao final de cada memoria’® evocada pelas personagens, volta-

90 termo memoéria é adotado aqui com base na definicao de Aristételes (2012). Uma sensagdo humana relativa
ao passado:

“A memdria, portanto, ndo € nem percepcdo sensorial nem pensamento, sendo sim um estado ou afec¢do de uma
ou outro no decorrer do tempo. Como foi dito, ndo é possivel haver memdria de algo no presente enquanto
presente, sendo a percepcado sensorial que se refere ao que é presente, a expectativa ao que é futuro, e a memdria
se referindo ao que é passado. Toda memdria, portanto, implica o decorrer do tempo. Consequentemente, pode-
se dizer que somente 0s seres vivos que tém percepcdo do tempo se recordam e que o fazem com a parte de si
que dele tem percepgdo.” (ARISTOTELES, 2012, p. 76)
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se a0 momento presente, a cena do hospital, até que outra, ou a mesma personagem, evoque

uma nova memoria e siga reconstruindo a histéria da familia Pellerini.

E interessante notar que os episodios do passado nio sdo colocados, na
narrativa, de forma caotica, mas seguem uma ordem cronologica, pois as memdrias séo
trazidas em uma sequéncia que vai da mais antiga a mais recente. Como dito acima, ao final
do relato de uma memdria, outra é evocada e a memoria trazida posteriormente sempre

completa ou da continuidade a anterior.

Como pode ser observado, no resumo do enredo e na descricdo da trama
narrativa do romance, o foco do relato séo as acgdes relativas ao casal, seu envolvimento
amoroso e seus fracassos e sucessos financeiros, e ndo a historia da cidade de Londrina em si.
Na realidade, a historia do municipio é trazida pelas memdrias das personagens juntamente
com as memorias relativas a historia particular do casal, mas o que fica em primeiro plano e

carrega a “historia factual” sdo as experiéncias ficticias das personagens..

E necessario assumir que, em um momento embrionario desta pesquisa,
guando ela ainda se configurava como um pré-projeto, via-se 0 romance como uma histéria
recontada de Londrina. Talvez motivada pela consideracdo de que Terra vermelha se tratasse
do “romance que conta a historia de Londrina”, afirmagdo baseada em leituras comparativas
do texto de Pellegrini com relatos documentais da histéria do municipio, a analise inicial do
romance voltava-se para uma preocupacdo excessiva com a histéria factual, de certa forma,

retomada.

Uma analise mais cuidadosa da narrativa acaba por revelar o seu real foco.
Terra vermelha é um texto literario e, por isso, ndo se pretende uma verdade absoluta, tal
como pode almejar a historia dita factual, mas sim, como uma narrativa ficticia que evoca
dados de uma realidade concreta, no caso, dados referentes a cidade. A historia documentada
do municipio, mesmo sendo retomada pelo romance, ndo ocupa um lugar central na narrativa,
no entanto vem no bojo do que realmente é o eixo principal da histéria narrada, as

experiéncias de José e Tiana.

A proposta do pre-projeto de estudar a “paisagem londrinense” no romance
passou, entdo, a ser vista por outro viés. A paisagem retomada no romance seria abordada
como reconstrugdo humana de um espago que habita o imaginario e as lembrancgas das
personagens, como uma construcao de suas percepcdes. Essa paisagem pode e é tratada ainda

como uma forma de se retomar e de se falar da cidade, mas como releitura proposta pelas
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personagens representantes de pioneiros de Londrina o que contribui para a significagdo e
construcdo da narrativa da vida do casal.

De forma geral, pensando tanto no proposto pela ficcdo, a narracdo da
intimidade do casal de pioneiros, como no apontado como factual, as menc¢des a dados
historicos, a narrativa de Terra vermelha constréi-se com base em retomadas do passado.
Como é explicado acima, o passado € retomado pelo discurso de personagens que viveram
esse tempo ou o conheceram por meio de narrativas dos antepassados e o fazem presente por
meio da memdria. A trama constrdi-se em uma relacdo entre os dois periodos, presente e

passado.

Ainda que se adote a terminologia de “histéria factual” para a narrativa
baseada em dados encontrados em documentos oficiais e de “fic¢dao” para a narrativa
construida com base na livre criagdo, deve-se considerar o trazido por Jeanne Marie Gagnebin
(2006, p. 43). Com base em Benjamin e Ricoeur, a filésofa relativiza a oficialidade e a
veracidade absoluta da dita “historia factual”, para ela a linha divisoria da “historia enquanto
ciéncia” da ficgdo ¢ ténue, pois a historia também ¢ uma narrativa elaborada sobre “o agir ¢ o
falar humano”. Isso significa dizer que, assim como a fic¢do, a historia € um discurso
construido pelo homem sobre a¢Ges humanas nem sempre correferencial com a realidade

concreta.

Norman Friedman (2002), ao mencionar a “morte do autor” na literatura
contemporanea e a impessoalidade assumida pelos narradores oniscientes na conducdo dos
relatos, identifica uma técnica narrativa utilizada para se recriar a proximidade do leitor com o
fato narrado, mesmo quando se tem a presenca de um narrador nédo correferencial com uma
personagem da histéria. Na verdade, o estudioso comenta sobre a critica a narrativas
construidas por meio de narradores que se ausentam das histdrias, ndo tecem comentarios, ndo

vivem ou viveram 0s acontecimentos relatados.

O estudioso norte-americano cita, como exemplo de narrativa que consegue
burlar a tendéncia contemporanea da imparcialidade do narrador, a técnica utilizada por James
de: “[...] fazer com que a historia seja contada como que por um dos personagens dela mesma,
mas na terceira pessoa.” (FRIEDMAN, 2002, p. 170)

O efeito dessa técnica, segundo Friedman (2002), reside no fato de o leitor
entrar em contato com 0s acontecimentos narrados no momento em que eles sdo processados
pela consciéncia de uma das personagens. Ou seja, o0 leitor acompanha o processo de

conhecimento e reconhecimento dos episodios, realizado por uma das personagens envolvidas
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na historia. O mecanismo aproxima o leitor da situacdo narrada por meio da personagem, que
entra em contato com 0s acontecimentos. O processo ndo coloca o espectador em contato
direto com o fato narrado, assim como faz a narrativa em primeira pessoa, mas 0 aproxima
dela mais do que a narrativa construida por meio do processo de onisciéncia tradicional, em

que a narrativa é feita pela visdo de alguém totalmente externo a diegese.

O leitor ndo entra em contato direto com o acontecimento, entra em contato
com o processamento do ocorrido pela consciéncia de uma das personagens. Nao € colocada a

experiéncia em si, mas a ciéncia de uma das personagens sobre os fatos:

A consciéncia mental é, portanto, dramatizada de maneira direta, em lugar
de ser relatada e explicada indiretamente pela voz do narrador, muito da
mesma forma que palavras e gestos podem ser dramatizados diretamente
(cena), em vez de serem resumidos (panorama), (FRIEDMAN, 2002, p.
170).

Se Friedman (2002) menciona a reaproximacdo do individuo com a
experiéncia narrada e afirma a existéncia de uma imparcialidade que distancia o narrador do
fato narrado, vale mencionar a explicacdo de Walter Benjamin (1994) sobre a causa desse
afastamento. Para o filésofo alemdo o homem voltou mudo da Primeira Guerra mundial, a
experiéncia estarrecedora ndo podia mais ser contada, assim, surge o narrador p6s-moderno

que ndo atua, ndo vivenciou o narrado, mas observa a experiéncia de outrem.

No romance, como dito anteriormente, o narrador acompanha e narra ao
leitor a rememoracgdo dos familiares de José das historias vividas e narradas pelo Nonno. O
processo narrativo gera um efeito similar ao que descreve Friedman (2002). A narrativa nao é
contada diretamente por José, protagonista do romance, a personagem do patriarca ndo ganha
voz para narrar aos leitores o que teria vivido. O narrador observa e conta ao leitor o

relembrar desses acontecimentos pelos familiares do velho.

A cena abaixo, localizada no inicio do romance, trata de uma das primeiras
insercbes das personagens, que ocupam O tempo presente, no caso, 0 neto de José, nas
memorias guardadas sobre a vida do patriarca dos Pellerini. Ela ilustra bem o processo de

encenacdo de tomada de consciéncia das personagens sobre os fatos:

Os botdes entram nas casas em siléncio, e depois o ziper pede mais siléncio,
em siléncio ficam até a mulher perguntar vocé sabe como ele conheceu a sua
avo? Sei 0 que ouvi contar, diz 0 neto, e conta: vai passando na parede um
filme comecgado naquele dia de 1929, em que o0 mogo que seria 0 Nonno,
conheceu a moca, gque seria a V6 Tiana — conforme ela contaria aos filhos e
netos pela vida afora, sempre quando ele estivesse fora de casa, de modo que
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agora é também para ele uma historia nova, em que ele é visto por aquela
que foi, como dizem, a luz dos seus olhos. (PELLEGRINI, 2013, p. 28)

O narrador relata ao leitor o momento em que a personagem do neto de José
Pellerini é indagado por sua namorada sobre o passado do avé e da avd, o jovem, entdo,
comeca a narrar a vida de seus antepassados. A cena do hospital (o presente) é deixada a
salvo, enquanto o narrador dedica-se a contar o passado da familia. Como dito, a cada
episodio referente ao tempo anterior, o narrador retorna ao presente, aos familiares de José em

torno de seu leito, até as personagens retomarem mais um dado da vida do patriarca.

A maneira como a narrativa ¢ acessada pelo leitor em Terra vermelha
encena perfeitamente o que Gagnebin (2006, p. 45) chama de simbdlico ou sagrado, que é,
segundo a autora, “Uma dimensdo que simultaneamente transcende e ‘porta’ a simples
existéncia individual de cada um de no6s”. Quando, em seu leito de morte, os parentes e
amigos de José relembram as peripécias do patriarca na terra-vermelha, essas experiéncias
ultrapassam o limite do individual, tornam-se maiores do que a simples existéncia particular

de José.

E importante salientar que Gagnebin (2006) elabora sobre a dimenséo do
simbolico ao ter acesso a fabula de Esopo, que fora utilizada por Benjamin para falar da morte
da experiéncia e da narrativa tradicionais, com o advento da “comunidade e da

transmissibilidade”.

Na narrativa p6s-moderna, torna-se importante a figura da testemunha,
aquele “que consegue ouvir a narragdo insuportdvel do outro e que aceita que suas palavras
leve adiante, como num revezamento, a historia do outro:” (GAGNEBIN, 2006, p. 57). Em
Terra vermelha, a historia do outro vem na forma de memoria do outro. As personagens ndo

narram experiéncias proprias, mas fatos ocorridos com o outro, com José.

Esse processo, o de compartilhamento de historias da vida de Jose, estrutura
a trama do romance, é por meio das memdrias compartilhadas que o leitor toma conhecimento
da historia de José e de Londrina. Quando as memdrias dos parceiros do patriarca vao para a
dimensao do simbélico, saem do nivel do particular e vado para 0 comunitario, é que a alusao a

historia factual é percebida.

José possuia uma relagdo particular com a terra-vermelha, o relato dessa
ligacdo entre o pioneiro e 0 espago concretiza-se na forma de paisagens presentes em suas

memarias, N0 momento em que essas paisagens € memarias entram no nivel do simbdlico
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percebe-se a semelhanca das narrativas: a particular de José e a dita factual de Londrina. A

memoria em Terra vermelha é uma fonte de manutencéo e de aluséo a historia da cidade.

A narracdo do romance ¢é feita por um narrador heterodiegético, um narrador
ndo participante da narrativa enquanto personagem. O fato de a histdria ser narrada por essa
perspectiva externa a digese ndo impede que o leitor tenha contato com a subjetividade e
individualidade das personagens da narrativa. A adogéo de pontos de vistas de personagens
diferentes, ao longo da narracdo, é possibilitada pelo foco narrativo.

O foco narrativo, ocupado pelo narrador para observar e narrar a historia,
oscila ao longo do relato. Nos dialogos entre os filhos, netos e amigos de José, no quarto de
hospital, e em alguns momentos dos flashbacks, em que também € utilizado o recurso da cena,
tem-se a adocdo da onisciéncia seletiva mdltipla. Nos momentos referentes a narrativa do
passado da familia Pellerini, as vivéncias de José e Tiana, quando o narrador recorre ao
sumario, predomina a chamada onisciéncia seletiva e, também, em alguns momentos tem-se o

uso da onisciéncia neutra.

De acordo com Friedman (2002), na onisciéncia seletiva multipla predomina

0 recurso da cena, o narrador ausenta-se, dando espaco a voz e a experiéncia das personagens:

Neste ponto, o leitor ostensivamente escuta a ninguém; a estoria vem
diretamente das mentes dos personagens a medida que |& deixa suas marcas.
Como resultado, a tendéncia é quase inteiramente na dire¢do da cena, tanto
dentro da mente quanto externamente, no discurso e na acdo; e a
sumarizagdo narrativa, se aparece de alguma forma, é fornecida de modo
discreto pelo autor, por meio da ‘dire¢do de cena’, ou emerge através dos
pensamentos e palavras dos préprios personagens. (FRIEDMAN, 2002, p.
177)

Defende-se que a narrativa de Terra vermelha ocorra, boa parte, em
onisciéncia seletiva multipla, pois o foco da narra¢do varia e ndo se restringe a apenas uma
personagem. No presente, na cena do hospital, em cada momento, um familiar ou amigo de
José tem seu ponto de vista adotado pelo narrador para contar as aventuras de Jose. No
passado, a narrativa da ida e da vida do casal na terra-vermelha, em alguns momentos, o foco
narrativo afasta-se de José e vai para outras personagens, Tiana ou 0s amigos: Mané Preto,

Mané Felinto ou Zé do Cano.

Friedman (2002) propde que o uso desse foco narrativo é concomitante a
momentos em que € utilizada a cena, o discurso direto. Apesar disso, no romance, percebe-se
a onisciéncia seletiva maltipla tanto no discurso direto quanto no indireto. Ao modificar a

personagem tomada como ponto de observagdo dos acontecimentos, o narrador acaba
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absorvendo o discurso dela, o narrador narra o que a personagem teria falado. Sendo assim,
no romance, divergindo um pouco do colocado por Friedman (2002), o que possibilita a
percepcdo da variacdo de foco narrativo é o discurso indireto livre, a mescla do discurso

direto com o indireto.

Um bom exemplo dessa ocorréncia no romance seria o trecho ja trabalhado,
referente ao momento em que o neto de José comega a narrar a sua namorada as vivéncias do
avo. Nesse caso, 0 narrador assume a perspectiva do neto, conhecendo até mesmo a maneira
como os fatos sdo retomados pela mente do jovem: a imagem da pelicula refletida na parede
do quarto. O trecho ndo é composto unicamente pelo discurso direto, como prevé Friedman
(2002) para a narragdo em onisciéncia seletiva maltipla, mas por um discurso indireto livre. O
excerto encena o dialogo entre as personagens e marca o inicio da narragcdo construida do

ponto de vista do jovem.

E interessante notar que a forma como o narrador descreve a rememoragao
dos fatos pela personagem “vai passando na parede um filme comecado naquele dia de 1929”
(PELLEGRINI, 2013, p. 28) retira do ente de José a responsabilidade pela construcdo do
discurso narrativo. A personagem acompanha sua prépria memdria como um filme projetado
na parede e ndo direciona sua voz ao leitor. Quem faz isso é o narrador que acompanha a
rememoracao da personagem e transmite ao publico. Por isso, é possivel ao narrador assumir,
dentro do relato do que é referente ao passado, do que é interno a memaria, 0 posicionamento

de outras personagens, variando o foco narrativo.

Devido ao fato de a onisciéncia seletiva multipla caracterizar-se pela
impressdo das personagens sobre um fato concomitante a sua percepcdo (o refletir da
personagem ocorre enquanto o fato estad acontecendo), poder-se-ia considerar que esse foco
narrativo néo seria adotado pelo narrador nos momentos em que o relato de Terra vermelha se

ocupasse do passado.

Ao adentrar as memorias dos familiares de José, o narrador desloca seu
ponto de vista para dentro dela. O narrador deixa a cena do hospital a salvo e mergulha na
narrativa do passado dos Pellerini. Ele narra as experiéncias das personagens no inicio da
colonizagdo como dados atuais. O narrador relata as experiéncias de José e dos demais
pioneiros no inicio da colonizacdo usando os verbos no presente, ele ndo se refere aos fatos
como acontecimentos do passado. Por isso, pode-se dizer que ocorre a onisciéncia seletiva
multipla, pois o narrador torna o contato das personagens com 0s acontecimentos que vivem e

narram algo simultaneo, algo atual.
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Seguindo-se a definicdo de Friedman (2002), identifica-se que algumas
passagens do romance sdo narradas em onisciéncia seletiva. Especificamente nos momentos
em que o narrador assume o ponto de vista de Jose, predomina o uso do sumario e as agoes
sdo narradas de acordo com a visdo do protagonista. Poder-se-ia considerar o patriarca da
familia Pellerini apenas mais um dos focos alternados pelo narrador em onisciéncia seletiva
maltipla, no entanto, além de a perspectiva da personagem ser a predominante na construcdo
do relato, nos momentos em o narrador narra do ponto de vista do patriarca, prevalece o
sumario em detrimento da cena, o que, de acordo com a teoria de Friedman (2002) destoa da

onisciéncia seletiva maltipla.

Um exemplo da adogdo do ponto de vista de José para a narracdo seria 0
momento em que a personagem, em Londrina, relembra momentos vivenciados em Rafard:
“Do sitio se via a fumaga de Londrina, e ele lembrou de Rafard e de tudo que tinha aprendido
na raia.” (PELLEGRINI, 2013, p. 132). No trecho, o narrador consegue acompanhar a visdo
da personagem e depois 0 processo de rememoracdo desencadeado por esse evento em sua

mente.

Por ultimo, detectam-se também passagens em que o narrador constrdi seu
relato utilizando-se da onisciéncia neutra, no entanto, sem mergulhar tdo profundamente na
particularidade de nenhuma das personagens. Considera-se ainda onisciéncia neutra devido ao
fato de o narrador transitar entre os tempos, presente e passado e apresentar uma nocao global

da experiéncia de todas as personagens e acontecimentos ao longo do tempo.

A adocdo da onisciéncia neutra ocorre, especificamente, nos momentos em
que o narrador distancia-se da visdo de José e de outras personagens mais importantes da
narrativa para relatar vivéncias coletivas dos pioneiros: “Os médicos deitaram num buraco o
primeiro tijolo, ao lado das valetas do churrasco, e todos aplaudiram muito; [...]”
(PELLEGRINI, 2013, p. 207). O trecho traz a visao geral do narrador sobre fatos ocorridos na
cidade e ndo a percepcao de uma personagem em particular.

A alternancia de pontos de observacdo na construgdo do discurso narrativo
ocasiona, portanto, uma variedade de posicionamentos adotados para a descricdo das
paisagens ao longo do texto. A narracdo em onisciéncia seletiva maltipla e sua intercalacdo
com onisciéncia e onisciéncia seletiva, marcam a variacdo de personagens adotadas pelo
narrador como pontos de observacdo dos fatos narrados. A paisagem, por sua vez, vem no
bojo dos eventos trazidos pelo narrador da perspectiva das personagens, por isso, 0 ponto de

vista de observacdo da paisagem também varia de acordo com a alternacdo do foco narrativo.
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Assim, ao assumir o0 ponto de vista de uma personagem para narrar um acontecimento, o

narrador também traz a tona as paisagens percebidas e construidas por essas personagens.

Pensando no sujeito perceptor, elemento indispensavel para a configuracéo
de uma paisagem, assim como considera Collot (2012, 2013), é possivel entender que as
paisagens de Terra vermelha séo construidas do ponto de vista das personagens do romance.
Como dito, por sempre estar relacionado a percepcdo das personagens, 0 espago colocado na
obra se constitui de paisagem, de percepc¢édo enquadrada do espago e nédo dele em si. Por isso,
se afirma que a paisagem colocada no texto de Pellegrini ndo € o espago concreto de terra-
vermelha ou de Londrina, apesar de fazer referéncia a ele, mas uma paisagem obtida a partir

da leitura de personagens:

Era colheita de cana e os dois estavam s6 com a cara e 0s dedos descobertos:
chapelGes de palha, calgas amarradas nas canelas, alparcatas com meias,
camisas de manga comprida e lengos cobrindo as bochechas; um cortador de
cana parecia um boneco de pano. Era um canavial queimado, mas mesmo
assim, ainda tinha folhas afiadas como navalhas, com uma penugem de
espinhos miudinhos que entravam pelos poros, cocavam e inflamavam; por
isso todos se cobriam tanto, suando de empapar as roupas — com a vantagem
de que, entdo, o corpo refrescava. No fim do dia, quando tirassem o lenco
das bochechas e o chapéu, estariam com uma roda de p6 de carvdo na cara,
os dedos também pretos, parecendo palhagos. (PELLEGRINI, 2013, p. 28)

A presenca do perigoso, do pontiagudo, da vegetacdo que machuca a pele
dos trabalhadores serve para ilustrar a dureza do trabalho nos canaviais e a situacdo dificil
vivida pelo casal. A cena adianta também todo um primeiro momento da vida de casados de
José e Tiana, de muito sofrimento, de trabalho pesado e bracal, pouco ou nada valorizado, que
deixaria os dois em situacdo financeira precéria. Isso significaria também a desvalorizacdo do
préprio homem da terra, dedicado ao trabalho no campo. As folhas pontiagudas podem ser
vistas como simbolo de todas as adversidades pelas quais o casal passaria, assim como a dor
causada pelos espinhos ao entrar em contato com a pele, toda a dificuldade e privacdo que

enfrentariam.

Além disso, a indumentaria de protecdo, toda a roupa usada pelos
trabalhadores na va tentativa de amenizar os danos dos espinhos e do sol, pode ser vista como
uma representacdo das tentativas do casal de conseguir uma condi¢cdo mais confortavel de
vida, que soO seria alcancada com a saida desse local e a ida para a terra-vermelha colocada

como um local promissor sem a secura e a aspereza do canavial.
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A paisagem enquadrada no trecho é referente a um momento em que o foco
narrativo é a onisciéncia, o narrador acompanha a ocorréncia dos fatos, conhece tudo o que se

passa, no entanto, ndo assume a perspectiva de nenhuma personagem em especifico.

A adocdo do ponto de vista de uma determinada personagem do romance
para a narracdo de um fato ou para a construcdo de uma paisagem é, geralmente, percebida no
proprio texto. Em descricdes de paisagens, o narrador sempre encontra uma forma de indicar
qual personagem foi tida como ponto de vista, enquadrando o ser perceptor junto com o
espaco na paisagem construida e assim destacando as agdes ou a forma de interacdo da

personagem com o espaco.

Diante do exposto, pontua-se que a paisagem na obra esta presente na
narrativa do passado. No presente, 0 Unico espaco ocupado pelas personagens é o quarto de
hospital. Na narrativa dos fatos referentes ao passado, as paisagens sdo construidas do ponto
de vista das personagens que vivenciaram esse tempo. Devido ao fato de José ser o ponto de
vista predominante do relato do passado, a maior parte das paisagens sdo constituidas de
acordo com a sua perspectiva. No entanto, em alguns momentos, outras personagens Sao
adotadas como ponto de referéncia, como é o caso de Tiana. Em algumas partes,
principalmente quando a narrativa € construida por meio da onisciéncia neutra, o narrador
afasta-se da visdo especifica das personagens e narra cenas vivenciadas pelos pioneiros na
ocupacdo da terra. Nesses trechos, ocorre a figuracdo de paisagens gue remetem a sensacao

coletiva dos colonos do Norte do Parana sobre o espaco.
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2 A PAISAGEM EM TERRA VERMELHA

A anélise das paisagens do romance seguira uma ordem cronoldgica, assim
como ocorre no préprio texto literario. Observando as paisagens selecionadas para andlise
percebe-se que elas podem ser separadas em trés momentos diferentes: primeiro, a terra-
vermelha em estado quase intocado; segundo, o processo de urbanizacdo até a cidade em
estado avancado de modernizagdo; e terceiro, as plantacdes de café destruidas, e a economia

da cidade de Londrina em estado de lastima.

Para melhor organizacdo do texto, o atual capitulo sera dividido em quatro
secdes, cada uma das partes foi separada com base nas caracteristicas das paisagens descritas
e nas relacdes que as personagens estabelecem com elas. Os trés primeiros tdpicos da anélise
serdo dedicados as paisagens referentes aos momentos elencados acima, que serdo
subdivididas entre as paisagens percebidas do ponto de vista coletivo dos pioneiros e aquelas
referentes ao olhar especifico de José. A Ultima secdo 2.4 sera dedicada a analise das

paisagens relacionadas a figura de Tiana.

A divisdo das partes e secdes do capitulo justifica-se, como explicado, por
caracteristicas especificas das paisagens, o estagio de urbanizacgdo, e também, de acordo com
qual personagem foi adotada como ponto de vista para a constru¢do do enquadramento, tendo

em vista a primordialidade do elemento (sujeito) na construcao da paisagem.

A secdo 2.1 compde-se da analise das paisagens referentes a terra-vermelha
em estado de natureza. O primeiro topico dedica-se a passagens construidas pelo foco
narrativo da onisciéncia neutra, as paisagens sao descritas pelo narrador da perspectiva
comum dos pioneiros. No segundo topico, 2.1.1, as paisagens construidas do ponto de vista
especifico de José.

2.1 TERRA-VERMELHA: UMA FORCA DA NATUREZA

Em uma das primeiras apari¢cdes do solo avermelhado na obra, José chega a

regido que ficaria conhecida como Norte do Parana a cavalo, guiado por Mister George®?,

1 personagem que pode ser associada a uma ficcionalizagdo da figura histérica de George Craigh Smith, que
teria sido um dos primeiros funcionarios da Companhia de Terras Norte do Parand (CNTP) a desbravar as terras
da cidade de Londrina.



46

vindo por Ourinhos, cidade do sul paulista'?. J& no local, os tropeiros sdo surpreendidos por

uma chuva que molha a terra e a transforma em lama:

O barbudo discursava olhando a chuva; seria louco? A chuva passou depois
de umas duas horas, continuaram pela estrada agora com atoleiros. A poeira
tinha virado uma lama que cobria o barro; os cavalos iam com cuidado, a
terra socada pelos pneus estava lisa que nem sabdo. Meio-dia deram com a
Viacdo Gracia™ atolada numa subida, os passageiros agachados no alto do
barranco e o espanhol cavocando com enxaddo para botar corrente nas rodas.
(PELLEGRINI, 2013, p. 84)

A terra-vermelha faz-se presente em muitas das paisagens apresentadas no
romance a partir desse momento. A chegada de José ao chdo avermelhado insere a terra como
elemento importante da narrativa, ela passa a figurar como centro das paisagens. A figuragdo
do solo, desde o momento inicial, o atoleiro na trilha da cidade recém-fundada, parece vir
associada a uma ideia da terra como desafio a ser enfrentado pelos pioneiros. Se, em
momentos posteriores, ela representa algo acolhedor e positivo, aqui a terra € expressdo da
forca natural (terra, chuva, ar, poeira) como algo a ser suportado e, depois, dominado pelo

homem.

Toda a descri¢do e 0s elementos associados a terra, nesse primeiro excerto
transcrito, parecem salientar o poder de dominio do novo solo em relacdo a tudo que esta a
sua volta. No inicio, como poeira ao entrar e tocar todos os lugares, o interior da mata, 0s
veiculos e as personagens, depois, como a lama ao atolar os veiculos, dificultando o caminhar
dos cavalos e sujando as pessoas. O solo parece, dessa forma, ser o elemento mais forte da
paisagem; forte, ndo s6 no sentido de suas qualidades naturais, por assim dizer, “terra fértil
que tudo da”, mas poderoso por poder tocar e se impor aos elementos a sua volta, ao ar, em

forma de poeira, aos animais, homens e veiculos, em forma de lama.

Mesmo tendo a terra como elemento central das paisagens, é perceptivel que
0s quatro elementos da natureza figuram nas paisagens de Terra vermelha e associam-se a ela
para destacar a forgca da natureza. Terra, 4gua e ar aparecem no excerto acima, como dito,

associados, se o fogo ndo surge de maneira figurativa, ele pode estar subentendido na cor

12 Referéncia a cidade do interior de Sdo Paulo.

13 possivel alusdo & empresa de Celso Garcia Cid, um dos pioneiros empreendedores do Norte do Parané que
teria criado a Companhia de transportes Viacdo Garcia. A pequena mudanga na grafia do nome “Garcia” para
“Gracia”, um simples deslocamento da letra “r”, parece ndo tentar esconder a referéncia construida no texto
ficcional a pessoa e a empresa de Celso Garcia, muito pelo contrario, parece tentar evidenciar essa referéncia
principalmente para leitores que conhecem a historia do municio e a importancia do homem e da viagdo para a
construcdo e desenvolvimento da cidade.
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avermelhada da terra e em sua significagéo. De acordo com Gaston Bachelard (1994, p. 11), o
fogo pode ser simbolo da vida e, principalmente da mudanga: “O fogo €, assim, um fendmeno
privilegiado capaz de explicar tudo. Se tudo o que muda lentamente se explica pela vida, tudo
0 que muda velozmente, se explica pelo fogo. O fogo é ultravivo.”. A terra-vermelha é o que
proporciona vida aos recem-chegados colonos e sua cor de vermelho intenso é simbolo de sua
fertilidade. Essa mesma fertilidade possibilita ao homem pioneiro o crescimento e a
edificacdo da cidade, o movimento instaurado nesse ambiente. Dessa maneira, pode-se
associar o vermelho intenso da terra a um vermelho de fogo, de fogo que é, como diria
Bachelard (1994), ultravivo e responsavel pela veloz mudanca ocorrida no solo norte-

paranaense.

A forga natural, residente na concatenagdo dos quatro elementos naturais,
ndo agrada tanto ao homem pioneiro, antecipando a relagdo que dar-se-a4 entre os dois,
natureza e homem, em uma espécie de luta de forcas. O homem tentando dominar a terra e,
com isso, alcancar lucro e conforto, e ela resistindo as investidas dos pioneiros, como forca da

natureza.

A positividade com que a terra sera vista mais adiante pelos pioneiros (pela
sua produtividade, fertilidade e capacidade de prover as necessidades do homem) é fruto de
sua “forga”. No entanto, é percebida no primeiro contato do homem com a terra-vermelha

uma sensacao de dificuldade, de resisténcia, de incbmodo e de sofrimento.

O chéo, poeirento e enlameado, coloca-se muito mais como um desafio para
testar a forca do homem, do que como uma confirmacéo de seu poder provedor tdo prometido
pelos representantes da Companhia. A chuva longa e forte encharca a terra e a transforma em
uma pasta vermelha empecilho para o firmamento e a solidez que os cavalos e carros
precisariam para andar. A viscosidade da lama expde toda a dificuldade do homem ao entrar
nos dominios desse solo. A sensagdo de instabilidade, de mobilidade oferecida pelo barro
umido aos pés (exemplo disso seria a comparagdo da textura da terra com a do sabdo “a terra
socada pelos pneus estava lisa que nem sabao”, ou seja, uma textura que dificultava o
caminhar, a sensacao de estabilidade) pode ser vista como uma alusdo a sensa¢do do homem
ao chegar nesse novo ambiente, onde havia muitas promessas de prosperidade, mas ainda era

sinénimo de novidade, de local desconhecido, portanto, incerto e passivel de fracasso.

Ao se falar em textura da terra, remete-se a ideia de tato. Assim como Tuan
(2012), Oziris Borges Filho (2009) também fala da importéancia dos cinco sentidos na

percepcdo de um espago. N&o somente a visdo seleciona e enquadra os elementos que faréo
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parte da paisagem, mas também audicdo, olfato, tato e paladar influem na construcdo de

sentidos de um ambiente para um ser. De acordo com o estudioso:

Através do tato, a personagem poderd receber um ndmero enorme de
informacGes sobre o espaco e 0s objetos que o ocupam. Qualidades espaciais
tateis como liso, crespo, fino, grosso, quente, frio serdo valorados de
diversas maneiras no texto literario. (BORGES FILHO, 2009, p. 180)

Se, como diz o professor, as sensacOes tateis ganham sentidos no texto
literario, pode-se dizer que a viscosidade da lama, na narrativa, simboliza o apoderamento da
terra sobre o homem, ela o envolve, o capta para si, mesmo que ele se incomode com a
sensacdo. Além disso, a umidade da terra, que d& a ela a textura pegajosa, coloca-se como
simbolo da fertilidade e da produtividade ansiada pelos pioneiros e pela Companhia. Apesar
de a sensacdo imediata oferecida pelo solo ser desagradavel, ela indica um certeiro sucesso do

homem sobre aquele chéo.

A presenca dos sentimentos do homem pioneiro ao chegar a terra-vermelha
séo prova da ressignificacdo do espaco do ch@o avermelhado na obra por meio do processo de
refiguracdo da paisagem, enunciado por Michel Collot (2013). A obra ndo propde uma
descricdo objetiva e neutra do que poderia ser percebido em relacdo a terra do norte-parana,
mas a sensacdo especifica desse grupo, a significacdo da terra para a vida e na experiéncia
deles, portanto, a figuracdo de uma paisagem para eles e ndo o espago concreto em si do chéo
vermelho. Ou seja, 0 espago, ao ganhar novos contornos e significados, a partir do

engquadramento da visdo dos colonos de Londrina, torna-se paisagem.

O processo de refiguracdo, descrito por Collot (2013) e identificado na
formacédo das paisagens de Terra vermelha, remete a consideracdo de Berque (2009) de que a
paisagem relaciona-se ao pensamento humano. Para o gedgrafo, em uma abordagem primeira,
paisagem e pensamento podem ser entendidos como coisas separadas, ndo relacionadas.
Nessa concepcdo, a paisagem seria algo externo ao homem, enquanto o0 pensamento algo
interno. No entanto, para o autor, a paisagem levaria a algumas ideias e poderia dar origem a
pensamentos. Sendo assim, tanto Berque (2009) como Collot (2013) veem a paisagem como

algo que possui uma face interna e outra interna em relagéo ao sujeito.

A relacdo entre paisagem e pensamento estabelecida por Berque (2009) e
Collot (2013), além da ideia de refiguracdo, também definida por Collot (2013), auxiliam na
compreensdo da paisagem de Terra vermelha como uma constru¢do que faz alusdo a um

espaco real e concreto, fazendo uma releitura do local. Ou seja, mais uma vez, o que se tem na
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obra ndo é a transcri¢do da regido fisica da terra-vermelha, mas a percepcdo, a abstracdo das
personagens sobre esse espaco. A paisagem é uma construcdo dos pioneiros sobre a estrada de

barro e ndo a representacao da localidade.

Tendo por base o pensamento de Berque (2009), considera-se que a
paisagem, colocada no romance, relaciona-se ao ambiente da terra norte-paranaense, portanto,
é exterior ao sujeito, mas também faz parte do imaginério das personagens, moldando a
maneira como esse espaco figura em forma de paisagem no romance. A paisagem de Terra

vermelha €, portanto, interior e exterior em relacdo as personagens:

O barbudo ficou para trds com um enxadao, e ele, vendo que George e 0s
agenciadores também ndo empurravam mais, ficou ali com o outro enxadao,
vendo a subida do 6nibus em ziguezague, as rodas espirrando lama nos que
empurravam nas laterais e, cairam de peito no barro alguns dos que
empurravam atras; mas voltaram a empurrar porque Gracia ndo parava de
gritar, até que chegaram no alto e o 6nibus parou roncando forte. Os alemaes
e japoneses se olhavam direito pela primeira vez, todos enlameados e as
botinas tao pesadas de barro que andavam feito patos, com as pernas abertas.
Pronto, disse o barbudo; estdo batizados, disse George, e riram; depois
subiram a colina pisando com experiéncia nas trilhas de barro cozido pelas
rodas. Os pneus tinham desenhado no atoleiro duas cobras com anéis das
correntes. Ele notou que também estava batizado da terra-vermelha,
embarreado nos joelhos e nas botinas, e o barbudo brincou:

- Vai virar pé-vermelho, vai morre aqui. (PELLEGRINI, 2013, p. 85)

A cena acima constitui-se de uma sequéncia da situacdo apresentada
anteriormente, os colonos empurrando a jardineira que ficara atolada na lama. A paisagem
construida, nesse momento, coloca ndo s6 os cavalos e os pneus do dnibus em contato direto
com a terra, como também os homens, que descem da jardineira e dos cavalos para empurrar
0 veiculo e acabam enlameados, o pioneiro também entra em contato direto com a terra-

vermelha.

Toda a acdo da lama sobre o corpo das personagens, a lama espirrada pelas
rodas em suas roupas, o cair sobre ela de bragos abertos e encharcar-se, as botas pesadas por
estarem repletas de lama e impossibilitarem o andar, reforca a imagem da dificuldade e do
desconforto do homem ao lidar e “vencer” a terra. O inconveniente do trato com a terra é
colocado na paisagem pelo sentido do tato, refor¢cando a ideia de Borges Filho (2009) de que

as sensac0es fisicas, como o tato, ganham sentidos mais complexos no texto literario.

Ao mesmo tempo, existe a ideia do batismo anunciada pelo encarregado da
Companhia: “Pronto, disse o barbudo; estdo batizados, disse George”, que acaba por dar outro

sentido ao atolamento dos pioneiros na lama. A fala do inglés atenua o carater negativo
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sentido pelos novos habitantes na experiéncia com a terra-vermelha. A colocagéo de George,
do atolamento como uma espécie de batismo, mostra uma tentativa do representante da CTNP
de modificar o significado que a experiéncia do atolamento teria tomado para os colonos: o
negativo, a dificuldade de locomocao, o sujar-se, tornar-se-ia, na voz do guia, uma espécie de
rito de passagem, de algo que é simbolo e marca do pertencimento do homem a essa nova
terra, portanto, algo positivo, visto o carater promissor dela.

No dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (1996) o termo

batismo vem associado ao significado biblico, o batismo de Cristo por Jodo Batista:

Esse rito de imersdo é um simbolo de purificacdo e de renovacdo. Era
conhecido nos meios essénios, mas também em outras religides (que o
associam aos ritos de passagem, especialmente aos de nascimento e morte)
além do judaismo e suas seitas. [...] Quaisquer que sejam as modificacdes
trazidas pela liturgia das diversas confissdes cristds, os ritos do batismo
continuam a incluir dois gestos: a imersdo e a emersdo. A imersdo, hoje
reduzida a aspersdo, é por si sO rica de muitas significacOes: indica o
desaparecimento do ser pecador nas dguas da morte, a purificacdo através da
agua lustral, o retorno do ser as fontes de origem da vida. A emersao revela a
aparicdo do ser em estado de graca, purificado, reconciliado com uma fonte
divina de vida nova. (CHAVALIER e GHEERBRANT, 1996, p. 126, grifos
do autor)

No caso das personagens de Terra vermelha, o batismo é visto como um
ritual de passagem nédo s6 de uma regido a outra, mas do renascimento para uma nova vida,
para uma nova identidade, dada ao homem pioneiro pela terra-vermelha. O sujar-se aqui

significa pertencer, aliar-se, filiar-se.

Bachelard (1998), ao pensar nos quatro elementos da natureza como
matérias dos sonhos, reconhece que a &gua clara, a &gua limpa associa-se a ideia de
purificacdo, vindo dai sua utilizagdo no batismo cristdo, como um ritual de higienizacdo

simbdlica e de pertencimento.

Na paisagem em questdo, a agua vem associada a terra, em forma de lama,
talvez por isso ndo purifiqgue o homem de suas inten¢des em relagdo ao solo norte-paranaense.
A terra detém maior poder que a agua na paisagem do romance, por isso, junta-se a ela para
envolver e apoderar-se do homem pioneiro. Em outras palavras, se, como esclarece Bachelard
(1998), a 4gua que purifica € uma agua pura e clara, a lama ndo retira do homem seu interesse
financeiro sobre o solo norte-paranaense, mas a terra, somada a agua, consegue envolver e
adotar esse homem como em um rito de batismo, em que o homem torna-se filho e

pertencente ao novo solo.
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George era um dos representantes da CTNP, ou seja, 0 representante da
Companhia, que tinha por principal intuito povoar o Norte do Parand e obter lucro com a
venda de terras, justifica a sua fala dando a ela o carater de propaganda, de mais uma tentativa
de garantir a permanéncia dos colonos na terra e, dessa maneira, assegurar o lucro para a

Companbhia.

A imagem dos sulcos deixados pelos pneus da jardineira na terra Umida é
recorrente nos enquadramentos da terra-vermelha. No caso do trecho transcrito acima, a
imagem pode sugerir uma previsao do futuro do solo que ficara marcado pelo progresso e pela
urbanizacdo feita pelos colonos. As rodas do veiculo, simbolo da presenca humana, da
vivéncia e do progresso, nesse espaco, imprimem na terra Umida suas marcas, formando a
imagem de “duas cobras com anéis das correntes”. As marcas de rodas na lama servem, na
paisagem colocada, como simbolo, como anuncio do que estaria por vir no chdo avermelhado

do norte-paranaense: a urbanizacao, a criacdo de uma sociedade:

O dnibus levantava um rolo de poeira e, quando parava para pegar alguém, o
poeirdo vermelho entrava pelas janelas e por todas as frinchas. As janelas
eram abertas, com cortinas de plastico enrolado no alto; quando eram
desenroladas, soltavam ainda mais poeira. L& fora, 0 mato da beirada da
estrada estava vermelho, as folhas cobertas de p6. Todos tossiam, alguns
com lengbes no nariz, mas George falava sem parar da colonizagdo:
Londrina, por exemplo, ainda ia ter trinta mil habitantes, dez mil na cidade e
vinte mil no campo. E ndo ia ter ruas tortas e apertadas e casas com porta na
calgada, como tantas cidades nascidas de pousos de tropeiros; ndo, ia ter ruas
retas e oito avenidas saindo de um anel central formado por pragas
arredondadas, de modo que vista do alto lembraria a bandeira inglesa. Nos
sébados e domingos os colonos viriam dos sitios, para passear e fazer
compras no anel de comeércio e pragas em redor da igreja. (PELLEGRINI,
2013, p. 119)

Se nas duas paisagens anteriores, referentes ao primeiro contato de José com
a terra, a lama era o empecilho para a chegada dos pioneiros, na paisagem em questdo, vista
na segunda vez em que Jose viaja até aos dominios da terra-vermelha, a poeira parece sufocar
0s colonos cobrindo a tudo e a todos com uma névoa vermelha. O incdmodo causado pelo pé
nos novos habitantes é inegavel e fica claro na atitude dos colonos de encobrirem o nariz e de
soltarem as cortinas na tentativa de evitar a entrada da nuvem de poeira na jardineira, o0 que
acaba sendo em véo, pois 0 pd, que também estava nas cortinas, cai sobre os tripulantes do

transporte.

A imagem da poeira vermelha, ocupando todos os lugares e sufocando os

colonos, mais uma vez, vem mostrar a forga de dominacéo da terra sobre tudo a sua volta. A
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terra-vermelha conseguia, associada a outros elementos da natureza, invadir e dominar tudo:
associada a &gua, em forma de lama, conseguia atolar e dificultar o caminhar de veiculos,
cavalos e dos préprios pioneiros; associada ao ar, em forma de poeira, cobria 0 mato, a
jardineira, os homens e tudo que estivesse ao seu alcance. A forca da terra parece vir, nesse
momento inicial, ainda com uma carga negativa, salientando a dificuldade e o desafio que

oferecia aos recém-chegados colonos.

Mais uma vez, poder-se-ia considerar que 0s primeiros contatos dos
pioneiros com a terra ndo teriam sido uma experiéncia agradavel, na verdade, isso se torna
quase inegavel perante as imagens construidas da interacdo do homem com a lama pegajosa e
com a poeira sufocante. Porém, novamente, pode-se ver a tentativa de manipulacdo da
percepcao dos viajantes nos comentarios feitos por George, falas que exaltam e prometem o
sucesso e 0 progresso da terra e daqueles que ali ficassem.

O adversativo “mas”, colocado logo apds a afirmacdo da sensacdo de
desconforto dos colonos com a poeira, comprova a tentativa do funcionario da CTNP de
converter a percep¢do negativa dos pioneiros em uma esperanga de sucesso: “Todos tossiam,
alguns com lengdes no nariz, mas George falava sem parar da colonizagdo”. A atitude de
George atua claramente na intencdo de transformar ou amenizar a sensagdo ruim tida pelos
pioneiros em relacdo a terra-vermelha, prometendo o sucesso e a transformacdo da natureza

em uma cidade evoluida.

O solo avermelhado é oferecido por George como um paraiso perdido, como
uma terra prometida, mas a promessa reside justamente na possibilidade de modificacdo da
terra. O carater positivo da mesma ndo era a experiéncia instantanea que ela poderia dar ao
homem, mas sim toda a sua for¢a natural, sua fertilidade, portanto, toda sua capacidade de
produzir e gerar lucros e, com isso, permitir ao homem transforma-la em uma cidade
desenvolvida, urbanizada e produtiva que, dessa forma, poderia oferecer uma sensacao

agradavel.

Pela leitura feita das sensacdes fisicas do pioneiro ao entrar em contato com
a terra e pelas afirmacdes de George, chega-se a consideracdo de que a expectativa do homem
em relagdo a terra-vermelha ndo era ela em si, sua riqueza, sua beleza, suas qualidades

naturais, mas os frutos e, principalmente, o lucro financeiro que ela daria a ele.

A cidade prometida por George aos colonos constréi-se como a cidade
perfeita, que ndo nasceria do acaso, “nao ia ter ruas tortas e apertadas e casas com porta na

calcada, como tantas cidades nascidas de pousos de tropeiros”, mas como lugar planejado,
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simétrico e harmonico, “ia ter ruas retas e oito avenidas saindo de um anel central formado

por pragas arredondadas, de modo que vista do alto lembraria a bandeira inglesa”.
(PELLEGRINI, 2012, p. 119)

O centro urbano utopico vendido por George aos pioneiros ndo nasceria do
“nada”, de um pouso de tropeiros, como explica 0 guia e como era o real caso da cidade de
Londrina, fundada principalmente pelo tropeirismo, pois uma cidade formada ao acaso, sem
projetos de urbanizacgdo, com ruas tortas, ndo encheria os olhos dos pioneiros sedentos por
uma nova realidade mais estavel e desenvolvida. A cidade prometida pela Companhia, com
ruas retas partindo de um anel central formado por pracas, apresenta uma imagem de simetria,
de harmonia, de beleza. Dessa forma, sim, a cidade poderia motivar os colonos a ficarem e

realizarem-se no centro urbano bem planejado, simbolo de um sucesso financeiro e social.

A comparagdo das ruas, que partiriam de um centro arredondado e
seguiriam retas, a bandeira da Inglaterra, formada por linhas vermelhas que se cruzam ao
centro e partem retas até as bordas, mais do que ilustrar a imagem formada por George para a
Londrina do futuro, faz alusdo a um mundo europeu, capitalista, desenvolvido, urbano. A
arquitetura desenhada pelos sonhos do guia constréi uma paisagem que alude a ares europeus.
Colocar, no projeto feito de Londrina, tracos de uma urbanizacao europeia € uma forma de o
homem pioneiro revelar a expectativa empreendedora e capitalista que tinha em relacdo a

terra-vermelha.

A imagem do centro urbano organizado e simétrico, construido no
imaginario dos representantes da Companhia, leva a ideia de luxo, de vida urbana em
sociedade. Ao mesmo tempo, a rejeicdo da imagem de ruas tortas e com casas de portas na
calcada reforca uma negacgéo da presenca da pobreza, uma forma de rejeicdo da possibilidade

de fracasso do homem sob o novo solo.

O fato de a promessa da construcdo da cidade planejada sobre a terra-
vermelha ser o verdadeiro motivador e alimentador das esperancas dos colonos, mais uma
vez, comprova que a busca e a real intengdo da ida dos colonos para a regido nao era a terra
em estado natural, mas o poder econdmico que ela poderia gerar. A cidade dos sonhos de
George, colocada na comparacdo do guia das ruas a bandeira inglesa, nada mais é do que a

idealizacdo de um centro urbano simbolo dessas conquistas.

Percebe-se, na paisagem construida pelo romance de Domingos Pellegrini
(2013), um carater ambiguo. A terra-vermelha, como paisagem, no romance, coloca-se como

desafio a ser enfrentado, como incdmodo ao homem em forma de lama e poeira e, a0 mesmo
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tempo, como paraiso prometido por George e pela Companhia, objetivando garantir a fixagdo

do povo na terra e seu desenvolvimento de centro urbano.

Essa é mais uma prova de que a paisagem construida pelo romance nédo €
uma transcricdo objetiva da terra norte-paranaense do inicio do século XX, mas uma
paisagem feita por meio do processo de refiguracdo do espaco, entendendo “refiguragdo”
como um processo de constituicdo de paisagem, definido por Michel Collot (2013). Os
sentidos vistos na terra, ora por George, ora pelos colonos, ddo a paisagem um sentido muito
maior do que uma simples referéncia geografica ao espago originario da cidade de Londrina.
O ponto de vista e a percepcao das personagens atuam na refiguracdo do espaco em paisagem.
O chdo avermelhado visto por George como a terra prometida ndo € o mesmo apresentado
para os colonos como espaco desconfortdvel e desafiador. A refiguracdo permite a
ressignificagdo do espago, simbolizando algo diferente para cada uma das personagens. Por
isso, ndo se pode afirmar uma total identificacdo da paisagem com o espaco concreto do Norte
do Parand, mas sim uma releitura das personagens do romance, paisagens que figuram de

acordo com a percepcéo deles.

A propaganda feita pelos guias, George e Gracia, sobre a terra, destacava
sempre a possibilidade de poder econdémico oferecido por ela. Dessa maneira, 0 positivo para
0s corretores da terra-vermelha era o lucro e o desenvolvimento que o solo norte-paranaense
possivelmente daria ao homem e ndo as suas qualidades naturais ou fisicas que, na verdade,
como demonstrado acima, pareciam figurar muito mais negativamente do que algo

confortavel aos olhos e a pele dos homens.

Na sequéncia, porém ainda no momento de entrada dos pioneiros na jovem
cidade, tem-se mais uma figuracdo da imagem da estrada que carrega um tom critico sobre a

forma puramente interesseira da Companhia olhar para a terra e para a colonizagao:

Pela mesma trilha ainda, tinham passado as primeiras caravanas de mulas, e
depois foi alargada e terraplenada pelos ingleses. Tinha atoleiros que
duravam todo o verdo, nos trechos onde batia pouco sol, na sombra dos
pareddes de mata, e caminhdes podiam encalhar mais de semana, a carga
tinha que continuar a cavalo e mula. Mesmo assim a Companhia nédo
cascalhava nem cuidava mais da estrada, importante para os ingleses era a
ferrovia, conforme os planos feitos em Londres para colonizar mais de um
milhdo de hectares; a maior colonizagdo do mundo. (PELLEGRINI, 2013, p.
87)

Como visto no excerto acima, mais uma vez, destaca-se a dificuldade e o

esforco necessario para se adentrar a terra-vermelha. A estrada, que mesmo “terraplenada
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pelos ingleses”, apresentava atoleiros que dificultavam o transporte de pessoas e de carga, o
“pareddo de mata”, mostrando a presenca de vegetacdo fechada, e da natureza bruta ainda por
ser desbravada; o sol que ndo conseguia perfurar a densa vegetacdo e secar o solo,
contribuindo para o surgimento de atoleiros, os animais caminhando sobre a terra com

dificuldade, enfim, toda a paisagem evidencia o sofrimento dos colonos ao chegarem a terra.

Se nos trechos anteriores, no entanto, George tentava desviar a atencdo dos
colonos das dificuldades oferecidas pela terra, aqui, o desdém da Companhia em relagdo ao
sofrimento dos colonos no processo de travessia e desbravamento da terra fica mais evidente
na denuncia do narrador: “Mesmo assim a Companhia ndo cascalhava nem cuidava mais da

estrada, importante para os ingleses era a ferrovia”.

A colocacdo do narrador ressalta a indiferenca da CTNP em relacdo a
dificuldade e ao sofrimento dos colonos e, até mesmo, de seus funcionarios ao percorrerem a
estrada de entrada cidade. A expressao “mesmo assim”, utilizada para introduzir a informacéo
de que a Companhia ndo tomava atitudes perante a ma qualidade da estrada, apesar de todos
0s problemas apresentados por ela, assume a significacdo de uma oposicdo; se a estrada
oferecia dificuldades de transito de pessoas e de animais e a Companhia de terras era, na
época, a responsavel pela administracdo da cidade, esperava-se dela providéncias para sanar

0s problemas da trilha, o que ndo acontece.

A néo solucéo do problema por parte da Companhia e o seu real interesse na
ferrovia demonstram, mais uma vez, a intencdo meramente capitalista e lucrativa na
colonizacdo da terra-vermelha. A ferrovia, que chega a cidade um dia depois da mudanca
definitiva da familia de José para Londrina, representava para a CTNP uma alternativa de
transporte mais rapida e eficaz pela quantidade de pessoas e carga que conseguiria transportar
em menos tempo, ao contrario da estrada que, até mesmo pela presenca dos atoleiros,
dificultava e tornava mais lenta a vinda dos colonos. “[...] importante para os ingleses era a
ferrovia, conforme os planos feitos em Londres para colonizar mais de um milh&o de hectares;

a maior coloniza¢dao do mundo.”

Pelo que diz o narrador, os ingleses pareciam estar muitos mais interessados
no resultado da colonizacdo e no lucro provavelmente obtido com ela do que na qualidade da
experiéncia dos colonos com a terra. A critica reside, dessa maneira, mais uma vez, no fato de
a Companhia colocar seus interesses financeiros acima da natureza da terra, da vida dos
colonos ou de qualquer outra coisa que ndo fosse o lucro e a visibilidade que teria com a

grande povoacdo da regido de Londrina.
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Mesmo a atual secdo sendo dedicada as paisagens ndo pertencentes a
perspectiva especifica de José e Tiana, mas sim as enfocadas pelo préprio narrador, percebe-
se, nas paisagens trabalhadas até aqui, a presenca de tragos e questdes caracteristicas do ponto
de vista do patriarca da familia Pellerini. E necessario, dessa maneira, fazer uma ressalva
quanto ao recorte estabelecido para organizagdo da andlise das paisagens feitas sobre o

romance no presente estudo.

As paisagens, colocadas nesta secdo, também sdo construidas pelas
memorias dos familiares de José, que, supdem-se, as teriam narrado aos familiares, por isso,
vé-se nelas a atuacdo da perspectiva do Nonno. No entanto, nessas paisagens, as duas
personagens ndo estdo englobadas, nem como observadoras diretas e nem como figuras dessa
paisagem, elas ndo fazem parte da cena enquadrada. O tdpico a seguir trabalha com paisagens

em que a perspectiva de José faz-se mais evidente.
2.1.1 A Paixao de José pela Terra-vermelha

Se na visdo coletiva dos colonos recém-chegados e de George, representante
da Companhia, a terra-vermelha configura-se como lama que suja e poeira que sufoca, para
José, a terra simboliza algo muito diferente.

Nas passagens em que o narrador foca seu olhar ao lado do de José, no
ponto de vista especifico e particular do protagonista, percebe-se um tom de admiracdo pela
terra, de contemplacdo da natureza. A principal diferenca entre a perspectiva dos pioneiros,
identificada nas paisagens transcritas no topico anterior, e a do marido de Tiana, é o

sentimento tido em relacdo ao solo avermelhado.

Enquanto os pioneiros, de modo geral, ndo viam positividade no contato
imediato com o chdo norte-paranaense, e ansiavam pela urbanizagdo e modificacdo daquele
espaco, José olhava para a terra e para a natureza exuberante como um local de sonhos e

possibilidades.

De certa forma, a expectativa de sucesso, a partir do novo solo, era
compartilhada por José e pelos demais pioneiros, pois 0 patriarca também era um colono que
fora para a regido em busca de estabilidade e de sucesso financeiro. Entretanto, de certa
forma, José encontra na regido um abrigo para sua existéncia, vé no lugar ndo somente a
possibilidade de enriquecimento, mas um local com o qual se identifica, se familiariza, um

espaco onde sente que conseguiria existir de maneira mais plena. Diferente do encontrado nas
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paisagens formadas pelo olhar coletivo dos pioneiros, em que fica latente o desejo Unico de

exploracdo e de crescimento.

As paisagens “refiguradas”, com base no ponto de vista do protagonista,
colocadas no momento de chegada da mesma a regido do novo solo, destacam a positividade
e a paixao com que o patriarca dos Pellerini olha para a terra-vermelha. No momento em que
entra na regido do solo norte-paranaense, pela primeira vez, em cima de seu cavalo, José
observa 0 chdo avermelhado e toda a natureza presente no local de maneira deslumbrada e

encantada:

De repente, estava trotando pela estradinha, como ndo fazia desde muito
tempo, como gostava de fazer quando rapaz. E a terra-vermelha, falou para o
cavalo, e cavalgou até o bicho suar, ai foi a pé assobiando. Mas a cada hora
via menos fazendas e sitios, e mais mata, mata sempre mais alta. A noite,
enrolado na manta, dormiria olhando as estrelas e pensando na tal terra-
vermelha depois do Tibagi, conforme tinha contado o inglés. Figueiras-
brancas que nem dez homens abracavam. Perobas de quarenta metros de
altura. Cafeeiros tdo altos que era preciso colher de escada. Terrenos e sitios
a venda com Vvarios anos para pagar, sem entrada [...] (PELLEGRINI, 2013,
p. 78)

A entrada de José nos dominios das terras norte-paranaenses marca o inicio
de uma nova vida para a personagem. Ele adentra o espago que daria condic¢des de sustentar
sua familia e abrigar seus sonhos. A esperanca de José em relacdo a regido manifesta-se, na
paisagem, por meio do deslumbramento da personagem ao sentir, pela primeira vez, 0 espago

da terra avermelhada.

E possivel associar esse deslumbramento e encantamento com toda a
expectativa do homem ao chegar ao novo local. O sentimento de possibilidade de conquistas
desvia o olhar de José para o que pudesse ser um incdmodo, lama ou poeira, e 0 volta para a
beleza e o poder produtivo da terra: mata fechada, arvores de caules grossos, céu estrelado.

A exaltacdo do protagonista, ao ver a terra-vermelha pela primeira vez,
representada na atitude de anuncia-la ao cavalo, simboliza a concretizagdo da expectativa
trazida pelo tropeiro em relagdo ao chdo avermelhado da regido. Como dito, no resumo do
enredo, Jose era frustrado profissional e socialmente e isso movia sua vontade de recomeco e

de sucesso, coisas que Ihe foram prometidas em relagcdo ao novo solo.

O deslumbramento de José, ao ver a terra, coloca-se, no excerto,
principalmente quando a personagem olha para a mata, que se torna cada vez mais abundante

e mais densa: “Mas a cada hora via menos fazendas e sitios, € mais mata, mata sempre mais
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alta.” As fazendas e sitios, por serem uma constru¢do humana, simbolizam a for¢a do homem
sobre a natureza. O fato de essas construces, ao longo do caminho de adentrada da
personagem no ambiente do solo avermelhado, irem fazendo-se cada vez mais escassas,
dando lugar a uma natureza intocada, representada pela mata cada vez mais fechada,

demonstra a forga que a natureza e, mais especificamente, a terra-vermelha tinha no local.

O encanto da personagem ao percorrer, pela primeira vez, o espaco da terra-
vermelha, molda a forma como ela percebe esse ambiente e como o transforma em paisagem.
A relacdo de José com o solo avermelhado é uma prova do que falam os teoricos
contemporaneos da paisagem, ao abordar a importancia do sujeito na constituicdo de uma

paisagem.

A forma como descreve a vegetacdo vasta, o céu estrelado e os sonhos que
essa paisagem permite ao homem lembram os comentérios de Cauquelin. Em Filosofia da
paisagem (2007), a autora descreve um sonho de sua mde que encena um jardim as cinco
horas da tarde, hora do descanso. A autora usa esse sonho para exemplificar a ideia de
paisagem enquanto jardim, ela ndo se trata do espaco em si, mas de um projeto, uma
elaboracdo humana sobre o local, tal como um jardim, em que se modifica a vegetacdo de

acordo com as expectativas dos individuos:

Tratava-se ndo de um olhar inocente, mas de um projeto. A natureza se dava
apenas por meio de um projeto de quadro, e nés desenhavamos o visivel com
0 auxilio de formas e de cores tomadas de empréstimo de nosso arsenal
cultural. (CAUQUELIN, 2007, p. 26)

O posicionamento de Cauquelin (2007), acerca da visdao humana do espaco e
da formacdo da paisagem, permite o entendimento do motivo de a terra-vermelha figurar
como algo tdo diferente para os pioneiros e para José. O espaco, de certa forma, era 0 mesmo
ou, pode-se dizer, é formado pela mesma matéria, a terra, no entanto, a no¢ao que se tem dele,
em cada um dos enfoques, o dos colonos e do patriarca, é diversa. A terra, no enquadramento
da viséo das personagens, ndo se constitui de espaco, mas, sim, de paisagem, de construcoes

feitas por elas sobre essas localidades, em que figuram suas proje¢des pessoais e culturais.

Com isso, considera-se a paisagem vista por José, ao trotar com seu cavalo,
um projeto da personagem. E uma construcéo sua, pois ele coloca nela toda a sua expectativa
de sucesso, toda sua esperanca de redencdo. O patriarca dos Pellerini, mesmo sendo um
pioneiro e tendo a intengdo de explorar a terra, assim como os demais colonos, vé o solo

avermelhado como uma Gltima oportunidade de salvacdo, uma ultima possibilidade de lar, por
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isso, sua visdo tinge-se de encantamento e de paix&o. José ndo Vvé a terra de maneira objetiva,
ele ndo vé somente o que esté diante de seus olhos, ele enxerga naquele lugar o que ele quer

ver, uma esperanca, uma mae pronta para acolher seu novo filho.

Prova disso sdo as “Figueiras-brancas que nem dez homens abragcavam.
Perobas de quarenta metros de altura. Cafeeiros tao altos que era preciso colher de escada.”
(PELLEGRINI, 2012, p. 78) imaginadas por José e ndo vistas naquele momento. Tudo o que
0 patriarca havia visto durante o dia e todas as promessas e esperancas tidas em relagdo a
terra, a noite, transformam-se em idealizacdo, em sonhos do pioneiro. Ou seja, a vegetacdo
frondosa imaginada por José constitui-se de um projeto, de uma criacdo de sua mente, uma

releitura imaginativa de um espaco.

VEé-se aqui mais um contraponto entre 0s posicionamentos assumidos para
observacdo da paisagem no romance. Nas paisagens construidas a partir do ponto de vista
coletivo dos colonos, a auséncia de construcfes e modificacdo realizadas pelo homem é vista
de maneira negativa. Basta recordar o contato dos pioneiros com a lama e a poeira. Enquanto
isso, nas paisagens formadas de acordo com a perspectiva particular de José, o distanciamento
de marcas do homem, “a cada hora via menos fazendas e sitios € mais mata” e o adentrar em
uma natureza cada vez mais virgem significam para o pioneiro algo bom, um contato com a
terra e com a natureza que serdo seu abrigo, seu lugar, o espaco que dara seu sustento. José
via positividade na natureza intocada da terra-vermelha, enquanto os colonos almejavam sua

alteracéo.

A positividade vista pelo patriarca, na paisagem em questdo, fica evidente
no fato de José dormir em meio aquela natureza, ndo atentar para a presenca de uma possivel
amofinacdo e, ainda, conseguir sentir a possibilidade de construcdo de uma nova vida na terra.
“A noite, enrolado na manta, dormiria olhando as estrelas e pensando na tal terra-vermelha
depois do Tibagi, conforme tinha contado o inglés.” Como dito, a perspectiva particular do
marido de Tiana da vasdo a uma sensacdo mais agradavel da terra. Outro fator que evidencia a
harmonia do homem com a natureza € o assobiar enquanto anda, indicando a tranquilidade e o

prazer que o contato com a natureza do local provocava no pioneiro.

A descricdo da vegetagdo presente sobre o solo vermelho, “Figueiras-
brancas que nem dez homens abragavam. Perobas de quarenta metros de altura. Cafeeiros téo
altos que era preciso colher de escada.”, simboliza a for¢a singular que a terra detinha e essa

forca demonstra a possiblidade de a terra de produzir, suster e abrigar 0os novos habitantes.
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As diferengas notadas entre as paisagens enfocadas pelo olhar dos colonos e
as particulares de José sdo prova do processo de refiguracdo pelo qual passam as paisagens de
Terra vermelha. De um lado, a terra como lama e poeira, de outro, como chéo firme e
vegetacdo rica. 1sso comprova que as paisagens colocadas no romance falam de um espaco
que foi visto e sentido de forma diversa por cada uma das personagens ou grupo de
personagens. Por isso, 0 que se tem é uma construgdo humana sobre o espago, que revela a

maneira como o lugar € sentido e figura para essas personagens.

Se 0 espago do texto de Pellegrini (2013) fosse uma transcricdo objetiva e
fiel a realidade, a terra norte-paranaense figuraria de maneira mais homogénea para todas as
personagens. Apareceria enquanto desafio ou como esperanca, ao passo que 0 que se tem nas
paisagens € a figuracdo de sentimentos e expectativas Unicas das personagens que moldam a

maneira como elas veem a terra, gerando paisagens dispares sobre 0 mesmo espaco.

O espaco observado ndo € o0 mesmo, mas o elemento que o compde, sim; a
terra como o centro da paisagem percebida. A refiguracdo, a ressignificacdo, ocorre
principalmente a partir da visdo desses elementos da paisagem por sujeitos que observam o
lugar de um ponto de vista diferente, pensando aqui em ponto de vista ndo s6 como

posicionamento no espago, mas como perspectiva social e pessoal das personagens.

Ocorre nas paisagens de Terra vermelha uma espécie de repeticdes de
descricdes de certos aspectos da paisagem que acabam por relembrar outras. Como no caso
abaixo que se refere a outra paisagem vista por José, mas em que € utilizada, novamente, a
imagem das perobas que “quatro homens ndo abragavam”. A recorréncia da imagem da
vegetacdo frondosa é, na verdade, a concretizacdo do esperado por José. Na paisagem
analisada anteriormente, a mesma imagem da vegetacdo faz parte da imaginacdo de José, na

paisagem abaixo, ela compde um espaco realmente visualizado pelo pioneiro:

O o6nibus ja tinha partido quando os dois cavaleiros entraram na mata como
se entrassem num dia mais escuro, entre os dois pareddes verdes e sombrios,
com arvores caidas e mato empoeirado nas beiradas da estrada. As rodas
tinham sulcado duas trilhas, duas fitas de terra batida e brilhante como
lindleos vermelhos sobre a poeira. Araras esganicavam nas arvores, e
comegou um vento com cheiro de chuva. Ele via agora as perobas que quatro
homens ndo abracariam, com troncos retos espetados aqui e ali na mata,
esgalhando acima de todas as outras arvores, os galhos cobertos de parasitas
florindo. (PELLEGRINI, 2013, p. 83)

Na descri¢cdo acima, percebe-se a manutencdo do olhar extasiado de José

sobre a natureza do solo norte-paraense. A paisagem € posterior as paisagens colocadas na
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primeira se¢édo, sobre o atolamento da jardineira na estrada aberta na terra-vermelha. José, que
seguia a cavalo, parece néo se influenciar pelo caos vivido pelas demais personagens no local,
a chuva, a lama, o atolamento, o batismo na terra-vermelha, o patriarca segue seu caminho

adentrando a mata virgem sentindo o cheiro de terra molhada.

O sentir do cheiro de terra molhada demonstra a configuracao diferente que
0s elementos da paisagem tém para 0s sujeitos. Enquanto para os colonos a chuva havia
ocasionado o lamagal, o atoleiro, o encharcamento, para José o cheiro da terra molhada de
chuva coloca-se como algo caracteristico e marcante de sua chegada ao local. Relembrando
aqui o que dizem Tuan (2012) e Borges Filho (2009) sobre a influéncia dos sentidos humanos
na constituicdo de um local para um sujeito, o cheiro da chuva é, para José, o cheiro da terra,

o cheiro da natureza intocada.

E interessante notar o sentimento do homem em relagéo a natureza expresso
no trecho. A grandiosidade da natureza e sua forga, representada pelos “pareddes verdes” que
sombreavam a estrada, parecem gerar um sentimento de medo, de hesita¢do do sujeito perante
a natureza. A figura dos pareddes verdes serve para mostrar como a mata era fechada, sem
védos, como uma parede. Essa imagem é mais uma forma de indicar a forca e a rigidez da
natureza imposta ao homem. O receio do homem vem, provavelmente, da relacdo de luta de
forcas entre homem e o espa¢o natural. Ora a natureza dominando o homem, ora 0 homem
dominando a natureza. O medo do ser seria referente a possibilidade de fracasso de seu

intento de controlar e viver na terra, o receio de ndo conseguir domar a forca da natureza.

O adentrar no escuro da mata remete ao desbravamento da terra. O pioneiro
estaria penetrando um espa¢o ndo habitado pelo homem, um espago desconhecido, virgem de
contato humano. O escuro simbolizaria o desconhecido, o indspito, o intocado que, pela

primeira vez, tinha contato com o humano.

O som das araras reforca a ideia de espago inabitado. O barulho das aves
podia ser ouvido pela auséncia de outros sons, pela auséncia do ruido de motosserras, de
pessoas conversando ou trabalhando, de carros. O cantar dos passaros é audivel no siléncio da
floresta, siléncio que representa a auséncia de atividade humana, por isso, pode ser visto,
também, como comprovacdo da forca da natureza intocada. Como diz Borges Filho (2009, p.
176) “A dicotomia siléncio X barulho ¢ a principal divisdo que podemos estabelecer nesse
gradiente sensorial.”. Segundo o estudioso, o valor do siléncio ou do barulho € dado pelo
texto literario. Na paisagem em questdo, a auséncia de ruidos de origem humana ou urbana,

figura para José como algo positivo, pois marca a presenca da terra em estado natural.
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As divergéncias percebidas na composicdo das paisagens sdo ocasionadas
pela adocdo do ponto de vista, ou seja, a diferenga observada nas paisagens sobre a terra
sentida por seres diferentes, os colonos e José, evidencia a ocorréncia do processo de
refiguracdo na formacdo da paisagem. O espaco, de certa forma, era 0 mesmo, a natureza
virgem do Norte do Parang, no entanto, as paisagens enfocadas sdo muito diferentes. O que
molda a paisagem ndo é o espaco, mas a constru¢do que o homem faz a partir dele de acordo

com um posicionamento singular.

Para Dardel (2011) o espaco é um texto a ser lido pelo homem. Mesmo
falando de espaco e ndo de paisagem propriamente dita, 0 autor assume perspectiva
semelhante a dos tedricos contemporaneos da paisagem ao refletir sobre os sentidos que o

espacgo ganha a partir do contato com o ser humano:

[...] a experiéncia geogréfica, tdo profunda e tdo simples, convida o homem a
dar a realidade geogréfica um tipo de animagdo e de fisionomia em que ele
revé sua experiéncia humana, interior ou social. E naturalmente que falamos
de rios majestosos ou caprichosos, de torrentes fogosas, de planices
risonhas, de relevo tormentoso. Mesmo desgastado pelo uso, o vocabulario
afetivo afirma que a Terra é apelo ou confidéncia, que a experiéncia do rio,
da montanha ou da planice é qualificadora, que a apreensao intelectual e
cientifica ndo pode extinguir o valor que se encontra sob a nocéo.
(DARDEL, 2011, p. 6)

Ao falar dos sentidos que o espaco ganha para 0 homem e em relacéo a ele,
Dardel (2011) acaba por fornecer um mecanismo para se interpretar o porqué de a terra ter
sentidos diferentes para as personagens do romance. Como visto na citacdo acima, o tedrico
considera que a experiéncia do ser com um espaco dd a ele uma feicdo. De maneira
semelhante a que faz Collot (2012, 2013), o gedgrafo considera que o contato do homem com
um ambiente é capaz de dar a uma localidade novos significados, ou, como ele mesmo diz, a

experiéncia humana sobre o espago ¢ “qualificadora”.

Dessa forma, a nocdo de terra-vermelha como desafio e empreendimento
rentavel, tida pelos pioneiros, e a terra prometida e realizag@o para José sdo as “fisionomias”

atribuidas ao espaco pelas personagens do romance de acordo com suas experiéncias.

2.2 A CIDADE: UMA FORCA DO HOMEM

Apos a narragdo do primeiro contato do homem pioneiro com a terra-
vermelha, o romance passa a retratar 0s anos iniciais da cidade, construida acima do solo

avermelhado. Nessa narragdo é enfocado o comeco do processo de modificacdo e urbanizacdo
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do chdo norte-paranaense. No presente tdpico, tratar-se-4 das paisagens referentes a esse
momento, o inicio da modificacdo da terra e a vivéncia do homem no espaco em transi¢éo
(transicdo do espaco natural para o urbano). Na primeira secdo, o recorte feito é referente as
paisagens ndo associadas unicamente a visdo dos protagonistas José e Tiana, mas
manifestadas a partir da percepcdo comum a todos os pioneiros ou da perspectiva de alguma

personagem secundaria.

2.2.1 A Urbanizacao e o Pioneiro

Por hora, pode-se retornar a algumas paisagens sobre o processo de
modificacdo que a terra-vermelha havia passado no seu curto periodo de urbanizacéo, durante

o inicio de uma vida em sociedade:

Num terreno cercado em frente a igreja, os ingleses tinham feito uma quadra
de ténis, cobrindo de saibro a terra-vermelha, para de tardezinha jogar com
roupa branca, enquanto as mulheres tomavam cha num chalé ao lado da
quadra, as xicaras finas no tronco de peroba serrado como mesa. Quando o
sol bicava a mata no horizonte, iam todos para casa, a noitinha era dos
mosquitos. As casas que ndo tinham tela nas portas e janelas tinham
cortinados e, pouco antes da hora dos mosquitos, telas e cortinas eram
fechadas em toda a cidadezinha, como se as casas sofressem duma mesma
febre. (PELLEGRINI, 2013, p. 137)

A paisagem mostra as primeiras cenas de uma vida social, no sentido de
convivéncia entre os colonos, ambientada na recém-nascida cidade. Quanto a presenca da
terra na paisagem, percebe-se que o solo avermelhado ndo figura com tanta forga como nas
paisagens apresentadas anteriormente. Nao ha presenca de lama e nem de poeira. Na verdade,
a terra, presente na imagem acima, figura encoberta por saibro, evitando o contato direto dos
homens, que jogam ténis, e das mulheres, que tomam cha, com a poeira ou com a sujeira

vindas do chdo vermelho.

O contato inicial dos colonos com o solo norte-paranaense, como Vvisto nas
paisagens anteriores, ndo havia sido algo prazeroso ao homem, muito pelo contrario, parecia
muito mais um incdmodo e um empecilho a ser vencido do que uma experiéncia agradavel.
Na paisagem atual (a do campo de ténis), a imagem da terra encoberta pelo saibro, que
tamparia 0 chdo avermelhado e serviria como uma protecdo ao homem em relacdo aos
incébmodos dele (a lama e a poeira) pode ser vista como prova de que 0 pioneiro ndo sentia
tanta positividade no contato direto com a terra, com o natural, mas sim no que ele mesmo

conseguia construir a partir da terra-vermelha para seu conforto.
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Quase todas as figuras colocadas na quadra de ténis, improvisada pelos
pioneiros, reafirmam o desejo do colono de dominar o ch&o norte-paranaense e ndo conviver
com ele. O saibro sobre a terra como forma de evitar o toque dela com seus corpos e a
imagem da mesa feita de tronco de peroba, outro elemento natural, a peroba, que havia sido
modificado pelo homem para se transformar em algo que lhe ofereceria conforto simbolizam

a positividade vista pelos pioneiros na modificacdo do natural.

A figura da peroba ja havia aparecido em outro momento da narrativa como
simbolo da for¢a da natureza: “Ele via agora as perobas que quatro homens ndo abragariam,
com troncos retos espetados aqui e ali na mata, esgalhando acima de todas as arvores, 0s
galhos cobertos de parasitas florindo.” (PELLEGRINI, 2013, p. 83). No trecho transcrito, a
peroba é mostrada como elemento forte da natureza, uma arvore grande de tronco grosso que
serve como comprovacdo da forca e da fertilidade da terra, pois toda a vegetacdo era

sustentada pela terra rosa™.

A imagem desse mesmo elemento na paisagem atual, a peroba, agora
transformado em movel, oferecendo ao homem conforto e com a fungédo de utensilio, serve
para mostrar o poder do homem, o poder de dominagédo sobre a natureza, de utilizacdo dela
para seu bem-estar. Um elemento de extrema forca e simbolo da regi&o®, a &rvore, fora
“vencido” pelo homem e transformado em um objeto a seu dispor. A relagdo sugerida entre
homem e natureza, encontrada pela analise das paisagens do romance, sugere quase uma luta
de forcas entre homem e natureza. Se, no inicio, a natureza colocava-se como mais forte e
impositiva, agora, com o processo de urbanizacéo, ela comeca a perder espaco para a forga do

ser humano que a manipula de acordo com seus interesses.

A presenca das roupas brancas, usadas pelos homens para jogar ténis, além
de remeter a vestimenta comumente utilizada no jogo, funciona, no texto, curiosamente, como
uma prova de que a terra havia sido dominada e ndo poderia mais tocar e, literalmente, sujar o
homem. Basta lembrar, mais uma vez, da paisagem da chegada dos colonos que, ao

desencalharem a jardineira do barro, acabam por enlamearem-se inteiros.

Esse dominio do pioneiro sobre a terra comeca a ser cada vez mais presente
nas paisagens de Terra vermelha e comprova o ja mencionado alguns paragrafos acima. O

real interesse do colonizador e, at¢é mesmo, da maioria dos colonizados ndo era o solo em

4 Expresséo utilizada pelos pioneiros vindos da Italia para referir-se a terra-vermelha.

5 A espécie é geralmente associada a regido de Londrina, devido ao fato de ter sido comum na localidade e
utilizada como matéria prima na construgdo de casas no inicio da colonizagéo.
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estado de natureza, mas tudo o que ele poderia ofertar: lucro, conforto, status social, ou seja,

provas de um interesse puramente capitalista.

O jogo de ténis e o cha das senhoras funcionam também como simbolos de
uma imagem de vivéncia em sociedade e de uma sociedade que deseja aparentar-se mais
abastada e poderosa financeiramente. Tanto o jogo de ténis, originario da Inglaterra, quanto o
habito do cha vespertino, associado a cultura inglesa, carregam o sentido ndo s6 de uma
bagagem cultural levada pelos ingleses para a colonizagdo de Londrina, mas significam
também e, pode-se dizer até, principalmente, o desejo do pioneiro em reproduzir uma vida
urbana e social com moldes europeus, remetendo a uma sensacdo de sucesso e de

prosperidade econdmica tao ansiada pelos colonos.

Apesar de forte, o dominio do homem sobre a natureza, nesse momento da
narrativa, ainda nédo era total. Todo o conforto conquistado pelo homem na terra-vermelha,
simbolizado pela imagem do campo de ténis, pelo cha sobre a mesa de peroba, pelas roupas
brancas que permaneciam limpas, parece trazer a ele uma sensacdo de estabilidade, de poder
sobre a natureza. No entanto, a figura dos mosquitos que vém atormentar os convivas durante
0 jogo de ténis, no finalzinho da tarde, representa a impossibilidade de um completo dominio

do homem sobre a natureza, pelo menos nesse momento.

As cortinas e telas colocadas nas portas e janelas das casas, na tentativa de
impedir a presenca dos insetos, comprovam o incomodo que 0S mMosquitos causavam aos
homens. A forma como o narrador comenta a atitude dos moradores de tentar evitar a entrada
dos mosquitos nas casas: “telas e cortinas eram fechadas em toda a cidadezinha, como se as

casas sofressem duma mesma febre”.

A resisténcia da natureza a dominagdo humana pode ser associada a luta de
forcas entre homem e natureza ja comentada sobre a narrativa. I1sso mostra que a relacdo do
pioneiro com a terra e com 0s outros elementos naturais, presentes na paisagem de Terra
vermelha, ndo era de plena harmonia e satisfacdo. A existéncia da competi¢do entre homem e
solo natural reforca a ideia de que o desejo do homem sobre o chdo avermelhado nédo era de

convivéncia, de reciprocidade, mas sim de exploracéo e de interesse financeiro.

A partir desse momento, muitas das paisagens que surgem no romance
enquadram o processo de urbanizacdo e a cidade ja em estado de evolucdo. A anélise desses
ambientes como paisagens é pautada, principalmente, nas consideracfes de Anne Cauquelin
(2007). Segundo a autora, por um bom tempo considerou-se a paisagem uma representacéo da

natureza, os termos “paisagem” e ‘“natureza”, muitas vezes, eram tidos quase como
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sindnimos. “De fato, parece que a paisagem ¢ continuamente confrontada com um

essencialismo que a transforma em um dado natural. (CAUQUELIN, 2007, p. 8)

De acordo com a fil6sofa, por mais que seja dificil afastar o equivoco sobre
a equivaléncia entre paisagem e natureza, a contemporaneidade tem visto a paisagem de
maneira mais ampla e complexa, o que permite considera-la como algo diverso do real, algo
além de uma representacdo de um espacgo natural e concreto. A constatacdo de que a paisagem
difere de um espaco real, por constituir-se de uma percep¢do humana, permitiu a relativizagéo
da ideia de que a paisagem somente poderia tematizar ou ser referente a um espacgo natural e
intocado. A partir disso, também se pode considerar paisagem o enquadramento de espacos

urbanos.

Apds a segunda visita a terra-vermelha, enquanto Tiana havia ficado com os
filhos em Ourinhos, José volta até a esposa com a noticia de que uma casa estava sendo
construida para eles em Londrina. Tiana, que se sentia mais segura na cidade paulistana, onde
tinha conseguido emprego em uma hospedaria, reluta em seguir o marido até a cidade
paranaense, mas acaba aceitando. No trajeto percorrido pela familia Pellerini, para chegar até

a recém-nascida cidade, ha a travessia do rio Tibagi em uma balsa:

Na India, disse, a travessia de balsa é coisa de Deus. O francés perguntou
porque; o indiano apontou para a frente com uma mao, a outra apontando
para tras; disse que cada momento na vida é uma travessia, uma travessia
sempre Unica, 0 passado sempre ficando para trds e o futuro chegando pela
frente. Mas estamos € no meio do rio, falou o motorista.

— Entre o passado e o futuro — o indiano fechou os olhos. (PELLEGRINI,
2013, p. 150)

Um primeiro e significativo dado sobre a presenca do rio no caminho
percorrido até a cidade de Londrina é o fato de, nas duas idas anteriores de José a cidade, ele
ndo havia figurado. O rio aparece pela primeira vez no caminho de José quando o patriarca
leva Tiana e os filhos definitivamente para Londrina. Esse ocorrido pode ser associado a fala
do indiano ao apontar o rio como simbolo de passagem, de travessia temporal, ndo sé espacial
“Entre o passado e o futuro”. O sentido verbalizado pelo estrangeiro parece servir como um
pressagio do que aconteceria na vida do patriarca da familia Pellerini. A vida conquistada pela
familia em Londrina, a hospedagem de Tiana e o emprego de José colocam-se como a
consolidacdo dos desejos do casal de sucesso e estabilidade financeira, realidade muito

diferente da anterior em S&o Paulo.
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O rio, como agua, como superficie liquida e, por isso, movel, é o que
possibilita o navegar, o flutuar, o transportar-se de um lado para outro. A maleabilidade e o
movimento da agua opdem-se a ideia de firmamento do solo. A &gua coloca-se como o
movedico, 0 provisério, 0 mutavel, o que possibilita a mudanca e, a terra, como o firme, como

0 estatico, o imutavel que seria o local onde a familia encontraria estabilidade.

A &gua representa a travessia de uma terra, a terra do interior de Sao Paulo,
a outra, a terra-vermelha, e, por isso, a travessia de um estado estatico, o fracasso de José no

estado de Séo Paulo, para o estado de sucesso alcangado na terra londrinense.

A chegada do casal na cidade coincide com a inauguragdo da ferrovia. A
paisagem formada no momento da entrada da familia na cidade, ao mesmo tempo em que 0
trem chega, coloca a terra em um lugar um pouco diferente do percebido nas primeiras visitas

do pioneiro a cidade:

Chegariam a Londrina depois de uma duzia de atoleiros, mas ainda a tempo
de ver a chegada do primeiro trem. A pensdo mais familiar ficava mesmo
perto da ferrovia, entdo desceram a rua junto com as familias da cidade em
roupa de domingo, eles ainda enlameados, ele descalco com o0s pés
vermelhos de barro, mas era tanta gente que ninguém olhava para baixo. A
estacdo estava cercada de gente, criangas com bandeirinhas da Inglaterra e
do Brasil, e o trem chegou apitando com duas bandeironas cruzadas na frente
da locomotiva. (PELLEGRINI, 2013, p. 157)

Se, no primeiro contato de José com o novo solo, a terra era o elemento
mais forte e predominante da paisagem, em forma de lama que suja, ou de pé que asfixia, na
entrada definitiva da familia Pellerini em Londrina, o chdo avermelhado parece perder
destaque para a estacdo ferroviaria e para o trem. Ha a presenca de terra na paisagem em
forma de atoleiro e de lama, marcando ainda o incomodo do contato do homem com a terra:
“Chegariam a Londrina depois de uma duzia de atoleiros” e “eles ainda enlameados, ele
descalgo com os pés vermelhos de barro”, no entanto o discurso do narrador desvia o olhar do
negativo e do incomodo, o contato com a terra, para o0 positivo e promissor, a chegada da

ferrovia.

A propria construcdo frasal serve como prova do desvio do enfoque feito
pelo narrador, apds descrever os importunos atoleiros, o narrador coloca a conjuncao
adversativa “mas” para introduzir a informagao de que eles tinham conseguido ver o primeiro
trem: “mas ainda a tempo de ver a chegada do primeiro trem” e, depois de falar da lama sobre

os corpos dos dois, mais uma vez usa o conectivo “mas” para introduzir a ideia de que a
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multiddo ndo se preocupava mais com a poeira ou com a lama: “mas era tanta gente que

ninguém olhava para baixo”.

O contraste construido pelo narrador entre o desconforto gerado pela terra,
ilustrado no trecho pelo atoleiro e pela sujeira, e a euforia causada pela chegada do trem, da
destague ao segundo elemento, a chegada da ferrovia, colocando-o como uma espécie de
atenuador do primeiro, 0os incomodos gerados pela terra. O trem e a ferrovia, como
construgdes humanas e simbolo de urbanidade, colocam-se na paisagem como agradaveis e
desejaveis aos olhos do pioneiro, ao passo que a poeira e lama sdo sentidas como obstaculos a

serem vencidos ou dnus a serem suportados.

Mais uma vez, chega-se a consideracdo de que o real desejo e anseio do
homem eram os frutos e o lucro provavelmente ofertados pelo chdo avermelhado, no caso, a
modernidade e o conforto do urbano conquistado pelos pioneiros a partir da terra-vermelha. A
alegria dos pioneiros com a chegada da ferrovia pode ser evidenciada com o clima festivo e
euforico gerado na cidade pela inauguracdo do trem. A multiddo reunida e vestida com roupas
de domingo revela a preparacdo e o festejo para 0 recebimento da comitiva, as criancas
alegres balancando bandeiras do Brasil e da Inglaterra. As figuras das bandeiras das duas
nacbes sdo simbolos do orgulho do pioneiro de pertencer ao local e ao processo de
colonizacdo, forma de ressaltar a participacdo do pais europeu no desenvolvimento da cidade,
como uma espécie de pertencimento ao territorio inglés, marca de modernidade e

desenvolvimento.

Apesar de ser possivel ver na imagem do pé sujo de terra a negatividade e o
incbmodo do homem, a figura faz referéncia ao jA& mencionado acima, o pé enlameado
aparece como uma forma de afirmacao da expressdo “pé-vermelho”, usada para nomear os
nascidos em Londrina. O destaque dado ao pé de José, repleto de barro vermelho, agora em
sua chegada definitiva, simboliza a ado¢do da identidade londrinense por José. A lama
encobrindo os pés do pioneiro pode ser vista como metafora para uma espécie de apropriagdo
dos colonos pela terra-vermelha, remetendo a uma relacdo de maternidade, de pertencimento

do homem ao novo solo, que daré a ele a condigéo de sustento.

O rio, além de simbolizar a passagem de José de um estado de fracasso para
um estado de sucesso, serve para evidenciar a forca do homem na nova terra, o poder do rio,
da correnteza que o protagonista vence para salvar a vida de sua familia e dos outros colonos.
Homem e natureza, mais uma vez, medem forcas, agora ndo no sentido de dominacao e

domesticagdo do espaco pelo homem, para se alcancar maior comodidade, como na imagem
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da quadra de ténis, mas sim para a sobrevivéncia do ser. José enfrenta a correnteza para salvar

a vida de seus familiares e convivas.

A vitdria da forca humana, a de José, novamente, coloca-se como algo
positivo. Se, no caso, a prevaléncia da forca humana ndo serve para reafirmar os interesses
comerciais do homem sobre o chdo avermelhado, serve para dar a José a alcunha de herdi, de
homem poderoso que, na nova terra ndo seria mais o fracassado de outrora. A identidade do
marido de Tiana, como herdi, é possibilitada, no entanto, pela intera¢cdo com o novo ambiente,
é na terra-vermelha, no rio Tibagi, na cidade de Londrina, que José deixa de ser o fracassado

dependente das economias da esposa para conseguir autonomia e sucesso.
2.2.1.1 Uma cidade a custa da terra

Apobs a mudanca definitiva para Londrina, a familia Pellerini passou a se
estabelecer na cidade. Tiana investiu em seu talento como cozinheira e construiu a Hospedaria
Pioneira, José aproveitou seu talento com o publico e passou a ser corretor de terras da
Companhia. A atuacdo do casal, Tiana, como dona de pensdo; Joseé, como vendedor de
terrenos, encena o intenso processo de modificacdo do espaco natural de Londrina, da inicial
clareira aberta na mata em uma cidade repleta de construcdes, ruas, lojas etc. A base para
edificacdo da cidade, no entanto, € a propria terra, atraindo a populacdo que modifica o
espaco, a terra, em um ambiente que atenda as necessidades e desejos sociais, ou seja, 0

espaco urbano.

Outro fator importante da histéria da cidade, mencionado no romance, € o
advento da cultura cafeeira. Por décadas, a cidade de Londrina foi destaque nacional na
producdo e exportacdo de café'®. O plantio e a alta producdo do cultivo, em territério
londrinense, foram possibilitados pela qualidade e capacidade produtiva da terra. 1sso
significa que o solo, por meio do café, deu ao homem a possibilidade de rendimento

econémico alto e, a partir disso, o investimento na cidade. Ou seja, a terra, como elemento

16 Textos documentais reconhecem que a riqueza gerada pelo café possibilitou a urbanizacdo da cidade de
Londrina:

“Nos anos 50, Londrina vivia a febre do café e a riqueza gerada pelos cafezais ganhava forma nos edificios
modernos e na intensa movimentacdo de colonos. Familias de varias partes do mundo, casardes elegantes e um
comércio dindmico deixavam cada vez mais distantes aquele cenério de casebres fincados na clareira aberta no
meio da mata tropical. Ao contrdrio, a paisagem em formagao afirmava que a cidade ja ndo era mais em lugar de
passagem. Na terra-roxa ndo se cultivava apenas o ‘ouro verde’, mas costumes, valores ¢ sonhos de uma nova
sociedade.” (PREFEITURA DE LONDRINA, 2001, p. 6)
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natural, foi o que possibilitou ao homem ter condigdes de investir e modificar o ambiente

antes dominado pela terra e pela mata.

No romance de Pellegrini, o plantio do café ndo ganha tanto destaque
guanto em textos documentais da historia factual da cidade. Isso se deve, possivelmente, ao
fato de nem José e nem Tiana dedicarem-se ao cultivo do gréo. As poucas passagens em que 0
café é colocado na narrativa e nas paisagens de Terra vermelha ocorrem quando o narrador
comenta passageiramente as experiéncias de alguns pioneiros, como no caso abaixo, de Gois.
A atencéo reduzida dada ao cultivo do grdo na narrativa ndo impossibilita que se estabeleca a
relacdo entre o crescimento da economia, gerado, em boa parte pelos cafezais, e a urbanizacéao

da cidade:

Os poucos cafezais da terra-vermelha davam muito mais que 0s muitos
cafezais de Minas e Sao Paulo; Gois até ganhava dinheiro apostando que um
cafeeiro seu dava metade de uma saca de café em coco, sempre alguém
teimava que era impossivel. Nunca se tinha visto aquilo. Os cafeeiros novos
ficavam redondos de t&o enfolhados, de longe pareciam repolhos cobrindo as
colinas. Os cafeeiros mais velhos, de apenas seis ou sete anos, ja estavam tdo
grandes que era preciso colher de escada de trés pés e trés degraus. Zé do
Cano trocaria o chapéu por boina, e compraria uma motocicleta de um
inglés, para vistoriar as construgdes; as turmas eram formadas pelos pebes
mais espertos, que iam virando carpinteiros, encanadores, pedreiros e
eletricistas. Londrina e as outras cidades novas erguiam as primeiras igrejas,
prefeituras, cdmaras municipais, cadeias e clubes, os primeiros hotéis e
matadouros. (PELLEGRINI, 2013, p. 192)

O mais interessante da paisagem, presente no trecho, € a presenca dos
cafezais e das construcdes da jovem cidade. A intercalacdo dos dois elementos (as plantacdes
de café e as constru¢des) comprova a produtividade da terra com o café, que dava ao homem

a possibilidade de edificar a cidade.

Trés imagens relativas a plantacdo de café, colocadas na paisagem do
cafezal, contribuem para a afirmacdo da grandeza da producéo e, por isso, da qualidade da
terra. As figuras dos pés de café mais novos, “redondos” de tao carregados de folhas e frutos,
o tamanho dos pés de café mais velhos que exigiam dos colhedores o uso de escadas e a
necessidade de uma motocicleta para que Zé do Cano conseguisse percorrer toda a area
tomada pelo plantio enfatizam o tamanho do cafezal e a grandeza da producdo da regiéo,

devido a fertilidade da terra.

Pode-se dizer que a figuracdo dos cafezais grandes e frutiferos acaba por
confirmar e comprovar a propaganda feita sobre terra-vermelha, aquilo que se propagava aos
povos recém-chegados ou interessados em adquirir porcdes da terra, sua capacidade
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produtiva, sua alta fertilidade. A rentabilidade do solo possibilita a0 homem ndo sé a
construcdo da cidade, efeito que figura no prdprio excerto, como é a concretizagdo das
promessas de progresso e de crescimento feitas pela Companhia para os novos colonos. A
colocagdo feita no inicio do trecho, “Os poucos cafezais da terra-vermelha davam muito mais
que os muitos cafezais de Minas e Sao Paulo”, ao fazer uma comparag¢do entre a terra-
vermelha do Norte do Parana e as terras de outros lugares, Minas Gerias e Sao Paulo, acaba
por atribuir valor a terra do Norte do Parana, uma produtividade nunca antes vista em outro

lugar, caracteristica que singulariza e eleva a terra da regido em relacéo a outras.

A presenca das construces urbanas na paisagem da Londrina de Terra
vermelha: “as primeiras igrejas, prefeituras, camaras municipais, cadeias e clubes, os
primeiros hotéis ¢ matadouros” marcam o rapido crescimento da cidade. O campo altamente
produtivo e a cidade em acelerado processo de edificacdo ddo movimento a paisagem, € o
enquadramento de um local em ritmo frenético de modificacdo e de crescimento. A propria
atuacdo humana sobre o chao dava ao homem a oportunidade de trabalho, ao homem pioneiro
que ia para a terra rosa, muitas vezes, como no caso de Jose, em busca de estabilidade

financeira: “iam virando carpinteiros, encanadores, pedreiros e eletricistas”.

A gama de profissdes, as quais 0s colonos se dedicavam, era grande, mas
girava, quase sempre, em torno do crescimento da cidade, fosse no campo, como pedo ou
agricultor, fosse na cidade, atuando na area da construcdo civil, como fica claro na
enumeracdo de atividades profissionais desenvolvidas pelos pioneiros. A aquisicdo de uma
profissdo, dada ao colono pela terra, cedia a ele mais do que um meio de conquista do
sustento, mais do que um meio de ganhar dinheiro e manter a familia, dava a ele uma forma

de viver dignamente, uma func¢éo social, uma forma de existir perante 0 mundo.

O que fica mais latente na paisagem dos campos de café e da cidade em
processo de construcdo é a maneira provedora como a terra-vermelha oferecia-se ao homem
pioneiro. O solo avermelhado possibilitava a ele a construcdo, ndo s6 de um local para
habitar, a cidade, mas, principalmente, de sua vida, a oportunidade de garantir, fosse pelos
produtos da terra, fosse pelo lucro de seu trabalho na cidade, o seu sustento e, mais do que
1SS0, a construcdo de uma identidade. Mesmo que no trecho néo se tenha a figuracéo direta da
personagem de José, € possivel usa-lo como exemplo do homem que ia para a terra-vermelha
totalmente desenganado e sem perspectiva de crescimento ou de estabilidade financeira, um
homem sem profissdo, sem condic¢Ges de sustentar a si e a familia, mas que, chegando a terra,

guase sempre, conseguia encontrar, por meio dela, uma maneira de se firmar, como
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profissional, como membro de uma familia, como ser humano, como um filho da terra-

vermelha.

Se o trabalho dos pioneiros dava novas perspectivas de existéncia a eles,
dava também uma configuracdo totalmente nova a terra. O que antes era lama, atoleiros,
poeira e mato, no momento, configurava-se como uma cidade em acelerado processo de

urbanizacgéo e de uma inicial vida social e cultural:

Sem tempo, Zé do Cano pararia de ler de dia; e quando construiu o primeiro
cinema, um enorme galpéo de paredes de tijolos, apaixonou-se pelos filmes e
guase ndo lia mais; anos depois daria caixotes de livros para criacdo da
Biblioteca Publica. Jodo Portugués ja tinha varios caminhdes de carga e uma
barriga que crescia na mesma proporc¢do da frota. Doutor Willie passava 0s
dias acompanhando o calcamento das ruas, metendo as botas no barro. Aqui
e ali iam pintando casas e lojas de alvenaria, algumas sé na fachada, os
fundos ainda de madeira. E na rodoviaria, ainda um terreiro aberto, [...]
(PELLEGRINI, 2013, p. 193)

Zé do Cano constréi o cinema e ajuda na formacédo do acervo da Biblioteca
Pdblica'’ da cidade, Jodo Portugués aumenta a frota de caminhdes de carga, Doutor Willie
Davids via o asfaltamento das ruas: a atividade dos pioneiros, desde a de um pedreiro, como
Zé do Cano até a do prefeito, Willie Davids, causava modificacdes substanciais em Londrina,
colocando-a no patamar de cidade. A interacdo dos colonos com o espaco da cidade trazia
transformac6es ndo s6 para a vida dos homens, mas também para a propria paisagem da
cidade. E a atividade dos pioneiros que remodela a terra e a mata em cidade, onde passa a
existir cinema, biblioteca, ruas asfaltadas, lojas e prédios.

E interessante observar que cada um dos objetos urbanos (cinema,
biblioteca, ruas e caminhdes), por assim dizer, na paisagem em questdo, vem associado a uma
personagem especifica, como se cada uma delas fosse a responsavel por sua construcdo ou
figuracdo. Na verdade, as personagens colocadas como referéncia dos objetos ndo sO o0s
constroem, como também se ligam a eles de forma simbolica, como se os elementos espaciais
refletissem a personalidade ou a atuacdo dessas personagens no romance. Zé do Cano é

relacionado as figuras da biblioteca e do cinema, pois era conhecido por ser um leitor, um

" A grafia de Biblioteca Publica com letras iniciais maidsculas no texto de Pellegrini, o que o identifica como
um substantivo préprio, pode indicar uma referéncia & Biblioteca Publica fundada em 1951. Na verdade, de
acordo com o texto Biblioteca Publica de Londrina: 50 anos no coragéo da cidade, publicado pela prefeitura da
cidade em homenagem ao quinquagésimo aniversario da biblioteca, boa parte dos livros que formaram o acervo
inicial da biblioteca de Londrina habitavam os porfes da prefeitura, a biblioteca foi criada por decreto em 1940
no mandato do prefeito Jodo Ferrario Lopes, mas tornou-se um recinto pablico com endereco no inicio da década
de 1950, na atual rua Santa Catarina. (PREFEITURA DE LONDRINA, 200, p. 9)
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homem culto e interessado em politica. A existéncia de um cinema e de uma biblioteca na
cidade indicava a presenga de uma vida cultural, o interesse pelo consumo de bens culturais

(filmes e livros) acompanhando a urbanizacao da cidade.

O cinema e a biblioteca sdo sintomas ndo s6é da modificacdo do espaco
fisico da cidade representada, até porque, ambos, cinema e biblioteca, seriam edificacfes do
homem urbano, mas também da modificacdo do préprio habitante do espago. A vivéncia em
uma sociedade citadina proporcionaria a0 homem a possibilidade de entrar em contato com
diferentes tipos de cultura, com uma experiéncia cultural urbana e, por isso, mais proxima da
considerada refinada. A ligacdo feita entre Zé do Cano e a biblioteca justifica-se, dessa forma,
pelo interesse da personagem por politica e por sociologia, pela sua sede de conhecimento, de

entendimento do mundo.

E perceptivel, na forma como a relagio entre os ambientes e a personagem é
feita, que o romance da uma carga positiva a atuacdo e a perspectiva do pedreiro, visto como
visionario e sonhador, como um movimento em direcdo a intelectualizacdo e a ndo inércia
perante os problemas vivenciados por ele em sociedade. A biblioteca e o0 cinema, como
ambientes de vida cultural e artistica, proporcionariam ao homem a reflexdo e o
questionamento. Esses ambientes e sua associacao a figura de Zé do Cano dao as construcbes
um sentido que vai além da urbanizacdo fisica da cidade, sinalizando para uma possivel

modificacdo intelectual do povo pioneiro.

Um pouco diferente disso é o percebido em relacdo a Jodo Portugués que,
como um dos representantes da viacdo de 6nibus, ndo buscaria ou proporcionaria a cidade um
movimento que transcendesse a questdo fisica e concreta do transporte urbano. A comparagdo
feita pelo narrador entre o tamanho da frota de 6nibus e da barriga da personagem pode

significar uma possivel critica ao que a frota de 6nibus significava.

Possivelmente, mais uma critica aos interesses puramente capitalistas, tanto
da Companhia quanto dos grandes empresarios fixados em Londrina, a indicagdo do aumento
da quantidade de 6nibus, mostra, sim, que a cidade se urbanizava cada vez mais e isso pode
ser visto com positividade, no entanto, a comparagdo com a barriga da personagem indica o
carater interesseiro desse ramo de empresas. A grande barriga da personagem significa o
acumulo de bens dos empresarios e também a inércia deles perante a situacdo de parte da

populacédo londrinense, a parcela mais pobre da populacao.

O romance menciona alguns dados da historia universal: a crise de 1929, a

Segunda Guerra Mundial, a era Vargas, dentre outros marcos importantes da historia mundial
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ou brasileira concomitantes ao crescimento da cidade. Os fatos historicos mencionados nem
sempre interferem diretamente na vida das personagens e, as vezes, rendem comentarios ou

situacGes sem muito destaque no desenrolar da historia.

A marcacdo temporal estabelecida por esses dados serve, muitas vezes no
romance, para demarcar a passagem do tempo. No tocante a paisagem, o passar dos anos,
demarcado pelos marcos historicos, acaba por ressaltar a rapidez do processo de urbanizagéo.
No trecho abaixo, em que hd mais um enquadramento da evolu¢do do espaco urbano de
Londrina, o narrador, logo no inicio, fala da “guerra” que pode ser relacionada a Segunda
Guerra, afirmando que ela ndo teria influenciado negativamente na modernizacdo do

municipio:

A cidade crescia apesar da guerra, as ruas centrais ja cobertas de
paralelepipedos, que as rodas porém se encarregavam de continuar
embarreando; enquanto surgiam as primeiras cal¢adas de pedra-ferro, e os
postes de troncos, todos, eram trocados por postes retos de madeira.
Banqueiros paulistas tinham comprado a Companhia e agora pipocavam
novas cidades em todo o Norte, fora das terras da Companhia, e novas
estradas cortavam a mata em todas as dire¢des. (PELLEGRINI, 2013, p.
220)

Na paisagem colocada acima ha o tom ambiguo utilizado pelo narrador para
descrever do espaco da terra-vermelha. Ao mesmo tempo em que se tem a urbanizacdo, sendo

feita com extrema intensidade, tem-se a terra resistindo e mostrando a sua forga.

A intensidade do processo de edificacdo da cidade é colocada na paisagem
pela afirmagdo do narrador: “A cidade crescia apesar da guerra”, ou seja, mesmo com um
fator tdo grande, como uma guerra mundial, associado a destruicdo, ao enfraquecimento da
economia, a terra-vermelha conseguia dar frutos que se transformavam em construcdes

urbanas.

A resisténcia do chdo avermelhado figura na imagem da terra permeando 0s
paralelepipedos: “as ruas centrais ja cobertas de paralelepipedos, que as rodas porém se
encarregavam de continuar embarreando”. Os paralelepipedos, utilizados na pavimentagao
das ruas da cidade, evocam a imagem das pedras quadriculadas postas sobre a terra no intuito
de evitar o seu contato direto com o homem e, por isso, com os infortunios oferecidos por ela:
atoleiros, lama, poeira, sujeira, etc. Os vaos que ficam entre as pedras sdo, no entanto,
“utilizados pela terra” para sobrepor-se aos paralelepipedos. A terra conseguia ultrapassar a
camada de pedras, por meio dos espacos entre elas, e impor-se aos habitantes da cidade mais

uma vez. O escapar da terra por esses vaos e 0 seu contato com as rodas dos carros e com 0s
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homens associa-se a uma forma da terra-vermelha de se esquivar do dominio e do
apagamento imposto a ela pelas atitudes do homem. Se a terra teria dado ao homem o poder
econémico e a base para construir a cidade, ela estava, ao mesmo tempo, sendo encoberta e
suplantada pelas calgadas, pelas ruas, pelos paralelepipedos, pelas casas, pelas lojas e por tudo

0 mais que 0 homem construiria sobre ela.

E interessante notar, ainda, que a urbanizacgéo da terra-vermelha é colocada
Nno romance como um processo ininterrupto. A terra comecga a modificar-se com a chegada
dos primeiros colonos, a urbanizar-se, principalmente, pelos rendimentos do café e ndo se
torna estatica, pois o processo de urbanizacdo de Londrina, em Terra vermelha, mostra-se
como algo em constante evolucdo. Os paralelepipedos substituidos por pedras-ferro e os
postes de tronco por postes de madeira, sdo imagens simbolos de todo o processo de continua
evolugdo e modernizagdo dos construtos humanos sobre a terra. Os primeiros materiais e
meios utilizados para transformar o chdo avermelhado em uma cidade vao sendo substituidos

por outros mais modernos e evoluidos.

A constante evolucdo da paisagem urbana londrinense no romance, a
modificacdo do que ja havia sido transformado, mostra a sede do pioneiro por modernidade,
por poder sobre a terra, uma tentativa de aproximacao de Londrina, tanto no funcionamento
guanto na aparéncia, de modelos europeus de cidade. Lembrando as menc¢des em forma de
criticas feitas pelo romance aos interesses exacerbadamente capitalistas da Companhia e de
alguns colonos sobre a terra, é possivel associar a imagem dessa cidade em vigoroso processo

de urbanizacdo as intenc¢des lucrativas do homem sobre o solo.

A mencdo aos interesses capitalistas dos organizadores da colonizagédo de
Londrina pode ser percebida, também, na imagem final colocada na paisagem acima, o
alastramento das cidades e de estradas no Norte do Parand. De acordo com a passagem, a
compra da Companhia por banqueiros paulistas era o que teria motivado a ampliagdo e o
alastramento da colonizacdo na regido. O fato de os novos lideres da Companhia de terra
serem banqueiros destaca o fato de a atividade colonizadora do Norte do Parana ser rentavel a

ponto de despertar o interesse de banqueiros, profissdo ligada ao lucro e ao dinheiro.

Dessa maneira, mais uma vez, tem-se a afirmativa do romance de que a
ocupacdo da terra-vermelha ndo foi um projeto voltado para uma simples povoacao da terra,
mas tinha vistas, principalmente, ao lucro e, pode-se dizer, principalmente, ao acumulo de
capital pelos lideres poderosos, fazendeiros de cafe, os representantes da Companhia e o0s

governantes, sendo que o enrigquecimento das camadas mais pobres, dos pioneiros, José, por
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exemplo, ocorreu de maneira mais timida e ndo tdo planejada e certeira quanto a dos mais

ricos.

O processo de modificacdo da terra-vermelha é ininterrupto. Isso justifica a
série de paisagens que enfatizam a edificacdo da cidade sobre a terra. Na paisagem abaixo, é
interessante notar como 0s pioneiros comegcam a reconhecer no espaco as modificacbes que

eles mesmos teriam feito:

Os pioneiros se orgulhavam de ver a cidade crescer e mudar; apontavam um
sobrado diziam olha, aqui tinha uma peroba que ajudei a derrubar: ali, onde
esta aquele armazém, pastavam os burros da Companhia; e 14, onde estdo
abrindo a tal Avenida Higiendpolis, tinha uma enorme figueira que ficava
bem na frente do sol poente. Mas ja ndo se podia cruzar uma rua sem olhar
bem para os lados, que agora ndo era um transito de passar la de vez em
guando um carro ou caminhdo, era um passa-passa que ndo parava, todos
com a mesma pressa que tinham os pioneiros, sé que agora montados em
cavalos-vapor. (PELLEGRINI, 2013, p. 238)

A imagem da cidade, em avancado estagio de urbanizacdo, com grande
quantidade de carros e transito intenso, além de uma imagem de identificacdo do pioneiro
com a cidade, significa, para o homem londrinense de entdo, uma prova da concretizagdo do
sonho que o levou até a terra-vermelha. Se, no inicio, na chegada a terra prometida, o pioneiro
incomodava-se e tinha de enfrentar os atoleiros, a lama, a poeira, agora ele conseguia olhar
para a cidade e reconhecer os frutos de seu trabalho. Entenda-se aqui, por frutos do trabalho

dos pioneiros, a cidade que estava sendo construida.

Essa (a cidade) é o produto da soma das riquezas oferecidas pela terra e 0s
esforcos do homem pioneiro em edifica-la. Vista dessa maneira, a cidade construida pelos
colonos sobre a terra-vermelha significa a consolidacdo das promessas feitas pela Companhia
para as familias que decidiam fixar residéncia no novo local. Talvez, a isso se deva o olhar
orgulhoso, e por isso, positivo, do homem para o espago: “Os pioneiros se orgulhavam de ver
a cidade crescer e mudar; apontavam um sobrado diziam olha, aqui tinha uma peroba que

ajudei a derrubar: ali, onde estd aquele armazém, pastavam os burros da Companhia”.

A identificacdo dos espacos reconfigurados por suas proprias maos, a arvore
derrubada, o sobrado construido, o local onde ficava o pasto da Companhia, mostram o
reconhecimento dos colonos de sua forga sobre aquele espaco e a forca de modificagdo do
homem sobre a terra que nada mais era do que a demonstracdo de seu poder sobre ela, seu

poder de modificacdo, de modelacao da terra.
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E colocado no proprio texto de descricdo da paisagem o orgulho do homem
pioneiro ao ver a cidade que edificara sobre a terra, ao ver as construcdes e o transito intenso
que, no entanto, ndo comprovam somente a sua identificacdo com o espaco, mas também o
reconhecimento de seu poder de dominacdo, o seu poder de transformar, e edificar algo que
Ihe traria mais conforto e serviria de prova do sucesso de seu trabalho e de sua ascenséo

econbmica e social.

H& no trecho, também, uma mencao a um espago que poderia ser localizado
concretamente na cidade de Londrina, a avenida Higienopolis. Tida até hoje como uma das
principais avenidas da vida comercial e corporativa do municipio, a citada via localiza-se no
centro da cidade e retne prédios, lojas, empresas, escritorios, escolas, redes de fast food, ou
seja, funciona como um simbolo da vida urbana e moderna da cidade. A menc¢&o a avenida, no
romance, além de servir como localizador, como referéncia geogréfica que possibilita a
relacdo da paisagem figurada na obra com um espaco existente na concretude, funciona como
mais uma forma do texto de mostrar a evolucdo do municipio em questfes de urbanismo. Nao
se diz aqui que a avenida vista pelos filhos de José e pelos pioneiros € a mesma encontrada no
centro de Londrina, mas que a narrativa propde uma relacdo da paisagem da via urbana no
romance com o espago concreto e, pode-se dizer, real, da avenida na cidade, relacdo que pode

ou ndo ser feita pelo leitor.

Berque (2009) fala, em EIl pensamento paisajero, sobre “trés niveis de vida

de uma paisagem” o da natureza, o da sociedade e o da pessoa:

Aqui temos os trés niveis de vida de uma paisagem: o da natureza (a
geologia, a evolucdo os ciclos estacionarios...), o da sociedade (a historia dos
acontecimentos humanos) e o de uma pessoa, a que contempla esta paisagem
presencialmente ou através de uma representacio: vocé, eu.'® (BERQUE,
2009, p. 26, traducdo nossa).

Para o geografo, a natureza parece estar no nivel do espaco e das
modificagdes fisicas sentidas nele, as alteracbes permitem também sentir a atuacdo da
sociedade sobre o0 espaco ao longo do tempo, a historia humana registrada na paisagem e, por
fim, a atuacdo da percepcgdo individual, a sensacdo do homem ao olhar essa paisagem. O
ultimo nivel apontado por Berque (2009) assemelha-se & percepgéo descrita por Collot (2013),

0s dois autores, pois, entendem a paisagem como construcéo subjetiva humana.

18 Aqui tenemos los tres niveles de vida de un paisaje: el de la naturaleza (la geologia, la evolucién, los ciclos
estacionarios...), el de la sociedad (la historia de los acontecimientos humanos) y el de una persona, la que
contempla este paisaje presencialmente o a través de una representacion: usted, yo. (BERQUE, 2009, p. 26)
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Na paisagem da avenida, representada no romance, € possivel detectar a
existéncia das trés instancias mencionadas por Berque (2009). O espago seria a avenida, as
construcdes, 0s carros e também as perobas que haviam sido derrubadas para a construcdo da
cidade. O registro da historia humana estaria na percepcdo dos pioneiros na passagem do
tempo por meio da paisagem. A auséncia da peroba e a presenca dos prédios e do transito,
intenso simbolos do processo de edificacdo da cidade, a passagem de um estado de natureza
ao espaco urbano e moderno. A percepcdo individual perpassa toda a construgdo da paisagem,
mas pode ser destacada na sensacdo positiva e de orgulho dos colonos ao reconhecerem, nas

construcdes da cidade, o resultado do seu trabalho.

A forma negativa como os colonos viam a terra-vermelha em estado natural,
a lama e a poeira e o orgulho sentido em relagcdo ao que construiram sobre ela, a cidade, faz
lembrar um raciocinio de Berque (2009). O autor, ao analisar as paisagens dos escritos de
Virgilio e de Hesiodo, detecta que os homens simples, 0os camponeses, ndo atentavam para a
paisagem natural, para a terra em que trabalhavam. Os trabalhadores campesinos, tematizados
nas obras dos poetas da antiguidade cléssica, na realidade viam o campo, ocupavam e
trabalhavam sobre ele, no entanto, ndo tinham tempo para admirar e comtemplar a natureza,
como tinham os nobres e “ociosos”, como chama o filésofo. Essa analise do autor francés
serve para reforcar a proposicao de que o olhar humano nédo é apenas a captacdo, por meio do
sentido da visdo, de dados do ambiente, mas uma leitura, uma interpretacdo dos estimulos

externos pela consciéncia humana:

Supostamente, ndo estavam cegos; ndo realizaram o trabalho, certamente o
viam, diriamos nés: porém isso seria esquecer que a visdo humana ndo é
apenas uma questdo de optica; é também em grande parte questdo de
construgdo social. Efetivamente, no mundo no qual se pertence, se vé apenas
0 gue se convém ver, e 0 que ndo pertence a este mundo — o que é im-monde
—néo se v&." (BERQUE, 2009, p. 39, traducio nossa).

A ideia de Berque (2009) explica a forma como os pioneiros da terra-
vermelha olhavam para ela. Assim como 0s camponeses, retratados nas poesias de Virgilio e
Hesiodo, ndo “viam” a natureza, nao a contemplavam demoradamente, devido a sua intensa
carga de trabalho, os colonos do Norte do Parana ndo valorizavam a vista que a natureza do

solo avermelhado lhes oferecia. Mesmo que por motivos diferentes dos camponeses da era

19 Desde luego, no estaban ciegos; aunque no hicieran el trabajo, jseguro que lo veian!, diriamos nosotros; pero
eso seria olvidar que la vision humana no es s6lo una cuestion de dptica; es también en gran medida cuestion de
construccién social. En efecto, en el mundo al que se pertenece, se ve s6lo lo que conviene ver, y lo que no
pertenece a ese mundo - lo que es im-monde - no se ve. (BERQUE, 2009, p. 39)
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classica, os trabalhadores recém-chegados a terra norte-paranaense também tinham sua visao

desviada das belezas naturais.

Assim como afirma o estudioso francés, a vista humana enfoca alguns
elementos e renega outros, processo semelhante ao que descreve Michel Collot (2012), ao
falar das nogbes de parte e de conjunto, que selecionam elementos enfocados pela paisagem e

excluem outros.

Esse é 0 processo ou 0s processos que fazem os colonos ndo enaltecerem a
visdo da terra-vermelha, ja que o olhar deles é condicionado por questfes sociais e culturais.
A percepcdo da paisagem feita pelos pioneiros é moldada por objetivos desses homens em
relacdo ao solo londrinense. Como identificado anteriormente, a mais forte intencdo dos
pioneiros, ao irem para o Norte do Parana, era 0 enriquecimento, a estabilizacdo
socioecondémica e a construcdo de uma cidade que traduzisse todas essas conquistas. A
ambicdo desses trabalhadores e dos exploradores em relacdo a terra impedia-os de ver o chdo
norte-paranaense como um local, naturalmente, exuberante, o solo avermelhado em estado

natural como algo bom e belo.

Reside também nesse raciocinio de Berque (2009), o de que a visdo do
sujeito vai além da recepcdo de dados sensoriais, uma explicacdo para a diferenca entre a
percepcao do espaco pelos pioneiros e por José. O marido de Tiana era um dos pioneiros, por
isso, por vezes, seu olhar assemelha-se ao dos demais colonos, por exemplo, quando o
patriarca dos Pellerini fala com orgulho das edificacdes feitas pelos homens sobre a terra. No
entanto, na maioria das vezes, a visdo de José sobre o solo avermelhado é diferente das dos
demais pioneiros, pois ele vé o chdo norte-paranaense e suas qualidades como algo bom e
positivo.

O Nonno, que ndo havia conseguido acolhimento em outros locais,
encontra-se no chdo avermelhado, o que motiva sua percepcdo topofilica da paisagem da
terra, vendo-a de maneira carinhosa e agradecida. Segundo Yi-Fu Tuan, “Topofilia” ¢ o elo
afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso como conceito, vivido e concreto
como experiéncia pessoal [...]” (TUAN, 2012, p. 19). Um ambiente topofilico, portanto, seria
uma localidade sentida pelo homem de maneira positiva e sobre o qual o sujeito nutre um
afeto. No caso da obra, a topofilia acontece entre José e a terra-vermelha. O patriarca insere-
se no espaco do solo norte-paranaense de forma fisica e simbdlica, passa a fazer parte do

local, a ser um pé-vermelho.
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As expectativas e a sensagdo de acolhimento, tida por José em relagdo ao
novo solo, moldam sua percepcdo fazendo com que ele perceba o chdo avermelhado como
uma mde, como um ser merecedor respeito. De maneira genérica, José, assim como o0s demais
pioneiros, usa da terra para beneficio proprio, entretanto, ele preocupa-se em devolver a ela o
provimento recebido. E justamente nessa ambiguidade, no posicionamento diferenciado em

relacdo ao solo norte-paranaense que reside a particularidade do olhar de José sobre a terra.
2.2.2 José e o Inicio do Periodo de Urbanizacao

Pensando novamente nas paisagens atribuidas a personagem do patriarca
dos Pellerini, lembra-se que a travessia do rio Tibagi ndo € o Unico momento em que José
toma atitudes consideradas heroicas. Na cena abaixo, é narrado o instante em que o
protagonista, diante da passividade dos verdadeiros responsaveis pela edificacdo da Santa

casa de Londrina, toma a frente da construcdo do hospital:

Ai outros também comegaram, num instante descarregaram o caminhao.
Depois ele deixou na pilha de tijolos o palet6 e a gravata, pegou um enxadao
no caminhdo e comegou a cavar onde o engenheiro, ja fazia meses, tinha
estaqueado o alinhamento dos alicerces. Apareceram mais enxaddes,
meninos iam correndo em casa pegar pas para 0s pais, 0 engenheiro veio do
escritério com mestre de obras. A Companhia mandou uma turma de pedes,
mulheres trouxeram sanduiches em bacias e limonada em baldes. Elas
ficaram ali no sol vendo os homens trabalhar, as ricas se abanando com
leques debaixo de sombrinhas, as pobres cobrindo a cabega com lenco,
enguanto os homens cavavam e suavam juntos como irmaos fazendo uma
casa, e assim naquele dia, quando anoiteceu, estavam cavados os alicerces. O
padre rezou uma missa ali mesmo, agradecendo a Deus pelo dia de gléria, 0
povo ajoelhando na terra fresca; e depois a construgdo nunca mais parou.
(PELLEGRINI, 2013, p. 145)

A cena da construgdo da Santa Casa € um 6timo exemplo de paisagem que
enfoca figuras humanas e ndo s6 elementos espaciais em sua constituicdo. No enquadramento,
pouco se descreve o lugar, ou a estrutura do prédio em construcdo, o foco da descricdo € a

movimentacdo dos homens para a edificacdo do hospital.

E interessante notar que, sendo uma paisagem que centraliza a acio dos
homens, o enquadramento em questdo coloca no centro das atividades a figura de José. Ele é
0 elemento principal da paisagem que, vendo a inércia dos demais pioneiros diante da

estagnacdo da construcdo do prédio, resolve iniciar o trabalho com as proprias méos.

A figura do paleto e da gravata deixados sobre os tijolos pelo pioneiro para

iniciar a construcdo do hospital € um simbolo de sua pro-atividade e de sua dedicacdo na
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formacédo da cidade de Londrina. José € o primeiro dos pioneiros a “arregagar as mangas” e
partir para o trabalho. A atitude do Nonno chama a atengdo dos demais colonos que decidem
ajuda-lo na construcdo do prédio. E como se ele fosse, dentre os pioneiros, o que mais se

importasse com a situacdo do local, o Unico que realmente desejava ver 0 apogeu da cidade.

Nesse momento reside a atitude “heroica” do marido de Tiana. Ele ndo é s
0 homem que coloca as maos na massa, literalmente, para construir algo bom para a cidade e
a populacédo londrinense, a construgdo do hospital, como é o motivador dos demais colonos, o
mais dedicado & evolucéo do local. E como se José salvasse o prédio da Santa Casa do estado

de estagnacdo e a cidade de ndo ter um ambulatério que cuidasse da populacéo.

Mesmo sendo sombreado pela atitude de lideranca de Jose, ha o trabalho
dos demais pioneiros na edificagdo do prédio: o engenheiro que vem ajudar no projeto, 0s
meninos que buscam ferramentas, as mulheres que trazem os lanches. A figura de José recebe
destaque como lider, mas todos acabam tendo uma funcdo na construcdo do hospital. Isso
simboliza a importancia do trabalho do homem na formacgédo do espaco urbano da cidade e
indica a coletividade e a unido dos moradores do municipio na promocao da urbanizacao do
local. Se a lama, a poeira, as arvores frondosas, o vermelho da terra eram simbolo do poder da
natureza, o trabalho e a cidade sdo marcas da for¢a humana.

H4 em todo esse momento da narrativa marcas da transicdo® do espaco
natural, em que reinava a terra, para o espaco da agitada cidade de Londrina. Nas paisagens
dessa parte do relato existem tracos que evidenciam a atividade humana de edificacdo do
urbano e de outros indicadores da presenca da forca da natureza. Na paisagem colocada
abaixo, fruto da percepcdo de José ao sair um dia pela manhd para buscar trabalho no novo
solo, vé-se que ndo sb a terra passava por um momento de transi¢do, mas também a vida do

pioneiro:

Ele acordou suado, vestiu as calgas, a camisa, enquanto rangiam l& fora as
serras, ficou olhando o colete e o paletd, até que se decidiu, vestiu o colete,
vestiu o paletd e apertou a gravata. Tirou uma escova do alforje e escovou 0s
sapatos. N&o tinha ao menos um cavalo na vida, mas tinha um alforje com
mais uma camisa e meias limpas; e o dinheiro também dava para mais um
dia. Saiu e as ruas ja tinham poeira, embora ainda tivesses barreiros e pogas
dagua aqui e ali. O barro endurecia sulcado pelas rodas, ficavam estrias de
terra que novas rodas iam quebrando, esmigalhando até que, com o vento

20 Entende-se, aqui, por espaco de transicdo, as paisagens que carregam marcas do espaco natural da terra-
vermelha e construcdes que simbolizam o desenvolvimento da area urbana na cidade. Paisagens que ilustram o
momento de transformacao da natureza em cidade.
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correndo solto na clareira, 0 p6 subia em nuvens vermelhas; mulheres
tiravam roupa dos varais, e de longe ele ouviu que uma reclamava daquele
inferno. Vai pro quinto dos infernos! (PELLEGRINI, 2013, p. 131)

O principal traco caracteristico da paisagem &, talvez, o carater transitorio
em que as coisas se colocam. Na paisagem, tem-se o barulho das serras que estariam,
possivelmente, derrubando arvores para a limpeza do terreno, enquanto, na vida do colono,
tem-se ainda a escassez de dinheiro “e o dinheiro também dava para mais um dia”. 1SS0 marca
0 processo de transicao, caracteristico do momento especifico da narrativa. No espaco, a lama
e a poeira simbolizam resquicios da forca da natureza, elementos naturais ainda ndo apagados
totalmente pela modernizagdo, ao mesmo tempo em que ha a figuracéo do barulho das serras.
Na vida de José, a falta de dinheiro se fazia presente, mas havia a esperanca de ascensdo

econbmica iminente, mesmo que ainda incerta.

Novamente, lama e poeira estdo presentes, dessa vez, na paisagem formada
a partir da visdo de José. Sob o olhar do marido de Tiana, esses elementos pouco ganham
destaque, ao passo que, para a senhora que estendia roupas no varal, a poeira coloca-se como
algo negativo. Vé-se, dessa forma, mais uma vez, o processo de “refiguracao” na formagao da
paisagem. Para José, a lama e a poeira faziam parte do local que habitava, elas nem lhe
agradavam, nem pareciam colocar-se como um grande incbmodo para ele. Para a mulher, que
teria suas roupas recém-lavadas empoeiradas pela acdo do vento e da terra, a forga natural da
terra-vermelha configura-se como algo negativo. Ou seja, na mesma paisagem, observa-se um
duplo sentido dado para a natureza: para um, a forca da natureza, nesse momento especifico,
parecia ndo importar, para o outro, ela era um estorvo. A terra-vermelha, dessa forma, figura
de uma maneira para a senhora e de outra para José, confirmando a ideia de que a paisagem é

uma construcéo subjetiva do homem.

Percebe-se, também, a retomada de elementos j& mencionados em outras
paisagens para se construir os sentidos da atual. As roupas da senhora, no varal, sujas pela
acdo da poeira, relembram a imagem das vestes enlameadas dos pioneiros ao desencalhar a
jardineira na estrada e os uniformes brancos dos jogadores de ténis que ndo se mancham de
terra devido a protecdo oferecida pela quadra de esportes improvisada. As roupas dos
pioneiros, ora sujas de terra, ora limpas, s&o um elemento recorrente nas paisagens do
romance, servindo como uma espécie de indicador do quanto a terra se fazia presente e se

impunha sobre a vida dos colonos.

Outra recorréncia € a das marcas de rodas na terra. Essa imagem, por sua

vez, vem como uma representacdo da acdo do homem impressa sobre a terra. As rodas dos
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veiculos, simbolos da modernidade e da presenca do homem no espaco, deixavam sobre 0
solo Umido o desenho de uma trilha. Esses rastros ja sdo uma intervengdo do homem sobre o
espaco, a ocupacdo e utilizacdo da terra, mas também fazem alusdo ao processo de

colonizacao da cidade como um todo, que modificara a terra-vermelha para sempre.

Uma leitura mais aprofundada da imagem da terra sulcada pelas rodas, dos
frisos sobre o solo pastoso, poderia associar essa imagem a visdo de artérias em um corpo.
Como veias, canais finos por onde passa 0 sangue, os sulcos deixados na terra seriam estreitos
e avermelhados. A figura de um corpo irrigado por sangue remete a ideia de vida, assim como
a atividade humana, do ponto de vista dos colonos, da vida a terra, vida no sentido de

movimento e de evolucdo do espaco.

O tempo passa e José, assim como 0s demais pioneiros, acompanha o
acelerado processo de urbanizagdo da cidade. O municipio modifica-se de um pequeno
vilarejo que misturava terra e poeira com asfalto em uma cidade estabelecida, com transito,
belos e altos prédios, vida em sociedade. O estado pioneiro da cidade ja fazia parte do

passado.

A paisagem colocada abaixo se localiza no momento em que a familia da
noiva do filho mais velho do casal vai conhecer os Pellerini e a cidade. José, orgulhoso por ter
sido um dos construtores da localidade, € quem acompanha o pai da noiva no passeio feito
pelas ruas de Londrina:

Era preciso cuidado para atravessar as ruas cheias de téaxis, jipes e ainda
charretes. Nas calgadas, as vezes passavam entre saqueiros descarregando
caminhdes de café nos armazéns, ou entre pneus de borracharia, motores em
conserto diante das oficinas. Sobrados surgiam por todo lado, e casardes
imitando castelo, com sala redonda em forma de torre; outros em forma de
chalé suico, palacete; o café fazia fortunas e mansées com piscina. Ele ia
apontando: aqui morou doutor fulano, médico pioneiro; aqui foi a primeira
prefeitura numa casa de madeira; ali era mata quando chegamos.
(PELLEGRINI, 2013, p. 301)

A paisagem foca dois assuntos cruciais do romance: a urbanizacdo e
construcdo de Londrina e a experiéncia de Jose como pioneiro. A grande quantidade de
automaveis nas ruas da cidade demonstra o elevado grau de urbanizagdo em que a cidade se
encontrava no momento. A dificuldade de se atravessar as ruas € uma imagem tipica da
vivéncia em grandes metropoles e é colocada pelo narrador no momento da descrigdo feita da

paisagem urbana de Londrina. O transito, os taxis, e jipes sdo simbolos da urbanidade e da
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modernidade do espacgo, colocados na paisagem para simbolizar toda a evolugdo do territorio

antes dominado pela terra-vermelha.

Ao contrério da paisagem trazida anteriormente, nessa o solo avermelhado
ndo figura, nem como chdao, nem como poeira, nem como lama. A terra ja havia sido
totalmente encoberta. O chdo aqui, mesmo do ponto de vista de José, parece ndo ter espaco
para figurar, ainda que antes conseguisse se impor e ocupar todos o0s espagos, basta mencionar
a paisagem dos atoleiros na estrada, agora aparece totalmente escondido, apagado. O
ocultamento da terra é outra marca de avanco da urbanidade da cidade. O solo, na paisagem
em questdo, surge encoberto por duas camadas, uma de paralelepipedos e outra de asfalto (a
calcada). O duplo encobrimento da terra simboliza a distancia cada vez maior tomada pelo
homem em relagéo ao solo avermelhado e da natureza. A cidade como construgdo humana de
uma sociedade capitalista e urbana, ndo admite a presenca da terra, que representa, como

ficava evidente nas paisagens do inicio da narrativa, um desconforto ao homem.

O Unico elemento presente, referente a natureza e a terra-vermelha, é o cafe,
seja engquanto produto oriundo da terra ou cultivo que se da a partir do solo vermelho. O café
poderia ser visto como um simbolo, uma forma de figuracdo da terra na paisagem urbana de
Londrina. De certa maneia, essa referéncia ocorre, mas é importante atentar-se para o fato de
o café surgir na paisagem ja torrado, ensacado e pronto para o consumo humano. O grao
aparece como um produto, um bem alimenticio pré-preparado e ndo enquanto elemento
natural; ndo sdo enfocados na paisagem pés de café ou o grdo recém-colhido, mas sim a

mercadoria.

A presenca do café como bem de consumo, além de mostrar a presenga e
importancia dele no cotidiano londrinense serve para expor sua relevancia para a constituicao
da economia do local e, decorrente disso, sua fungdo extremamente significativa para a
construcdo do espago urbano de Londrina. O fato de o grdo surgir na paisagem apds o
tratamento recebido para chegar a mesa dos consumidores finais em forma de produto e néo
em estado natural acaba por ressaltar que, naquele espaco, tudo estava modificado pelo
homem, tudo havia sido reconstruido para a comodidade do pioneiro, tudo tinha de convergir
para o sucesso financeiro. Dessa forma, o café transformado em grdo torrado, colocado em
sacos e pronto para ir para as prateleiras de vendas e mercearias da cidade simboliza o espago,

antes dominado pela vermelhidao da terra, agora tomado por constru¢des do homem.

Alguns elementos colocados na paisagem como pneus a frente de

borracharias, motores, oficinas, e a propria calcada sdo marcas de uma vida em sociedade. E
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interessante pensar que a imagem da borracharia e da oficina, além de ser algo relacionado
aos automaveis, portanto, a um objeto marcadamente moderno, aponta para a existéncia do
terceiro setor econdémico na jovem cidade, a prestacéo de servicos. A vida em Londrina ndo se
restringia mais a atividades dependentes diretamente da terra, a agropecuaria, mas contava
com a existéncia de servigos ligados ao urbano e & modernidade, como a manutengdo de

automoveis.

A figura dos casardes, mansoOes, palacetes e sobrados de moldes europeus
sdo simbolos da riqueza e poder encontrados na regido, oriundos da economia cafeeira norte-
paranaense. Essa imagem, além de simbolizar o orgulho sentido por José, ao exibir a cidade
para o pai da noiva de seu filho, acaba por ser uma prova da concretizacdo do sonho do
homem pioneiro, o do enriquecimento, o de reproduzir em terras brasileiras uma cidade e um
modo de vida europeu, na época, ainda referéncia de modernidade e desenvolvimento. Basta
recordar a personagem de George e a cidade futura, prometida por ele aos pioneiros a

caminho da terra-vermelha.

Por fim, tem-se a atuacdo de José sobre a paisagem. Além de visualizar o
espaco, a personagem posiciona-se como o detentor da histéria da regido, 0 homem que se
orgulha de ter acompanhado e atuado na construcéo das fases de evolugédo do local. Ao falar
das modificacBes do espaco da cidade, José posiciona-se como possuidor do espaco, como o
autor das construgdes. De certa forma, € o que acontece ndo sé com ele, mas com outros
pioneiros. Basta relembrar a paisagem, da secdo anterior, em que as personagens, nos
arredores da mencionada avenida Higienopolis, vangloriavam-se ao apontar as construcdes

feitas por eles no espaco e os elementos encontrados no local antes da modificacgéo.

Vé-se aqui, dessa maneira, um ponto de toque entre a percepcao coletiva dos
pioneiros e a particular de José. Ambas sdo fruto e traduzem a sensacdo de pioneiros da
cidade, de homens que conheceram o local em estado de natureza e atuaram em sua
transformacéo para espaco urbano desenvolvido. Uma divergéncia entre a perspectiva de José
da dos demais pioneiros € o orgulho e o apego sentidos pela personagem em relagdo ao
espaco anterior: a antiga casa do médico, a prefeitura de madeira e a mata. José ndo destaca
apenas a acdo do homem e seu poder de modificagcdo, ndo fala com positividade apenas do
espaco atual, construido por ele e pelos outros colonos, mas orgulha-se de falar das duas
paisagens que compde a descrita acima, a anterior, com as marcas de natureza ou do inicio da

urbanizacéo e a atual, da cidade em processo de modernizagéo.
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Berque (2009) ao falar do livro Antropologia da paisagem?®', de Watsuiji,
menciona que o autor diferencia 0 meio® do entorno®®. De acordo com Berque (2009), o
entorno, entendido como espaco natural, vem dissociado da nocdo de sociedade e da

influéncia dessa sobre ele. Enquanto que:

“a mediagdo — no sentido de meio — é 0 modo no qual se estabelece esta
relacdo, em uma relagdo dinamica (com o movimento de duas forgas) que
estrutura fundamentalmente a existéncia humana.* (WATSUJI apud
BERQUE, 2009, p. 99, traducao nossa)

O espago como mediacao, para Berque (2009), é fruto da relacdo com o ser
humano, uma relacdo em sentido duplo. O homem existe e condiciona o espago, enquanto o
espaco influi na vida do homem. Pensar na paisagem, dessa forma, como esse espaco
“mediacdo”, significa pensar o lugar do homem no e com relagdo ao espago, o

posicionamento do homem no mundo.

A visdo coletiva do pioneiro em relacdo a terra, como analisado na se¢édo
anterior, revela o posicionamento interesseiro e explorador do homem sobre o solo, ao passo
que a percep¢do de José sobre o chdo norte-paranaense aponta, também, para o desejo de
ascensdo por meio da terra, mas, principalmente, para uma relacdo de pertencimento, de

identificacdo do homem com o ambiente natural.

Os elementos colocados pela memoria de José acabam por identificar e
diferenciar trés camadas diferentes de paisagem nessa mesma descricdo. A primeira, seria a
mata virgem; a segunda, as casas de madeira; a terceira, 0s casardes luxuosos e o transito
intenso. A sobreposicdo dessas trés camadas de paisagens, localizadas em momentos
diferentes do tempo revelam a ocorréncia de um processo natural, ndo mais identificado no

ambiente urbano, ja completamente posto no espaco londrinense.

A primeira paisagem teria sido totalmente modificada, teria perdido todas as
suas marcas essenciais, a mata, a terra, tudo que lembrasse a natureza intocada, para a
construcdo da cidade. A segunda teria se desfigurado para dar local a terceira e Gltima camada

de desenvolvimento colocada na paisagem. A segunda paisagem € parcialmente desfigurada,

2! Antropologia del paisaje.
%2 Medio.
% Entorno.

 La medianza — el sentido del medio — es el modo segtin el cual se establece esta relacién, en una relacién
dinamica (como el momento de los fuerzas) que estructura fundamentalmente la existencia humana.
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pois ainda restam as charretes e algumas construgdes, caracteristicas dessa fase de transi¢éo
de natural para urbano, identificando a segunda camada de paisagem. A terceira seria a ultima
paisagem, portanto, a mais atual. Aquela para qual as outras teriam dado lugar. Os elementos
de natureza, a mata e a terra e as construcdes menos evoluidas, haviam sido retiradas para a
construcdo das casas modernas e luxuosas, das ruas movimentadas e das mercearias em que se

vendia o café ensacado, que sdo as marcas da paisagem descrita.

Michel Collot (2013) disserta sobre a desfiguragdo da paisagem ao analisar
da poesia francesa do pds-guerra, que enquadraria uma paisagem totalmente desprovida de
ornamentos, vida ou qualquer outra marca da paisagem anterior a toda a destruicdo causada

pela guerra:

Despojada de seus ornamentos, a paisagem moderna parece muitas vezes
desfigurada e, mais além, longe do contato da pintura e da escrita que,
confrontadas com essa nudez, renunciam por si mesmas a sua iconografia
tradicional e suas figuras de retérica. (COLLOT, 2013, p. 117)

O que se percebe na paisagem colocada acima ndo é uma desfiguracdo
ocorrida pela total auséncia de ornamentos ou de vida: ha o belo do espaco urbano, os
casardes e ruas da cidade e a presenca de convivéncia social no espaco. Os tracos retirados da
paisagem, na verdade, foram os ornamentos e vida representantes da natureza: na paisagem
ndo se vé mais a vegetacdo e os animais de outrora, ndo se vé mais a terra-vermelha, tudo
aparece modificado e reconstruido. Dessa maneira, a desfiguracdo acontece na paisagem
anterior, a paisagem natural, que da lugar aos simbolos da urbanizacao, as casas, ao asfalto,
aos automoveis. A paisagem de natureza extinta é evocada pela voz de José que, como
guardido da memoria e da histéria do local, aponta para o pai da noiva de seu filho mais velho

a existéncia de elementos anteriores que, outrora, estiveram ali naquele mesmo espago.

2.3 ATERRA E A CIDADE DEGRADADAS

A partir daqui analisar-se-ao as paisagens referentes ao final da narrativa. O
processo de intensa urbanizacdo, a geada e a crise do café desfiguram a paisagem que antes
era simbolo de forca natural. O primeiro topico dedicar-se-a a observacdo da forma como a
degradacdo da paisagem figura para os pioneiros, o segundo, analisara o pesar de José em

relacdo a desfiguracdo da natureza do solo avermelhado.
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2.3.1 A Degradacdo da Terra, o Adoecer da Cidade

Depois de chegar a terra-vermelha e enfrentar seus desafios — a lama, a
poeira, 0s atoleiros —, depois de modificar a terra e transforma-la em uma cidade, simbolo de
seu sucesso e de suas conquistas na regido, o homem londrinense vé as consequéncias da crise

do café e as respostas da terra a todo o processo de exploracdo que exerceu sobre ela.

A cena abaixo refere-se as grandes queimadas de sacas e mais sacas de café
causadas pela crise econdmica ocorrida, apés a geada® que assolou o Norte do Parand. No
romance, Gais e outros pioneiros salvam um cafezal de uma geada, na obra, o desastre natural
¢ datado de 1955: “Acho que salvamos o Unico cafezal da geada de 55” (PELLEGRINTI, 2013,
p. 310).

Em Terra Vermelha, a paisagem, vista pelos pioneiros na regido do solo
avermelhado, modificou-se, e muito, apds o declinio da economia cafeeira. No inicio, tinha-se
o dominio da natureza colocado na paisagem, pela retratacdo da forca da terra, depois foi a
vez de os colonos, ja considerados londrinenses, orgulharem-se da construcdo e da evolucéo
da cidade, com a crise do café, o homem foi obrigado a ver a destruicdo de sua producéo no

campo e as consequéncias disso na cidade:

A cidade toda tosse na fumaceira, e da fumaga saem familias andarilhas; o
pai magrelo com saco amarrado na enxada sobre o ombro; a mée barriguda,
nené de colo, descadeirada; moleques agarrados na saia, ranho escorrendo do
nariz e barriga-dagua; filha mocinha pronta para virar puta ou empregada
doméstica, os peitinhos apontando no vestido fininho. Vagam pela cidade
aprendendo a pedir esmola, catando restos de feira, tomando sopa no
albergue, catando lata para erguer barraco em favela. Vo cozinhar a noite o
almoco que levardo amanhd de marmita, montando em caminhdo de
madrugada, indo trabalhar por dia nas mesmas fazendas onde moravam antes
com casa, fogdo, pomar, galinheiro, horta, chiqueiro e ribeirdo. Comendo a
marmita fria, serdo chamados boias-frias. (PELLEGRINI, 2013, p. 311)

2> De acordo com Pozzobom (2006), a regido do Norte do Parané foi marcada pela ocorréncia de algumas geadas
gue impactavam momentaneamente a producgdo de café, ou seja, as baixas temperaturas ndo significavam o fim
da produgdo, mas um dano que era suplantado em anos posteriores. Segundo o agrdnomo, nesse periodo
ocorreram sete geadas (1953, 55, 62, 64, 66, 69 e 72) todas trazendo maleficios as sacas dos anos seguintes. O
romance de Pellegrini, no momento trazido acima, trata da geada de 1955 que foi mais uma das geadas
danificadoras da regido.
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A paisagem ¢é formada, principalmente, por trés imagens: a fumaca da
queimada do café, a familia em estado de mazela na cidade e a imagem do passado da

familia®® nas propriedades rurais.

A cor da paisagem é cinza, cor dada pela presenca da fumaca. A paisagem é
toda tomada pela fumaca que domina tanto o campo quanto a cidade. Tinha-se antes o
vermelho da terra, viva e produtiva, e depois as cores da cidade em pleno desenvolvimento,
em contraste com o vermelho do solo, que teimava em aparecer; agora, na paisagem pés-
geada, tem-se a predominancia do cinza simbolo da destrui¢cdo do campo e da cidade que dele
dependia, a auséncia de vida causada pela geada e pela crise. A imagem da familia saindo da
fumaca serve para ilustrar a vinda dela, antes proprietaria de sitios e fazendas produtoras de
café, queimadas®’ pela falta de comprador, para a cidade. A saida do meio da fumaca
simboliza a saida da familia de um estado anterior para um estado pobre, decadente e muito

degradante.

A imagem “A cidade toda tosse” serve para ilustrar o adoecimento da
paisagem, tanto do espaco destituido de cores naturais, principalmente o vermelho da terra de
outrora ou das diversas cores da cidade, como da populacdo que ali se alojava. As
personagens presentes na paisagem do pos-queimadas ndo sdo mais 0s pioneiros esperancosos
e orgulhosos de Londrina, os homens jogadores de ténis, as senhoras tomando cha, nem os
jovens flertando na avenida central, mas sim o antigo produtor rural e sua familia que perdera
tudo e tem de tornar-se boia-fria, prostituta, empregada doméstica, mendigo, ou seja,
profissbes que ndo detétm o mesmo prestigio social e muito menos o mesmo retorno

financeiro proporcionados pela producdo de café. A paisagem apds catastrofe, portanto, era

% E importante destacar que, de acordo com Cancian, a economia agricola londrinense da época realmente fazia-
se em propriedades familiares: “A maioria se constituia de pequenos e médios sitios, onde 0 camponés lavrava
com a familia e possivelmente poucos assalariados, a sua prépria terra, destinando sempre uma parcela para
pastagens.” (CANCIAN, 1981, p. 106)

27 Apesar de a geada significar um prejuizo as safras, ela ndo foi a tnica responsavel pelo fim da economia do
café na regido. Segundo Pozzobom (2006), os altos precos do produto impulsionavam a producédo do grdo, o que
acabou por gerar um grande excedente que foi incinerado para ndo gerar maiores prejuizos:

As gigantescas safras dos anos 1959, 1960, 1961 e 1962, totalizando 70 milhdes de sacas s6 no Parand,
determinaram novo esfor¢o de adequacdo oferta/demanda. Colocaram-se em pratica 0s mesmos mecanismos
condenados no passado (estocagem e incineracdo), além de outros novos: erradicacdo de café improdutivo,
diversificacdo, estimulo a agroindUstria para absorver parte da méo-de-obra deslocada, enfim, medidas para
racionalizar o setor. (POZZOBOM, 2006, p. 16)

Isso vem de encontro ao que ocorreu no romance, a geada ndo foi a Unica responsavel pela ocorréncia das
gueimadas e pela crise gerada, mas, sim, a ma administracdo que se deu a partir do fenémeno natural:

O café disparou de preco com a geada, dai todo mundo replantou café, de novo a terra-vermelha deu café que
ndo acabava mais, 0 governo tendo que comprar para regular preco, os armazéns abarrotados, café guardado até
no fundo das casas, valendo ouro ontem, hoje nem pagando o custo. (PELLEGRINI, 2013, p. 310)
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formada pela total auséncia e frustracdo da esperanca, concretizada, anteriormente, em forma

de café e construgdes urbanas, e que, agora, havia sido perdida totalmente na geada.

A familia colocada na paisagem é um grupo tomado pela pobreza,
maltrapilho, magro, dedicado ao trabalho pesado: “pai magrelo com saco amarrado na
enxada”; doente, suja, desamparada: “a mae barriguda, nené de colo, descadeirada; moleques
agarrados na saia, ranho escorrendo do nariz e barriga-dagua”; reduzida a uma figura humana
sexualizada, que possui apenas o corpo para o trabalho: “filha mocinha pronta para virar puta
ou empregada doméstica, os peitinhos apontando no vestido fininho”. A situa¢do de total
degradacdo dos homens devido as questdes naturais, a geada e a crise do café, mostra a
extrema dependéncia do homem pioneiro da terra e de seus frutos, o que vem afirmar, mais
uma vez, o carater materno e provedor da terra sobre os colonos, que ao ser retirado deixa 0s

homens em estado de total pobreza e desamparo.

A retomada da imagem da antiga propriedade da familia: “fazendas onde
moravam antes com casa, fogdo, pomar, galinheiro, horta, chiqueiro e ribeirdo.” tece uma
comparacdo entre o estado atual, podre e destruido, com o estado anterior, de conforto e
sucesso garantido pela producdo da terra. Na verdade, toda a paisagem em questdo é
construida com base em comparacdo a paisagens anteriores, mesmo que ndo colocadas
verbalmente no texto. Pensando dessa maneira, se, no inicio, principalmente, pelas figuracdes
da terra, tinha-se o dominio da forca da natureza e, depois, teve-se a demonstracdo da forca do
homem na construcdo da cidade, pode-se afirmar que nesse momento tem-se a demonstracao,
novamente, de uma forca natural, uma retomada do dominio pela natureza, uma reagdo a toda

forca humana colocada sobre ela.

A geada simboliza a forca natural aplicada a tudo o que o homem havia
construido, as plantagdes, as construcdes, ruas, avenidas, as profissdes que conquistara a partir
da terra, seu sucesso financeiro, tudo foi atingido e modificado pela natureza, em forma de
geada. Sendo assim, é possivel perceber a luta de forcas entre homem e natureza. A relacéo do
homem com a terra-vermelha, mesmo representando, em muitos momentos, uma relacéo de
matua ajuda, de construcdo de frutos, de pertencimento e familiaridade, ndo significa uma
relacdo totalmente pacifica e harménica. O homem via a positividade em suas a¢des e no que
conseguia a partir da terra e ndo nela em si, e a terra, perante tantas interferéncias do homem,

apresenta “‘comportamentos” de reagdo, além de ter se oferecido como desafio no inicio.

Tudo o que é construido sobre a terra-vermelha, é feito por meio da relagédo

do homem com a natureza. Isso ndo é diferente no caso da geada. O fenbmeno natural, ndo
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pode ser apontado como Unica causa para a crise do café. A inabilidade do homem em lidar
com catastrofes naturais e suas consequéncias sobre sua producgéo, a dependéncia de um Unico
cultivo, revelam a parcela de culpa do homem em relacéo ao fim da era do café na regido. Isso
acaba por remeter a problematizacdo feita pelos textos historicos sobre a crise cafeeira. A
incapacidade do homem de lidar com a geada e a ganancia exagerada, abordada em vérias
situacOes do enredo, agravaram as consequéncia da geada de 1955 que, como se viu, ndo pode

ser apontada como Unica causa da crise.

Na paisagem ocorre também o processo de desfiguracdo. A fumaca que
ocupa toda a cidade, o cinza tingindo o ar, a familia em estado de lastima, tudo na paisagem
indica ndo somente a destruicdo do espaco, uma nova configuracdo para a paisagem, como a

desfiguracéo do proprio homem.

A paisagem de terra-vermelha, outrora dominada pelas cores vivas da
natureza, o vermelho da terra, o verde dos paredfes de mata, o azul do céu, ocupada também
pelos barulhos dos animais, o cantar dos passaros, 0 som dos macacos, agora estava

mortificada, dominada pelo cinza da cidade e, mais ainda, pelo cinza da fumaca.

N&o s6 a paisagem natural foi desfigurada, como a urbana construida. A
cidade de moldes europeus, em que andavam as ricas familias dos cafeicultores, agora era
tomada pela pobreza, pelas familias de outrora, no entanto, agora doentes e fragilizadas. Os
tracos de reconhecimento da paisagem natural e da paisagem urbana perdem-se, o que resta

sdo tracos de destruicdo que desfiguram as paisagens anteriores.

A preocupacdo de José, percebida em seu olhar temeroso perante a
paisagem de natureza e cidade desfiguradas pela acdo humana, é uma forma especifica de
percepcdo e de construcdo da paisagem. Segundo Anne Cauquelin (2007), como ja foi
mencionado, por vezes a paisagem era vista como pintura, como reproducdo do espacgo
natural. Para a autora, a contemporaneidade tem proporcionado ao homem novas relagdes

com o0 espacgo e, por isso, “amplia¢des” da nogdo e da configuracdo da ideia de paisagem.

A filésofa aponta a preocupacdo com o meio ambiente, caracteristica do
homem contemporaneo, devido a sua vivéncia em um espaco degradado por sua prépria acao,

como uma forma atual e proficua de interesse e de producédo de paisagens pelo ser humano:

A primeira e mais facilmente perceptivel ampliagdo vem daquilo que parece
mais proximo da paisagem: o meio ambiente fisico. Desolado, degradado,
poluido, sobrecarregado, ele clama por socorro imediato, saneamento e
reabilitacdo. Como esse meio ambiente deploravel se apresenta sob a forma
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de paisagens igualmente desoladas, assistimos a uma identificacdo entre
meio ambiente e paisagem.

A preocupacdo ecoldgica, com efeito, vem se enxertar no interesse pela
paisagem, e ‘meio ambiente’ se torna uma palavra-chave. (CAUQUELIN,
2007, p. 9)

Cauquelin (2007) mostra que, por ndo ver mais a paisagem apenas como
uma representacdo da natureza e do real, 0 homem passa a busca-la por outros caminhos e
motivos, um deles seria 0 da preocupacdo com o meio-ambiente. Se 0 sujeito ndo elabora
mais a paisagem como uma reproducdo ideal e figurativa da paisagem, como no tempo do

Renascimento, agora ele a produz com vistas a problematizar outras questdes.

E justamente isso 0 que ocorre nas paisagens finais de Terra vermelha. O
homem pioneiro vé na paisagem 0s estragos causados pela exploracdo desmedida. Isso faz
com que esse homem visualize a paisagem de uma nova maneira. Se, no inicio, ele olhava a
terra com rejeicdo e a cidade com orgulho, agora ele olha para as duas com preocupacao, com
o temor de que aquele local ndo consiga mais abrigar a ele e, principalmente, as suas

ambigoes.

Ao mesmo tempo em que os filhos de José e Tiana tornaram-se jovens
adultos em Londrina, a cidade conseguiu, de alguma forma e, pelo menos em parte, recuperar-
se da crise do café. A cidade volta a ampliar seu urbanismo, mas a natureza, principalmente a

terra-vermelha, continua por deteriorar-se:

A cidade crescendo espetada de prédios, o asfalto cobrindo o0s
paralelepipedos, as estradas asfaltadas, os linhdes de energia cortando os
trigais ao vento, lencol verde que vai amarelando, entdo vém as colhedeiras e
deixam a terra-vermelha coberta de palha; depois botam fogo para plantar
soja, e a fumaga embranquece o sol, a cidade tosse. Os terreiros de café sdo
ruinas nas fazendas, as tulhas agora guardam tratores para soja e, boias-frias
comem a marmita debaixo do sol. Os cafezais tinham laranjeiras e
mamoeiros, de sementes cuspidas por outras turmas passadas, mas agora as
lavouras de soja e trigo sdo planas, sem arvores nem passarinhos, embora
com tantos percevejos, lagartas e outras pragas. E passam ao vento avides e
tratores espalhando inseticida, e chove, o0 inseticida vai para os riachos, 0s
peixes boiam, acabam comidos pelos peixes grandes dos rios, que assim
também véo acabando. (PELLEGRINI, 2013, p. 327)

Apesar de toda a destruicdo proporcionada pela geada e pela crise cafeeira,
0 homem continua a explorar a terra e, da exploracdo, surgem diversas consequéncias. Se a
crise gerada pela catastrofe natural, a geada, foi, de alguma forma superada e a cidade volta a
evoluir, a exploragdo humana ndo cessa, muito pelo contrario, intensifica-se em busca de mais

sucesso, levando a terra ao esgotamento. De certa forma, o maleficio trazido pela natureza, a
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geada, tem um fim, a natureza ndo esgota seus proprios recursos, enquanto a ganancia humana
ndo, como figura em muitas outras cenas do romance, ela ¢é incessante e busca o lucro acima
de tudo. As atitudes do homem sobre a terra ndo medem e nédo se preocupam com ela, com
sua recuperacdo e “saude”, move-0 desejo cego por poder, levando a destruir a terra e nao se

importar com seu esgotamento.

Na paisagem formada acima podem ser percebidas, principalmente, duas
Imagens: a cidade, que se moderniza cada vez mais, e 0 campo, que morre em detrimento da
exploracdo humana descontrolada. Além disso, ela é refigurada/desfigurada pela sobreposicéo

de novos elementos.

A imagem do espaco urbano, enfocado na paisagem, mostra uma cidade em
continuo processo de desenvolvimento, € uma imagem de movimento. O aumento da
quantidade de prédios, dando a paisagem de Londrina um tom de verticalidade, pode ser visto
como simbolo de sua evolucdo e crescimento. O “asfalto cobrindo os paralelepipedos™ ¢
simbolo da intensa urbanizacdo da cidade, como uma segunda camada de modernizacdo. Se
os paralelepipedos ja eram indicio de uma vida urbana e moderna, o seu encobrimento (o
encobrimento dos paralelepipedos pelo asfalto) significa uma segunda camada, tanto de
calcamento nas ruas, como de progresso sobre a cidade de Londrina. A imagem do asfalto
sobre as pedras significa também uma segunda camada de protecdo e de impedimento do
contato com a terra. Se os paralelepipedos permitiam, ainda, a passagem da terra por seus
vaos “as ruas centrais ja cobertas de paralelepipedos, que as rodas porém se encarregavam de
continuar embarreando” (PELLEGRINI, 2013, p. 220), o asfalto constr6i uma camada
inteirica e mais consistente capaz de vedar a terra total e eficazmente. A vedacdo completa da
terra e, por isso, a impossibilidade de seu contato com o homem, significa o avanco do

dominio humano sobre a terra.

No campo, a primeira imagem trazida é a dos antigos cafezais abandonados
e tomados por outras plantas semeadas ao acaso. A imagem dos cafezais vazios, que servem
para guardar os utensilios do cultivo da soja, ou que ttm mamoeiros e laranjeiras plantadas
por antigos trabalhadores rurais que comiam as frutas e cuspiam as sementes, mostra o total
abandono do plantio do café, antes grande investimento dos produtores londrinenses, para se
cultivar outro produto, a soja. A figura das laranjeiras e mamoeiros nascidos de forma néo
planejada, pode ser vista como simbolo do descaso do homem para com a terra, 0 homem que

nem ao mesmo tentou recuperar a solo apés a geada, abandonou-a e, literalmente, cuspiu nela.
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As lavouras de soja, novo cultivo do homem londrinense, séo comparadas
com as antigas de café: “mas agora as lavouras de soja e trigo sdo planas, sem arvores nem
passarinhos”. A imagem das plantacdes de soja, planas, sem os pés de café e sem passarinhos
indicam tanto uma segunda modificacdo do espaco campesino, antes dominado pela
verticalidade do plantio de café e, agora, pela horizontalidade das planta¢des de soja, quanto
um espaco onde reinam os cultivos humanos, mas ndo reina a vida, pois até mesmo 0s

passarinhos retiraram-se, aquele local, as planta¢6es, ndo é mais adequado para vida.

Outra relacdo observada na paisagem acima é a oposicdo feita entre a
verticalidade da paisagem citadina: “A cidade crescendo espetada de prédios” e a
horizontalidade das novas plantagdes de soja. Essa relacdo feita entre cidade e roca, pela
verticalidade de uma versus a horizontalidade da outra pode significar duas coisas: a
bidimensionalidade da paisagem de Londrina no romance, destacando seu tamanho tanto em
extensdo quanto em altura, indicando o porte e o poder da cidade colocada como um espaco
completo; e a submissdo do campo a cidade, o campo como elemento horizontal, perante ao
vertical da cidade, posiciona-se como espaco que estaria abaixo, servindo de base para o
outro, assim como se deu no proprio relato narrado pelo romance e na historia concreta da

cidade, ja que o campo deu condicGes para que 0s pioneiros a construissem.

A ultima imagem colocada pelo narrador na paisagem é a das pragas que
assolam as plantacdes e sdo controladas por venenos e inseticidas. Mais uma vez, pode-se ver
a sobreposicdo de forcas entre homem e natureza no romance. A forca natural, as pragas,
contra a forca humana de controle, os agrotdxicos. O narrador destaca, nessa imagem, 0s
efeitos nocivos que a pratica do uso de inseticidas nas plantacdes londrinenses causa na
natureza, a morte dos animais, 0s passaros, que nao voam mais sobre as lavouras, e 0s peixes,
gue morrem com 0 escoamento dos inseticidas para os rios. A paisagem, dessa maneira, serve
como uma espécie de protesto, no romance, de denuncia do descaso e dos danos que o homem
significa para a terra, 0 quanto a sua atividade é negativa, se pensada em relacdo a toda vida

retirada terra.

O uso da personificacdo “a cidade tosse” denuncia e marca os danos da a¢ao
humana sobre a terra. O solo adoece por conta da exploracdo sofrida. Antes, o elemento
provocador da tosse era a poeira da terra-vermelha, nesse momento, 0 que provoca a reagao

fisica tanto nos homens quanto na cidade, € a interferéncia humana sobre a natureza.

A cada paisagem trazida pela narrativa, a terra fez-se menos presente, 0

dominio do urbano sobre o natural € cada vez maior. Nos primeiros contatos do homem com o
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solo avermelhado, ele ocupava, como se destacou na analise, quase todos 0s espagos, em
forma de lama ou poeira. Com o decorrer do tempo, a terra passou a ser encoberta, ora pela
quadra de ténis, ora pelos paralelepipedos das ruas. No entanto, com a evolucdo e a
modernizacdo da cidade, o chdo avermelhado foi se tornando cada vez mais ausente, mais
encoberto, ficando mais profundo e distante do homem, sob pedras e asfalto. Isso fez com
que, nas paisagens mais atuais, diga-se dessa forma, as posteriores a geada e a degradagdo do

ambiente, a terra quase nao se fizesse mais presente nas paisagens de Terra vermelha.

Na paisagem em que a fumaca das queimadas das sacas de café invade a
cidade, a terra, praticamente, nao figura, os elementos predominantes sdo a fumaca e o cinza;
na paisagem da cidade tomada por prédios e plantacdes de soja, a Gltima a ser analisada, o que
figura é o asfalto encobrindo os paralelepipedos e “a terra-vermelha coberta de palha”, ou
seja, 0 encobrimento do chdo avermelhado até mesmo nos espagos rurais. A auséncia da terra
nas paisagens do romance marca o dominio do homem sobre o ch@o norte-paranaense. 1sso
pode ser visto como uma comprovacdo do afirmado ao longo da analise, o real desejo do
homem sobre o novo solo era a sua dominagdo e seu uso para 0 enriquecimento e nédo a
convivéncia ou o cuidado para com ela, o que é evidenciado nas imagens da deterioracéo e na

poluicdo do ambiente.

A terra é a grande protagonista das paisagens tematizadas no romance, tanto
que figura como centro de interesse desde o titulo da obra. O titulo, Terra Vermelha, ja se
coloca como a paisagem tema da obra. No romance, ndo se pode afirmar, sem riscos de
reducionismo, que o espaco do romance € a cidade de Londrina, mas pode-se considerar que a
paisagem principal da narrativa é a terra-vermelha. De certa forma, o romance tematiza
Londrina, mas uma Londrina reinventada pela ficcdo. E a terra, pois é ela que dé& base para a
construcdo da cidade, € a terra, pois é com ela que o0 homem interage desde o comeco e, a
partir dessa intera¢do, consegue construir as paisagens urbanas e até mesmo as paisagens em

que a terra ndo figura imageticamente.

Nessa relagdo entre homem e terra-vermelha, observa-se algo passivel de ser
relacionado ao anunciado por Bachelard (1991) Para o filésofo francés, em A terra e 0s
devaneios da vontade, a terra assume o carater de matéria que representa, a0 mesmo tempo,
firmamento e disciplina. Se ela possibilita a José o sonhar com uma nova e mais agradavel
realidade, oferecendo-se como elemento possibilitador da construcdo de seus anseios, ao
entrar em confronto com o pioneiro, na luta de forgas do homem com a terra, ela se apresenta

como disciplinadora de sua vontade. Promove sua ascensdo econémica, mas nao permite ser
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totalmente dominada e encoberta, por isso, é o firmamento sobre o qual ele constréi seus
sonhos, mas também é algo que limita sua acdo. Ao mesmo tempo, a terra como matéria, no
entanto, coloca-se como o maleavel, o que alude a imagem da lama e do atoleiro, quando ela,
misturada a &gua é marcada pelas rodas de pneus. A maleabilidade da terra é o que possibilita
ao homem exercer uma forca sobre ela e modific-la no processo de urbanizagéo, por

exemplo.

2.3.2 A Degradacao da Terra, a Degradacdo do Homem

Em relacdo ao ja comentado sobre a percepcdo de José das paisagens da
terra-vermelha, nota-se que o olhar do patriarca dos Pellerini para a natureza do local revela
um sentimento de positividade, de paixdo pelo poder natural detido pela terra. N&o é estranho,
portanto, que, diante do processo de desfiguracdo da paisagem natural para a constituicdo da

paisagem urbana, José demonstre um sentimento de perda e de negatividade.

O excerto abaixo é retirado do momento em que o protagonista, ao
sobrevoar a cidade de avido, percebe os danos causados na terra pela intensa atividade

agricultora:

Plantavam demais, colhiam demais, enchiam as tulhas, os armazéns do
governo também cheios de café, e o preco enfim caia. Os espertos pegavam
financiamento, plantavam com dinheiro do governo; os honestos custeavam
0 plantio e quatro anos de trato, até o café dar a primeira colheita, e
conforme o prego alguns mal pagavam as dividas, entdo vendiam parte da
terra. L& ia ele mostrar sitios e fazendas a compradores, e ja era dificil ver
um casal de araras ou um bando de macacos. Do avido via os rios vermelhos
de erosdo, veias de terra sangrando. Entdo desceu em Londrina resolvendo
gue ndo ia vender nenhum dos seus pedacos de terra, iam continuar cobertos
de mata virgem, iam ficar para os bichos e as aves. (PELLEGRINI, 2013, p.
304)

A paisagem em questdo foi toda construida dando destaque a oposicéo de

forcas, j& mencionada em outras paisagens: a forca humana versus a forca da natureza.

O excerto inicia-se pela descricdo da atividade humana sobre a terra. A
forma como a a¢do do homem é colocada da destaque ao carater explorador assumido por ela,
na visao de José. “Plantavam demais, colhiam demais, enchiam as tulhas, os armazéns do
governo também cheios de café¢” O uso do advérbio de intensidade “demais”, mais a forma
verbal “enchiam” e o adjetivo “cheios” sdo recursos linguisticos usados na descricdo que

salientam o excesso de producdo exigido da terra pelo homem.
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Na visdo de José, o homem plantava muito, colhia muito, vendia muito os
frutos da terra-vermelha, mas ndo retribuia a ela os beneficios obtidos. Percebe-se nisso,
claramente, uma critica feita ao modo de producdo de café e de trabalho com a terra, do ponto
de vista do protagonista do romance. Para José, dessa forma, o plantio, a exploracdo do solo,
sem nenhum tipo de cuidado ou protecdo para com ele era o elemento motivador da situagéo
de desgaste em que se encontrava 0 chdo avermelhado nessa época. O patriarca tem
consciéncia da transformacdo do espaco o que, a seus olhos, é uma paisagem desfigurada, que
em nada lembra a forca e o vigor de outrora, quando ainda ndo tinha sido brutalmente

dominada pelo homem.

Comprova-se aqui, novamente, a afirmacdo de que a paisagem do solo
configura-se de maneira diferente para José e para os demais moradores da cidade. Ele € o
pioneiro apaixonado pela terra, o que a sente de maneira topofilica. Os outros pioneiros,
principalmente os agricultores veem na terra apenas uma fonte de producdo e de lucro, ndo
havendo preocupacdo em devolver a terra tudo conquistado as suas custas, como José
demonstra ter. A visdo afetuosa de José para a terra e para a cidade sdo resultados de sua
experiéncia com o solo norte-paranaense, experiéncia de agregacdo e de familiarizagdo do

pioneiro com o local.

A critica feita aos produtores de café fica ainda mais latente no momento em
que o narrador fala de sua honestidade: “Os espertos pegavam financiamento, plantavam com
dinheiro do governo; os honestos custeavam o plantio e quatro anos de trato, até o café dar a
primeira colheita, e conforme o preco alguns mal pagavam as dividas, entdo vendiam parte da
terra.” A pratica da agricultura, para 0 Nonno, parecia ocorrer sempre de maneira desonesta.
Na visdo do protagonista, alguns pioneiros, os considerados “honestos”, ndo pagavam suas
dividas e abandonavam a terra apds esgotar seus recursos naturais, outros, os “espertos”,
recorriam a empréstimos para investir em suas culturas. Para José, de toda forma, os

produtores exploravam a terra de maneira interesseira e inconsequente.

O carater heroico de José sobre a terra também pode ser percebido no final
do trecho, quando a personagem decide que ndo venderia suas terras e as manteria, em estado
natural, a fim de garantir um local de habitagédo para os animais e uma possibilidade de
salvacdo para a natureza. O cuidado para com a terra contrasta com a atitude exploradora dos
agricultores. Engquanto esses buscavam o lucro incessante e desmedidamente, o patriarca abre

mao de seus investimentos em prol da salvacdo do solo avermelhado. Reside nisso o heroismo
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da personagem que mesmo no passado tendo encontrado na terra uma Unica forma de

subsisténcia, decide abrir m&o de seus investimentos para acudir o solo.

A atitude de José pode ser entendida, também, como uma espécie de
gratiddo. A personagem encontra seu sustento e abrigo na terra-vermelha, passa a se
considerar filho dela, por isso mantém com o chdo norte-paranaense uma relacdo de empatia,

de carinho. Decide devolver ao solo protecdo em troca de tudo 0 que conseguiu as suas custas.

O sobrevoo de José sobre a area rural de Londrina, no qual ele constata a
devastacdo da terra por meio de uma paisagem degradada, leva a personagem a olhar para
além do horizonte, ou seja, a possibilidade de ndo mais fazer parte da dindmica da
constituicdo do lugar ao abandonar seu trabalho de vendedor de terras e ver a possibilidade,

com isso, de retomada de um espaco natural vigoroso.

O olhar topofilico de José sobre o espaco da terra-vermelha mais uma vez
dialoga com as observacdes de Anne Cauquelin (2007) sobre a percepcado e a relagdo humana
atual com o meio ambiente. A filésofa, como j& se destacou, afirma que, na
contemporaneidade, um dos motivos pelo qual o homem volta-se a paisagem é a
sustentabilidade, pois vivendo as consequéncias da industrializacdo e da producdo em massa,
homem e natureza estabelecem uma nova relagdo. Jose, ao negar-se a vender e a desmatar sua
terra, em uma tentativa de preservar a natureza, deixa com que sua preocupagdo com o meio-
ambiente molde suas agdes sobre 0 espaco e, por isso, sua maneira de ver e de atuar sobre ele.
De modo mais especifico, a nocdo de que a terra avermelhada estava deteriorada pela acéo
humana causa em José novas atitudes e sensacdes sobre o espaco gerando, para ele, uma nova

paisagem de terra-vermelha.

A auséncia dos animais nos campos do chdo norte-paranaense é mais uma
forma de se representar a perda de forca pela natureza. A escassez de araras e macacos, na
atual configuracéo da regido, serve para destacar o estado de desgaste e deterioragédo em que a
terra se encontrava, estado provocado pela ganancia desmedida do homem. Manifesta-se na

paisagem, mais uma vez, a desfiguracdo do espaco.

Aqui, 0 espago natural parece diferente de um estado anterior e
caracteristico. Se, na regido, anteriormente, 0s animais conseguiam existir tranquilamente,
agora, apés anos de exploragdo da terra, eles ndo conseguem mais marcar presenca. A
figuracdo dos bichos em uma regido natural apresenta-se como algo carateristico e
constituinte da natureza. A auséncia deles, no momento da percepgdo de José, marca a

retirada desse aspecto essencial do espaco natural, portanto, um traco de desfiguracdo. A
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escassez de animais na regido da terra-vermelha mostra como o local estava perdendo seus

tracos naturais e caracteristicos pela acdo do homem.

Outro traco de desfiguracdo da terra-vermelha, colocado no trecho, é a
erosdo do solo: “rios vermelhos de erosdo”. A imagem da erosdo do solo, colocada como um
“rio vermelho” serve para evidenciar o elevado nivel de degradacdo em que a terra se
encontrava. Rio alude a abertura no solo, a buraco, que, na paisagem, ilustra o tamanho das
aberturas feitas pela eroséo da terra, o tamanho das valas abertas na terra sem vegetagéo e
exposta a acdo do homem e da agua.

Outra imagem utilizada pelo narrador para qualificar o estado de erosdo da
terra, ¢ trazida por meio de uma metédfora: “veias de terra sangrando”. A figura compara a
deterioracdo do chdo avermelhado a uma veia que sangra. A aproximacdo das duas imagens
destaca a intensidade do “sofrimento”, da destrui¢do da terra ante a atividade humana. O fato
de a abertura do solo, a eroséo, ser aproximada da figura de uma veia, destaca o carater de
vida dessa terra, vida que se perde, sendo que o sangrar simboliza, justamente, 0 escoamento

da vida, o sofrimento, o escorrer da terra.

Nessa paisagem o vermelho da terra é comparado ao vermelho de sangue.
No entanto, no caso, isso ndo simboliza vida, como em situacGes anteriores, pois tem-se aqui
a ideia de vermelho e de sangue como simbolos de ferimento, de sofrimento, de ferida. Se
antes o vermelho simbolizava a forca da terra e, por vezes, um desconforto ao homem, aqui
ele simboliza o sofrimento do solo vermelho, o incdmodo, a dor que 0 homem causou na

natureza com sua exploracao.

Com o envelhecimento, José e Tiana deixam de ser tdo ativos na vida social
da cidade e passam a ficar mais reclusos ao espaco do hotel. Isso ndo impede ao casal
acompanhar os acontecimentos da cidade. A cena transcrita abaixo se refere a0 momento em
que o casal, da janela da hospedaria, consegue ver a fumaca das queimadas do café e, pela TV

fica sabendo da motivacdo do acontecido:

A noite, da varanda do Hotel Pioneiro veem as linguas de fogo no horizonte
escuro; embora ndo se veja mais todo o horizonte, prédios de apartamentos
sobem em volta. A televisdo diz que continuam os incéndios em todo o
Parana, mas uma frente fria se aproxima, pode chover nas proximas horas. O
cacula é um menino que tem bronquite, e com tanta fumaca ndo para de
tossir, um gato preso em cada pulméo, chiando, gemendo em miados longos.
(PELLEGRINI, 2013, p. 315)
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A paisagem vista pelo casal da janela do hotel remete a paisagem analisada
na secdo anterior. A fumaca e a queimada promovem uma conexdo entre as paisagens,
fazendo o leitor perceber que as duas referem-se a0 mesmo momento da historia da cidade, as

gueimadas de sacas de café, apos a crise do café.

O processo de desfiguracdo da paisagem € colocado por meio de dois
elementos: o fogo e os prédios. O fogo surge como elemento de destruicdo do espaco, em
sentido negativo, de elemento que corrdi natureza e constru¢cdes humanas. Assim como na
paisagem da cidade enfumacada da secdo anterior, as queimadas das sacas de café parecem
acabar ndo sé com o cultivo, mas, principalmente, com o espaco da terra e da cidade. A
desfiguracéo da paisagem ocorre, portanto, tanto no ambiente urbano, as cidades tomadas pela
fumaca que entra até mesmo dentro do hotel, quanto no campo, a destruicdo da vegetacao e

dos animais.

Na paisagem em questdo, é demonstrado como o fogo consegue prejudicar o
homem londrinense no geral e ndo s6 o produtor que dependia da economia do café, os
cafeicultores, como € enfocado na paisagem da cidade tomada por fumaca. O filho mais novo
de José e Tiana sofre de bronquite, provocada pela acdo da fumaca. O adoecer do filho
simboliza a deterioracdo do homem em decorréncia da destruicdo do solo e do espaco da
terra-vermelha. A paisagem inclui o homem, ndo é s6 o espaco que se desfigura, mas o

homem também.

Os males causados na familia moribunda, colocada na paisagem da secao
anterior, e a doenca do cacula de José podem ser vistos de duas maneiras. Como uma
vinganca da terra por ter sido tdo explorada e maltratada pelo homem pioneiro, depois de dar-
Ihe condicBes de subsisténcia e de ascensdo. E também como uma forma de se demonstrar
que a causa da degradacdo do homem sdo suas proprias acGes, uma vez que, 0 motivo das
suas mazelas foram seus feitos sobre a terra, as queimadas provocadas por ele e ndo por uma

forca natural.

A forca da natureza ndo é vista, pelo menos do ponto de vista do casal
protagonista, como uma ameaca, muito pelo contrario. A noticia da frente fria e a previséo de
chuva, visualizadas pelo casal na televisdo, sdo um prenuncio de uma possivel solucdo para 0s
problemas. A chuva apagaria os focos de incéndio e a frente fria levaria consigo o calor e a
fumaca vindos do fogo. Isso significa que a solucéo para o problema da paisagem é prometida
pela propria natureza. A chuva e o ar frio, como componentes naturais da paisagem,

prometem a solugéo do problema causado pelo homem.
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Nas paisagens construidas a partir da visdo do patriarca, a forca natural é
vista sempre de forma positiva, pois ela oferece a esperanga ao homem. Se ela, no passado,
deu ao colono a condicdo de edificar sua vida, oferece, agora, uma possibilidade de salvagéo
da paisagem. A forca humana, nas paisagens percebidas pelo marido de Tiana, configura-se
sempre como a forca matriz da desfiguracdo da paisagem natural. Se ha, nas paisagens do
romance, uma constante disputa de forcas entre homem e natureza, aos olhos de José, o poder
natural surge como algo bom, enquanto que a acdo humana de modificacdo do espaco ganha

contornos negativos, ligados a destruicdo da natureza.

Apesar de o fogo ter sido ateado pelo homem, ou seja, ser mais uma forca
natural que o pioneiro tentou dominar, ele se volta contra o proprio ser. Como em um
movimento de vinganca da natureza, o fogo junta-se a outros elementos da natureza, impoe
sua forca sobre o ser que ocupa a terra-vermelha. O fogo, como elemento natural é, a
principio, dominado pelo homem e desfigura o ambiente, quando esse mesmo fogo rebela-se
contra 0 homem, escapa de seu controle e imp&e aos seres o0 seu poder. Na luta entre humano
e natureza, a terra, representante do natural, mostra-se mais poderosa, por mais que se permita
ser dominada por certo tempo, sempre retoma as rédeas, mostrando ao homem quem
realmente é mais forte. Outra prova disso € a esperanca do homem pela chuva, ou seja, 0
homem tenta controlar e determinar o que acontece na natureza, mas, no fim, volta-se para

ela, depende de um elemento natural para salvar a si e a cidade.

Se no inicio da narrativa, no comeco do processo de colonizacdo da terra-
vermelha, o fogo figurava por meio do sol, da luz, do calor e da prépria cor avermelhada e
aconchego oferecido pela terra-vermelha, nesse momento ele surge de maneira mais direta na
narrativa, como labaredas e incéndio. Em um momento inicial, o fogo simbolizava coisas
positivas, o secar dos atoleiros, a cor vermelha, simbolo da fertilidade da terra, agora ele

figura como um elemento de destruicdo, como o responsavel pela desfiguracdo da paisagem.

Sobre as significacdes do fogo, reflete Bachelard:

Dentre todos os fendbmenos, é realmente o Unico capaz de receber t&o
nitidamente as duas valorizagdes contrérias: o bem e o mal. Ele brilha no
Paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha e apocalipse. E
prazer para a crianca sentada ajuizadamente junto a lareira; castiga, no
entanto, toda desobediéncia quando se quer brincar demasiado de perto com
suas chamas. O fogo é bem-estar e respeito. E um deus tutelar e terrivel, bom
e mau. (BACHELARD, 1994, p.11-12)
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O fogo, como diz o filésofo, tem o poder de assumir posicionamentos
opostos em determinados contextos, ora bom, ora mal. N&o é estranho, portanto, que ao longo
do romance ele assuma dois posicionamentos distintos. No comeco, como um dos
significados da cor da terra, simbolo de fertilidade, de aquecimento, de acolhimento, e ao
final, como o elemento destrutor que fere 0 homem e suas construgfes. O fogo associa-se a
algo ruim quando esta sob o comando do homem. Quando ele vem como uma for¢a natural,
ndo oferece riscos e danos, mas, sob a falsa dominacdo do pioneiro, acaba destruindo o
préprio ser. Mais uma vez, ha a luta de forcas entre ser humano e natureza, em que a segunda

sai vencedora.

Os prédios sdo colocados na paisagem como elementos bloqueadores da
visdo, como horizontes internos da paisagem. Ao tentar ver as “linguas de fogo ao longe”,
José e Tiana sdo impedidos pela presenca dos edificios que cercam a hospedaria e tapam a
visdo da natureza, “embora ndo se veja mais todo o horizonte, prédios de apartamentos sobem
em volta”. Os prédios tapam a visdo do horizonte, da natureza, sdo eles o segundo elemento
que desfigura a paisagem. A propria paisagem alude a um momento anterior em que, sem 0s
prédios, o horizonte era visivel. As construcdes sdo, dessa forma, o elemento desfigurador da

paisagem anterior vista da janela do hotel.

Além de significar a desfiguracdo da paisagem natural, os prédios que
impedem a visdo do horizonte em chamas funcionam como ‘“horizonte interno” da paisagem,
conceito definido por de Michel Collot (2013). Para o critico, a paisagem nunca engloba um
espaco inteiro, mas sempre uma parte, isso implica dizer que a paisagem possui limites, é um
enguadramento. Mais a frente em sua teoria, 0 autor inclui a palavra horizonte, para falar
dessa limitacdo da visdo humana do espaco. Para ele, além de existir um horizonte externo, as
bordas da paisagem, haveria um “horizonte interno”, uma espécie de por¢do invisivel de

espaco dentro do conjunto enquadrado pela paisagem:

O outro aspecto da estrutura do horizonte manifesta, ainda mais nitidamente,
que a percepcdo ja é um ato de pensamento. Tal percepcdo, com efeito, ndo
somente redne e organiza os dados dos sentidos, mas integra o que nao lhe é
dado diretamente: por exemplo, a face oculta dos objetos, seu horizonte
interno. (COLLOT, 2013, p. 23-24)

Na visdo do autor francés, a percepcdo atua na complementacdo do que néo
é visto na paisagem. Em outras palavras, a percep¢do humana completa as lacunas deixadas
na paisagem, o horizonte interno. Na vista da janela da hospedaria, José e Tiana conseguem

ver “linguas de fogo” no horizonte, mas ndo tem a no¢do de toda a destrui¢do causada pelas
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queimadas nos dominios da terra-vermelha. A noticia na TV ajuda o casal a tomar
conhecimento do acontecimento todo e, assim, formular uma ideia sobre os fatos. O noticiario
auxilia o casal a completar o que nédo esta visivel no espaco e, assim, concluir sua percepcao
da paisagem da queimada. Isso leva a constatacdo, em consonancia com o explicado por
Collot (2013), na citacdo acima, de que a paisagem ndo se reduz ao espago, ao ambiente, mas
depende da percepcdo humana.

Mesmo que nédo seja causada por questdes relativas a paisagem, € possivel
perceber, em certo momento da narrativa, tragos de degradacéo até mesmo na personagem de
José. Ao ser expulso de casa por Tiana, ap6s a mulher descobrir a traicdo do esposo, 0

patriarca se entrega ao vicio e torna-se quase um andarilho pelo centro da cidade:

Levantava no fim da tarde, ia de novo de bar em bar; nos primeiros,
aprumado; depois ja abracando os saqueiros, contando histéria, falando
mole, misturando cerveja e pinga, conhaque e vinho; comendo linguica com
pdo, coxinha gordurosa, sardinha em conserva; vivia com diarreia, ganhou
olheiras e nem palet6 usava mais, limpava os sapatos com as gravatas e
usava o coletes como pijamas. la mostrar fazenda a comprador levava uma
garrafa de conhaque, ia bicando; via uma cascata, mandava esperar e tirava a
roupa, tomava banho e nadava diante de homens espantados.
(PELLEGRINI, 2013, p. 281)

José, antes era conhecido como o “José da doceira”, devido a fama de
cozinheira da esposa, ou seja, conhecido por ser marido e pai, membro de uma familia, agora
era visto como mais um dos bébados da cidade. A separacdo significa para José a tomada de
uma nova identidade, 0 homem que antes tinha habitos de pai responsavel e exemplo, agora

estava entregue ao vicio.

As roupas sujas e mal colocadas, o mau habito alimentar, a doenca e o vicio
em bebidas marcam a deterioracdo da personagem, causada pelo afastamento da esposa. Até
mesmo 0 novo espaco ocupado pelo pioneiro evidencia seu novo estado, se antes a
personagem vivia na hospedaria da mulher, na sede da Companhia, em casa e rodas de
amigos, agora encontrava-se ao léu, em bares, espaco que simboliza a devassidéo e a perdi¢édo

da personagem, € nas ruas.

Mesmo ndo se tratando de uma paisagem, a cena da personagem em estado
de abandono mostra como ndo sé a paisagem desfigura-se em certo momento da narrativa,
pela agdo do homem, mas também ele mesmo. José trai sua esposa e, cOmo consequéncia,

acaba em estado de lastima. Assim como o homem londrinense que adoece e empobrece
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devido a traicdo feita para terra, usufruiu das propriedades do solo e n&o retribuiu, o que acaba
gerando todos os males do ambiente e dele mesmo.

A partir da leitura exposta acima, é possivel ver um paralelo entre a relacdo
de José e Tiana e a relacdo do homem pioneiro com a terra-vermelha. Tracos de semelhanca
entre a esposa de José e a terra serdo analisados no topico a seguir. Por ora, € importante
discutir o traco de semelhanca existente entre as relagdes do casal e do homem com o solo

norte-paranaense.

Em boa parte da narrativa da vida do casal, nos momentos em que o marido
de Tiana encontrava-se desempregado e sem perspectiva de ascensdo e de estabilidade, o
unico sustento da familia Pellerini eram os rendimentos de Tiana como doceira. Até mesmo
0os empreendimentos que José tentava encabecar, antes de ir para a regido da terra

avermelhada, eram financiados pela esposa.

Nos dominios do solo vermelho, Tiana é quem decide arriscar-se como
proprietaria de um negocio, abre uma hospedaria, ainda em Ourinhos, enquanto havia o surto
de febre em Londrina. A mulher tem a ideia de comecar o investimento devido ao sucesso que
sua comida fazia nos alojamentos de tropeiros. José acompanha o sucesso da hospedagem da

esposa, tanto da de Ourinhos, como da que a mulher inaugura ao chegar em Londrina.

O homem vive do lucro da mulher até que consegue, depois de certo tempo,
emprego de corretor de terras, obtém éxito em sua vida profissional e uma forma de garantir

sua contribuicdo para o sustento da familia.

Ao longo da narrativa sdo narrados dois envolvimentos de José com
prostitutas, no segundo, 0 homem acaba contraindo uma doencga sexualmente transmissivel
que, possivelmente, passa para a esposa. Tiana, ao saber da traicdo e da possibilidade de estar
doente devido ao adultério do marido, enfurece-se e o expulsa aos gritos, jogando suas roupas

pela janela do quarto onde dormiam no hotel.

A traicdo praticada por José e a possivel contaminacdo de Tiana pela
infidelidade do marido significam ndo s6 o desrespeito do homem pelo juramento
matrimonial, mas uma ingratiddo perante toda ajuda e suporte que recebera da esposa no
inicio de suas vidas de casados. Reside ai o ponto de toque entre as duas relagdes
estabelecidas como paralelas. José trai Tiana, que havia lhe sustentado por tanto tempo, assim
como o homem pioneiro trai a terra-vermelha que lhe deu a possibilidade de ascensédo, de

enriquecimento, que se ofereceu como um abrigo para seus sonhos e ambicoes.
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E a terra, com sua fertilidade e poder natural de producio, que possibilita
aos colonos cultivar o café e outras culturas, e construir a cidade, tanto almejada. A forma de
exploracdo e de uso da terra, como descreve a paisagem inicial desta secdo, em que José
sobrevoa a cidade de avido, ndo devolvia a ela as propriedades retiradas, a vegetacao que
protegia 0 solo ndo é recolocada, a cidade cresce desmedida e rapidamente, sem dar a
natureza espaco e tempo para se recuperar. Toda a intensa atividade humana sobre o ambiente
natural da terra-vermelha acaba por gerar a degradacdo e todos os problemas ecoldgicos

descritos nas paisagens enfocadas e problematizadas da perspectiva do patriarca dos Pellerini.

E isso que se assemelha & traicdo de José a Tiana. Primeiro o homem é
subsidiado pela terra, mas ndo se preocupa em cuidar dela de volta, gerando o esgotamento do
solo e o sofrimento das consequéncias disso por ele mesmo. José é mantido por Tiana, no
inicio do casamento, mas, depois, acaba por trair a confianca da esposa e expb-la ao perigo,
assim como o0 homem coloca a terra em situacdo doentia e de deterioracdo. Por fim, na traicdo
conjugal, José, o autor da infidelidade, é quem sofre as retaliacdes e, na relagédo entre terra e
homem, esse também sofre as consequéncias de seus atos, enquanto a natureza, em parte,
recupera a si mesma, basta se lembrar da chuva e da frente fria que amenizam os efeitos das

gueimadas.
2.4. TERRA-VERMELHA E A MATERNIDADE: UMA VISAO COMPARATIVA ENTRE A TERRA E TIANA

A partir do espelhamento das relagdes estabelecidas entre José e Tiana e
homem pioneiro e terra-vermelha, esclarecido no final do topico 2.3.2 “A Degradacdo da
Terra, a Degradacdo do Homem” é que se percebeu uma semelhanga ndo s6 na forma como as
relacBes entre as personagens ocorrem, mas também uma similaridade na caracterizacdo e no
comportamento entre Tiana e a terra-vermelha. De maneira geral, ambas representam o

feminino, a fertilidade e a base para a estruturacéo familiar.

Ao longo de toda analise, percebe-se a importancia e a interacdo dos quatro
elementos da natureza (terra, agua, fogo e ar) entre si e com as personagens do romance.
Apesar da constatacdo da presenca e da relevancia de todos esses componentes naturais, é
realcada a centralidade do solo norte-paranaense na narrativa, o titulo da obra ajuda a

sustentar essa afirmativa.
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Ao buscar no Dicionario de simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant
(1996) a simbologia da palavra “terra”, nota-se que, em diversas regifes e culturas, a terra é

associada ao feminino, a mulher e sua fertilidade.

Simbolicamente, a terra opfe-se a0 céu como 0 principio passivo ao
principio ativo; o aspecto feminino ao aspecto masculino da manifestacdo; a
obscuridade a luz; [...] Ela sustenta, enquanto o céu cobre. Todos 0s seres
recebem dela o seu nascimento, pois € mulher e mde, mas a terra é
completamente submissa ao principio ativo do Céu. O animal fémea tem a
natureza da terra. Positivamente, suas virtudes sdo dogura e submissdo,
firmeza calma e duradoura. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1996, p.
878, grifos do autor)

Chevalier e Gheerbrant (1996), em uma definic&o inicial e geral, atribuem a
terra o carater feminino em oposicao ao masculino do céu. De acordo com a definicédo trazida
pelo Dicionario de simbolos de Herder Lexikon (1990), mitos sobre a origem do universo
narravam que tudo teria se originado do coito entre a Terra e o Céu, tendo aquela sido
fecundada por esse e dado origem a tudo que existe sobre ela. A terra seria, portanto, o
elemento que estd abaixo, é fértil e capaz de gerar a vida, enquanto o céu representa o
masculino, que esta acima e possui a capacidade de fecundar e de encobrir, proteger. Além
disso, como visto em Chevalier e Gheerbrant (1996), associa-se a terra ndo somente a
gestacdo, mas também a docura e a firmeza, como caracteristicas representantes da

maternidade.

N&o é dificil identificar no romance de Pellegrini (2013) a presenca desses
caracteres na descricdo da terra norte-paranaense. A lama vermelha e pegajosa do momento
da chegada dos colonos pode ser associada a uma imagem de sangue, ndo como ferida ou dor,
mas como um sangue menstrual, simbolo de fertilidade e de vida. Outra imagem a que o solo
vermelho, imido e sulcado pelos veiculos, pode remeter é a um corpo, um tecido muscular
Vivo sendo irrigado por veias e artérias em que corre sangue. “Agora, com o sol, as fitas de
terra batida de pneu brilhavam como que com luz propria.” (PELLEGRINI, 2013, p. 91) Se o

sangue da vida e nutre os organismos, a terra-vermelha é a vida que nutre todo o ambiente.

Outro elemento que evidencia a capacidade de geracdo de vida do solo
norte-paranaense € a ja& mencionada vegetacao: as perobas que quatro homens ndo abragavam.

A vegetacdo representa os frutos, os filhos que a terra € capaz de gerar e sustentar como mae.

A terra-vermelha é mée ndo somente da vegetacdo, mas também do homem
pioneiro adotado por ela. Mais um elemento que vem comprovar o carater materno do solo

avermelhado. Assim como estabelecem Chevalier e Gheerbrant (1996) a terra ndo somente
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gera a vida, mas a acalenta, sustenta e é benevolente para com seus filhos. Um simbolo da
filiagao do pioneiro a terra ¢ o “batismo de lama” ja analisado anteriormente como um rito de
passagem que simboliza uma nova vida para 0 homem, uma vida gerada e sustentada pelo

chao avermelhado.

A terra, no entanto, ndo ¢ a Unica “personagem” que assume uma postura
materna na narrativa. Tiana também é colocada como uma figura feminina forte e provedora,
que gera e nutre, ndo somente aqueles saidos do seu ventre, mas muitos dos que cruzaram seu
caminho. A descricdo de Tiana destaca tanto a forca fisica da personagem para o trabalho e

para a gestacdo, como sua funcéo de base e alicerce da familia e dos amigos.

Era a primeira vez que ela cortava cana naquele talhdo, e ele s6 foi reparar
nela no almocgo. A turma comeu debaixo duma arvore, onde as marmitas ja
esquentavam numa folha de zinco sobre um braseiro, e ela jogou batata-doce
nas brasas. Era um palmo mais alta que ele, ossuda e comprida, bonita que
nem artista de cinema; igualzinha Sénia Braga, diriam as filhas olhando
fotos meio século depois. Achando que estava morena de sol, ele nem
percebeu que ela era mulata; ndo de cabelo pixaim, mas crespo, fino e
brilhante de babosa. (PELLEGRINI, 2013, p. 28)

Alta, ossuda e comprida, esses sdo 0s primeiros aspectos dados a Tiana
sobre sua estrutura corpoOrea robusta, que era utilizada pela personagem em suas duras
jornadas de trabalho bracal. O fato de Tiana ser mais alta que José serve como um simbolo e
prenuncia a maneira como se constituira familia dos Pellerini. Como ja foi comentado, José
fracassa em todas as carreiras iniciadas antes de ir para a terra-vermelha e, por isso, é mantido
pelo o que Tiana consegue com a venda de seus quitutes. Em uma época em que era esperado
gue o marido fosse o responsavel pelo sustento da familia é notério que, no caso da familia,
ocorresse o contrario. A altura de Tiana, em comparacdo com a de José, portanto, representa a

fungéo de Tiana como o alicerce e base da familia construida com Jose.

A configuracdo da familia Pellerini pode ser pensada em relagdo ao nome
das protagonistas. Buscando do Dicionario enciclopédico da Biblia, de A. Van Dern Born
(2004) encontra-se que o nome “José” tem origem biblica e egipcia, significando, de maneira
geral, patriarca ou filho que recebe filhos. Pensando na narrativa cristd, José seria o filho de
Deus que recebe a incumbéncia de ser o pai de Jesus, o proprio Deus encarnado. Trazendo
essa significacdo para o protagonista dos Pellerini, José era pai de seus filhos com Tiana, mas
era filho da terra-vermelha, ou seja, era, a0 mesmo tempo, filho e pai. Vale uma ousada

analogia, se na narrativa sacra José era filho de Deus, em Terra vermelha, 0 marido de Tiana
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é filho do solo avermelhado. De certa maneira, 0s dois sdo filhos de geradores de vida, Deus,
criador para as religides cristds, e a terra-vermelha, mae dos colonos e da cidade de Londrina.

Tiana, na verdade, era um apelido de Sebastiana que é o feminino de
Sebastido. No Grande dicionario etimologico- prosaico da Lingua portuguesa, de Francisco
da Silveira Bueno, encontra-se o nome em sua versdo masculina: “Sebastido — S. m. Prenome
de origem grega através do latim Sebastianus, gr sebastos, veneravel, augusto.” (BUENO,
1967, p. 3672). Tiana, portanto, seria aquela merecedora de veneracdo, de admiracéo e, na
narrativa € a mae trabalhadora e provedora, a que sustenta a familia heroicamente com a forca
de seu trabalho. Se José € o pai que € filho de algo superior na Biblia, de Deus, e no romance,
da terra, pode ser feita uma analogia da figura de Tiana com a terra-vermelha, confirmando o
dito anteriormente. José sustentava-se em Tiana, na relacdo das duas personagens e ele é o
patriarca, no entanto um pai que também ¢ filho, que presta reveréncia e esta sob a protecéo

de sua mae e esposa, Tiana e a terra. José é um pai que esta sob os cuidados de algo maior.

A beleza da personagem ao ser comparada a de artistas de cinema,
especificamente a de Sénia Braga, atriz brasileira conhecida por ter sido sex symbol nas
décadas de 1970 e 1980, acaba por ajudar a colocar a personagem como um significante da
sensualidade e da fertilidade femininas: “bonita que nem artista de cinema; igualzinha S6nia

Braga” (PELLEGRINI, 2013, p. 28).

Além da comparacdo a atriz, na descri¢cdo também é destacada a cor mulata
da pele de Tiana, o que também aponta para uma sensualizacdo de sua figura. De acordo com
0 artigo Beleza mulata e beleza negra, de Sonia Maria Giacomini (1994) ha um estereétipo da
mulher mulata brasileira, bela e objeto do desejo sexual masculino. Nao se diz aqui que a
personagem de Pellegrini encaixe-se no estereétipo, até porque, segundo o estudo da
soci6loga mencionada, a mulata serve apenas como um COrpo para O SeX0 e nao para O
casamento. No caso de Tiana, a cor da pele e os atributos fisicos, vistos e destacados aos

olhos de José, sdo simbolos de sua fecundidade.

A descricdo do corpo de Tiana como uma estrutura forte e sensual, afirma a
forca produtiva e reprodutiva da esposa de José. A forma como esse corpo é descrito e
colocado na narrativa pode ser comparado com o significado da terra-vermelha na histéria. Se
Tiana é forte fisicamente para o trabalho bracal, para a estruturacdo da familia e sua cor
representa sua sensualidade e sua capacidade para o trabalho pesado, a terra forte e abundante

do Norte do Parana é o local que possibilita a edificacdo de uma cidade e a sua cor
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avermelhada € simbolo de vida e de fertilidade, ndo s6 de vegetais e culturas, mas também da

geracdo de uma nova vida para os colonos.

Ela estava quase no nono més mas disse que estava no sétimo, garantiu que
aguentava a viagem muito bem. Sé me dé mais trés dias, pediu, para arrumar
as coisas. Fez os ultimos tachos de doces e peneiradas de pastéis, mandou 0s
meninos levar de presente aos devedores, aproveitando para cobrar as
dividas, e a casa ficou num tal entra e sai que ele achou melhor ir para a rua.
(PELLEGRINI, 2013, p. 104)

Aqui fica evidente para que Tiana utiliza sua forca fisica, tdo destacada ao
longo da narrativa. A personagem, gravida de nove meses e carregando criancas de colo,
consegue realizar o percurso inicial de ida a terra-vermelha. Ao mesmo tempo, ndo abandona

sua atividade profissional de doceira, com a qual sustenta os filhos e o marido.

E interessante notar que a fertilidade de ambas, da terra-vermelha e de
Tiana, € destacada no romance por meio de caracteristicas fisicas e materiais das personagens
(considerando-se a terra-vermelha como uma personagem atuante em Terra vermelha). Deve-
se a isso a plasticidade com que as duas sdo descritas na narrativa. A enumeragdo das
propriedades fisicas da terra sdo sempre colocadas no intuito de demonstrar a forca natural.
Ao mesmo tempo, os tracgos fisicos de Tiana sdo mencionados no texto narrativo para salientar
duas coisas: sua forca para o trabalho e sua capacidade de gerar e sustentar os filhos e

companheiros de pioneirismo sobre o solo avermelhado.

O carater empreendedor de Tiana sera muito importante ao longo da
narrativa, a personagem torna-se dona de pensdo no Norte do Parand. Vale ressaltar que isso é

possibilitado por seu talento como cozinheira.

A segunda menina tinha nascido grande e forte, e ja no dia seguinte foram de
charrete até uma pensdo, ficariam ali uma semana até a mée se fortalecer.
Ela pediu uma canja, a dona disse que ndo sabia cozinhar — Eu fui puta até
ontem, minha filha — e ela ensinou como a mulher devia fazer, desde 0 modo
de limpar a galinha até como cortar a cebola. Uns pebes chegados duma
derrubada, depois de semana comendo boia de rancho, comeram e disseram
dona, pedo ndo gosta de sopa porque parece que ndo enche a barriga, mas
essa sopa da senhora é de levantar doente! Na janta apareceram outros,
perguntando da tal sopa. A dona da penséo disse filha, vocé caiu do céu:[...]
(PELLEGRINI, 2013, p. 109)

Além de esposa e mée, Tiana era uma grande cozinheira, esse seu talento
rende a ela a possibilidade de empreender e garantir o sustento da familia. José ndo dava certo
em nenhuma de suas atividades profissionais 0 que o fazia depender financeiramente da

companheira.
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O fato de Tiana ganhar a vida cozinhando também é significativo, pois, mais
uma vez, da carateristicas maternais a sua personalidade e a assemelha a terra-vermelha. Ao
alimentar os filhos e os demais pioneiros, Tiana, de certa forma, da vida aos colonos, sua
atividade como cozinheira é simbolo de um sustento, de uma nutricdo da vida, por isso a
atividade da cozinha esta relacionada a maternidade da personagem. Enquanto a terra sustenta
a vegetacao que se ergue sobre ela e possibilita a vida do homem, os alimentos preparados por
Tiana dao forca aos homens construtores da cidade. A mulher de José é o ventre gerador da
vida humana e o alimento que a mantém, a terra € a superficie onde as sementes se fertilizam,

onde 0s homens habitam e sobre a qual os prédios de Londrina seréo fixados.

E possivel também perceber uma similitude no comportamento de Tiana e
do chdo norte-paranaense na relacdo que cada uma mantém com o patriarca. Como dito no
final do dltimo tépico, Tiana representa para José o sustento e a base de tudo, é ela quem
custeia e possibilita as empreitadas e 0s sonhos do marido. Da mesma forma, a terra-vermelha

possibilita a José o alcance de seu sonho de uma vida estavel e mais farta.

E possivel associar ao espelhamento das duas relacdes, a de José e Tiana e a
de José e a terra-vermelha, a inicial rejeicdo da matriarca dos Pellerini ao solo norte-
paranaense: “[...] Tiana dava ao nené mamadeira de farinha de trigo, e lembrou: - A0 menos
tem leite nessa tal Londrina?” (PELLEGRINI, 2013, p. 155). No trecho localizado no
momento da chegada definitiva do casal a regido é perceptivel a recusa da mulher ao novo
local, o uso do pronome “tal” por Tiana para se referir ao solo de Londrina, demonstra o

proposital distanciamento que existe entre as duas.

Isso pode ser lido de duas maneiras. José fracassara em quase todas as
atividades profissionais que iniciara no interior de S&o Paulo, e Tiana, como colocado mais
acima, havia sustentado e alcangado certo sucesso e estabilidade em terras paulistas com seu
talento para a cozinha. A mulher, tendo em vista suas experiéncias anteriores com o marido,
tinha medo de ir para um novo local, presenciar um novo insucesso do esposo e ter de
recomecar tudo mais uma vez. Pode-se relacionar a isso sua rejei¢cdo ao novo espago, Tiana
preferia ficar em Ourinhos, onde havia se estabelecido, em vez de comecar do zero em

Londrina.

A segunda interpretacdo possivel é a de que Tiana sentia ciumes de José
com a terra-vermelha. Ja foi mencionado anteriormente o encanto e olhar apaixonado do
patriarca para o solo avermelhado, fazendo com que o marido insistisse e conseguisse

convencer Tiana a ir para o local. A esposa, possivelmente, sentia o interesse do marido pela
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terra, via que ele n&o era feliz com ela em outro local e buscava isso em uma nova regiéo, a
“tal Londrina”, como ela mesma chamava. Além disso, até entdo, era Tiana a base e o
sustento de José e da familia, ela provia e alimentava os filhos e o marido e a partir da fixagdo
na terra-vermelha, ela assumiria, em parte, essa tarefa. Isso fica evidente na fala da mulher ao
perguntar se aquele chdo conseguiria dar leite para seus filhos, em outras palavras, a esposa de
José questionava o poder de provimento da terra, colocava em divida a capacidade do solo
avermelhado de sustentar a familia, assim como ela mesma, como matriarca, conseguiu fazer

por tanto tempo.

Em Londrina, o sucesso de Tiana como cozinheira e dona de pensdo
continuaria a existir, na verdade, destacar-se-ia ainda mais. A esposa de Jose tornar-se a dona
da “Hospedaria pioneira”, que viria a se tornar o “Hotel pioneiro”. No entanto, na regido do
solo vermelho, José também alcangaria éxito profissional como corretor de terras. 1sso destaca
mais ainda a relacéo dele com o novo solo, ele vivia de vendé-lo, de anuncia-lo, seu trabalho
estava diretamente ligado a terra-vermelha. Tudo isso leva ao fato de que, devido a residéncia
da familia Pellerini em Londrina, José deixaria de ter como Unica base sua esposa e passasse a
contar com a terra, por isso o sentimento de ciimes de Tiana, que, apesar de reconhecer e
felicitar-se com o sucesso do marido, agora tinha de dividi-lo com o chéo fértil do Norte do

Parana.

A comparacdo entre a relacdo do casal de protagonistas e a estabelecida
entre 0s pioneiros e a terra € possivel ao pensar Tiana da perspectiva dos familiares e amigos,
ao que ela representa para José , para os filhos e para os convivas pioneiros. Ao se abordar a
interacdo direta entre Tiana e a terra-vermelha, na forma como a matriarca dos Pellerini

percebia o solo norte-paranaense, essa relacao € outra.

Sob o olhar de Tiana para a terra-vermelha, alguns pontos merecem ser
destacados. Se no inicio, Tiana rechacava o solo avermelhado, o sucesso dela e do marido,
toda a bonanca que a familia e os amigos do casal alcancariam na regido fizeram com que a
esposa de José mudasse seu olhar para o espacgo construido sobre a terra, aproximando-se do

gue Tuan(2012) chamaria de uma paisagem topofilica:

Agora, sem a mata, ja se via Londrina de longe, e ela disse que estava com
tanta saudade que tinha até medo; serd4 que estava tudo em ordem, teriam
regado as plantas direito? Entraram na cidade, casas e mais casas em
construcdo, agora todas de tijolos. Ruas de paralelepipedos com meio-fios
novos, novos taxis, as primeiras lojas com vitrines. Jipes passando depressa,
as vezes depressa demais:

- E uma cidade crianga — A gente vé crescer! (PELLEGRINI, 2013, p. 234)
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A descricdo localiza-se no momento de retorno da familia a Londrina,
depois da viagem a praia. Essa paisagem construida a partir do ponto de vista de Tiana é
interessante por destacar o olhar carinhoso da mulher para a terra. E importante lembrar que
essa sensacdo da mulher em relagéo ao solo avermelhado da-se logo apos a primeira viagem a
passeio da familia, ou seja, apds a realizacdo de algo que é prova de seu apogeu financeiro,
agora eles ndo viajavam mais em busca de uma melhor condigéo de vida, mas gozavam dela e

podiam dar-se ao luxo de conhecer novos lugares por puro prazer.

Apesar de a viagem possuir esse sentido positivo, Tiana regozija-se ao
retornar para a terra-vermelha, o que é uma novidade se comparado a0 momento de chegada
dela a “tal Londrina”. Agora, além da anunciada saudade, percebe-se a forma como Tiana
olha para o chdo avermelhado, um sentimento de admiracdo perante todo o crescimento e

evolugéo do local.

E perceptivel, no entanto, que o sentimento da matriarca volta-se muito mais
para a cidade construida e para a propria hospedaria, do que para a natureza. Aos olhos da
personagem, o que saltam sdo as vitrines, 0os meios-fios, os taxis e jipes, ou seja, as
construcdes feitas pelo pioneiro sobre a terra e ndo ela em si. Isso aproxima o olhar de Tiana
ao dos demais pioneiros, aquele que ndo percebia na terra e na natureza do solo norte-

paranaense uma tdo grande positividade, mas sim no poder dado ao homem por ele.

O sentimento de saudade e de preocupacdo da mulher parecem se voltar
muito mais para o seu hotel do que para a regido em si: “sera que estava tudo em ordem,
teriam regado as plantas direito?”. As plantas, motivo da preocupacdo da esposa de José, eram
as que ela cultivava nas floreiras da hospedaria, sua atencdo dirigia-se para sua propria

construcdo, a hospedaria e ndo para o solo vermelho.

O terreno tinha sido rogado, s6 ficando umas arvores no fundo. O tablado do
assoalho se erguia sobre troncos brutos, onde se via ainda cotés de galhos
cortados. Uma escada de madeira, com corrimdo, levava a uma varanda que
ainda era sO assoalho, mas disse Mané Felinto que teria parapeito de mata-
juntas trancadas e um portdozinho; e vasos, disse ela, muitos vasos e uma
trepadeira. (PELLEGRINI, 2013, p. 161)

Nessa paisagem, percebe-se claramente o olhar empreendedor de Tiana
sobre a terra-vermelha. O olhar da esposa de José destaca a retirada da vegetacdo para a
construcdo de sua hospedaria. Isso mostra como seu interesse pela rentabilidade do chao

avermelhado era semelhante ao da Companhia de terras e dos demais pioneiros. Se José
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olhava para a natureza norte-paranaense como um ambiente com o qual gostaria de conviver,
Tiana regozija-se ao ver a dominacdo do espago construido por ela sobre o natural. O
“assoalho se erguia sobre troncos brutos” e os “cotos de galhos cortados” sdo imagens que

comprovam esse processo. A vegetacdo da lugar a construcéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio do trabalho, comentou-se que Terra vermelha € um texto literario,
geralmente associado a historia e a figura da cidade de Londrina e que esses dados seriam

levados em consideracdo, mas ndo seriam o foco da analise realizada.

Com o estudo das paisagens dispostas ao longo da narrativa, confirmou-se o
que a teroria contemporanea da paisagem delimita sobre o conceito. A paisagem enquadra
muito mais do que referéncias espaciais, discute a relacdo do homem com o mundo a sua
volta. Em Terra vermelha, ao se atentar para a personagem responsavel pela percepcdo do
espaco e pela criagdo da paisagem, é possivel perceber o posicionamento desses individuos

em relacdo aos demais pioneiros e em relagdo a questdes sociais, por exemplo.

A terra-vermelha, em estado natural, observada do ponto de vista coletivo
dos colonos é tida como um incobmodo, um desafio a ser suplantado para o alcance do real
objetivo da colonizacdo do lugar, o lucro. José, por sua vez, percebe o solo norte-paranaense
de maneira muito mais positiva. Enquanto patriarca, como um pioneiro, deseja alcancar a
estabilidade financeira, no entanto, deseja conquitar isso juntamente com a terra-vermelha e

nao as custas dela.

O posicionamento dispar de José e dos pioneiros em relacdo a natureza do
Noter do Parand pode ser associada a uma questdo politica, frequente nos escritos de
Domingos Pellegrini, e visivel em alguns tracos do romance. A ambicdo e o desconforto dos
pioneiros em relacdo ao solo avermelhado podem ser associados a uma perspectiva capitalista
de ver o mundo, o lucro acima de tudo e o desejo pela modernizacgdo. Ja o posicionamento de
José, preocupado com a manutencao da terra e da natureza, o afasta um tanto do desejo voraz
pelo capital. Essa associacdo, ainda que nédo seja colocado diretamente na obra e nem haja
uma identificacdo total da personagem com o comunismo, é possivel, por oposi¢cdo ao

percebido na relagdo capitalista do homem pioneiro com a terra-vermelha.

Basta lembrar da paisagem da constru¢éo da Biblioteca municipal da cidade,
em que a perosnagem responsavel pela edificacdo do prédio simbolo de conhecimento e de
avanco intelectual € um pedreiro comunista e o comerciante portugués e capitalista é
representado pela figura de um senhor idoso e obeso, representando seu acumulo de bens e
sua estagncao no novo solo. Terra vermelha, ao adotar como protagonista de seu enredo um

homem pobre em busca do sustento de sua familia, ressalta a importancia do operario que
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realmente construiu a cidade de Londrina. Enfocando a narrativa do ponto de vista dessa
personagem e a partir da relagcdo estabelecida entre os interesses desse homem e os da
Companhia de terras Norte do Parana, o romance valoriza dos trabalhadores da terra-

vermelha.

A adocdo do homem simples do campo, do trabalhador como protagonista
da histdria narrada de Londrina no romance é uma forma de revisar a historia factual da
cidade. Os textos que trabalham a histdria de maneira mais objetiva e informativa, por vezes,
colocam o colonizador inglés e a Companhia de Terras Norte do Parana como agentes da
edificacdo da cidade. O enfoque dado ao trabalhador na narrativa de Domingos Pellegrini
inova e questiona a histéria documental da cidade, por meio da ficcdo, colocando-o como
principal promotor da construgdo da cidade, o homem que realmente “coloca a mao na
massa”. Como uma re-apresentacdo de uma histéria dita oficial, mais uma vez, o romance do
autor paranaense aproxima-se de um romance histérico. A abordagem dos tracos que
assemelham ou fazem a obra enquadrar-se como um texto desse tipo (romance histdrico) seria

uma boa e necessaria forma de discutir o romance em trabalhos futuros.

Agora, vale lembrar o colocado logo acima, a discussdo sobre os dados
hitéricos colocados no romance nado foi o objeto central e primeiro da analise realizada, mas €
importante ressaltar que a analise da paisagem exigiu e encaminhou, muitas vezes, 0
raciocinio para esse traco do romance. Esse dado é mais uma prova importante de como a
paisagem discute questdes que vao além de referéncias espaciais colocadas em um texto
literario. Outro aspecto, ainda, que também aponta para isso, € a 0posicao entre 0s interesses
capitalistas e, diga-se, 0s “comunistas” de percep¢ao da terra-vermelha. Aqui, o estudo da
paisagem no romance nao se mostra apenas como um sintoma dos posicionamentos e
interesses politicos caracteristicos do autor, como propde uma reflexdo sobre a forma como a
terra-vermelha € e foi explorada pelos homens. O texto faz pensar sobre a origem e as
consequéncias do processo de colonizagdo desse solo. Mais uma vez, a paisagem levou o

assunto para além de questdes de ordem fisica e espacial.

Outro traco das paisagens do romance que fazem esse movimento é a
intensdo do homem pioneiro de recriar na regido do Norte do Parana uma cidade de
fisionomia europeia. A quadra de ténis improvisada, acompanhada do chad da tarde das
senhoras, as casas mais ricas em moldes de palacetes, a cidade idealizada por George como
uma malha urbana que lembraria a bandeira inglesa, tudo isso revela uma questdo cultural do

homem da época. O colono recém-chegado a regido, geralmente, havia passado por derrotas e
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fracassos financeiros em outros lugares e muda para a terra-vermelha com a fé e a necessidade
de um sucesso financeiro, assim como acontece com o protagonista do romance. Na época, a
Europa era simbolo de riqueza, avanco, modernidade, por isso, a construcdo de uma cidade
que se assemelhasse a um centro urbano europeu significava, para 0 homem, a concretizagdo
de seu maior desejo. A paisagem do romance, dessa maneira, discute uma questdo cultural e
econdmica, ao colocar o desejo e o orgulho do homem simples de se aproximar daquilo que

considerava moderno e evoluido, a Europa.

Abordar a paisagem em textos literarios € mais uma maneira de se pensar
sobre a relacéo entre o sujeito e 0 seu entorno. No romance, nota-se que um mesmo espaco, a

terra-vermelha, é sentido de maneiras diversas por diferentes personagens.

O reconhecimento do processo de refiguracdo da paisagem ajuda na
constatacdo do pensamento de Berque (2009) sobre o fato de a paisagem ir além de uma
recepcdo de dados sensoriais por parte do sujeito. Se constituisse somente disso, a paisagem
jamais figuraria de maneira diversa para seres diferentes ou para 0 mesmo individuo em
momentos diversos, como ocorre com Tiana ao chegar e rejeitar a terra e depois ao

identificar-se com ela.

Se a paisagem engloba o ser perceptor, estudar a paisagem significa estudar
0 sujeito. Em sua relacdo com a terra-vermelha, 0 homem pioneiro expressa sua nogéo de
mundo, seu posicionamento social e politico, 0 que se concretiza e se torna evidente na forma
como ele percebe o espaco. A paisagem em Terra vermelha constitui-se de conhecimento na
medida em que é uma construcdo do colono londrinense sobre o mundo a sua volta, de acordo

com sua perspectiva.

Como considera Besse (2006), a paisagem revela a atuagcdo do homem sobre
0 mundo, a forma como ele pensa e age em relacdo a tudo a sua volta. Diante disso, valem os
guestionamentos: O que é a terra-vermelha para o pioneiro? O que é o homem para a terra-
vermelha? Néo é dificil responder ao lembrar-se da forma como os colonos, enquanto grupo,
viam a terra em estado natural, um incdmodo. O solo vermelho para 0 homem era nada mais
do que investimento, materia prima, fonte de capital. Por sua vez, 0 homem para a terra figura
como filho ingrato e interesseiro, explora suas riquezas e ndo a cultiva. O homem trai o solo

vermelho, mas esse ndo o trai.

Diante disso, considera-se que 0 romance tece uma critica a maneira como o
Norte do Parand foi colonizado. Tento em vista sua conexdo com a histéria factual da cidade,

entende-se que essa critica ndo se limita ao campo do imaginario e do ficticio, mas coloca-se
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como uma critica social tecida em um texto literario.

O estudo da paisagem, portanto, como defendido ao longo de todo o
trabalho, ndo se restringe a pensar espaco fisico ou mesmo cenérios ficticios. Analisar a
paisagem em literatura significa abordar a relacdo e o conhecimento do homem sobre o
mundo, a sua atuacdo sobre ele. A paisagem em terra-vemelha discute o espaco, questdes
sociais, financeiras, historicas, ideoldgicas, politicas, psicolégicas e familiares, ou seja, a
presenca do homem no espacgo que habita e adota como seu.
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