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FREIRE, Maria Luiza. Livros Didaticos Regionais: o patrimdnio imaterial como
evidéncia historica. 2022. 180 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

RESUMO

A presente pesquisa trabalhou com livros didaticos regionais aprovados pelo
Programa Nacional de Livros Didaticos (PNLD), em 2016 - ultimo ano com selecao
regional — referentes aos anos iniciais do fundamental |, as questées dos patriménios
imateriais brasileiros. O estudo, referenciado na Educacgao Historica, refletiu sobre
como os livros didaticos de cada regido possibilitam a utilizagdo dos patriménios
imateriais enquanto evidéncia historica. A investigacdo qualitativa, baseada nos
métodos da Analise de Conteudo de Bardin (1977), buscou desvelar os conteudos
relacionados aos patriménios imateriais, por meio de um levantamento acerca da
quantidade de patriménios imateriais que cada livro didatico regional apresenta com
0 objetivo de compara-los a fim de compreender como articulam o ensino patrimonial.
Nesse sentido, os questionamentos que movem a investigacao sao: de que forma é
apresentada a relacdo entre a identidade regional e a identidade nacional em livros
didaticos regionais que trabalhem com patriménios imateriais? Como cada material
didatico regional elabora o ensino patrimonial a partir da imaterialidade? Como os
manuais didaticos apresentam a evidéncia historica a partir dos patrimoénios
imateriais? A dissertacdo esta dividida em trés eixos centrais, historicizacdo dos
patriménios imateriais e dos livros didaticos regionais, aspectos tedricos e analise
qualitativa, a qual esta dividida em duas partes, sendo que a primeira abordou como
os livros didaticos regionais se apropriaram dos documentos oficiais de salvaguarda
para a construcado de seu material, e a segunda analisou os conteudos que utilizaram
os patrimbénios imateriais na perspectiva da aprendizagem historica visando
compreender os tipos de evidéncia historica que os materiais didaticos podem ajudar
a desenvolver. Através dessa investigagao foi possivel concluir que os livros didaticos
regionais, na maioria das vezes, nao possuem preocupagao em desenvolver um
pensamento histérico elaborado a partir das evidéncias, visto que o tipo de evidéncia
histérica que mais se apresenta esta calcado na compreensao da Histéria como copia
do passado e como informagéo (ASHBY, 2003), tampouco trabalha com profundidade
a educacdo patrimonial, demonstrando, portanto, que os manuais estudados se
mantém na superficialidade no que concerne a favorecer o Ensino de Histéria por meio
do patriménio imaterial.

Palavras-chave: patrimbénio imaterial; livro didatico regional; evidéncia historica;
analise de conteudo.



FREIRE, Maria Luiza Queiroz. Regional Textbooks: intangible heritage as historical
evidence. 2022. 180 p. Dissertation (Master's in Social History) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

ABSTRACT

The present research worked with regional textbooks approved by the National
Program of Textbooks (PNLD), in 2016 - the last year with regional selection - referring
to the initial years of elementary |, the issues of Brazilian immaterial heritages. The
study, referenced in History Education, reflected on how the textbooks of each region
enable the use of intangible heritage as historical evidence. The qualitative research,
based on Bardin's (1977) Content Analysis methods, sought to unveil the contents
related to intangible heritage by means of a survey on the amount of intangible heritage
each regional textbook presents with the purpose of comparing them in order to
understand how they articulate heritage teaching. In this sense, the questions that
drive the investigation are: how is the relationship between regional identity and
national identity presented in regional textbooks that work with intangible heritage?
How does each regional textbook elaborate heritage teaching based on immateriality?
How do textbooks present historical evidence based on intangible heritages? The
dissertation is divided into three central axes, historicization of intangible heritage and
regional textbooks, theoretical aspects, and qualitative analysis, which is divided into
two parts, the first one addressing how regional textbooks appropriated the official
safeguarding documents for the construction of their material, and the second one
analyzing the contents that used intangible heritage from the perspective of historical
learning aiming to understand the types of historical evidence that the teaching
materials can help develop. Through this investigation it was possible to conclude that
regional textbooks, in most cases, are not concerned with developing a historical
thought based on evidence, since the type of historical evidence that is most often
presented is based on the understanding of history as a copy of the past and as
information (ASHBY, 2003), and also not it work in depth with heritage education,
showing, therefore, that the textbooks studied remain superficial when it comes to
promoting the teaching of history through intangible heritage.

Keywords: intangible heritages; textbooks; historical evidence; content analysis.
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Introducao

Refleti muito tempo sobre a sensacdo de nao pertencer e ndo me identificar
com o que me rodeava. Quando nova, antes de entrar na faculdade, essas duvidas
se confundiam com a profissdo que deveria seguir e, mesmo na graduagado de
Histéria, ainda achava que eu seria aquilo no qual viria a me formar. Angustiada por
achar que minha identidade seria meu trabalho, me movi para me encontrar.
Ironicamente, foi estudando Histéria que pude entender onde reside meu sentimento
de pertenca.

Durante o curso me envolvi com projetos de extensao que foram cruciais para
estar onde estou hoje. O primeiro projeto foi o PEJA - Programa de Educagao para
Jovens e Adultos - da UNESP de Assis, onde pude experienciar diferentes realidades
inseridas na mesma regiéo, lecionando por trés anos em duas salas. Delas, a que
mais me marcou foi a turma que estudava no Centro de Referéncia de Assisténcia
Social (CRAS) de Candido Mota, uma pequena cidade vizinha de Assis, no estado de
S&o Paulo, cujo publico era formado por idosos aposentados que trabalharam na roga
durante toda a vida. As aulas de alfabetizacdo foram mais que ensinar a ler e escrever,
pois junto deles aprendemos a interpretar o cotidiano que nos envolve. Durante a
graduacgao participei de outros projetos de extensdo voltados para conhecimentos
patrimoniais e museoldgicos. Além disso, pude trabalhar como estagiaria no Arquivo
Publico do Estado de Sao Paulo, onde ampliei meus conhecimentos e pude visualizar
diferentes formas de viver e pensar a Historia.

Na tradicdo da universidade, os graduandos participantes dos projetos de
extensdo nem sempre se tornam pesquisadores, algo que eu havia internalizado,
fazendo com que me demorasse a dissociar dessa ideia e de minhas proprias
dificuldades de orientacdo no tempo que foram se arrastando comigo. Decidir fazer
essa pesquisa veio como uma forma de procurar minhas proprias respostas a
perguntas como — “Quem sou eu?”; “Qual € a minha identidade?”; “A qual grupo
pertenco?”; “Devo permanecer em um so lugar por toda a vida?” Inicialmente, quando
escrevi meu projeto para o processo seletivo do mestrado, a pesquisa era sobre a
identidade circense e a educagao basica de Historia, o que, consequentemente,
buscava envolver os conceitos dos patrimdnios imateriais dentro do Ensino de
Historia, algo no qual estava fortemente envolvida a época. Contudo, com a chegada
da pandemia do Covid-19, meus planos de desenvolver a pesquisa junto ao alunado,
dentro de sala de aula, vieram abaixo. Mas nem tudo foi perdido, pois meu orientador
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sugeriu a realizagdo de uma pesquisa com livros didaticos e patrimdnios imateriais,
algo que eu nunca tinha imaginado fazer, e, aos poucos, pude amadurecer a ideia e
concluir que este caminho contribuiria para que eu pudesse responder aos diversos
questionamentos que sempre me envolveram, como mencionei anteriormente.

Ao pensar sobre os manuais, selecionamos os livros didaticos regionais (LDR)
do PNLD de 2016. Como minha busca foi sempre pensar sobre as formas pelas quais
os individuos se manifestam no mundo ao construirem sua identidade e Historia,
pesquisar o patrimoénio cultural imaterial serviu-me como uma luva, pois € uma
categoria que, desde seu inicio, envolve as culturas populares inseridas nos
cotidianos dos lugares mais variados do pais. Contudo, pude perceber que as duvidas
gque me moveram a pesquisar vieram do ensino que recebi, pois estudei no estado de
Sao Paulo durante toda a vida, e no estudo de Histéria nas escolas sempre me
ensinaram que Sao Paulo era o centro do Brasil, nunca sendo tratado nossas
particularidades, muito menos as particularidades dos demais estados. Nesse sentido,
conclui que a pesquisa possibilitaria compreender como cada estado pretende
trabalhar sua Histoéria, em especifico as formas de manifestacédo e saberes culturais,
os patrimonios imateriais (P.1.).

A Histdria tem poténcia para auxiliar o individuo em suas dificuldades cotidianas
orientando nas escolhas da vida presente de acordo com os acontecimentos do
passado. Os individuos tornam-se sujeitos de suas experiéncias, pensando
historicamente, quando compreendem as acdes passadas e as interpretam em
conjunto com o presente vivido na intengcdo de buscar um futuro desejado. Esse
movimento do uso da Histéria na vida pratica € o que se chama de consciéncia
histérica. E quando o individuo utiliza o estudo da Histéria a favor da compreenséo de
sua existéncia individual e coletiva. A pergunta que fica é: como a consciéncia histérica
pode auxiliar na vida do individuo? O sujeito, quando utiliza as operagbes do
pensamento histdrico para se orientar no cotidiano - a consciéncia histérica - se motiva
para que as dificuldades encontradas sejam sanadas a partir da experiéncia historica,
ou seja, buscar no passado interpretado a partir do presente, formas de se articular
perspectivando um futuro que auxilie a viver de forma que tenha sentido para si.
Procurar o sentido nas praticas cotidianas e culturais é algo pelo qual todos os
individuos passam, por isso um processo de pensamento que envolve a consciéncia
histérica ajuda ativamente na concepg¢éo de si mesmo e do outro.

Na escola, o ensino da Historia muitas vezes se baseia na transmissao de

conhecimento, em relatar o passado, fazer alguns apontamentos sobre o presente, ou
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0 que tem sido muito incentivado, o uso de fontes diversas. Contudo, mesmo com
novas metodologias de construgdo do conhecimento, € necessario que o alunado
possa compreender ndo apenas o conteudo, mas também as formas de como elaborar
conhecimento histérico e aplica-lo no cotidiano. Como Paulo Freire apresenta, o
estudo deve proporcionar ao educando a capacidade de ler e interpretar o mundo,
descodifica-lo (FREIRE, 1981).

O universo escolar é composto de muito elementos complexos. As pesquisas
em torno do Ensino de Histdria visam contribuir localizando suas problematicas,
analisando-as, e até mesmo propondo mudancgas. Na presente dissertagdo, o olhar
estara sobre o manual didatico, mais precisamente, o LDR.

O livro didatico € um material de uso consolidado e esta presente na grande
maioria das escolas, sejam publicas ou particulares. Seu uso, pelos professores e
alunado, € de longa data, pois no Brasil os livros ocupam lugar especial dentro do
ambiente escolar. O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) facilita a distribuicao
€ acesso aos livros, portanto, por estarem imersos na cultura escolar sao itens que
atuam diretamente no ensino, pois por muitas vezes sao a unica fonte de ensino
acessivel. Com isso, se tornam condutores das aulas sendo seguidos ao pé-da-letra.
Pela sua presenca e impacto no ensino, as pesquisas se tornam necessarias de modo
que possam auxiliar os docentes no momento de incluir esses materiais em sala de
aula. Nesse sentido, ha diversas possibilidades de estudos que podem contribuir
ativamente com os usos desses materiais.

Aqui, optou-se por investigar os LDR de forma que diversos ambitos do Ensino
de Histdria no Brasil fossem envolvidos. Os livros regionais escolhidos pelo PNLD sao
materiais destinados ao 4° e 5° anos do Ensino Fundamental | e articulam Histéria e
Geografia em seus conteudos. Possuem como propostas a integragdo da
aprendizagem do alunado junto ao seu cotidiano, auxiliando-o a compreender o local
e as particularidades que o envolvem, bem como sua relagdo e pertenca ao todo
nacional.

O ensino regional tem como pressuposto a integragdo do conteudo com a
pratica, pois ao ensinar ao alunado sobre os aspectos de sua regido, € possivel
proporcionar um aprofundamento do conteudo e das vivéncias, dado que aqueles
conhecimentos muitas vezes ja fazem parte de seu cotidiano, ou seja, ndo sao
distantes e demasiados abstratos. Nessa perspectiva, em conjunto com a Didatica da
Histdria, abre possibilidades para um ensino que possibilite orientagcdo para a vida
(ALVES, 2011), gerando identidade, sentimento de pertencimento, e o mais
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importante: que o estudante utilize as operagdes mentais sobre a experiéncia
historica, de forma que possa perspectivar um futuro, articulando o passado
interpretado ao presente vivenciado, adquirindo, assim, capacidade de ser um agente
de mudancas do seu meio social.

O livro didatico carrega em si diversos conteudos e aspectos, porém esta
pesquisa tera como fonte de investigagao os P.l.. A escolha sobre os P.l. se deu pelo
fato de ser um tema do Ensino de Historia cada vez mais presente e necessario na
sala de aula. O ensino patrimonial independentemente do carater material, imaterial
e, mais recente, o cultural, € um ensino que promove a compreensao sobre as
herangas do pais, caracteristicas, diversidades, pluralidade das manifestagdes, além
de serem fontes selecionadas da historicidade da Historia do pais, sendo, nessa
perspectiva, a materializacdo das narrativas escolhidas por meio dos tombamentos e
registros patrimoniais.

O P.I. foi selecionado pela sua maior presenga nas culturas populares. Trata-
se de bens que sdo compostos por diferentes grupos sociais, emanam diferentes
historias, caracteristicas, e se manifestam de diversas formas. Optou-se por nao
trabalhar com patriménios culturais, pois existe a necessidade de a imaterialidade ser
abordada individualmente, longe do bem de pedra e cal, pois quando se fala em
ensino patrimonial os bens materiais possuem lugar consolidado e com forte
embasamento metodoldgico. Por outro lado, ao abordar os bens imateriais logo
surgem lacunas que, muitas vezes, nao sao respondidas, sobre como funcionam,
ocorrem e sao protegidos e mantidos no tempo.

O P.I. nesta pesquisa é compreendido como um conjunto de valores que
atribuem sentido a vida de diferentes individuos, sejam eles detentores do bem ou
apenas turistas. Mergulhar no P.l. é, antes de tudo, valorizar as praticas culturais
populares que ocorrem nos diversos ambitos da vida cotidiana e, ao mesmo tempo,
problematizar como se ensina a respeito de patriménios desse carater. Portanto,
questdes como “Qual é o real intuito desse ensino?” e “Que fim busca?” se
apresentam, pois, muitas vezes, o ensino se torna meramente informativo, quase
como um ensino de curiosidades, que ndao possui um objetivo explicito, se mantém
distante do alunado, e nao visualiza nenhum desenvolvimento do pensamento
histdrico.

Com esses questionamentos principais no canone do conhecimento da
Educacado Historica, o objetivo principal € a compreensdo de como a evidéncia
histérica é desenvolvida e de que forma influencia na compreensao da Histéria e da
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identidade regional. Para tanto, a fonte principal sao livros didaticos de carater
regional, dos anos iniciais do ensino fundamental (especificamente 4° e 5° anos), de
volume unico, destinados as disciplinas de Histéria e Geografia, e aprovados pelo
PNLD 2016. Foram escolhidos 5 livros regionais deste edital do PNLD,
especificamente dos estados do Amazonas, Maranhao, Minas Gerais, Rio Grande do
Sul e S&o Paulo', sendo que todos sdo manuais direcionados aos professores,
possibilitando, assim, analisar as propostas educacionais que os LDR dao aos
docentes.

Nesse sentido, pretende-se compreender como os livros articulam os conceitos
patrimoniais, no que tange a imaterialidade, com o objetivo de compara-los analisando
de quais formas visam contribuir para que o conhecimento histérico seja construido
nas aulas, quais narrativas historicas constroem em cada material; como a
regionalidade é abordada a partir dos P.l.; o que os LDR sugerem aos professores no
trabalho com os patriménios; se os P.l. sdo abordados como evidéncia potencial
(BARCA e SIMAO, 2011); e qual efeito esse aprendizado, a partir dos LDR, pode ter
no alunado.

Para responder a questdo central alguns caminhos foram tragados. A analise
qualitativa das obras visa identificar aspectos nos livros que possam proporcionar a
aprendizagem e, por consequéncia, o desenvolvimento do pensamento frente ao uso
das fontes histéricas. Portanto, a teoria da Educagdo Histérica auxiliara a
compreender em que medida os P.l. nos LDR, possibilita um ensino que contribua
para o alunado entender a Histéria como um processo continuo, ajudando no
desenvolvimento da progressdo do pensamento histérico que leve a um raciocinio
mais sofisticado em relagdo a sua leitura de mundo e vida pratica (ALVES, 2013).
Nesse sentido, o conceito de evidéncia historica (ASHBY, 2003) € o norteador desta
pesquisa, pois, trata-se de um conceito utilizado na Educacédo Historica que visa
utilizar os vestigios do passado (fontes) como mecanismo de interpretacao da Historia
através de perguntas e inferéncias, pois, dessa maneira, as fontes passam a ser
consideradas como evidéncias.

Ainda neste capitulo introdutdrio, € realizado o estado da arte de pesquisas que

envolvem livros didaticos e patrimdnios imateriais. O primeiro capitulo desta pesquisa

' A escolha de quais LDR seriam analisados foi alterada, na qualificagdo estavam sob analise os
livros dos estados da AM, MG, RJ, RS, SP e PE. A mudanga se fez necessaria por conta da
organizacéo dos materiais, os livros do RJ e PE possuem configuracao distinta dos demais, as
disciplinas vém separadas, o que prejudicaria a organizagéo da analise de contelido, portanto,
buscou-se manuais em que as matérias (Historia e Geografia) séo integradas.
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trabalhara as questdes que envolvem a historicidade dos P.l., pois serdao abordados
0S percursos pelos quais os conceitos patrimoniais passaram, bem como as
mudangas institucionais no Brasil e na UNESCO. O segundo capitulo trata da
historicidade dos livros didaticos até o PNLD, sendo trazidas questdes sobre a
consolidagcdo desse material dentro da cultura escolar, além de questdes institucionais
que introduzem como este Programa se tornou o principal distribuidor de obras
didaticas no Brasil. O terceiro capitulo diz respeito aos aspectos tedrico-metodologicos
utilizados na pesquisa qualitativa de analise dos LDR dos estados citados. Para isso
utilizou-se, como metodologia qualitativa para analisar os LDR, a Analise de Conteudo
elaborada por Bardin (1977) e trabalhada por Puglisi e Franco (2005), portanto foi
possivel localizar os P.l. nos LDR, compreender como surgem e de que forma
constroem esse conteudo, assim é evidenciado os resultados da pré-analise de
conteudo; a quantidade de patriménios imateriais localizados nas obras didaticas;
quais sao tais P.l. e os respectivos formatos em que sao apresentados. O quarto
capitulo analisa os P.l. a partir das concep¢des da Educagao Historica, desenvolvida
por pesquisadores ingleses como Dennis Shemilt, Peter Lee, Alaric Dickinson e
Rosalyn Ashby, responde os questionamentos a respeito de como os LDR podem
auxiliar no desenvolvimento do pensamento historico a partir dos P.l. como evidéncias
histéricas, para que seja possivel estabelecer uma comparagdo entre os manuais,
estabelecendo qual deles consegue auxiliar, em maior ou menor grau, o alunado e
professores/as a desenvolverem um ensino-aprendizagem que faca a Historia ter mais

sentido para a vida pratica.

Percursos da pesquisa com Livros Didaticos

Neste topico foram selecionadas seis pesquisas realizadas com livros didaticos
onde o foco das analises esta no ensino regional ou nos patriménios, sejam eles
culturais ou estudos a partir dos seus aspectos conceituais voltados para o Ensino de
Historia.

O livro didatico € uma ferramenta consolidada no cotidiano pedagdgico, pois
esta no dia a dia do alunado e professores/as, sendo, muitas vezes, o suporte e
referéncia das aulas. O estudo com esse material proporciona compreensao sobre
quem o fez, por que fez, o que envolve sua producdo, as questdes conteudistas, ou

seja, qual ensino-aprendizagem proporciona por meio da articulagdo dos conteudos,
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qual relagao mantém com os/as professores/as e alunado, entre outras perguntas que
podem ser feitas aos livros dessa natureza.

Desde o final do século XX, as pesquisas nos programas de pos-graduagao
apresentam um numero crescente e possuem diferentes perspectivas de estudo. A
relevancia desse tema se da pela multiplicidade de vieses que apresenta. No eixo
desta pesquisa foram localizadas, a partir dos indexadores de pesquisas académicas,
trabalhos com livros didaticos onde os temas transitam pelo Ensino de Histéria
regional, conceitos patrimoniais, cultura popular e formagdo de identidade. Estas
pesquisas enriquecem o conhecimento da area, fornecem dire¢cbes para outros
pesquisadores, e inspiram outros questionamentos sobre o tema.

De acordo com Almir Félix Batista de Oliveira, em sua tese intitulada “O
patriménio cultural e os livros didaticos de Histdria ou de como se constroi o
sentimento de pertencimento (Brasil 2000-2015)” (OLIVEIRA, 2016), em seu
levantamento das pesquisas com a tematica de livros didaticos, realizada entre 2000
e 2015, localizou, nas 211 pesquisas escritas nesse periodo, 12 subtematicas
diferentes, que sao: analise de conteudo; avaliacdo do livro didatico/producéo;
cidadania; conceitos; Didatica da Histodria; Historia do Ensino de Historia/Histéria da
Educacao; Historia do livro didatico; historiografia; linguagens; representacdo de
minorias; usos do livro didatico de Histdria; e forma secundaria.

O autor aponta que a maior parte dessas publica¢des sédo dissertagdes (189),
enquanto apenas 22 teses de doutorado foram defendidas neste periodo, nao
localizando, nos bancos de dados, nenhuma pesquisa na subtematica especifica que
relacione livros didaticos de Historia e patrimdnios culturais. Nessa perspectiva, o
autor aborda, além da pesquisa historiografica, as problematicas que envolvem o
ensino patrimonial e o uso do livro didatico em sala de aula. Assim, considerando ser
uma literatura largamente utilizada no universo escolar, busca compreender como o
patrimdénio cultural aparece nos 64 livros didaticos escolhidos, identificando os
sentidos e usos que o material pode proporcionar. E, por fim, propde formas de se
abordar os patriménios culturais dentro dos livros didaticos.

Quando se pensa na fonte principal da presente pesquisa - os LDR aprovados
pelo PNLD - foram localizadas dissertagcbes que também articulam as questdes de
pertencimento e identidade nessas obras. Rosiane da Silva Ribeiro Bechler, em sua
dissertacao intitulada “Minas Gerais em jogos de escala: variagbes do conhecimento
histérico escolar em livros didaticos regionais” (BECHLER, 2014), aborda como o
ensino regional é trabalhado nos livros de Minas Gerais. Para isso, analisa editais de
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livros regionais e guias do PNLD de 2004, 2007, 2010 e 2013, problematizando as
fungdes que o livro regional apresenta e escolhe trés livros aprovados pelo PNLD 2013
para analisar. Na analise dos livros didaticos de 2013, evidencia os jogos de escala
dos aspectos graficos e aborda a tematica do Brasil Colénia em Minas Gerais,
ressaltando, ao final, que os materiais por mais que “busquem trazer um conteudo
atualizado e valorizar a regionalidade ainda seguem caminhos de escalas”
(BECHLER, 2014, p. 184) que perpetuam a memoria nacional do valor colonial-
mineiro como um dos importantes aspectos da identidade nacional.

Na dissertagao intitulada “O patriménio cultural em Pernambuco nos livros
didaticos de histéria regional: tecendo a formagdo basica nos anos iniciais da
educacéo basica”, de Danielle da Silva Ferreira (FERREIRA, 2015), a pesquisadora
utiliza 4 livros regionais do estado de Pernambuco, aprovados nos PNLD 2004 e 2007,
um livro presente em trés Guias do PNLD (2007, 2010 e 2013), e uma obra do PNLD
2013. A pesquisa promove uma classificacdo dos patriménios culturais a partir dos
diversos suportes que apoiam esses bens. Além disso, apresenta uma analise de
discurso sobre como os patrimonios culturais aparecem nos livros, buscando explicitar
qual tipo de conhecimento histérico as obras visam construir com os bens
patrimoniais.

A pesquisadora Fernanda Alanna Machado Cavalcante, na dissertagcao “Livros
didaticos de historia do Ceara na transigdo do século XX para o XXI: o patriménio
cultural cearense em perspectiva” (CAVALCANTE, 2019), também trabalha com o
ensino patrimonial dentro da Histéria Regional em livros didaticos, porém suas fontes
de pesquisas nao sao obras utilizadas pelo PNLD em especifico. Os quatro livros que
a autora analisa sao de Histéria do Ceara, nos quais busca compreender as diferencas
de abordagens no quesito do ensino patrimonial, bem como verificar em que medida
as mudancas nas legislagdes sobre o ensino regional, ao longo do tempo, podem agir
nos conteudos apresentados nos materiais.

Jackson James Debona, em sua dissertagdo “Entre o regional e o nacional:
Mato Grosso do Sul nos livros didaticos de Histéria — PNLD 2011” (DEBONA, 2015),
trabalha com os livros de Histéria aprovados pelo PNLD, investigando, nesses
materiais de Histéria Geral, como o ensino regional do Mato Grosso do Sul é
abordado. Sua pesquisa tem carater quantitativo e qualitativo, sendo que no primeiro
quesito realiza um levantamento dos livros aprovados no PNLD 2011, apresentando
tabelas que indicam quais obras foram mais escolhidas pelos professores. No que
tange ao segundo quesito, selecionou 5 obras para investigar quais as abordagens
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tedrico-metodoldgicas dos materiais, analisando-as a luz das teorias de Chartier, e
Choppin, buscando entender nelas como a regionalidade é trabalhada e articulada.

O trabalho organizado por ltamar Freitas (2009), intitulado “Historia regional
para a escolarizagdo basica no Brasil: o livro didatico em questdo (2006/2009)", é
referéncia para esta pesquisa, pois analisa os LDR dos anos entre 2006 e 2009,
baseando-se num Ensino de Historia que proporcione um real aprendizado para a vida
pratica do alunado. Para isso investiga como esses manuais se organizam, seus
projetos graficos, imagens, além de analisar as narrativas estabelecidas pelos
autores, indicando qual conhecimento os conteudos dos LDR podem fornecer.

Todos esses trabalhos indicam o quanto esse tema ainda possui questdes a
serem respondidas, existem diferentes lugares para serem olhados e examinados,
pois, como dito, o livro didatico é extremamente presente no dia a dia dos alunos e
professores, e € carregado de significados, desde a forma em que é produzido, e
distribuido, até o uso no ensino. Dai a necessidade de se saber, ao certo, como os
livros didaticos atuam no ensino, no caso, no Ensino de Histéria, na perspectiva do
P.l..

Capitulo 1 — Percursos

Este capitulo inicial trata da historicidade dos P.l.. Para elaborar esta trajetéria
foi necessario retornar aos primordios dos patrimdnios no Brasil, desde a discussao a
respeito da necessidade de proteger a cultura e memoria, até o ponto em que a
importancia e relevancia do P.l. pudesse ser evidenciada, para, dessa forma, explicita

0 que é e quais sao suas formas de registro.

1.1 Patrimonios Culturais — Trajetéria

O patriménio histérico, um dos temas principais desta pesquisa, teve seu
desenvolvimento principalmente a partir do século XX, contudo as praticas que
envolvem a preservagao e conservagao da memoéria sdo assuntos existentes ha muito
tempo, pois, de acordo com Frangoise Choay (CHOAY, 2001), a Revolugao Francesa
marca o inicio dos debates da criacédo de leis e medidas para proteger os objetos do
passado no mundo ocidental.

E longa a tradigdo do registro da memoéria, pois é fundamental para os seres
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humanos se situarem individual e coletivamente. Assim, a autora apresenta este tema
na perspectiva da ruptura, pois, durante a Revolugdo Francesa, o sentimento inicial
era de apagar o passado. Entretanto, na prépria pratica de destruigdo dos
monumentos foi compreendido que isso nao faria com que o passado fosse abolido,
pois a valorizagao das obras anteriores poderia ser uma lembranga sobre um passado
do qual ndo se queria retornar, dai o fato de que, no século XVIII, existiam debates
sobre formas de manter os monumentos histéricos.

Foi a partir do século XIX que o debate se estruturou em uma perspectiva mais
abrangente na Europa pela decorréncia da Revolugao Industrial (CHOAY, 2001,
p.137). A aceleracao do tempo, advinda das novas tecnologias de produgéao, fez com
0 que as pessoas sentissem a necessidade de se apegar aos rastros do passado, de
forma que se mantivesse alguma memoria de um tempo que estava se esvaindo. Os
dialogos patrimoniais comegaram a evoluir cada vez mais, com issO surgiu a
necessidade de legislar a seu respeito numa perspectiva mundial. Assim, diversos
paises tiveram seus proprios processos de salvaguarda apos a Segunda Guerra
Mundial e, com a criacdo da UNESCO, foram desenvolvidos padrdes e referenciais
legais para serem seguidos.

Os conflitos e guerras impulsionaram os debates sobre os cuidados da
humanidade. Diversas conferéncias ocorreram por conta das preocupacdes dos
impactos nos individuos. As Conferéncias de Haia sdo um bom exemplo dessa
crescente preocupacao, pois tiveram o intuito de estabelecer regras gerais aos paises
sobre como deveriam agir em tempos de guerras e quais medidas tomar no sentido
de buscarem formas de humanizar a guerra (SILVA, 2002, p. 131). Nestas convengdes
0s bens culturais ainda ndo aparecem nos dialogos. Eles surgem no desenvolvimento
da Liga das Nagbes (ou Sociedade das Nacgdes), na segunda década do século XX,
tendo sido organizada apés a Primeira Guerra Mundial no intuito de promover a paz
pelo mundo. Seu anteprojeto, em 1919, ressalta a importancia do bem cultural e de

sua protecao.

Constavam politicas de protegdo do patrimonio cultural, adotadas,
atualmente, em tratados e convencgdes, com reconhecimento de ser
esse um interesse de cooperagdo internacional, em virtude do
empobrecimento intelectual causado pela perda de bens culturais,
independentemente da nagao a qual pertenca. (DIAS, 2018, p. 9)

A Liga das Nacgdes organiza duas convengdes em prol dos patrimdnios
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culturais, uma inclusive direcionada para a protegao dos bens em tempos de guerra,
contudo, neste momento, a Segunda Guerra Mundial se inicia € nenhum dos dois
eventos ocorrem. Houve, também, a criacdo do Pacto de Roerich, que foi assinado,
em 1935, por 21 paises da Unido Pan-Americana, onde os bens culturais foram
considerados territoérios neutros na ocorréncia de guerras, ou seja, nao poderiam ser
destruidos. O Brasil fez parte e assinou o pacto.

De acordo com Silva (2002, p. 132), é nesse contexto que os primeiros
pensamentos sobre a prote¢ao dos bens culturais comeg¢am a aflorar, pois passam a
entender a influéncia dos objetos historicos na mentalidade e formagao da identidade
dos individuos. A situagao de guerras gerou a necessidade da evolugao dos conceitos
de preservagao. Aqui interessa a compreenséo do viés que explica o surgimento da
Unesco, pois ela, ainda hoje, atua diretamente no patriménio imaterial, e € uma das

grandes responsaveis pelo reconhecimento das culturas dessa natureza.

1.2 UNESCO

Vinda das preocupacgdes, anteriormente citadas, a Organizacao das Nacgoes
Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) passa a existir, a partir de
1945, mobilizada em prol da protecao aos individuos, em promover educacio e buscar
a paz em escala mundial. Trata-se da principal organizacdo no mundo que participa
ativamente no reconhecimento dos patrimbnios da humanidade. Sua trajetéria, no
quesito dos patrimbnios imateriais, se iniciou em 1972, na Convencao de Paris -
“Convencao Relativa a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural” - evento
que tratou das formas de protegéo aos patrimdnios num contexto geral. A ideia do P.I.
entrara em pauta na Conferéncia-Geral de 1989, em Paris, no entanto, mesmo antes
da classificagédo do patriménio como imaterial ou intangivel ter surgido, entrou em vigor
o documento intitulado “Recomendacgdes sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional

e Popular”, que traz a descricdo do que € a cultura tradicional e popular.

A cultura tradicional e popular é o conjunto de criagdes que emanam
de uma comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um
grupo ou por individuos e que reconhecidamente respondem as
expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade
cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por
imitacdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a musica, a danga, os jogos, a mitologia,
os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.
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(IPHAN, Recomendacao de Paris, 1989)

O assunto se solidificara na organizagcao com a Conferéncia de 1989, em Paris.
Interessante ressaltar que a preocupagao com o tema nao surgiu de repente, pois vem
com a expansao do conceito de monumento historico, anteriormente dedicado as
grandes construgdes e obras de arte. E com a Carta de Veneza, em 1964, que havera
um incentivo protetivo para as produgdes arquiteténicas populares, ou seja, a cultura
popular passa a ter valor de salvaguarda. Esse debate direcionara outras convengoes
a continuarem e se aprofundarem no tema até o ponto em que passam a reconhecer
outros suportes de producgao cultural. No entanto, cada vez mais percebem lacunas
quando o assunto € proteger os aspectos da memoria dos grupos e individuos.

No 3° Coléquio Interamericano sobre a Conservagcdao do Patriménio
Monumental “Revitalizagdo das Pequenas Aglomeracgdes” no México, em 1982, ha a
preocupagao em ressaltar a importéncia da conservagcéo dos bens e aglomerados
populares, bem como o reconhecimento das formas de fazer. Em 1985, o assunto
avanca na Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, pois-a Declaragao do
México aborda a importancia das diversas manifestacbes culturais populares,
ressaltando a importancia da protecao, valorizacdo, reconhecimento, inclusdo e
disseminagao dessas praticas, frente as guerras e o colonialismo que constantemente
afetam os envolvidos nessas praticas culturais. Faz questdo de ressaltar as praticas
nao materiais como aspecto importante dessas culturas, que devem ser vistas como
patriménio, assim como as obras arquitetbnicas. Percebe-se, entdo, que a
patrimonializagdo das praticas, saberes e fazeres ja estdo nos debates da UNESCO.

No documento da Convencéao de 1989, temos a definicao da cultura tradicional
e popular, quando apresenta formas de protecao e conservacado. No quesito do
registro, deixa a recomendacao para cada Estado-Membro desenvolver os sistemas
de registro e identificagdo das culturas, bem como; incentivar a pesquisa local. Ainda,
no final do texto, ressalta a questdo do direito da “propriedade intelectual” e da
“protecao das expressoes do folclore”, termos que dizem respeito a problematica
anteriormente enfrentada pelos paises na questdo dos direitos do autor sobre as
obras.

O folclore, por ser uma histéria sem autor definido, se tornou um tema quente
de dificil conceituagao. O Copyright (desenvolvido na Convengao Universal do Autor,
em 1952), ndo resolveu o problema do folclore, tema trabalhado na Conferéncia de

Estocolmo em 1967, chamado neste evento de “obras ndo publicadas onde a
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identidade do autor é desconhecida” (BO, 2003, p. 80.). Dada a dificuldade
metodoldgica de registro e o reconhecimento desse tipo de produgao, recomenda que
os paises facam valer os direitos deste tipo de obra de carater popular. Assim, a
UNESCO, nesta conferéncia em que os bens culturais de natureza intangivel foram
colocados em perspectiva, conseguiu deixar de lado a questdo da “propriedade
intelectual” e levantar os olhos para todas as formas de cultura imaterial. Sua carta de
Recomendagdes nédo possuia um efeito pratico imediato, mas foi um marco para a
organizagao que cada vez mais pdde aprimorar seus métodos intelectuais e praticos
sobre esse tema novo que se fez cada vez mais urgente.

A UNESCO continuou as conferéncias acerca dos bens culturais populares,

principalmente no intuito de trabalhar as questdes sobre o folclore, assim

organizou encontros em nivel regional na Africa, na Asia e no Pacifico,
nos Estados arabes, na América Latina e no Caribe, culminando com
o Férum Mundial para Prote¢ao do Folclore, realizado na Tailandia em
1997 (BO, 2003, p. 84).

A questao da propriedade intelectual p6de ser solucionada baseada nas ideias
do dominio publico, devidamente classificada como uma produgdo de carater
intangivel. Contudo, ndo correspondeu com todas as problematicas que as obras de
folclore passam, bem como o mal uso dessa memdéria em prol do turismo e do
comeércio. Todavia, por se tratar de historias e tradigdes que surgem no ambito popular
e devem passar pelas mudangas temporais da cultura, ndo ha a possibilidade de
realizar medidas - como o Copyright - que possam causar o congelamento dessas
culturas.

Com os encontros sobre os dialogos para desenvolver formas de proteger os
patrimdnios imateriais se tornando cada vez mais frequentes, a UNESCO marca a
“‘Convengao Para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial”, em 2003. No
documento final desta convencao esta descrito o que s&o os patriménios imateriais e
onde se manifestam, como, por exemplo, “nas tradicdes e expressbes orais, nas
expressdes artisticas, praticas sociais, rituais, atos festivos, técnicas tradicionais e
conhecimentos sobre a natureza e o universo” (UNESCO, 2003). Além das defini¢des,
a UNESCO passa a estabelecer medidas para assegurar que 0s paises sigam a
diretrizes e, para isso, cria o “Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial”. Trata-se de um comité rotativo, com eleicbes periddicas

de representantes de cada Estado-Membro, sendo necessario ter um especialista na
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area do patriménio imaterial. O Comité tem como responsabilidade administrar as
convengdes do tema e promover assessoria aos paises, entre outras atividades que
envolvam a protecdo dos patrimbnios e os quesitos do funcionamento do préprio
Comité. Além do Comité, essa Convengao tem como pauta estabelecer o
compromisso com os Estados-Membros, bem como a efetivagdo das medidas
protetivas, devido a baixa aderéncia dos paises nas medidas desenvolvidas pela
Convencao de 1989.

Além das questdes de funcionamento das medidas de salvaguarda, a UNESCO
desenvolve, nesta Convengdo, a questao dos inventarios, sendo eles a forma de
registro dos bens culturais, trabalhando, também, as questdes sobre os patriménios
da humanidade com a selecdo sob a responsabilidade dos Estados-Membros e do
Comité.

A Convencao estabelece que os paises podem entrar no processo de
candidatura para um bem se tornar patriménio mundial mediante entrega de
documentos, com auxilio dos Estados-Membros e do Comité da UNESCO. Também
estabelece atuagdes ativas que os paises devem seguir para garantir a educacéo e o
acesso aos patriménios. Esta Convengao foi um marco para o P.l. na UNESCO.

No Brasil, a questao do P.l. acompanhou os percursos da UNESCO, porém tem
suas proprias caracteristicas e urgéncias, pois a perspectiva aqui explorada é
ocidentalizada. Percebe-se, nessa perspectiva, como as guerras, principalmente a
Segunda Guerra Mundial, influenciou os paises do ocidente a explorarem os bens
culturais diferentes do carater monumentalista. Assim, enxergar as formas de fazer e
se manifestar como elementos que possuam valor vai na contramdo do que
consideravam patriménio (previamente apenas os objetos das elites). Portanto, a
mudancga do conceito ocorre, também, no sentido de comecar a ver outras formas de
memorialismo como algo digno de valor simbdlico cultural. A mudanga conceitual que
passou no ocidente vem com a necessidade de as culturas tradicionais recuperarem
suas caracteristicas formadoras, enaltecendo os simbolos que fornecem significados
para a vida pratica. Contudo, no oriente essa questdo ja era vista com importancia,

pois,

mundo oriental, os objetos jamais foram vistos como os principais
depositarios da tradicdo cultural. A permanéncia no tempo das
expressdes materiais dessas tradicbes ndo é o aspecto mais
importante, e sim o conhecimento necessario para reproduzi-las.
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(SANT’ANNA, 2009, p. 52)

A autora ainda explica que, desde 1950, quando o Japao realiza suas
legislagdes sobre os patrimdénios o foco ndo sdo os monumentos, mas, sim, as formas
pelas quais os bens culturais sdo construidos. Nesse contexto, no Brasil a cultura
popular ja era vista assim, desde a década de 1930, mas suas leis vao, de certa forma,

acompanhar as mudangas ocidentais e a influéncia da UNESCO.

1.3 Histéria dos 6rgaos de registro no Brasil

O Brasil passou por diversos processos no quesito do resgate da memoria e
identidade nacional. Hoje, o principal 6rgdo de patrimbnios no pais é o Instituto do
Patriménio Histdrico Artistico e Nacional (IPHAN), mas o pensamento memorial vem
desde o século XIX. Em 1838, com apoio de D. Pedro Il, é criado o Instituto Historico
e Geografico Brasileiro (IHGB) em conjunto com o Arquivo Nacional.

Previstos na Constituicdo de 1824, esses dois 6rgédos tinham como intuito a
promogao de uma Historia brasileira unificadora. Com o fato de o pais ter um tamanho
continental, existia a dificuldade de um sentimento de nagdo que fosse capaz de
unificar todos os grupos populacionais no Brasil. Assim, o estado imperial cria o IHGB
na intencao de realizar um revisionismo histoérico, de forma que fosse construida uma
identidade nacional valorizando os aspectos que os conectava com Portugal e a
Europa como um todo. No trabalho de construir uma Histéria do pais, optaram por
valorizar e lembrar apenas o que era conveniente para a manutenciao da monarquia,
provocando o esquecimento dos episddios de revoltas e descontentamento com a
corte portuguesa, pois a ideia era “[...] forjar uma identidade nacional para o recém-
formado estado brasileiro e, ao mesmo tempo, discutir a viabilidade ou ndo da nagao”
(FERNANDES, 2010, p. 4).

Portanto, o IHGB tinha a misséo de unificar a Historia do pais pelo viés colonial,
favorecendo os “herdis” e o estado imperial de D. Pedro Il, criando uma Histdria oficial.
Nesse sentido, é possivel compreender como a construgcédo da identidade nacional, e
o0 que faria parte da memoaria do Brasil como nacéo, foi moldada pelo Império ja
independente, buscando a hegemonia intelectual e governamental. Com isto,
percebe-se como a atitude de criar a Historia, selecionando o que seria escrito ou nao,
0 que seria lembrado ou esquecido, ja era um pensamento patrimonial que mais tarde

evoluiria no Estado Novo com Getulio Vargas e o surgimento do Servigo do Patrimbnio
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Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

Alguns anos antes do SPHAN, no inicio do século XX, a preocupagao com a
preservacdo dos bens arquitetonicos comeca a ser mais presente e os pedidos para
a criagao de 6rgaos competentes chegam ao Parlamento (FERNANDES, 2010), com
muitas tentativas de projetos patrimoniais negados desde a década de 1910, tendo
apenas, em 1934, um avango na questdao no ambito legal federal. Antes disso, os
estados da Bahia (1927) e Pernambuco (1928) obtiveram sucesso em impor medidas
no ambito estadual, em busca da preservagao e conservagdo dos monumentos, com
a criacao da “Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais”. J& no ambito federal,
foi o Decreto n°® 24.735, de 14 de julho de 1934, assinado por Getulio Vargas, que
criou a Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN) no Museu Histérico Nacional
(MHN).

O MHN foi criado em 1922, pelo presidente Epitacio Pessoa, que nomeou
Gustavo Barroso como diretor. O intuito do Museu, assim como o IHGB, era valorizar
a cultura colonial, porém, nesta época, as ideias republicanas ja estavam mais
impregnadas no imaginario da populagao, por isso o MHN teve a necessidade de
desenvolver formas que valorizassem os elementos do passado, enaltecendo os
simbolos que construissem a mentalidade nacional brasileira. A Inspetoria de
Monumentos Nacionais surge como um departamento do MHN com o fim de catalogar
os bens que deveriam ser protegidos. Nesse momento, a ambigdo maior de Barroso
€ a salvaguarda de Ouro Preto, pois, para ele, o municipio era um forte simbolo do
Brasil, e contribuia para o sentimento de identidade da nagao, sendo a primeira cidade
brasileira reconhecida como Monumento Nacional, em 1933, pelo Decreto n°® 22.928.

Competia a IMN o levantamento dos monumentos nacionais que deveriam ser
protegidos, porém seu trabalho se limitava a um servigo de catalogacéo, pois, para o
monumento realmente estar sobre salvaguarda, apenas o governo federal poderia

efetivar as medidas:

A IMN também ficaria encarregada de entrar em entendimento com os
governos dos estados para uniformizar a legislagdo sobre a protegao
e conservacdo dos Monumentos Nacionais, bem como a guarda e
fiscalizacao dos objetos histérico-artisticos. Desta feita, cada estado
se responsabilizaria pelos encargos dessa atividade em seus
territérios, a exemplo do que ja vinha sendo feito na Bahia com a
Inspetoria Estadual dos Monumentos Nacionais, criada em 1927, e em
Pernambuco com instituicao congénere fundada em 1928, sendo que,
a partir de entado, seriam orquestradas e supervisionadas pelo 6rgao
sediado no MHN. (MAGALHAES, Verbete Inspetoria de Monumentos
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Nacionais)

Segundo Magalhaes (2017), o IMN nao viveu muitos anos pela sua falta de
efetividade nas areas as quais era direcionada. De fato, a Inspetoria foi o primeiro
orgéao nacional a trabalhar com os patriménios monumentais no Brasil, porém, mesmo
nao tendo atingido os objetivos de catalogagao, abriu precedentes para a criacéo do
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) que, inclusive, veio para
substituir a IMN, em 1937.

Em 1936, o Ministro da Educagao e Saude Publica, do governo de Getulio
Vargas, Gustavo Capanema, pede para Mario de Andrade escrever um anteprojeto
sobre a questdo patrimonial no Brasil. Mario de Andrade, que ocupava o cargo de
diretor no Departamento de Cultura do Estado de Sao Paulo, realiza o anteprojeto e
apresenta uma perspectiva ainda nao explorada no Brasil, inovadora até mesmo para
o restante do mundo ocidental. Enquanto ainda trabalhavam com os conceitos
patrimoniais baseados em “pedra e cal”’ (FONSECA, 2009, p. 59), valorizando apenas
os aspectos culturais das elites brasileiras, Mario de Andrade viu 0 que muitos ainda
pretendiam esconder e apagar da memoria do pais, a cultura popular, espalhada pelos
interiores do Brasil, em seu anteprojeto coloca em foco, antes de tudo, a valorizagéo
do folclore propondo formas de proteger essa heranga cultural.

O Anteprojeto do SPHAN proporciona uma diferente conceituacdo do que
seriam os patrimonios nacionais, estabelecendo, primeiro, quais as fungdes do érgao,
bem diferentes do que o IMN fazia ou almejava fazer. Mario de Andrade coloca que é
responsabilidade do érgéo, além de promover a protegéo ao patrimonio, “determinar,
organizar, conservar, defender, e propagar o patrimonio artistico nacional”
(ANDRADE, 2002, p. 251). Também explica o que deve ser considerado patrimobnio
artistico nacional, enfatizando, nesta definicdo, a questao popular e a arte aplicada
como sendo as formas em que a cultura pode se manifestar. Estabelece, também,
quatro livros do tombo que os bens patrimoniais devem estar inscritos, além de
inaugurar, no Brasil, o tema da protegao da cultura popular, colocando em foco a
necessidade de reconhecer esses aspectos da populacao.

Mario de Andrade foi um dos principais nomes do Modernismo no Brasil. Sua
influéncia na protegdo dos bens culturais deriva dos ideais desse movimento. Os
modernistas brasileiros, desde a década de 1920, buscavam, nas artes, a identidade
brasileira, tendo, em seus anseios a vontade de unir “as trés ragas” do Brasil. Sem

romper com o colonialismo, procuravam impor os ideais europeus modernistas de
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forma auténtica para a realidade do pais. Com isso, 0 movimento que toma forma com
as elites brasileiras vai se desenvolvendo, sendo néo apenas Mario de Andrade
envolvido com questdes patrimoniais e memoriais, mas, também, outros nomes do
modernismo responsaveis pela criagao e acdes do SPHAN.

O anteprojeto de Mario de Andrade auxiliara no que vira a ser o 6rgao, porém
muito do que esta no documento escrito pelo artista sera desconsiderado, de acordo
com as analises feitas sobre o decreto-Lei 25/1937 e o Anteprojeto. Chuva (1998),
aponta que Mario de Andrade ndo abordou questdes legais em seu documento, pois
se coloca mais para explicar o que € o patriménio artistico nacional. Ja no decreto-lei,
o foco esta mais nas questdes legais do funcionamento dos tombamentos, retirando
o tom mais preocupado com as formas de manifestacbes culturais que Mario de
Andrade tanto enfatiza. Sendo assim, é notavel como Mario de Andrade, ja neste
periodo, enxerga a necessidade de olhar e preservar os diversos tipos de bens
culturais, principalmente o folclore, que viria a se tornar pauta anos depois nos debates
internacionais da UNESCO. O Decreto-lei 25/1937 utilizara dos quatro livros do tombo

trabalhados no anteprojeto, sendo eles:

no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica,
amerindia e popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do citado
art. 1°,

no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interésse historico e as
obras de arte historica;

no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional
ou estrangeira;

no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras. (DECRETO-
LEI 25/1937)

O SPHAN, criado em novembro de 1937, mais tarde, com a Lei n° 378 que lhe
dara estrutura definitiva, parte dos conceitos neocolonialistas, neste momento
continua valorizando os monumentos artisticos e histéricos dos grandes nomes, bem
como os herdis, a tradicdo e a civilizacdo. Os interesses de protecdo aos bens
arquitetébnicos vao partir da valorizacdo de Minas Gerais, principalmente pelo seu
carater barroco colonial, sendo uma heranca das viagens feitas ao estado, desde o
inicio do MHN, que acabou por transformar Ouro Preto em Monumento Nacional, em
1933. Portanto, as raizes coloniais e neocoloniais permanecerao no SPHAN. Com o
passar dos anos, o tombamento dos bens moveis e iméveis pelo SPHAN passarao
por mudancas legislativas. Em 1940, entra no Codigo Penal as penalidades a quem
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atentar contra os patriménios nacionais e, em 1941, o Decreto-Lei 3.365 abordara as
questdes sobre desapropriagdes para a protegao dos bens de valoragao historica e
artistica nacional. Logo em seguida, Vargas dispde sobre o destombamento pelo
Decreto-Lei 3.866 que permite, ao Presidente, tirar a protecdo do SPHAN sobre

determinado patriménio.

Em 1946, abrem a diretoria do SPHAN, pelo Decreto-Lei 8.534, denominando-
a como Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (DPHAN). Interessante
ressaltar que, quando o SPHAN foi fundado, ndo se atentaram a criar muitas
categorias de trabalho, pois, no primeiro momento, Rodrigo Melo Franco de Andrade
foi o unico diretor. Com a constituicido do DPHAN, ocorreu uma maior organizagao das
competéncias do 6rgdo, ampliando o raio de abrangéncia dos servigos prestados,
abrindo se¢des que auxiliassem no tombamento, sendo uma delas a que cuidava da
parte artistica, historica, outra para as questdes pertinentes a restauracéo e
preservagao dos bens, uma terceira seg¢ao de obras e, por fim, uma de servigo auxiliar.

Com a descentralizagao do trabalho também abriram outros quatro distritos.

Os quatro Distritos Regionais eram responsaveis pelo patriménio
cultural localizado em suas respectivas regides. O primeiro Distrito,
com sede em Recife, deveria cuidar da Paraiba, Rio Grande do Norte
e Alagoas; o segundo abrangia Bahia e Sergipe, com sede em
Salvador; o terceiro, Minas Gerais; e o quarto, Sdo Paulo. A sede da
instituicao era localizada no Rio de Janeiro. Cada um desses Distritos
era dirigido por um chefe de Distrito, designado pelo diretor-geral.
(REZENDE, Verbete DPHAN)

Com o passar dos anos, o 6rgao foi passando por diversas mudangas, pois
novas leis surgiram como a Lei 3.924, que passa a incluir os sitios arqueoldgicos e
todo tipo de monumento pré-histérico nos enquadramentos patrimoniais. Na
sequéncia, sera criada a Lei que ndo permite a saida de patrimbnios do territério
nacional. Finalmente, em 1970, com o Decreto n° 66.967, o érgéo passa a se chamar
“‘Instituto do Patriménio Histérico e Artistico” (IPHAN). Dada esta trajetéria dos
primordios do IPHAN, e algumas de suas mudangas no decorrer dos anos, o debate
patrimonial na década de 1970 esta evoluindo cada vez mais. Com isso, a definicao
do que é um bem cultural vai se expandindo, pois outras formas de se manifestar no
mundo, e nas coisas, passam a ser consideradas como uma possibilidade patrimonial.
Neste momento, o didlogo mundial com o patriménio ja tomou bastante forma, sendo

assim, os olhares vao se ampliando.
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1.4 O IPHAN

Em 1970, o IPHAN, pelo Decreto 66.967, passa a fazer parte do novo ministério
- 0 Ministério da Educacédo e Cultura (MEC). Neste ano, o Brasil ja vivia a ditadura
civil-militar, pela qual houve a intengdo de controle e gestao cultural na intencéo de
exaltar o discurso nacionalista e organizar o que seria a cultura brasileira. Para tal,

diversos orgéos culturais foram criados, séo eles:

[..] o setor cultural sofreu profundas transformagcdes com o
aparecimento de novos atores e a participagéo decisiva do Estado na
repressao e no fomento das agdes culturais. Como demonstra Sergio
Miceli, o Estado investiu na criacdo de diversas agéncias, institutos
e conselhos como: Instituto Nacional de Cinema (1966); Conselho
Federal de Cultura (1966); Embrafiime (1969); Departamento de
Assuntos Culturais (1970); Conselho Nacional de Direito Autoral
(1973); Centro Nacional de Referéncia Cultural (1975); Fundacéo
Nacional de Arte (1975); Conselho Nacional de Cinema (1976);
Secretaria do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional (1979);
Fundagdo Nacional Pré-Memoria (1979). Foram organizados
encontros, documentos, programas e campanhas, como o Programa
de Reconstrugao das Cidades Historicas (1973); o Programa de Agao
Cultural (1973); a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1975);
o Encontro Nacional de Dirigentes de Museus (1975); a Politica
Nacional de Cultura (1975); o Seminario Nacional de Artes Cénicas
(1979). (MAIA, 2012, p. 38)

A ideia desse aparelhamento institucional, por parte do governo ditatorial, era
de promover, incentivar, e controlar a cultura. Viram uma forma de propagar o discurso
nacionalista, tanto que o desenvolvimento e controle cultural era uma questédo da
Doutrina de Seguranga Nacional, lei que tinha como objetivo localizar os inimigos do
Estado, ou seja, a cultura, neste momento, se torna um dos instrumentos para gerir a
ditadura.

O IPHAN foi um aparato essencial na construcdo nacionalista que o governo
buscava, porém, com o enfraquecimento da ditadura, na metade da década de 1970,
0s orgaos patrimoniais foram se reestruturando. Ney Braga, no MEC, criou a Politica
Nacional de Cultura (PNC), em 1975. A PNC tinha como intengdo o incentivo e
disseminacgao da cultura do povo brasileiro, pois queria que a mensagem fosse de um

programa que buscasse enaltecer as manifestagdes culturais brasileiras sem a
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interferéncia do Estado. Como De Azevedo (2016) aponta, queriam moldar uma ideia
de um pais democratico e livre, pois o regime ditatorial, em crise, viu como alternativa
a construcdo de um imaginario cultural para espalhar a ideia de um pais grandioso,
préspero, que estava se desenvolvendo. O IPHAN passou a trabalhar em conjunto
com a PNC, fazendo com que alargassem muitos dos seus aparatos patrimoniais.

Uma das fungdes era atribuir sentidos de pertencimento em espacos fisicos e
comemoracgoes de feriados, de forma que consolidasse a cultura politica e, também,
conservasse 0s simbolos culturais do pais. O governo, nesse momento, queria trazer
o sentimento de grandiosidade aos brasileiros, desejando unir as diferentes culturas
em prol de uma ascensado econdémica, e assegurar esse sentimento no povo pelos
patriménios.

Para efetivar a grandiosidade, unidade e sentimento nacionalista que desejava
o governo ditatorial cria, em 1973, o “Programa Integrado da Reconstrugcdo das
Cidades Historicas do Nordeste” (PCH), que tinha como obijetivo incentivar o turismo
cultural, a partir dos monumentos histéricos das cidades do Nordeste, além de reforgcar
a ideia do milagre econémico no Basil. Em 1975, o Programa passa a ficar sob
responsabilidade do IPHAN. Os militares utilizavam os aparatos institucionais para
viabilizar e disseminar uma selegao cultural, imprimindo esteredtipos e exaltando
elementos para permanecerem no tempo. Portanto, a abrangéncia e os aparatos do
IPHAN aumentaram no periodo da ditadura, levando o Brasil a um envolvimento
mundial com o patrimonio, inclusive participando da Convencdo do Patriménio
Mundial, em 1972.

O IPHAN, em 1976, ganha mais nove Diretorias Regionais. Em 1977, o PCH
se amplia e passa a trabalhar nos estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Espirito
Santo. Importante ressaltar o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), criado
em 1975, sob direcdo de Aloisio Magalhaes, que foi um importante instrumento de
reconhecimento cultural do pais, pois € nesse momento em que o conceito de “bem
cultural” surgira, ampliando o que era considerado cultura e patriménio. O CNRC
possuia certa independéncia do estado civil-militar, pois tinha como intuito olhar para
as culturas do interior deixando de lado as grandes narrativas, buscava valorizar as
formas de se manifestar dos povos afastados, observando as culturas em seu

movimento préprio de mudangas no presente e futuro.

Chama a atengao essa proposta do “referenciamento”, pois o CNRC
foi composto por um grupo de intelectuais, que na década de 1970 nao



34

estava pensando em “cristalizar’ objetos ou praticas memoraveis do
pais. O que os técnicos do CNRC traziam em sua proposta era uma
valorizacao do produto cultural brasileiro. Para tanto, era necessario,
primeiramente conhecer este produto. (COSTA, 2013, p. 83)

Portanto, o CNRC conseguiu descentralizar a cultura do governo militar como
ocorria desde a década de 1960, e pode explorar novos formatos culturais, utilizando,
também, do termo “Referéncia Cultural”, o qual, até os dias de hoje é bastante utilizado
pelo IPHAN. Tratava-se de valorizar os marcos e as praticas culturais. Em 1979, o
CNRC se funde ao novamente nomeado SPHAN, criando o PréMemdria, vinculado
ao poder executivo (SPHAN/ProMemaria). O ProMeméria foi um projeto realizado em
1979, fundido ao SPHAN, cuja fungéo era “contribuir para o inventario, a classificagéo,
a conservacao, a protecao, a restauracao e a revitalizacdo dos bens de valor cultural
e natural existentes no Pais” (BRASIL, 1979). Aloisio Magalhaes, que assume a
direcdo do 6rgao e permanece até 1982, a ele incorpora o uso do conceito de bem
cultural.

A figura de Aloisio Magalh&es, por mais que tenha sido breve, foi significativa
para os rumos dos patriménios no Brasil, pois com o conceito de referéncia cultural
na narrativa do SPHAN/PréMemodria, agugou o olhar para as culturas diversas que
habitam o pais. Seu trabalho dialogava, em partes, com o que Mario de Andrade
visava com seu anteprojeto, promovendo a inclusdo e valorizagdo das multiplas
culturas, e o 6rgao patrimonial trabalhando mais pelo reconhecimento do bem do que
pela sua cristalizacdo no tempo. Com isso, Aloisio Magalhdes traria novas
perspectivas aos bens culturais, porém com seu falecimento, em 1982, o cargo
passaria para Marcos Vinicius Vilacga.

Até este momento o 6rgdo do SPHAN passa por algumas reformulagdes e
caracteristicas marcantes de cada diretor. Estudiosos como José Reginaldo Santos
Goncgalves, em seu livro “A Retdrica da Perda”, coloca em foco a fase de Rodrigo Melo
de Franco Andrade e de Aloisio Magalhdes. Entre esses dois periodos temos a gestéao
de Renato Soeiro, entre 1967 e 1979, porém sem grande relevancia, pois ocorreu num
momento marcado pela presenga militar no @mbito cultural. Portanto, Andrade e
Magalhdes sao duas figuras marcantes do IPHAN e dos conceitos patrimoniais,
levando em conta o momento em que cada um viveu e as influéncias que receberam
de seus contextos historicos.

Aloisio Magalhaes, como Gongalves (1996) mostra, ndo vé o patriménio de

forma exemplar, pois pretende, com as referéncias culturais, permitir que as culturas
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sejam vistas e valorizadas, mas nao congeladas no tempo. Ele também abandona as
ideias monumentalistas, fazendo parte de um contexto histérico em que ha abertura
internacional, pela organizagao e presenga da UNESCO, para debates patrimoniais.
O reconhecimento identitario das culturas populares se coloca cada vez mais
necessario, dado a conjuntura internacional de pds-guerras em que as comunidades
temem a perda de seus elementos culturais. Aloisio Magalhaes auxilia no avango do
tema e nas praticas patrimoniais no Brasil, quando comega a valorizar as formas de
fazer e saberes culturais.

Nesse contexto, é possivel visualizar como o P.l. se tornou um debate e uma
necessidade, pois mesmo com todos seus problemas conceituais ainda € um aparato
que permite a atencdo as culturas populares. Esta trajetoria é tragada para que seja
compreendido o porqué da Constituicdo de 1988 colocar o P.l. como relevante para a
continuidade da cultura e identidade brasileira, se tornando uma nova classificagéo do
IPHAN.

1.5 Patrimonio imaterial

A partir da década de 1980, o patriménio e seus conceitos passaram por
ressignificagdes. O olhar da época varguista neocolonial e monumental ndo respondia
a todas as necessidades memoriais e identitarias do povo brasileiro. Apos a época de
Aloisio Magalhdes e o envolvimento internacional em relagdo aos patriménios, os
conceitos foram ampliados para outras formas de identificar e compreender a Historia
do pais. Com isso, como dito anteriormente, a Constituicdo de 1988 trouxe o conceito
de imaterialidade como relevante no que concerne a patrimonializacdo. Nesse
sentido, o Artigo 216 da Constituigdo, estabelece o que sédo os patriménios imateriais

e materiais, como sendo:

| - as formas de expressao;
Il - os modos de criar, fazer e viver;
Il - as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;
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V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.
(BRASIL, 1988)

O documento constitucional também estabelece que

O poder publico, com a colaboragcao da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacao” (BRASIL, 1988).

Trata-se de um ponto bastante relevante para compreender como o servigo de
patriménio passou a funcionar apds a Constituicado, pois, diferentemente do Decreto-
Lei 25/1937, o servigo patrimonial ndo faria mais os registros e tombamentos de cima
para baixo, ou pelo que a gestdo considera um elemento cultural. A partir de 1988, a
comunidade, ou seja, a quem o patrimoénio pertence, deve participar ativamente dos
processos de registro e tombamento (MENESES, 2009). Portanto, percebe-se que a
redemocratizacdo do pais e os antecedentes conceituais foram fundamentais para
que outras culturas fossem valorizadas, como a indigena e a afro-brasileira.
Atualmente, o tema da imaterialidade continua passando por debates e problematicas,
dai a importancia de discutir a trajetoria do conceito no Brasil.

O P.l. é uma classificacdo de salvaguarda que diz respeito aos saberes,
lugares, praticas, costumes, modos de fazer e se manifestar. Corresponde a cultura
que se revela nos detalhes da vida cotidiana. A imaterialidade ndo ¢ um grande
monumento ou construgao, é o conhecimento, a forma que as pessoas agem. De fato,
muitas vezes produz matéria como esculturas, artesanatos, e, as vezes, pode se tratar
de um local em que ha uma constru¢do, mas nao se trata do lugar em si, e sim do que
as pessoas fazem |4, de como fazem e o porqué realizam a pratica cultural.

A cultura imaterial estda acontecendo em todos os momentos em que os
individuos realizam atividades para se expressar, independente de qual seja sua
finalidade. Quando adentrado no quesito patrimonial, busca-se olhar para as culturas
que fazem valer a existéncia de determinada populagao, que contam sua Histéria, e
facam parte da vida de forma que atribuam sentido para quem a realiza. Trata-se de
aspectos do cotidiano valorizados, pois demonstram como a Histéria pode ser viva.
Portanto, o P.I. se trata das formas de se manifestar no mundo que foram separadas
da materialidade, de maneira que seja possivel gerar um foco maior nessas

expressdes populares, doando valor aos processos que levam os resultados as
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maneiras em que os grupos e individuos se unem para demonstrar um valor histérico.

A redemocratizacdo do Brasil foi essencial para a valorizagdo das culturas
populares e para a mudanga do olhar sobre os patriménios, pois até antes da gestao
de Aloisio Magalh&es, a missédo do patriménio era de enaltecer a identidade brasileira,
sendo ela completamente selecionada. Apdés 1979, as ideias de bem cultural e
referéncia cultural colocou em perspectiva a diversidade brasileira, compreendendo
que a tentativa de unidade cultural na realidade do pais era inviavel e servia para o
apagamento da pluralidade dos individuos e o apagamento das classes sociais mais
vulneraveis. Portanto, a partir da gestdao de Aloisio Magalhdes houve um grande
avanco neste debate, como o P.I. sendo incluso na Constituicao de 1988.

O tema foi posto em 1988, porém, por questdes politicas os avangos legais ndo
foram imediatos. No ano de 1990, Fernando Collor de Melo tornou-se o presidente,
ficando no cargo por um periodo de dois anos. Seu governo desestrutura o ambito
cultural do Brasil, extingue diversos 6rgaos como o Ministério da Cultura, que se
tornou uma secretaria vinculada a presidéncia, promoveu, também, o fim do SPHAN,
sendo transformado no Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC). Somente
depois do impeachment de Collor, com seu vice-presidente, Iltamar Franco, assumindo
o cargo da presidéncia, que, em 1992, o Ministério da Cultura retornou, e, em 1994, a
nomenclatura IPHAN voltou a vigéncia.

Foi a partir do reestabelecimento dos 6rgdos competentes a memoria e ao
patrimdnio, que o P.l. passou a se constituir com medidas legais. Com isso, em 1997,
na cidade de Fortaleza, ocorreu o | Seminario de Fortaleza, evento no qual foi redigido
um documento com 12 recomendagdes sobre 0 avango nos estudos a respeito da
imaterialidade. Dentre as recomendacoes, foi ressaltada a questdo da necessidade
do desenvolvimento de inventarios sobre as culturas imateriais, solicitando a criacao
de um grupo de estudos especializado na area e de um programa nacional de
pesquisa e apoio.

Da “Carta de Fortaleza” surgiu, em 1998, o Grupo de Trabalho Patrimonial
Imaterial (GTPI), e mais tarde, por meio do Decreto 3.551, em 2000, o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), programas que tém como objetivo facilitar,
organizar, divulgar e viabilizar o registro dos bens imateriais no pais. O PNPI passou
a gerenciar todos os processos patrimoniais que envolvem a imaterialidade. O Decreto
3.551 teve o papel de transformar o Registro em uma pratica normativa, pois ja estava
nas Recomendacgdes da UNESCO acerca dos patrimdnios imateriais. Tanto no artigo
216 da Constituigao, quanto na Carta de Fortaleza, ja estava estabelecido como se
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dariam a prote¢ao ao bem intangivel, e € com esse decreto que os Livros de Registros
serdo utilizados e formalizam as culturas imateriais (DE PRAGMACIO, 2007).

Um bem imaterial se torna patriménio mediante o cumprimento de uma série
de estagios estabelecidos. Dos requisitos do patrimdnio imaterial, 0 mais importante
€ 0 envolvimento e o requerimento da comunidade a qual ele pertence, pois o bem
que passa pelo processo de se tornar um P.l. deve ter um dossié para ser
apresentado. Os dossiés sao realizados com apoio do IPHAN, por meio de editais de
chamamento que sao feitos de tempos em tempos. De acordo com Chuva (2015), o
bem selecionado € também a escolha de um passado. Trata-se de uma escolha de
carater politico que decide o que € relevante ou n&o para a continuidade da Historia

de determinado grupo e local.

Nas reunides do Conselho Consultivo um conselheiro fica responsavel
por apresentar um parecer sobre a indicagdo, encaminhada por meio
do Dossié de Registro montado de modo a informar sobre: a histéria
da manifestacéo cultural em questao, sua descricdo detalhada e sua
trajetéria e também acerca dos bens associados aquele bem cultural
principal no contexto da pesquisa, a rede de atores e relagdes sociais
nas quais estd envolvido e que garantem a sua existéncia. Deve
expressar, ainda, o interesse no seu reconhecimento como patrimdnio
cultural pelo grupo social a ele relacionado, por meio de registros
textuais argumentativos e de registros de imagens e sonoros, assim
como um guia de fontes bibliograficas resultante da pesquisa
realizada. (CHUVA, 2015, p.12)

As culturas imateriais estdo a todo momento se modificando, por conta de seu
suporte serem os sujeitos. Assim, ndo podem ser congeladas no tempo, pois ndo ha
possibilidade de tal feito, portanto, sua salvaguarda nao pode ser o tombamento que
trabalha com a conservagao dos objetos.

O registro € um instrumento de reconhecimento das culturas imateriais, mas
nao trabalha da mesma forma que o tombo no patriménio, pois auxilia, incentiva,
divulga e nomeia os pertencentes daquela cultura, ndo podendo interferir na tentativa
de manter as celebragdes, lugares, formas de expressao e saberes, da forma que
estdo no momento do registro, por serem parte do processo historico, estando sujeitos
ao esquecimento e a reconfiguragdo. Nesse sentido, no Decreto 3.551, o IPHAN
aborda a necessidade de cada P.l. ser reavaliado a cada 10 anos, com a finalidade
de examinar se ele ainda condiz com a cultura local e se continua a fazer parte da

identidade da populagdo a quem é destinado. Caso nao seja, ele ndo é mais protegido,
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mas a pratica que o levou a ser registrado € mantida no livro de registro. Nessa
perspectiva, de acordo com o Decreto existem, até o momento, quatro Livros de

Registros:

- Livro de Registro dos Saberes, este livro corresponde as formas de
fazer como as receitas culinarias, artesanatos, sistemas de cultivo e
etc.;

-Livro de Registro das Celebracbes, trata-se dos registros de festas e
rituais tipicos;

- Livro de Registro das Formas de Expresséao, nele esta dancgas, artes
cénicas, praticas que expressam a histéria e a identidade dos
individuos envolvidos;

- Livro de Registro dos Lugares, estéo os locais onde as manifestacdes
culturais acontecem, como mercados, feiras, pracas, locais sagrados,
entre outros espacos. (BRASIL, Decreto-Lei 3.551)

E interessante ressaltar que no Decreto 3.551 ha a possibilidade de serem
abertos outros livros, caso venha existir a necessidade. Se for selecionado, o bem
imaterial € inscrito em um dos Livros de Registro.

Um novo caso é o debate acerca da diversidade linguistica, tema recorrente
que tem causado discussbes a respeito de sua inclusdo na categoria da
imaterialidade. A inclusdo da diversidade linguistica no programa dos patrimdénios
imateriais se deu através do Decreto n® 7.387, de 9 de dezembro de 2010. Neste caso,
nao foi aberto outro livro de registro para essa classificagdo, mas criado o Inventario
Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), que tem como objetivo “Promover e
valorizar a diversidade linguistica brasileira; fomentar a producdo de conhecimento e
documentagédo sobre as linguas faladas no Brasil; e contribuir para a garantia de
direitos linguisticos.” (IPHAN, INDL).

Outro tema incluido no debate do bem imaterial foi o patriménio genético. Essa
categoria corresponde aos saberes e fazeres dos individuos envolvidos pelo meio
ambiente como os povos indigenas, tradicionais e agricolas. O patriménio genético,
assim como a diversidade linguistica, possui seu préprio formato de registro e
protecao, e seu estudo se da através do Conhecimento Tradicional Associado (CTA).
A Lei n°® 13.123, de 20 de maio de 2015, dispde sobre a acessibilidade do tema e
também das formas de registro.

Os inventarios tém se mostrado uma ferramenta eficiente no reconhecimento
da cultura imaterial. O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC),
metodologia de trabalho desenvolvida pelo GTPI, faz um trabalho no sentido de

catalogar as culturas que sao referéncias para os grupos de individuos. O termo vem
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de longa data, com Aloisio Magalhdes, e continua sendo utilizado por ainda
corresponder com os bens culturais de natureza imaterial, mesmo que sua aplicagao
nao se limite a imaterialidade como também a referéncia cultural € vista na
materialidade, sendo dois conceitos complementares. O INRC fica a cargo do
levantamento preliminar dos bens, da identificagdo e de realizar sua documentacgao.
Além de inventariar bens, pode realizar suas fungdes em territérios onde existam
aspectos historicos e no local ocorra trocas culturais. A ideia de referéncia cultural, de
acordo com o Manual de Aplicagdo do INRC, se refere a coisas, lugares, e praticas

que geram o reconhecimento e a valorizagao das culturas.

Referéncias sao edificagbes e sdo paisagens naturais. Sao também
as artes, os oficios, as formas de expressao e os modos de fazer. Sdo
as festas e os lugares a que a memodria e a vida social atribuem sentido
diferenciado: sdo as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas,
as mais queridas. Sao fatos, atividades e objetos que mobilizam a
gente mais préxima e que reaproximam os que estido longe, para que
se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de
possuir um lugar. Em suma, referéncias sao objetos, praticas e lugares
apropriados pela cultura na construcéo de sentidos de identidade, sédo
0 que popularmente se chama de raiz de uma cultura. (IPHAN, 2000,
p. 28)

As mudangas conceituais € 0s mecanismos criados para registros dos bens
imateriais no Brasil, sdo indicativos da dificuldade de “preservar” culturas vivas. De
fato, se trata de um movimento mundial, pois os novos termos que surgem no Brasil
e no mundo nao sao isolados, um influencia o outro, assim, a necessidade de cuidar
da cultura popular é partilhada por diversos paises que foram colonizados e sofreram
impactos sociais causados pelos conflitos armados. Nesse sentido, a Declaracédo do
México, em 1989, ja citada anteriormente, influéncia Aloisio Magalhdes no quesito
regional das culturas, colocando o foco dos estudos e da valorizagao cultural de forma
que envolva mais individuos e seja democratica (DA MASSENA, 2007, p. 78).

Na atualidade dos processos dos bens imateriais, compreende-se que, com o
passar de mais de trinta anos em que a imaterialidade foi colocada na Constituicao de
1988, os processos institucionais passaram por diversas mudangas. Nesse sentido, o
patriménio nada mais € que a escolha politica do que sera mantido, portanto, como
visto anteriormente, a politica brasileira influenciou diretamente o SPHAN, IPHAN,
SPHAN/PréMemdria, SPHAN novamente, IBPC, e mais uma vez IPHAN, até os dias

de hoje. Todas as mudancas fazem parte do encantamento da memoaria (CHOAY,
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2001), da tentativa de manter algo do passado no presente e garantir que esteja no
futuro. O que foi desenvolvido, a partir do Decreto 3.551, a Conveng¢ao da UNESCO,
de 2003, e na Carta de Fortaleza, permanece como aparatos institucionais atuais, o
PNPI ainda € o principal programa para a realizagao dos patrimonios imateriais.

O PNPI foi atualizado pela Portaria n° 200, de 18 de maio de 2016, que dispde
sobre as atribuicdes legais do programa. Cabe a ele a implementagéo e execucao da
politica especifica dos patrimoénios imateriais, atuando em quatro linhas: pesquisa,
documentagdo e informacdo; reconhecimento e valorizagdo; sustentabilidade;
promogao e difusdo; e capacitacdo e fortalecimento institucional. Possui 3
macroprocessos, sendo que o primeiro corresponde a ldentificacdo dos bens de
natureza imaterial, cabendo ao PNPI realizar o levantamento da produgdo de
conhecimento sobre os bens que passarao pelo processo de registro, devendo utilizar
os métodos estipulados pelo INRC, e no caso da diversidade linguistica, o INDL. O
segundo macroprocesso refere-se ao Reconhecimento, cabendo-lhe o registro dos
bens, a reavaliagcdo dos que ja foram registrados, a inclusdo das linguas ao INDL, e o
apoio as candidaturas a Lista da Convencdo da UNESCO, de 2003. O ultimo
macroprocesso atua no Fomento, prevé agdes de apoio aos bens imateriais em
processo de registro ou os que ainda nao estdo em processo, seu apoio é realizado
no sentido de proporcionar visibilidade ao bem, promovendo sustentabilidade cultural,
apoiando aos projetos que os envolvem. Além disso, também funciona no sentido de
monitorar as agcdes do IPHAN sobre os bens registrados e a transparéncia das agdes
do 6rgao (IPHAN, 2016).

De acordo com a Portaria n° 200, o PNPI também é responsavel pelos
instrumentos de salvaguarda, sendo a execugéo do processo e da avaliagdo do que
€ realizado. Ao INRC cabe as funcbes de “referéncia cultural’, envolvendo os
conceitos dos 4 Livros de Registro, e ao INDL as formas de se realizar o inventario
pautado nas proposi¢cdes do seu Guia. No Art.13° sdo instrumentos de apoio e
fomento: Acéo de Salvaguarda, Plano de Salvaguarda para Bens Registrados e Edital
do PNPI, os quais tém como funcdes a producéo e reproducdo cultural; a difusao e
valorizacdo do bem; a mobilizagdo social e o alcance da politica patrimonial; além de
dispor sobre gestdo participativa entre o IPHAN e a populagdo (IPHAN, 2016).
Portanto, o PNPI é o maior responsavel por gerir os aparatos legais de funcionamento
dos inventarios, da salvaguarda, do reconhecimento, difusédo, protecao e registro dos
bens imateriais.

Necessario ressaltar que, atualmente, ha 49 bens imateriais registrados pelo



42

IPHAN e uma série de outros ainda em processo de registro, portanto o fato de uma
pratica tornar-se patriménio faz parte de um processo de escolha, da seleg¢édo daquilo
que sera lembrado, o que, consequentemente, causa a invisibilidade e o
esquecimento de outras. Dessa forma os patrimdnios compdem a memobria e
identidade de uma populagdo, mas nao a definem, visto que ha uma infinidade de

saberes e praticas culturais que resistem longe das protegdes institucionais.

Capitulo 2 — Livros Didaticos

Neste capitulo sera trabalhada a historicidade dos livros didaticos no Brasil,
desde os antigos programas do governo que antecederam o PNLD, a fim de
compreender a importancia dos livros didaticos para a Educagdo e como esses
programas atuam diretamente nos curriculos selecionados pelas gestdes do
momento. Além disso, objetiva-se discutir o LDR, tanto com relagao a definicdo deste
tipo de livro, quanto na contextualizagao de sua producéo, para, dessa forma, iniciar

a analise das fontes.

2.1 Antecedentes do PNLD

O livro didatico € um material consolidado na cultura escolar brasileira.
Atualmente, o Programa Nacional de Livros Didaticos (PNLD) é um aparato
governamental bem conhecido pelo pais, existente ha 37 anos, contudo sua criagéo
nao ocorreu espontaneamente em 1985, mas foi fruto de diversas mudancas e
permanéncias politicas desde os primoérdios da historia da cultura escolar no Brasil. O
foco deste capitulo € o PNLD, porém é necessario que seja apresentada a
historicidade do livro didatico e as politicas que tornaram os manuais tdo presentes
no ensino do pais. Nesse sentido, segue uma breve descricdo dos antecedentes do
PNLD, para, assim, entrarmos de fato na fonte.

De acordo com Circe Bittencourt (2008, p.23), a literatura didatica € um material
que vem se consolidando no Brasil, desde o século XIX, sendo produzido pelo Estado
Nacional em conjunto com a formagao do sistema educacional. O material didatico
surgiu devido as mudangas sociais que ocorreram neste periodo, com a escola
passando a envolver, paulatinamente, uma maior quantidade de estudantes. Tal

contexto demandou do Estado Imperial que seus ideais de nacao pudessem ser
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trabalhados nas escolas, e os manuais didaticos, nesse sentido, atuariam para
satisfazer a necessidade de controle do que seria ensinado.

O livro didatico era destinado principalmente aos professores, servindo como
um manual a ser seguido nas escolas e como auxiliar na formag¢ao docente. De acordo
com Bittencourt (2008), os livros utilizados eram tradugbes de manuais de outros
paises, sobretudo oriundos da Franga. Em 1827, foi publicada uma obra feita para a
escola brasileira, destinada para a leitura de professores, que constituiam o publico-
foco dos manuais. O alunado também tinha material destinado a ele, contudo, em
menor quantidade. Com o aumento da demanda do ensino e mais populag¢des sendo
atendidas pelas escolas, a preocupacao a respeito do conteudo a ser trabalhado
cresceu na mesma proporgao, por isso o Estado planejava produzir seus préprios
materiais. A producéao de livros nacionais se deu, principalmente, com a preocupacao
do Estado em evitar que as criangas e jovens fossem ensinados com conteudos que
pudessem ameacar o ideal de nacdo que estava em construgdo. No século XIX, os
livros utilizados e/ou produzidos no Brasil para serem usados has escolas passavam pela
fiscalizagdo do governo. As produc¢des didaticas precisavam possuir autorizagéo e seu
uso vivia em constante vigilancia. No inicio da Republica, a confecgao de literaturas
nacionais tomou contornos mais concretos e pode contar com o subsidio financeiro do
Estado, principalmente num contexto de entrelagamento do publico com o privado, ou
seja, de participagdo das editoras no processo de produgdo da literatura escolar
elaborada pelo governo.

Nesse sentido, a escola serviu 0 propdésito de construir uma Histéria nacional,
transmitindo saberes selecionados com o fim de manter a educacdo do povo no
controle estatal. A partir da Republica, o publico estudantil cresce e, consequentemente,
as escolas passam a ser formada por classes sociais mais variadas. Assim, o Estado passa
a pensar em formas de legislar a respeito dos materiais utilizados em sala de aula.

O viés mercadoldgico dos livros didaticos e 0 aumento do publico leitor impulsionou
as medidas governamentais. Com isso, foi criada a Comissdo Nacional no Livro
Didatico (CNLD) que, de acordo com Freitas e Oliveira (2015), foi a primeira
experiéncia de politicas publicas para livros didaticos. Tal Comisséo, por meio do
Decreto-lei 1.006, de 30 de dezembro de 1938, regularizava quais livros entrariam nas

escolas, e como seriam utilizados. A Comissao era designada:

a) Examinar os livros didaticos que lhe forem apresentados, e
proferir julgamento favoravel ou contrario a autorizagao de seu uso;



44

b) Estimular a produgao e orientar a importagao de livros didaticos;

c) Indicar os livros didaticos estrangeiros de notavel valor, que
merecam ser traduzidos e editados pelos poderes publicos, bem
como sugerir-lhes a abertura de concurso para a producao de
determinadas espécies de livros didaticos de sensivel necessidade e
ainda nao existentes no pais;

d) Promover, periodicamente, a organizagdo de exposi¢cdes
nacionais dos livros didaticos cujo uso tenha sido autorizado na forma
desta lei. (BRASIL, 1938)

Além de poder vetar livros que nao correspondessem com os ideais da nagao,
0 decreto nao permitia nenhum material que estimulasse algum tipo de
descontentamento ou movimento social contra o Estado brasileiro. No governo
varguista, a educagado e os livros didaticos foram instrumentos para firmarem a
ideologia governamental. A CNLD esteve em vigéncia até 1969, pois, durante a
ditadura civil-militar no Brasil outros érgaos ocuparam-se das fung¢des de regulacao
de livros didaticos, sdo eles: a Campanha do Livro Didatico e Manuais de Ensino
(CALDEME); a Comisséo do Livro Técnico e do Livro Didatico (COLTED); a
Fundacao Nacional de Material Escolar (Fename); o Programa do Livro Didatico para
o Ensino Fundamental (Plidef), e seus derivados destinados a épocas diferentes da
escola.

No entanto, no periodo compreendido entre o fim do Estado Novo (1945) e
antes do golpe militar de 1964, a redemocratizagdo do pais procurou realizar uma
reforma educacional em ambito nacional. De acordo com Filgueiras (2011), ocorreram
dois fatores fundamentais para a reforma educacional se tornar uma demanda, o
primeiro deles se refere ao aumento pela procura dos jovens por estudo, pois as
populagdes das classes sécioeconomicamente pobres comegaram a requerer que
houvesse escola para todos. Este aumento do alunado gerou o segundo fator, a
necessidade de ter mais professores, contudo o aumento de docentes nao significou
a melhoria do ensino, pois sua grande maioria ndo possuia formagdo adequada,
causando impacto direto na qualidade das escolas.

O Instituto Nacional de Pesquisas Educacionais (INEP), € um érgao do governo
criado no Estado Novo atrelado ao Ministério da Educagcédo (MEC), que tem como
funcao realizar pesquisas sobre a Educag¢ao no Brasil com o intuito de melhora-la e
também caracterizar pelo ensino os ideais dos governos. Com a redemocratizagao do
pais, em 1952, Anisio Teixeira é colocado a frente do INEP, o qual acabou por criar a
Campanha do Livro Didatico e Manuais de Ensino (CALDEME) com o propdsito de

elaborar guias de ensino para os discentes, bem como analisar criticamente o ensino
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basico e os livros didaticos em circulacéao.

A necessidade de se qualificar o ensino e de olhar mais atentamente ao que
esta sendo ensinado, ocorreu ndo apenas no Brasil, mas foi uma demanda
internacional. A UNESCO em 1951, organizou um livro que apresenta diversas
pesquisas sobre os manuais didaticos, com a finalidade de orientar os paises a
analisarem seus livros e atuarem sobre eles, com o objetivo de fiscalizar o que esta
sendo ensinado nas escolas de educacao basica, para evitar que episddios como o

nazismo tornem a ocorrer.

Desde la primera guerra mundial se hicieron numerosas tentativas
para tratar de resolver ese problema. La segunda guerra mundial
provocé en estas tentativas un retroceso desalentador; pero,
afortunadamente, muchos de los resultados constructivos logrados
anteriormente se han mantenido, y quienes hoy tratan de mejorar los
manuales y el material de ensefianza disponen de un abundante
fondo de experiencias que les ofrece valiosas lecciones. (UNESCO,
1951)

O Brasil, envolvido com o panorama mundial, se propde, a partir da
CALDEME, a prestar mais atencao as escolas, por meio de duas frentes de trabalho
principais, lideradas por Anisio Teixeira. Filgueiras (2011) apresenta como foi este
processo, demonstrando, primeiramente, que Anisio Teixeira procurou docentes
das universidades do pais para criarem guias pedagogicos a serem direcionados,
especificamente, aos professores da Educagao Basica, de forma que fosse possivel
suprir as dificuldades de lecionar geradas pela ma formacdo. Outro aspecto
importante da CALDEME foi a analise realizada dos manuais em circulagdo nas
escolas, a qual tinha por objetivo compreender quais eram os livros que serviam de

apoio ao alunado e docentes.

O documento enfatizava que, na analise dos livros didaticos,
deveriam ser levados em consideragdo os programas vigentes, os
vicios dos métodos de ensino utilizados, o preparo deficiente de
grande parte dos professores, a extensdo dos curriculos e as
condigdes econdmicas do comércio de livros didaticos. Os critérios
indicados para analise dos compéndios eram padronizados para
todas as disciplinas escolares. Por fim, a analise era justificada como
necessaria para orientar autores e editores para futuras publicagdes
e influir na melhoria dos programas oficiais. (FILGUEIRAS, 2011,

pag. 12)

Portanto, a CALDEME foi de grande importancia para iniciar a busca por novos
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formatos de ensino e correcdo dos manuais utilizados, os professores das
universidades contratados para atuar nesse projeto tinham liberdade para utilizar
novos métodos de ensino e realmente inovarem a Educacgao no pais, entretanto, com
0 golpe de 1964, Anisio Teixeira deixa o INEP e novos projetos educacionais tomam
espaco dentro do governo.

Com o golpe militar, em 1964, houve mudancgas significativas em diversos
ambitos do universo escolar. De forma resumida serdo trabalhados os principais
programas que envolveram os manuais didaticos da época. Por se tratar de um
periodo extenso, com diversas mudangas em ambito politico, se faz necessario uma
contextualizagdo breve. Deste modo se torna possivel tragcar a historicidade dos
caminhos politicos e institucionais até o PNLD.

O CNLD esteve presente como o principal érgao regulador de livros didaticos,
contudo, existiram dois 6rgaos federais que tinham o intuito de produzir e distribuir os
materiais educacionais em pregos mais acessiveis ao publico e escolas,
primeiramente, a Campanha Nacional de Material de Ensino (CNME), em 1956, e,
posteriormente, na ditadura, com a Lei 5.327, a CNME se torna a Fundagéo Nacional
de Material Escolar (Fename). Ambas tinham como principal objetivo a diminuicdo dos
precos dos materiais didaticos de forma que facilitassem a aquisi¢ao para as camadas
mais pobres da sociedade. No Art. 3°, a Lei 5.327, de1967, diz que os materiais seriam
vendidos sem a obtenc¢ao de lucro, pois o valor cobrado seria referente ao preco de

custo da producéo.

Tanto a CNME como a Fename tinham a funcao de produzir
materiais escolares — cadernos, pasta de desenho etc. — e publicar
obras didaticas, atlas,enciclopédias e gramaticas, entre outros, para
atendimento dos alunos carentes. (FILGUEIRAS, 2013, p. 314)

A producao e distribuicdo de materiais didaticos se deu por diversos fatores,
tais como o aumento do publico estudantil nas escolas; a obrigatoriedade do ensino
primario; para ser uma ferramenta de trabalho do professor; e, no caso da ditadura,
para padronizar o ensino em seu viés ideoldgico da época. A Fename foi uma editora
ligada ao governo militar e se manteve até o ano de 1983.

Além da Fename, também surge com a ditadura militar a Comissédo do Livro
Didatico e do Livro Técnico (COLTED), em 1966. Com este novo 6rgéo, o Ministério da
Educacédo (MEC), em conjunto com o Sindicato Nacional dos Editores de Livros

(SNEL), e a Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento Internacional (USAID),
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fecharam um acordo que estreitou os lagos com a Educagdo estadunidense e
brasileira, além de fornecer capital financeiro que influenciou diretamente nas
diretrizes educacionais do pais, proporcionou uma reforma na Educacéo baseada nos
valores norte-americanos, atuando de forma incisiva sobre os conteudos aprovados e
reprovados, alegando a preocupacao sobre os temas subversivos, deste modo, a MEC-

USAID auxiliava financeiramente no aumento da producao didatica.

Esta Comissao foi criada para coordenar e executar as atividades
desse Ministério, relacionadas com o aperfeicoamento do livro
técnico e didatico. O Ministro da Educacgédo e Cultura Tarso Dutra,
desenvolveu um Programa de dimens&o nacional, cujo objetivo
maior era a distribuicdo de livros a todos osestudantes nos trés
niveis de ensino (primario, secundario e superior). E para que fosse
viabilizado esse projeto ambicioso, o MEC firmou um convénio como
Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e com a USAID.
(KRAFZIK, 2006, p. 57)

Portanto, a COLTED, através da compra de livros didaticos no ambito privado,
tinha o trabalho de analisar, selecionar e distribuir a literatura escolar ao ensino publico
brasileiro. A COLTED e a Fename, durante a ditadura militar buscaram resolver a
problematica com o mercado privado das editoras e ainda corresponder com as
demandas nacionais e internacionais da expansdo do ensino e acesso a escola
proposto pela UNESCO na XXIlI Conferéncia Internacional de Instrucdo Publica
(FILGUEIRAS, 2013). Tentando conciliar a industria editorial e proporcionar o acesso
aos materiais para os publicos mais vulneraveis financeiramente, esses dois 6rgaos
federais tiveram papel fundamental na consolidagdo do livro didatico na cultura
escolar.

Percebe-se que a relagao entre o Estado e a produgéo dos livros didaticos é
estreita, existindo nesse processo diversos aparatos para gerir o ensino, porém a
razao de se empenharem nessa produgdo nao foi apenas epistemoldgica, pois o
interesse mercadoldgico do capital envolve todo o processo de desenvolvimento dos
livros. Trata-se, até hoje, de um comércio promissor, pois os livros didaticos sao
extremamente rentaveis, tanto para as editoras quanto para o governo. E um objeto de
uso datado que esta sempre sendo refeito e republicado, completamente inserido na
l6gica capitalista. A Fename, de acordo com Filgueiras (2013), ganhou um espacgo
importante na ditadura, pois acabou por se tornar uma editora federal e incorporar no
seu trabalho outros 6rgaos com o Instituto Nacional do Livro (INL). Contudo, teve seu
fim em 1983, e passou a fazer parte da Fundacgao de Assisténcia ao Estudante (FAE).
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O INL foi criado por Capanema, em 1937, com o intuito de elaborar
enciclopédias brasileiras, dicionarios e facilitar o acesso a livros no Brasil. Em 1971,
atuou na coedicdo de diversas editoras nacionais a partir de convénios, e, neste
mesmo ano, a COLTED foi extinta e as suas fungdes passaram a ser atribuidas ao
INL. Junto ao INL, foi criado um érgéao voltado, especificamente, ao livro didatico - o

Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental (Plidef).

Inicialmente, foram lancados, pelo INL, trés subprogramas: o
Programa do Livro Didatico Ensino Fundamental (PLIDEF/INL), o
Programa do Livro Didatico — Ensino Médio (PLIDEM/INL) e o
Programa do Livro didatico

— Ensino Superior (PLIDES/INL). Posteriormente, foram
acrescentados o Programa do Livro Didatico — Ensino Supletivo
(PLIDESU/INL) e o Programa do Livro didatico — Ensino de
Computacdo (PLIDECOM/INL). (PERES, Eliane. VAHL, Mbnica.
2014, p. 56)

O INL, em conjunto com os outros 6rgdos voltados ao material escolar,
realizava a distribuicdo apds um processo de diversas etapas, desde o momento de
selecionar as editoras para se tornar coeditora, passando pela avaliagdo das obras e,
por fim, pela distribuicdo as instituicdes conveniadas. A Plidef/INL aumentou o acesso
aos livros, pois os estudantes poderiam recebé-los gratuitamente pela escola ou
compra-los, por precos baixos, numa livraria conveniada. Por meio do Decreto n° 77,
de 4 de fevereiro de 1976, as fungdes do INL sobre os livros didaticos passaram para
a Fename. Estes aparatos desenvolvidos na ditadura ocorreram apos o Ato
Institucional n.5, o qual marcou a fase mais dura e violenta do periodo militar, que fez
esses 6rgaos o seguirem, refletindo na Educac¢do. De acordo com Filgueiras (2011),
durante a fase do Al-5, o INL passou a avaliar os livros didaticos e distribui-los. Desta
maneira os manuais seguiram os novos formatos do governo para a Educagao como,
por exemplo, a mudanga no ensino das humanidades. Assim, a partir deste momento,
todas as disciplinas de humanas seriam trabalhadas juntas no ensino de Estudos
Sociais, além da criacao da Educagao Moral e Civica. Consequentemente, o INL e
suas ramificacbes atuaram de acordo com as mudancas da época. O INL foi
encerrado, em 1976, por meio do Decreto n.° 77.107, suas obrigagdes foram passadas
para a Fename até o ano de 1983.

Na primeira metade dos anos 1980, o governo militar estava em crise e ja
sinalizava seu fim, a aparelhagem do estado também sofria os impactos, de maneira

que nao demorou para que as instituigdes que geriam a Educacgao fossem encerradas.
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A partir disso, com o fim da Fename, a Fundagao de Assisténcia ao Estudante (FAE)
€ encarregada de gerir a Educagdo com um todo e, consequentemente, o livro
didatico. De acordo com Filgueiras (2011), neste momento o Ministério da Educacéo
cria um grupo de estudo para discutir os rumos da Educagédo, estabelecendo as
funcdes da FAE e do Plidef.

O relatério do grupo de estudos foi divulgado em 15 de julho do
mesmo ano e apresentou recomendacdes sobre a politica do livro
didatico. Dentre as recomendacdes indicava: a escolha do manual
escolar pelo professor; elaboragao pelo MEC, de material procurando
orientar e auxiliar o professor na avaliacido, escolha e utilizacdo do
livro didatico; a FAE deveria estabelecer especificagdes minimas
visando a qualidade dos livros; a produgao de livros didaticos deveria
ser responsabilidade do setor empresarial privado; atendimento aos
alunos carentes; que o Plidef ndo aceitasse livros consumiveis a
partir da 32 série do 1° grau; que estendesse a distribuicao de livros
didaticos para os alunos até a 8?2 série; que o Plidef incorporasse o
Banco de Livros, para ampliar a quantidade de livros didaticos aos
alunos carentes e prolongar a vida util do livro. (FILGUEIRAS, 2011,
pag.227)

Em 1985, as discussdes sobre o uso do livro, distribuicdo, producao e
conteudo permaneceram e, assim, foi criado o Programa Nacional de Livros
Didaticos (PNLD), atrelado a FAE. Com o processo de redemocratizagéo no pais, a
Educacao inicia um processo de revisao e reformulagdo. No que envolve esta
dissertacao, o foco de discussao se encontra no funcionamento do PNLD e em
como se desenvolveu para ser o 6rgao atual mais importante do governo na
distribuicdo de livros didaticos. De forma breve, pretende-se descrever como foi
construido o aparato governamental para os livros didaticos, de forma a facilitar a
compreensao dos processos e significados do PNLD. Alguns aspectos se
mantiveram, como a parceria com as editoras, os conteudos a serem seguidos para
aprovarem os livros, a cultura da leitura didatica a ser difundida para diferentes
classes sociais, entre outros aspectos. O livro didatico, distribuido pelo poder
publico, € um material que mostra diferentes facetas da Histéria do ensino no Brasil,
pois € um objeto que proporcionou a ampliagdo do ensino, colabora com as
defasagens formativas dos professores desde o Brasil Império, pode ser usado
dentro e fora da escola no caso do alunado que possui 0 material, tem poder para
disseminar narrativas historicas nacionais, e criou lagos econdmicos que se

arrastam até a atualidade, fazendo com que os livros sejam materiais de interesse
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lucrativo. Na sequéncia, buscar-se-a compreender o percurso do PNLD,
concomitantemente, o contexto de redemocratizagdo no Brasil e a abertura da
politica internacional, ou seja, as mudancgas de gestédo do Brasil serdo evidenciadas,
de forma que, os objetos de pesquisa, os LDR, possam ser compreendidos dentro

do seu contexto de producgéo.

2.2 OPNLD

O PNLD é um programa do governo federal que se desenvolve desde 1985,
como citado. As mudancas das leis, decretos, nomenclaturas, governos, entre outros,
mostram que este programa esta envolvido por diversos sentidos e significados. As
permanéncias se apresentam na Histéria e atualidade deste objeto, compreende-se
que o livro didatico € uma cultura consolidada no ensino brasileiro, entretanto seus
diversos momentos mostram que ha muito ainda a ser feito, mas também muito deve
ser valorizado. A investigagcdo a respeito desse material se deve principalmente na
busca por melhorias e questionamentos, portanto compreender o que o envolve atua
no sentido de construir parte da Histéria do Ensino de Historia.

O Programa funciona por meio de editais correspondentes as divisdes do
periodo escolar: educacéo infantil, anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do
ensino fundamental e ensino médio. Cada edital se refere a um dos niveis de ensino
(anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do ensino fundamental e ensino
médio) e, a partir dele, as editoras devem seguir as normas e se inscreverem. Os livros
selecionados sao utilizados por trés anos e, neste periodo, um novo edital referente a
este estagio escolar é langado, o qual considera as demandas sociais e politicas de
sua época. Existe uma banca de profissionais especializados que avaliam os livros de
acordo com os critérios do edital, e, dos escolhidos é realizado um Guia do Livro
Didatico contendo resenhas de todos que foram aprovados pelo PNLD, o qual é
disponibilizado para as escolas que aderirem ao programa de todo o pais. Por fim, os
professores e as escolas selecionam quais obras séo interessantes para a realidade
vivida por eles e pelo alunado, e o PNLD distribui os livros de forma gratuita.

O PNLD passou e passa por mudangas, as quais marcam os ideais de cada
gestao e o que visualizam para a Educagao no Brasil. Cassiano (2007) explica que o
PNLD teve seu inicio marcado pela redemocratizacao do pais, em 1985, portanto,

trata-se de um programa desenvolvido para romper com a ideologia do governo militar.
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Contudo, a autora explica que a roupagem do PNLD mudou, mas o funcionamento
em seu inicio era o mesmo dos programas anteriores voltados aos livros didaticos.
José Sarney, o entdo presidente do Brasil, por meio do Decreto n® 91.542, de 19 de
agosto de 1985, torna o PNLD um érgédo mediador para a escolha e distribuigdo dos
livros didaticos as escolas. Sua principal caracteristica em relagcdo aos seus
antecessores ¢é a inclusao da decisdo dos docentes pelos livros adotados dentro das
escolas, portanto, com a abertura democratica vé-se uma maior valorizagdo das
particularidades do ensino pelo Brasil. A inclusdo dos professores nas escolhas dos
livros permite que cada escola selecione os materiais que mais se encaixam com a
realidade vivida e com o plano pedagdgico do local. Outros aspectos também foram

inéditos dentro do PNLD, como:

Reutilizag&o do livro, implicando a aboli¢do do livro descartavel e o
aperfeicoamento das especificagdes técnicas para sua producgao,
visando maior durabilidade e possibilitando a implantacdo de
bancos de livros didaticos;

Extensao da oferta aos alunos de 12 e 22 série das escolas publicas
e comunitarias;

Fim da participagao financeira dos estados, passando o controle do
processo decisério para a FAE e garantindo o critério de escolha do
livro pelos professores. (FNDE, Historico)

Durante o governo de José Sarney as medidas que envolviam os livros
didaticos foram elaboradas no documento Educagao para Todos, em 1985, de
autoria de Marco Maciel (ministro da Educacdo do governo Sarney). Neste
documento, o livro didatico surge ao lado das questdes alimentares do alunado,
como Cassiano (2007) aponta, as politicas voltadas aos manuais sao consideradas

assistencialismo.

Nessa fase, o PNLD realmente se legitima, porque, como ja se
disse, passa a contar com recursos regulares e alteracdes
substanciais sao feitas, em especial, no que concerne a aquisi¢cao e
a distribuicéo dos livros comprados pelo governo, sendo criada uma
nova etapa no Programa: a avaliagdo desses livros. Assim,
novamente, o PNLD toma rumos inéditos. A partir deste periodo,
sdo criadas as condigbes para entrada e permanéncia dos potentes
grupos editoriais nesse programa. (CASSIANO, 2007, pag. 36)

A partir do ano de 1990, havera um crescimento no envolvimento internacional
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para os avancos nos debates sobre Educacido. Conforme dito anteriormente, a
UNESCO, assim como nas questdes que envolvem os patrimdnios, também trouxe
orientagdes que visavam a garantia de Educagéo para todos e a prevengao contra
ideologias retrogradas e preconceituosas. Para isso, atuou na preservagao da
memoaria e no acesso a Educacéo de qualidade.

No que envolve a Educagao, a Conferéncia de Jomtien, em 1990, na Tailandia,
organizada pela UNESCO, Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF),
Programa das Nagbes Unidas para o Desenvolvimento (UNDP) e o Banco Mundial,
foi um marco de diversas mudancas educacionais no Brasil. Essa Conferéncia colocou
em foco os indices de escolarizagdo, os problemas enfrentados pelos paises em
desenvolvimento, a necessidade de diversos tipos de organizagbes se
responsabilizarem pelo problema e também ajudarem a soluciona-lo. Na sequéncia,
em 1993, ocorreu uma conferéncia em Nova Delhi, que gerou a Declaragcdo de Nova
Delhi sobre Educagao Para Todos. Este documento aborda a necessidade de os
paises cumprirem as melhorias e a ampliacdo educacional requerida pelas
organizagdes envolvidas, definindo um prazo (ano 2000) para os governos cumprirem
os tépicos. No que envolve o livro didatico, a declaragao pedia para “melhorar os
conteudos educacionais e o material didatico e implementar outras reformas
necessarias aos nossos sistemas educacionais” (UNESCO, 1993), como também
requeria que o0 acesso as obras se tornasse direitos de todo o alunado. O Brasil
participa deste evento e assina o documento.

Com o Brasil envolvido nos debates internacionais sobre Educagao, em 1993,
ja com Itamar Franco na presidéncia, e Murilio de Avellar Hingel a frente do Ministério
da Educacao e do Desporto, ocorre a elaboragao do Plano Decenal de Educacao Para
Todos, de acordo com as recomendacdes discutidas nas conferéncias. Os livros
didaticos ganham um espaco relevante neste Plano.

O Banco Mundial surge apés a Segunda Guerra Mundial em conjunto com
outras organizagdes humanitarias da época. De acordo com Fonseca (2001), desde
a década de 1970, o Banco investe na Educacéao brasileira, com a funcéo de auxiliar
0s paises em desenvolvimento com empréstimos e financiamentos em projetos
sociais. Ele esteve envolvido nas medidas voltadas aos livros didaticos no Brasil, pois
na “década de 90, foi um dos principais financiadores da Conferéncia Mundial de
Educacao para Todos, realizada na Tailandia, cujas conclusdes orientaram a agenda
educacional dos paises de terceiro mundo” (FONSECA, 2001, pag. 86).

Com isso, o investimento concedido pelo Banco Mundial possibilitou o aumento
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do investimento na Educacgao, contudo, conforme Fonseca (2001) explica, a prioridade
do Banco Mundial é descentralizar o investimento do Estado, de forma que os padrdes
educacionais dos paises que participam desse financiamento sejam iguais, visando,
também a “transferéncia gradativa dos servigos educacionais para o setor privado”
(FONSECA, 2001, pag. 93). Nesse sentido, € possivel compreender alguns caminhos
que o PNLD e seus antecessores percorreram, visto que desde esse periodo até os
dias atuais a escolha dos manuais € envolvida pelo publico e privado. A autora critica
as acdes do Banco Mundial pela razdo de que as melhorias da Educacgao, por ele
preconizadas, voltaram-se, sobretudo, para os aspectos materiais, enquanto questdes
como a formagao dos professores e condigoes de trabalho ficaram de escanteio.
Nesse cenario, é notavel como o Brasil se alinhou aos interesses internacionais.
Com o Plano Decenal, as participagdes nas conferéncias, e o envolvimento
internacional, o PNLD sofreu grandes mudancas, principalmente a partir de 1995,
quando Fernando Henrique Cardoso (FHC) assume a presidéncia do Brasil, pois
tratou-se de um periodo marcado pela abertura ao capital externo. Além da abertura
ao envolvimento internacional na Educagéo, foi no governo do FHC, de acordo com
Cassiano (2007), que o PNLD passou a avaliar os livros didaticos por meio de
especialistas e, a partir de 1996, o Programa passou a produzir os guias dos livros
aprovados, medida que permanece até os dias atuais. O Guia do Livro Didatico € uma
resenha sobre os conteudos e formatos que cada material apresenta. Cassiano
(2007), ainda apresenta que nos anos de FHC a producao, compra e distribuicao de
livros, passaram a ser destinadas a todos os anos do ensino, inclusive o Ensino Médio.
Em 1997, a FAE é extinta, e o Fundo Nacional de Desenvolvimento para a Educagao
(FNDE) passa a operar o PNLD. Também é nesse momento que o Programa se torna
ciclico, conforme explicado anteriormente, pois em todos os anos novos editais sdo
langados para que as editoras se inscrevam e produzam os materiais. Portanto, os
livros possuem uma validade de trés anos, com todo processo voltando a se repetir.
Em 2003, FHC deixa a presidéncia, com Luiz Inacio Lula da Silva se tornando
presidente do pais, mantendo-se até 2011. E um periodo marcado por continuar as
medidas do governo anterior no Programa, mas também identificado com a
promulgacao de leis de inclusido social que passaram a atuar na elaboragao dos livros
didaticos. O material, objeto de investigagao da presente pesquisa, os LDR, tomaram
forma durante este periodo. Portanto, a analise e historicidade, a partir deste ponto,
versara a respeito dessa categoria de manuais. Primeiramente, deve-se compreender

os percalgcos que o LDR teve até o seu ultimo edital, em 2016. A politica nacional



54

influencia diretamente o PNLD, pois o edital langado em 2014, o qual selecionou as
obras de 2016, viveram anos de transigdo e um golpe no governo federal’. Na
contagem dos editais, o proximo ano destinado aos iniciais, incluindo os regionais,
seria 0 ano de 2019, e o seguinte em 2022, contudo, em nenhum desses editais
constou qualquer direcionamento para o LDR. Dado este contexto, os editais e guias
onde os LDR possuem recomendacgdes para serem aprovados sao os PNLD de 2004,
2007, 2010, 2013 e 2016.

2.3 O livro didatico regional

O LDR é um campo recente nos editais do PNLD. Assim como nos demais
manuais, ndo pode ser esquecido que todo o conteudo que neles existem sao
escolhas, por isso carregam as ideologias que cada governo possuiu e possui, ou
seja, o livro didatico € um item que transmite valores e ensinos selecionados para
determinados fins.

No caso dos manuais regionais, a primeira vez que apareceram no PNLD foi
em 2004, sendo direcionados aos anos iniciais da Educacgao Basica. Entretanto, os
livros didaticos direcionados a determinadas regides ja existiam, pois, como citado
no estado da arte desta pesquisa, a pesquisadora Cavalcante (2019) analisa
manuais de Historia do Ceara da passagem do século XX para o XXI. Contudo, o
desenvolvimento da area regional no PNLD faz com que esses materiais se tornem
uma demanda nacional, pois o decreto coloca a necessidade de o ensino envolver

a regionalidade.

Art. 2°. O Programa Nacional do Livro Didatico sera desenvolvido
com a participacao dos professores do ensino de 1° Grau, mediante
analise e indicacao dos titulos dos livros a serem adotados.

§ 1° A selecdo far-se-a escola, série e componente curricular,
devendo atender as peculiaridades regionais do Pais. (BRASIL,
1985)

20 golpe sobre o governo de Dilma Roussef em 2016, se deu por fatores econémicos e sociais, a entdo
presidenta sai do cargo sobre o crime de responsabilidade fiscal, atualmente é confirmado que as
acusacdes sao infundadas e ndo justificam o processo de impeachment, caracterizando-o como golpe.
Para as questdes econémicas do golpe, o texto de Bastos (2017) elucida esses aspectos, e para as
questdes sociais e de género que envolverem o processo golpista, Rubim e Argolo (2018) organizaram
um livro com diversos artigos que abordam esta problematica.
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No ano de 2004, foi a primeira vez em que os livros didaticos regionais tiveram
espaco nos editais. Uma das razdes foi a abertura para as disciplinas de Historia e
Geografia nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Em 2004, a disciplina de Estudos
Sociais - que substituiu as disciplinas de Historia e Geografia no periodo da ditadura
militar - foi excluida da selegao dos livros do PNLD, voltados para os anos iniciais do
Ensino Fundamental, pela primeira vez.

A partir de 2003, com o inicio do governo de Luis Inacio Lula da Silva, as
questdes sociais e de inclusdo se tornaram pautas e buscavam solucionar as
desigualdades educacionais. Durante os anos de governo do PT (Partido dos
Trabalhadores), com Lula (entre 2003 e 2011) e a Presidenta Dilma Rousseff (2011 a
2016), pois foi impedida de dar continuidade ao seu segundo mandato por sofrer um
golpe e um impeachment, o PNLD envolveu um maior numero de escolas, alunado,
professores, como também passou a ter novas categorias de livros didaticos, entre as
quais o livro regional. Os livros selecionados como fontes de pesquisa nessa
investigacdo sao materiais direcionados ao ano de 2016, porém o processo todo
comegou antes, com o edital e Guia do Livro Didatico sendo elaborados entre 2014 e
2015, portanto, os requisitos dessa edi¢cdo concretizaram-se pelas diretrizes do
governo de Rousseff.

Como dito, esse periodo foi marcado pela continuidade de aspectos do governo
FHC, sobretudo no aspecto macroeconémico, contudo a preocupagdo com as
camadas mais vulneraveis da sociedade foi acentuada. Da mesma forma em que se
preocuparam com o alargamento do acesso a educacdo de qualidade e o
fortalecimento das instituicdes estatais, houve também um aumento dos investimentos
pelas empresas privadas.

Neste periodo foram criados 6rgados que pudessem administrar as metas da
Educacao, fundos monetarios destinados a Educacao infantil, basica e universitaria,
além dos foruns de discussao sobre como efetivar e avancar na qualidade do ensino
brasileiro. Sendo assim, o PNLD sofreu impactos diretos por essas politicas, pois
houve um aumento consideravel nas compras de livros didaticos. Além das leis que
criaram a obrigatoriedade do ensino e cultura africana, afro-brasileira e indigena nas
escolas (Leis 10639/2003 e 11645/2008), o novo governo demandou que as editoras
atualizassem seus materiais, passassem a distribuir dicionarios pelo PNLD,
elaborassem materiais direcionados as escolas no campo, livros para a Educacao de
Jovens e Adultos (EJA), além do livro didatico regional que também esta inserido
nesse contexto do governo de Lula e Dilma Rousseff.
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O LDR é um material que tem como finalidade trabalhar com os aspectos
histdricos, geograficos, artisticos e culturais do local selecionado. Esse material busca
abordar as especificidades do cotidiano do alunado, sendo feito para que possam
conhecer onde vivem, quais grupos sociais existem nesse espago, o passado que
auxiliou a formagao da regiao, a vegetagao e formas de habitar, praticas costumeiras
e desenvolvidas no local, entre outros aspectos.

A partir do que os editais dizem sobre os livros didaticos regionais, entende-se
que a regionalidade pode ser algo extremamente amplo, além das regides do pais,
podem ser livros sobre um estado e até mesmo de recortes sécio administrativos. Com
iSsO, a concepgao do que € uma regido e o0 que vai envolvé-la € uma escolha que a
editora faz ao produzir o manual, visto que por se tratar de uma mercadoria, as
editoras podem preferir elaborar um livro regional com uma espacialidade ampla, pois,
dessa forma, podera ser escolhido por um nimero maior de escolas. Dada a leitura
dos editais de 2007, 2010, 2013 e 20163, percebe-se que a nogéo de regionalidade é
um conceito subjetivo.

Os LDRs articulam conhecimentos técnicos do local, histéricos e culturais e,
mesmo tendo sido requeridos em 2004, nenhum foi aprovado, contudo os requisitos
foram elencados, com alguns deles mantendo-se nas edigbes seguintes, tais como:
auséncia de erros de impressao e de revisio, e, principalmente o que envolve o
conteudo tedrico-metodolégico da obra, pois é visto, em todos os editais, uma
preocupacgao sobre o livro e seu embasamento teorico. Essa preocupagao gira em
torno do autor trabalhar de forma coerente com a proposta metodoldgica, nao dizendo
que trabalhara algo e na pratica das atividades e conteudos n&o haver relagdo com
os pressupostos teodricos estabelecidos previamente (BRASIL, 2003). Além destes,
ha preocupagdo com os livros veicularem preconceitos étnicos, raciais, culturais
€ sociais, poréem é necessario ressaltar que a cada edicdo estudada este tema é
aprofundado e preenche lacunas deixadas pelos anteriores. O edital de 2007, por

exemplo, apresenta os seguintes aspectos:

[...] ndo veicular, nos textos e nas ilustragcbes, preconceitos que
levem a discriminagbes de qualquer tipo (origem, etnia, género,
religido, idade ou quaisquer outras formas de discriminag¢ao); -

nao ser instrumento de propaganda ou doutrinagao religiosa; -

3 O edital de 2004 nio foi localizado, por essa razdo o Guia deste ano foi utilizado para a compreensao
dos requisitos que os livros didaticos regionais deveriam apresentar, contudo, em 2004 n&o houve livros
regionais aprovados pelo PNLD.
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despertar para a historicidade das experiéncias sociais,
trabalhando conceitos, habilidades e atitudes, na construcdo da
cidadania; -

estimular o convivio social e o reconhecimento da diferenca,
abordando a diversidade da experiéncia humana e a pluralidade
social, com respeito e interesse; -

desenvolver a autonomia de pensamento, o raciocinio critico e a
capacidade de argumentar. (BRASIL, 2006, p. 51)

As formas de avaliagao dos Guias variaram a partir dos anos. Em 2004 e 2007,
por exemplo, possuiam um sistema de classificagdo. Em 2004, utilizaram o sistema de
siglas, quaissejam “RD (Recomendadas com Distingdo), REC (Recomendadas), RR
(Recomendadas com Ressalvas)” (Brasil, 2003, p. 14). A justificativa para atribuirem
este formato era de que no edital anterior utilizavam sistemas de estrelas, o que fez
professores escolherem apenas as obras que possuiam o0 maximo de estrelas.
Aparentemente, o formato de siglas também né&o surtiu o efeito desejado, que era de
os professores escolherem os materiais de acordo com sua realidade, ndo seguindo
as classificagdes de forma literal, contudo a mudanga foi minima e ainda induzia a
escolha. Em 2007, passaram a organizar por conteudo pedagogico, dentro de quatro
opc¢oes elencando as obras como: “tradicional parcial, tematica, ficcional e tradicional
completa” (Brasil, 2006, pag. 15). Além destas classificagdes, o Guia informa nas
resenhas as concepgdes histéricas de cada obra, sendo que a maioria dos livros
dessa edicao “identifica-se com Histéria Cultural ou Histdria Social, dando énfase ao
cotidiano, a cultura material, ao trabalho e a sociedade.” (BRASIL, 2006, p. 16). Nessa
perspectiva, dentro dos livros regionais ha uma classificagdo que envolveu a questao
da cidadania articulada nos materiais, explicitando o quanto a obra se preocupou com
o topico, além de incluirem classificagdes dos aspectos graficos para todas as obras
do edital.

No ano de 2010, as classificagdes mais uma vez sofreram alteracdes, pois na
area de Historia o guia apresentou blocos avaliativos, analisando os seguintes
requisitos: “Organizacdo do Plano da obra, Concepc¢ao Historica, Proposta
Pedagdgica, Preceitos da Cidadania, Manual do Professor, Projeto Grafico editorial e
Em sala de aula (com esses titulos ou outros de igual significado)” (BRASIL, 2009,
pag. 18). Examina os blocos avaliativos e os separa por cores, séo eles: “plano da
obra, abordagem histérica e abordagem pedagdgica” (BRASIL, 2009, p. 24). Nesta
edicdo é dada uma atencao especial a Lei 10.639/2003, que estabelece como

obrigatério a inclusdo do ensino e valorizagdo da Histéria e cultura africana e afro-
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brasileira nas escolas e a Lei 116.645/2008 que torna obrigatério a inclusao e
valorizacao do ensino histérico e cultural indigena e afro-brasileiro. Essas leis, com o
passar dos editais, vdo ganhando um espago mais expressivo nos livros didaticos
regionais como também nas demais disciplinas. Neste ano, houve a mudanga do
Ensino Fundamental de 9 anos, com os livros destinados aos anos iniciais passando
a ser até o 5°ano, e os regionais do 4° ao 5° ano. Outra mudanga de perspectivas foi

a maior descricdo dos conceitos que devem ser articulados nos materiais.

Nesse nivel de Ensino Fundamental, o livro didatico do aluno deve
contribuir para o desenvolvimento dos conceitos de: histéria, tempo,
espaco, sujeito histdrico, fonte histérica, evidéncia, causa, fato,
acontecimento, interpretagdo, memoria, patrimoénio, preservacao,
identidade, cultura, natureza, sociedade, relagdes sociais, poder e
trabalho. (FNDE, 2008, p. 35)

Em 2013, o edital difere dos demais quando pede que os livros se inscrevam
primeiramente no Sistema de Controle de Material Didatico (SIMAD). Trata-se de
um sistema digital para a pré-inscrigcdo das obras, pois nesse edital é imprescindivel
que os livros sejam cadastrados nele, com aqueles que nao fizerem esse primeiro
passo nao podendo participar do restante do processo. O SIMAD ¢ utilizado de
forma que construa um banco de dados de todas as obras inscritas, pois nos editais
seguintes o sistema €& mantido como forma de pré-inscricdo. Essa edigédo
compartilha dos aprofundamentos metodoldgicos e conteudo das areas de Historia
e cultura africana, afro-brasileira e indigenas, também analisa as coeréncias
tedricas, e elenca aspectos similares aos anos anteriores que devem ser
respeitados para a aprovacao do material. O que difere dos Guias voltados a
disciplina de Historia deste ano sdo as classificagdes que organizam os livros
regionais, com os 58 livros aprovados de todas as regides do Brasil, divididos em 3

grupos:

. Grupo 1 — 26 obras: povoamento e ocupagao territorial, lutas e
resisténcias dos grupos sociais nativos e imigrantes;

. Grupo 2 — 21 obras: Histéria do Brasil, periodizagao cronoldgica;
. Grupo 3 — 11 obras: periodizagao classica, mas com foco nas
caracteristicas que trouxeram riquezas para o local. (BRASIL, 2012,
p. 18 e 19)

Os livros analisados nesta dissertagcdao sdo do PNLD de 2016, com edital
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publicado em 2014, apresenta diversas similaridades com a de 2013, no entanto pede
que o livro regional nao articule apenas Histéria e Geografia, mas também Artes e
Cultura, sendo um livro interdisciplinar. Os livros podem ser justapostos ou
integrados, ou seja, podem articular os temas de Historia em um volume, e o de
Geografia em outro, contanto que as atividades incluam as disciplinas em conjunto.

A partir de 2007, os Guias foram separados por area do conhecimento, com os
livros regionais surgindo nos seus respectivos Guias de Histéria e Geografia,
dependendo da area principal de estudo. Em 2016, o edital pede que os temas
regionais sejam trabalhados em conjunto, portanto os livros regionais aparecem no
Guia de Ciéncias Humanas e da Natureza — Colec¢éao integrada.

Os livros regionais de 2016, e das edigdes anteriores compartilham de aspectos
de conteudos que devem estar presentes nas obras. Precisam explicar a questao
regional, o que € o local, qual € o recorte que a obra escolheu abordar, entretanto o
Guia requere que os livros se mantenham com conceitos da regionalidade no ambito
do senso comum, alega que os temas regionais serdo aprofundados no 7° ano dos
anos finais do ensino fundamental. Os livros precisam “romper com a estrutura de
monografia regional, que, geralmente, tem abordado os processos naturais e sociais
de maneira fragmentada” (BRASIL, 2015, p.127). Esse tépico dialoga com a questao
da interdisciplinaridade, pois o ensino regional para o Guia deve ser um conteudo que
ajude o alunado a pensar o espago que vivem e a pluralidade de formas de enxergar
o ambiente cotidiano. Outro ponto importante a ser mencionado é que os livros
precisam trabalhar com toda a diversidade brasileira, ndo estimulando a perpetuagao
de esteredtipos, devendo apresentar as culturas diferentes que existem no pais e
como vivem em conjunto, ou seja, “abordar a diversidade étnica da populagéo
brasileira e a importancia dos povos indigenas brasileiros, dos afrodescendentes e
dos migrantes internos e externos na producao social da regido delimitada, ao longo
do tempo. (BRASIL, 2015, p.127)

Os livros regionais possuem potencial para essa proposta, pois partindo do micro
e explicando quem sao as comunidades que habitam o local, sua Histéria, o cotidiano,
as praticas culturais entre outros aspectos, podem proporcionar que o alunado além
de expandir seu olhar para outras culturas, possa nelas se reconhecer e, a partir do
ensino, responda questdes relacionadas a sua identidade e pertencimento.

Em todos os Guias e editais, os livros regionais apresentam caracteristicas em
comum do que ndo podem conter, pois, desde 2004, os temas foram cada vez mais

amadurecidos, mas retratavam preocupacgdes parecidas, tais como:
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Os livros regionais ndo podem, de modo algum:

a) ndao explicitar os conceitos de local e/ou regido empregados na
obra;

b) interpretar a realidade regional de forma estereotipada,
classificando identidades locais como superiores ou inferiores,
veiculando regionalismos xenofobos e estimulando o conflito entre
formagbes sociais que tiveram trajetérias marcadamente
diferenciadas;

¢) abordar a experiéncia regional isoladamente, sem levar em conta
as suas inter-relagdes com processos histéricos em macroescala,
na longa duracéo, ocorridos para além das fronteiras regionais;

d) abordar a experiéncia local, apenas, como repeticdo abreviada de
processos historicos em macroescala, ocorridos para além das
fronteiras regionais;

e¢) abordar a experiéncia local apenas em seus tragos P.l.torescos
e aneddticos, assemelhando o livro didatico a um roteiro para a
visitagdo turistica. (BRASIL, 2014, p. 65-66)

Os requisitos colocados sobre o Guia de 2016 assemelha-se muito com o edital
de 2007, contudo, observa-se que o PNLD 2016 esta preocupado com o ensino
regional em si, enquanto o de 2007 elenca questdes que sdo as mesmas para o
Ensino de Historia geral, ndo se aprofundando na especificidade do local, nem nos
problemas que esse material pode conter caso ndo sejam bem analisados,
principalmente no que envolve um ensino com “tragos pitorescos e aneddticos,
assemelhando o livro didatico a um roteiro para a visitagao turistica.” (BRASIL, 2014,
p. 66), assim, as chances desse material conter estas caracteristicas sao provaveis e
nao acrescentara no desenvolvimento de consciéncia historica do alunado.

O Guia do Livro Didatico, no caso as resenhas dos livros regionais, mostram as
mudancas que essas obras passaram desde o primeiro ano que foram incluidos no
PNLD. Imersos nos processos historicos, é possivel perceber alguns avangos e
permanéncias nos processos de escolhas desses materiais.

A pesquisa de Freitas (2009), ao analisar LDRs, identificou padronizagdes na
organizagao e nos conteudos, os quais evidenciam uma escrita e construgdo do

conhecimento histérico que perpetua a compreenséo tradicional da historia nacional.

1.0s livros didaticos recortam o tempo de maneira tradicional
(tripartite); 2. os grandes homens dominam as ac¢des nas historias
regionais; 3. a escrita da Historia regional € uma reproducéo
abreviada da experiéncia politico-administrativa brasileira; 4. a
experiéncia local € minoritaria no espaco narrativo das historias
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regionais; 5. a escrita histérica didatica regional mantém os
“‘quadros de ferro” de Varnhagen, ou seja, ela distancia-se dos
novos problemas e abordagens introduzidos na historiografia de
referéncia nos ultimos vinte anos no Brasil. (FREITAS, 2009, p. 31)

Mesmo que sua analise tenha sido sobre as obras do edital de 2007, durante a
andlise do Guia dos LDRs de 2016 foi possivel perceber a presenga da mesma
configuracdo que Freitas (2009) aponta em sua pesquisa, pois esses materiais
didaticos por mais que tenham como pressuposto nao carregar esteredtipos regionais
e se aprofundarem nas experiéncias locais ndo buscam atingir outro fim sendo abordar

superficial e tradicionalmente a histéria regional.

Capitulo 3 - Patriménio imaterial nos livros didaticos

Primeiramente, para esta pesquisa se desenvolver é necessario compreender
0 que pode ser o patriménio imaterial. Ainda que este tipo de patriménio ja possua
uma definicdo largamente difundida, sempre existira novas perspectivas que movem
novos anseios em busca de mudangas que procurem, cada vez mais, possibilitar
diferentes sentidos para auxiliar na tomada de consciéncia a respeito de uma
memoria, e a propria forma de se identificar consigo mesmo e com os individuos no
mundo.

O P.1. pode ser definido como:

Entende-se por “patrimbénio cultural imaterial” as praticas,
representagoes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes séo
associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geragao
em geragédo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos
em funcao de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana. (UNESCO, 2003, pg. 4)

Esta definigho muitas vezes é encontrada em artigos de revistas, livros
didaticos, e sites, contudo, pode ser que explique, mas nao elucide a razdo de
determinada pratica ser registrada. Antes de aprofundar o significado de P.I. é
necessario levantar a questdo do que é um patriménio cultural. Os patrimbénios

culturais sdao compostos tanto por bens materiais quanto imateriais, naturais,
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linguisticos etc., sdo todas as manifestagdes da humanidade que carregam sentido
historico que constroem a identidade de algum grupo ou comunidade. A pergunta que
se faz é - por que na presente pesquisa nao se trabalha com patriménios culturais ao
invés dos imateriais, sendo que esta é uma categoria completa que ndo fragmenta as
manifestacbes? De fato, essas separagdes sao subjetivas, entretanto estudar o
imaterial em sua individualidade facilita a compreenséo das praticas que estao longe
da memdéria em pedra e cal (FONSECA, 2009), pois abre espago para evidenciar que
outras memorias também possuem relevancia cultural, ou que existem outras
narrativas histéricas no Brasil habitando diversos espagos do cotidiano, as quais
muitas vezes sofrem tentativas de apagamento, além de colaborar com o Ensino de
Histdria, bem como com professores da Educacéo Basica que buscam compreender
0 que sao esses patrimodnios e como aborda-los em suas particularidades.

Com isso explicito, é possivel definir o que sdo os patriménios imateriais, sendo
eles praticas que ndo necessitam de um local exato para ocorrerem, tampouco se
apoiam em bens arquitetdnicos ou determinados objetos, cujo suporte sdo os
individuos, pois sem o ser humano a cultura imaterial ndo se realiza, dado que seu
significado esta no porqué de determinada pratica ainda ser executada, no que ela
emana, no sentido que da para a vida de um grupo ou comunidade. E importante
compreender que o P.l. n&o pereniza a historia no tempo, isso, mas constroi o sentido
do fluxo do tempo, pois a patrimonializacdo serve para facilitar a existéncia de
determinada manifestagcdo e ndo garante que ela existira e tera 0 mesmo valor para
sempre, também ndo indica que apenas as manifestagdes registradas possuem
valores de orientagdo cultural. As praticas culturais intangiveis ocorrem a todo
instante, nos lugares e com pessoas diversas, fazendo parte da formagao de
identidade de todos os seres humanos, além de auxiliar na construgcéo da continuidade
no tempo.

A educacéo escolar e o P.l. podem incorporar o Ensino de Histéria no sentido
de auxiliar o aluno na compreensao do que é reconhecer o outro. O reconhecimento
cultural pode combater a intolerdncia e o que Risen denomina como “clash of
civilizations™ (Rusen, 2014, p. 237), por exemplo, quando as diferengas culturais sdo
carregadas com visdes assimétricas de qualidade e causam embates ideoldgicos de
identidade. Portanto, o patriménio imaterial, olhando para o caso brasileiro, é
composto por variadas praticas culturais de diversos grupos de sujeitos que possuem

4 “Choque de Civilizagdes” (Riisen, 2014, p. 237)
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grandes diferengas e perspectivas histéricas. Nesse sentido, no contexto da sala de
aula é possivel construir o conhecimento em formas onde o etnocentrismo néo seja o
normal, “learn to recognize ourselves in the mirror of this civilization™ (OAKESHOTT,
1962, p. 304), pois a proposicdo de um ensino patrimonial focado na imaterialidade é
trabalhar com o que é a manifestagdo, qual o passado das praticas, entender seus
significados e simbolos e elaborar um pensamento onde o bem imaterial seja visto
como “evidéncia historica, e ndo apenas como simples ilustragao” (PINTO, 2019, p.
11), a qual pode ser investigada, de forma que o reconhecimento seja possivel, a
empatia histérica seja estimulada, e abra espaco para o alunado poder localizar
elementos culturais da sua vida, em que contribuindo para que consiga construir sua
identidade.

Nesse sentido, nesta pesquisa busca-se nos livros didaticos as formas em que
constroem a educacao patrimonial para o Ensino de Historia, e como contribuem na
construgcao do conhecimento e na formacao do professor. Em resumo, para a relagéo
entre o Ensino de Histdria e o ensino patrimonial, o livro didatico e o P.l. sdo potenciais.

Esses dois temas se relacionam, pois, de acordo com Schmidt (2020), as
praticas culturais e os manuais didaticos podem ser entendidos como elementos da
cultura histérica e da cultura escolar, pois, segundo a autora Rusen entende que a
cultura historica é a forma como as pessoas se manifestam e se expressam no mundo,
sendo essas expressdes resultadas do passado histérico, do qual se seleciona o que

permanece € o0 que é esquecido, além de unir a pesquisa cientifica a vida pratica.

Pode-se falar em elementos da cultura, referindo-se, ndo somente aos
artefatos, mas também as ideias, aos signos e aos simbolos, as
linguagens e a tudo o que permite e realiza as mediagdes dos e entre
sujeitos, em relagdes sociais historicamente determinadas, nas quais
esses sujeitos sao produto e também produtores de cultura, podendo
admitir-se, também, a existéncia de abordagens categoriais da cultura,
tais como a cultura histérica e a cultura escolar. (SCHMIDT, 2020, p.
29)

A cultura escolar®, é aquilo que esta presente no cotidiano das escolas, sejam
objetos, documentos, assim como os manuais didaticos. Estudar os livros didaticos

compreendendo que estdo inseridos no contexto da cultura historica é levar em

5 “Aprender a nos reconhecer no espelho da civilizagdo” — traducédo da autora

¢ Para Chervel (2016), o estudo do passado escolar pode desvendar os produtos culturais realizados
pela instituicdo escolar, que podem se manifestar dentro e/ou fora da escola, "A cultura escolar,
propriamente dita, é toda essa parte da cultura adquirida na escola, que tem na escola ndo apenas seu
modo de difus&do, mas também sua origem.” (CHERVEL, 2016, p. 175)
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consideragao a temporalidade na qual estdo inseridos e elaborados. Dessa forma, a
investigacao dos livros didaticos sdo fundamentais para se compreender o que esta
sendo ensinado na escola e o porqué. Portanto, pensar os patrimdnios imateriais nos
manuais didaticos é investigar a cultura escolar que esta sendo formada no contexto
de formacgao de uma cultura histérica, ou seja, qual Historia esses materiais buscam
construir.

Nesta dissertacdo os patriménios imateriais, assim como os livros didaticos,
sdo vistos como algo que se transforma a todo o instante. Muitos dos P.l. s&o bens
que ocorrem nos grupos marginalizados da sociedade brasileira, de sujeitos que
tiveram sua histéria apagada pela histéria oficial, portanto, compreender como os
livros didaticos regionais abordam esses bens é refletir sobre como dao voz aos povos

que resistem culturalmente, num pais que buscou seu esquecimento cultural.

3.1 — Analise de conteudo

A analise das fontes foi dividida em dois subtdpicos, o primeiro, apresentado
neste capitulo, € 0 momento em que as fontes serdao apresentadas a partir do Guia
de Livros Didaticos de 2016, o caminho realizado foi para compreender o que se
pode esperar de cada livro aqui utilizado para a investigagado. Além disso, o capitulo
traz uma busca acerca dos patriménios imateriais dentro dos manuais didaticos. O
segundo tdpico, a ser apresentado no capitulo 4, trara uma analise qualitativa, de
forma que os resultados da primeira analise sejam investigados a partir da
Educacao Historica e, assim, compreender-se como os livros didaticos regionais
podem influenciar em um ensino de histéria que busque um aprendizado que auxilie

o estudante a interpretar o passado e gere novas perspectivas de futuro.

3.2 O patriménio imaterial nos livros didaticos regionais

A partir da metodologia desenvolvida por Bardin (1977), Puglisi e Franco
(2005), a analise de conteudo foi apropriada para esta investigagéo, e sera utilizada
para compreender os patrimonios imateriais nos livros didaticos regionais do PNLD de
2016. Este método serve para que os conteudos possam ser desvendados e as
mensagens “invisiveis” possam ser compreendidas, ou seja, que fique explicita qual

a real intencdo do material, e que impacto ele pode causar, o que significa as
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mensagens etc. Esta metodologia pode ser aplicada em inUmeras areas de pesquisa
como a Psicologia, Historia, Educagao, Comunicagéao, entre outras. No contexto desta
investigac&o, ajudara a entender como o conteudo sobre os patrimonios imateriais nos
livros didaticos chegam ao alunado e ao professorado em diferentes lugares do Brasil.
De acordo com Bardin, para estruturar a analise de conteudo € necessario seguir
alguns procedimentos, quais sejam: “a pré-analise, a exploracdo do material e o
tratamento dos resultados: a inferéncia e a interpretagdo” (BARDIN, 1977, pg. 121).
Sera explicitado o passo a passo de acordo com a ordem da analise estabelecida por
Bardin.

A pré-analise consiste na escolha dos materiais de pesquisa, as hipoteses
analiticas que o material oferece apos a primeira leitura, e os objetivos que a analise
de conteudo pode proporcionar. Na analise de conteudo é necessario realizar o que
Bardin (1977) chama de “leitura flutuante”, esta é a etapa onde se conhece o material
a fim de estabelecer hipoteses emergentes.

Ao selecionar os livros didaticos regionais foi necessario realizar um recorte,
pois no PNLD de 2016 32 livros foram aprovados e sdo materiais datados que, apds
algum tempo de sua edigdo, comegam a desaparecer. Com isso foi preciso selecionar
as obras que seriam analisadas somente apos realizar uma busca de quais obras
aprovadas seriam encontradas. Os LDRs sdo bastante parecidos entre si, existindo
poucas diferengas em sua organizagao, as quais se relacionam, principalmente, a
regides, pois os livros podem ser sobre um estado em especifico, ou uma regiao
politico-administrativa. Além disso, podem possuir diferengas a respeito de como as
disciplinas sao abordadas. Exemplo disso é o fato de as disciplinas de Histéria e
Geografia poderem ser trabalhadas em conjunto ou separadas.

O acervo documental do PNLD da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN) possibilitou 0 acesso a muitos desses materiais, sendo possivel realizar
um recorte dos quais seriam analisados. A escolha dos materiais teve apenas um
critério indispensavel - que fossem de regides distintas do pais, pois um dos fatores
motivadores € saber como cada LDR contribui para a elaboragado de conhecimentos
que auxiliem na formacdo de identidade e pertencimento do alunado. Em
conformidade com a metodologia de Bardin, foi necessario selecionar fontes de
analise similares, portanto, decidiu-se por analisar cinco livros em que as disciplinas
de Histéria e Geografia foram articuladas em conjunto, quais sejam: um referente a
regido da Amazobnia legal (intitulado “Amazénia Legal — Histéria e Geografia”), outro

do estado do Maranhao (“Estado do Maranhao”), o terceiro do estado de Minas Gerais
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(“Estado de Minas Gerais — a terra, a gente e a historia”), o quarto do Rio Grande do
Sul (“Estado do Rio Grande do Sul — histéria, espaco e cidadania”) e o ultimo de Sao
Paulo (“Estado de Séo Paulo — a terra, o povo e a historia”). No edital de 2016 nao
houve nenhum livro aprovado da regidao Centro-Oeste.

A maioria dos livros sdo da Editora Atica, com excecdo de duas obras -
‘Amazénia Legal — Historia e Geografia”, que é da Editora FTD, e “Estado do
Maranh&o”, da Editora Scipione, porém as editoras Atica e Scipione constituem uma
unica editora. O corpus documental foi definido de forma que os materiais possuissem
caracteristicas similares, obedecendo o critério da homogeneidade (BARDIN, 1977,
p. 124). Outro fator foi a opgéo de analisar apenas os manuais dos professores, pois
eles envolvem tanto os conteudos que o alunado vera em seus materiais, como a

forma pela qual o livro sugere que eles sejam articulados pelo professor.

Tabela 1 - Informacgdes dos LDR

Livro Autores Editora Ano

Amazobnia Legal Bianca Amaral, Domingos | FTD 2014
Ferreira

Estado do Maranhao Francisco Coelho Sampaio, | Scipione 2014
Maria Viana

Estado de Minas | Francisco M. P. Teixeira Atica 2014

Gerais — a terra, a

gente, a

histéria

Estado do Rio Grande | Felipe Piletti Atica 2014

do Sul — Histéria,

Espaco e Cidadania

Estado de S3o Paulo | Francisco M. P. Teixeira Atica 2014

—aterra, o povo, a

historia

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Os livros didaticos regionais, apos a “leitura flutuante”, ofereceram algumas
ideias sobre o tipo de ensino que colabora no desenvolvimento do aprendizado em

sala de aula. Antes de levantar as hipoteses sobre os resultados obtidos, € necessario
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descrever cada LDR.

O livro “Amazoénia Legal”, abarca os estados do Acre, Amapa, Amazonas, Mato
Grosso, Para, Rondénia, Roraima, Tocantins e o Maranhdo, € um material no qual as
disciplinas como mencionado anteriormente, de Historia e Geografia foram articuladas
em conjunto. A obra apresenta quantidade expressiva dos aspectos culturais da
regido, com topicos reservados aos patrimoénios da regido amazobnica, em todos os
capitulos, demonstrando a presenga indigena, bem como, a diferenciagdo entre as
etnias existentes. Além disso, o manual do professor oferece conteudo explicativo
sobre como abordar cada topico do material.

A obra “Estado do Maranhao”, também possui os componentes curriculares
integrados, entretanto o Ensino de Histéria recebe um espago maior no manual. Desde
a primeira leitura pode-se perceber que o material valoriza os aspectos culturais e
artisticos do estado, apresentando os grupos que formaram o estado, - indigenas,
africanos e portugueses. O material ndo oferece um ensino patrimonial direto, citando,
em alguns momentos, os patriménios culturais, porém ndo ha conteudo especifico
para eles.

O “Estado de Minas Gerais, a terra, a gente, a historia”, trata-se de uma obra
em que Histdria e Geografia também sao trabalhadas de forma integrada. O material
didatico constroi sua narrativa em torno de uma historia ficcional entre um avé e seu
neto e, a partir disso, apresenta os conteudos se pautando em uma perspectiva
memorial do estado. No que envolve o ensino patrimonial, o livro oferece conteudo
especifico, abordando sua caracteristica diversa, tais como os patrimbnios
arquiteténicos, naturais e imateriais.

O manual didatico denominado “Estado do Rio Grande do Sul — Historia,
Espaco e Cidadania”, trabalha as disciplinas de Historia e Geografia de forma
integrada, cujos pontos principais sédo a compreensao do espago que o alunado ocupa
e a diversidade cultural. Oferece um volume acentuado de conteudos sobre a
formacédo populacional, desde a ocupacdo do estado até as revoltas que se
sucederam, ressaltando os aspectos da Histéria nacional inseridos na perspectiva
regional. A respeito do ensino patrimonial, o alunado recebe pouco conteudo
especifico do assunto, entretanto no livro do professor o material didatico oferece
alguns direcionamentos, como referéncias bibliograficas e textos explicativos. Por
mais que nao haja temas direcionados aos P.l., o LDR apresenta praticas culturais
intangiveis, porém néo registradas em ambito nacional, o que demonstra a ocorréncia

de abordagem sobre a identidade regional.
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No LDR “Estado de Sao Paulo — a terra, o povo, a histéria”, as disciplinas de
Histéria e Geografia sdo abordadas de forma integrada, além de incluir os aspectos
artisticos e culturais da regido paulista. Ele aborda as diversas culturas e formas de
organizagao territorial do estado, também apresentando a Histéria nacional
relacionada com a Histdria regional. Os conteudos patrimoniais sdo mais focados nos
bens arquitetdnicos, enquanto os bens imateriais surgem em conteudos gerais das
praticas culturais.

Nesse sentido, a partir desses materiais didaticos, a analise de conteudo em
conjunto com a teoria da Educagao Historica tem como objetivos compreender: qual
ou quais narrativas historicas sao construidas a partir do patriménio imaterial? O P.I.
é entendido e desenvolvido como evidéncia historica (PINTO e MOLINA, 2015)?
Como o ensino regional é trabalhado a partir dos patriménios imateriais, é colocado
como um processo simbalico e dinamico da cultura (FERREIRA SANTOS, 2004)? O
livro didatico do professor, direcionado ao ensino fundamental | oferece informagao
suficiente para o profissional, considerando que essas aulas sao lecionadas por
pedagogos e nao por licenciados em Historia? Por fim, qual o efeito que o P.I. pode
ter no aprendizado com esses livros didaticos regionais?

Ao estruturar a analise de conteudo objetivou-se localizar nos livros a
quantidade de vezes que as palavras referenciadas nos patrimbnios imateriais
surgem, as quais sao as unidades de registro desta pesquisa, pois, a partir delas e do
contexto em que surgem, sera possivel inferir sobre o conteudo. As palavras
selecionadas foram: “diversidade”, “identidade”, “imaterial”’, “patriménio”, “simbolo”,
“tradigcao” e “popular’. Essas palavras estdo ligadas as ideias patrimoniais, pois ao
buscar um texto ou livro sobre o tema, certamente o leitor se deparara com elas,
contudo essa selecao foi estabelecida de forma que exista sentido entre tais
categorias € o P.l. no Ensino de Histéria. Atualmente, existe uma dificuldade em
ensinar conceitos demasiados abstratos, e cultura € um desses, pois os alunados
entendem que tudo pode ser cultura, mas muitas vezes ndo compreendem qual € o
sentido pratico desse “tudo”. De acordo com Pelegrini e Funari (2014), antes de
compreender o que sao os patriménios imateriais & preciso mergulhar ao fundo e
compreender 0 que € cultura, pois assim como patrimdnios de outras naturezas,
cultura é a base do significado da vontade de preservar o passado.

Na obra de Pelegrini e Funari - “O que é Patriménio Cultural Imaterial" (2014) -
, 0S autores explicam o que sao essas praticas, definindo que antes de tudo sao

manifestacdes culturais. Cultura, conceitualmente, surge ha dois mil anos, passando
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por mudangas em seu significado. Inicialmente referia-se ao ato de cultivar, fazer,
criar; com o passar dos séculos, de acordo com os autores, Cicero (século | a.C.)
‘cunhou o mais antigo conceito da nossa cultura, ao mencionar a cultura animi,
literalmente, a cultura, o cultivo ou culto do proprio espirito ou da alma.” (PELEGRINI.
FUNARI, 2014, p. 12). Posteriormente, no século XIX, a cultura se tornou um termo
que indicava quem era culto e letrado e quem n&o era, portanto cultura estava atrelada
ao saber erudito. De acordo com os autores, somente no mundo contemporaneo que
se passa a olhar a cultura pelo seu viés da diversidade, e a Histéria cabera destrinchar
os caminhos que diferentes povos trilharam para desenvolverem suas praticas
culturais e significados. Com isto exposto, compreende-se que nao ha patriménio (e
patrimdénio imaterial) sem que a ideia de cultura seja explicada, pois € da cultura, ou
melhor, das culturas que é possivel entender os significados que os conceitos ligados
aos patrimoénios possuem.

E na ideia de cultura que nasce o sentido do patriménio. Os patriménios s&o os
suportes onde os significados culturais residem, podendo ser suportes arquitetdnicos,
pinturas, dancas, artesanatos, festas entre outros. As culturas sao essas praticas
plurais que auxiliam os individuos a existirem no mundo, se conectarem uns com 0s
outros, se reconhecerem, se perpetuar no tempo, de forma que exista um elo entre o
passado, presente e futuro. Com isso, a partir de Pelegrini e Funari (2014) foram

elaborados verbetes conceituais das unidades de registros selecionadas.

Diversidade

De acordo com Pelegrini e Funari, a diversidade faz parte dessa categoria
patrimonial, pois € no mesmo contexto histérico em que surge a ideia de valorizar as
culturas ndo dominantes, que possuem diferentes formatos, e longe da concepgao
eurocéntrica, que a imaterialidade cultural se tornou uma realidade. A diversidade

surge como forma de desvencilhar da ideia de harmonia e homogeneizacéao cultural.

A diversidade surgiu como uma categoria para explicar essas
divergéncias, de carater a um sé tempo cultural e politico. Nesse
contexto, as forgas que supostamente levariam a homogeneizagéao
cultural da humanidade serviram, a seu modo, para demarcar as
diferengas. (PELEGRINI. FUNARI, 2014, p. 22)

Identidade

Assim como a diversidade, a ideia de identidade também partilha dessa visao.
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Pelegrini e Funari (2014) explicam seu contexto no plural, identidades, por
consequéncia, ao reconhecerem que ha um diverso campo de praticas culturais
também existem diversas identidades, apontam que um mesmo grupo pode se

identificar com diferentes culturas, e pertencerem de diferentes formas a um grupo “x
ou “y”. Assim como a ideia de cultura, a identidade esta inserida em processos
histéricos onde se acumulam e desenvolvem-se experiéncias, fazendo com que se
torne impossivel um tipo de identidade engessada no tempo sem interferéncia de

outras culturas.

Imaterial

De acordo com Pelegrini e Funari, o imaterial é algo ndo tocavel, que nao
possui matéria, intangivel, o qual ndo pode ser medido, contudo ao relacionar cultura
e P.l. esse conceito se confunde, pois, por exemplo, um alimento derivado de uma
receita possui matéria, é possivel de ser tocado, inclusive saboreado, mas Ferreira
Santos (2004) trata a imaterialidade como um processo simbdlico, entendendo que
nao se trata daquilo que n&o possui matéria e, sim, do que existe por tras daquela
manifestagéo cultural, ndo se trata do resultado, mas sim de como é feito, e de como
seu processo tomou forma e ocupa um lugar que oferece sentido a vida de um sujeito
ou grupo social. Nesse sentido, o P.l. pode ser compreendido como o conjunto de
praticas e saberes que constroem significados, sejam eles tocaveis ou ndo, podendo

ser percebidos como resultado de uma representacao cultural.

Patrimonio

A palavra patriménio pode ser relacionada a diversos sentidos, porém ha o
consenso que se trata de algo que possui valor. Pelegrini e Funari apontam que os
valores dos patriménios podem ser monetarios ou afetivos, e simbdlicos. A ideia do
patriménio como preservagao cultural surge nos séculos XVIIl e XIX, como ja
explanado anteriormente, serviram para criar sentimentos de unidade cultural onde
cada local e grupo possuissem bens valorativos. Foi com as mudangas na
mentalidade dos povos e a percepcado da necessidade de defender a diversidade
cultural, que o patriménio passou a servir para salvar memorias e historias de

diferentes povos, evidenciando a diferenca cultural ao redor do mundo, pois. “O
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patrimdnio, antes restrito ao excepcional, aproximou-se cada vez mais, das agdes
quotidianas, em sua imensa e riquissima heterogeneidade.” (PELEGRINI. FUNARI,
2014, p. 30).

Simbolo

O conceito de simbolo dentro das ideias do patrimdnio imaterial, esta ligado aos
significados que cada pratica possui, pois o “simbolico (heritage)” (PELEGRINI.
FUNARI, 2014, p. 28) se refere as concepgdes que tal cultura carrega, apresentando,
a partir dos simbolos, os elementos que contam uma Histéria e memoria de
determinado grupo e ou lugar, portanto, os simbolos estdo atrelados aos valores

afetivos, sendo representagdes dos sentidos que determinadas praticas contém.

Tradicao e Popular

Cultura tradicional e cultura popular estdo ligadas diretamente a concepgao do
que sao os patrimoénios imateriais. De acordo com Pelegrini e Funari, sdo contrapontos
aos bens “de pedra e cal”, pois antes dos bens imateriais se tornarem uma realidade,
apenas se tornavam patrimbénios os bens simbdlicos das elites, tais como
monumentos arquitetdbnicos e obras de artes consagradas. Nesse sentido, a
salvaguarda da cultura tradicional e popular ressalta uma das caracteristicas
importantes dessa categoria patrimonial, que € abrir o olhar para outras formas de se

manifestar culturalmente no mundo.

A revisao de arquétipos de comportamento e a emergéncia de novas
sensibilidades levou a percepcdo dos bens culturais como
testemunhos do quotidiano e da concretizacao do insélito, do imaterial.
Nessa direcao, os fundamentos que norteavam a seleg¢ao dos bens e
o sentido da preservacao propugnada pela Unesco ampliaram-se
alcangando nao somente monumentos suntuosos representativos do
ponto de vista dos poderes hegemdnicos, mas também construcdes
mais simples e integradas ao dia a dia das populagdes (como estagdes
de trem ou mercados publicos) e, mais recentemente, os bens
culturais de natureza intangivel (como expressdes, conhecimentos,
praticas e técnicas populares). (PELEGRINI. FUNARI, 2014, p. 35)
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3.3 A presenca dos conceitos dos patrimonios imateriais nos livros
didaticos regionais

A partir de Pelegrini e Funari (2014) foi possivel estabelecer conceitualmente
unidades de registro, pois as palavras selecionadas indicam aspectos que envolvem
a esséncia do patriménio imaterial. Na analise dos LDRs, primeiramente as palavras
serdo localizadas de forma quantitativamente isoladas — foram consideradas as
flexdes das palavras, como exemplo, a partir de ‘simbolo’ foi codificado palavras da
mesma familia como ‘simbdlico’, ‘simbolismo’ e etc. — para, na sequéncia, ser possivel
compreender se surgem ligados aos patrimbnios imateriais. A codificagcdo das
unidades de registro e contexto, foram realizadas a partir do software Atlas.ti’.

A tabela 2, ilustra o primeiro momento da analise de conteudo de acordo com
Bardin (1977). O momento da pré-analise demandou a organiza¢do dos documentos
investigados, como ja explicitado. Estes ja foram selecionados pelo foco da pesquisa,
que é a educacgao regional e como se elaboram os conteudos sobre o patrimoénio
imaterial, como também pela questdo que envolve a disponibilidade dos manuais
didaticos. Sendo assim, as hipoteses e os objetivos da analise puderam ser tragados.

Os livros didaticos, sdo objetos de pesquisa desde o século XX, muitas
pesquisas apontam a insuficiéncia que possuem frente aos conteudos, principalmente
no que envolve a perpetuacao de historias oficiais, como também abordagens rasas
sobre as diferentes perspectivas histéricas. Com isso, os procedimentos adotados
através da analise de Bardin (2021) tém como objetivo evidenciar como o P.l. aparece
nos livros didaticos e, assim, inferir a respeito da forma que esse tema é elaborado.

Finalizando a pré-analise, estabelece-se os indices, Bardin (1977) explica:

A referenciagado dos indices e a elaboragao de indicadores. Se se
considerarem os textos uma manifestacao que contém indices que a
analise vai fazer falar, o trabalho preparatério sera o da escolha destes
— em fungao das hipoteses, caso elas estejam determinadas — e sua
organizacao sistematica em indicadores. (BARDIN, 1977, p. 126)

Portanto, nossos indices sao as palavras elaboradas nos verbetes, pois através
delas é possivel aferi quantas vezes o P.l. esta presente nos livros didaticos regionais
e, assim, inferir sobre este conteudo. Através do software Atlas.ti, passa-se a segunda
parte da analise de conteudo, a exploragdo do material, “a fase de analise

7 Atlas.ti é um software desenvolvido para analise de contetido, faz parte dos programas de inteligéncia QDA
(qualitative data analysis), € muito utilizado para analises que se guiam pela metodologia da Bardin.
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propriamente dita ndo € mais do que a aplicagao sistematica das decisdes tomadas.”
(BARDIN, 1977, p. 127). A tabela 2, ilustra os resultados obtidos das unidades de

registro.

Tabela 2 - Unidade de Registro

AM MA MG RS SP Totais
Diversidade 21 7 24 16 19 87
Identidade 26 8 17 31 21 103
Imaterial 8 1 3 12
Patriménio 44 2 9 4 2 61
Popular 21 29 23 30 25 128
Simbolo 4 2 6
Tradigao 21 12 13 17 14 77
Totais 145 59 89 100 81 474

Fonte: Desenvolvido através do Atlas.ti, 2022

As unidades de registro sdo as palavras selecionadas na formulagdo dos
verbetes, quantificadas estdo num contexto amplo, entdo podem ou nao fazer parte
de conteudos sobre os patrimbnios imateriais, contudo ja oferecem alguns
apontamentos. A tabela mostra a quantidade de cada palavra nos livros didaticos
regionais, a abreviacdo de cada estado ou regido se refere ao seu manual. Com isso,
o livro Amazonia Legal (AM) possui a maior quantidade de unidades de registro, em
segundo lugar a obra Estado do Rio Grande do Sul (RS), depois o material do Estado
de Minas Gerais (MG), em seguida o livro do Estado de Sao Paulo (SP) e, por ultimo,
a obra do Estado do Maranhdo (MA). As palavras ‘popular’ e ‘identidade’, de modo
geral, sdo as mais presentes nos manuais, porém podem ser associadas a diferentes
tematicas, ndo apenas aos conteudos patrimoniais. Ja as palavras ‘patriménio’ e
‘imaterial’, sdo intimamente associadas a tematica aqui investigada, assim, através
delas é possivel compreender que os livros de RS e SP n&o abordam os patriménios
imateriais por meio deste conceito. A palavra ‘patriménio’, mostra que o livro referente
a regiao amazbdnica oferece bastante espaco para o ensino patrimonial,

independentemente da sua natureza. Outro apontamento interessante a ser notado,
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a partir dos dados, se refere a palavra ‘simbolo’, pois no verbete esta palavra direciona
aos significados que uma pratica pode ter na vida dos individuos. Por ela surgir poucas
vezes, mostra que existe a possibilidade de os manuais didaticos ndo abordarem as
caracteristicas simbolicas dos patriménios, ou seja, que sado bens que possuem
valores afetivos, estéticos etc., que simbolizam aspectos do passado e do presente.
Na sequéncia, outro procedimento necessario foi estabelecer unidades de
contexto - “serve de unidade de compreensédo para codificar a unidade de registro e
corresponde ao segmento da mensagem” (BARDIN, 1977, p. 133). Na analise de
conteudo é necessario fragmentar o documento, possibilitando que o tema de
pesquisa seja isolado dos demais conteudos que nao serao analisados. A presente
pesquisa tem como foco analisar o ensino patrimonial imaterial, portanto foi
necessario compreender o que cada unidade de registro dizia respeito. As unidades
de contexto sdo formas de separar o conteudo por classificagdes, como Puglisi e
Franco aponta - “A Unidade de Contexto podem ser consideradas como “pano de
fundo” que imprime significado as Unidades de Analise” (PUGLISI e FRANCO, 2005,
pg. 43), ou seja, elas dardo significado as unidades de registro, elencando qual trata
de cada assunto. Nesta pesquisa foram elaboradas quatro unidades de contextos. A
unidade denominada ‘aspectos culturais’, se refere a tudo aquilo que aborda a cultura
longe do aspecto patrimonial, podendo ser um saber, uma comemoragéao, a lingua
expressada, falada ou escrita, modos de morar, formas econémicas de sustento, ou
seja, tudo aquilo que remete a ideia de cultura, sendo a forma que as pessoas se

colocam no mundo individual e coletivamente.

A cultura é a resposta que os seres humanos atuantes e sofredores
déo a si préprios ao lidarem com a natureza, com o seu proprio mundo
social e consigo mesmos e com 0s outros seres humanos, quando
perguntam pelo sentido de sua vida e querem organiza-la de um modo
que faga sentido. (RUSEN, 2014, p. 196)

A segunda unidade, denominada ‘fora de contexto’, envolve as unidades de
registro que ndo abordavam os patriménios ou manifestagdes simbdlicas da cultura.
A terceira chamada de ‘sobre patriménio’, diz respeito aos patrimdnios das diferentes
naturezas. E importante ressaltar que se o livro didatico apresenta um P.l. sem
ressaltar sua imaterialidade, ele esta presente nesta unidade de contexto. Por fim, a
ultima unidade ¢ intitulada ‘sobre patriménio imaterial’, e se apresenta todas as vezes

gque os manuais abordam especificamente o patriménio imaterial. Essa categoria é
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necessaria para analise, pois o alunado ao se deparar com o P.l. precisa compreender
0 que pode ser a imaterialidade e seus sentidos para sua vida pratica.

A tabela 3, indica as quantidades das unidades de contexto:

Tabela 3 - Unidades de Contexto

AM MA MG RS SP Totais
Aspectos culturais 33 57 309
Fora de Contexto 15 22 12 17 7 73
Sobre patriménio 40 2 17 5 2 66
Sobre patrimbnio imaterial 21 2 3 26
Totais 145 59 89 100 81 474

Fonte: Desenvolvido através do Atlas.ti, 2022

Ao classificar as unidades de registro dentro das unidades de contexto, pode-
se perceber a frequéncia que os patrimdnios imateriais surgem nos livros didaticos,
portanto do total de 474 palavras localizadas, apenas 26 se referem aos patriménios
estudados nesta dissertacao, sendo que 309 palavras se referem a assuntos culturais
gerais, ou que nao sao apresentados a partir do seu carater patrimonial, 73 palavras
estdo fora do contexto cultural ou patrimonial, e 66 estao ligadas aos patriménios de
diferentes naturezas. A partir destes resultados, seguem alguns exemplos que
ilustram os critérios de analise das unidades de contexto.

O LDR Amazénia Legal apresenta 69 palavras categorizadas na unidade de
contexto ‘aspectos culturais’. Essa unidade inclui diversas caracteristicas das culturas
que habitam o Brasil, mesmo algumas sendo patriménios, ndo foram incluidas, pois o
manual didatico n&o utilizou do ensino patrimonial para construir o conteudo. A figura

1 mostra a unidade de registro ‘identidade’, compreendida no contexto cultural.

Figura 1 - Amazénia Legal
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TRABALHANDO COM MUSICA J

A presenga indigena na vida amazonica nio ¢ uma curiosidade, um de-
talhe, um aspecto a mais: ela ¢ fundamental, nos diz quem somos, de onde
viemos e quem queremos ser. Esses elementos sio tio fortes ¢ importantes
que estio na miisica que cantamos, na comida que saboreamos, no jeito de
falar, nas crengas, nos remédios que nos curam e em tudo que nos revela
sobre a nossa origem e a nossa culura.

Vamos ver, por exemplo, neste pequeno trecho de uma cangio, um
pouco de nossa formagio e identidade.

Fonte: FERREIRA e AMARAL, 2014, p. 42

O material didatico Estado do Maranh&o contém 33 palavras dentro do contexto
‘aspectos culturais’. A figura 2 mostra um excerto retirado do conteudo destinado ao
professor, onde aborda o ensino infantil, explica a importancia do Ensino de Historia
para o reconhecimento do outro e da diversidade cultural que existe no mundo.
Portanto, a partir da unidade de registro ‘diversidade’, pode-se inferir que esse

contexto se refere as questdes culturais.

Figura 2 - Estado do Maranhao

As criancgas, o espago e o
tempo

Os primeiros anos do Ensino Fundamental
caracterizam-se pela iniciagao dos alunos nas mais
diferentes areas do conhecimento, como Lingua
Portuguesa, Matematica e Arte. Cabe a Historia, ao
lado da Geografia, iniciar a familiarizagéo dos alu-
nos com os conteddos especificos das ciéncias
humanas e assim contribuir de forma decisiva
para a formag¢do humanista de cada individuo.

Em outras palavras, ao estudar Historia em
contato com 0s conhecimentos geograficos,
espera-se que uma crianga comece a adquirir, en-
tre outras, a capacidade d%
= reconhecer e respeitar a diversidade de povos e

culturas, sobretudo no que se refer@as diferen-
¢as étnica, religiosa e sexual;

Fonte: SAMPAIO, 2014, p. 183

O livro didatico do Estado de Minas Gerais apresenta 12 unidades de registro
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classificadas como 'fora de contexto’. Nessa categoria entrou palavras que nao se
referiam a manifestagdes artisticas ou produgcbes dos seres humanos para se
orientarem e localizarem no tempo. A figura 3 exemplifica essa categoria,
apresentando um conteudo a respeito da geografia do local. Por mais que se saiba
sobre a influéncia que o ambiente geografico tem acerca das formas de se viver no
lugar, ou seja, a cultura, ndo ha nenhuma mengao a praticas ou caracteristicas
culturais. Dessa forma se trata de uma unidade de registro compreendida como ‘fora

de contexto’.

Figura 3 - Estado de Minas Gerais

cam égs

Denominagao 1 ‘ @gos campos tipi
cos.do cerrado que se Q:v ao longo
jorio Sac Francisco, entre os estados de Mi-
nas Gerais e Goias.

Fonte: TEIXEIRA, 2014a, p. 167

A obra o Estado do Rio Grande do Sul possui um total de 17 palavras ‘fora de
contexto’. A figura 4, mostra em destaque a unidade de registro ‘popular’, que é
compreendida longe do contexto cultural e patrimonial por abordar um tema
relacionado ao passado politico e econédmico do Brasil, sendo assim nao se relaciona

com nosso tema investigado.

Figura 4 - Estado do Rio Grande do Sul
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etilio Vafzas na Presidéncia

Em seugegundo governo, \Ogas adotou uma
série de pnedidas nacionalistas e populares, como o
monopblio estatal sobre a exploracao do ;Qrc')leo e
0 aumento em 100% no saldrio minimo. Isso fez
cam que alguns grupos politicos e econdmicos —
¢omo grandes empresas estrangeiras e nacionais,
grandes jornais e setores das Forgas Armadas —
passassem a pressiona-lo para que renunciasse a -
Presidéncia da Republica. Sem poder mais resistir a » Na foto, populares no aeroporto Santos

gssas pressoes, Getulio Vargas suicidou-se em agos- Dumont, no Rio de Janeiro, acompanham
5 o embarque do corpo do presidente

to de 1954. Getulio Vargas a Sao Borja (RS).

Fonte: PILETTI, 2014, p. 185

A unidade de contexto ‘sobre patrimonio, aparece 2 vezes no LDR do Estado
de Sao Paulo. Tal categoria se refere aos patriménios abordados em seu contexto
geral. Na grande maioria das vezes, em todos os materiais didaticos, surgem na
unidade de registro ‘patriménio’. No material de Sao Paulo nao foi diferente. Na figura

5 estdo ilustradas estas categorias.

Figura 5 - Estado de Sao Paulo

W ural
Conjunto '1.}%«3( 5 historicos e culturais de
alor recondecido para determinado DOVO,
idade [ido ou pais, geralmente preserva
4 f

10 ::.II.;,‘{’V usufruto de ’a’,‘jf’;». os cidadaos

Vistado Patio do Colégio, em 2014, na cidade de
",«ni“]bf‘

Fonte: TEIXEIRA, 2014b, p. 187

O LDR Amazénia Legal possui se¢des reservadas aos patrimbnios da regiao
em todas as unidades do material. A secdo “Um pouco do nosso patrimonio” trabalha

com diversos tipos de bens, e algumas vezes dialoga diretamente com os patriménios
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imateriais e os seus conceitos. Nesse sentido, por conter espago garantido aos
patriménios no LDR é compreensivel o porqué desse material conter numeros mais
elevados de unidades de registro em comparac¢ao aos demais. A figura 6 mostra a
primeira vez que a seg¢ao surge no livro, na qual faz uma introdugdo mais densa sobre
0 que sao os patrimbnios, ao passo que nos demais capitulos, as segbdes surgem

apenas com as informagdes principais do bem registrado ou tombado.

Figura 6 - Amazonia Legal

UM POUCO DO NOSSO PATRIMONIO

Vocé ji deve ter ouvido falar que a Amazénia é um patriménio da humanidade. Isso
significa que pertenice a todos nés, incluindo osanimais, as plantas, as dguas ¢ tudo o mais
que a floresta abriga. Mas, de-acordo com as divisGes do territério nacional e internacio-
nal, cada pafs amazénico ¢ o responsavel por sua parte da floresta.

O que falamos; pintamos, desenhamos, construimos, o que vemos na patureza, os
lugares poronde passamos... Tudo é nosso patriménio. Cuidar do'que é nosso patrimé-
nio histérico, cultural, natural e geogrifico nos ajuda a entender quem somos, de onde
viemos e por que somos assim: Tudo isso, enfim, faz parte de nossa identidade. Entao,
preservar nosso patriménio ¢ preservar a nés mesmos.

Uma das grandes contribui¢ées para a preservagio do patriménio.da Amazonia estd na
mais antiga entidade cientifica da regiao, © Muscu Paracnse Emilio Goeldi, fundado em
1866 para ser um espago para pesquisa sobre a natureza e o habitante amazénico.

Onde fica: A sede principal, o Parque Zooboténico, se
localiza no centro urbano de Belém, capital do Pard; alémide
outra base perto de Belém ¢ outra em Melgaco.

O que tem l4: Além de acervos e trabalhos de pesqui-
sa, hd muitas informacées sobre o habitante amazonico ¢ a
questio ambiental. E ainda podem ser feitas visitas monito-
radas e oficinas.

Quem cuida: O governo federal e todos nés.

Ceramica marajoara

Fonte: FERREIRA e AMARAL, 2014, p. 21

As palavras ‘patriménio’ e ‘identidade’ estdo diretamente relacionadas, pois
dialogam com os verbetes, ao abordarem a questao do patriménio como uma ideia de
posse coletiva e identidade como algo multiplo. Dessa forma, por corresponderem ao
tema estudado foram incluidas na unidade de contexto ‘sobre patrimonio’.

O livro didatico do Maranh&o apresenta duas vezes a unidade de contexto
‘sobre patrimonio imaterial’. Esta categoria é aplicada quando os materiais tratam de
alguma pratica cultural, citando ou trabalhando o conceito da imaterialidade. A figura
7 ilustra o conteudo do livro que aborda a memdéria afro-brasileira, na legenda da

imagem a categoria aparece junto a unidade de registro ‘imaterial’.

Figura 7 - Estado do Maranhao
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Observe as imagens e leia as legendas:

i
i
£
L

Praticantes de umba(Qp em manifestagao pefa
defesa do patrimonio imaterial maranhense, em
Caxias. Foto de 2014,

Fonte: SAMPAIO, 2014, p. 65

O livro Estado de Minas Gerais possui 3 unidades de registro ‘imaterial’, e 3
unidades de contexto ‘sobre patriménio imaterial’, sendo assim €& perceptivel como
esta palavra vem sempre atrelada ao seu contexto patrimonial. A figura 8 ilustra as
unidades de contexto. O conteudo aborda as formas de fazer queijo minas, um saber

reconhecido como P.l. de Minas Gerais.
Figura 8 - Estado de Minas Gerais

0O cineasta Helvécio Ratton, mineif® de Divindpolis
artesanal no

goeljo (2011) Para mals
informagbes, veja o W serradacan astra.com
br/sabermais/queijocanastra htm!sy

% Ogueijo canastra, produzido 4 mals de
duzentos anos nessa reglaade Minas, tem
sabor caractesistico, forte'e picante
Fabricado artesanalmenté sequndo receita
trazida porimigrantes portugQ)ses, o queijo
canastra € patiimonio cultural imateria
brasileiro, titulo concedido em 2008 pO
Iphan, o Instituto'do Patrimaonio Historico e
Artistico Nacional. Nafoto, producio do
queijo 8m Sacramento, Foto de 2013

Fonte: TEIXEIRA, 2014a, p. 157

A figura 9 ilustra os dados referentes as unidades de contexto. A partir do
grafico € possivel perceber quais livros didaticos regionais apresentam a maior
quantidade de categorias referentes ao tema investigado, bem como a percepgao de

como cada contexto é mais frequente em cada material. E notavel a presenca do
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contexto cultural (na cor azul), pois todos os manuais abordam as unidades de registro
préximas das manifestagdes culturais, seja nas formas de vida, nas diferentes etnias
brasileiras, nos modos de organizagdo das comunidades e etc., dessa forma o ensino
patrimonial se mostra presente nesses livros. As unidades de registro poucas vezes
se mostraram fora de contexto (na cor verde), assim é possivel inferir que os verbetes
elaborados foram pertinentes ao ensino patrimonial. Ja o contexto ‘sobre patriménio’
(na cor roxa), possui presenga mais expressiva nos livros da regido amazénica e de
Minas Gerais, caindo consideravelmente sua frequéncia nos demais materiais,
indicando que os outros manuais didaticos abordam temas culturais, contudo nao
oferecem espacgo para o ensino patrimonial. Por fim, a categoria ‘sobre patrimdnio
imaterial’ (na cor rosa), € a que menos aparece em todos os livros, possuindo numero
expressivo no livro Amazénia Legal, surgindo duas vezes no livro do Maranhao, trés
vezes na obra de Minas Gerais, e no restante nenhuma, indicando que os patriménios
imateriais podem estar presentes nesses livros didaticos regionais, entretanto ndo séao
abordados enquanto sua caracteristica tangivel, portanto, esses dados evidenciam a

relevancia que os livros didaticos dao aos patrimonios imateriais.

Figura 9 - Unidades de Contexto

78
72

69

57

R
SP

40
33
21 22
15 17 17
< 12 &}
I I g : E : :

Fonte: Desenvolvido no Atlas.ti, 2022.

Os dados levantam algumas expectativas sobre os LDRs, mas €& preciso
analisa-los qualitativamente e, assim, inferir como os livros didaticos utilizam os P.I.
no Ensino de Histéria, sendo que, a evidéncia histérica sera o referencial tedrico para

compreender os conteudos.
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3.4 Os patrimdnios imateriais nos livros didaticos regionais

A analise qualitativa se dara através dos P.l. que surgem nos materiais
didaticos, os bens serdo aqueles que foram registrados pelo IPHAN. Nessa
perspectiva segue abaixo as tabelas dos P.l. que estdo em cada LDR, com os bens
localizados sendo entendidos como Unidade de Registro Tematica. Nas tabelas
constam qual € o P.l., em qual livro de registro esta, e em quais locais dos LDR eles

surgem.

Tabela 4 - Amazobnia Legal: Unidade de Registro Tematica

P.l. Registro Texto Box Atividades Image Para o
Princip  Informativ m profess
al o or

Carimbo Formas de 5 1 1 1

Expressao

Cirio de Nossa Senhora de Celebragoes 2 1 2

Nazaré

Complexo Cultural do Boi- = Celebragtes 2 1 1 1

Bumba do Médio Amazonas

e Parintins

Complexo Cultural Bumba Celebragde 2 1 1 2
meu Boi do Maranh&o s

Marabaixo Formas de 1

Expressao

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Tabela 5 - Amazénia Legal: Unidade de Registro Tematica Total

Amazobnia Legal — Total

P.l. Registro Texto Box Atividades Image Para o
Princip  Informativ m profess
al o or

5 - 10 5 3 4 4

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

De acordo com o levantamento realizado no LDR Amazdnia Legal, alguns
apontamentos podem ser evidenciados. Em todo o livro surgem 5 patriménios

imateriais diferentes, distribuidos de forma bastante distinta ao longo da obra, pois
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destas 17 vezes os P.l. foram mencionados nos textos principais dos capitulos, 6
vezes em boxes informativos ao longo do manual, 3 vezes em atividades. Além disso,
foram encontradas 4 imagens dos P.l. ao longo do livro e 3 incidéncias de conteudo
especifico para o professor foram observadas, lembrando que os LDRs analisados

sdo 0s manuais do professor.

Tabela 6 - Estado do Maranhdo: Unidade de Registro Tematica

'PL.  Registro Texto Box Atividades Image Para o
Princip  Informativ m profess
al o or

Complexo Cultural Bumba Celebragd 2 1 1 2

meu Boi do Maranh&o es

Tambor de Crioula do Formas de 1 2 1 1

Maranhao Expressao

Capoeira Formas de 1 1 1 1 1

Expresséao

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Tabela 7 - Estado do Maranh&o: Unidade de Registro Tematica Total

Estado do Maranhao — Total

P.l. Registro Texto Box Atividades Image Para o
Principal Informativ m profess
o or
3 - 2 5 3 3 3

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

No livro Estado do Maranh&o, os numeros caem bastante, pois ha 3 patrimoénios
imateriais no manual didatico, sendo mencionados 2 vezes no texto principal, 5 vezes
nos boxes informativos, com 3 atividades propostas sobre o tema; Além disso, foram
encontradas 3 imagens ao longo do material, com 3 incidéncias de conteudo para o

professor.

Tabela 8 - Estado de Minas Gerais: Unidade de Registro Tematica

P.l Registro Texto Box Atividades Imagem Para o

Principal Informati professo
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Vo r
Modo Artesanal de Fazer =~ Saberes 2 1
Queijo de Minas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Tabela 9 - Estado de Minas Gerais: Unidade de Registro Tematica

Minas Gerais, a terra, a gente, a historia — Total

P.l. Registro  Texto Box Atividades Imagem Para o
Principal Informativ professo
o r

1 -- 2 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

No livro Minas Gerais, a terra, a gente, a historia, ha um P.I. ao longo do LDR,
contendo apenas uma imagem a seu respeito e um conteudo direcionado ao

professor.

Tabela 10 - Rio Grande do Sul Historia, espaco e cidadania: Unidade de Registro
Tematica Total

Rio Grande do Sul Historia, espaco e cidadania — Total

P.l. Registro  Texto Box Atividades Imagem Para o
Principal Informativ professo
o r
0 - 0 0 0 0 0

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

N&o foi localizado nenhum P.I. registrado pelo IPHAN neste material didatico.
Este LDR, na busca das unidades de registro e contexto € o segundo livro que mais
utiliza conceitos relacionados aos patriménios, mesmo nao apresentando nenhum P.I.
registrado pelo IPHAN. Nele, é notavel que as unidades ‘patriménio’ e ‘imaterial’ sdo
as que menos surgem, no entanto, as demais unidades de registro se sobressaem,
indicando que esta obra didatica opta por nao utilizar os patriménios registrados, mas

nao ignora a questao cultural.
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Tabela 11 - Sdo Paulo a terra, o povo, a histéria: Unidade de Registro Tematica

'Pl.  Registro Texto Box Atividades Image Para o
Principal Informativ m professor
o
Fandango Formas de 1
Expresséao
Jongo Formas de 1 1
Expressao
Sistema Agricola  Saberes 1 1 1 1
Tradicional de

Comunidades
Quilombolas do Vale do
Ribeira.
Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Tabela 12 - Sdo Paulo a terra, o povo, a histéria: Unidade de Registro Tematica
Total

Sao Paulo a terra, o povo, a histéria — Total

P.l. Registro  Texto Box Atividades Imagem Para o
Principal Informativ professo
o r
3 - 2 1 1 2 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

O livro Sao Paulo a terra, o povo, a histéria, oferece 3 patriménios imateriais
nos conteudos, sendo que 2 vezes eles surgem em textos principais, 1 vez em box
informativos, com 1 atividade sobre P.l., 2 imagens, e apenas uma vez trabalha com
informagdes para auxiliar o professor com estes temas.

Das tabelas elaboradas é possivel constatar os tipos de patriménios imateriais
que surgem nos LDRs, visto que, existem quatro livros de registro para os patriménios
imateriais, sdo eles: Livros de Registro dos Saberes, Livro de Registro das
Celebragdes, Livro de Registro das Formas de Expressao e Livro de Registro dos

Lugares.

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades.

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e
festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social. Aqui se evidencia,
de maneira mais concreta, a dimensao imaterial dos processos. A


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1944
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preocupagado com o registro das formas para além dos objetos que
povoam as celebracoes.

lll - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo
inscritas manifestagdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
ludicas.

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas. (FERREIRA SANTOS, M.
2004, p. 142)

A partir dos Livros de Registro, compreende-se do que se trata cada
classificacdo. Nesse sentido, os patrimonios imateriais encontrados nos LDRs foram
separados de acordo com as categorias nas quais se enquadram, sao elas:
Celebragdes, Saberes, Formas de Expressao e Lugares. A incidéncia maior ou menor
em determinada categoria pode indicar uma preferéncia do LDR para trabalhar com

os patrimdnios imateriais.

Tabela 13 - Livros de Registro e Livros Didaticos Regionais

Categorias P.1/ AM MA MG RS SP Total
Livros
Celebracgdes 2 1 0 0 1 4
Saberes 0 0 1 0
Formas de 2 2 0 0 2 6
Expressao
Lugares 0 0 0 0 0 0

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Ao analisar a tabela pode-se perceber que os patriménios imateriais que mais
surgem nos materiais estdo registrados no Livro de Registro das Formas de
Expressao, seguido pelo Livro das Celebragdes e Saberes, e ndao ha nenhum
patriménio no Livro de Registro dos Lugares.

Para saber os significados dos P.l. dentro dos LDRs é preciso analisa-los
individualmente de forma qualitativa. Para isso os LDRs serdo comparados com os
dossiés de inscricao nos Livros de Registro, pois esses documentos oferecem material
completo sobre os bens imateriais, desde sua origem até os elementos que compdem
cada pratica, portanto sdo fundamentais como fontes de consulta e elaboragao do
conteudo.

A partir do levantamento das unidades de registro e tematica foi possivel
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compreender o quanto cada material aborda os patriménios imateriais. No
mapeamento realizado, as unidades de registro tematicas serdao analisadas
qualitativamente, de forma que os questionamentos realizados no inicio deste capitulo
possam ser respondidos. Para responder qual a narrativa esses P.l. constroem nos
LDRs, se sao entendidos como processo simbdlico e dinamico da cultura, se o manual
do professor oferece conteudo suficiente para o docente lecionar o tema e qual o efeito

o P.l. pode ter no estudante a partir dos LDR.

3.5 O conteudo nos manuais em relagao aos dossiés de registro

Nesta etapa da pesquisa, os P.l. estardo sob analise a partir do que os
documentos de registro dessas manifestagdes culturais dizem e serdo comparados
com o que os LDRs apresentam. As praticas culturais que estdo em um dos livros de
registro possuem dossiés que explicam seus sentidos para a comunidade local e
nacional, portanto serdo as bases comparativas dos LDRs. A analise qualitativa
ocorrera por meio da analise de conteudo tendo duas frentes de investigagéo, sendo
a primeira referente a como os conceitos da legislagdo do P.l. surgem nos LDR, e a
segunda apresentando como os conteudos dos dossiés dos P.I. aparecem nos LDR.
Assim, busca-se identificar as similaridades e diferencas, divergéncias e
convergéncias, entre os documentos de registro de cada pratica intangivel nos LDRs,
sendo possivel, compreender em qual medida os LDRs consideram a legislagao e os
documentos oficiais de patrimonializagao importantes para construir esse conteudo no
material didatico.

A legislacao vigente sobre os P.I. € o Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000,
no qual esta explicitado o que é considerado P.l. Neste documento os quatro livros de
registro (dos saberes, celebragdes, formas de expressao e lugares) sdao postos em

evidéncia, porém neste momento, interessa o segundo paragrafo do decreto, que diz:

§ 2° Alinscricao num dos livros de registro tera sempre como referéncia
a continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para a
memoria, a identidade, e a formacdo da sociedade brasileira.
(BRASIL, 2000)

Esses quatro pontos que o 2° paragrafo apresenta: continuidade historica,
relevancia nacional, memoaria, identidade e formacgao da sociedade brasileira, sdao os

conceitos principais que esta legislacdo traz sobre o que deve ser um patriménio
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imaterial. Eles resumem para que serve a protegao dos P.l., pois indicam qual é o
significado do reconhecimento cultural por parte do governo. Nessa perspectiva,
busca-se localizar nos LDRs se esses conceitos sao utilizados quando abordam
algum P.l.. Para facilitar a busca, a Tabela 14 elenca quais sdo os conceitos do
Decreto n.° 3551/2000.

Tabela 14 - Conceitos decreto n.° 3.551/2000

Continuidade histoérica

Relevancia nacional
Decreto n° 3.551/2000 Memoria

Identidade
Formacao
Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Nessa perspectiva é que as praticas culturais imateriais encontradas nos LDRs
e reconhecidas pelo IPHAN estardo sob analise, buscando-se identificar se algum dos
conceitos mencionados sao utilizados pelos materiais, pois estdo intimamente ligados
a patrimonializagdo. O uso desses conceitos pode facilitar a compreensdo dos
estudantes, seja sobre o significado de algo ser considerado um patriménio, seja a
respeito da fungao dos governos frente aos patriménios, a fim de entenderem o porqué
da importancia desse mecanismo de preservagao.

E necessario ressaltar que os bens imateriais registrados pelo IPHAN nao
definem toda a cultura brasileira, mas apenas o fragmento daquilo que foi selecionado
para ser protegido e mantido no tempo. Quando o IPHAN seleciona o bem que entrara
no processo de salvaguarda esta automaticamente selecionando quais praticas fazem
parte da identidade de uma regido ou do pais e, ao mesmo tempo, escolhendo quais
nao fazem, quais possuem menos importancia ou relevancia regional, portanto
compreende-se que o processo de registro de um P.I. € também um mecanismo que
invisibiliza outras praticas culturais, provocando seu esquecimento. No entanto, a
andlise através dos dossiés de registro do IPHAN foi tomada como referencial de
comparagao por fornecer informagdes completas sobre tais bens culturais e também
por serem de facil acesso, tanto para os docentes quanto para as editoras dos LDRs,
permitindo, assim, que o conteudo pudesse passar por analise comparativa.

Deste modo, a analise de conteudo se dara de forma comparativa entre a
legislacédo dos P.l. e dos dossiés de registro. Organizado em topicos, serao
comparados os dados referentes aos bens materiais elencados nos LDRs com o
mesmo contetido evidenciado no dossié. E importante ressaltar que um tépico pode
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dialogar com outros, em maior ou menor grau, pois as caracteristicas de uma pratica
como sua historia, elementos simbdlicos, produgao e transmissao sao intrinsecos e
ocorrem simultaneamente, no entanto a divisao facilitara a compreensao do processo
de analise, tornando possivel a busca por divergéncias, convergéncias ou possiveis

erros.

Amazodnia Legal

O LDR da regido amazénica possui cinco P.lIs registrados pelo IPHAN, com
todos localizados na terceira unidade chamada “Nosso Lugar”, a qual traz aspectos
culturais e geograficos da regido amazdnica. Tais patrimdnios serdo analisados a luz
dos dossiés de registro elaborados pelo IPHAN. Os bens culturais imateriais
analisados sao: o Carimbd, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré e o Complexo
Cultural do Bumba meu Boi do Maranhao. No caso do Complexo Cultural do Boi-
Bumba do Médio Amazonas e Parintins e do Marabaixo, seus dossiés de registros
foram realizados apds a edicdo dos LDRs analisados, portanto, ndo foi possivel

compara-los.

Carimbo

O LDR traz em seu conteudo sobre o carimbo referéncias como a danga, a
musica, as influéncias de origem e a patrimonializacdo por parte do IPHAN, e o
relaciona a identidade da regido. O carimb6 entrou no Livro de Registro das Formas
de Expressdo em 2014, com seu dossié (IPHAN, 2014a) publicado no mesmo ano.
Trata-se de uma pratica cultural ligada ao catolicismo popular e o embate racial no

Brasil, com surgimento registrado desde o século XVII.

Figura 10 - Matéria de jornal sobre o Carimbo
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Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 176

Figura 11 — Atividades sobre o Carimbo
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Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 177

O LDR traz um artigo de jornal para trabalhar a fonte patrimonial imaterial, o
qual se refere ao fato de o carimbo tornar-se P.1. nacional pelo IPHAN, possuindo um
breve resumo do que é a pratica. Em relacdao ao Decreto n°. 3.551/2000, o livro
apresenta o conceito de identidade no conteudo deste bem. Neste contexto o que se
analisa é a forma com a qual a obra trabalha o conceito em si, pois existem outras
ideias que podem remeter aos conceitos da legislagdo, porém é importante que os
LDRs trabalhnem com os conceitos exatos, pois indica que existe a preocupacgao do
uso de documentos oficiais para trabalhar com o tema. A palavra “identidade” esta
sendo utilizada pelo LDR na fonte jornalistica e no trecho destacado na cor rosa,
observa-se que na primeira incidéncia o conceito esta ligado a ideia de unidade

nacional, enquanto na segunda vez é explicado que uma danca pode fazer parte da
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forma que os individuos se reconhecem entre si no lugar que habitam, condizendo,
dessa forma, com o que o Decreto n.° 3.551/2000 apresenta. Apesar do trecho trazer
o conceito de forma adequada, o material didatico comete um erro ao indicar que o
carimbd € uma danga, pois o0 correto seria trata-lo como uma forma de expresséo,
dado que além da dancga, a musica, os instrumentos e a festa, também sao aspectos
que compdem o carimbo, sendo impossivel dissociar um do outro.

Na sequéncia verifica-se o que deve ser procurado no dossié desta pratica cultural -
suas caracteristicas, origem dessa manifestagao e a patrimonializagdo. Apés a leitura
da fonte, o alunado deve responder as questdes, as quais, no geral, sdo sugestivas e
servem para a localizagcao da resposta no texto, enquanto a segunda questéo requer
um pouco mais de aprofundamento sobre o que € um P.I., pois a resolu¢cao que o livro
busca se refere ao conceito de identidade, indicando o site do proprio IPHAN para o
professor se aprofundar no tema. A ultima questao é pessoal, e pede para o estudante
refletir sobre os tipos de festejos que conhece e qual é a importancia na sua vivéncia.
Deste modo, cada tépico apresentado pelo material didatico sera comparado através
do dossié (IPHAN, 2014a).

e Caracteristicas

O LDR inicia o texto apresentando algumas caracteristicas do carimbo, quando
diz: “Quando os batuques comegam ninguém consegue ficar parado.” (AMARAL e
FERREIRA, 2014, p. 176) se refere aos tambores carimbdés. Em outro exemplo,
quando cita que “As mulheres logo se envolvem com as batidas e a cintura comeca a
se movimentar. Os homens, involuntariamente, mexem os joelhos ou os pés.”
(AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 176), descreve caracteristicas da danga existente
nessa manifestacao artistica. Ao ler esse trecho fica a impressao de que os tambores
sdo o principal elemento deste género, o que de fato &, apesar de envolver outros

instrumentos de igual importancia para a musicalidade.

Além de se constituir como danga, tradicdo musical e coreografica, o
carimbé compreende ainda outros aspectos da vida social e simbdlica
de seus reprodutores, que participam de sua definicdo como
expressdo ampla e abrangente. Neste bojo, inclui-se também, a
composi¢ao orquestral notoriamente reconhecida como tradicional dos
grupos, formagbes e conjuntos de carimbd, caracterizada,
majoritariamente, pela utilizagdo de dois ou trés carimbos (tambores,
curimbds), um instrumento de sopro (flauta, sax, clarinete), banjo,
milheiros e maracas. (IPHAN, 2014a, p. 36)
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O texto continua explicando que é possivel encontrar outros instrumentos,
porém menos comuns, tais como “triangulo, reco-reco, paus, rufo e tambor de onga.”
(IPHAN, 2014a, p.36). No trecho extraido do dossié (IPHAN, 2014a), é possivel
perceber que os elementos do carimbd sdo bem coordenados e organizados, inclusive
acompanham uma coreografia que pode variar de regido para regiao. Portanto, no
quesito da estética do carimbo, percebe-se que o LDR da Amazbnia Legal, ao
escolher uma fonte para trabalhar sobre este bem, poderia ter escolhido um material
que nao fosse reducionista, ou trabalhasse essas caracteristicas posteriormente.

Sobre a danga, o dossié (IPHAN, 2014a) explica que ha organizagao, e em
alguns lugares existem encenagdes e coreografias, contudo o LDR sugere que a
danca é algo espontéaneo. A ressaltar que a organizagéo desta pratica cultural é tao
importante que, segundo o dossié (IPHAN, 2014a), em algumas regides so6 é permitido

participar da danga quem estiver devidamente trajado.

A danca do carimbé possui dindmica impulsionada pelo baque dos
tambores, com passos “miudos” feitos pelos dancantes, que giram
circularmente, como uma danga de roda, sem contato fisico direto
entre o cavalheiro e a dama, no terreiro ou no saldo. (IPHAN, 2014a,

p. 31)

Neste trecho, é possivel evidenciar uma caracteristica similar com o LDR, sobre
a dancga ser guiada pelos batuques dos tambores, porém, divergem na questao de
como ocorre a danga, pois no dossié (IPHAN, 2014a) sédo evidenciadas as tradigbes

que envolvem essa pratica.

A indumentaria de quem danga carimbd, em geral, é constituida de
saia rodada (estampada ou de cor lisa) e camisa branca de cambraia
para as mulheres, além de adornos como brincos, pulseiras e anéis.
Para os homens, camisa com estampa florida e calga de tecido. Em
alguns municipios, sobretudo em Santarém Novo, os homens utilizam
terno e gravata.

Os passos do casal durante a danga expressa subjetivamente
cumplicidade por meio das performances e da “troca de olhares”,
caracteristicos da encenacgao. (IPHAN, 2014a, p. 31 e 32)

e Origem

No que se relaciona as referéncias histéricas do carimbd, o livro descreve essa
pratica como “ritmo, que contagia, € uma mistura que sofreu influéncias do indio, do
negro e do europeu — as trés ragas que tornam unica a identidade do povo brasileiro.
” (AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 176), indicando que as misturas das trés ragas
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formaram a identidade brasileira. O LDR, neste excerto, reafirma o mito das trés racas
que ainda é muito utilizado para criar uma falsa ideia de harmonia entre esses grupos,
além de promover sua homogeneizagdo. Essa visao também pode ser compreendida
como uma perspectiva reducionista do passado, por ndo querer desmistificar um
processo histérico baseado em conflitos e banhos de sangue. O dossié (IPHAN,
2014a) apresenta o que pode ser considerado como a origem do carimbd,
demonstrando que, de fato existe a relagdo entre os negros e europeus, porém ela
esta longe de ser harménica. Para o documento do IPHAN, a forma de expresséo esta
ligada a cultura de matriz africana e a devog¢ao a Sao Benedito, pois foi a partir de um
relato da filha de um famoso tocador de carimb6 que a tradigéo teve inicio ao negarem
a participacado dos negros, recém-libertos da escravidao, de uma festa para Nossa
Senhora da Piedade. O padre da época prometera aos homens negros que poderiam
fazer uma festa posteriormente, com um outro santo que seria levado para eles.
Enquanto o novo santo estava a caminho, a populagdo comegou a criar instrumentos

para a festa, e, ao retornar, o padre trouxera um santo negro, Sdo Benedito:

0 que teria provocado grande entusiasmo entre os que ali
aguardavam. Ao receberem a imagem de Sao Benedito, seguiram
pelas ruas de Irituia tocando e cantando samba, expressao dos negros
da regido O paroco entdo deu permissdo para que passassem a
realizar festas em homenagem ao santo, em uma area localizada atras
da Igreja de Nossa Senhora da Piedade, foi entao que surgiu a festa
de samba associada a Sao Benedito. (IPHAN, 2014a, p. 75)

Em 1970, este samba passou a ser chamado de carimbg, pois se assemelhava
ao carimbd de outros locais proximos, algo apontado pelo dossié (IPHAN, 2014a), que
considera serem o samba e o carimbé praticas muito proximas. Em varias localidades,
o carimbé tem uma ligagdo muito forte a Sao Benedito, por isso as festas estéo ligadas
a devocao religiosa. Em comparacédo com o LDR, percebe-se que por se tratar de um
material didatico, este deveria ter tido uma preocupacédo maior no momento de citar o
passado, pois ndo ha o minimo de historicidade, apenas uma sintese iluséria e

pacifista, utilizada repetidamente por materiais dessa natureza.

e Patrimonializagao

A ultima parte da fonte jornalistica diz respeito ao registro patrimonial feito pelo
IPHAN. Neste ponto o LDR apenas cita o IPHAN e o INRC, demonstrando, de forma

distante e abstrata para o estudante, o porqué deste registro. As atividades, por sua
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vez, visam aprofundar a discussao sobre os significados de uma pratica cultural ser
um patrimonio e, para isso, pergunta o que significa a sigla IPHAN, questionando a
respeito da importancia dessa salvaguarda. As respostas que o livro oferece ao
professor sao restritas e ndo estimulam a criticidade, contudo a obra indica o site do
IPHAN para o aprofundamento do tema. No que se relaciona ao dossié (IPHAN,
2014a), percebe-se que ao abordar os quesitos patrimoniais, tem-se um viés mais
elaborado e voltado a regionalidade, o que se trata de um ponto de vista pertinente
para o LDR. O dossié (IPHAN, 2014a) indica que a salvaguarda do carimbo visa
reconhecer as diferentes facetas dessa pratica, a compreendendo como simbolo
regional que também carrega uma narrativa da regido, possuindo importancia para o

sentimento de pertencimento que envolve o cotidiano.

Sem duvida o carimbdé ja ha muito se tornou simbolo identitario
regional, alusdo esta que abrange diferentes camadas sociais,
dominios e territorialidades. A Amazdnia, a Regido Norte e o Para, em
sua trajetoria ante a consolidacéo da ideia de uma Histéria do Brasil,
viram-se envoltos nas vicissitudes relativas a construgdo de uma
narrativa regional. (INRC, 2014, p. 94)

A atividade numero um do LDR, ndo requer nenhuma habilidade interpretativa
ou reflexiva, apenas que o alunado copie do texto a informacdo, ao passo que a
segunda atividade solicita uma pesquisa para que seja possivel, ao discente,
compreender o que € um patrimdnio cultural imaterial. A resposta que o LDR deseja
€ generalista e ndo aborda a regionalidade, algo que deveria ser o foco do conteudo.
A terceira atividade, por sua vez, poderia ser uma atividade de pesquisa, entretanto
pela resposta que oferece ao professor (grafada na cor rosa), observa-se que o
objetivo é que o alunado retire a resposta do texto. Verifica-se que nessa questao as
caracteristicas musicais, da danga, da origem e da ligacao da pratica cultural com Sao
Benedito poderiam ser repostas possiveis, mas ndo € o que o LDR propde ao
professorado. Por fim, a quarta e ultima questdo pede que o discente reflita acerca
das praticas culturais que conhece, e desenvolva o aprendizado que adquiriu a
respeito da patrimonializagao.

Nas paginas 120, 171 e 172, o material didatico volta mencionar o carimbo,
porém sado apenas mengdes a essa manifestacao cultural. Especificamente, na pagina
120, a obra indica que quem pratica o carimbo esta colaborando para disseminagao
da cultura da regido amazénica. Na pagina 171, o carimbo é citado, especificamente,

como uma pratica que ocorre no estado do Acre, enquanto na pagina 172, a obra
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informa que também ocorre no estado do Amapa. Essas trés vezes que surgem sao
apenas citagbes em que o carimbo6 néo é o foco do conteudo.

Conclui-se que, em comparagdo com as informagdes retiradas do dossié
(IPHAN, 2014a) do carimbd, o LDR é generalista, como dito anteriormente, pois
apresenta alguns erros tais como tratar o carimb6 como danga, passar a ideia de uma
falsa harmonia pds-colonialista, e propor atividades que nao permitem, ao alunado,
maior reflexdo ou pesquisa de informagdes além do que foi dado no texto base. Por
mais que o LDR cite o proprio site do IPHAN, demonstra que as informagdes, nele
presentes, ndo foram utilizadas na elaboragao deste conteudo. Por fim, a respeito da
forma com a qual aborda a fonte jornalistica, o LDR n&o desenvolve nada além de

utiliza-la apenas como uma ferramenta ilustrativa de extracdo de informacgdes.

Cirio de Nossa Senhora de Nazaré

O Cirio de Nossa Senhora de Nazaré é uma tradigdo que teve inicio no Brasil
no século XVIII, que reflete a unido entre sagrado e profano, em manifestacdes
populares que ocorrem nas ruas de Belém/PA em todos os meses de outubro. Trata-
se de um bem registrado no Livro de Registro das Celebrag¢des. O LDR da Amazdnia
Legal apresenta esse P.l. na terceira unidade, em que aborda os temas referentes as
manifestagdes culturais, o bem é apresentado em trés paginas distintas - 121, 171 e
175.

Primeiramente, foi necessario identificar nessas trés paginas se o LDR utiliza
os conceitos presentes no Decreto n° 3.551/2000. Ao analisar os textos, ndo houve
nenhum conceito utilizado em conformidade com o documento oficial. Na sequéncia
os elementos que surgem no LDR sobre o Cirio de Nazaré s&o: caracteristicas,
organizacao, histéria e patrimonializacao. A figura abaixo ilustra a primeira mengao do

LDR ao Cirio de Nazaré, na qual abordara os elementos do bem imaterial.

e Caracteristicas

Figura 12 — Citagado sobre o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré
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Toda essa mistura também aparece na rcligmsidndc do povo da Amazd-
nia Legal, que vai ao Cirio de Nazaré, frequenta os terreiros de candomblé e
participa de outras religioes afro-brasileiras ou de cultos de origem indigena.

A cultura da Ama-
zOnia ndo ¢é constituida
somente de elementos
do folclore, da cultu-
ra popular. O povo da
Amazbdnia - manifesta
suas tradigoes e hdbi-
tos culturais de muitas
maneiras,

A miusica também
¢ marcada pela diversi-
dade ¢ ja ficou conhe-
cida em todo o Brasil.
O artesanato da Ama-
zonia Legal viaja o

mundo, promovendo

o trabalho dos arte-

: 1 o 44 2 Festa do Ciric
sdos que pintam, esculpem, desenham suas ideias, suas sensagoes ¢ seus de Nazaré, em

sentimentos. O teatro leva para os p;llco.s 0 que escrevem ¢ encenam nos- Belém (Para), 2012
SOs artistas. Homenagem a
Nossa Senhora de
Nazaré, que ocorre
expressa quem € o0 povo amazonico, seja na literatura, na musica, no tea-  emoutubro e é

Assim a arte produzida na Amazdnia, tio rica e diversa quanto o povo,

tro, na arquitetura, na pintura, na escultura ou no cinema. considerada uma das
masores procissoes

catolicas do Brasil,

—_ reunindlo cerca de
COMPREENDENDO O TEXTO 2 milhdes de pessoas.

/

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 121

No trecho que cita o Cirio, o LDR apresenta uma imagem da celebracao
referente a uma das procissées que ocorrem durante os 15 dias da “chamada quadra
nazarena” (IPHAN, 2006a, p. 29), mas o livro ndo deixa claro a qual procisséo se
refere, pois nessa quinzena ocorrem trés importantes procissbdes, entretanto é
possivel supor que seja a procissdao do Cirio, a principal desta pratica cultural. A
legenda da imagem informa a datagao da fotografia, a época do ano e o local em que
acontece a procissao, além da média da quantidade de pessoas presentes no evento.
A fotografia em si, mostra a imagem da santa Nossa Senhora de Nazaré dentro da
berlinda e inumeras pessoas ao redor de sua imagem. De acordo com o dossié
elaborado pelo IPHAN a respeito do Cirio de Nazaré, a berlinda - local onde a imagem
da santa é transportada — é um elemento de extrema importancia, pois esta
intimamente conectada com a corda que, no passado, era utilizada para puxar a

berlinda durante a procissao.

A corda puxada pelos devotos €, atualmente, um dos elementos mais
caracteristicos do Cirio de Nazaré. Inserida na procissdo em 1855,
para que o povo pudesse ajudar a tirar a berlinda de um atoleiro, hoje
ela perdeu seu significado pratico original, muito embora o seu aspecto
simbdlico de sacrificio e aproximagao do sagrado tenha permanecido
ao longo dos anos. (IPHAN, 2006a, p. 31)
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Atualmente, a corda é utilizada pelos devotos que a seguram durante toda a
procissao, destruindo-a ao final para que cada um leve um pedaco para si, pois cada
pedaco € um simbolo da devocédo e da religiosidade que acompanha toda a
celebracédo. A berlinda caminha com a santa por todo o percurso e acompanha a corda
com os devotos, € um simbolo de extrema importancia para os frequentadores e
organizadores do Cirio, sendo um dos elementos que se manteve no decorrer da
historia. O LDR, nesta primeira parte, ndo aborda esses aspectos, pois opta por
introduzir o tema de forma superficial, apenas citando-o e ilustrando-0 sem
contextualizar e problematizar os elementos da imagem.

A Figura 13 ilustra a segunda vez que o LDR aborda o Cirio de Nazaré, com
um conteudo que nao € muito diferente da pagina 121. Verifica-se que o LDR continua

a descrever o que ¢é o Cirio de forma aneddtica.

Figura 13 — Descri¢cao do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré

No Para: Cirio de Nazaré

A festa do Ciric de Nazaré' ¢ a principal comemoragao do Pard.
Quase 2 milhdes de pessoas encontram-se nas ruas de Belém no segun-
do domingo de outubro, tedos os anos, para a procissio.

A Basilica fica iluminada enquanto o Largo de Nazaré, com o Con-
junto Arquitetdnico de Nazaré, abrigam barracas que distribuem ali-
mentos para as pessoas.

As outras expressoes religiosas, como as de afrodescendentes, tam-
bém tém uma intensa presenga no Pard, como o candomblé, que orga-

niza grandes celebragoes.

Sao milhdes de pessoas
que participam dos
festejos religiosos do
Cirio de Nazare. Na

s foto, procissdo da festa
‘& do Cirio de Nazaré em

homenagem a Nossa

¢ Senhora de Nazaré
Belém, Pard, 2012

171

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 171

Mais uma vez ha a énfase na quantidade de pessoas que frequenta a
celebragéo, e quando ocorre, no segundo paragrafo deste trecho aborda a Basilica,

local onde a imagem original da santa permanece durante todo o ano, e sai apenas
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para celebragao da descida e subida da santa de Nazaré,

Todas as imagens que participam das celebragdes, até mesmo a da
procissao principal do Cirio, no segundo domingo de outubro, séo
réplicas da imagem original. Aquela que, segundo a tradi¢cao, foi
“achada” pelo caboclo Placido, no ano de 1700, n&o participa de
nenhuma outra ceriménia deste grande ritual religioso, excetuando-se
a celebracao da descida e a celebragao da subida. (IPHAN, 2006a, p.
44)

O LDR apenas cita a Basilica de Nazaré, mas n&o explica a importancia deste
local. Pensando no Ensino de Historia, o manual didatico poderia ter trabalhado com
a historicidade deste lugar, pois € onde nasceu toda a Historia da santa e assim,
poder-se-ia ressignifica-lo e dar novos sentidos para o estudante sobre a regido que
vive.

De acordo com o dossié (IPHAN, 2006a), o Cirio de Nazaré possui um mito
formador, cuja Histéria narra que a santa de Nazaré foi encontrada por um agricultor
as margens do lgarapé Murutucu, que a levou para sua casa e, ao acordar, percebeu
que a imagem havia sumido. Ao retornar ao local onde a encontrou, Ia estava ela,
levou-a novamente para sua casa, e todos os dias a mesma coisa ocorria. A noticia
correu a cidade, e logo foi construida uma pequena igreja no local que a santa sempre
retornava, com isso inumeras pessoas passaram a visita-la e prestar homenagens.

O LDR, como explicado anteriormente, ao citar a Basilica de Nazaré, poderia
ter contextualizado a importancia deste local para a celebracéo, contudo o texto segue
abordando outras festas religiosas, sem propriamente dizer quais sdo. No final do
trecho, apresenta outra imagem da procissao do Cirio de Nazaré, ressaltando na
legenda, mais uma vez, a quantidade de pessoas que participam do festejo, e a
imagem reafirma esta popularidade. Dessa forma, o texto e aimagem apenas ilustram
o tema, ndo problematizando, tampouco a aproximando do cotidiano do estudante,
sem historicizar ou apontar para os aspectos sagrados e profanos que a celebracao

apresenta.

e Historia
A terceira vez que o LDR apresenta o Cirio de Nazaré é na pagina 175, com a
figura 14 ilustrando esse conteudo. Nesse excerto, o livro apresenta a celebragéo

como P.1., o box “Um pouco do nosso patrimbnio” esta presente em todos os capitulos,

trazendo conteudos de diferentes tipos de patriménios que sédo da regido amazodnica.
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Além disso, apresenta o que é o patriménio, onde ocorre, o0 que significa e quem cuida.

No caso em questao, o LDR oferece respostas reduzidas em conteudo.

Figura 14 — Trecho patrimonial sobre o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré

UM POUCO DO NOSSO PATRIMONIO

O que &€ O Cirio de Nazaré, que é uma festa catélica que acontece desde 1793, em
Belém, Pard.

Onde acontece? Nas ruas ¢ avenidas centrais de Belém.,

O que significa para a cultura amazdnica? Foi tombada como Patriménio Imaterial da

Humanidade pela Unesco ¢ pelo Iphan.

Quem cuida? A sociedade.

175

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 175

Na pergunta “O que €?”, o LDR poderia oferecer mais informagdes sobre o
Cirio, como a quantidade de dias que dura e suas caracteristicas principais. O dossié
mostra o quao importante os elementos do Cirio sdo para a populacdo paraense,
descrevendo que se trata de uma celebragao tao relevante quanto o Natal. O Cirio
dura 15 dias, nos quais ha uma série de eventos quase ritualisticos que caracterizam
seu valor para a identidade local como, por exemplo, as romarias, as alegorias, a
corda, a berlinda, a transladagcdo da imagem, as peregrinacbes, as diferentes
procissbes que ocorrem pela regido, o arraial, o almogo do Cirio, entre outros
aspectos. Todos esses, e outros tdo importantes quanto, caracterizam o que € essa
pratica e completam o processo de pertencimento e significado dessa cultura catélica
popular. Além da questdo dos elementos da pratica, a Histéria por tras da procissao
para santa de Nazaré € uma tradicdo portuguesa, que se estendeu para a regiao
amazobnica com o processo de colonizag¢ao. O Cirio passou a existirem 1793, quando

o presidente da provincia do Para, Sousa Coutinho, institucionalizou a manifestacao.

A primeira “parada na vida” dos paraenses proporcionada pelo Cirio
de Nazaré ocorreu em 1793. Dois anos antes, o entido presidente da
Provincia do Para, Francisco de Sousa Coutinho, avido por fomentar
0 comércio regional paraense, resolveu organizar uma grande feira na
qual os produtos agricolas e extrativistas de toda a provincia seriam
expostos e comercializados. Estrategicamente, Sousa Coutinho
determinou que a feira deveria ocorrer no final do segundo semestre
de 1793, na mesma época em que os devotos costumavam
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homenagear a Virgem de Nazaré. (IPHAN, 2006a, p. 14)

Por conta de a santa ja ser uma figura muito importante na regidao, a adesao a
feira foi natural, de acordo com o dossié (IPHAN, 2006a), pela devogéao a ela ser um
fendmeno muito comum por parte do povo. Assim, o Estado e a Igreja tiveram como
estratégia se unirem para controlar e institucionalizar a pratica. Nesse sentido, a
historicidade do patriménio poderia ter sido abordada neste topico.

Quando o LDR pergunta, “Onde acontece?”, a resposta é restrita somente para
o dia da procissao do Cirio, deixando de lado a participacao de outras localidades que
também compdem a celebracdo, as peregrinagdes e o translado da imagem que
constituem o Cirio. Tais participagdes caracterizam-se pelo momento de levar réplicas
da santa para lugares diferentes, mais distantes do centro, fazendo com que seja
possivel pessoas de diferentes localidades demonstrarem sua devocao a santa de
Nazaré, verificando-se, portanto, que o Cirio ndo se limita apenas ao centro de
Belém/PA.

e Patrimonializagao

A pergunta e resposta sobre o significado da pratica, € vaga e apresenta erro,
visto que um bem imaterial ndo pode ser tombado, pois o tombamento supde uma
preservagdo de bens materiais que devem manter sua originalidade. Os bens
imateriais passam pelo processo de registro, pois o registro compreende que uma
pratica imaterial ndo pode ser cristalizada no tempo em virtude de fazer parte do
cotidiano dos individuos, estando em constante mutagéo. Além disso, seu significado
para a cultura amazdnica € muito maior do que ser um patriménio, pois a importancia
mora no sentido que essa manifestagao tem para as pessoas que frequentam e vivem

o Cirio.

Nao se pode perder de vista que a forca da manifestacdo esta na
participagao popular. Sao os devotos, 0os romeiros e 0s promesseiros
os grandes responsaveis pela continuidade da tradicdo nesses 211
anos. O Cirio de Nazaré é um acontecimento que envolve, direta ou
indiretamente, toda a populagdo paraense, estendendo ainda sua
influéncia para além dos limites do estado do Para. (IPHAN, 2006a, p.
77)

Por fim, na questdo sobre quem cuida, acaba sendo um pouco generalista,

pois, de fato, é a sociedade quem cuida do Cirio de Nazaré. No entanto, ha diferentes
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fungdes que grupos distintos exercem, como aqueles que organizam a celebragéo
todos os anos, com o Estado oferecendo subsidios para que essa agédo continue
ocorrendo, e o povo que continue a praticar sua tradicao. Nesse sentido, o LDR nesse
boxe ndo ofereceu mais do que ja tinha abordado nas paginas anteriores, pois apenas
continuou repetindo de outras formas as mesmas informagdes, e também n&o
suscitou questdes para que pudesse haver pesquisas ou maior aprofundamento deste
conteudo.

Mediante o exposto, é possivel inferir que o LDR n&o esta em sintonia com o
desenvolvido pelo dossié (IPHAN, 2006a), pois o conteudo que traz a respeito do Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré reduz a celebragdo a procissao principal, ignorando os
demais elementos dessa tradigdo. Por se tratar de um grande evento, poderia ter
aprofundado na historicidade do bem e suas caracteristicas, visto que, € possivel que
muitos alunos ja tenham participado ou assistido a alguma programacao do Cirio.
Sendo assim, é notavel que o material didatico ndo tenha utilizado as fontes oficiais

para construir esse conteudo, mantendo um ensino raso e generalista.

Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins

As festas do Boi-Bumba s&o muito famosas na regido norte do pais. O LDR
aborda esse tema nas paginas 120 e 170, contudo o dossié do Complexo Cultural do
Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins foi publicado somente em 2018, enquanto
o livro didatico em questao foi publicado antes, em 2014. Nesse sentido, né&o é
possivel compara-lo ao dossié, devido a impossibilidade do material didatico ter
consultado este material. Apesar da questao temporal, nas Figuras 15 e 16, estdo os

fragmentos onde essa celebracao é citada.

Figura 15 — Fotografia do boi garantido



102

Amazonas; a Congada ¢ as Cavalhadas, em Mato Grosso; e o Festival de
Sairé, no Pard, cventos que atraem turistas do Brasil ¢ do mundo.

Festival de Parintins,
Amazonas, 2010, Festa
realizada anualmente,
no fim de junho, em
que ha a representacdo
da "disputa” entre

o boi Garantido, de
cor vermelha, e o boi
Caprichoso, de

cor azul,

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 120

Figura 16 — Fotografia do Bumbddromo

A festa mais caracteristica, no entanto, é a do boi, que pode ser o bum-
ba meu boi, no Maranhio; boi-biimb4, no Amazonas, Pard ¢ Rondénia;
Boi 2 Serra, no Mato Grosso. Essa festa também recebe comemoragoes
em Santa Cartarina, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Rio de Janeiro e
Sio Paulo, em cada Estado com um nome diferente. Porém, é no Norte
e no Nordeste do Brasil que ela é mesmo forte, chegando a ser motivo do
grande Festival de Parintins.

Defim Martina/Pulsar

44 Instalado em 1988,
o Bumbédromo

= de Parintins,

no Amazonas,

M comporta 35

@ mil pessoas que
assistem animadas
a festa do boi.

Na foto, vista

de cima do
Bumbédromo do
Festival de Folclore
de Parintins,

no estado do
Amazonas,

¥ em 2010.

169

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 169

Figura 17 — Conteudo sobre o festival folclérico de Parintins
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Amazonas: Festival Folclérico de Parintins

E considerado o maior festival folclérico do mundo, emique wristas de
virias partes do pals e de fora vém assistir.

Ele ocorre no dltimo fim de semana de junhe,
desde 1965, no bumbédromo, um lugar construi
do para abrigar o desfile dos bois que disputam o
festival: o vermelho Garantido e o azul Capricho-
s0. Sdo trés dias de festa, com einco horas por dia
de desfile onde se vé passar a cultura amazénica:
lendas, animais, personagens.

Mato Grosso: siriri
passaro gigante iy _ ) ] .
S O siriri € uma danca que simboliza 0 Mato Grosso ¢ ¢ parecido com

durante o desfile 0 fandango do liroral do Brasil. O nome lembra um inseto que voa em

@ apres

dos bois torno da luz ¢ logo morre.
Foto de 2012 T . .
IL'”'A como l‘““l.l[‘.“\ mstrumentos a ‘-'1“[.1 dc ‘.()fh(l, 0 ”lﬂ\ll() cO 't".ln'

zi. Participam do siriri, criangas, mulheres ¢ homens com passos que pa-

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 170

Nos textos acima constam apenas quando o festival ocorre, uma breve
descricao do festejo e sua importancia turistica. Portanto, mesmo descrevendo
brevemente o festival, ndo ha informagao historica suficiente para que o alunado
adquira um conhecimento sobre o bem imaterial, tampouco ha alguma explicagao
acerca da importancia simbdlica da participacdo dos bois no evento. Dessa forma,
conclui-se que o material didatico se mantém apenas no campo do ensino informativo,

onde nao ha espaco para diferentes interpretacdes historicas.
Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhao

As paginas 119, 169, 171 e 173 do LDR abordam o Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do Maranhéo, estado da federagao que mesmo nao sendo da regiao

norte do pais, faz parte da Amazonia Legal, de acordo com o IBGE:

Aregido é composta por 772 municipios distribuidos da seguinte
forma: 52 municipios de Rondbnia, 22 municipios do Acre, 62 do
Amazonas, 15 de Roraima, 144 do Para, 16 do Amapa, 139 do
Tocantins, 141 do Mato Grosso, bem como, por 181 Municipios do
Estado do Maranhéo situados ao oeste do Meridiano 44°, dos quais,
21 deles, estao parcialmente integrados na Amazénia Legal. Possui
uma superficie aproximada de 5.015.067,75 km?, correspondente a
cerca de 58,9% do territorio brasileiro. (IBGE, 2020)

Figura 18 — Mencao ao Bumba meu Boi
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Objetivos: construir o
congeeito de eultura; de-
monstrar a influéncia de
n os S o u g a r diferentes grupos huma-
nos na cultura amazo-
nica; identificar as prin-

cipais manifestagdes
culturais na Amazonia.

APITULO 17 CONTAR, CANTAR, PINTAR, DANCAR,

L UM LUGAR CHEIO DE HISTORIAS PARA
C
DRAMATIZAR...

A Amazdnia Legal é um vasto territério, repleto de diversidades e carac-
teristicas comuns entre os estados. Neste capitulo, vocé terd a oportunidade
de estudar um pouco sobre a cultura amazénica, mas, ao longo do livro,
vocé ird conhecer patriménios, musicas ¢ receitas produzidas na Amazénia.

Mas antes é necessdrio que vocé entenda bem o que ¢ cultura. Ela envol-
ve, por exemplo, as tradi¢es, os costumes, as artes, as musicas, as crengas, as
lendas etc. de um povo. A cultura também se refere 4 culindria, as dangas,
as brincadeiras, a lingua.

A cultura nio é imutdvel, pois os povos, por vdrias razoes, se encontram e
se misturam, dando origem a novas culturas. Nessa mistura, nenhum povo
¢ mais importante ou mais sibio que o outro.

Quando os europeus chegaram ao Brasil, quiseram impor sua cultura
aos povos indigenas — que aqui viviam — e africanos — que trouxeram como
escravos, mas nio conseguiram apagar as marcas desses povos. O que se viu
foi uma mistura dessas trés culturas — europeia, africana e indigena — mol-
dando os estados da Amazénia Legal e de todo o Brasil, como uma nagao,
nossa identidade.

Um grande contingente de africanos escravizados foi levado para o Ma-
ranhio colonial e imperial e transmitiu, no novo local, formas de expressar
suas manifestacdes artisticas e culturais. O Bumba meu Boi, o Tambor de
Crioula e, mais recentemente, o reggae, estilo musical de origem jamaicana,
sao alguns exemplos.

Os africanos vieram em grande quantidade para o Maranhiao colonial e
imperial e trouxeram, com eles, entre outras formas de expressar seu modo
de ver o mundo, o “Bumba meu Boi” e o “Tambor de Crioula” e, mais
recentemente, o reggae, estilo musical de origem jamaicana que tanta gente
vem ver, ouvir e dangar.

A vinda dos nordestinos para o trabalho nos seringais do Acre, Ama-
zonas, Roraima, Rondénia e Pard também contribuiu para a formagao da
cultura amazdénica.

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 119

Esse texto do LDR introduz a terceira unidade, sendo que todos os P.l.
encontrados no material nele estdo presentes, além do Bumba-meu-boi que é
mencionado como exemplo. Nesse sentido, este material didatico sera analisado de
acordo com o Decreto n.° 3.551/2000 e o dossié elaborado pelo IPHAN, em 2011.
Observa-se, no LDR, que dois conceitos utilizados na legislagédo orientadora sobre os
P.l. estdo presentes - identidade e formacao. O texto explica brevemente o que é
cultura, no caso o quarto paragrafo apresenta o conceito de identidade demonstrando
que, para construir essa ideia houve uma mistura cultural entre os povos negros,
indigenas e brancos do pais. Neste caso, o conceito dialoga com o Decreto
3.551/2000, pois indica que a colonizacio no Brasil é responsavel por muitas praticas
culturais formadoras da identidade nacional e regional. O sétimo paragrafo traz o
conceito de formacao, o qual diz respeito as formas que os individuos se organizam
para construirem as manifestacdes culturais de diversas naturezas. O LDR aborda a

questao da migragao nordestina para o norte do pais, explicando que esse movimento
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populacional foi responsavel pelas trocas culturais dessas regides, portanto este
conceito também esta de acordo com a legislagao brasileira dos P.I.

Os temas apresentados pelo LDR, sdo: transmiss&o, caracteristicas regionais
e Histdéria. No que se relaciona ao P.l. - o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do
Maranhao - € digno de nota o erro que o LDR apresenta nos quinto e sexto paragrafos,

que trazem a mesma informacéo, ou seja, praticamente se repetem.

e Transmissao

Figura 19 — Relagdo do Bumba meu Boi com o continente africano

Um grande contingente de africanos escravizados foi levado para o Ma
ranhio colonial ¢ imperial ¢ transmitiu, no novo local, formas de expressar
suas manifestacoes artisticas ¢ culturais. O Bumba meu Boi, o Tambor de
Crioula e, mais tecentemente, o reggae, estilo musical de origem jamaicana,
sio alguns exemplos.

Os africanos vieram em grande quantidade para o Maranhio colonial ¢
imperial ¢ trouxeram, com eles, entre outras formas de expressar seu modo
de ver 0 mundo, o “Bumba meu Boi” ¢ o “Tambor de Crioula” ¢, mais
recengemente, o reggae, estilo musical de origem jamaicana que tanta gente

vem ver, ouvir ¢ dangar.

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 119

O livro didatico relaciona o Bumba meu Boi, o Tambor de Crioula e o0 Reggae
ao continente africano, sendo possivel notar que esses paragrafos sao problematicos,
pois relacionam tais praticas culturais a Africa, de forma genérica e vaga, portanto,
além de se repetirem ainda trazem informacdes sem aprofundamento. No que
concerne ao bem imaterial em questdo, em comparagao com o Dossié (IPHAN,
2011a), a pratica do Bumba-meu-boi ndo possui um consenso quanto a sua origem,
pois existem pesquisas que indicam que ela foi trazida pelos portugueses, e outras
que demonstram que o boi como totem no Brasil veio com os africanos, tendo origem
com os povos bantos, da Africa. O consenso reside na compreensdo a respeito do
culto ao boi ser uma pratica difundida ao redor do mundo, desde povos da Antiguidade
até o contexto histérico contemporaneo. Portanto, o LDR sugere que o Bumba-meu-

boi veio com os africanos escravizados, mas de acordo com o Dossié (IPHAN, 2011a)
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da pratica, nao existe consenso quanto a sua origem.

e Caracteristicas regionais

Na pagina 169, o LDR aborda a questédo da regionalidade do Bumba-meu-boi,
informando que em diferentes estados da federagéo o boi é cultuado e recebe nomes
diferentes. O texto é apenas informativo, entretanto, de acordo com o Dossié (IPHAN,
2011a) os variados nomes que o festejo pode receber ndo alteram os significados da
pratica, nem sua origem, pois todas as festas ao boi no Brasil representam o
nascimento, a vida e a morte do animal, porém ha uma similaridade maior na pratica

do festejo nas regides Norte e Nordeste se comparado aos estados ao Sul do pais.

Norte e Sul posicionam-se em extremos opostos com relagcdo a
estrutura basica do folguedo. Doralécio Soares explicita que “No
Nordeste, o Bumba-meu-boi tem apresentacdo mais dramatica. No
Sul, o brasileiro, sendo menos mistico, apresenta uma brincadeira de
Boi mais graciosa, com coreografia mais alegre (...)". (1978:05). A
citacdo do autor nos remete a realizacdo de ritos de purificacdo e
renovagao na brincadeira da regido Norte e do Estado do Maranh&o
que aproxima o boi bumba amazbnico do Bumba-meu-boi
maranhense. (IPHAN, 2011a, p. 20)

Figura 20 — Caracteristicas da festa do Bumba meu Boi

A festa mais caracteristica, no enganto, ¢ a do boi, que pode ser o bum-
ba meu boi, no Maranhio; boi-biumb4, no Amazonas, Pard ¢ Rondénia;
Boi a Serra, no Mato Grosso. Essa festa também recebe comemoragoes
em Santa Cararina, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Rio de Janeiro e
Sio Paulo, em cada Estado com um nome diferente. Porém, é no Norte

e no Nordeste do Brasil gue ela ¢ mesmo forte, chegando a ser motivo do

grande Festival de Parintins.

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 169

Deste modo, observa-se que o texto que o LDR apresenta esta em
conformidade com o que o Dossié descreve a respeito das variagdes do Bumba-meu-
boi em outros estados.

Na Figura 21, o trecho em questdo, mencionado no LDR, aborda o Bumba-
meu-boi do Maranhao, explicando que essa manifestacao cultural deriva da mesma
lenda que o Boi-bumba do Norte do pais (lenda apresentada na pagina 173 do material
didatico), a qual faz parte de um dos momentos centrais da brincadeira e do festejo
com o boi, podendo sofrer alteragdes no enredo e nos personagens, dependendo do

local e grupo que a encena. O importante da Historia € o seu significado, como dito
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anteriormente, pois o Bumba-meu-boi € uma pratica simbdlica que trata da vida e da

morte, esséncia que independe do formato cénico formado, nao se perde.

Como celebracao do ciclo vital, o Bumba-meu-boi revela lagos com a
doutrina crista. Vida, morte e ressurrei¢do constituem, no Bumba-meu-
boi, a esséncia desse bem cultural, corporificada em seus rituais,
sobretudo no batismo, que representa o renascimento, o despertar
para a vida; e na morte do Boi, celebrada como o fim, pressuposto
para a ressurrei¢do, um rito de renovagdo em que, ao tomar vinho,
simbolizando o sangue do boi, todos entram em comunh&o em meio a
grande festa do encerramento do ciclo da brincadeira. (IPHAN, 2011a,
p. 75)

Figura 21 — Descrigdo do Bumba meu Boi no Maranhéao

Maranhdo: bumba meu boi

Vindo da mesma lenda que alimenta Parintins, o bumba meu boi
do Maranhio nio ¢ o mesmo do Amazonas. No estado nordestino,
a festa faz parte dos festejos juninos:tipicos e a histéria é conrada de
maneira simplificada, chamada de meia-lua.

No Maranhio, hd sotaques diferentes para a festa que marcam rit-
mos diferentes, caracterizados por instrumentos que dirigem a danga,
Sio exemplos o sotaque da matraca, da zabumba ou da baixada, entre
outros que ocupam lugar nos cventos. Ha ainda o Tambor de Crioula,
o Tambor de Mina, a Danca de Sao Gongalo, entre outras.

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 171

O LDR aborda que a encenacéao do auto do boi no estado do Maranhao ocorre
de maneira mais simplificada e € chamada de meia-lua, entretanto no Dossié (IPHAN,
2011a) nao existe tal afirmacao. A pratica ocorre em diferentes localidades do estado,
e em cada uma dessas possui caracteristicas proprias, entretanto, de acordo com o
Dossié (IPHAN, 2011a), a brincadeira do Para e do Amazonas possui 18 personagens,
enquanto a do Maranhdo, conta com 34, sendo que a brincadeira com mais
personagens € a de Pernambuco, que contabiliza 44. As variagdes que existem da
brincadeira de acordo com a regido e grupo que a realiza sdo enfatizadas no Dossié
(IPHAN, 2011a), pois, dessa forma, percebe-se que a regionalidade dentro de um
estado ou regido, ndo é levada em consideragao pelo LDR.

Ao consultar o Dossié (IPHAN, 2011a) nao foi possivel localizar a informagao
sobre o que ele chama de “meia-lua”, mas ao pesquisar na ferramenta de busca
online, Google, a mesma informagao pode ser encontrada no site do Wikipédia: “O
atual modelo de apresentagao dos bois n&o narra mais toda a histéria do 'auto’, que
deu lugar & chamada 'meia-lua’, de enredos simplificados.” (WIKIPEDIA, 2022).
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Evidenciando que o LDR né&o busca informagdes nos documentos oficiais sobre as
praticas culturais imateriais.

O material didatico também cita os sotaques do Bumba-meu-boi, pois, de
acordo com o Dossié (IPHAN, 2011a), no Maranhao existem cinco sotaques distintos.
Tais diferencas estdo intimamente ligadas ao espago geografico ao qual cada grupo
pertence, além de serem associados a uma das trés etnias - negra, indigena ou branca
- sendo que os sotaques de heranga africana sdo mais antigos que os de origem
branca. Os sotaques s&o os ritmos de cada grupo, diferindo-se ndo apenas pelos
instrumentos, como o LDR afirma, mas também por possuirem caracteristicas
distintas na brincadeira, e cada sotaque confecciona um boi distinto. O Tambor de
Crioula, Tambor de Mina e a Danca de Sdo Goncalo, sao praticas culturais em que a
brincadeira do boi pode ser incluida. O Dossié (IPHAN, 2011a), aborda especialmente
o Tambor de Mina, pois este esta ligado ao Boi de Terreiro, que € uma das diferentes
formas que o Bumba-meu-boi é celebrado. O Boi de Terreiro esta conectado com a
religiosidade de heranga africana, e ocorre quando as entidades pedem que a festa
do boi aconteca, portanto, além da sua relevancia no catolicismo, o Bumba-meu-boi

exerce presenga em religides como o Tambor de Mina.

o Tambor de Mina é a manifestagdo da religiao afro-brasileira mais
conhecida no Norte do Brasil. Nela sdo cultuadas e recebidas, em
transe, entidades espirituais africanas (voduns e orixas) e entidades
espirituais conhecidas pelos negros no Brasil (gentis e caboclos). E
nesse espaco religioso que se institui a relagdo entre as entidades
espirituais e os brincantes do Bumba-meu-boi. (IPHAN, 2011a, p. 84)

Comparando as informagdes que o LDR oferece e que o dossié (IPHAN, 2011a)
traz, percebe-se que mais uma vez este livro didatico permanece com explicacbes
simplificadas, abordando temas ricos que poderiam gerar diversos questionamentos,
contudo, ndo possui profundidade. O livro didatico, no que envolve o Bumba-meu-boi,
mostra querer abordar diversas caracteristicas da pratica, mas ndo desenvolve o

conteudo, apenas cita-o sem criticidade ou questionamentos.

e Histdria
A Figura 22, mostra a ultima pagina em que o Bumba-meu-boi é trabalhado
pelo LDR. Neste conteudo é abordada a lenda que envolve a celebracdo, sendo
assim, pode ser considerada uma fonte de analise. No trecho introdutério, o LDR
afirma que a festa tem origem no Nordeste, e logo passa a ocorrer na regiao
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amazodnica, apos discorrer sobre a lenda, coloca trés questdes para o alunado

responder.

A lenda é compreendida como fonte historica, pois carrega diversos
significados que vao da Histéria do bem imaterial até seu simbolismo. O nome da
atividade é “Além da Lenda”, logo supde-se que o material didatico se aprofundara
neste conteudo ja abordado em outros momentos da unidade. No enunciado, ao trazer
a informacdo da origem poderia ter aprofundado o tema, contextualizando-o
historicamente, pois a celebracdo do Bumba-meu-boi foi difundida no Norte do pais,
quando os nordestinos passaram a migrar para essa regiao, principalmente pelo
avanco do Ciclo da Borracha, no final do século XIX e inicio do XX. Dessa forma, as
relagdes de trabalho moldaram as caracteristicas das relagdes entre trabalho, classe
e religiao que envolvem o auto do boi. A relagao entre a Histéria do pais e a forma que
o Bumba-meu-boi surge, é fundamental para atribuir sentido para a identidade da
regido, pois uma pratica cultural ndo forma a identidade dos individuos simplesmente
porque ela ocorre no lugar, mas sim, por conta da relacado que ela estabelece com a
Historia e o lugar em que se formou.

Sem o elemento histérico, o LDR prossegue com a atividade sobre a lenda que
envolve o auto do boi. Essa lenda possui diversas versdes com mais ou menos
participantes, contudo, os personagens que surgem neste excerto sdo os principais
da encenacgao, como o Pai Francisco, a Mae Catirina, o fazendeiro (amo do boi), o
Pajé, indios, e o boi (chamam-no de miolo, é a pessoa que fica dentro do boi). Cada
um possui papel especifico e fundamental para a peca, e as relagdes sociais que

envolvem a trama estdo associadas ao passado em que a celebracao se formou.

Figura 22 — Lenda do Bumba meu Boi
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( ALEM DA LENDA

O boi-bumb4, ou bumba meu boi, tem origem no Nordeste, mas hoje
também faz parte da cultura amazénica. Possui vdrias maneiras de festejar,
enfeitar, cantar, vestir; dangar e contar essa histéria.

Leia a lenda, passada de geragdo em geracio, que conta como era a vida
dos trabalhadores das grandes fazendas no Norte e no Nordeste do Brasil.

O boi-bumba

Contam que, hd muito tempo, no Nordeste, havia um grande fazendeiro, dono de uma
imensa boiada, que controlava seu rebanho e suas terras com mdo de ferro. Havia um boi
de que ele mais gostava e para esse boi todo cuidado e atengido evam redobrados. Era um boi
dangarino que, ao som do batuque, dangava e rodava entre as pessoas.

Quem cuidava dos bois do fazendeiro era Pai Francisco, um escravo que vivia na fazenda
com sua mulber, a Mde Catirina. Ela estava grdvida e, como sabemos, a vida dos escravos
ndio era ficil. Faltava comida, o trabalho era duro.

Com a gravidez, Mie Catirina teve um desejo perigoso: queria comer lingua de boi, mas os
escravos evam proibidos de comer carne de boi. Além disso, ndo podia ser de qualquer boi:
tinha de ser do boi preferido do patrio.

O que fazer? Dizem que se ndo realizamos o desejo de uma grivida, o filho nasce com a
cara daquilo que ela desejou. Jd pensou: um bebé com cara de lingua de boi? Claro que
isso é outra lenda!

Pai Francisco decidiu atender ao desejo de Mae Catirina e matou o boi e arrancou-lhe a
lingua, que virou um belo cozido devorado pela esposa.

Nio demorou o fazendeiro descobrir tudo e mandar prender Pai Francisco. Antes
disso, ele se refugion nas matas e pedin ajuda aos indios. O pajé fez um ritual de trés
dias e trés noites para fazer o boi voltar & vida. Foi o que aconteceu: o boi reviveu e
voltou a dancar para a alegria de todos.

Depois de ler sobre a lenda do boi-bumbad, responda as questées a
seguir:

1. Vocé ja ouviu ou leu essa lenda? Era assim a versao que vocé
conhecia?

Resposta pessoal

2. O que hd na lenda que nos mostra como era a vida dos escravos nas
fazendas?

O trabalho & muito duro e ha falta de comida

3. Como a presenga indigena na cultura brasileira pode ser percebida
na lenda? com a intervengao do pajé trazendo o boi a vida

173

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 173

O dossié (IPHAN, 2011a), explica quem sao 0s personagens e quais sao suas
caracteristicas marcantes. De acordo com o documento, Pai Francisco € um escravo
da fazenda e “Representa o cdmico que rouba e/ou mata o boi, intencionalmente ou
por acidente.” (IPHAN, 2011a, p. 151), a Mae Catirina também ¢é escrava da fazenda,
e atua de forma exagerada; o amo do boi ou o fazendeiro, de acordo com o Dossié
(IPHAN, 2011a), € o que conduz a festa, sendo um dos personagens centrais da peca
e da musicalidade; o Pajé € quem ressuscita o boi, podendo ser um médico ou
curador, independentemente da versao, essa € a figura que traz vida ao boi; os indios
participam da danga e, de acordo com o documento, estdo presentes em todos os
estilos da celebragao; e o boi, e 0 miolo (a pessoa que esta dando vida ao boi, que o

faz dancar e brincar), o Dossié (IPHAN, 2011a), explica que normalmente quem esta
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dentro do animal € um pagador de promessa feito para algum santo ou entidade.
Dessa forma, o momento de interpretar a lenda se caracteriza pela comédia, a
conexao religiosa, e os rituais pagaos e profanos.

O LDR, ao apresentar a lenda, estimula que o aluno reflita se a conhece de
forma que se apresenta no material didatico ou outra versao, este questionamento faz
com o que o alunado compreenda que diferentes versdes fazem parte da mesma
celebracéo, e que a regionalidade pode ter impacto direto na forma que a festa ocorre,
sendo assim, a questao dialoga com o dossié deste bem imaterial, pois aborda a
diversidade do Bumba meu boi. As outras duas questdes pedem para o alunado
pensar sobre o papel que os escravos e os indigenas ocupam na encenagao. Tais
questdes poderiam gerar uma reflexdo bastante rica, se fossem acompanhadas do
contexto historico de quando o Bumba meu boi surgiu no Brasil, pois ao trabalhar com
a historicidade da pratica, o alunado poderia inferir sobre os significados desses
personagens.

O Bumba meu boi, no Maranhao, é uma pratica que se propagou a partir dos
povos negros que realizavam as brincadeiras e perturbavam as elites locais, pois seus
primeiros registros sao de publicagbes em jornais que caracterizam pratica como uma
“brincadeira de arruaceiros” (IPHAN, 2011a, p. 23), além disso, sempre foi
caracterizada pelos temas de enredos que criticavam o cotidiano, o que gerava maior

desconforto na elite branca maranhense.

Os estudos classicos sobre folclore no Brasil desenvolvidos até a
primeira metade do século XX por Mario de Andrade, Silvio Romero,
Luiz da Camara Cascudo e Arthur Ramos ja destacavam o Bumba-
meu-boi como manifestacdo expressiva da cultura brasileira,
ressaltando a renovacdo tematica responsavel pelo seu vigor e
permanéncia, seu carater de revista, sua consagragao “como um
poderoso elemento ‘unanimizador’ dos individuos como metafora da
nacionalidade” e sua definicdo como teatro popular nacional. (IPHAN,
2011a, p. 23)

Dessa forma, o Bumba meu boi, a partir das encenacoes, toadas e sotaques,
representa o povo que pede aos santos e entidades por melhores situagdes de vida,
a partir do nascimento do boi a brincadeira se inicia, com sua morte e ressurreicao
representam a fé no divino, e, ao final, a morte do boi pela m&o dos brincantes marca
seu carater profano de beber e comer do boi para absorver suas béncgaos. Esta € uma
celebracao plural, enaltecedora das diferentes religides que se instalaram no pais,
além de representar as relagdes sociais conflituosas. Em comparagao ao que o LDR
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traz e o que o Dossié (IPHAN, 2011a) apresenta dos temas, percebe-se que o material
didatico ndo quer que o alunado interprete, mas localize as respostas no texto,
copiando-o também, trabalhando com as ideias prévias do estudante, mas sem auxilia
no aprofundamento, sendo assim, o P.l. do Complexo Cultural do Bumba meu boi do
Maranhao, € ensinado de forma alegdrica e sem aprofundamento histérico, de forma

que possa ser atribuido novos sentidos para a identidade regional do estudante.
Marabaixo

O Marabaixo, registrado no estado do Amapa, € uma forma de expressao
caracterizada pela dangca e musica, que esta ligada a cultura afro-brasileira,
remontando ao passado colonial da escraviddo no pais. Muitas vezes ocorre
conectado a religiosidade, principalmente ao catolicismo popular. Seu nome, de
acordo com o Dossié (IPHAN, 2018), esta relacionado as pessoas trazidas do
continente africano para se tornarem escravas no Brasil, ao vir nos navios em
péssimas condigdes sanitarias, muitos morriam na viagem e eram jogados ao mar,
portanto seu nome lembra a situagao historica desses povos e as formas de manterem

suas raizes culturais.

Figura 23 — Descricao do Marabaixo

Amapa: marabaixo

Danga tipica do cstado do Amapd e festejada nos meses de maio, junho
¢ julho.

E uma danca de origem afrodescendente, em que homens, mulheres e
criangas dangam ¢ cantam sua devogio que mistura a origem africana e a fé
catolica trazida pelos curopeus colonizadores.

No Amapd, outras festas e dangas que movimentam os povos da floresta,
como o carimbé, o calipso, a marujada, rambém agitam os dias e as noites
quentes da Amazdnia.

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p 172

Este bem imaterial foi inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao
em 2018, portanto, como seu dossié € do mesmo ano, nédo € possivel comparar o
conteudo do LDR com o documento de registro desenvolvido pelo IPHAN. No entanto,

acima a Figura 24 ilustra como o material didatico aborda esse patrimonio nacional
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imaterial. O capitulo 24 do livro apresenta diversas festas da regido amazobnica, e o
Marabaixo aparece no material, num trecho em que é citado quando ocorre a
festividade, quem participa, sua origem e a finalidade religiosa. Entretanto, o LDR
apresenta a festividade do Marabaixo em uma unica pagina, portanto, conclui-se que
a obra, mais uma vez, ndao se aprofunda no tema, tampouco busca um
desenvolvimento critico no alunado, informando, de forma superficial, o0 que é essa

pratica cultural.

Conclusao — Amazénia Legal

Os trés P.l. analisados - Carimbo, Cirio de Nossa Senhora de Nazaré e
Complexo Cultural do Bumba meu boi do Maranhdo - mostram que, embora o LDR
destine uma unidade para abordar as diferentes praticas culturais da regido, oferece
um conteudo superficial. Como um todo, o material didatico ndo mostra ter utilizado
os dossiés de registro para construir o conteudo, pois as informagdes que traz séo
bastante simplistas e, por vezes, estdo em sites genéricos de pesquisa,
comprometendo a confiabilidade deste material de uso escolar. Entretanto, os
conceitos presentes no Decreto n.° 3.551/2000 que surgem no LDR, s&o utilizados
adequadamente e se aproximam da ideia do bem imaterial como representativo da

identidade brasileira, embora poderiam ter sido utilizadas com maior frequéncia.

Estado do Maranhao

No LDR Estado do Maranhao, os P.l. ndo estdo concentrados em apenas uma
unidade, surgindo distantes um do outro, tratam-se de trés bens culturais imateriais -
o Complexo Cultural do Bumba meu Boi do Maranhdo, o Tambor de Crioula do
Maranhao, e a Capoeira — no caso esta pratica € um bem nacional, ou seja, pertence
a todos os estados do Brasil. O P.I. Tambor de Crioula, nao foi analisado a partir do

seu dossié, pois a publicagao deste documento é posterior a do LDR em analise.
Complexo Cultural do Bumba meu Boi do Maranhao
O P.I. do Bumba meu Boi surge no LDR do Maranhao, sendo uma pratica

bastante significativa que possui for¢a e presenga em todo o estado do Maranhao. Ao
analisar o conteudo, nenhum conceito esta presente no Decreto n°. 3.551/2000 foi
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encontrado nas paginas analisadas.

No material didatico, o patriménio foi citado quatro vezes (paginas 69, 90, 168
e 192), com os seguintes temas encontrados no LDR: relagdo com o lugar, lenda e
sotaques.

A primeira vez que aparece (na pagina 69), o patriménio € citado na legenda
de uma fotografia, com um texto que acompanha a imagem tratando dos quilombolas
da regido maranhense. No texto em questdo, ndo ha nenhum conceito que se

relacione com a legislagdo dos P.I..

e Relagdo com o lugar

Figura 24 — Comunidades quilombolas e a relagdo com o Bumba meu Boi

4,"‘mb\

Mesmo correndo o risco de ser capturados-e punidos, muitos negros escravizados fu-
giam e se abrigavam em comunidades chamadas quilombos ou mocambos. Quilombo
é uma palavra africana que quer dizer “povoacao”. Os habitantes dos quilombos eram
chamados de quilombolas.

As comunidades remanescentes de quilombos sdo, em sua maioria, formadas pela
populacdo negra, rural ou urbana, que se reconhece como descendente de africanos
escravizados. Algumas dessas
comunidades se originaram
de ntcleos formados por es-
cravizados fugitives; outras, a
partir de grupos que recebe-
ram terras como heranca ou
por doacao de seus antigos
senhores. H& também casos
em que as pessoas se organi-
zaram e compraram a terra
ou se instalaram em terras sem

Pessoas bordam roupas e acessorios do seu grupo chamado Bumba proprietério, ocupando-as e
i Facili icipi iana. 13. .
meu Boi Facilita, no municipio de Viana.Foto de 2013 cultivando-as.

Fonte: SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 69

O texto relaciona a pratica do Bumba meu Boi as comunidades quilombolas,
por ser a primeira vez que menciona a pratica cultural no material didatico, induz o
alunado a pensar que € uma pratica de origem afro-brasileira. No Dossié do IPHAN
(2011), o patrimdnio do Complexo Cultural do Bumba meu Boi pode ter tido sua origem

em diversas localidades, as mais recentes indicam que o culto com a figura do boi no
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centro tem seus primeiros registros com os povos banto, no continente africano.

Na segunda metade do Século XIX surgiram as primeiras
preocupacbes em identificar a origem das expressbées -culturais
populares com Celso de Magalhaes e Silvio Romero, que afirmavam
ser de procedéncia portuguesa o repertorio narrativo brasileiro. Essas
reflexdes tangem diretamente o Bumba-meu-boi, considerado como
uma dessas formas narrativas. Na contramio desses autores, Nina
Rodrigues, precursor dos estudos de negros no Brasil, sustenta serem
povos totémicos os africanos trazidos para ca e, apoiado nessa tese,
afirma serem as festas populares e o folclore sobrevivéncias totémicas
do velho continente, destacando os povos bantus e sudaneses como
representantes dessa pratica. (IPHAN, 2011a, p. 15)

O LDR, ao apresentar a fotografia com a legenda relacionada, poderia
introduzir um pouco da Histéria da pratica do Bumba meu Boi, de forma que houvesse
sentido na informacéao trazida. A fonte serve para ilustrar a vida das comunidades
quilombolas, com isso o alunado pode compreender que o Bumba meu Boi faz parte
da identidade afro-brasileira, e o municipio de Viana é citado no Dossié (IPHAN,
2011a) como local importante no processo de registro desse patriménio, porém o LDR
nao propoe nenhuma atividade relacionada a esta manifestagao cultural, nem ao lugar
onde ela ocorre, apenas cita sem contextualiza-la.

O LDR, no quinto capitulo, na pagina 90, novamente aborda o Complexo
Cultural do Bumba meu Boi, porém neste excerto o foco do tema é o bem imaterial. O
conteudo gira em torno do tema da lenda e dos sotaques. O capitulo, em que este
conteudo esta inserido, aborda questdes sobre o povoamento da regidao e o Bumba
meu Boi surge conectado ao tépico da relagdo do povo maranhense com a criagao de

gado.

Figura 25 — Conteudo sobre o Bumba meu Boi



wu

116

Bumba meu boi

O bumba meu boi € uma das principais festas populares do Maranhéo.

O enredo da encenagao do bumba meu boi tem muitas variantes. A mais.conhecida narra
a historia de Catirina.e pai Francisco. Catirina esta gravida e sente desejo de comera lingua do
boi mais formeso da fazenda. Seu marido, pai Francisco, ¢ estimulado pela mulher a matar o
boi. Quando fica sabendo da morte do animal, o fazendeiro prepara-se para punir pai Francis-
co. Nesse momento entra em cena O Pajé, que consegue ressuscitar o boi. Pai Francisco é
perdoado e a festa continua.

O bumba meu boi é uma festa popular que acontece em Vvarios estados brasileiros, mas
apenas no Maranhdo a festa tem trés variacoes.

Boi de matraca: em que sdo usados instrumentos de percussao, como matracas e maracas.

Boi de orquestra: é acompanhada por instrumentos de orquestra, como clarinetas e flautas,
além de tambores e maracas.

Boi de zabumba: na qual se destaca o som de tambores e pandeirinhos.
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Bumba meu boi de Guimaraes, MA. Criado nos engenhos da Vila Sao José de Guimaraes, esse grupo se
apresenta com o estilo “sotaque de zabumba”. Foto de 2013.

Vamos fazer uma dramatizacao

# Em grupo e com a orientacao do professor facam a dramatizacdo do bumba meu boi.
Antes de iniciar os ensaios, decidam quem serdo os personagens Catirina, pai Francis-
co, o dono do boi, o boi e o pajé. Vocés podem usar instrumentos musicais feitos com
sucata, como chocalhos e tambores, para a festa final, quando todos comemoram a

ressurreicao do boi.
Esta atividade pode ser realizada em parceria com o professor de Arte.

Fonte: SAMPAIO e VIANA, 2014, p 90

e Lenda

A lenda que acompanha o Bumba meu Boi, descrita no LDR de forma resumida,
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condiz com o apresentado pelo Dossié (IPHAN, 2011a). Envolve os personagens
principais e mais comuns da encenacgao. Na atividade apresentada ao final da pagina,
o material didatico propde que o professor organize com o alunado uma dramatizagéo
que, além da performance cénica, também inclui a musical. Trata-se de uma
abordagem interessante, pois os alunos podem se apropriar da pratica e imprimir suas
préprias identidades nela, fazendo com que figquem mais imersos neste conteudo.
Todavia, o LDR nao utiliza a Histéria para deixar esse conteudo mais completo,
portanto o aluno ndo compreendera a pratica como algo significativo na sua Histéria
e em seu cotidiano. Ao recriar a encenagao, os alunos precisam compreender os
simbolos de cada personagem e das relagbes entre eles, pois, se n&do houver essa
problematizagdo, a atividade ndo é capaz de gerar reflexdo e progressdo do
pensamento histérico. Portanto, o LDR traz aspectos similares ao Dossié (IPHAN,

2011a), mas nao o utiliza para construir um pensamento historico.

e Sotaques

Os sotaques, como explicado anteriormente no LDR da Amazbnia, sdo os
ritmos que acompanham o festejo do Bumba meu Boi. O LDR do Maranh&o indica que
ha 3 sotaques diferentes no estado, embora no Dossié (IPHAN, 2011a) foram

registrados 5 sotaques.

A classificagdo mais difundida dos grupos divide o Bumba-meu-boi em
cinco sotaques: de Zabumba ou de Guimaraes, da llha ou de Matraca,
da Baixada ou de Pindaré, de Costa-de-mao ou de Cururupu e de
Orquestra. (IPHAN, 2011a, p. 103)

No LDR, ndo constam os sotaques de Pindaré e o de Cururupu. Nas descricoes
de cada sotaque, o material didatico evidencia apenas os instrumentos, n&o incluindo
as roupas e indumentarias que caracteriza cada um, de acordo com o Dossié (IPHAN,
2011a), sdo aspectos que compdem cada ritmo. A localidade de cada sotaque
também é relevante, pois em cada regido do Maranhdo se formou uma maneira
diferente de festejar o Bumba meu Boi, portanto cada um possui elementos que
constroem a identidade e Historia local.

Cada sotaque tem uma histéria, tragos caracteristicos e simbolos
préprios que nao se confundem com os demais: um instrumento ou
ritmo musical, um aderego, uma coreografia, um personagem ou, mais
amplamente, um modo caracteristico de brincar que implica o
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cumprimento de certas tradicbes e preceitos. Participar de um
determinado sotaque significa, portanto, dispor de um repertério
simbdlico estabelecido para construir e marcar relagdes de identidade
e diferenca, alianga e rivalidade, num universo multifacetado como o
do Bumba-meu-boi do Maranhao. Por outro lado, significa também
uma escolha dentre as varias possibilidades de realizacdo de uma
brincadeira que permite a expressdo de multiplas mensagens
selecionadas a partir de um acervo comum e, em certa medida, Unico.
(IPHAN, 2011a, p. 103)

Junto com as descri¢gdes instrumentais dos sotaques, o LDR traz fotografia de
um grupo do municipio de Guimaraes/MA, o qual este grupo se apresenta no sotaque
de Zabumba que, de acordo com o Dossié (IPHAN, 2011a), é o predominante desta
regiao e foi reconhecido como o sotaque mais antigo do Maranhao, caracterizado por
toadas que abordam a vida rural, “sotaques de Zabumba e Costa-de-mao também
tém suas toadas marcadas pelo uso de expressdes relacionadas ao ambiente rural
como ‘gado reprodutor, comprar boi, lida com o gado, novilho superior, murrada do
gado e raga de gado” (IPHAN, 2011a, p. 174). Assim, ao abordar um sotaque
especifico, o LDR poderia ter se aprofundado nas caracteristicas deste grupo,
inclusive tratando de sua historicidade, pois trata-se de um sotaque que viveu o inicio
da pratica, tendo sido proibido pelas autoridades locais por conta do seu carater

conflituoso. O dossié, explica

A histéria do Bumba-meu-boi na primeira metade do Século XX é
caracterizada pela rivalidade entre os Bumbas, pelo controle da policia
ao folguedo e pelo inicio da migracdao de Bois dos sotaques de
Guimaraes e da Baixada para Sé&o Luis. (IPHAN, 2011a, p. 46)

Estes conflitos contam a Histéria da pratica e do local. Ao mencionar esse
sotaque, o LDR poderia ter escolhido inumeros aspectos histéricos para se
aprofundar, pela razdo de o sotaque ter sobrevivido as proibi¢des, principalmente o
boi de Zabumba. Por ser um dos mais antigos sotaques, os conflitos entre outros
grupos e ainda se manter no presente, se torna uma fonte histérica regional rica e
pertinente ao conteudo do material didatico. Além disso, pode-se pensar em outros
sotaques em seu aspecto social como, por exemplo, o sotaque de Orquestra, que é
um ritmo mais jovem, com instrumentos de “sopro e corda (saxofone, clarinetes,
flautas, trombone, banjos), e com acompanhamento de zabumbas, tambores-onga e
tarol.” (IPHAN, 2011a, p. 109), de acordo com Dossié (IPHAN, 2011a), € um sotaque
mais aberto as mudangas, por essa razao, tém crescido exponencialmente.

Na Figura 25, ao trazer o boi como formador de identidade a partir das praticas
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culturais, o LDR pede ao docente que desenvolva a pega, pensando na questao do
passado-presente, ou seja, das culturas como um bem que atravessa o tempo com
sentido identitario e de pertencimento ainda vivo. Nas duas ultimas paginas (168 e
192), o LDR fornece uma bibliografia complementar no material do aluno, e no material
do professor aborda a questado da atividade da encenagdao do Bumba meu Boi.
Nesse sentido, o LDR apresenta o Bumba meu Boi em comparagao com o
Dossié de registro (IPHAN, 2011a), abordando o tema de forma superficial,
apresentando diversas caracteristicas da pratica, porém sem se aprofundar em sua
Histéria ou significados. Assim, se torna um ensino raso que nao gera
questionamentos ou reconhecimento cultural, além de n&o o relacionar propriamente
com os aspectos histéricos, econdmicos e sociais da regido. No que se relaciona aos
conceitos patrimoniais da legislagao, o LDR n&o utiliza nenhum, tampouco cita que o
Bumba meu Boi do Maranhdo é um P.l, indicando, dessa forma, que o ensino

patrimonial ndo é o foco deste material didatico.

Tambor de Crioula

O Tambor de Crioula, € um P.l. registrado no ano de 2007, contudo seu dossié
disponivel para consulta pelo IPHAN tem a publicagdo no ano de 2016, sendo assim,
nao ha possibilidade de comparacao entre os documentos.

O texto que aparece o Tambor de Crioula esta no capitulo 4 - “Orgulho de ser
Afrodescendente” - no qual sdo abordados temas sociais, econdmicos, geograficos,
historicos e culturais do povo afrodescendente no Brasil. O ultimo tema deste capitulo
€ o Tambor de Crioula, em cujo texto existem os seguintes aspectos sobre o bem
imaterial: origem, transmissdo e as caracteristicas da pratica. Ao ler o conteudo,
compreende-se que o LDR continua a seguir com o mesmo formato de ensino,
meramente informativo, ndo apresentando a historicidade da pratica, nem a

relacionando com os demais conteudos do capitulo.

Figura 26 — Conteudo sobre o Tambor de Crioula
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O tambor de crioula é uma manifestacao cultural que se eriginou entre os africanos e seus
descendentes no Maranhao. E uma tradigdo que passa de mae para filha, pois s6 as mulheres
participam dela.

Ha intimeras variagoes dessa pratica, mas geralmente as mulheres fazem uma roda e co-
megam a dangarao som dos tambores. Em determinado momento, uma mulher vai para o
meio da roda e danga sozinha até escolher outra para substitui-la_no centro da roda.

CULTURA DA NOSSA TERR E

Tambor de crioula

- 3 o
Karios Goromy/OIMPD.A Press

Vocé ja participou de alguma manifestacao cultural de origem africana? Pode ser de
alguma atividade mencionada neste capitulo, como comer algum prato tipico, participar
de um bloco afro no Carnaval, visitar algum museu ou terreiro de tambor de mina ou as-
sistira uma apresentagao de tambor de crioula. Caso tenha participado, faca um desenho
com legenda para ilustrar essa experiéncia. Se vocé nunca teve essa oportunidade, ou
nao se lembra, escolha uma das manifestagdes culturais mostradas neste capitulo e a
partir dela crie seu desenho.

Faga um mural com os desenhos dos alunos.

75 hep
Fonte: SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 75

A fotografia utilizada pelo LDR ilustra toda a pratica do Tambor de Crioula,
contendo diversos aspectos da pratica cultural que poderiam entrar em discussao,
contudo o material didatico utiliza a imagem apenas para ilustrar o texto apresentado.
Ha na fotografia possibilidades para se discutir sobre as mudangas que o Tambor de
Crioula passou até ser inserido institucionalmente na sociedade, a partir da analise
das vestimentas, configuragdo da danga, dos musicos, das dangarinas e,

principalmente, do local onde ocorre. Com este tipo de uso das fontes o aluno
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compreenderia como um bem cultural se modifica no tempo, e como pode ser
apropriado para se tornar um instrumento de turismo. Também ha possibilidade para
abordar temas sobre a escravidao, racismo, resisténcia cultural, e também do ensino
patrimonial.

No final do texto no LDR, ha uma atividade que envolve todo o conteudo do
capitulo, cuja orientacao € que o aluno desenhe alguma pratica estudada ou por ele
vivida, no entanto a atividade nao da espaco para a reflexao histérica, mesmo porque
o LDR nao oferece conteudo histérico, apenas anedotas, sem problematizacdes.
Também nao ha orientagdes para que o professor se aprofunde no tema, portanto, o
material didatico ndo oferece subsidios para o desenvolvimento da aprendizagem

historica.

Capoeira

O ultimo P.1. do LDR do estado do Maranh&o € a capoeira, aparece nas paginas
129, 169 e 197. As paginas 169 e 197 sado referéncias bibliograficas para
aprofundamento do conteudo, ao passo que a pagina 129 apresenta conteudo e
atividade para o alunado. A Roda de Capoeira e o Oficio dos mestres de Capoeira,
foram registrados como P.l. no ano de 2008, tratando-se de um bem de abrangéncia
nacional, ou seja, pertencente a todos os estados do Brasil, cujo primeiro dossié foi
publicado em 2007, e em 2014 ocorreu a publicagdo de uma nova edicao.

No LDR sobre a capoeira ndo ha nenhuma palavra utilizada pela legislagcéo
brasileira dos P.l. para construir o tema, tampouco foi citado que a pratica € um P.I.
nacional. Na pagina 129, o material didatico aborda os seguintes temas sobre a
capoeira: origem, Historia, caracteristicas da pratica e regionalidade. O Dossié
(IPHAN, 2014b), foi utilizado como base comparativa deste material, nele sendo

buscado os mesmos aspectos abordados pelo LDR.

Figura 27 — Conteudo sobre a Capoeira
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A CBPOEIra 5° Encontro Nacional de Capoeir
em Sdo Luis do Maranhao
Nos dias atuais, a capoeira é muito conhecida em dife-

rentes cidades do Maranhdo e muitos encontros e festi-
vais acontecem em varios lugares do estado.

Nao se sabe muito bem o lugar onde a capoeira nasceu.
Mas néo ha duvida de que ela é de origem africana. Alguns
pesquisadores dizem que ela veio da Africa, junto com os
negros, no tempo em que havia escravidao no Brasil. Outras
pessoas afirmam que a capoeira nasceu nas senzalas.

Os negros escravizados teriam desenvolvido a capoei-
ra para se defender. Por isso, nas primeiras décadas do sé-
culo XX, as pessoas que jogavam capoeira nas cidades
eram presas e punidas. A libertacdo da escravatura ocor-

reu em 1888, mas a capoeira s6 foi permitida muitos anos ~ # Cartaz do 52 Encontro Nacional de
d : s A it & d ; Capoeira, realizado em Sao Luis, em
epois, com a lei de 1937. A partir dessa data, a capoeira outubro de 2013.

passou a ser considerada “esporte nacional”.

A capoeira ¢ praticada em roda. As pessoas se reinem num circulo, cantam e batem pal-
mas no ritmo do berimbau. No centro da roda acontece a luta entre dois capoeiristas.

O berimbau é um instrumento com apenas uma corda, que ao ser tocada, comanda o rit-
mo dos atabaques, do pandeiro, do reco-reco e do canto dos participantes.

Jogo da Capoeira, litografia
colorida a méo, do pintor
Johann Moritz Rugendas,
pintada em 1835.

® Vocé ja assistiu a uma roda de capoeira? Conte sua experiéncia para os colegas. Caso
ndo tenha participado ainda, ouca o que os colegas de turma sabem a esse respeito.
4 Depois, facam um mural com desenhos para ilustrar o que foi compartilhado.

&
29hep
Fonte: SAMPAIO e VIANA, 2014, p 129

O material didatico traz um conteudo resumido, porém com informacdes
centrais sobre a Historia da pratica, como verifica-se no décimo capitulo - “O
Maranhao durante o Segundo Império” - abordando o Brasil no Segundo Império,
trabalhando as relagdes de trabalho, o trabalho escravo, a Proclamacgao da Republica,
e o Brasil republicano, sendo que a ultima parte deste capitulo € o texto sobre a
capoeira, com o alunado tendo acesso a um contexto historico sobre o objeto

abordado. Nesse sentido, verifica-se que as informagdes apresentadas possuem
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sentido frente ao trabalhado anterior. A seguir, foi elencado cada aspecto que o LDR

aborda e a comparagao com o dossié (IPHAN, 2014Db).

e Origem

De acordo com o LDR, nao é possivel dizer ao certo onde a capoeira surgiu € como
chegou ao Brasil. As duas possibilidades que o material apresenta séo: ter vindo do
continente africano junto com os negros escravizados” ou ter nascido nas senzalas no
Brasil. O Dossié (IPHAN, 2014b), aponta que das possibilidades de estudo, as
perspectivas sdo: da pratica ter vindo da Africa, dela ter se desenvolvido nos
quilombos; ou ser uma pratica de origem indigena. Dentre essas perspectivas de
analise, a versdo que possui mais evidéncias € a de que a capoeira tenha vindo do
continente africano, pois “estudos recentes tenham comprovado a existéncia de
dancas guerreiras similares & capoeira, ndo apenas na Africa Central, mas em outros
paises que fizeram parte da diaspora negra” (IPHAN, 2014b, p. 19). Nesse sentido,
ha indicios de que a capoeira € uma pratica que possui raizes africanas, além do fato
dela ter sido mais presente nos estados portuarios. O dossié (IPHAN, 2014b) reforca
que, mesmo tendo vindo de outro continente, ela adquiriu formatos especificos no

Brasil.

e Histdria

No quesito histérico da capoeira, o LDR diz, “Os negros escravizados teriam
desenvolvido a capoeira para se defender. Por isso, nas primeiras décadas do século
XX, as pessoas que jogavam capoeira nas cidades eram presas e punidas” (SAMPAIO
e VIANA, 2014, p. 129), a afirmagao reduz a pratica, enquanto no Dossié (IPHAN,
2014b), o documento aponta que a capoeira além de ser uma luta, é também uma
danga e um jogo, bastante conectado com a religiosidade e as tradi¢gdes afro-
brasileiras, portanto ndo se resume apenas ao seu lado combativo. Sua proibi¢ao foi
motivada nao apenas pelos negros escravizados poderem se defender, mas também
como forma de apagamento da cultura negra.

O Dossié (IPHAN, 2014b) fez o inventario da capoeira baseado no Rio de
Janeiro (RJ), Salvador (BA) e Recife (PE), porque eram regides portuarias, onde
muitos escravos viviam e a pratica pbde ser identificada com maior volume

documental. Cada cidade teve caracteristicas e relagdes diferentes com a vivéncia da
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capoeira, por exemplo no Rio de Janeiro, ao ser criminalizada, foi mais perseguida
que em outras cidades (IPHAN, 2014b, p. 91). O Dossié (IPHAN, 2014b) explica que
a capoeira estava ligada com a vida e o trabalho nas cidades, e suas praticas ocorriam
nas ruas, terreiros e quintais, sendo proibida pouco tempo depois da abolicdo dos
escravos. O documento de registro explica que uma das razdes da proibi¢cao foi a
tentativa de embranquecer as cidades, além das questdes de violéncia que surgiam
constantemente nos jornais da época, denunciando os capoeiristas.

O LDR aponta caracteristicas pertinentes, capazes de gerar debates em sala
de aula e aprofundamento no estudo da Histéria do Brasil, pois abre a possibilidade
da discussao do porqué a capoeira passou a ser proibida apds a libertagdo dos
escravos, pois antes disso era tdo imersa na sociedade que inclusive capoeiristas
foram levados como soldados para a Guerra do Paraguai, em 1864. Nesse sentido,
conclui-se que o material didatico permite discussdes significativas, ainda que elas
nao sejam incentivadas em sua narrativa.

Na questdo da capoeira como esporte nacional, o Dossié (IPHAN, 2014b) se
aprofunda a partir das narrativas de mestres de capoeira, como o mestre Bimba, que
foi uma figura importante na descriminalizagdo da capoeira e abertura das academias
da pratica. O LDR mostra que houve uma pesquisa preocupada em apresentar os
aspectos relevantes da capoeira, abordando, no quesito histérico, diversos temas,
porém sem se aprofundar em nenhum. Ao colocar a litografia de Johann Moritz
Rugendas, poder-se-ia trabalhar com esta fonte de forma que fosse possivel analisar
o contexto de sua produgdo, as caracteristicas que a pintura traz, entre outros
aspectos, no entanto a imagem ilustra o conteudo sem reflexdo. De forma geral
verifica-se, porém, que muito do que o LDR apresenta, esta presente no Dossié
(IPHAN, 2014b) de registro.

e Caracteristicas

As caracteristicas que o LDR traz se relacionam com a musicalidade e ritmo da
capoeira. Evidencia a roda em si, o berimbau, atabaques, pandeiro, o reco-reco e os
cantos. O Dossié (IPHAN, 2014b) possui topicos especificos para cada uma dessas
caracteristicas, pois elas participam do universo simbdlico da capoeira, com a roda e
o berimbau sendo elementos centrais na pratica. As rodas sdo ambientes de ensino,

aprendizado, e também s3o ritualisticas.
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as rodas permanecem como espagos hao apenas do jogo, mas
também do aprendizado. Afinal, quando se joga também se aprende
e, além disso, alguns mestres ainda mantém o antigo habito de passar
licoes durante o ritual. (IPHAN, 2014b, p. 91)

O berimbau indica o ritmo dos outros instrumentos, além de possuir
configuragdes proprias que se desenvolveram no pais. Com relagdo ao reco-reco, o
Dossié (IPHAN, 2014b) explica de qual material é feito e como se toca. Por fim, os
cantos sdo parte essencial das rodas, normalmente os jogos se iniciam com os
canticos e ladainhas, os quais fazem parte do universo ritualistico da capoeira
“louvando a memaria dos mestres antigos, saudando Deus e santos catdlicos, orixas,
figuras lendarias, ou ainda os casos de persegui¢cao aos capoeiristas.” (IPHAN, 2014,
p. 98)

Conclui-se, portanto, que quando se pensa nas caracteristicas das rodas de
capoeira, o LDR em comparagao com o Dossié de registro (IPHAN, 2014b), consegue

resumir e incluir os aspectos mais importantes.

e Regionalidade

O dultimo aspecto que surge no LDR trata-se da regionalidade. O material
didatico apresenta uma imagem de um cartaz com os seguintes dizeres - “Cartaz do
5° encontro Nacional de Capoeira, realizado em Sao Luiz, em outubro de 2013”
(SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 129) - o qual foi incluido para o aluno compreender que
a capoeira esta presente no Maranh&o. No caso do dossié de registro da capoeira
(IPHAN, 2014b), a pesquisa foi realizada nos estados do Rio de Janeiro, Bahia e
Pernambuco, portanto que ndo ha nenhuma evidéncia especifica do Maranhao,
apenas diz que ha registros da pratica em todo o pais, sendo importante frisar que a
capoeira € P.l. nacional e também mundial pela UNESCO, contudo a questao
patrimonial ndo esta presente neste conteudo.

Dessa forma, analisando o conteudo sobre a capoeira no LDR em comparacéao
com o Dossié (IPHAN, 2014b), é possivel perceber que o material didatico teve
preocupacgao em utilizar informagdes confiaveis, pois os dois possuem semelhancas
entre si. A atividade no final da pagina, mais uma vez pede um desenvolvimento do
aprendizado de forma apenas ilustrativa, portanto mesmo que o LDR apresente um
conteudo conciso, nao os articula para gerar um aprendizado histérico efetivo, apenas

deposita informacdes no alunado sem as devidas problematizacgées.
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Conclusao - Estado do Maranhao

O material didatico em questao apresenta trés P.l., sendo que dois puderam
ser analisados a partir dos dossiés de registro. Com isso infere-se que o LDR, na
maioria das vezes, apresenta um conteudo coerente com os dossiés. Ao propor a
abordagem do tema inclui as caracteristicas principais de cada bem, mesmo que de
forma resumida. Entretanto, as atividades propostas para cada patrimbénio sao
ilustrativas e ndo desenvolvem o pensamento historico. No que envolve os conceitos

da legislagao brasileira, nenhum conceito € utilizado ao abordar os patriménios.

Estado de Minas Gerais

O LDR do Estado de Minas Gerais (TEIXEIRA, 2014a), apresenta apenas um
P.l. - o Modo Artesanal de Fazer Queijo Minas - que aparece nas paginas 104 e 157.
Na pagina 104 (Capitulo 11 - “Lavoura, Industria e Comércio”), aborda questdes sobre
comércio e produgédo em Minas Gerais, enquanto na pagina 157 (Capitulo 15 - “O
Centro-Oeste e o Triangulo Mineiro”), trabalha as caracteristicas geograficas,

histdricas e culturais da regiao Centro-oeste e o Triangulo Mineiro.

Modo Artesanal de Fazer Queijo Minas

Os temas encontrados no LDR a respeito do queijo mineiro, sao relativos a
Histéria, origem, relacdo patrimonial e as caracteristicas desse saber. Como
ferramenta de analise, o Dossié (IPHAN, 2006b) mostra que o Modo Artesanal de
Fazer Queijo Minas € um P.l. desde junho de 2008, inscrito no Livro de Registro dos
Saberes. A seguir, esta a imagem do trecho da pagina 104, onde o “Queijo de Minas”
€ citado.

Figura 28 — Conteudo sobre a cultura pecuaria mineira
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“Queijo de minas” (ou “queijo branco’), “pao de queijo” e ‘doce de leite” sdo produtos
tipicamente mineiros, conhecidos e apreciados no Brasil inteiro. Sao produtos derivados
do leite, ligados a uma tradi¢do agropecudria que vem de longe, com profundas raizes em
Minas Gerais: a tradigdo de criar gado bovino e suino e dele tirar tudo o que pode ser
aproveitado como alimento (carne, leite, banha e couro) e como matéria-prima para.a
fabricacdo de pecas de vestuario, calcados e instrumentos de trabalho (couro, chifre).

Essa tradicdo teve inicio com a criagao de gado (bois, vacas, porcos) e de animais de
carga e transporte (cavalos, burros, mulas) para abastecer as vilas da mineragao de ouro.
Com o tempo, a lavoura e a criacao espalharam-se por quase todo o territério mineiro e
tornaram-se atividades econémicas importantes: produziram carne, leite e cereais em
quantidade suficiente para abastecer a populagdo mineira e ainda vender para fora.

No fim do século XIX, Minas Gerais tinha o segundo maior rebanho bovino do pais,
perdendo apenas para o Rio Grande do Sul. No comego do século XX, Minas ocupava a
primeira posicdo. Hoje, apesar da grande expansao da criagdo de gado nos estados do
Centro-Oeste, 0 rebanho mineiro ainda é o segundo maior do Brasil, depois do estado do
Mato Grosso do Sul.

Fonte: TEIXEIRA, 2014a, p 104

O foco do texto ndo é sobre os modos de fazer o queijo tradicional de Minas
Gerais, pois esta abordando a relagdo que os mineiros estabeleceram com o gado e
animais de transporte. O material didatico atribuiu o inicio da tradicdo agropecuaria a
Historia aurifera deste estado, além de fazer um paralelo com o presente, mostrando
gque ainda hoje essa cultura se faz existir. Assim, serdo analisados os aspectos desse

saber, descritos no LDR, a partir do dossié de registro do bem imaterial (IPHAN, 2006).

e Historia

Na pagina 104, o LDR, traz para o aluno um pouco da tradigdo e Historia da
agropecuaria no estado de Minas Gerais. No primeiro paragrafo faz uma apresentagao
breve, mostrando que na regido se aproveita tudo desses animais. Tal relagdo nao
existe no Dossié (IPHAN, 2006b).

Na sequéncia abordara a Histéria desta tradicdo, como explicado
anteriormente, relacionando a exploragao das minas com o inicio da insercédo desses
animais no cotidiano dos mineiros que, aos poucos, foram adquirindo outras
funcionalidades. De acordo com o documento de registro do bem imaterial (IPHAN,
2006b), ha que se atentar para nao propagar as ideias da cultura agropecuaria ter
crescido apdés a decadéncia do ouro na regido, pois 0 queijo mineiro ndo esta
vinculado apenas a esta relagado, mas sim, principalmente, da migragao portuguesa e
vinda da cultura ibérica da regido da Serra da Estrela em Portugal. Tal regido possui

uma forte ligagdo com o queijo artesanal, sendo que suas formas de fazé-lo possuem
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poucas diferengas dos queijos de Minas Gerais, portanto, a Historia deste patriménio

esta ligada com a colonizagao portuguesa e nao a decadéncia do ouro na regiao.

Antes de mais, é necessario contrapor a idéia tradicional das
interpretacdes histéricas dos ciclos econdmicos na regido — que
interpretam a producao agropecuaria como decorréncia natural da
queda da produgdo aurifera — a interpretagdo mais aderida aos
achados documentais histéricos de que a economia mineira no
periodo colonial era muito mais complexa e rica e nao se restringia a
mineracao. (IPHAN, 2006b, p. 19)

Por fim, o LDR explica como a criacédo de gado é relevante para o estado.
Dessa forma, percebe-se que o material didatico, neste momento, néo se aprofundou
na questdo do queijo de Minas Gerais em si, mas sim na questdo da agropecuaria. A
imagem, a seguir, ilustra a pagina 157, com uma fotografia e legenda sobre os modos

de fazer queijo artesanal de Minas Gerais.

Figura 29 — Fotografia da produg¢do do queijo mineiro
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Fonte: TEIXEIRA, 2014a, p 157

Na parte escrita em azul, direcionada ao professor, o LDR sugere um
documentario para que o docente se aprofunde no tema. Na sequéncia apresenta uma
fotografia da produgdo do queijo artesanal, e uma legenda que conta a origem, as
caracteristicas do queijo e seu status patrimonial.

e Origem
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O material didatico aborda que o queijo artesanal mineiro € um saber trazido
pelos imigrantes portugueses, no entanto, por se tratar de uma legenda ndo houve
espaco para trabalhar a regido de Portugal que produzia e produz este tipo de queijo,
tampouco as diferengas que tém entre os paises, pois, de acordo com o Dossié
(IPHAN, 2006b), a tradigao do queijo artesanal da Serra da Estrela, em Portugal, ainda
€ um simbolo da Historia portuguesa, e as formas de fazé-lo, como por exemplo, com
0s animais pastando pelas montanhas, coagulagao do leite e a cura do queijo, com
algumas diferencas de utensilios e ingredientes, sdo elementos que se mantiveram
na tradicdo mineira de se fazer queijo. Dessa forma, o livro didatico ndo se aprofunda

na experiéncia histérica desta tradigao.

e Patriménio Imaterial

O material didatico cita o queijo como patriménio, contudo sugere que o
patriménio é apenas o queijo da Serra da canastra, diferindo do Dossié (IPHAN,
2006b), pois o registro patrimonial deste bem se refere a regido do Serro, a Serra da
Canastra e o Alto da Paranaiba. Cada localidade possui caracteristicas proprias na
producao do queijo, o que faz com que existam diferengas no sabor e nas formas de
fazer.

Este conteudo estd inserido no capitulo sobre a regido Sudeste de Minas
Gerais. Nele foram apresentados diversos patriménios da regido, de diferentes
naturezas, contudo nao explica o significado de um bem se tornar P.l., apenas cita a
acgao de salvaguarda sem explicar para que funcionam e como ocorrem. Além disso,
o LDR enfatiza o queijo como patriménio, diferentemente do Dossié (IPHAN, 2006b),
que evidencia o processo, as formas de fazer, a identidade que emana e as relagdes

sociais e econdmicas que se constroem em volta desse saber.

e Caracteristicas

No que envolve as caracteristicas que o LDR aborda sobre o queijo, sera
analisada a fotografia utilizada pelo material. Ha na imagem uma pessoa com roupas
de trabalho, remetendo a higiene, mas também queijos empilhados, e outros em
formas para serem curados.

De acordo com o Dossié (IPHAN, 2006b), originalmente as bancadas que se

colocavam os queijos para curarem eram de madeira, contudo, por questdes de
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higiene, e também para a adequacéao aos formatos da industria, hoje em dia os queijos
sdo colocados ou em bancadas de pedra de arddsia, ou em formas de plastico, assim
como na fotografia do material didatico. A questao da roupa que o trabalhador utiliza
também traz a tona questdes sanitarias da produgdo do queijo. Atualmente, a
producgao do queijo artesanal, vinda do ambiente e da cultura rural, precisa se adequar
as demandas sanitarias de seguranga, fazendo com que se precise modificar os
aspectos desse saber.

Dessa forma, o material didatico utiliza essa fotografia, mas n&o constréi
nenhum pensamento ou problematizagdo. Seria possivel abordar questdes sobre o
saber rural e os formatos contemporaneos de produgdo, de forma que o aluno
pudesse refletir sobre as mudangas e permanéncias que ocorrem em torno dessa
pratica cultural, além dos interesses econdmicos que cerceiam e ameagam 0O queijo

artesanal de Minas Gerais.

Conclusao — Estado de Minas Gerais

A partir da analise, nao foi localizado nenhum conceito presente na legislagéao
do P.l. no conteudo sobre o Modo Artesanal de Fazer Queijo Minas. Em comparacgéao
com o Dossié de registro (IPHAN, 2006b), o material didatico ndo se aprofunda no
tema e comete erros como relacionar a cultura agropecuaria a exploragao das minas,
e também em indicar que o queijo considerado P.l. € apenas o da Serra da Canastra,
reafirmando, assim, esteredtipos, sem abordar as particularidades regionais do

estado.

Estado de Sao Paulo

O LDR do Estado de Sao Paulo (TEIXEIRA, 2014b) apresenta trés P.I.
registrados pelo IPHAN, s&o eles: o Fandango Caigara, Jongo do Sudeste e o Sistema
Agricola Tradicional de Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira. O Jongo e o
Fandango estdo inscritos no Livro de Registro das Formas de Expressao,
respectivamente, nos anos de 2005 e 2012. Ja o Sistema Agricola Tradicional de
Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira, foi inscrito no Livro de Registro dos
Saberes em 2018, portanto este ndo sera analisado a partir do dossié de registro, pois

o documento foi elaborado posteriormente ao LDR.
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Fandango Caigara

Esse P.I. é citado pelo material didatico na pagina 93 e esta localizado no oitavo
capitulo - “Uma capitania empobrecida” - que aborda as caracteristicas da vida nas
cidades paulistas. Ao final deste capitulo, o fandango caigara esta relacionado com as
manifestagdes artisticas e o cotidiano cultural paulista. Nesse sentido, o LDR afirma
que as praticas culturais do inicio da capitania paulista estavam relacionadas com a

religiosidade.

Figura 30 — Mencéao ao fandango
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Fonte: TEIXEIRA, 2014b, p 93

Como a figura mostra, o fandango surge para exemplificar as diferentes dancas
que existem no estado e de onde vieram. Dessa forma, o conteudo aborda a origem
da pratica cultural e sua relacdo com Sao Paulo. Em comparacdo com o Decreto n.°
3.551/2000, n&do ha nenhum conceito dos P.l. no conteudo relacionado ao fandango
no LDR.

O Dossié de registro do fandango caigara (IPHAN, 2011b) € um documento que
descreve todo o universo do bem cultural, porém sera posto em comparagao apenas

sua origem e a Historia que mantém com o estado paulista

e Origem
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O LDR relaciona a musica e danga com o lazer do cotidiano paulista a partir do
século XVI. De acordo com o Dossié (IPHAN, 2011b), o fandango originou-se da
cultura mediterranea, chegando ao Brasil através dos portugueses - “No caso do
Brasil, teve sua origem portuguesa (provavelmente agoriana) amalgamada com outras
matrizes culturais formadoras das culturas regionais de norte a sul.” (IPHAN, 2011b,
p. 34). O fandango caicara esta presente, principalmente, no litoral sul de Sao Paulo,
sendo, entdo, uma cultura tipicamente caigara e rural, entretanto também é presente
em outras regides e estados, tomando caracteristicas tipicas de cada lugar. De acordo
com o documento de registro (IPHAN, 2011b), os primeiros registros do fandango no
Brasil sdo do século XVIII.

A comparacado entre o Dossié (IPHAN, 2011b) e o LDR (TEIXEIRA, 2014b),
neste conteudo, evidencia como o material didatico utiliza de temas historicos e trata-
os genericamente, sem aprofundamento, pois neste trecho o LDR cita o fandango no
meio de outras manifestacdes, sem propriamente desenvolver o tema relacionando-o
ao restante das informacdes. O material didatico se aproxima das informacdes
contidas no Dossié (IPHAN, 2011b) ao citar praticas que sdo de origem portuguesa, e
também ao relaciona-la as praticas de lazer do estado de Sao Paulo, contudo nao traz
nenhum saber histérico especifico ao fandango, dessa forma o ensino construido pelo

material didatico, no que envolve este bem imaterial, & superficial e genérico.

Jongo do Sudeste

O Jongo do Sudeste aparece no LDR, na pagina 123 (Capitulo 11 - “Escravos
e Imigrantes”), que aborda questbes historicas, geograficas e culturais dessa
populagao no estado de Sdo Paulo. A pagina em questdo apresenta a resisténcia dos
escravos e, para isso, exemplifica com o jongo, porém este trecho nao apresenta
nenhum conceito presente no Decreto n°. 3.551/2000.

Os temas identificados para comparacdo com o Dossié de inventario do bem
imaterial (IPHAN, 2007) sao referentes a Historia da pratica, regionalidade e as

caracteristicas (dancga, instrumentos, cantos).

Figura 31 — Conteudo sobre o Jongo do Sudeste
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Os escravizados
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Ao sgm dos tambores e de outros instrumentos, a comunidade danga e canta versos
cifrad@s, como em um jogo de adivinhas. Esses versos falam sobre os antepassados e so-
bred situacdo em que eles viviam durante a escraviddo.

Na época da escravidao, a linguagem cifrada era importante para que os senhores de terra
e 0s capatazes ndo compreendessem informagdes trocadas entre os negros escravizados.

Também em Sao Paulo os negros escravizados buscavam meios de ganhar a liberdade,
fugindo das fazendas e formando quilombos, alguns dos quais ainda sobrevivem na for-
ma de comunidades. Essas comunidades lutam por seus direitos sobre as terras em que
vivem ha geragoes.

e @ 4
)
Fonte: TEIXEIRA, 2014b, p 123

e Histdria
O jongo, no LDR, esta descrito como uma pratica intimamente ligada ao
cotidiano escravocrata, onde a repressao e o sofrimento fizeram surgir diferentes

formatos de resisténcia, no que envolve o Dossié (IPHAN, 2007), tal afirmagao é

veridica, pois o0 jongo € um bem imaterial de matriz africana. O Dossié (IPHAN, 2007)
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aponta que a origem desta pratica vem dos povos bantos na Africa. A partir do trecho
abaixo, extraido do Dossié, nota-se que o LDR utilizou este documento para construir

este conteldo.

O jongo é uma forma de louvagao aos antepassados, consolidagao de
tradi¢des e afirmacgéo de identidades. Ele tem raizes nos saberes, ritos
e crengas dos povos africanos, principalmente os de lingua bantu. Sdo
sugestivos dessas origens o profundo respeito aos ancestrais, a
valorizagdo dos enigmas cantados e o elemento coreografico da
umbigada. No Brasil, o jongo se consolidou entre os escravos que
trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-agucar, no Sudeste
brasileiro, principalmente no vale do rio Paraiba do Sul. Nos tempos
da escraviddo, a poesia metaférica do jongo permitiu que os
praticantes da danga se comunicassem por meio de pontos que os
capatazes e senhores nao conseguiam compreender. Sempre esteve,
assim, em uma dimensao marginal, em que os negros falam de si, de
sua comunidade, por meio da crénica e da linguagem cifrada. (IPHAN,
2007, p. 14)

A pratica, de acordo com o Dossié (IPHAN, 2007), mostra que o jongo esta
intimamente ligado a religiosidade umbandista, porém, atualmente, ela pode ocorrer
de forma separada. Por vezes, ela surge ligada aos santos catolicos, como S&o
Benedito ou Nossa Senhora do Rosario, demonstrando que a pratica esta conectada
com a cultura negra. No quesito historico, o LDR, apresenta conteudo convergente
com o Dossié (IPHAN, 2007).

e Regionalidade

O LDR afirma que o jongo esta presente na regido do Vale do Paraiba paulista
e carioca, e na regiao de Campinas (interior de Sao Paulo). No Dossié (IPHAN, 2007),
pode ser encontrado tendo como referéncia a regido do Vale do Paraiba, pois é a
localidade na qual estdo concentrados os grupos de jongo, porém com relagdo a
regido de Campinas/SP, ndo ha nenhuma referéncia.

O material didatico utiliza uma fotografia para ilustrar o jongo, na qual se
observam dois solistas dancando a frente, tendo num segundo plano os outros
participantes da roda, inclusive um deles cantando o “ponto”, utilizando um microfone.
A fotografia € de um grupo da cidade de Guaratingueta, em Sao Paulo, da Associagéo
Quilombola do Tamandaré. O grupo faz parte dos que participaram do processo de
inventario e registro pelo IPHAN. O documento elaborado pelo 6rgéo ressalta a
importancia desse e de outros grupos que foram escolhidos para o processo de

registo, evidenciando o desafio de se manterem vivos no século XXI.
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No processo de modernizagdo da sociedade brasileira, ao longo do
século passado, muitos saberes tradicionais foram rechacados,
principalmente quando associados as praticas culturais e religiosas
dos trabalhadores negros. Antes ainda, quando esses trabalhadores
eram escravos nas fazendas do vale cafeeiro, suas formas de
expressao haviam sido objeto de repressao direta, alternada com
tolerancia supervisionada. (IPHAN, 2007, p. 21)

Nesse sentido, o LDR, ao utilizar a imagem do grupo de Tamandaré, dialoga
com a pesquisa do 6rgao de registro patrimonial, demonstrando que possivelmente
utilizou o material como consulta. Entretanto, o material didatico nao aborda a questao
patrimonial dentro desta pratica, e também né&o a relaciona como forma de resisténcia

no passado e presente, deixando a imagem e o texto apenas como ilustrativos.

e Caracteristicas

A imagem apresentada pelo LDR também ilustra alguns aspectos da pratica
cultural. O jongo, de acordo com o Dossié (IPHAN, 2007), ocorre no formato circular
com solistas, ao centro, dangando, e um cantor realizando os pontos. Na imagem n&o
ha instrumentos, contudo o material didatico ressalta a presenga dos tambores. Dessa
forma, o jongo se apresenta como uma pratica cultural de origem africana, onde sua
configuracdo também se constréi em roda.

Os tambores sao citados pelo material didatico, entretanto, no Dossié (IPHAN,
2007) representam importante significado, pois cada grupo e regido possuem
diferentes formas de utilizar o tambor, indicando a relagdo ancestral e memorialista

dos povos bantus.

(...) A tese de um vinculo genético entre as dangas de umbigada no
Brasil e os batuques testemunhados na regidao de Angola e do Congo.
Ali os viajantes viram tanto a danca em roda, com umbigada do par
solista, como a danca em fileiras opostas. Carneiro inclinou-se, pois,
pela idéia de expressdes artisticas bantu-descendentes, o que
encontra refor¢go nas conexdes sistematicas entre jongo e umbanda,
nas evidéncias de culto dos ancestrais, nos enigmas cantados.
(IPHAN, 2007, p. 48)

Os cantos possuem grande importancia dentro do jongo, pois podem ser
realizados pelos participantes da roda ou pelo solista, dependendo do grupo em que
ocorre a pratica. Chamam de ponto os cantos realizados na roda, que podem ser

respondidos pelo restante do grupo ou pelo préprio solista, que Ihe da continuidade.
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Os pontos muitas vezes estdo associados a umbanda ou aos santos catdlicos,
entretanto, a umbanda se faz mais presente nessa pratica cultural. O LDR cita o jogo
de adivinhas na cantoria, o que o Dossié (IPHAN, 2007) chama de enigma. Ambos
abordam o ponto como uma forma dos escravos na senzala praticarem o jongo, dessa
forma conseguiam se comunicar uns com os outros sem serem compreendidos -
“‘Essa € uma das dimensdes mais relevantes da memoaria dos jongueiros: a liberdade
de expressdo conquistada por seus antepassados, nas condigcdes mais adversas,
gragas a sabia manipulagdo das palavras. ” (IPHAN, 2007, p. 58). Sendo assim, o
ponto € uma cantoria em versos onde ha pergunta e resposta, as palavras possuem
significados metaféricos ou estdo em outra lingua de origem africana. Além deste
contexto, os cantos, para os jongueiros, possuem um carater fantastico, onde a
religiosidade e o misticismo se misturam.

O LDR apresenta o contexto histérico que formou o jongo e alguns dos
significados dos seus elementos, informagdes que condizem com o Dossié (IPHAN,
2007), portanto o livro didatico, neste conteudo, doa material para que o alunado
compreenda como as manifestagdes artisticas podem ser simbolos do passado e
ainda transmitir significados para a vida no presente, articulando os sentidos de

memoria e identidade que atravessam e se transformam no tempo.

Sistema Agricola Tradicional de Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira

O Sistema Agricola Tradicional de Comunidades Quilombolas do Vale do
Ribeira, € um P.l. desde 2018, tendo sido inscrito no Livro de Registro dos Saberes.
Seu Dossié foi publicado no ano de 2017, assim, por ser posterior ao ano de
publicacdo do material didatico de Sdo Paulo, ndo é possivel comparar seu conteudo
com o Dossié. Sendo assim, sera apresentado apenas onde o bem imaterial surge no

LDR e como sugere trabalha-lo.

Figura 32 — Menc&o a comunidade quilombola do Vale do Ribeira
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Os africanos escravizago
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Edson GrandisollPulsar Imagens

[ O texto do boxe cita trés comunidades de antigos escravos de Sao Paulo. Mas sabemos
hojé que, no estado, foram organizados muitos outros quilombos, grandes e pequenos,
afastados e proximos das vilas e cidades. Alids, € comum que os bairros ou as fazendas
existentes entre as cidades mais velhas do estado recebam o nome de algum quilombo.

Vamos ver se na cidade ou regido em que vocé mora existiu ou existe uma comunidade
quilombola? Com a ajuda do professor, vamos procurar informagdes em livros, revistas e
jornais. Com o material recolhido vamos montar um painel sobre o que achamos a res-
peito dessas comunidades: quem fazia ou faz parte delas, sua forma de vida, seus costu-

mes, suas festas, sua culindria, etc.

v Nesta atividade de levantamento e sistematizacao de dados para a montagem de um painel com caracteristicas de reportagem e de
124 pesquisa historica, @ importante orientar e roteirizar o trabalho de acordo com as circunstancias e a disponibilidada local de

. 3 material, visitas, entrevistas, etc.

Fonte: TEIXEIRA, 2014b, p 124

O texto em questdo aborda a formagao de diversos quilombos no estado de
Sé&o Paulo, citando o Vale do Ribeira como exemplo, com a fotografia e legenda se
referindo a esta regido. A legenda evidencia que a principal atividade exercida pela
comunidade quilombola é o trabalho na roga. A atividade que acompanha o texto pede
que os alunos e professor criem um mural com informagdes das formas de vida das

comunidades quilombolas. No trecho em azul, o autor do material didatico orienta o
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professor a evidenciar aspectos histéricos das comunidades, com isso pode se
perceber que existe uma preocupagao histérica do LDR ao trabalhar com este

conteudo.

Conclusao — Estado de Sao Paulo

O LDR do estado de Sao Paulo, de maneira geral, mostra que existe uma
preocupagcao tedrica na abordagem com os P.l.. No conteudo do Fandango Caigara e
do Sistema Agricola Tradicional de Comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira, o
material ndo traz informagdes equivocadas, mas nao se aprofunda nos patrimdnios,
utilizando-os apenas para exemplificar o tema. Ja o Jongo do Sudeste é apresentado
dentro do seu contexto historico e condiz com seu dossié de registro, contudo seu
carater patrimonial ndo é evidenciado, deixando uma lacuna neste conteudo. Também
nenhuma atividade é requerida dentro do conteudo do jongo, portanto, o alunado

dificilmente se apropriara desta cultura.

Conclusao - Livros didaticos regionais: uma sintese

Ao analisar os P.l., comparando-os com os dossiés de registro de cada bem,
foi possivel perceber que os materiais didaticos operam da mesma forma, com o
patrimdnio servindo para ilustrar um contexto maior, surgindo como um aspecto ludico
do conteudo. Muitas vezes a historicidade dos bens sdo resumidas, de forma que se
tornam genéricas e vagas. Os aspectos que envolvem a memoria e identidade
regional sdo completamente esquecidos. As atividades, na grande maioria das vezes,
nao requerem nenhum tipo de reflexdo, o que n&o auxilia os alunos no
desenvolvimento da consciéncia histérica a partir do estudo dos patriménios.

Portanto, € possivel inferir que existe um padrdo seguido pelas editoras dos
LDR analisados, ou seja, os P.l. estdo num segundo plano, pois surgem
acompanhados de alguma fotografia que nao sera problematizada, um texto curto que
descreve as caracteristicas gerais da pratica cultural e, em algumas vezes, a um breve
contexto historico.

No que envolve o Decreto n.° 3.551/2000, apenas o livro da regido amazénica
(AMARAL e FERREIRA, 2014), utilizou os conceitos presentes na legislagéo. Por fim,
os LDR citam caracteristicas presentes nos dossiés, entretanto, por apresenta-las de

forma superficial, por vezes as informacdes séo distorcidas, o que acaba por reafirmar
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esteredtipos ou até mesmo construir ideias errbneas dos bens imateriais.

Capitulo 4. O Patriménio Imaterial como Evidéncia Histérica

O conceito de Evidéncia Histérica norteia esta investigacdo. Busca-se entender
em que medida o LDR auxilia o publico escolar a compreender os usos da Historia, e
como as fontes patrimoniais imateriais surgem neste tipo de manual didatico. Antes
de adentrar neste conceito é importante explicitar as bases tedricas da Educacao
Histdérica e como foi desenvolvida, utilizada e como sera aplicada nesta analise.

No Reino Unido, na década de 1960, as pesquisas iniciadas “por pesquisadores
como Dennis Shemilt, Peter Lee, Alaric Dickinson e Rosalyn Ashby, concentraram
seus esforgos em estudos a respeito da possibilidade de progressdo do pensamento
histérico nos alunos.” (ALVES, 2013, p. 59). Como resultado dos estudos, esses
pesquisadores chegaram a conclusédo de que o aprendizado histérico dos alunos n&o
esta relacionado com a idade, pois um aluno jovem pode ter uma compreensao da
Histdria mais sofisticada do que um aluno dos anos finais, sendo que a diferenca entre
os dois ndo esta na faixa etaria, mas sim na forma em que a Histéria foi ensinada e
aprendida. Nesse sentido, os métodos de ensino devem objetivar que os estudantes
reflitam e interpretem o passado, e ndo apenas o recebam como férmulas prontas,
mas compreendam que a Histéria faz parte de um processo e esta em constante

movimento.

Baseados em pressupostos epistemologicos oriundos, inicialmente,
da Filosofia da Histéria anglo-saxa, esses pesquisadores construiram
uma metodologia que privilegiava a analise de dados seguindo um
modelo conceitual envolvendo diferentes niveis de compreensao,
explicacao, interpretacao de fontes e percepgao critica de diversas
narrativas histéricas. Tal modelo conceitual foi constituido por
parametros analiticos que levaram a conclusado de que a progressao
do pensamento histérico dos alunos nao esta diretamente vinculada a
idade ou seriacdo escolar. Antes, € determinada pelo adquirir de
habilidades metodolégicas que permitem a maturagdo do raciocinio
histérico na avaliacdo de evidéncias que comprovem suas
interpretacdes a respeito de uma determinada demanda historica.
(ALVES, 2013, p. 60)

A partir das pesquisas e projetos realizados no Reino Unido, a Educagao
Histérica se tornou uma linha tedrica-metodoldgica que discute a aprendizagem
historica e se espalhou em diferentes paises como Portugal, Espanha, Canada,
Espanha, entre outros. De acordo com Alves (2013), a Educacéao Historica se difere
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da Didatica da Histéria alema quando busca construir o aprendizado histérico dentro
da escola, a partir de conceitos que auxiliam os alunos e professores a serem capazes
de ler e interpretar a Historia, desenvolvendo a literacia historica. No caso da Didatica
da Histéria alem3, o ponto de partida € a pesquisa cientifica, que, quando adaptada
para 0 uso escolar, se torna capaz de desenvolver nos alunos a compreensao de
como a Historia atua em suas vidas e os ajuda a tomar decis6es que dialoguem com
0 passado experienciado e o futuro desejado, ou seja, a consciéncia historica.

A partir do exposto, nesta pesquisa, a Educagéo Histérica dialoga com nossos
pressupostos, pois ao analisar materiais didaticos € possivel avaliar a qualidade das
fontes, no caso, os patriménios imateriais, na perspectiva de auxiliar o alunado na
interpretacdo das manifestacdes culturais no tempo. Dos diversos conceitos que este
campo de investigagdo voltado ao Ensino de Histéria utiliza para desenvolver a
consciéncia histérica, aqui os patrimbénios imateriais serdo compreendidos como
evidéncia historica potencial (BARCA e SIMAO, 2011, p. 67). Dessa forma,
identificada as fontes, busca-se identificar o tipo de evidéncia que os conteudos
podem gerar nos estudantes, ou seja, como possibilitam a elaboracéo de inferéncias
€ quais sao os impactos desse ensino no aprendizado histérico. Para tanto, €&

necessario que o conceito e os tipos de evidéncia historica sejam explicados.

4.1 Educacgao Historica e o ensino regional patrimonial

As pesquisas derivadas da Educacgao Histérica possuem como pressupostos a
utilizacao de diferentes metodologias de ensino para desenvolver a literacia historica,
que é a capacidade de ler e interpretar o passado, presente e futuro. Nesta
investigacado analisaremos como os P.l. sdo abordados pelos LDR na perspectiva da
Educacgado Historica, ou seja, como 0s manuais proporcionam uma progressao do

pensamento historico em sua relagdo com a Educacgao Patrimonial.

O campo de investigacdo da Educagao Histérica estuda as ideias
histéricas dos sujeitos em contextos de escolarizagcédo, e tem como
principio que as intervengdes didaticas significativas na aprendizagem
histérica exigem o conhecimento das ideias histéricas de alunos e
professores, tendo como referéncia principal a propria epistemologia
da Histoéria. (GERMINARI e BARBOSA, 2013, p. 743)

As formas de se analisar a aprendizagem histoérica no alunado tem sido cada

vez mais variada. Algumas pesquisas envolvem o0s conceitos de segunda ordem
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(meta-histoéricos) relativos ao pensamento historico, ou seja, ao raciocinio e a logica
histérica que direcionam a uma compreensao mais complexa da Historia, ao passo
que outras investigam os conceitos substantivos que, de acordo com Cainelli (2019),
sao aqueles conceitos que auxiliam os alunos a elaborarem as ideias meta-histéricas,
cuja fungao “concentra-se em reflexdes sobre os conceitos historicos, envolve nogdes
gerais (revolugao, imigragdes...) e nogdes particulares relativas a contextos
especificos no tempo e no espago (exemplo: historias nacionais, regionais e locais).”
(GERMINARI, 2012, p. 56). Esses dois tipos de conceitos auxiliam no
desenvolvimento progressivo da consciéncia histérica. Nas pesquisas dentro desta
linha tedrica, busca-se identificar como o alunado compreende as fontes, narrativas,
perspectivas, evidéncias histéricas, além de investigar a qualificacdo da construgéo
da consciéncia histérica nestes individuos.

Na presente pesquisa, sera utilizado o conceito de segunda ordem chamado
"evidéncia historica” para avaliar como os LDRs abordam os P.l., compreendendo os
patrimdnios como conceitos substantivos. O ensino patrimonial, de qualquer natureza,
auxilia na compreensado da cultura histérica, pois esses bens mostram como as
praticas culturais atravessam o tempo e como dao significado para a vida no presente.

Para o alunado desenvolver a consciéncia historica precisa entender que o
passado ndo é algo que ja passou e nao possui relagcdo com o presente. Pelo
contrario, o intuito da Educacao Historica € que os estudantes percebam que fazem
parte da Historia e suas decisdes e pensamentos podem ser influenciados por este
conhecimento. Nesse sentido, compreende-se que o patriménio abre espago para que
esse aprendizado seja estimulado, se for trabalhado de forma nao limitadora e
tradicional.

Fronza (2016), investiga os patrimbnios a partir da memodria histérica como
possibilidade de ser inserido no Ensino de Histéria. Aponta que no Brasil, a memoria
historica construida buscou enaltecer grupos da elite, promovendo o apagamento da
memoria dos grupos prejudicados pela colonizagédo. Com isso existe a necessidade
de aprofundar o Ensino de Histéria em uma perspectiva que evidencie este

apagamento e coloque luz sobre a memoria popular.

A meméoria histérica forjada nos curriculos de histéria brasileiros esta
vinculada ao fato de que no ensino secundario dois séculos de tradi¢cao
estruturam os conteudos histoéricos onde a pratica histérica escolar foi
e ¢é influenciada pela producao historiografica, pelos documentos
legais, pela formagao dos professores e pela produgdo de materiais
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didaticos. (FRONZA, 2016, p. 173)

Dessa forma, o autor explica que o Ensino de Histéria no Brasil por muito
tempo perpetuou o ensino eurocéntrico, exaltando herdis nacionais, e continuou com
uma Histodria linear e cronoldgica, de forma que o alunado ndo desenvolvesse um
pensamento histérico com sentido para a praxis. Mesmo com diversos avangos
tomados em ambito curricular na Educacgao Basica ha muito que ser feito e analisado,
pois muitas dessas concepgdes da Historia ainda continuam presentes no contexto
escolar.

Com isto explicito, o patrimdnio imaterial, dentro do Ensino de Histéria, pode
ser uma ferramenta que apresente as diferentes perspectivas da cultura histérica
brasileira, pois nesses patriménios a cultura popular esta no centro dos estudos,
existindo potencial para compreender a formacao do pais em diferentes ambitos. De
igual forma, ao relacionar o ensino patrimonial com a Historia Regional, existe a
possibilidade de contribuir para suprir algumas caréncias de orientacdo nos
estudantes, como, por exemplo, questdes relacionadas a identidade, pertencimento e
a compreensao sobre os usos da Histéria. Muitas das pesquisas em Educagao
Histdricas analisam as narrativas que o alunado e o professorado constroem em torno
de algum conteudo da Histéria, contudo, na presente pesquisa a investigagédo
pretende compreender como o livro didatico, a partir de sua abordagem a respeito do
patrimdnio imaterial, pode contribuir com a aprendizagem histérica em sala de aula e,
no desenvolvimento do uso de fontes como evidéncia historica.

Para compreender se os LDRs auxiliam na progressdo do conhecimento
historico de alunos e professores, o método de analise adotado € a concepcao de
evidéncia (BARCA e SIMAO, 2011). Entende-se que este método seja é o mais
adequado para esta pesquisa, pois por nao estar trabalhando com as respostas do
alunado sobre as atividades que os LDR contém, a analise se pautara em como os
livros auxiliam no Ensino de Histdria, se objetivam, de alguma forma, colaborar com a
compreensao sobre o fluxo do tempo e em como os estudantes podem se apropriar
disso. Nesse sentido, os conteudos nos LDRs precisam cumprir com alguns requisitos
para que os patrimdnios imateriais neles presentes possam ser compreendidos como

evidéncias potenciais.
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4.2 - Evidéncia Historica

De acordo com as autoras, Isabel Barca e Ana Catarina Simao (2011), a
evidéncia histérica é a forma como os historiadores constroem o pensamento
cientifico da Historia. As evidéncias podem ser tudo aquilo que o passado emana, e
no presente geram questionamentos acerca do que ficou. A evidéncia é a forma de se
pensar historicamente, por isso, as autoras afirmam que toda fonte pode ser uma
evidéncia, mas apenas uma fonte sem questionamentos que levem a inferéncia nao
pode ser considerada como tal, porque, assim, “Deixa de ser o historiador a submeter-
se as fontes e passam estas a submeter-se ao historiador” (BARCA e SIMAO, 2011,
p. 67)

O historiador Collingwood, de acordo com Pinto (2011), defendia que a Historia
era realizada a partir das inferéncias sobre as fontes, portanto, o historiador ao
escolher suas fontes deve questiona-las, pois, assim, a partir da interpretacéo pode
refletir sobre o passado investigado: “[...] para este autor, 0 pensamento historico é a
atividade da imaginacgao, utilizando o presente como evidéncia do seu passado”
(PINTO, 2011, p. 49). A autora chama a atengao sobre as diferentes interpretagcdes
que podem haver sobre uma mesma fonte, nesse sentido a subjetividade do
historiador também entra em jogo no momento das inferéncias historicas, mas deve
se considerar que escrever sobre o passado ndo € um simples movimento de
interpretar fontes, antes € preciso seguir os critérios da racionalidade histérica ao
trabalhar com as evidéncias, pois, dessa forma, essa escrita € considerada legitima:
“Por isso, na linha de Collingwood, argumenta que, quando as descrigdes historicas
sdo bem suportadas pela evidéncia, é razoavel acreditar-se que sejam provavelmente
verdadeiras.” (PINTO, 2011, p. 51).

Partindo do pressuposto da evidéncia, as pesquisas realizadas no Reino Unido
por Peter Lee, Rosalyn Ashby e Alaric Dickinson, na linha da Educagao Histérica,
testaram como este conceito pode auxiliar o alunado na elaboragdo do pensamento
historico referente aos conceitos substantivos. O projeto, “Concepts of History and
Teaching Approaches: 7 to 14 (CHATA)” (1996), teve como principal objetivo
compreender como os estudantes conseguem interpretar fontes histéricas e, a partir
delas, extrairem informacdes. A pesquisa envolveu estudantes de sete a quatorze
anos de idade, e constatou que os mais jovens poderiam apresentar concepg¢des mais
elaboradas do pensamento histérico na comparagdo com os mais velhos, fazendo

com que as limitacbes de aprendizado estabelecidas pelo construtivismo fossem
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descartadas. Como resultado, os pesquisadores encontraram seis niveis diferentes
de como alunas e alunos utilizam as evidéncias histéricas, que vao desde o uso da
evidéncia como copia do passado até a evidéncia em contexto, ou seja, que €&
entendida dentro do seu contexto de produgao e envolve diferentes perspectivas
historicas.

Das pesquisas e experiéncias na Educacgao Historica, um dos pontos principais
€ auxiliar os alunos a desenvolverem um pensamento no qual “compreendam o que
as mensagens dizem, querem dizer e porqué, que se entenda o que esta por tras das
suas afirmacodes, através de seu cruzamento e assim se entenda melhor o passado”
(BARCA e SIMAO, 2011, p. 74), ou seja, o aprendizado, a partir das evidéncias,
auxiliam na formacdo de um pensamento mais elaborado sobre o passado, ao
compararem fontes em cruzamento, os alunos e alunas podem desenvolver um
pensamento cada vez mais critico sobre as informagdes que recebem, além de
compreenderem que a Histéria ndo € um conhecimento fixo e imutavel. Para tanto, é
necessario que além de receberem fontes e transformarem-nas em evidéncias, os
estudantes necessitem de algum conhecimento sobre o contexto histérico que os
documentos tratam. As autoras explicam que quando as fontes sdo apresentadas, a
partir das respostas das analises feitas por alunos ou professores, €& possivel
identificar seis tipos de evidéncias que dizem respeito ao grau de pensamento
histérico que esses individuos podem estar desenvolvendo, e indicando, por
consequéncia, como os alunos tém construido consciéncia histérica.

Os tipos de evidéncia apresentados pelas autoras sao: evidéncia como “copia
do passado”, como “informacéao”, “testemunho”, “prova”, “restrita” e “em contexto”.

A evidéncia como copia do passado, refere-se a quando o aluno compreende
a fonte histérica como algo do qual ira apenas retirar informagdes ja expostas, sem
fazer questionamentos - “os alunos ‘retiram’ informagdes avulsas, por vezes sem
nexo, copiadas da fonte” (BARCA e SIMAO, 2011, p. 69). Nesse tipo de pensamento,
o estudante compreende a Historia como algo a ser relatado, ndo interpretado e
construido. De acordo com as autoras, nessa classificacdo, os alunos acreditam que
as fontes por si s6 contam o que ocorreu.

A evidéncia como informacéao, é compreendida quando o aluno busca na fonte
historica a melhor informagdo que relate aquele passado. Assim como no nivel
anterior, ele ndo faz questionamentos, enxergando a fonte como a Histéria em si, e
seu pensamento € dividido na dualidade entre certo e errado, bom e ruim etc. - “Assim,
o papel do historiador é descobrir as fontes certas e conta-las. O passado é tratado



145

como algo fixo, descoberto ou conhecido por alguma autoridade (fonte primaria,
manual, livro ou professor).” (BARCA e SIMAO, 2011, p. 69) - porém se diferem da
evidéncia como copia, pois enxergam um problema e buscam nas fontes, retirar
excertos que possam resolver a problematica.

Na evidéncia como testemunho, os alunos também buscam extrair informacgdes
das evidéncias potenciais, mas diferentemente dos niveis anteriores, eles comegam
a perceber que na escrita da Histéria existe um método para escrever sobre o
passado. Acreditam que o passado € narrado por pessoas que viveram na época € O

papel do historiador €, portanto, encontrar a melhor fonte.

A provisoriedade da explicacio esta relacionada com a quantidade de
informacgao conhecida. Os alunos reproduzem a informacao, mas nao
geram inferéncias genuinas a partir das fontes — ndo é conhecimento
histérico construido (embora parega), mas simples reprodugao.
(BARCA e SIMAO, 2011, p. 70)

A evidéncia como prova, de acordo com Barca e Simao (2011), é a
interpretacdo da evidéncia potencial, ndo havendo inferéncia, assim o estudante é
capaz de ler a fonte, contudo ndo a analisa com base na historicidade. Para esse
aluno - “O papel do historiador € elaborar sua versao retificando afirmagdes
verdadeiras de diferentes relatos, criticar fontes e somar evidéncia.” (BARCA e
SIMAO, 2011, p. 71)

As autoras explicam que a evidéncia restrita, por sua vez, é aquela em que os
alunos podem inferir a partir das evidéncias, levando em consideragao o contexto que
a fonte apresenta, pois ja percebem que a Histéria é construida por individuos com
particularidades, portanto conseguem trabalhar a Histéria de forma mais subjetiva e
profunda, mas no limite da fonte.

Por fim, na evidéncia em contexto, o aluno consegue elaborar respostas mais
profundas sobre o contexto histérico, pois além da historicidade do conteudo da
evidéncia potencial, analisa seu contexto de producdo compreendendo que uma

evidéncia proporciona diferentes perspectivas de analise.

Emerge a consciéncia dos contextos: variam os lugares e o tempo em
que se interpreta o passado. Diferentes narrativas sao resultado de
questdes diferentes e teorias diferentes que os historiadores usam no
estudo da realidade histérica. (BARCA e SIMAO, 2011, p. 71)

As tipologias apresentadas sado utilizadas na analise de interpretagcdo de
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respostas de alunos e professores sobre 0s usos das evidéncias potenciais, ou fontes
historicas. Nesta pesquisa, a analise ndo abordara como o livro € utilizado, mas sim o
que ele apresenta, ou seja, se 0s seus conteudos acerca dos patrimoénios imateriais
possibilitam o desenvolvimento do uso de fontes como evidéncias historicas, para
tanto, os LDRs precisam apresentar conteudos e atividades que auxiliem no
desenvolvimento do tipo de evidéncia em contexto.

Helena Pinto e Sebastian Molina Puche (2015), analisaram livros didaticos de
ciéncias sociais de Portugal e da Espanha, buscando nos manuais quantificar e
qualificar o ensino patrimonial na perspectiva da Educacédo Histérica. Com este
objetivo, apds quantificarem as palavras que surgem relacionadas aos patrimonios,
procuraram compreender os usos dos patrimdnios nos manuais didaticos, os quais

nao podem, no entender dos autores, preconizarem um ensino passivo.

Respetar, valorar, reconocer la importancia... el patrimonio parece
tener, como principal finalidad educativa formar en valores “pasivos”
(respeto, aprecio, estima), pero no se le considera como un elemento
con entidad suficiente para ser analizado per se o como instrumento
para la ensefianza de la historia o la ciudadania. (PINTO e MOLINA,
2015, p. 117)

Portanto, na perspectiva da presente pesquisa, o conceito de evidéncia
historica auxiliara a compreender se os LDR auxiliam na construgcéo da aprendizagem
histérica a partir dos P.l.? Lembrando que um livro didatico possui limitacbes, mas
pode abrir caminhos para um ensino reflexivo e progressivo. Levando isso em
consideragdo para esta pesquisa foi necessario adaptar as categorias
(compreendidas como niveis), pois os LDRs podem estimular um tipo de pensamento,
mas nao é possivel categoriza-los de maneira exata. Dessa forma, Pinto (2011)
aponta em sua tese as fases que cada categoria envolve, ou seja, 0s niveis “como
copia do passado” e “como informagdo”, fazem parte do primeiro estagio do
aprendizado histérico, pois os estudantes entendem as fontes como objetos que
entregam informag¢des completas e acabadas. As categorias “como testemunho” e
“como prova” sao o segundo estagio, no qual os alunos compreendem as fontes como
um oficio onde “os historiadores colam ‘verdades’ e no nivel 4 essas ‘verdades’ sdo
testemunhos ‘crediveis’ (PINTO, 2011, p. 78). Por fim, no quinto e sextos niveis, ha
uma compreensao mais elaborada da escrita da Historia e da interpretagao das fontes,
as categorias “restrita” e “em contexto” mostram que os estudantes conseguem captar

mais detalhes das fontes, como sua producdo, perspectivas, a subjetividade do



147

historiador etc.

[..] “o terceiro salto ocorre entre os dois ultimos niveis, pois
consideram que os historiadores em vez de produzirem afirmacobes
colando informagdes dos arquivos, constroem os seus relatos
interrogando as fontes, fazendo inferéncias e tirando conclusées.”
(PINTO. 2011, p. 78)

A partir desta divisao, os LDRs serao classificados em um dos trés estagios de
compreensao historica. Dessa forma um conteudo referente a um P.l. se direciona
para um dos trés estagios, pois além de se analisar como os alunos elaboram as
evidéncias historicas, € necessario que exista uma base sobre o tema, para que,
assim, possam desenvolvé-lo. Nesse sentido, além do conteudo que os LDRs
apresentam é preciso estar atento as perguntas que fazem aos estudantes, visto que
“E o relacionamento entre a questdo e a fonte, tratada como evidéncia, que determina
o valor que podera ter para uma investigacao especifica ou como fundamentagao em

resposta a uma questdo.” (PINTO. 2011, p. 59).

4.3 - Evidéncia Historica nos Patrimonios Imateriais dos LDRs

Para compreender os P.l. dentro dos materiais didaticos nesta pesquisa, foi
necessario transitar em duas camadas da analise qualitativa. A primeira delas,
apresentada no capitulo 3, buscou entender como os LDR se apropriam dos
documentos oficiais disponiveis para a constru¢ao dos conteudos. A segunda camada
de analise, objeto deste capitulo, esta inserida no campo da Educacéo Historica,
pretendendo-se compreender em que medida esses mesmos conteudos analisados
podem contribuir para um Ensino de Historia que promova a relacdo da experiéncia
histérica do estudante com perspectivas de futuro, ou seja, se orientando no tempo.

A Educacao Histérica tem como foco a compreensao a respeito da progressao
do saber histérico nos estudantes, neste campo as analises qualitativas buscam
desvendar como os alunos aprendem Histéria e como melhor constroem a
consciéncia historica, para isso investigam a partir dos conceitos de segunda ordem
(meta-histéricos) e substantivos. Nesse sentido, a analise da sequéncia esta pautada
no conceito de evidéncia histérica, a partir das pesquisas de Ana Catarina Siméo
(2015), cujas categorias de analise correspondem as necessidades aqui

apresentadas.
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As categorias de analise da evidéncia histérica, trabalhadas por Simao (2015),
serao utilizadas para compreender em que medida as atividades sobre os P.l.,
presentes nos materiais didaticos selecionados, buscam desenvolver um ensino
patrimonial na dire¢do da consciéncia historica, ou seja, quais categorias de evidéncia
os LDR estimulam a partir dos conteudos e atividades.

Simao (2015), utiliza seis categorias de evidéncia histérica, quais sejam:
evidéncia como coépia do passado, evidéncia como informacdo, evidéncia como
testemunho, evidéncia como prova, evidéncia restrita, ou evidéncia histérica em
contexto. Em sua pesquisa, a autora analisou as respostas do alunado a partir da
interpretacdo de duas fontes histéricas que abordavam o mesmo fato histérico em
perspectivas diferentes, com o fim de analisar como os alunos trabalham com fontes,
interpretam o passado, e compreendem os conteudos, bem como o oficio do
historiador.

Na presente pesquisa, ndo serao respostas elaboradas pelos estudantes que
estardo sob analise, mas quais as potencialidades que um livro didatico pode ter ao
trabalhar com patriménios intangiveis para a aprendizagem historica, na perspectiva
da evidéncia histérica. Em vista disso, por considerar os P.l. as fontes historicas, ou
evidéncias potenciais, as categorias de analise consideradas serdo as categorias de

evidéncia utilizadas pela autora (SIMAO, 2015), a tabela abaixo relaciona categorias.

Tabela 15 - Categorias de patriménios imateriais como evidéncia histérica

Categorias Tipos de evidéncia histérica

Patriménio Imaterial como Evidéncia Superficial = Evidéncia como cépia do passado / como
informacgéao

Patriménio Imaterial como Evidéncia Emergente = Evidéncia como testemunho / como prova

Patrimonio Imaterial como Evidéncia Elaborada = Evidéncia restrita / em contexto

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

A categoria, Patrimbnio Imaterial como Evidéncia Superficial, se refere aos
tipos de evidéncia como copia do passado ou como informacdo. Nesse sentido,
indicara que o P.l. no livro didatico ndo apresenta a historicidade do bem, tampouco o
diferencia do passado, fazendo com que o alunado ndo consiga perceber o processo
histérico nas mudancas e permanéncias das manifestagdes culturais. As informacgdes
sobre os P.I. nos LDRs aparecem avulsas do contexto historico, ndo apresentando
uma metodologia no trabalho com as fontes. Além dessas questdes, no que envolve

o tratamento com as fontes, o bem imaterial serve para ilustrar e doar informacoes,
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portanto, ndo ha espaco nem estimulo para o raciocinio histérico (SIMAO, 2015, p.
190).

Nos LDRs, foi possivel classificar oito P.l. como evidéncias superficiais. Os
patriménios classificados nessa categoria apresentam caracteristicas similares,
independentemente da editora que publicou o material didatico, pois a forma pela qual
desenvolvem conteudos patrimoniais, na maioria das vezes, se limita a ilustrar o tema
do capitulo, servindo como um objeto de curiosidade, ndo como objeto de estudo. O
LDR Amazénia Legal (AMARAL e FERREIRA, 2014), destina dois capitulos as
manifestagdes culturais e os P.l., contudo, mesmo sendo o livro que mais apresenta
patriménios intangiveis, € o livro que apresenta a maior incidéncia de bens
classificados como evidéncias superficiais, pois a historicidade dos bens se limita a
poucas frases generalizadoras, imagens ilustrativas que ndo s&o utilizadas para o
desenvolvimento do conteudo, as atividades buscam apenas que o aluno copie 0s
textos do livro ou da internet, ou seja, o conteudo nao provoca reflexbes acerca do
fluxo do tempo, dando a ideia de um passado fixo. Os demais LDR, quando abordam
os P.l. nesta categoria, mantém esta l6gica conteudista.

O conteudo sobre o carimbd (ilustrado nas figuras 10 e 11), no LDR da
Amazoénia Legal no capitulo 24 “Dia de Festa” (AMARAL e FERREIRA, 2015, p. 169),
este capitulo aborda as festas tipicas desta regido. O carimbd, é apresentado no LDR
a partir de uma fonte jornalistica, esta matéria de jornal — como ja apresentado na
analise de conteudo — € meramente descritiva e nao apresenta a historicidade da
pratica, a unica referéncia ao passado é: “O ritmo, que contagia, € uma mistura que
sofreu influéncias do indio, do negro e do europeu — as trés ragas que tornam unica a
identidade do povo brasileiro.” (AMARAL e FERREIRA, 2015, p. 176), este trecho
além de generalizador, acaba por nao diferenciar o passado do presente, o que pode
confundir o aluno, pois nao diferencia as relagcdes sociais dentro do tempo histérico.
O restante do excerto jornalistico, aborda as questbes patrimoniais do carimbd,
contudo ndo explica o que significam, dessa forma as informacdes ficam avulsas,
mesmo porque, ndo ha contexto historico.

As figuras 12, 13 e 14, ilustram onde o P.l. do Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré surge no material didatico. Faz parte do capitulo 17 “Um lugar cheio de
histérias para contar, cantar, pintar, dangar, dramatizar...” (AMARAL e FERREIRA,
2015, p. 119), e do capitulo 24 “E dia de Festa” (AMARAL e FERREIRA, 2015, p.169).
Na figura 12, apresenta um paragrafo sobre a festividade e uma fonte imagética, o
paragrafo cita a pratica relacionando-a a religiosidade, no texto que antecede o trecho
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€ 0 que segue apos ele, ndo apresenta nenhum contexto histérico, apenas
informacgdes avulsas que nao evidenciam sua metodologia. A imagem, uma fotografia
da santa homenageada em meio aos fiéis, ndo é utilizada como material de estudo,
apenas ilustra as informacgoes, e a legenda também néo oferece conteudo pautado na
metodologia do ensino de histdria, novamente, sdo informag¢des avulsas longe de
qualquer historicidade.

A figura 13, contém um topico onde explica sobre o Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré. Além do texto, também ha uma imagem que retrata a multiddo que participa
da procisséo. Neste texto, mais uma vez n&o trabalha a historicidade do bem imaterial,
ele se limita a descrever a festa. A fonte imagética também n&o envolve conteudo
historico, serve para ilustrar a pratica cultural. Sendo assim, o conteudo sobre este
patrimdnio continua informativo e ilustrativo, que ndo possui uma metodologia pautada
no raciocinio histoérico.

A figura 14, apresenta um box especifico no trabalho com fontes patrimoniais.

O box “Um pouco do nosso patriménio”, descreve o Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré, nele ha informacgdes sobre a data de origem da pratica cultural, onde ocorre,
0 que significa, e quem cuida. Como apresentado na analise de conteudo, as
informacgdes apresentadas nao se aprofundam na histéria do patrimoénio e nos seus
significados, visto que o significado que o LDR apresenta se refere ao fato do bem ser
um patriménio, quando na verdade a relevancia esta no porqué de ser registrado, ou
seja, no seu valor historico, simbdlico e memorial. Deste modo, o material didatico
aborda essa pratica imaterial sem historicidade e com informagdes avulsas, portanto,
€ compreendida como um patrimdénio imaterial como evidéncia superficial.
O P.I. do boi-bumba do Médio Amazonas e Parintins, ndo péde passar pela analise
de conteudo pelo fato da sua data de registro ser posterior a publicagcdo do LDR.
Entretanto, é possivel analisar qualitativamente seu conteudo histérico. As figuras 15,
16 e 17, retratam onde esse bem imaterial surge no LDR. Também, presentes nos
capitulos 17 (AMARAL e FERREIRA, 2015, p. 119), e 24 (AMARAL e FERREIRA,
2015, p.169).

Na figura 15, a imagem do festival de Parintins, serve para ilustrar o texto que
a antecede, o qual aborda a diversidade da cultura brasileira:

Quando os europeus chegaram ao Brasil, quiseram impor sua cultura
aos povos indigenas - que aqui viviam - e africanos - que trouxeram
cComo escravos, mas nao conseguiram apagar as marcas desses
povos. O que se viu foi uma mistura dessas trés culturas - europeia,
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africana e indigena - moldando os estados da Amazoénia Legal e de
todo o Brasil, como uma nagdo, nossa identidade. (AMARAL e
FERREIRA, 2014, p. 119)

Nesse texto, o LDR ndo apresenta um contexto historico profundo, contudo
apresenta uma logica pautada na constru¢do do conhecimento histérico. O P.1., serve
para ilustrar a interpretacdo do material didatico sobre a formacgao cultural do pais. Na
figura 16, o P.l. estd em um texto descritivo, € acompanha uma fonte imagética do
Bumbodromo de Parintins, a imagem também segue o padrao descritivo, sem
aprofundamento histérico ou metodoldgico, o tema segue na pagina da figura 17, o
texto e imagem séo apenas descritivos e seguem o padréo do conteudo anterior. O
tema patrimonial ndo possui historicidade, mesmo a primeira fonte imagética estando
relacionada ao texto que aborda a formacgao cultural brasileira. O texto oferece acesso
direto ao passado, e ndo apresenta outros pontos de vista (SIMAO, 2015), dessa
forma, é possivel classificar esse P.I. no LDR como superficial, pelo fato do complexo
cultural do boi-bumba do Médio Amazonas e Parintins servir como apoio para ilustrar
essa interpretagdo, e as demais vezes que surge sao apenas informativas e nao
apresentam contexto historico.

O marabaixo (ilustrado na figura 23), no LDR da Amazdnia Legal (AMARAL e
FERREIRA, 2014), que se encontra no tépico do capitulo 24 - “E dia de Festa”
(AMARAL e FERREIRA, 2014, p.169) - esta como um exemplo de festas da regiao
amazodnica, mais especificamente da cultura amapaense. O trecho descreve 0os meses
em que ocorre a festa e aborda as influéncias culturais dessa dancga - “E uma danca
de origem afrodescendente, em que homens, mulheres e criangas dangcam e cantam
sua devocao que mistura a origem africana e a fé catdlica trazida pelos europeus
colonizadores.” (AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 172) - unica frase que traz algum
tipo de contexto histérico do patrimbnio, no entanto surge de forma avulsa e
informativa. Analisando este capitulo do LDR da Amazénia Legal como um todo,
observa-se que ele nao oferece, ao aluno, conhecimento suficiente para que
compreenda o significado da mistura entre as religides afrodescendentes e europeia.
Além disso, nesta frase o LDR, trata o Marabaixo como um passado fixo e congelado
ao nao abordar suas caracteristicas atuais, tampouco suas transformagdes ao longo
dos anos e os significados que a danga tinha e adquiriu no presente.

O Tambor de Crioula, P.l. presente no LDR do Estado do Maranhdo (SAMPAIO
e VIANA, 2014), ilustrado na figura 26, também foi classificado nesta categoria. Este

livro nao possui um capitulo especifico para as manifestagdes culturais, as quais estao
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presentes no final dos capitulos, fechando os temas. O Tambor de Crioula, esta
localizado no capitulo 4 - “Orgulho de ser afrodescendente” (SAMPAIO e VIANA,
2014, p. 65), no tépico “Cultura da nossa terra” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 75), que
explica o que é a pratica, conectando-a com a Historia dos povos afrodescendentes
no Brasil, previamente abordada pelo capitulo. Ao conectar os dois temas, o LDR
utiliza o P.l. para ilustrar a cultura dessa populagédo, o texto descreve brevemente
como € a pratica e € acompanhado de uma fotografia. Na sequéncia, o LDR apresenta

uma atividade para ser elaborada em sala de aula:

Vocé ja participou de alguma manifestacdo cultural de origem
africana? Pode ser de alguma atividade mencionada neste capitulo,
como comer algum prato tipico, participar de um bloco afro no
Carnaval, visitar algum museu ou terreiro de tambor de mina ou assistir
a uma apresentagcao de tambor de crioula. Caso tenha participado,
faca um desenho com legenda para ilustrar essa experiéncia. Se vocé
nunca teve essa oportunidade, ou nao se lembra, escolha uma das
manifestacdes culturais mostradas neste capitulo e a partir dela crie
seu desenho. Faga um mural com os desenhos dos alunos. (SAMPAIO
e VIANA, 2014, p. 75)

A atividade reafirma o carater ilustrativo que o LDR mantém, pois ndo possibilita
que o aluno infira sobre as fontes, nem mesmo interprete-as. Ao pedir que o aluno crie
um desenho a respeito do que ja viu ou estudou o LDR nao estimula a reflexdo do
tema. O aprendizado, a partir das criagbes artisticas, pode fazer com que o aluno
desenvolva um raciocinio histérico quando questionado sobre mudancas,
permanéncias, diferencas e similaridades daquilo que foi ensinado na escola e do
vivenciado, entretanto o LDR n&o cria esse tipo de questionamento, pois pede apenas
que o aluno ilustre o que viu ou o que aprendeu, sem refletir sobre o passado e o
presente.

O modo artesanal de fazer queijo de Minas, aparece duas vezes no LDR de
Minas Gerais, na primeira surge descontextualizado do seu carater patrimonial, o foco
reside no contexto econdmico da producdo do leite, localizado no capitulo 11
“Lavoura, industria e comércio” (TEIXEIRA, 20142, p. 103). llustrado na figura 28, o
tema gira em torno do leite e do café, ao abordar o leite o LDR da foco para essa
tradicao e de forma breve a historiciza, porém nao oferece muitas informacgdes, ou
outras fontes para interpretarem as informacoées, apds o conteudo é seguido de uma
atividade, nela, o aluno precisa realizar uma brincadeira com os demais estudantes,
devem escrever todos os produtos que conhecem que sao derivados do leite, é

sugerido ao professor, ao fim da brincadeira, para pesquisarem uma receita de doce.
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O conteudo e a atividade, surgem de maneira avulsa no livro e a parte que envolve a
historia € superficial, dificultando ao alunado a compreensao deste passado. A
atividade, tem caracteristica ilustrativa e sem preocupagdo com o conhecimento
historico.

A segunda vez, na figura 29, o LDR aborda o modo de fazer queijo de Minas e
seu aspecto patrimonial. Esta na unidade 4 “As minas sao muitas” (TEIXEIRA, 2014a,
p. 124), essa unidade vai abordar cada regido do estado em seu aspecto cultural,
histérico e geografico. O P.l. surge em uma imagem atual da producado de queijo

minas, a informagao sobre o bem esta na legenda, que diz:

O queijo canastra, produzido ha mais de duzentos anos nessa regiao
de Minas, tem sabor caracteristico, forte e picante. Fabricado
artesanalmente segundo receita trazida por imigrantes portugueses, o
queijo canastra € patrimbénio cultural imaterial brasileiro, titulo
concedido em 2008 pelo Iphan, o Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Na foto, produgédo do queijo em Sacramento. Foto
de 2013. (TEIXEIRA, 2014a, p. 157)

As informagdes sdo genéricas e nao abordam o passado desse saber de forma
profunda, ndo explica ao aluno o significado de ser um patrimbnio intangivel e nao
pede para que reflta em cima da imagem apresentada. Para o professor, ha a
sugestéo para aprofundamento no tema trata-se de um documentario sobre os modos
de fazer queijo minas. O LDR aborda o queijo especifico da Serra da Canastra, dando
a ideia de que apenas o queijo desta regido € patrimonializado, contudo o registro do
queijo é feito através de diversos lugares, dessa forma o material didatico distorce as
informagdes sobre este patriménio. Desse modo, o LDR oferece informagdes vagas
sendo compreendidas como ilustrativas e informativas, também, ndao ha nas
informacdes do bem diferenciando-o com o passado. Em vista disso, este P.I. é
utilizado como uma ilustracdo do passado, ou seja, € entendido um patriménio
imaterial como evidéncia superficial.

O fandango, ilustrado na figura 30, esta presente no capitulo 8 “Uma capitania
empobrecida” (TEIXEIRA, 2014B, p. 85), descreve aspectos da formagao das cidades
paulistas e como as pessoas levavam a vida socialmente no estado. O LDR, coloca
foco sobre as praticas religiosas como forma de lazer, o fandango aparece em um box
informativo sobre dancga, a unica informacéo sobre ele é que fazia parte do cotidiano

em Sao Paulo gragas as culturas africana, indigena e portuguesa. Depois do box
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informativo, ha um questionario.

Retomando o que foi discutido no inicio do capitulo, escreva uma carta
tentando convencer um amigo a conhecer a cidade em que vocé mora.
Para essa tarefa, considere as perguntas:

Que lugares de importancia histérica da cidade ele poderia visitar?

Que festividades e feiras tipicas da cidade seria interessante mostrar
a seu amigo?

Ha alguma comida tipica da cidade? Como ela é? Sabe-se qual é a
origem dela?

Ha alguma musica tipica da cidade? Ela faz parte da histéria do local?
(TEIXEIRA, 2014b, p. 93)

As questdes dialogam com o conhecimento sobre cultura e patriménio, contudo
buscam um conhecimento informativo e ndo é pautado no desenvolvimento da
consciéncia historica, pois ndo ha espago para mudanga de pensamento, de
comparagao com o passado e o presente, ou um pensamento perspectivado para o
futuro. Sendo assim, em conjunto com o box informativo — que cita o fandango
vagamente — e a atividade, compreende-se esse patrimbénio como superficial, visto
que as informagdes sado avulsas e nao apresentam metodologia pautada no
conhecimento histdrico.

O sistema agricola tradicional de comunidades Quilombolas do Vale do Ribeira,
diz respeito ao conhecimento adquirido através das gerag¢des da organizagao agricola
que as comunidades quilombolas do Vale do Ribeira desenvolveram e continuam a
exercer. O conteudo no LDR do Estado de S&o Paulo, esta ilustrado na figura 32
(TEIXEIRA, 2014b, p. 124), aborda a formacg¢ao dos quilombos, onde estdo e quem
sao as pessoas que moram nessas comunidades atualmente. A comunidade
quilombola do Vale do Ribeira, & citada como exemplo de quilombos que existem no
estado de Sao Paulo, o LDR utiliza uma fotografia do distrito de Eldorado (pertencente
a regido do Vale do Ribeira) para ilustrar as comunidades, na legenda é descrito que
a producao de roca € o meio principal de sustento dos quilombos. Dessa forma, o LDR
nao aborda especificamente o P.l., contudo mesmo que de forma indireta, ele esta
presente.

A atividade, que fecha o topico sobre a resisténcia dos escravos e as herancgas
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deixadas, pede ao aluno para realizar uma pesquisa sobre a regido em que mora, de
forma que descubra se ela foi ou € um quilombo. Esta atividade possui uma
preocupacao com o conhecimento histérico, pois ao propor a pesquisa sobre a
comunidade local envolve a regionalidade e seus diferentes contextos historicos, ou
seja, € capaz de gerar um desenvolvimento da consciéncia histérica. Entretanto, o que
estda em analise é o P.l., nesse sentido o LDR n&o aprofunda nos conhecimentos
desenvolvidos nessa regido, ndo traz a historicidade do bem e ele serve como
ilustragdo de um fato histérico (SIMAO, 2015), para ilustrar o contexto das
comunidades quilombolas no estado de Sao Paulo, por isso é compreendido como
patrimbnio imaterial como evidéncia superficial.

A partir dos exemplos, infere-se que os patriménios imateriais como evidéncia
superficial aparecem nos LDR sem qualquer contexto histérico, sendo utilizados como
meras curiosidades, ndo servindo para compreender os sentidos que as culturas
carregam. A Tabela 16 mostra os P.l. e em quais livros estdo, enquanto a Tabela 17

contém os indices totais desta categoria.

Tabela 16 - Patrimdnios Imateriais como Evidéncia Superficial por LDR

AM MA MG SP
Carimbo Tambor de Modo Fandango
Crioula Artesanal de

Fazer Queijo

de Minas
Cirio de . . Sistema
Nossa Agricola
Senhora de Tradicional de
Nazaré Comunidades

Quilombolas do

Vale do Ribeira.
Complexo
Cultural do
Boi-Bumba
do Médio
Amazonas e

Parintins
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Marabaixo

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Tabela 17 - Total Patriménio Imaterial como Evidéncia Superficial

AM MA MG SP Totais
P.I. como 4 1 1 2 8 61,54%
Evidéncia
Superficia

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

A categoria - Patriménio Imaterial como Evidéncia Emergente - caracteriza-se
pelos conteudos onde ha um estudo da Histéria mais aprofundado, nessa categoria
os LDR desenvolvem a concepgao de evidéncia histérica como testemunho ou como
prova. Para gerar esses tipos de evidéncia, o material didatico precisa trazer
conteudos que apresentem uma “logica racional” (SIMAO, 2015, p. 193) sobre a fonte,
porém sem ser pautada, ainda, em sua historicidade. Os patrimbnios servem como
provas de determinado fato histérico, portanto, a evidéncia ilustra a interpretacao, o
conhecimento historico apresentado € engessado no tempo. Além disso, os conteudos
apenas reproduzem informacdes, ndao geram inferéncias, e entendem a Histéria como
memoria, valorizando, assim, o agente histérico (SIMAO, 2015, p.192). Em outras
palavras, a categoria emergente descreve um conteudo que comega a valorizar
alguns aspectos do conhecimento histérico, mas ainda constréi um ensino pautado na
reproducao e interpretacdo das informacgoes, sem estimular a inferéncia.

Nos LDRs, um total de trés P.I. foram classificados como emergentes, pois
apresentam uma preocupagao maior com o contexto histérico, servindo como provas
dos temas articulados pelo material didatico.

Nos dois capitulos em que os P.l. estdo no LDR da Amazoénia Legal (AMARAL
e FERREIRA, 2014), ao final de cada um ha questdes sobre os temas expostos, no
entanto, por conta de as atividades nao estarem atreladas a nenhum patrimdnio
especifico, optou-se por analisa-las posteriormente, pois sdo as sinteses de ambos
os capitulos.

O tépico se chama “Compreendendo o Texto” (pagina 121) e traz sete questdes
referentes ao capitulo 17. A primeira delas pede ao aluno que explique o que é cultura

- “O que significa cultura? Caso ndo saiba, procure no dicionario e explique com suas
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préprias palavras.” (AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 121). Esta questdo nao
apresenta uma metodologia clara, pois ao trabalhar com um capitulo repleto de
aspectos culturais da regido, o LDR sugere ao aluno que busque a informagao no

dicionario, reafirmando um Ensino de Histéria pautado na copia e nao na reflexao.

Figura 33 - Questdes do capitulo 17 (AM)

1 reunindo cerca de
| 2 milhGes de pessoas

COMPREENDENDO O TEXTO

1. O que significa cultura? Caso néo saiba, procure no dicionario e explique com suas proprias palavras.

2. Vocé ja dangou ou viu alguma das dangas citadas no texto? Se sim, como séo, por exemplo, s instrumentos
e as roupas utilizados? Se nao, pesquise sobre uma das dangas.
[+ 2

. Se alguém Ihe pedisse para citar algo que represente o estado onde vocé mora, o que vocé diria? Por qué?
R t
4. Exislem espacos para atividades culturais perto de onde vocé mora? Vocé costuma frequenta-los?
Quais sdo as ades ci?_adas"no texto?
Das linguagens da arte citadas, com qual vocé tem mais afinidade?
7. Que tal produzir uma obra de arte usando a linguagem que vocé escolheu? Pega ajuda ao professor se achar

necessario. Depois de feita a obra de arte, organize uma exposi¢ao na escola para vocé e seus colegas ex-
porem os trabalhos

121

Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 121

A terceira questao - “Se alguém lhe pedisse para citar algo que represente o
estado onde vocé mora, o que vocé diria? Por qué?” (AMARAL e FERREIRA, 2014,
p. 121) - se estivesse acompanhada do contexto historico e historicidade das praticas
culturais, poderia gerar uma reflexao mais elaborada acerca da experiéncia histérica,
entretanto, como neste capitulo o LDR nao oferece tal conteudo, a atividade requer
um pensamento ilustrativo e informativo. As demais atividades buscam informacdes
avulsas do contexto histérico, abordando a vida cotidiana sem conexdo com o
pensamento historico.

O topico “Compreendendo o Texto”, da pagina 172, referente ao capitulo 24
(AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 169), o LDR mantém a metodologia, ou seja, o0 aluno

nao precisa refletir acerca da Histéria para responder as atividades.

Figura 34 - Questdes do capitulo 24 (AM)
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COMPREENDENDO O TEXTO J

Depois'de ler o texto, responda as questdes:
1. Como & o Carnaval no lugar onde vocé mora? Parece-se com algum dos exemplos citados no texto?
2. Vocé ja participou de algumas das festas caracteristicas da cultura amazdnica? Como foi?
3. Se vocé nunca teve essa oportunidade, qual delas vocé gostaria de conhecer e participar? Por qué?
4. Além das festas tradicionais, com seus ritmos e musicas, a cultura da Amazdnia Legal recebe influéncias de

muitos outros lugares e povos. A televisdo, o radio e a internet trazem o mundo todo para a Amazénia. Quais
outros ritmos e dangas vocé conhece? Como € que se danga e se canta? De onde eles vém?

5. Sera que para conhecer e admirar outros ritmos e culturas nés devemos esquecer ou desprezar os ritmos
tradicionais? Se recebemos contribuigdes novas o tempo todo e o mundo ndo para de mudar e de inventar,
como podemos conhecer um pouco de tudo sem perder a nossa identidade cultural?

jera enfatizar t t ¢ ¢ eaTV
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Fonte: AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 172

A quinta questao se difere das demais, pois apresenta um estimulo a reflexao:

Sera que para conhecer e admirar outros ritmos e culturas nés
devemos esquecer ou desprezar os ritmos tradicionais? Se
recebemos contribuicdes novas o tempo todo e o mundo n&o para de
mudar e de inventar, como podemos conhecer um pouco de tudo sem
perder a nossa identidade cultural? (AMARAL e FERREIRA, 2014, p.
172)

Esta questao pode levar o aluno a refletir sobre as mudancas no tempo, por
exemplo, ou como as pessoas viveram no passado, se esse passado ainda pode fazer
sentido no presente, ou se as tradigdes interagem com as pessoas na atualidade,
criando, assim, uma série de questionamentos que o conhecimento historico pode
auxiliar a responder. Entretanto, a segunda pergunta da questao evidencia a forma
que o LDR aborda a Histéria, pois ao relacionar o passar do tempo e o aumento do
fluxo de informacgdes a perda da identidade cultural, o material didatico mostra que
mudanca e identidade s&o coisas opostas, reafirmando, assim, um pensamento
conservador, onde a mudanca € responsavel pela perda das tradicoes culturais. Por
mais que apresente uma ldgica racional da Histéria Cultural, ainda carrega
esteredtipos, pois as transformacgdes causadas pelo fluxo do tempo sao fundamentais
para a manutencao e continuidade das praticas culturais. Desse modo, as atividades
como um todo utilizam as fontes (P.l.) como prova do passado e ndo como objetos de
reflexao.

O complexo cultural Bumba meu boi do Maranhao, esta presente no LDR
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Amazoénia Legal, presente nos capitulos 17 “Um lugar cheio de histérias para contar,
cantar, pintar, dangar, dramatizar...” (AMARAL e FERREIRA, 2015, p. 119), e 24 “E
dia de Festa” (AMARAL e FERREIRA, 2015, p.169), respectivamente ilustrado nas
figuras, 18, 19, 20, 21 e 22 do capitulo referente a analise de conteudo.

As figuras 18, 19, 20 e 21 que abordam este P.l. seguem o mesmo padréo,
trazem textos informativos, dos quais, o foco ndo esta no conhecimento histérico,
assemelha-se a um roteiro turistico ao abordar as caracteristicas da manifestagao

cultural sem reflexao.

Vindo da mesma lenda que alimenta Parintins, o bumba meu boi do
Maranhao ndo € o mesmo do Amazonas. No estado nordestino, a festa
faz parte dos festejos juninos tipicos e a histéria é contada de maneira
simplificada, chamada de meia-lua. (AMARAL e FERREIRA, 2015, p.
171)

O bem imaterial ndo é colocado sobre a o6tica do fluxo do tempo, ele surge
pronto sem um passado e sem presente, a falta de contexto e perspectiva constréi um
conteudo congelado no tempo. Na figura 22, o LDR trabalha com a lenda que
acompanha a pratica do Bumba meu boi do Maranhdo. Comega citando a origem do

bem imaterial, passando a ideia de continuidade.

O boi-bumba, ou bumba meu boi, tem origem no Nordeste, mas hoje
também faz parte da cultura amazoénica. Possui varias maneiras de
festejar, enfeitar, cantar, vestir, dangar e contar essa histéria. Leia a
lenda, passada de geragcdo em geracao, que conta como era a vida
dos trabalhadores das grandes fazendas no Norte e no Nordeste do
Brasil. (AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 173)

O LDR, relaciona a lenda com o passado, mostrando uma interpretagao
histérica do P.I., mesmo nao fundamentada ha uma abordagem histérica. O material
didatico, ao apresentar a lenda, a utiliza como fonte histérica, contudo ndo apresenta
a historicidade desta fonte, a partir da lenda o LDR traz um questionario para os
alunos, a primeira questéo pede: “Vocé ja ouviu ou leu essa lenda? Era assim a verséo
que vocé conhecia?” (AMARAL e FERREIRA, 2014, p. 173), esta questao pode gerar
o debate de qual lenda é a correta, qual é a oficial e ainda entrar em choque com a
vivéncia dos outros alunos, apesar de possuir potencial para uma reflexdo mais
elaborada sobre o P.l., por ndo haver diferentes contextos histéricos e historicidade
no conteudo o alunado permanece limitado quanto ao seu desenvolvimento do

pensamento histérico. A segunda e terceira questdo, requerem que seja extraido
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informacgdes da fonte, sendo assim, ndo ha estimulo para o raciocinio histérico.

O P.l1., em conjunto com a lenda, ndo apresenta historicidade, entretanto é
possivel perceber uma valorizagdo da memaria e do agente histérico (SIMAO, 2015),
ao envolver a lenda e a continuidade da pratica cultural nota-se que o livro didatico
utiliza do fator memorial para construir o conteudo, fazendo com que possa ser
compreendido como um patriménio imaterial como evidéncia emergente.

O complexo cultural Bumba meu boi do Maranhdo, no LDR do Estado do
Maranhao, é ilustrado nas figuras 24 e 25 do terceiro capitulo. Este conteudo esta
presente em dois capitulos distintos no LDR. A primeira vez que surge esta inserido
no Capitulo 4 “Orgulho de ser afrodescendente” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 65),
destinado a explicar a Histéria da populacao afro-brasileira. O P.l. esta retratado em
uma fotografia, e o texto em questdo aborda as comunidades quilombolas. O tema
possui contexto histérico e fundamenta a ideia da resisténcia contra a escravidao no
Brasil. A fotografia esta conectada a historicidade do povo afro-brasileiro,
diferenciando o passado do presente, pois o texto explica como surgiu as
comunidades quilombolas e como se mantém no presente. O P.l. em si ndo esta
historicizado, serve para ilustrar o tema, contudo, as informagdes se conectam a ele
ao estar relacionado com a resisténcia dos quilombos e a continuidade da pratica
cultural. Por fim, a fotografia ndo €& utilizada como fonte histérica, ela carrega a
interpretacéo sobre a representatividade do Bumba meu boi, mas ndo € explorada a
partir da objetividade historica.

O Bumba meu boi é trabalhado novamente no capitulo 5 - “O povoamento do
Maranhao” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 78) - ilustrado na figura 25, onde é abordado
o contexto colonial no estado. Desta vez possui um topico especifico para abordar o
patrimdnio, chamado “passado presente” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 90). O texto
explica a lenda que cerca a pratica cultural, os tipos de sotaques (ritmo) e afirma que
ocorre em diversos estados brasileiros. Ha uma fotografia de um grupo se
apresentando e uma atividade para os alunos. O texto € meramente descritivo, e a

fotografia apenas ilustra o conteudo exposto. A atividade pede ao alunado que:

Em grupo e com a orientagao do professor fagam a dramatizagao do
bumba meu boi. Antes de iniciar os ensaios, decidam quem serao os
personagens Catirina, pai Francisco, o dono do boi, o boi e o pajé.
Vocés podem usar instrumentos musicais feitos com sucata, como
chocalhos e tambores, para a festa final, quando todos comemoram a
ressurreicdo do boi. (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 90)
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A atividade sugere ao professor a montagem da peca de teatro do Bumba meu
boi. Nela é possivel compreender que nao ha preocupacao historica nesse conteudo,
pois se mantém no campo da informacédo, ndo conectando a presenca do P.l. a
colonizacéo do Brasil. Este topico do capitulo é desconectado do restante dos temas
abordados, portanto a peca de teatro, como fonte de estudo da pratica cultural, serve
para reproduzir as informacgdes ja trabalhadas.

Pensando como um todo, o P.l. do Bumba meu boi do Maranh&o, neste LDR,
€ trabalhado apenas para ilustrar a interpretagdo. Na primeira citacdo esta uma
imagem para ilustrar a cultura das comunidades quilombolas. Mesmo servindo para
demonstrar a cultura dessas comunidades, o P.l. n&o recebe um tratamento capaz de
contextualiza-lo com o restante do texto. Na segunda citagao existe mais informagdes
sobre o bem imaterial, porém estas nao possuem contexto historico, ndo estimulando,
assim, um pensamento desta fonte patrimonial como evidéncia em contexto ou
restrita. Desse modo, este P.I. do livro didatico € considerado patriménio imaterial
como evidéncia emergente, pois esta relacionado ao contexto da formagédo das
comunidades quilombolas, servindo como prova dessa interpretagao.

A Tabela 18 mostra os P.l. de cada material didatico na categoria de evidéncia
emergente, enquanto a Tabela 19 apresenta os indices totais da analise desta

classificagao.

Tabela 18 - Patrimdnio Imaterial como Evidéncia Emergente por LDR

AM MA

Complexo Complexo

Cultural Bumba | Cultural Bumba
meu Boi do meu Boi do
Maranhao Maranhao
Atividades

Fonte: elaborado pela autora, 2022

Tabela 19 - Total P.l. como Evidéncia Emergente

AM MA MG SP Totais
P.I. como 2 1 3 23,08%
Evidéncia
Emergent

e
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Fonte: elaborado pela autora, 2022

A categoria - Patriménio Imaterial como Evidéncia Elaborada - corresponde aos
conceitos de evidéncia restrita ou em contexto, essas resultam em concepgdes mais
avangadas sobre a historia. Para os LDR atingirem esse desenvolvimento do
pensamento histdrico, &€ necessario que os conteudos envolvam a historicidade do P.1.
com diferentes perspectivas de estudo, se houver fontes complementares elas
também devem ser historicizadas, os contextos das praticas culturais devem ser
levados em consideragédo, bem como, a regionalidade. Também, os materiais devem
relacionar o P.l. com as informacdes dadas, deixar claro que a histéria pode sofrer
alteracdes e diferenciar o passado do presente, de forma que, se relacionem,
atribuindo sentido ao patriménio imaterial. Portanto, para o conteudo gerar um
desenvolvimento da aprendizagem historica restrita ou em contexto, é preciso que o
LDR estimule o conhecimento cientifico da histéria, por meio da historicidade e das
diversas narrativas que um momento histérico pode ter, de forma que, o aluno seja
capaz de inferir através das fontes, compreendendo os diferentes contextos histéricos
e como se relacionam (SIMAO, 2015, p. 195).

Dois P.l., foram classificados como elaborados, pois, existe historicidade dos
bens, abordam o contexto do passado e do presente, dessa forma, o aluno é capaz
de compreender os sentidos desses patrimdnios em seu cotidiano. Sao eles, a
capoeira e 0 jongo.

A capoeira, no material didatico, esta localizada no capitulo 10 “O Maranhao
durante o Segundo Império” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 120). Este capitulo, aborda
a questdo da abolicdo do trabalho escravo no Brasil, o patriménio esta no tépico
“Cultura da nossa terra” (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 129).

O material didatico, oferece um conteudo sobre a capoeira mais conciso em
comparacgao aos demais deste livro. A figura 27 ilustra a pagina sobre o bem cultural.
O LDR, ap6s um capitulo sobre a histéria da Lei Aurea, descreve o passado da
capoeira em si, evidencia o processo do conhecimento cientifico ao evidenciar que
nao é possivel dizer ao certo onde a capoeira nasceu, demonstrando que sao

pesquisadores que buscam essas informacdes e por vezes podem divergir.

Nao se sabe muito bem o lugar onde a capoeira nasceu. Mas nao ha
duvida de que ela é de origem africana. Alguns pesquisadores dizem
que ela veio da Africa, junto com os negros, no tempo em que havia
escravidao no Brasil. Outras pessoas afirmam que a capoeira nasceu
nas senzalas. (SAMPAIO e VIANA, 2014, p. 129)
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ApoOs levantar a questao da origem da capoeira, o material didatico aborda o
seu passado ao citar o periodo que fora considerada um crime e depois se
transformou em esporte nacional, nesse paragrafo, conectado ao tema da Lei Aurea,
dialoga com o conhecimento adquirido anteriormente e historiciza a pratica. Ao final,
descreve as caracteristicas do P.l., e utiliza duas imagens para ilustrar o tema, uma
de um cartaz de 2013, com informagdes de um evento de capoeira, passa a ideia da
historia presente, transformada e inserida na sociedade. Em contraposicdo, ha uma
pintura de Johann Moritz Rugendas de 1835, nela esta retratado pessoas negras
escravizadas praticando capoeira na rua. As fontes, podem servir para um debate
aprofundado sobre as transformacdes, os processos histdricos e sociais que a
capoeira passou até o presente.

A atividade que finaliza o tema, mais uma vez, pede um desenvolvimento do
conhecimento apenas ilustrativo. Em vez de trabalhar com as fontes imagéticas, pede
ao aluno que reproduza informagdes que nao auxiliam no desenvolvimento do

conhecimento histérico pautado nos pressupostos da Educacgao Histérica.

Vocé ja assistiu a uma roda de capoeira? Conte sua experiéncia para
os colegas. Caso n&o tenha participado ainda, oug¢a o que os colegas
de turma sabem a esse respeito. Depois, facam um mural com
desenhos para ilustrar o que foi compartilhado. (SAMPAIO e VIANA,
2014, p. 129)

Entretanto, apesar da atividade n&o estimular o desenvolvimento do
pensamento histérico, o conteudo apresenta a historicidade do P.l., diferencia o
passado do presente (SIMAO, 2015), ndo trata a construgdo da histéria como algo fixo
e acabado, e relaciona o patriménio com as informagdes abordadas ao longo do
capitulo.

O jongo, esta localizado no capitulo 11 “Escravos e imigrantes” (TEIXEIRA,
2014b, p. 118). Este capitulo aborda a mao de obra escrava e imigrante no estado de
Sao Paulo, o P.I. esta no contexto da resisténcia dos povos escravizados, a figura 31
ilustra o conteudo. O LDR, utiliza o P.l. como fonte para descrever o cotidiano dos
escravos, e a partir do jongo, demonstra como utilizavam da cultura e tradicdes para
resistirem a opressao sofrida, e ainda demonstra que, o jongo é uma pratica cultural
que ainda ocorre nas comunidades afrodescendentes, dessa forma, evidencia o

carater identitario da pratica e a importancia histérica que possui.
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Aqui também eles procuravam formas de manter vivas suas crengas
e costumes. Alguns preservaram, na clandestinidade, suas religides e
cultos de origem. Outros se converteram ao catolicismo, mas
incorporaram celebragdes inspiradas nas tradi¢des de suas terras de
origem. (TEIXEIRA, 2014b, p. 123)

O LDR utiliza uma fotografia, nela estdo duas pessoas ao centro dangando o
jongo, ao fundo estdo outras pessoas, formando uma roda, todos participam da
pratica, a fotografia € de 2011. O LDR, dessa forma, estabelece a relagao do passado
com o presente, aborda a historicidade do bem, o contexto em que se formou, e ainda
da significados para suas caracteristicas, “Na época da escraviddo, a linguagem
cifrada era importante para que os senhores de terra e os capatazes nao
compreendessem informacgdes trocadas entre os negros escravizados.” (TEIXEIRA,
2014b, p. 123).

Termina o conteudo dando continuidade para o préximo, no qual aborda a
formacgao dos quilombos. Sendo assim, a partir deste conteudo, ao ser questionado
sobre este P.l., o aluno, pode apresentar uma compreensao elaborada, pois, ha
historicidade do patriménio, diferenciagcao do passado com o presente, e contextualiza
a ideia desta cultura como resisténcia.

A seqguir, a tabela 20 e 21, mostram os P.l. e em quais LDR estao presentes.

Tabela 20 - Patrimonio Imaterial como Evidéncia Elaborada por LDR

MA SP

Capoeira Jongo

Fonte: elaborado pela autora, 2022

Tabela 21 - Total Pl como Evidéncia Elaborada

AM MA MG SP Totais
P.l.  como 1 1 2 15,38%
Evidéncia
Elaborada

Fonte: elaborado pela autora, 2022

Para concluir, a Tabela 22 mostra a relagao total de tipos de evidéncia nos LDR.
Dos cinco livros didaticos analisados, quatro deles apresentam P.l., sendo que desses

cinco estdo no livro da regidao amazénica, trés no livro do Maranhao, um no livro de
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Minas Gerais, e trés no de Sao Paulo. O livro Amazdnia Legal (AMARAL e FERREIRA,
2014) apresenta quatro patrimdnios imateriais como evidéncia superficial, e dois como
evidéncia emergente, sendo que um deles se trata de um conjunto de atividades, por
isso ndo ha nenhum P.I. especifico vinculado a categoria. O LDR Estado do Maranhao
(SAMPAIO e VIANA, 2014) tem um patriménio em cada categoria, superficial,
emergente e elaborada. O material Estado de Minas Gerais (TEIXEIRA, 2014a) tem
um patriménio imaterial como evidéncia superficial. Por fim, o LDR Estado de Sao
Paulo (TEIXEIRA, 2014b) tem dois patrimdnios como evidéncia superficial e um como

evidéncia elaborada.

Tabela 22 - Total dos tipos de evidéncia

MA MG SP Totais
1 1 2 8 61,54%

P.l. como
Evidéncia
Superficial
P.l. como 2 1 3 23,08%
Evidéncia

Emergente
P.l. como 1 1 2 15,38%
Evidéncia
Elaborada

Totais 6 3 1 3 14 100%
Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

A partir da andlise qualitativa, baseada nas investiga¢des através do uso do
conceito meta-histdrico de evidéncia histérica, foi possivel desvendar alguns aspectos
do ensino patrimonial referente a imaterialidade presentes nos materiais didaticos. As
analises realizadas mostram que os LDR, ao trabalharem com os P.l., poucas vezes
abordam esses bens no ambito patrimonial, sendo perceptivel essa lacuna em todos
os livros ao abordarem as culturas regionais, pois, por trabalharem os bens longe do
seu carater institucional, dificilmente questionamentos sobre a razao de algo ser ou
nao um patriménio surgira. Indagagdes simples como esta poderiam auxiliar na
reflexdo sobre 0 que sdo os patrimonios e qual € a fungéo de salvaguardar memorias.

Ao escolher os livros didaticos como fontes de pesquisa, existia a hipotese de
que o uso dos P.l. seria superficial, justamente por se tratar de materiais que
dificilmente escapam ao contexto ideolégico e mercadoldgico no qual estdo inseridos.
Através da analise foi possivel confirmar que os LDRs abordam os P.l. de forma
similar, para nao dizer iguais, quase como se tivessem sido escritos pelas mesmas

pessoas. Dentre os cinco materiais didaticos, existe uma diferenciagao organizacional
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no livro da regido amazénica quando comparado aos demais, pois é perceptivel que
neste material houve uma valorizagdo da diversidade regional e uma tentativa de
envolver diferentes culturas, contudo essa mesma tentativa provocou um
esvaziamento no conteudo. Ao abordar um grande volume de praticas culturais, o livro
didatico nao se aprofunda em nenhuma, o que resultou na obra com a maior
quantidade de P.l. e a maior quantidade de patriménios como evidéncia superficial,
fazendo com que se assemelhasse a um folhetim turistico.

Ao compreender os P.l. como evidéncias potenciais, das quais os alunos
poderiam refletir sobre o passado, presente e futuro, foi possivel desvendar quais
narrativas os LDR constroem através desses patriménios. Como explicado no primeiro
capitulo, a imaterialidade surge para os patriménios quando o olhar as culturas
tradicionais e populares ja ndo podem mais ser ignoradas, a partir da crescente
necessidade de valorizar o cotidiano dos individuos, a regionalidade se torna um
aspecto relevante na compreensao do que sao as culturas. Cada lugar, a partir do seu
passado, apresenta uma particularidade através dos povos que o ocuparam, das
organizagdes sociais, formas de trabalho, de moradia, de alimentagéo, de crengas,
dos habitos etc., portanto, o P.I. ndo s6 auxilia a continuidade das tradigbes, mas conta
historias, por tras de toda pratica existem razbes pelas quais a fez ser o que é.

Dessa forma, questiona-se - qual narrativa os LDR constroem a partir dos P.l.?
Compreendendo os padrdes que os livros didaticos apresentam, existe uma narrativa
que envolve todas as manifestagdes culturais abordadas, pois, em maior ou menor
grau, a ideia da uniao das trés racas formadoras do povo brasileiro prevalece nos dois
bens em que a evidéncia € compreendida como elaborada é perceptivel que existe
um questionamento sobre a pacificidade dessa unido, mas no restante dos P.l. surge
dando a ideia de que as manifestagdes sao resultantes dessa mistura racial, ndo se
pode dizer que esta errado, contudo, da a falsa sensagao de uma harmonia que
inexistiu na formagao das praticas culturais brasileiras.

Pensando na questdo da dindmica cultural, apenas a capoeira no LDR do
Maranhdo e o jongo no livro didatico de S&o Paulo evidenciam esse carater, ao
relacionar a pratica com as necessidades do passado, tais conteudos auxiliam na
compreensao sobre os aspectos simbdlicos da cultura. No restante dos P.l., nota-se
que os LDR pouco mencionam o carater simbdlico e dindmico que definem as
manifestacdes culturais, sendo que muitos bens imateriais estdo expostos de maneira
estatica no fluxo do tempo. Nesse sentido, a partir da analise conclui-se que os P.I.

nos LDR, na maioria das vezes nao permitem ser uma ferramenta para a
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compreensao do processo historico regional, pois séo trabalhados de forma rasa, sem
historicidade, se caracterizando como um material narrativo, que propaga um

conteudo passivo.

Consideracgoes finais

No inicio deste trabalho, algumas questdes que indicavam aquilo que seria
investigado nos LDR foram elencadas. Através da analise qualitativa, foi possivel
refletir a respeito dos aspectos desses materiais que trabalham os P.l. Como ja
abordado anteriormente, esses livros didaticos carregam as mudangas de uma época,
sendo o edital do PNLD 2016 o ultimo que analisou livros da categoria regional, seja
porque trata-se de materiais de dificil definicdo e escrita, seja porque no governo de
Temer e Bolsonaro a diversidade cultural ndo é considerada uma demanda, ou até
mesmo € possivel que os dois fatores sejam validos. Entretanto, o ensino regional néo
deixa de ser uma necessidade, pois conhecer o local € se reconhecer e conhecer o
outro dentro do mesmo espaco.

Os LDR analisados carregam concepgdes similares a respeito dos P.I., praticas
culturais com herancgas afro-brasileiras, indigenas e portuguesas, as trés racgas
formadoras. Entretanto, a problematizacdo sobre essa formacdo € insuficiente e
auxilia na perpetuacao da ideia de um Brasil amistoso, onde todos existiram e existem
em comunhao, fazendo com que os conflitos de classe e raga sejam apagados. Dessa
forma, nos LDR é perceptivel que apenas ao abordarem a invasédo portuguesa e a
escraviddo no pais ressaltam as questbes relativas a resisténcia dos povos
prejudicados. Contudo, as manifestagdes culturais das quais algumas vieram a se
tornar P.l. possuem seus primeiros registros no século XIX, sendo impactadas,
portanto, por conflitos culturais e sociais. Tais processos histéricos sdo fundamentais
para compreender as relacbes de memoaria e identidade regional e nacional, porém,
nos materiais didaticos estudados, essa perspectiva € pouco explorada, pois os LDR,
salvo as duas excegbes — a capoeira e 0 jongo — nao apresentam os P.l. dentro do
processo histérico cultural. E importante ressaltar que em nenhum livro ha contetidos
que demonstram como essas praticas se tornaram patriménios, ou que discutam a
exclusao social histérica presente no processo de institucionalizagao dos patriménios,
e 0 que mudou no Brasil para que esses bens, de repente, se tornassem valorizados,

ou seja, questdes sobre o turismo e uso dos patrimdnios ndo sao problematizados.
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Os processos de analise foram fundamentais para que fosse possivel conhecer
o objeto de estudo, um dos objetivos principais foi compreender como os P.l. atuavam
nos livros didaticos pela perspectiva da Educacgao Histérica, ou seja, como contribuem
para o Ensino de Histéria. A analise consistiu em um processo de desvendar aquilo
que Bardin (1977) aponta como texto invisivel, ou seja, de tornar visivel o que envolve
os P.I.. Nesta investigacéo, foi possivel perceber questbes sobre como os livros
abordam os conceitos patrimoniais, visto que os manuais apresentam uma defasagem
quando o assunto € a imaterialidade, analisando, para isso, imagens, informagdes
direcionadas aos docentes, textos principais, box informativos, etc.

Uma das lacunas que se busca preencher com esta analise, € o conteudo
direcionado aos professores, pois ao escolher o manual do professor dos LDR
investigados, pensava-se que haveria conteudos mais aprofundados sobre os P.I.,
entretanto, tais obras, como um todo, operam da mesma forma nos capitulos
especificos ao professor, pois ndo se aprofundam na imaterialidade, mas sim na
cultura, o que € compreensivel visto que a categoria “imaterial” surge poucas vezes
nos LDR. Nas atividades e textos em que ha orientagbes aos professores, estao
presentes respostas as atividades ou algumas sugestdes de abordagem e pesquisa,
para que o docente investigue mais sobre o tema. Portanto, o livro do professor pouco
se difere dos conteudos destinados aos alunos.

Dentre varios objetivos, buscou-se refletir sobre qual efeito o P.l. pode ter no
aprendizado através dos LDR. A Educacéao Historica norteou teoricamente a analise
qualitativa. A partir disso, foi possivel afirmar que os LDRs nado se pautam no
desenvolvimento progressivo do conhecimento histérico, pois com exceg¢ao de dois
patriménios - um no livro do Maranh&o e outro no de Sdo Paulo - os materiais pouco
abordaram a historicidade dos P.., ou o fator patrimonial. As atividades,
majoritariamente, pautaram-se na copia e ilustracdo das praticas sem auxilio do
pensamento histérico, desconsiderando questdes sobre as mudangas e continuidades
das manifestacdes culturais, portanto, o que foi visto foi um padrao no formato ao
abordar os P.l., um padrdo da construgédo dos textos, do tipo de imagens a ser
apresentada aos estudantes, e atividades. Esse formato, onde o texto da algumas
caracteristicas do P.l. - um breve histérico (normalmente acerca de qual grupo
pertence ou onde teve inicio), uma imagem que contenha praticas, e uma atividade
em que o aluno deve copiar alguma informagéo do texto ou desenhar aquilo que foi
descrito, tendo um efeito contrario daquilo que o Ensino de Historia deve se pautar,

pois os estudantes, dessa maneira, aprendem apenas a memorizar o conhecimento,
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adquirindo alguma curiosidade sobre a cultura, mas ndo sendo capazes de se inserir
no processo historico, que é o grande objetivo do Ensino de Historia regional. Nesse
sentido, o estudante nao tera subsidios para refletir sobre o passado, compreender
seu presente e perspectivar um futuro, no qual sua existéncia coletiva e individual
opere a respeito dos artefatos da memoéria e da identidade.

Ao analisar os materiais didaticos, outro objetivo foi responder como os LDRs
estabelecem a relacdo da identidade regional com a nacional a partir dos P.l. Os
LDRs, possuem um formato especifico ao abordarem a identidade nacional e a
regional, o qual surge em roupagens diferentes, mas operam da mesma maneira. No
livro “Amazénia Legal’, os P.l. estdo acumulados em uma unidade especifica para as
praticas culturais, a contextualizagao que se usa € da formacgao cultural através das
trés racas que constituiram o Brasil apds a invasao, portanto, a Histéria nacional

= ”

orienta esse conteudo. Os livros “Estado do Maranhao” e “Estado de Sao Paulo”,
operam de maneira similar, utilizando a Histéria nacional para ressaltar os aspectos
regionais, portanto a identidade regional é enfatizada através do contexto nacional,
mas com apoio na cronologia tradicional — chegada dos portugueses, colonizagao,
capitanias, primeiro reinado, regéncia, segundo reinado, Proclamagao da Republica,
republica velha, era Vargas, republica populista, ditadura militar e redemocratizagao
—. O material “Estado de Minas Gerais”, aborda a Historia regional de maneira similar
nos livros de Sado Paulo e do Maranhdo, contudo, o P.l. surge em um capitulo
especifico ao triangulo mineiro, nele abordando diversas caracteristicas do local,
tratando-se de um capitulo mais direcionado a formacao territorial e cultural, com os
aspectos historicos ficando em segundo plano.

A partir da elaboragéo dos conceitos das unidades de registro, foi possivel
formular um conceito de identidade que correspondesse aos significados dos P.1.,
sendo definido como um conjunto de praticas culturais diversas que se transformam
a todo momento, sendo, dessa forma, produzidos e projetados para o futuro, dentro
do contexto histérico no qual estao inseridos. Tal conceito dentro dos LDR é pouco
articulado quando os P.l. foram analisados como evidéncia histérica, pois, na maioria
das vezes, abordam a identidade que os P.l. emanam como caracteristicas estaticas
no tempo. Da mesma forma que a Historia regional e nacional se misturam, também
ocorre com a identidade regional e nacional, pois com o fato de os LDR oferecerem
pouco conteudo histérico sobre os P.l. se torna dificil a separagcdo do que é
especificamente regional e o que envolve todas as regides do Brasil, com isso conclui-

se que a narrativa apresentada pelos manuais trata de uma relacdo em que néo é
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possivel diferenciar a identidade regional da nacional.

Convém mencionar que, nos LDRs analisados, ha uma especificidade neste
quesito, qual seja, o livro do Rio Grande do Sul, pois este ndo apresenta nenhum P.|
€ por isso ndo passou pela analise qualitativa. O fato de nao conter P.l., entretanto,
nao faz com que seja um livro que ignore as culturas imateriais, pois as unidades de
registro e contextos evidenciam isso, mostrando que este LDR € um dos que mais
trazem palavras relacionadas a cultura. Mesmo que de fato exista uma defasagem
sobre o ensino patrimonial, a identidade regional ndo é deteriorada por ndo haver bens
registrados, visto que, durante a leitura deste material didatico, foram localizadas
praticas culturais da regido como o cultivo e uso da erva mate, a producao de
artesanato Guarani, as tradicdes vindas com os imigrantes e etc., portanto os dados
extraidos demonstram a falta de temas patrimoniais neste LDR e também indicam
uma nao presenca do IPHAN no registro das diferentes culturas imateriais deste
estado.

Por fim, se faz necessario abordar duas problematicas limitadoras desta
pesquisa. A primeira esta no processo de patrimonializagao de bens culturais e a outra
nos problemas que os LDRs carregam desde o inicio de sua produg¢ao no contexto do
PNLD. Ao analisar os P.l. dentro dos LDRs, foi possivel perceber que quase todos os
bens pertencem a grupos afro-brasileiros e indigenas, e ndo somente nos LDRs, mas
na prépria relagédo de bens registrados pelo IPHAN é possivel visualizar esse fator,
dessa forma esse tipo de patrimdnio surge para contemplar a memoria desses grupos,
0 que, evidentemente, € algo muito importante e positivo. No entanto, o caminho a ser
percorrido € longo, pois os P.l. possuem um numero extremamente reduzido, se
comparado aos patrimbnios materiais, 0 que mostra a quem pertence, efetivamente,
a memodria guardada e protegida - a populagéo branca e elitizada. O P.l, mesmo com
todos as conquistas alcangadas, ainda carregam as problematicas da selegao da
memoria, pois ao selecionar uma pratica cultural para ser protegida e mantida no
tempo outras sofrem o risco do esquecimento, acabando, assim, por ditar qual cultura
€ relevante e qual ndo é. Por esses fatores, aos LDRs, ao abordarem os P.l., ndo
deveriam ignorar o processo historico que tais manifestagdes passaram, pois nesse
passado € possivel questionar o porqué de uma pratica se tornar patriménio e outras
nao.

Os LDRs, por sua vez, carregam os temas patrimoniais de maneira
estereotipada, pois optam por ndo se aprofundarem na experiéncia regional sem se

apoiarem na histéria nacional. Com isso os conteudos relacionados aos P.l., na
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maioria das vezes, surgem de forma superficial, pois estes materiais didaticos nao
buscam um aprofundamento do passado cultural, tampouco possuem como
pressuposto um debate acerca desses patriménios e de quais herancas eles
envolvem. Percebe-se que os P.l. que surgem nos LDRs, s&o bens ja consolidados
no senso comum, com isso ao nao se aprofundarem no passado dessas
manifestagcbes acabam por reafirmarem esteredtipos. Conclui-se, portanto, que os
LDRs, ndo s6 abordam os P.l. de maneira superficial como também n&o querem se
aprofundar nesses temas, pois historicizar esses bens promoveria a reflexdo nao
apenas sobre o passado cultural do pais como também institucional.

O P.I. como fonte para o Ensino de Histdria, € um instrumento que possui
potencialidades para gerar reflexdes acerca da Histéria, memoria e identidade, pois
carregam em si simbolos que evocam o passado no qual se formaram, geram
sentimentos que sao capazes de dar sentido para a vida pratica no presente, de forma
que o futuro possa ser visualizado. A investigagao, ao unir um elemento da cultura
escolar (livros didaticos) com os P.l., se propés ndo apenas em qualificar como
surgem esses bens culturais nos materiais, mas também a oferecer formas de como
utiliza-los em sala de aula. Os apontamentos realizados servem para que professores
e pesquisadores possam se orientar ao buscarem os P.l. como apoio no Ensino de
Historia, pois existem inumeras maneiras de trabalhar com esses bens.

Da mesma forma, ao ressaltar as defasagens presentes nos LDRs, busca-se
uma reflexdo para as possiveis mudangas que podem ocorrer ao abordar o ensino de
Histéria regional e o patrimonial, pois se faz necessario uma revisdo deste tipo de
ensino. Sera que ja nao é hora de ser trilhado um novo caminho no ensino de histéria
regional? Ao invés de ser apoiado na historia nacional, esse ensino deveria se pautar
na experiéncia e particularidades regionais. No que envolve o ensino patrimonial, o
foco dos LDRs e das aulas de Historia, deveria residir no passado da pratica cultural
e na problematizagao sobre uma manifestagcao ser patriménio, enquanto outras nao
sdo, ou seja, no que difere uma das outras. Com relagdo ao P.l., o ensino de Histéria
deve abordar essa classificagdo como um meio importante e fundamental para o
estudo e conhecimento de elementos das culturas afro-brasileiras e indigenas, ou
seja, patriménios que intentam guardar e valorizar a memdéria desses grupos, pois
operam como uma resposta aos patriménios materiais que por muitos anos serviram
para perpetuar a hegemonia branca elitista brasileira.

Nesse sentido, na presente pesquisa a perspectiva da Educacao Historica foi

proposta como uma forma para que as praticas culturais fossem estudadas como
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evidéncia histérica da imaterialidade de viver e ser no mundo, ou seja, para que
estudantes e professores possam aprender a extrair e refletir sobre as fontes
histéricas imateriais e, assim, utilizem a cultura para além do seu fator memorial e

identitario, mas também para questionar e criticar a realidade que os cercam.
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