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“O humor é a ginastica da inteligéncia.”

Juca Chaves, humorista.



ALMEIDA, Erick Lopes de. De la, para ca e além: a reproducdo da charge
documental como recurso didatico de formagéo critica. 2017. 134 f. Dissertacao
(Mestrado em Comunicac¢éo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2017.

RESUMO

Abordamos, neste trabalho, o deslocamento espaco-temporal da charge e sua
consequente ressignificagdo quando apropriada na composic¢ao do livro didatico, em
particular na area de Historia, enquanto fonte documental. Tal estudo envolve quatro
unidades teméticas: a primeira ambienta o publico-leitor do livro, de carater social
predominantemente alterdirigido, conforme Riesman (1971); assim como o contexto
social de devoracdo imagética a que estdo expostos, conceituada na iconofagia de
Baitello Junior (2014). Adentramos, na sequéncia, no universo educacional e
editorial do livro didatico de Historia, sua producédo, seus usos e sua relagdo com as
imagens e a construcdo da criticidade, pautando-nos de documentos oficias e dos
estudos de Bittencourt (2002), Caimi (2002), Choppin (2004), Le Goff (2005), Paiva
(2006), Rusen (2010), entre outros. Uma terceira unidade, baseada em Eco (1989),
Travaglia (1990), Agostinho (1993), Romualdo (2000), Miani (2000; 2005; 2012,
2014), Barreiro (2011), Scheryver (2014) e outros, reune as particularidades da
charge enquanto género critico, dissertativo e que se utiliza do humor para atingir a
transgressao intelectual e provocativa. Enquanto fonte documental, sua reproducéo
apresenta mais do que fatos de determinada realidade, mas os discursos em torno
deles enquanto expressao historica. Analisamos de forma particular e comparativa,
na Uultima unidade, diferentes trabalhos editoriais de reproducdo chargica,
identificando o potencial de tal linguagem além de sua transgressao primeira, no
ambito da cultura e dos processos sociais, como género educador e de formacao
critica.

Palavras-chave:Charge. Livro didatico. Ensino de historia. Edicdo. Formacéao
critica.



ALMEIDA, Erick Lopes de. From there, to here and beyond: documental charge’s
reproduction as a didactic resource for critical formation. 2017. 134 p. Dissertation
(Master's degree in Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2017.

ABSTRACT

This work aims to shed light on charge's space-time displacement and also address
its consequent new meaning when composing schoolbooks, particulary in the area of
History, as a documental source. The study involves four thematic units: the first one
depicts the reading public of the mentioned books, a mainly other-directed social
type, according to Riesman (1971); as well as the imaging devouring context to
which it is exposed, based on the ideas of iconofagy by Baitello Junior (2014). Then,
we enter the educational and editorial universe of History’s didatic books, regarding
its production, uses and relation with images and also criticism construction,
supported by official educational documents and by the studies of Bittencourt (2002),
Caimi (2002), Choppin (2004), Le Goff (2005), Paiva (2006), Rusen (2010), among
others. A third unit, based on Eco (1989), Travaglia (1990), Agostinho (1993),
Romualdo (2000), Miani (2000; 2005; 2012; 2014), Barreiro (2011), Scheryver
(2014), among others, gathers charge's aspects as a critical and standing genre that
uses humor to achieve intellectual and provocative transgression. As a documental
font, charge's reproduction means more than facts from a certain reality, the
speeches around it show historical expression. The last unit analyses, particularly
and comparatively, different editorial works on charge reproduction, identifying the
potential of this language beyond its first impact, in the scope of culture and social
process, as a teaching resource for critical formation.

Keywords: Charge. Schoolbook. History teaching. Editing. Critical formation.
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PAGINAS DE ABERTURA:
INTRODUCAO

Este trabalho nado tinha essa pretensdo. Estar finalizado em determinado
cenario, sob tais circunstancias e com tamanha necessidade. Discutir a educacéao e,
sobretudo, a formacdo critica, tem sido fundamental nos ultimos tempos. Ainda
assim, ele ndo é - ao menos nédo intencionalmente - focado nos acontecimentos
politicos atuais. Trata-se de um passo anterior, de I&; uma discussdo ampla sobre a
formacao critica, aqui, por meio de uma estratégia que € especifica, mas tona-se
geral ao projetar um além mais otimista. Somamos ainda a educagdo outras
tematicas igualmente fortes: os estudantes, a charge e o livro, que estardo
devidamente tratados em unidades tematicas individuais para a convergéncia final
de nossa analise.

Discutiremos nestas paginas sobre a possibilidade da formacéo critica,
sobretudo no que diz respeito ao consumo imagético e simbolico, por meio da leitura
de charges documentais presentes nos livros didaticos, agregando ao estudo
proposto a forca e credibilidade de tal veiculo midiatico-educador em sala de aula,
0s objetivos e compromissos do Ensino de Histéria para o desenvolvimento da
criticidade, assim como as particularidades da charge enquanto linguagem por Si
mesma critica, dissertativa e que se utiliza do humor, do ludico, para atingir a
transgresséo intelectual e provocativa. Porém, sendo a charge pertencente a
determinada realidade, portanto efémera, de que modo sua apropriacdo e
reproducao pelo livro didatico, de temporalidade relativa, poderia auxiliar seu publico
no desenvolvimento de um consumo imageético critico e autdbnomo? Que papel social
poderia exercer uma charge fora de seu timing original de producao e veiculagéo?

Dentre os muitos suportes no qual podemos encontrar a charge, o livro
didatico talvez seja um dos mais incomuns no que diz respeito a sua funcao
comunicativa. Isso porque sua presencga no livro em uso configura uma reproducéo,
um deslocamento espaco-temporal da imagem primeira. Nesse sentido, pensar em
sua veiculacdo em um suporte que ndo atende as premissas da temporalidade é
pensar na ressignificacdo de suas funcbes e em sua adequacdo ao status de
elemento educacional, na abertura de novas possibilidades interpretativas e

formativas, segundo um trabalho editorial préprio.
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Pensando o ensino de Histéria, no qual nos concentramos, as charges sao
ainda comumente adotadas como documentos historicos. Perde-se a necessidade
informativa do género, ao menos de forma direta, para assumir-se registro de
determinada realidade, atuando, assim, na compreensao do contetdo estudado e, por
consequéncia, da propria realidade. A reproducdo, por meio de uma composicdo
editorial eficiente, seria capaz de deslocar a mensagem critico-social, permitindo que ela
atue, além de sua transgressao primeira, como género educador e de formacéo critica.

Estando diretamente inseridos no ambiente da producédo do livro didatico,
este trabalho tem muito de nossa pratica editorial diaria, motivacdo de nosso
percurso de pesquisa, pelo qual temos por objetivo visualizar um trabalho de edicao
que atenda as demandas de leitura da predominancia imagética e seu consumo
simbdlico, considerando suas implicagdes sociais e culturais, para que charges, livro
e demais imagens a serem consumidas no cotidiano tenham seus discursos
identificados enquanto expressao histérica, no ambito da cultura e dos processos
sociais: seu uso e impacto ideologico, social e cultural no ambiente dos
consumidores em formacao.

Temos como objetivos especificos (a) identificar as charges referentes a
Historia do Brasil reproduzidas nos livros didaticos selecionados, assim como as
semelhancas e diferengcas no tratamento editorial de cada obra; (b) descrever o
carater social do publico consumidor de imagens e o ambiente no qual estédo
imersos, as caracteristicas e objetivos do ensino de Histodria, a funcionalidade do
livro didatico enquanto ferramenta comunicacional e educadora, assim como suas
esferas de producdo e consumo, e as possibilidades da charge enquanto género
comunicacional, para assim; (c) analisar, de forma particular e comparativa, as
diferente abordagens editoriais das charges selecionadas, a fim de visualizar a
potencialidade formadora dessa linguagem quando reproduzidas de modo
documental no livro didatico de Historia, intervindo na base da relacdo
aluno/consumidor com o atual ambiente midiatico, imagético e iconofagico.

Este trabalho esta estruturado em quatro unidades: trés iniciais tematicas,
que constituem a base de sustentacdo da quarta, na qual direcionamos a discussao
realizada para a apresentacdo de nossa andlise. A primeira delas discutira o
ambiente sociocultural de atuacdo do livro didatico em questdo, uma base

antropolégica e prefacial que situa o perfil do aluno-consumidor e também o
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ambiente midiatico ao qual esta sujeito, de forte influéncia sob a formacgéo de carater
social. Por meio dela, percorremos o desenho do status atual de influéncia dos
meios de comunicacdo e, sobretudo, da hegemonia imagética que constitui um
ambiente iconofagico, no qual ndo apenas devoramos as imagens de nosso dia a
dia, como também somos devorados e regurgitados por elas a medida que
seguimos seus principios, normas, regras e condi¢gdes de visibilidade. Esse percurso
apoia-se nos estudos de carater social de David Riesman (1971) e também no
conceito de iconofagia de Norval Baitello Junior (2014) para entdo pensarmos a
charge no livro didético, isto é, a imagem no meio de comunicacao.

A unidade seguinte, por sua vez, abordara o universo educacional e editorial
do livro didatico: seu papel, seus mecanismos, seus usos, sua autoridade, sua
producdo. Assim, abarca também o proprio ensino de Histéria: sua trajetoria,
objetivos, a relacdo que possui com as imagens e a construgao da criticidade e sua
materializacéo didéatica nos livros. Nele nos utilizamos de documentos oficias sobre
educacdo, além das contribuicbes de Circe Bittencourt (2002), Eduardo Paiva
(2006), Flavia Caimi (2002), Décio Gatti Junior (2004), Alain Choppin (2004),
Jacques Le Goff (2005), Jorn Risen (2010), entre outros pesquisadores da area de
Historia e suas implicacdes em seu ensino e materiais.

Por fim, a terceira unidade tematica trata da charge enquanto discurso
visual. Iniciando por uma compreensdo acerca do préprio humor e sua
potencialidade transgressora, tomamos a charge e suas caracteristicas enquanto
género comunicativo, assim como suas possibilidades documentais e pedagdgicas,
passiveis de contribuir com a formacao critica por meio da reproducédo adequada no
livro. Fundamentamo-nos, nesta etapa, nas pesquisas de Luiz Carlos Travaglia
(1990) e Umberto Eco (1989) para situar as funcbes do humor, para entdo
conceituarmos a charge a partir de Aucione Torres Agostinho (1993), Edson Carlos
Romualdo (2000), Rozinaldo Miani (2000; 2005; 2012; 2014), Paulo Ramos (2009),
Manuel Barreiro (2011) e Adriana Scheryver (2014). Assim, propomos sua leitura, a
partir de uma postura critica e reflexiva, com base nas consideracbes acumuladas
por este estudo, nas quais somam-se, por fim, Tulio Vilela (2004) e Josep Maria
Catala Doménech (2011).

Por esse percurso chegamos em nossa quarta e ultima unidade, no qual

apresentamos nossa proposta de analise, confrontando livro e charge em suas

13



composi¢cbes editoriais, por meio de uma ficha de andlise propriamente
desenvolvida, que possibilita analises individuais e comparativas de seu
deslocamento, assim como a leitura do papel desempenhado na formacédo de
cidaddos criticos e autdbnomos. Nossa amostragem para tal explanacdo esta
composta a partir das obras Historia, Sociedade e Cidadania, de Alfredo Boulos
Janior, Historia Global: Brasil e Geral, de Gilberto Cotrim, e Histéria: das cavernas ao
terceiro milénio, de Patricia Ramos Braick e Myriam Becho Mota; os trés titulos mais
distribuidos pelas escolas publicas do pais, conforme aquisicdo do Governo Federal
pelo PNLD 2015, para o ensino de Histéria no Ensino Médio. Do universo de
charges que tais colecbOes apresentam, centramo-nos naquelas referentes aos
conteudos de Histéria do Brasil, em seus terceiros volumes, destacando sete delas:
uma de ocorréncia nos trés titulos, quatro em dois deles, e outras trés charges

distintas referentes a contetidos equivalentes®.

1. Além das reproducdes impressas neste trabalho, as charges analisadas encontram-se no CD
anexo deste trabalho, em alta resolugéo, para melhor visualizacdo de seus detalhes.
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UNIDADE 1:
O AMBIENTE SOCIOCULTURAL DO LIVRO DIDATICO

Uma selfie de bom dia ou do almoco; uma olhadinha nesse ou naquele
anuncio na rua ou na revista; a noticia que veio do nada e mudou na hora seguinte;
agueles trés ou quatro livros comecados na estante ou no tablet; o video, a série ou
o filme que vocé separou para ver mais tarde; suas notificacbes ai no seu reldgio,
agora mesmo; ou esse pokémon bem atras do seu sofa. E inegavel que temos
gerado e consumido midia numa quantidade e ritmo alucinantes, sendo
praticamente engolidos pelas imagens ao nosso redor.

Imagine agora aqueles individuos que estdo imersos nesse ambiente desde
0 seu nascimento. N&o é preciso sequer acesso a dados complexos ou pesquisas
aprofundadas para se notar que as criangas e adolescentes da atualidade possuem
um perfil e um modo de pensar e agir bem distinto daqueles de alguns anos atras,
especialmente dos nascidos antes da popularizacédo da internet e sua infinidade de
possibilidades e recursos de producao, reproducao e distribuicao.

Tendo em vista essa mudanca a qual cada grupo de individuos esta sujeito
conforme tempo, espago e sociedade em que estdo inseridos, apresentaremos
nesta unidade uma espécie de prologo de nossa analise, uma base correlata e
necessaria para sua compreensao completa. Partiremos, inicialmente, do contexto
social no qual estdo localizados o livro didatico reprodutor das charges e seu
publico-leitor estudantil, assim como a combinacdo das influéncias resultante da
interacdo desse ambiente, hipermidializado e iconofagico, com os individuos em
questao, predominantemente alterdirigidos.

1.1 O aluno pés-moderno alterdirigido 2

David Riesman (1971) nos apresenta, a partir de seu trabalho com dados
demograficos e econdémicos, da analise dos meios de comunicacdo de massa,
pesquisas de opinido publica e da propria vida cotidiana, o que ele denomina carater

social, assim como seus desdobramentos no trabalho, no jogo, na politica, nos

2. Utlizamos um recorte metodolégico amplo, dito “ideal”. E importante ressaltar a n&o
homogeneidade da realidade educacional brasileira, reconhecendo suas desigualdades e
contradicdes.
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relacionamentos afetivos e nas demais atividades em sociedade. Aborda, ainda, as
influéncias as quais estdo expostos em sua formacdo e desenvolvimento. Carater
social, segundo o autor, ndo se trata de personalidade - o eu total -, tampouco
simplesmente carater - o tipo de configuracdo, construida social e historicamente, a
qual o individuo aborda o0 mundo e as pessoas.

Diferentemente do viés psicanalista, que analisa o carater movendo-se do
individuo em direcdo a sociedade, a perspectiva de Riesman procede de maneira
inversa: “carater social € a parte do ‘carater que é compartilhada por grupos
significativos e que, como a maioria dos cientistas sociais contemporaneos define, €
o produto da experiéncia destes grupos” (p. 68), ndo como uma réplica, mas
resultado das tensbes entre a busca de suas realizacdes e as exigéncias das
instituicbes as quais esta circunscrito. Alinha-se, portanto, conforme tempo, espaco
e sociedade, estando centrado em um universo histérico e cultural, de modo que é
possivel tracar o carater social de regifes, classes ou determinados grupos, como
os alunos-alvo deste trabalho, compondo perfis caracteroldgicos especificos.

Assim, a partir dos desenvolvimentos sociais associados a mudanca de uma
era de producdo para o inicio de uma era de consumo, delineiam-se os tipos °
denominados por Riesman (1971) de alterdirigidos *, cujo carater social é marcado
por “sua tendéncia a sensibilizar-se com as expectativas e preferéncias dos outros”
(p. 73). Os alterdirigidos estao alinhados a uma “sociedade de declinio incipiente da
populacdo”, na qual o relaxamento gradual dos antigos padrbes de disciplina abre
espaco para a emergéncia de dois principais agentes externos de influéncia do
desenvolvimento caracterolégico: 0s grupos com 0s quais o individuo convive,
chamados grupos compar, e os contadores de histdria, sobre o qual discorremos

mais detalhadamente em breve.

3. Cabe ressaltar que os tipos caracterologicos descritos por Riesman sdo abstracdes, construcdes
necessarias para o trabalho analitico, ndo sendo especificos ou exclusivos as sociedades por ele
descritas, mas apenas mais caracteristicos.
4. Anteriormente aos alterdirigidos, Riesman (1971, p. 69-81) descreve outros dois tipos de carater
social, também chamado modos de conformidade, segundo as necessidades das sociedades em que
se encontravam inseridos, considerando seu desenvolvimento histérico e sua curva populacional. Nas
sociedades pré-industrializagdo, orientada para a familia e o cld, chamadas de elevado potencial de
crescimento, encontram-se os tipos traditivo-dirigidos, cuja conformidade é assegurada por sua
tendéncia em seguir a tradicdo. ApOs a separacdo desse modo de vida, oriunda das mudancas pela
Renascenca, pela Reforma, pela Revolugéo Industrial e pelas revolugdes politicas dos séculos XVII ao
XIX, tem-se as sociedades de crescimento populacional de transicdo, cujos membros sdo chamados
introdirigidos, que possuem uma tendéncia a adquirir desde cedo um conjunto interiorizado de metas.
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Em sintese, as influéncias e expectativas advindas da socializacdo com o0s
grupos de convivio rotineiro sdo captadas, reforcadas e redistribuidas pelos
contadores de historia, de modo que os alterdirigidos sédo individuos que passam a
entrar em contato com novas nacgdes e culturas e que possuem uma abundancia
material e de lazer. Por essa razdo, estdao condicionados a um consumo
desperdicador, principalmente simbdlico, e agregam como trago identificador uma
constante ansiedade, fruto da necessidade de obter aprovacdo e orientacdo de

outrem. Para o autor,

O que ha de comum entre todas as pessoas alterdirigidas é que seus
contemporaneos sédo a fonte de orienta¢do para o individuo - tanto
aqueles que lhes sdo conhecidos, quanto aqueles que elas
conhecem indiretamente, através de amigos e dos meios de
comunicacdo de massa. Esta fonte, naturalmente, é “internalizada”,
no sentido de que se implanta bem cedo no individuo a dependéncia
face a ela, para orientagcdo da vida. As metas rumo as quais a
pessoa alterdirigida se empenha mudam com essa orientacdo:
apenas o processo mesmo de empenhar-se e o0 de prestar muita
atencdo aos sinais dos outros é que permanecem inalterados através
da vida. Esta forma de se manter em contato com 0S outros permite
uma estreita conformidade de comportamento [...] através de uma
sensibilidade excepcional para com as acfes e desejos dos outros
(RIESMAN, 1971, p. 86).

Dado que sua obra retrata especificamente a classe média estadunidense, é
preciso atencao aos contextos temporal e espacial, de modo a considerar as devidas
sociedades exemplificadas e evitar anacronismos sociais. Tal perfil, que se
delineava em fase inicial sob o olhar e a pesquisa de Riesman, nas décadas de
1960 e 1970 nos EUA, pode ser observado proximo ao sujeito contemporaneo da
pos-modernidade, ator e vetor de uma moral universal e casual, igualmente
determinada pela relagdo com outrem, em um jogo de desempenho de personagens
multiplos, consciente ou ndo, segundo os lugares, ocupacdes e vizinhangas do

momento. Para Michel Maffesoli,

[...] o eu s6 é uma fragil construcdo, ele ndo tem substancia
propria, mas se produz através das situacbes e das experiéncias
qgue o moldam num perpétuo jogo de esconde-esconde. [...] no
decorrer de uma mesma existéncia, cada um muda diversas
vezes. Variacdes, modificacdes, conversdes, revolucdes, inUmeros
sao os termos que traduzem essas mudancas. E elas afetam sua
aparéncia fisica, de inicio, mas também suas representacdes,
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suas relacbes amicais ou amorosas, sem falar na sua vida
profissional (MAFFESOLI, 1996, p. 304).

Desse modo, podemos sugerir que o desdobramento da sociedade de
declinio incipiente da populacédo, propicia ao desenvolvimento da alterdirecdo, esse
estado de ansiedade permanente e de facil adaptabilidade social, tenha relagdo com
a propria pés-modernidade, essa “colcha de retalhos” descrita por Maffesoli (1996, p.
15) e que torna possivel a identificacdo de um grupo pés-moderno alterdirigido, um
passo além da mera preocupacdo conformista com a opinido alheia, mas uma
redefinicdo do eu, rumo as qualidades interiores e de interagéo.

Pensando a formacdo desse grupo, observamos a perda da influéncia de
agentes externos como a familia e a escola na formacdo do carater social
alterdirigido, do mesmo modo como perdem credibilidade as instituicdes morais na
pés-modernidade. Conforme descreve Riesman (1971, p.121-8), anteriormente, no
contexto de péds-industrializacdo e propicio ao rompimento das fronteiras entre
classes sociais (introdirecdo), a escola tem como tarefa instruir a crianca em
questdes intelectuais e de compostura, alheio as questdes pessoais e emocionais. O
proprio espaco fisico de ensino colabora com essa fungdo em suas acomodacgdes
formais e unidirecionais, na uniformizacdo do vestuario, na padronizacdo avaliativa
etc. O professor é tido, nesse cenario, como autoridade intelectual e fomentador da
inteligéncia e das habilidades técnicas individuais, de modo coletivo e homogéneo.

J& na alterdirecdo, de maior sensibilidade e socializagédo cultural, o enfoque
da educacdo passa a ir além das habilidades intelectuais, participando mais do
desenvolvimento individual de cada crianga, seus talentos e vontades. Ha uma maior
aproximacao afetiva entre professor e aluno e, consequentemente, entre 0s proprios
alunos. O professor seria visto, nesse momento, como lider de opinido, um
orientador. No entanto, no avango desse modelo, surgem paradoxos, como a propria
alteracdo do espaco fisico que, ainda que evoque a liberdade individual e a
pluralidade criativa, acaba por criar pressdes por ajustamento e destaque pessoal,
mesmo de modo subjetivo e internalizado. A escola acaba envolvida em um
desalinhamento criado entre as exigéncias sociais e a pratica oriunda de um modo
pensante anacronico, resultando na decadéncia de sua forca de influéncia na
formacdo caracteroldgica, enquanto ganham destaque nesse processo 0O grupo

compar e, com ele, a dos contadores de histéria.
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Os contadores de histéria sdo os instrumentos pelos quais as sociedades
recebem certa orientagdo de modo de vida e conduta por meio da transmissao de
mensagens que ‘retratam” o mundo, dando forma e limite a imaginacdo e a
memoria. S&o eles, pois, que emitirdo suas imagens ao individuo, servindo,
sutilmente, de espelho de como se portar, vestir-se, namorar, agir etc., na medida
em que tais padrbes sao incorporados pelo grupo cdompar. No estagio da
alterdirecao, assumem tal funcédo os meios de comunicacédo, como o radio e a teve,
citados por Riesman, assim como a propria internet e sua infinidade de suportes, e
também o livro didatico aqui problematizado, uma vez que se trata de um tipo de
midia igualmente capaz de transmitir mensagens, condutas e orientacdes de vida,
na medida em que porta as mdultiplas e diferentes linguagens produzidas e
reproduzidas mundo afora, sobre o qual nos debrucaremos na préxima unidade
deste trabalho.

A influéncia do grupo compar se desdobra para uma extrema socializagao,
ao passo que a influéncia dos contadores de histéria converge para uma espécie de
guia e mediador desta, em direcdo a formacdo de uma cultura predominantemente
visual e com todos os sintomas que dela decorrem, entre elas a constituicdo de uma

sociedade iconofégica.

1.2 A hegemonia visual iconofagica

Sendo, pois, 0s meios de comunicagcdo e seus aparatos de reproducdao,
conservacgao, projecdo e transmissao os grandes fornecedores das estérias-espelho
do real, deve-se ainda ter em mente que o ambiente comunicacional que constituem
nao é apenas como o0 pano de fundo do fornecimento de mensagens e imagens.
Trata-se de uma nova e completa atmosfera, na qual cada elemento envolvido, seja
objeto ou individuo, também gera e comp8e ambientes comunicacionais em torno de
si, em uma relacdo emissor-consumidor de mao dupla, configurando-o a medida que
€ igualmente configurado por ele. O corpo, nesse sentido, torna-se midia primaria
dos processos comunicativos. Da presenca massiva dos media, advém, por
consequéncia, a presenca hegemoénica da imagem, ndo mais com sua funcdo

historicamente artistica, mas midiatica, ignorando suas camadas mais profundas.
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Essa cultura de visualidade conflui também para sua prépria crise, ndo apenas por
selecdo e omissao de informacdes, mas também pela saturacdo delas.

Assim, como toda visibilidade carrega consigo a invisibilidade
correspondente, também a inflacdo e a exacerbacdo das imagens
agrega um desvalor a prépria imagem, enfraquecendo sua forca
apelativa e tornando os olhares cada vez mais indiferentes,
progressivamente cegos, pela incapacidade da visdo crepuscular e
pela univocidade saturadora das imagens iluminadas e iluminadoras
(BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 115-6).

Essa quantidade oceéanica de imagens produzidas e distribuidas pelos media
contemporaneos, impossivel de ser quantificada sequer por estimativa, evidencia
uma dependéncia imagética reinante e crescente, icononomaniaca, no qual as
imagens descolam-se dos suportes midiaticos e assumem uma entidade autbnoma,
constituindo suas préprias instancias de vinculacdo a partir da visualidade. Nesse
processo, sacrificam-se 0s corpos e sua complexidade sensorial, sua
comunicabilidade, suas qualidades culturais e da memoéria. Perde-se o sentido de
autopercepcéo.

E nesse contexto que Norval Baitello Janior (2014) discorre sobre o processo
gue nomeia de iconofagia, inspirado no pensamento antropofagico do Modernismo
brasileiro dos anos 1920. O movimento propunha a devoragdo da cultura europeia,
com seus icones e simbolos, em um processo criativo e construtivo de icones e
simbolos de identificagdo nacional. No entanto, “de antropofagos criativos passamos
[...] a icondfagos de uma assim chamada -cultura universal, pasteurizada e
homogeneizada, e por ultimo passamos a servir de ‘comida’ ou alimento para esta
mesma cultura universal das imagens” (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 14). Partindo do
conceito mais literal de antropofagia, ou seja, aquele no qual corpos humanos comem
corpos humanos, teremos o surgimento da iconofagia quando as imagens passam a
mediar as manifestacdes antropofagicas e as formas de apropriacdo entre os corpos,
seja do espaco, do tempo ou das mentes e suas imagens, a comecar pela

apropriacao de si mesmas.

Na construcdo de um conjunto de imagens, sejam elas pertencentes
ao universo iconico visual ou sonoro, sejam elas pertencentes a
outros universos (verbais, performaticos, olfativos, gustativos), é
notével a utilizagdo de imagens precedentes como referéncia e como
suportes de memoéria. Assim, a representacdo de um objeto ndo é
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apenas a representacdo de algo existente no mundo (concreto, das
coisas, ou ndo concreto, das ndo coisas) mas também uma re-
apresentacdo das maneiras pelas quais este algo ja foi representado
(BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 128).

Nesse sentido, podemos dizer que toda imagem se alimenta e se apropria
daquelas que a precederam para compor e/ou aumentar sua forga. N&o se trata de
um fenbmeno apenas contemporaneo, mas, sim, construido historicamente e que
ganhou impulso pela avalanche imensuravel de imagens do século XX em
consequéncia das facilidades da reprodutibilidade técnica e da forte presenca de
seus meios de propagacdo. A inflacdo do volume de imagens, coexistindo e
codevorando-se, constroi uma crise da visibilidade que assume uma “perspectiva em
abismo”, na qual ha “uma instancia crescente de imagens que se insinuam para
serem vistas enquanto decresce em igual propor¢do a capacidade humana de
enxerga-las” (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 129).

Por consequéncia de uma proliferacdo incontrolavel das imagens por todos
os lados, percebe-se nos consumidores de midia uma compulsdo por sua
apropriagcdo, uma necessidade em absorver todos os simbolos e significados
recebidos, uma ansiedade tipicamente alterdirigida e poés-moderna. Por mais
vinculos que criemos com as imagens ao nosso redor, nunca estaremos
completamente satisfeitos. Tendo o percurso do carater social atingido um alto
indice de vulnerabilidade aos media e inseridos na sociedade pds-moderna da
fragmentacdo, buscamos nos apropriar incansavelmente das imagens que o0s
contadores de histéria nos direcionam, até que paramos de busca-las para permitir e
desejar que elas proprias se apropriem de nds, numa expropriacdo de n0s mesmos,
uma vez que “devorar imagens pressupfe também ser devorado por elas”
(BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 130). Somos inseridos, assim, num processo

inconsciente, andnimo e diario de devoracao.

1.3 Reeducacéo do olhar e a busca pela autonomia

O efeito das imagens sobre nos é intensificado ndo unicamente por seu
volume e nossa necessidade de absorvé-las, mas também por um verdadeiro
despreparo cultural para tal absorcdo. Possuimos uma visdo moldada
historicamente para ver e apreender o real, que nos ofereca experiéncias imediatas,
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de uma sensacdo de compreensdo igualmente imediatas. Assim, ao consumirmos
as imagens, acreditamos estar consumindo a propria realidade apresentada por ela

e seu autor. A esse respeito, Doménech afirma:

Quando vemos alguma coisa, acreditamos nisso ndo so por té-la visto
e para nos a prova maxima de sua existéncia, como também porque
consideramos que basta té-la visto para compreender seu significado.
Entretanto, os dois polos estdo muito mais separados do que parece,
nao so do ponto de vista da ontologia das imagens como também, e
especialmente, de seu uso social (DOMENECH, 2011, p. 252).

Essa impresséao de realidade que construimos a respeito das imagens oculta
todos os padrbes preconcebidos que delimitam, filtram e adjetivam o que vemos,
assim como oculta seus discursos, intencionalidades, historicidade e o préprio
processo de devoragdo ao qual estamos sujeitos. Por forma e conteddo constituirem
uma unidade dificilmente divisivel, digerir uma imagem significa compreender 0s
muitos conteudos presentes no conteudo superficial da imagem, assim como suas
relacbes entre si e suas formas. Nesse sentido, procuramos encarar 0 processo
constituinte da iconofagia sob uma nova perspectiva, alinhado ao conceito de
autonomia proposto por Riesman, rumo a tomada de consciéncia de tal processo.
Isto €, reconhecer tal fenbmeno como parte integrante de nosso desenvolvimento
cultural e assim administra-lo, assumindo ndo um eu tomado e dominado pelas
imagens, mas um eu agregador dessas. Nao é mais possivel, de fato, pensarmos
naquela representacéo cartesiana da personalidade de um sujeito, uma vez que esta
e formada com base em fragmentacdes e recomposi¢coes constantes, tipicas da pos-
modernidade. Acreditamos que, ao considerar tal ponto, abrimos caminho para que
nao sejamos devorados pelas imagens, mas formados por elas ao passo que
contribuimos na composicao infinita de seu universo, algo ndo mais antropofagico,

mas proximo a uma relacdo de comensalismo, visto que

A multiplicagédo da identidade, que acontece paralela a proliferacao
de copias industrializadas das representacdes, nao significa
necessariamente diferentes vetores da personalidade: ¢é
simplesmente a formalizacdo estética de um fendbmeno

(DOMENECH, 2011, p. 249).

Sendo, pois, a sociedade um organismo vivo e complexo, em constante

mutagdo, ndo serd o carater social mera réplica idéntica de sua estrutura social e
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demandas evolutivas da curva populacional. O individuo tem capacidade de ir além.
Esse sutil desalinhamento, entre comportamento social exigido e comportamento
caracterologico compativel e exercido, dard espaco ao desenvolvimento da
autonomia, pois, conforme Riesman (1971), esta “situa-se precisamente na
disparidade existente entre as pressdes, reais e objetivas, no sentido da
conformidade, que sao inevitaveis, e as pressdes ritualistas que brotam [...] do
carater cada vez mais alterdirigido de seu povo” (p. 310), figurando uma importante
alavanca de mudanca social. E “quando qualquer elemento da sociedade muda,
todos os outros elementos devem também mudar em forma ou em fungéo de
ambos” (p. 311).

O individuo alterdirigido em esséncia, aquele que se adéqua a cultura social
pés-moderna como se fosse feito para ela, é chamado ajustado >, pois reflete a sua
sociedade da maneira esperada, com a menor distor¢éo e, consequentemente, sem
consciéncia de tal processo. J4 aqueles que ndo se conformam ao padrdo
caracterologico podem ser anémicos, totalmente alheios as exigéncias sociais, sem
ter consciéncia de sua existéncia ou mesmo sentir a necessidade delas; ou
autbnomos, que identificam as normas comportamentais de sua sociedade e até séo
capazes de se adequarem a elas, “mas que sao livres de escolher entre se
conformarem ou n&o” (p. 312). Estes, segundo o autor, s&o um passo de superacéo
a alterdirecdo. O individuo autbnomo é capaz de compreender a estrutura social na
qual se encontra, suas demandas, contradicdes e anseios e pode atender livremente
as definicbes de adequacdo ou, ainda que num grau culturalmente determinado,
seguir seu préprio caminho, paralelo ao do ajustamento.

Para Riesman, ha no horizonte uma nova luta caracterologica, da qual
fazemos parte e temos responsabilidade, um desenvolvimento orgéanico da
autonomia a partir da alterdirecdo e da sensibilidade desenvolvida em seus
individuos. Muitos sao os fatores que poderdo determinar o individuo-produto da
alterdirecao, inclusive, a educacao formal. Encontra-se em ascenséao, nesse sentido,
pesquisas variadas de educomunicacao, advindas do encontro de demandas afins

das &reas de comunicacgdo e educacdo, “um campo de reflexdo e intervencédo social

5. Assim como os traditivo-dirigidos e introdirigidos tipicos, ou seja, aqueles cuja estrutura de carater
corresponde de fato as exigéncias de sua sociedade em seu estagio especifico da curva de
populacao.
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decorrente dos novos modelos de organizar, distribuir e receber o conhecimento e a
informacgéo” (CITELLI, 2014, p. 70).

Em consonéancia com as necessidades do contexto imagético e iconofagico
apresentando, ha uma sensivel preocupacdo com as mensagens postas em
circulagdo pelos discursos midiaticos, assim como a influéncia de sua onipoténcia,
de modo que, considerando a capacidade mediadora dos contextos culturais e
historicos, visualizamos uma possibilidade importante de atuacéao do livro didatico,
engquanto midia educadora e apropriadora das imagens do cotidiano midiatico, para
o desenvolvimento de cidaddos criticos, conscientes e autbhomos em sua relagcéo
de consumo simbdlico cotidiana.

Como na alterdirecdo ansiedades e inquietacbes decorrentes da
fragmentacdo e da busca pelo lazer ndo se materializam explicitamente, a criacao
de um espaco autdbnomo e reflexivo pressupde que o livio e seus conteldos sejam
nao apenas explicitadores, mas provocadores, a fim de contribuir para a
compreensao da propria sociedade em que se esta inserido. Uma imersao maior no
universo funcional do livro sera possivel na unidade a seguir, na qual abordaremos
sua relacdo com o ensino, com a Histéria e com seus proprios mecanismos de

elaboracao editorial-comunicacional de apropriagéo das imagens.
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UNIDADE 2:
O LIVRO DIDATICO DE HISTORIA E SEU UNIVERSO

Nesta unidade reunimos algumas das discussfes que rondam o suporte de
nossas charges e suas mensagens: o livro didatico. Para isso, é preciso incialmente
uma breve compreensdo acerca do préprio ensino de Histéria, assim como a
trajetoria de seus objetivos enquanto elemento curricular do ensino brasileiro, uma
vez que o livro em circulagdo nas escolas é fruto também das tensdes que
perpassam as diretrizes e expectativas para esse ensino. Sem a pretensao de
abarcar os primordios do ensino de Histéria brasileiro, nos tempos da colbnia e da
Companhia de Jesus, pretendemos situar alguns pontos que marcam a Historia
enquanto disciplina escolar, principalmente sua relacdo com a formacéo cidada.
Trata-se, pois, de uma questdo passivel de mdultiplas interpretacdes, geradora de
intensos debates e que protagoniza a transicdo do ensino histérico voltado para o
civismo nacionalista daquele que se preocupa com a formacao critica e analitica.
Desse modo, poderemos compreender de forma mais ampla o objeto livro com o

gual lidamos e, consequentemente, as charges nele reproduzidas.

2.1 Por que ensinar Historia?

O ensino ministrado nas escolas brasileiras, sobretudo o de Historia,
passou e tém passado por significativas alteracbes em seu papel enquanto
formador e influenciador do carater social. Podemos identificar dois grandes
momentos nessa trajetoria que, inclusive, alinham-se ao desenvolvimento das
sociedades e seus perfis caracteroldgicos ja apresentados, descritos por Riesman:
0 ensino da Histéria direcionado para formacéo da identidade nacional, de carater
civico e nacionalista, e aquele voltado para a formacdo das identidades plurais,
caracterizado pelo pensamento critico, analitico e autbnomo. Como marco divisorio
de tais momentos do ensino, temos o processo de redemocratizacdo do pais,
iniciado na década de 1970 com a abertura politica que culminaria no fim da
ditadura civil-militar (1964-1985).

Fonseca (2006) nos apresenta que a definicho da Historia enquanto

disciplina escolar, isto €, com objetivos e métodos pedagodgicos tracados, ocorreu
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apos a independéncia, na consolidacdo do Império, enquanto instrumento
complementar ao processo de constru¢cdo de uma identidade nacional. O Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), criado em 1838, tinha o objetivo identificar
e divulgar as origens do Brasil, de modo a contribuir para a delimitacdo de tal
identidade. Seus funcionarios também davam aulas no Colégio D. Pedro II, no Rio
de Janeiro, passando, portanto, a orientar programas curriculares e materiais
didaticos, e que resultou na instituicdo da Historia enquanto disciplina escolar,
servindo de modelo para o ensino nacional.

Orientado sob os eixos “Histéria Sagrada”, “Historia Universal” e “Historia da
Patria”, o ensino de Histdria pautava-se nos principios cristdos, e era marcado pelo
estudo da cronologia politica, dos marcos civis, além da biografia de personalidades
da historia da civilizacao e da recente histéria brasileira. Priorizava-se “uma Historia
eminentemente politica, nacionalista e que exaltava a coloniza¢do portuguesa, a
acdo missionaria da Igreja Catolica e a monarquia” (FONSECA, 2006, p. 47).
Atribuia-se a ela a funcdo de formacdo moral e patridtica, de fortalecimento do
sentimento de civismo, rumo a constru¢cdo da memoéria e da identidade nacional,
seus direitos e deveres para com a pétria e a humanidade. Padrdo que seguiu
vigente na Republica, inclusive, fortalecido por meio de orientacdes oficiais
especificas. Os “programas curriculares e orientagcfes metodologicas pautavam-se,
assim, pela ideia da construcéo nacional que, a partir das no¢des de patria, tradicao,
familia e nacdo, formaria na populacédo o espirito do patriotismo e da participacéo
consciente” (FONSECA, 2006, p. 54).

Em todo esse periodo, de individuos predominantemente introdirigidos e
orientados por uma série de normas e objetivos, e também de representativa
influéncia das instituicbes morais na formacdo do carater social, a escola incumbia-
se de fornecer aos alunos as habilidades intelectuais e/ou técnicas necessérias. De
maneira instrucional e com uma abordagem expositiva dos conteldos e
despolitizada da realidade, os alunos deveriam ser equipados civica e tecnicamente
para suas atividades superiores futuras. Até houve, durante as décadas de 1950 e
1960, tentativas de reformulacdes curriculares, uma espécie de favorecimento a
experimentacdo no ensino e de abertura a interdisciplinaridade, na qual, para o
ensino de Histéria, estariam presentes “os fatos culturais e de civilizacao,
evidenciadas a unidade e a continuidade da histéria” (FONSECA, 2006, p. 55),
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ensinando, desse modo, ndo apenas a histéria, mas também seu método. Esse
processo, no entanto, foi interrompido pela ditadura militar, que retirou a Historia
enguanto disciplina autbnoma do curriculo escolar.

Sob a otica da Doutrina de Seguranca Nacional, a educacéo era tida ao
mesmo tempo como modo de controle das massas e formadora intelectual das elites
dirigentes. O ensino brasileiro foi entdo marcado por um esvaziamento nos
conteudos de Histéria, uma vez incorporados aos chamados Estudos Sociais e
complementados pelas disciplinas de Educacdo Moral e Civica e Organiza¢do Social
Politica Brasileira, de carater ufanista. Houve uma reducdo da formacdo moral a
mera doutrinacdo ideoldgica, que reprimia o livre debate de ideias e refor¢ava o culto
aos herdis nacionais e as datas do calendario civico nacional. A democracia estava
entdo traduzida na ordem, no civismo e no patriotismo. “Sem espaco para a
interpretacéo e a analise critica, ndo haveria como instrumentalizar o individuo para
0 gquestionamento da ordem” (FONSECA, 2006, p. 56).

A grande mudanca inicia, entdo, no final dos anos 1970, com a crise do
regime militar e o inicio do processo de redemocratizacdo, periodo que se alinha ao
desenvolvimento inicial da alterdirecdo. Acompanhando as novas possibilidades de
se pensar a realidade brasileira, ficou mais clara a necessidade de se promover
mudancas do ensino de Historia vigente a fim de retomar seu espaco enquanto
disciplina autbnoma no curriculo escolar, abarcando as discussfes interrompidas.
Foram apresentadas, assim, no inicio dos anos 1980, novos programas curriculares
e propostas metodolégicas advindos dos estados. Alguns deles, como o de S&o
Paulo, “propunha o ensino de Histéria voltado para a andlise critica da sociedade
brasileira, reconhecendo seus conflitos e abrindo espaco para as classes menos
favorecidas como sujeitos da Histéria” (FONSECA, 2006, p. 60), gerando grande
polémica: justificada como adequada para a construcdo de uma sociedade
democrética; a imprensa, por outro lado, considerou o0 teor das propostas
extremamente radical, doutrinador e pseudoeducador. Devido aos embates e a
demora na constituicdo de um curriculo unificado nacionalmente, os professores e
as proprias editoras de materiais didaticos acabaram por moldar seus préoprios
curriculos, tomando como parametro, principalmente, o implantado em Minas Gerais,

“considerado, por muitos, como uma sintese das expectativas de um ensino de
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Historia democrético e participativo, e que refletia 0 momento politico vivido entao”
(FONSECA, 2006, p. 61).

Tal contexto, conforme assinala Marcelo de Souza Magalhdes (2003), reflete
as constantes preocupacdes com relacao ao papel a ser desempenhado pelo ensino
de Historia, seu objetivo e por meio de quais conteudos. Inicia-se, nesse sentido, um
percurso de condenacdo ao chamado programa tradicional e suas metodologias,
buscando acabar com a Historia linear, mecanicista e heroica. Em busca de uma
Historia que harmonize o saber cientifico e escolar, incorporando as discussoées
historiograficas mais recentes, seu curriculo volta a ser discutido em ambito nacional
na década de 1990. E nesse momento, entdo, que temos um marco transicional no
ensino de Historia: a instituicdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), em
1997, que, embora tenham se configurado como diretrizes de carater orientador e
ndo obrigatdria, acabaram norteando as acf6es do ensino nacional. Por meio dos
PCNs séo apresentadas novas concepg¢des educacionais, como o trabalho com
temas transversais e com a interdisciplinaridade, e o estabelecimento de novos
objetivos para a disciplina, que permitam ao aluno estabelecer relacdes
continuidade/permanéncia e ruptura/transformacdo nos processos histoéricos,
comparar problematicas atuais e de outros momentos histéricos e entédo posicionar-
se diante de fatos presentes a partir da interpretacdo de suas relacbes com o

passado. Conforme Circe Bittencourt,

Uma questdo que entdo se colocava ou ainda se coloca, para
referenciar o ensino e a aprendizagem na Historia, é a de identificar
as relagcbes entre as atuais necessidades da sociedade
contemporanea e o conhecimento histérico a ser veiculado pelas
propostas curriculares. [...] As transformacdes substantivas de uma
disciplina escolar ocorrem quando suas finalidades mudam. As
finalidades mudam para atender a um publico escolar diferenciado e
como resposta as suas necessidades sociais e culturais
(BITTENCOURT, 2002a, p. 14-17).

Assim, de encontro certeiro as caracteristicas e as novas exigéncias sociais
dos individuos alterdirigidos, a Histéria, ao invés de contribuir para a formacédo da
identidade nacional, deve auxiliar, primordialmente, na formacgdo, afirmacéo e
consolidacéo das identidades plurais, a partir da consciéncia de si e do outro, sejam
étnicas, religiosas, de género ou classe, rompendo as fronteiras entre o nacional e o
global, em uma articulagao entre o econdmico, o social e o cultural. Tendéncia n&o
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s6 mantida como ampliada pela mais recente proposta de reformulacdo educacional
brasileira, a Base Nacional Comum Curricular®, que, mesmo ainda em construcéo e
discusséo, principalmente no que diz respeito a etapa do Ensino Médio, apresenta o
estudo do passado com relacdo “ndo s6 a memoria e ao patrimoénio, mas aos seus
significados para os individuos em suas relagbes com grupos, povos e sociedades”
(BRASIL, 2016, p. 155).

Nesse trajeto, a propria acepcao do conceito de cidadania é repensada. Se
antes formar o cidaddo estava relacionado exclusivamente a aspectos civicos e
patribticos, nesse momento entende-se o cidaddo também enquanto individuo
critico, pensante e, sobretudo atuante, na realizacdo de uma Histéria mais reflexiva,
dindmica, participativa e que problematize as sociedades, reconhecendo seus
conflitos e desigualdades, na luta pela inclusdo de direitos humanos, sejam civis,
politicos, sociais, culturais. Conforme Bittencourt (2002a, p. 19) e também
Magalhdes (2003, p. 178-179), os PCNs passam a comungar harmonicamente as
perspectivas de cidadania enquanto ampliacdo dos direitos sociais quanto da
valorizacdo cultural da diferenca, de modo que se aglutinam ao conceito de
cidadania as questdes do desemprego, da segregagdo étnica e religiosa, dos
indigenas, de género e sexualidade, dos meios de comunicacdo, da saude, da
seguranca, da violéncia, de justica, do meio ambiente etc.

A Historia deve contribuir para a formacéo do individuo comum, que
enfrenta um cotidiano contraditério [...]. Esse individuo que vive o
presente deve, pelo ensino da Histéria, ter condi¢cdes de refletir sobre
tais acontecimentos, localizad-los em um tempo conjuntural e
estrutural, estabelecer relacdes entre os diversos fatos de ordem
politica, econdmica, cultural. O ensino de Historia deve contribuir
para libertar o individuo do tempo presente e da imobilidade diante
dos acontecimentos, para que possa entender que cidadania nédo se
constitui em direitos concedidos pelo poder instituido, mas tem sido
obtida em lutas constantes e em suas diversas dimensoes
(BITTENCOURT, 20024, p. 20).

Considerando, ainda, o ensino de Histéria para os anos do Ensino Médio,
etapa na qual nos centramos neste estudo, a cidadania e a criticidade sao ainda
mais visadas. Isso porque o proprio Ensino Médio também passou por sua

6. Préximo a finalizacdo desta dissertacao foi entregue a 32 e Ultima versdo da Base para a Educacéo
Infantil e o Ensino Fundamental. O documento passaria pela avaliacdo do Conselho Nacional de
Educacao (CNE), com previsdo de homologacao até o final de 2017. As discussfes sobre o Ensino
Médio, interrompidas devido a MP 746/2016, seriam retomadas no segundo semestre deste ano.
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reformulacéo, estabelecida pela Lei de Diretrizes Bases da Educagao Nacional
(LDBEN) de 1996, regulamentada em 1998 pelas Diretrizes do Conselho Nacional
de Educacéo e pelos PCNs.

Em seus antigos moldes introdirigidos, anterior a redemocratizacdo, o0s
conteados eram organizados em torno de dois objetivos de formacdo: o
profissionalizante, no qual se priorizava os saberes préticos, ligados a formacéo
técnica e produtiva; e o pré-universitario, no qual as disciplinas tedricas eram
ministradas com o objetivo de preparar o aluno para 0 ingresso em um Curso
superior e essa outra etapa formativa ficaria responsavel por articular e,
eventualmente, dar sentido aos saberes adquiridos. Ao assumir necessariamente a
responsabilidade de completar a educacado basica, a articulacdo e o sentido devem
ser garantidos ja no Ensino Médio.

Procurando atender a uma reconhecida necessidade de atualizacdo da
educacdo brasileira, tanto para impulsionar uma democratizagdo social e cultural
mais efetiva, como para responder a desafios impostos por processos globais do
mercado de trabalho, o Ensino Médio passou entdo a ser entendido como a etapa
conclusiva da educagdo bésica, ao invés de mera etapa preparatoria para o
exercicio profissional ou outro nivel de estudo. “Isso significa preparar para a vida,
gualificar para a cidadania e capacitar para o aprendizado permanente, em eventual
prosseguimento dos estudos ou diretamente no mundo do trabalho” (BRASIL, 2002,

p. 8-9). Desse modo,

O Ensino Médio, enquanto etapa final da Educacdo Basica, deve
conter os elementos indispensaveis ao exercicio da cidadania e nédo
apenas no sentido politico de uma cidadania formal, mas também na
perspectiva de uma cidadania social, extensiva as relacbes de
trabalho, dentre outras rela¢des sociais (BRASIL, 2000, p. 12).

2.2 Historia e imagens

As mudancas no ensino de Histdria ndo sdo uma exclusividade do Brasil. As
mudancas pretendidas para o ensino ministrado no pais sédo fruto das discussbes
em torno do proprio entendimento de Historia, problematizado mundialmente ao
longo do século XX. Grande parte dessas transforma¢des no campo historiografico
foi desencadeada por Lucien Febvre e Marc Bloch e a fundacéo da revista Annales
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d’histoire économique et sociale, em 1929, que propunha repensar a pesquisa no
campo da Histéria, em um rompimento com os moldes seguidos até entdo, da
chamada Historia tradicional. Sob a otica positivista, era considerado verdadeiro até
entdo apenas o0 conhecimento alcancado por meio das fontes “objetivas”,
privilegiando, desse modo, documentos escritos de cunho oficial, principalmente os
diplométicos, resultando em uma producdo historiografica dominada pela Historia
politica factual, contada a partir da perspectiva das classes dirigentes. Motivo pelo
qual também o ensino de Histodria esteve baseado nesses moldes.

A repercussdo das propostas de Fabvre e Bloch deu origem a chamada
Escola de Annales, que resultaria na corrente entendida por Historia Nova.
Conforme descreve Le Goff (2005), esta propunha a constituicdo de uma “historia
total”, uma luta contra a historia politica e de acontecimentos, passiva e sem
problemas, contra o “teatro de aparéncias que mascara o verdadeiro jogo da
histéria, que se desenrola nos bastidores e nas estruturas ocultas” (LE GOFF, 2005,
p. 40). Propunha-se, desse modo, uma renovacdo metodoldgica a partir uma
aproximacdo multidisciplinar, aberta as influéncias e contribuicbes de disciplinas
diversas, como a Geografia, a Sociologia, a Antropologia, a Psicologia, entre outras.

Em seu desenvolvimento, as geracOes herdeiras dos Annales ampliaram a
reformulacdo do campo historico também no que diz respeito ao entendimento dos
tempos e sua duracdo, aos aspectos culturais, subjetivos e fantasiosos, além das
perspectivas advindas de diferentes posicfes sociais dos individuos. Abordagens
gue propiciaram a inclusdo de temas e perspectivas antes pouco valorizadas, como
a histéria do ponto de vista das minorias e o destaque a sujeitos e grupos histéricos
geralmente ausentes do discurso tradicional. Essa nova visdo de Historia reflete,
pois, nesse ensino que possibilita aos alunos a identificacdo de suas vivéncias
pessoais, estimulando o aprendizado, a conscientizagdo e a instrumentalizacao

necessaria para sua participacao ativa no fazer historico.

Historia econdmica, demografica, histéria das técnicas e dos
costumes, ndo apenas histéria politica, militar, diplomatica. Histéria
dos homens, de todos os homens, ndo unicamente dos reis e dos
grandes. Histéria das estruturas, ndo apenas dos acontecimentos.
Histdria em movimento, historia das evolugfes e das transformacdes,
ndo historia estatica, historia quadro. Historia explicativa, ndo historia
puramente narrativa, descritiva - ou dogmética. Histéria total, enfim...
(LE GOFF, 2005, p. 51-52).
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Também a concepgdo acerca das fontes documentais € alterada,
acompanhadas igualmente por uma nova interpretacédo critica desses documentos.
Com a Histdria Nova, amplia-se o leque documental para além do documento escrito

e oficial:

[...] uma histéria baseada numa multiplicidade de documentos: escritos
de todos os tipos, documentos figurados, produtos de escavacdes
arqueoldgicas, documentos orais, etc. Uma estatistica, uma curva de
precos, uma fotografia, um filme, ou, para um passado mais distante,
um polen fossil, uma ferramenta, um ex-voto sdo, para a historia nova,
documentos de primeira ordem (LE GOFF, 2005, p. 36).

Enriquece-se, pois, a producdo do conhecimento histérico e sua difusédo, na
medida em que passam a serem mais comuns analises sustentadas por multiplos
registros, de tipos e perspectivas variadas. Samara e Tupy (2007, p. 119) ponderam
gue a recepcao de novas fontes corroborou para a construcao interdisciplinar desejada
da histéria, de modo que, além da historia politica e diplomatica, propiciou-se assim
uma histéria da pintura, da fotografia, do cinema e, para além da historia técnica dos
registros, uma histéria contada por eles, constituida nas representagbes do que foi
vivenciado, sentido e imaginado. Nesse sentido, abandona-se, por consequéncia, a
ideia de objetividade dos documentos e de sua verdade irrefutavel da histéria para
compreendé-los enquanto indicios de determinado tempo, enquanto discursos. Assim,
€ essencial que se considere os contextos, fungdes, estilos, argumentos, pontos de
vista e intencdes de seus autores, além dos filtros do proprio momento histérico em que
se tem contato com determinado registro. E preciso, portanto, “desestruturar o
documento para descobrir suas condi¢cdes de producao”, de modo a “delimitar, explicar
as lacunas, os siléncios da historia, e assenta-la tanto sobre esses vazios, quanto sobre
0s cheios que sobreviveram” (LE GOFF, 2005, p. 76).

Transpondo a questdo do fazer historico para o fazer pedagdgico, a
reproducdo do documento historico em sala de aula - ou no livro didatico em
especifico - representa sua validagdo enquanto auténtico, verdadeiro fragmento da
memoéria de determinado tempo, vestigios da histéria e suas representacgdes. I1sso
porque ndo se trata de uma producdo informativa da esfera comunicacional
pedagogica, mas da aproximacao com determinado conjunto de signos e sua outra
realidade, de producdo externa a escolar, para fins didaticos. O contato com fontes

histéricas de diversos tipos, como cartas, decretos, diarios, depoimentos, noticias de
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jornais e revistas, pinturas e textos literarios, auxilia no desenvolvimento da
competéncia leitora e a posterior construcdo do conhecimento histérico. Assim, as
fontes documentais se reorganizam na confluéncia rumo a producao de saberes, na
redefinicdo dos métodos da Historia, na ampliacdo da memoria e na reconstrucéao da
relacdo das temporalidades de passado e presente, auxiliando, pois, na construcao

do pensamento critico, visto que:

A investigacdo histérica passou a considerar a importancia da
utilizacdo de outras fontes documentais, além da escrita,
aperfeicoando métodos de interpretacdo que abrangem os varios
registros produzidos. A comunicacdo entre os homens, além de

z

escrita, é oral, gestual, sonora e pictdrica. [...] E passaram a se
interessar também pela linguagem como uma referéncia de analise
dos discursos politicos e dos processos de construgdo de
consciéncia de classe ou de identidades (BRASIL, 2000, p. 21).

E interessante notar, sob essa 6tica da reproducédo das fontes documentais,
gque mesmo aquelas de cunho textual, sejam cartas, oficios ou documentos
diplomaticos, ganham aspecto iconografico ao serem apropriadas pelo livro para fins
didaticos, na medida em que interessa ndo apenas seu contetdo estrito, mas séo
tomadas como objetos completos de determinada realidade. Além destas, séo
frequentes nos livros didaticos pinturas, ilustracfes, fotografias, gravuras, mapas e
todo um arsenal de fontes imagéticas para a apresentacdo do conteudo. Dessas,
merecem especial atencdo as de carater artistico no que compete ao seu universo
de producdo e sua relacdo entre conteddo e mensagem: seu emissor, receptor,

intencionalidades, ruidos e efeitos, pois

A imagem, bela, simulacro da realidade, ndo é realidade histérica em
si, mas traz porcbes dela, tracos, aspectos, simbolos,
representacoes, dimensfes ocultas, perspectivas, indugdes, codigos,
cores e formas nelas cultivadas. Cabe a nds decodificar os icones,
torné-los inteligiveis o mais que pudermos, identificar seus filtros e,
enfim, toma-los como testemunhos que subsidiam a nossa verséo do
passado e do presente (PAIVA, 2006. p. 19).

N&o apenas para a pesquisa em Historia, mas também no ensino, “passou a
existir a preocupacao em localizar o lugar de onde falam os autores dos documentos,
seus interesses, estratégias, intencdes e técnicas” (BRASIL, 2000, p. 22), de modo que
a producao do livro didatico considere o mesmo cuidado pretendido para a andlise em
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suas reproducdes, uma vez que sera ele o guia da leitura a ser realizada pelo professor
e alunos. “A triagem e a leitura critica de documentos, portanto, exigem a realizacéo de
um levantamento bibliografico inicial sobre o contexto em que estdo inseridos”
(SAMARA; TUPY, 2007, p. 11), para que o livro identifique, assim, interpretacoes

diversas sobre o fato por meio das imagens que apresenta.

2.3 Os livros didaticos de Histoéria

Na medida em que as concepc¢des de Histdria e seu ensino tém caminhado
e adequado seus objetivos a partir das exigéncias culturais das sociedades na qual
estdo imersos, diferentes também sdo os perfis de seus materiais aliados. Porta-voz
do conhecimento historico em sala de aula, o livro didatico tem sido igualmente
moldado conforme as caracteristicas de ensino de seu tempo, ndo apenas no
formato e apresentacdo de seus conteudos, mas também no papel desempenhado
enquanto aliado do processo de ensino e aprendizagem.

Elencados os momentos vividos pelo ensino de Histéria, identificamos,
conforme Fonseca (2001, p. 92), dois principais perfis assumidos pelo livro didatico
de Histéria: os produzidos sob uma vertente nacionalista ou dela herdeiros, que
perduraram até a década de 1980, e aqueles concebidos no bojo de propostas
marcadas pela critica a historia oficial, vigente até os dias de hoje. Assim como as
fases do préprio ensino de Historia, é evidente que ndo se trata de estagios
homogéneos e independentes, mas tendéncias expressas em seu percurso.

Os primeiros livros didaticos utilizados no pais, que eram na realidade
traducdes de livros franceses, cumpriam a funcéo de levar o conteido a sala de
aula, materializando um roteiro as aulas, visto que nédo havia de fato um programa
curricular de Histdria estabelecido no pais. Com o advento da Republica e do
estabelecimento de um curriculo préprio, ainda que o0 ensino em si nao tenha sofrido
grandes alteracfes, como apresentamos, € a partir desse momento que se inicia um
fortalecimento dos materiais didaticos, sendo estes grandes autoridades
direcionadoras do ensino. Os livros destinados aos professores e estudantes, agora
produzidos no pais e pelo proprio governo, por meio do IHGB, transportavam as
salas de aula as formas de interpretacdo da Histéria do Brasil pretendidas, em

funcdo dos objetivos do instituto, isto €, a formacéo e fortalecimento da identidade
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nacional. Apresentavam, ainda, numerosos textos de orientagbes sobre a melhor
forma de se obter os resultados esperados, recomendando, inclusive, a utilizagao e
exploracdo de recursos visuais.

Na realidade, conforme pontuam Fonseca (2001) e Bittencourt (2002b),
desde meados do século XIX os livros didaticos j& contavam imagens como
litogravuras, mapas historicos, telas e ilustracdes diversas em sua composic¢ao.
Essas, porém, ndo cumpriam funcdo documental ou possuiam o status analitico
reconhecido posteriormente, mas eram empregadas apenas para “mostrar” as cenas

histdricas e atender a curiosidade dos alunos pelas imagens do passado.

Embora as ilustracbes ja estivessem sendo usadas em livros
didaticos brasileiros desde meados do século XIX, foi a partir das
primeiras décadas do século XX que elas se tornaram pecas
importantes no ensino de Histéria no Brasil. A preferéncia dos
autores e dos editores recaiu sobre imagens que dessem um certo
grau de ‘“veracidade” aos fatos narrados nos livros, que ndo soO
estivessem em sintonia com as principais obras da historiografia que
Ihes serviam de referéncia, mas também se harmonizassem com o
estilo narrativo e épico dos textos didaticos. As imagens deveriam, na
verdade, atuar como “registros visuais” dos fatos narrados nos textos
(FONSECA, 2001, p. 94).

Nesse sentido, foram criados, em 1937, o Instituto Nacional do Livro (INL), e
também a Comisséo Nacional do Livro Didatico (CNLD), que fariam do livro didatico
poderosa ferramenta da propaganda nacionalista do Estado Novo e que marcou, por
consequéncia, o inicio da politica de distribuicdo do livro didatico em territorio
nacional. Conforme avancavam 0s regimes autoritarios no pais, o controle politico-
ideologico que tais Orgdos exerciam sobre a producdo e distribuicdo didatica
garantia que o0s materiais contribuissem com a formacdo de habitos morais, o
respeito a familia e as autoridades, a valorizacado do trabalho e na construcdo da
identidade nacional e patridtica. Modelo que comecaria a sofrer alteragbes
substanciais somente em meados da década de 1980, com o inicio da
redemocratizacéo e as reformas educacionais advindas dos estados.

Mesmo diante da polémica em torno das novas propostas, as editoras
apressaram-se para lancar materiais condizentes com as discussdes em torno das
mudancas para o curriculo e objetivos do ensino de Histéria, tanto em sua
formatacdo quanto nas linguagens utilizadas: “textos leves e impregnados do Iéxico

coloquial e o uso de charges como ilustracées foram alguns dos recursos mais
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utilizados em muitos dos novos livros de Histéria” (FONSECA, 2001, p. 107),
buscando apresentar, assim, uma histéria mais dinamica e desconstruir “verdades”
histéricas consolidadas. Pautados principalmente pelo modelo mineiro, 0 meio
editorial acabou por impulsionar a expansdo e aprovacao gradual dessa nova
concepcdo pedagogica, que refletiria, inclusive, na redefinicdo do papel a ser
desempenhado por este novo livro didatico, a ser encarado como suporte e
auxiliador do professor e do aluno rumo a construgdo do conhecimento.

A instauracdo do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico), em 1985,
nao apenas tornaria o governo o maior cliente do mercado editorial, mas contribuiria
decisivamente para as mudancas iniciadas para os materiais didaticos. Inicialmente,
no entanto, o programa era realizado sem um sistema proprio de avaliacdo dos
livros adquiridos, de modo que “o Estado era o comprador cego da industria do livro
didatico [...]. Contando com uma boa estratégia de marketing, algumas editoras
eram mais bem-sucedidas no assédio aos professores” (CAIMI, 2002, p. 42), o que
permitiu a circulacdo de muitos titulos sem a qualidade desejada ao ensino
pretendido.

Apés algumas experiéncias avaliativas, em 1993 ficou estabelecido o
modelo do PNLD vigente atualmente, no qual as obras elaboradas pelas editoras
sdo submetidas a avaliacdo do MEC para, apenas se aprovadas, forem
disponibilizadas para escolha dos professores e distribuicio as escolas. “A
existéncia de um sistema de avaliacdo do livro didatico a nivel nacional e a
vinculagdo das compras do governo a essa avaliacdo estimularam a producgao
editorial” (FONSECA, 2006, p. 67) elevando, consequentemente, a qualidade dos
titulos circulantes no pais. Dado o gigantesco publico escolar no pais e seu potencial
para altos rendimentos financeiros, as editoras rapidamente se mobilizaram e
passaram a balizar suas produc¢des conforme os critérios de avaliacdo do programa
e, complementarmente, as orientagdes presentes nos PCNs, consolidando uma

nova fase para os livros didaticos nacionais.

De um material voltado para a memorizacdo, com pouca didatizacdo
e mesmo criatividade existente até parte da década de 1970, passou-
se, ao longo da década de 1980 e de modo mais marcante na
década de 1990, para um material mais critico, didatizado e criativo,
por forca dos processos de avaliacdo, mas também de melhorias
tecnoldgicas e mudancas de paradigmas em relacdo aos conteudos
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e a postura didatico-pedagogica presente nos livros didaticos (GATTI
JUNIOR, 2004, P. 192).

Assim, conforme observa Fonseca (2001, p. 110-111), os livros produzidos a
partir da década de 1990, fruto das mudangas no ensino de Historia e dos sistemas
de avaliacdo instituidos pelo governo, procuravam problematizar o méaximo de
situacdes, apresentam linguagem simples sem atingir o banal e, principalmente,
passam a ter uma pesquisa iconografica mais criteriosa, explorando ndo s6 sua
visualidade, mas também sua informatividade documental, aliadas a legendas e
textos explicativos de forma complementar. O PNLD, ent&o, passa a ser executado
em ciclos trienais alternados, focando-se em uma etapa diferente da educacédo
basica a cada ano: tem-se, assim, a renovacdo dos titulos referentes aos anos
iniciais do ensino fundamental, ou Ensino Fundamental 1 (1° a 5° anos); seguido
pela renovacdo dos titulos referentes ao anos finais do ensino fundamental, ou
Ensino Fundamental 2 (6° a 9° anos) e, entdo, a renovacdo dos titulos do Ensino
Médio.

As editoras inscrevem, via edital publico disponivel dois anos antes ao ano
da aquisi¢cdo, suas colecdes para andlise e aprovacdo do MEC. Apos a avaliagéo, é
publicado e encaminhado as escolas publicas do pais o Guia do Livro Didatico,
contendo resenhas das cole¢des aprovadas, com o0 objetivo de orientar a escolha
dos professores conforme suas necessidades pedagogicas. No ano de 2013,
portanto, foram inscritos os titulos correspondentes ao Ensino Médio, avaliados e
aprovados em 2014 para adocdo em 2015, vigorando até o fim de 2017. Esse
sistema conferiu aos livros didaticos em circulagdo ndo somente uma elevacéo e
padronizacdo qualitativa, mas também sua forte tradicdo no processo educacional

brasileiro.

2.4 Afinal, o que é o livro didatico?

Podemos afirmar, com base na propria histéria do livro, presente em autores
como Darnton (2010) e Lyons (2011), que ele, em si, ja se caracteriza um objeto
didatico por exceléncia. Ao longo de sua trajetoria, tem servido como fiel depositario
do conhecimento e forma de comunicacao textual para fins pedagdgicos, politicos,

administrativos, religiosos, entre outros. A denominacéo “livro didatico”, no entanto,
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diz respeito a um tipo especifico de material, de natureza tdo complexa quanto sua
definicdo - ou definicdes. Choppin (2004, p. 549) observa que a dificuldade em se
definir o livro didatico se expressa, em seu nivel mais basico, na diversidade de
termos encontrados em diferentes linguas e sua instabilidade nos usos lexicais,
podendo tanto ser designado de inUmeras maneiras ou mesmo nao corresponder a
uma mesma palavra pela simples traducao linguistica.

Parte desse problema advém por reflexo do percurso sociocultural da
literatura escolar, uma vez que acaba sendo cruzada por trés géneros: o religioso,
do qual se origina; o didatico técnico e profissional, que dela se apropriou; € o de
entretenimento, que nela tem injetado suas técnicas e caracteristicas (CHOPPIN,
2004, p. 552). Diante de tal complexidade, o autor elenca quatro funcdes essenciais
dentre as assumidas pelos livros didaticos: ldeoldgica e cultural, portador de
determinada cultura e suas mensagens; Referencial, pois apresenta o programa da
disciplina ou uma interpretacdo dele; Instrumental, j& que, além dos conteudos,
orienta como trabalha-los, por meio de exercicios e comentarios; e Documental, na
medida em que apresenta documentos, textuais ou iconicos, cujo trabalho de leitura
pode auxiliar no desenvolvimento do pensamento critico (p.553) . Embora seja esta
ultima, em especial, da qual se preocupa este trabalho, tais fun¢des sdo intimamente
correspondentes, de modo que as somamos as definicbes encontradas em
Bittencourt (2002b) para problematizar o livro didatico em trés momentos: em suas
acepcOes cultural, pedagogica e midiatica, componentes de sua significagdo total.

Culturalmente, em seu conjunto, pode ser considerado importante elemento
construido pelo imaginario, formador de identidades e atuante na manutencdo ou
modificacdo das visdes de Histéria e de mundo, de acordo com suas “validacdes”

impressas, seja de modo explicito e ostensivo ou mesmo implicito e dissimulado.

O livro didatico € um importante veiculo portador de um sistema de
valores, de uma ideologia, de uma cultura. Varias pesquisas
demonstraram como textos e ilustracdes de obras didaticas transmitem
esteredtipos e valores dos grupos dominantes, generalizando temas,
como familia, crianca, etnia, de acordo com os preceitos da sociedade
branca burguesa (BITTENCOURT, 2002b, p. 72).

7. A funcdo documental do livro didatico é tomada como possibilidade recente ao tempo do texto de
Choppin (2004, p. 553), verificada de acordo com sua relagdo com o ambiente pedagogico no qual
esta circunscrito, geralmente que favorecam a autonomia. Considerando, portanto, o cenario
educacional nacional, nota-se, de fato, a instrumentalizacdo do livro em tal sentido.
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Enquanto instrumento pedagdgico encontra-se circunscrito a estratégias e
expectativas educacionais, resultado de determinado percurso historico e orientado
por meio de avaliacOes especificas. Atua nas mediagcOes entre a proposta curricular
oficial, professor e alunos, com objetivo principal de somar ao professor no processo
de ensino e aprendizagem do conhecimento. Assim, além de suporte basico e
sistematizador dos conteudos educativos, “o depositario de conhecimentos, técnicas
ou habilidades”, o livro didatico apresenta métodos de leitura e exercicio que, na
formacdo do aluno, contribuem para “facilitar a memorizacdo dos conhecimentos,
favorecer a aquisicdo de competéncias disciplinares ou transversais, a apropriagao
de habilidades, de métodos de analise ou de resolugdo de problemas etc.”
(CHOPPIN, 2004, p. 553), repassando os conhecimentos e técnicas considerados
fundamentais de determinada sociedade, inclusive na formacédo da cidadania. No
suporte a atuacao do professor, vale-se de linguagens eficientes para, por exemplo,
o planejamento das aulas, a avaliagdo dos alunos, referéncia para a

complementacao de sua formacao, fonte de consulta ou ampliacéo de repertorio.

Segundo mostram algumas pesquisas - que ainda sdo poucas, tanto
no Brasil como em outros paises - ao mesmo tempo em que alguns
professores informam ndo usar os livros, preferindo preparar seus
proprios materiais ou fazer seus alunos copiarem do quadro, outros
professores dizem que usam os livios para estudar o conteudo,
suprindo lacunas na sua formacéo; outros ainda afirmam que os
livros sdo guias para a organizacdo das aulas, orientando temas e
atividades que o professor seleciona de acordo com as orientacfes
da escola ou com seu planejamento individual. De qualquer forma,
essa diversidade de usos revela a importancia que os livros
continuam tendo em nossa cultura escolar (GARCIA, 2011, p. 7-8).

Caimi, baseada em sua experiéncia docente e de pesquisa, afirma que “o
livro didatico constitui, sem sombra de duvida, o instrumento pedagdgico privilegiado
no ensino de histéria” (CAIMI, 2002, p. 27) e ilustra algumas das razbes de
reconhecer o importante papel que desempenha, tanto na formacdo dos alunos

quanto na dos professores.

- O livro traz o conteudo disposto sequencial e simplificadamente, de
acordo com a idade dos leitores/consumidores; - Reline em um Unico
instrumento textos, documentos, ilustracdes, mapas, materiais
geralmente de dificil acesso para grande parte dos alunos; [...] -
Contempla propostas de atividades extras; - Enfim, trata-se de um
recurso facilitador da vida do professor, geralmente obrigado a
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cumprir cargas horérias e jornadas de trabalho excessivamente
longas (CAIMI, 2002, p. 28).

Compreende-se, portanto, que embora possuam uma regulamentacdo mais
estrita em sua elaboracdo e difusdo quando comparada as demais producdes
impressas, como o jornal, a revista ou o préprio livro de literatura, o livro didatico ndo
deixa de se configurar, ao mesmo tempo, produto midiatico, contador de histéria, de
alta capacidade de selecdo e disseminacdo de mensagens. Nesse sentido,
conforme pontua Bittencourt (2002b), “o livro didatico €, antes de tudo, uma
mercadoria, um produto do mundo da edi¢ao” (p. 71), alinhado a logica de producéo
de uma verdadeira industria cultural e editorial. Excluindo os fatores sociais de
influéncia ja discutidos e ignorando etapas quanto & sua fabricacéo e distribuicéo 8,
interessa-nos, portanto, o trabalho de composicdo e edicdo do livro didatico para
conduzirmos as reflexdes em torno de sua acepgéo midiatica.

E por meio do trabalho de profissionais como revisores, ilustradores,
diagramadores, designers, iconégrafos, pedagogos, editores, entre outros, que 0
livro ganha materialidade: “cria padrGes linguisticos e formas de comunicacao
especificas ao elaborar textos com vocabulario préprio, ordenando capitulos e
conceitos, selecionando ilustracdes, fazendo resumos etc.” (BITTENCOURT, 2002b,
p. 72), sob influéncia, ainda, do acompanhamento da concorréncia e das tendéncias
do mercado, das avaliagGes prévias de pareceristas especializados e professores-
alvo e de uma poderosa estrutura organizacional. Nesse cenario, o autor do livro
didatico é tido como elemento responsavel pelo conteddo que assina e ndo seu
produtor isolado, atuando tanto na elaboracdo do material e na orientacdo e
supervisao desta, como também na divulgacao de suas obras.

O produto livro nasce, portanto, com a chamada dos editais do governo que
solicitam determinado tipo de material, seus temas e conteudos, conforme
orientacdes e critérios de avaliacdo expressos. Essas orientacdes sdo processadas
nos mais diversos planejamentos editoriais, pelos quais cada editora definira seu

livro: sua estrutura, divisées internas em unidades, capitulos e sec¢des, linguagem e

8. Robert Darnton (2010) esquematiza, de modo geral e simplificado, o processo de producdo dos
livros impressos como “um circuito de comunicacdo que vai do autor ao editor (se o livreiro nédo
assumir esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao livreiro e ao leitor. Por influenciar o autor tanto
antes quanto depois do ato da escrita, o leitor completa o circuito” (p. 193). Somam-se ao fluxo
descrito as influéncias intelectuais e da publicidade, a conjuntura econémica e social, além das
sancgdes politicas e legais.
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métodos de abordagem, atividades etc. Iniciam-se as pesquisas, o planejamento e a
escrita dos originais, que ainda passam por revisdo linguistica, leituras técnicas e
uma preparacao direcionada do texto, nomeada copidesque, a fim de deixa-lo com
uma comunicacado fluente conforme a faixa etaria, disciplina e metodologia
pedagdgica adotada. Durante sua producgédo, outras leituras direcionadas asseguram
o alinhamento de seus elementos pagina a pagina, a fim de configurar os capitulos
gue compdem seus volumes, podendo, inclusive, se agruparem em uma colecéo
multidisciplinar.

Nesse aspecto, Jorn RiUsen (2010) elenca como qualidades as
configuracdes do projeto editorial do livro didatico, para “tornar possivel, impulsionar
e favorecer a aprendizagem da histéria” (RUSEN, 2010, p. 112), uma estrutura
didatica transparente inclusive aos alunos, para que estes possam reconhecer suas
intencdes e desenvolver uma relagdo produtiva, que considere suas condi¢cdes de
aprendizagem, experiéncias e expectativas e potencialize a analise do passado de
forma interessante e a problematizacdo do presente de maneira autbnoma. Do
mesmo modo, deve apresentar um formato claro e estruturado, que facilite a
recepcado de todos os seus conteudos e ndo se limite em ser expositivo, mas
interativo e convidativo, dando prioridade a apresentacdo de documentos, textuais e
iconogréficos, que estimulem e oferecam, a partir das informag6es que carregam ou
de seu valor enquanto experiéncias sociais, “a possibilidade de verificar as
interpretacbes dadas e de elaborar interpretacdes proprias, ou melhor, mediante a
propria interpretacdo, estabelecer contextos histéricos com base na documentacéo
dada” (RUSEN, 2010, p. 118), comparando-os e confrontando-0s, na construcdo e
experimentacdo do conhecimento historico.

O projeto grafico, por sua vez, definira a visualidade do livro: cores, formas,
icones, identificacdo das sec¢fes, seus padrées de composicdo e diagramacdo, além
da linguagem das ilustracdes, seus critérios de pesquisa e selecdo e utilizagdes.
Nesse sentido, Emanuel Araujo (2008), englobando no termo “ilustracdo” todo
recurso iconografico utilizado pelo livro - fotografia, obra de arte ou outro material
visual -, advindo das mais diversas fontes, elenca sua gama de potencialidades em

relacdo a um texto, conforme perfil “enciclopédico” assumido pelo livro didatico.

As imagens do conhecimento adquirido (ditas estéaticas), por exemplo
fotos sobre a vida animal ou um mapa hidrogréafico, se confrontam
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com imagens de acontecimentos sociais (ditas dinamicas), por
exemplo fotos sobre um golpe de Estado ou um mapa que mostre a
distribuicdo fundiaria, naquele momento, de uma dada regido.
Enquanto o uso da ilustracdo jornalistica favorece a constituicdo de
sequéncias de interesse imediato, o uso da ilustracdo enciclopédica
tem o valor da licdo. [...] Observe-se, porém, que os compéndios
[livros didaticos] se relacionam estreitamente a concepcao educativa
que os utilizam; ter-se-d40, em consequéncia, desde a selecdo
iconografica “classica”, com imagens meramente ilustrativas do texto,
a destinada a ‘instru¢des programadas’, em que as imagens, de fato,
auxiliam diretamente ou mesmo prevalecem sobre o texto (ARAUJO,
2008, p. 445).

Interferem em sua selecéo, ainda, op¢des pelo uso simultdneo ou exclusivo
de determinados tipos de imagens, a hierarquizacdo de seu peso visual conforme
sua eficacia estética ou informativa, a verificagdo de sua qualidade técnica de
reproducdo, além dos custos envolvidos em sua encomenda especifica, na
aguisicdo de bancos de imagens e/ou acervos diversos e dos licenciamentos de
direitos autorais correlatos. Por extrair recursos da propria realidade cultural sempre
gue possivel ou necessario, estabelece, por consequéncia, didlogos com outras
fontes de informacdo, como a propria midia. Considerando, assim, 0s objetivos
pedagogicos da disciplina, isto €, a construcdo da cidadania social, critica e
participativa, tal dialogo qualifica o livro didatico, enquanto compilador das diversas
fontes e de linguagem acessivel, para um trabalho de desenvolvimento da
capacidade de leitura critica de seu principal influenciador na construcdo do caréater
social: os contadores de histéria, a saber, os meios de comunica¢éo, levando em
conta os diferentes agentes sociais envolvidos, as motivacbes explicitas ou
implicitas na producdo e também as especificidades das diferentes linguagens e
suportes por meio do qual se expressam.

Nesse sentido, o trabalho com a reproducdo das mensagens midiaticas
colabora no desenvolvimento nos alunos de habilidades de interpretacao,
levantamento e verificagdo de hipoteses, rumo a formagéo de cidaddos criticos.
Tomadas pelo livro, tais mensagens sao entendidas enquanto fontes documentais
de determinada realidade: informacfes, opinides, fatos historicos, descobertas
cientificas, conflitos politicos, dados econémicos ou mesmo trivialidades do
cotidiano, todas possiveis de serem revistas sob determinadas perspectivas e filtros
a serem considerados. Exige-se, portanto, que aluno perceba as visbes de mundo,

as parcialidades, os discursos e as possiveis conexdes de cada mensagem
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recebida, reproduzidas no livro em um primeiro momento, para a posterior leitura em
sua prépria realidade.

Podemos afirmar, apoés tais explanacdes, que lidarmos com pontos delicados
acerca da utilizacao dos livros didaticos no processo de ensino e aprendizagem. Sua
presenca é importante na explicitacdo e organizacdo do conteddo programatico, mas
ndo deve apresentar protocolos rigidos e autoritarios de leitura, suportando diferentes
apropriacOes e adaptacdes por professor e aluno, em um consumo nao dependente
de seus conteudos. Utiliza-se de linguagem acessivel, mas deve-se atentar a
simplificacdo de conceitos e as possibilidades de descontextualizacdo. Atua como
compilador de diversas fontes documentais, ao mesmo tempo em que lida com suas
limitacdes fisicas enquanto objeto sintético. Atende, simultaneamente, aos interesses
da educacdo e do mercado editorial e reflete as escolhas de sua composicéo,
avaliacdo e aproveitamento pelo professor. Por fim, esti sujeito a uma diversidade
maleavel de protocolos de leitura, tanto pelos professores quanto pelos alunos, que o
consomem e o subvertem conforme seu proprio repertorio.

N&o sendo possivel negar sua centralidade e considerando ainda seu
crescente destaque do frente as politicas publicas nacionais, ndo defendemos o
combate ao livro, mas um aproveitamento de sua forte influéncia, em busca de um
material diversificado e flexivel, que permita a intervencdo do docente e o
desenvolvimento de alunos autdbnomos, a partir de pressupostos da democracia
cultural, da atualizacdo cientifica e pedagdgica. E nesse sentido que o situaremos
em nossa andlise, em busca do melhor aproveitamento das apropriacfes que faz
dos documentos histéricos, sobretudo a charge, sob a qual nos debrucaremos na
proxima unidade deste trabalho, considerando suas limita¢cdes, a consonancia aos

objetivos do ensino de Histéria e a problematica de seu status na atual sociedade.
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UNIDADE 3:
UNIVERSO EDITORIAL, DOCUMENTAL E DIDATICA: A CHARGE

Nesta unidade apresentamos um panorama da charge enquanto linguagem
multipla, capaz de desempenhar fungbes editorial, documental e didatica, conforme
seu percurso tomado por este trabalho. Compreendemos a concepcdo da charge
enquanto objeto visual de comunicacdo, um género editorial, pensada para
veiculagdo nos mais diversos meios como jornais, revistas ou sites de noticia, de
duracdo comunicacional efémera e carater dissertativo, humoristico e intertextual.
Apropriada pelo livro didético, torna-se instrumento de mediagdo do conhecimento,
assumindo caracteristica documental, disparadora de uma revisitacao a sua funcéo
editorial primeira, uma interpretacdo historica deslocada de seu tempo-espaco.
Estando, pois, documentalmente inserida no contexto educacional, € tomada
também enquanto linguagem didética, ludica, auxiliadora da formac&o critica.

Por esse motivo, propomos um olhar a charge além de seu objetivo primeiro,
efémero e temporal em sua realidade inicial de producdo e veiculacdo. Dada sua
natureza discursiva e dissertativa forte, direcionamos nossa apreensao da charge
em sua apropriacao pelos didaticos, em reproducdes localizadas, auxiliadoras de um
desempenho documental e educacional. Acreditamos que por meio de um trabalho
editorial eficiente, ela possa assumir o papel de mediadora e consequente
calibradora da recepcdo de mensagens e do consumo imagético e simbdlico,
visando colaborar com a construcdo do conhecimento critico e reflexivo,
considerando também sua subjetividade enquanto produto pertencente de
determinada historia.

Primeiramente, no entanto, incluiremos uma breve discussdo a respeito do
elemento fundamental para nossa analise - que a constitui em sua base de producéo
primeira, editorial, acompanhando-a em suas demais apropriagdes ou func¢des aqui
elencadas, documental e didatica -, qual seja, o humor, focalizando seu aspecto
transgressor e sua relacdo com a formacdo critica. Ndo nos prenderemos no
detalhamento histérico do humor grafico ou da prépria charge, mas pontuaremos
pontos necessarios para a sSua compreensdo enquanto género, suas

especificidades, caracteristicas de veiculacéo e funcbes desempenhadas.
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3.1 Humor de transgresséao e criticidade

O humor esta inserido de forma tdo natural na vida cotidiana que mal
paramos para pensar sobre seus efeitos ou implicacbes. Fenbmeno complexo e
multifacetado, o humor participa de nossas conversas diarias mais béasicas; esta
presente de forma estratégica nos anuncios publicitarios e programas de tevé, assim
como constitui a esséncia das linguagens do humor grafico, dentre elas, a charge.
Do mesmo modo como sao variadas as formas que o humor pode assumir, variados
também sao os estudos que buscam compreendé-lo, de abordagens historica,
antropoldgica, semiolégica, sociolégica, psicologica, linguistica, pedagdgica,
comunicacional, entre tantas outras possibilidades que podem, ainda, convergirem
em estudos multidisciplinares aprofundados. Duas nos interessardo em particular:
sua acepcao cultural e também a funcional/técnica.

Assim, tomando como base pesquisas de éareas diferentes e
interdisciplinares, Luiz Carlos Travaglia (1990) apresenta que, culturalmente, o
humor é tido como atividade humana com funcfes além do engracado e do ludico,
mantenedores de valores estabelecidos pelo senso comum, mas adentra, inclusive,
0s campos social e politico, de modo a subverté-los. Uma “espécie de arma de
dendncia, de instrumento de manutencdo do equilibrio social e psicologico”
(TRAVAGLIA, 1990, p. 55). Trata-se, assim, de um meio ou instrumento que
transpde conceitos e amplia 0 contato com a realidade, revelando outros modos de
ver o mundo. Uma linguagem de ataque ao estabelecido e ao controle social.

Consonante, Umberto Eco (1989) situa o humor a partir das festas populares
da carnavalizagéo bakhtiniana °, caracterizada justamente pela subverséo e pela
l6gica do avesso. Ele é o responsavel por reunir e combinar a pluralidade de
manifestagbes linguisticas carnavalescas - a hipérbole, a parddia, a ironia, o

grotesco, o riso etc. - em direcdo a um discurso de transgressao e critica social,

9. Bakhtin (1993) disserta a respeito da carnavalizacdo a partir das origens do carnaval, na ldade
Média, com a divisdo das sociedades em dois polos culturais notadamente opostos. De um lado, a
cultura oficial, de tom sério, daqueles que ndo riem. Do pensamento religioso e intelectual,
representada pelo Estado e pela Igreja. De outro, a cultura cémica popular, marcada pelo riso, pelo
grotesco, pelo exagero, pela parddia, pelo vocabulario da praca publica, pela festividade: o carnaval;
Uma forma sincrética de espetaculo de carater ritual, no qual todos sao participantes ativos. Nele, as
camadas populares tomam o poder e 0s poderosos se convertem em povo em um momento de festa,
um teatro natural e real, vivido. Um mundo ao revés, regido pela conduta cémica, no encontro e na
confusdo dos polos culturais antes nitidamente separados. Das tradicGes festivas dessa parcela
cultural origina-se o termo carnavalizacao, a fim de compreender e sustentar teorias da linguagem e
da cultura no ambito socioldgico.
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violando a norma estabelecida. “La carnavalizacion puede despefar el papel de una
revolucién cuando aparece inesperadamente, frustrando expectativas sociales”
(ECO, 1989, p.17). Para ele, o humor possui, por meio de um sistema de signos, a
capacidade de por em duvida os codigos culturais vigentes, de desconstruir o atual
pensamento e buscar por novas propostas de raciocinio. A linguagem da
carnavalizacdo, traduzida em signos pelo humor, € portadora de um discurso
ideoldgico, que sera o vetor da transgressao e da critica presente nos signos.

Nesse sentido, o0 humor esta agrupado, conforme Travaglia (1990), as tantas
formas de andlise critica do homem e da vida, de rebelido contra o estabelecido e o
controle social, de reestruturacdo do mundo sociocultural, de revelacédo da verdade e
da criatividade, tendo por singularidade diferenciadora sua relacdo com o riso, nédo

necessariamente audivel, mas representante da satisfacao interior. Afirma o autor:

Ele tem compromisso com o riso entendido de forma mais ampla,
como um movimento de satisfacdo do espirito, provocado por
gualquer mecanismo humoristico, e que pode ficar no intimo de
quem “ri”, constituindo o que ja se chamou “riso recéndito” ou riso
interior, ou se manifestar em reacdes fisiolégicas que vado desde o
sorriso (riso leve e silencioso) até a gargalhada solta (TRAVAGLIA,
1990, p. 66).

Um riso carnavalesco, préximo ao de zombaria de Propp '°, mas que “esta
dirigido contra o supremo, e busca a mudanca dos poderes e verdades”
(ROMUALDO, 2000, p. 46), operando de forma ambivalente. E o riso, pois, que
confere a transgressao e a critica uma aparéncia ludica, de “ndo sério”, disfarce que
o permite operar desviado ao fluxo padrdo, utilitario e sério de informacao,
impedindo o funcionamento de determinados principios comunicacionais e
configurando-se “uma arma sutil e ferina que visa desestruturar” (TRAVAGLIA, 1990,
p. 69). Assim, por situar e emitir suas mensagens paralelo a rota da informacao
tradicional, esbarraremos em uma segunda linha de raciocinio que problematiza o
humor: sua acepcéao técnica, advinda da linguistica.

N&do nos aprofundaremos, contudo, nas constru¢cdes pragmaticas do

discurso a fim de verificar a maior ou menor eficiéncia do humor. Interessa-nos,

10. Vladimir Propp, em sua obra Comicidade e Riso (1992), classifica diversos tipos de riso a partir de
sua coleta e sistematizacdo materiais obtido na literatura, midia e cultura do humor em geral. Sua
tipologia estabelece seis tipos principais: o riso bom, o riso mau/cinico, o riso alegre, o riso ritual, o
riso imoderado e o riso de zombaria. Este, 0 mais frequente na arte, alinha-se a ridicularizagao do
outro, a parddia, seja de forma declarada ou velada.
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nesse aspecto, o entendimento-base de seu funcionamento semantico a fim de
localizar e compreender os pontos de transgressdo e consequente reflexdo critica.
Nessa perspectiva, dos estudos apresentados por Travaglia (1990) para o
funcionamento do humor, identificamos uma convergéncia na fundamentacdo no
principio de bidissociagdo, no qual o humor nasce da contraposi¢cdo de ideias. A
principal corrente desse pensamento encontra-se na Teoria Semantica do Humor,
de Victor Raskin, baseada em scripts: a mensagem emitida sera humoristica ao
possui dois scripts diferentes, compativeis e opostos em sentido, de forma
intencional. Assim, o primeiro cumpre a tarefa de aproximagao com o real, que se
guebra por meio de um elo comum rumo a impossibilidade contida no segundo.

Nesse sentido, afirma Rozinaldo Miani (2005, p.30):

E pelo humor que uma charge ganha ares de transgressdo ao
estabelecer uma contradicdo entre o personagem e a situacdo real
que é retratada, pois a ilustracdo apresenta uma (im)possibilidade do
fato (utilizando-se de elementos intertextuais ou pertencentes ao
universo do receptor para permitir a sua compreensao) e jamais se
configura como uma mera reproducdo das circunstancias do
ocorrido; sendo assim, o humor funciona como uma forma bastante
consistente de critica social.

Direcionando nossa analise especificamente a charge, veremos que o humor
transgressor obtido por meio da contraposicdo dos scripts e atuante nas vias
marginais do discurso formal, contarda ainda com outros fatores validadores e/ou
intensificadores de seu efeito critico, fundamentais para o registro historico e sua

futura apreensdo documental didatica.

3.2 O género chérgico

A charge, enquanto ferramenta comunicativa, consiste em um género
editorial, amplamente presente nos mais diversos veiculos e contextos politicos e
sociais. Como género, a charge tem sido construida no processo sociointerativo,
sem constituir modelo pronto ou normativo. Assim, modalidade iconografica das
linguagens do humor, carregara igualmente consigo uma caracterizacao
carnavalesca da parddia satirica e do exagero, emitindo um discurso ideoldgico
critico e persuasivo, transgressor. Agostinho (1993, p. 229) jA& descrevia como

funcdo social da charge ndo apenas a mera distracdo visual humoristica, mas
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também a de “alertar, denunciar, coibir e levar a reflexdo”, assim como Romualdo
que, por sua vez, também compreende a charge como “o texto visual humoristico
que critica uma personagem, fato ou acontecimento politico especifico”
(ROMUALDO, 2000, p. 21). Compreende-se a charge, portanto, de forma
consensual na literatura da Comunicagdo, como discurso, que ndo apenas relata,
mas também interpreta, “com o objetivo de ilustrar e/ou apresentar uma opinido a
respeito de determinado acontecimento histérico” (MIANI, 2012, p. 39), de forma
condensada, atingindo o leitor com rapidez.

Materialmente, “agrupam-se cenario, personagens, fragmentos do espaco e
do tempo. [...] Os desenhistas criam nesse espaco uma sintese coerente e
representativa da realidade” (RAMOS, 2009, p. 89), por meio de diferentes signos,
acumulando assim alto grau informativo: o0s signos linguisticos apresentam
informacdes, representam a fala dos personagens, os diversos tipos de ruidos,
marcam o tempo. Mesclados aos signos pictoricos, assumem também uma funcéo
grafico-figurativa, que envolve o leitor em um processo ladico de subversdo da
realidade, sendo capaz, em seu conjunto, de transmitir a voz da opinido publica e
também de instigar a observacao da realidade sob outro olhar.

Nesse ponto, faz-se necessaria a abertura de um pequeno paréntese de
problematizacéo referente a ideia de critica. Adriana Schryver Kurtz (2014), em seu
verbete sobre charge jornalistica, atenta para a possibilidade de algumas charges,
diante de relagdes organizacionais, editoriais e/ou politicas, desvirtuarem seu natural
potencial reflexivo e progressista, na contramao do humor de transgressao e
revolucionario para atuarem de modo reacionario. As charges ideologicas, como a
autora define, tem como marca principal a agressividade, com “tendéncia a reforcar
esteredtipos” e “buscando destruir simbolicamente a imagem de seus opositores”
(KURTZ, 2014, p.66). De fato, também o cartunista Henfil, em entrevista concedida
em 1984 ao jornalista Tarik de Souza, denuncia o potencial em aprofundar

preconceitos no trabalho de muitos cartunistas, no qual

O humor deixa de ser uma coisa libertadora e passa a ser
aprisionadora. Ele acelera um processo que poderia ser evitado.
Vocé fazendo uma piada hoje, gozando a Roberta Close, por mais
engragado que seja, pode estar dando inicio a uma caca as bruxas,
gue estd sendo esperada a qualquer momento para 0s travestis
(HENFIL, 1984, p. 93-94).
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O cartunista, consonante com as acepcgdes a respeito do humor chargico e
sua funcao, defende sua aplicacdo ndo contra aquilo que ja € atacado, perseguido e
oprimido pelas demais linguagens cotidianas, mas contra o instaurado, o opressor.
Entendimento esse que, além da fundamentacdo advinda da propria linguagem
cultural do humor, tem origens no conceito de caricatura, base de seu
desenvolvimento no cenério nacional e ponto do qual prosseguiremos para
compreender a charge transgressora.

Mesmo antes do primeiro jornal oficial de caricaturas no Brasil, O Diabo
Coxo, produzido por Angelo Agostini em 1865, a ilustracdo caricata ja estava
associada ao combate e a critica dos costumes sociais e da politica, como meio de
expressao e de reflugio. A palavra caricatura, do italiano caricare, representa “a acao
material de ‘carregar’, pér, ou impor um grande peso sobre alguma coisa, pessoa, ou
animal; significa também exagerar, aumentar de coisas e atos além da medida”
(MIANI, 2012, p. 38), sendo utilizado como termo genérico, aplicado a todos o0s
desenhos cujo objetivo centrava-se no riso, na critica e na satira, hoje agrupados
nas diversas linguagens do humor grafico. A charge, “enquanto uma representacao
humoristica, caricatural e de carater politico, satirizando um fato especifico, é
‘herdeira da caricatura’; mudou de nome, mas continua a mesma em significado e
funcdo” (MIANI, 2000, p. 61), de modo que o termo caricatura, por sua vez, passa a
designar uma linguagem especifica, “a representacdo da fisionomia humana com
caracteristicas humoristicas, comicas ou grotescas. [...] o desenho que acentua
propositalmente as caracteristicas de um rosto” (ROMUALDO, 2000, p. 20), fisicas
e/ou de personalidade, carregada de subjetivismo.

Outra diferenciacdo que se faz importante € a do cartum, outro género de
cunho cémico nao raro tomado como charge. Essas linguagens, no entanto, também
se diferenciam no tocante as caracteristicas de producdo. Segundo Paulo Ramos
(2009, p. 23), “ndo estar vinculado a um fato ou noticiario é a principal diferenca
entre a charge e o cartum”. A primeira, de certo modo recria um fato de forma
ficcional, enquanto o cartum ja advém de qualquer situacédo corriqueira. Romualdo
(2000), no mesmo sentido, localiza o cartum também como manifestacdo da
caricatura e que objetiva igualmente o riso por meio da satira humoristica,
centrando-se, no entanto, no comportamento humano, suas fraquezas, habitos e

costumes.

49



Por focalizar uma realidade especifica, [a charge] se prende mais ao
momento, tendo, portanto, uma limitacdo temporal. Como cartum,
entenderemos todo desenho humoristico no qual o autor realiza a
critica de costumes. Por focalizar uma realidade genérica, ao
contrério da charge, o cartum é atemporal, desconhece os limites de
tempo que a critica a personagens, fatos e acontecimentos politicos
imp6e (ROMUALDO, 2000, p. 21).

Essa diferenciacdo refletira, de modo fundamental, na compreensdo do
modo de operacdo da charge e de sua transgressao. Manuel Barreiro (2011), em
sua esquematizagdo funcional do humor grafico (ou vinhetas), apresenta-o como um
meio: “obras desenhadas e impressas para sua difusdo em mudltiplas cépias que
contém elementos verboicbnicos fixos e articulados linguisticamente entre si com o
propésito de emitir um relato humoristico autbnomo” (BARREIRO, 2011, p. 14), cujo
funcionamento segue as normas de seus componentes narratologicos: a (1)
incongruéncia de que trata, portanto (a) transgressora; a (2) concrecdo do objeto
humoristico, o que a torna (b) intertextual; e a (3) compleicdo na interpretacao final
da mensagem, que tem relacdo com a (c) cumplicidade dissertativa. Entram em jogo
ainda, principalmente em situacbes como a abordada por nos, de reproducéo
temporal deslocada, o (4) alcance e a (5) vigéncia da mensagem, diretamente
ligadas a essa sua faceta (d) efémera.

Barreiro (2011) afirma preferir tratar de incongruéncia pelo fato de a
transgresséao fornecida pela charge englobar ndo apenas a sobreposicdo de scripts
politicos e sociais, mas também de subversédo de sentido, inclusive, gréafico-visual,
uma quebra de isotopias em geral, sejam elas quais forem. Isso se faz possivel por
meio de metaforas, parafrases, metonimias, hipérboles, eufemismos, métricas e
todas as alegorias possiveis das figuras de linguagem ou estilizacdo do traco que
resultam no jogo visual, no humor absurdo ou surrealista, humor poético, humor
negro, satira moral, religiosa, social e/ou politica. Este €, no entanto, apenas o
primeiro passo para a emissao e recepc¢ao eficiente do discurso chargico. Conforme
explicita o autor, sem o apoio nos demais componentes narratologicos descritos,
abre-se oportunidade para recepc¢des ruidosas, tais como: o rompimento da ligacéo
entre a mensagem e a questdo em particular a que se refere; a dissociacado de
imagem e mensagem, com redirecionamento do foco apenas na representacao

estética em detrimento do roteiro narrativo-discursivo; a expansao de seu alcance
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inicial e consequente perda contextual, ou a reinterpretacdo da mensagem sob a
Otica de uma segunda transgressao que néo a original, seja por aspectos regionais,
culturais ou temporais.

Desse modo, estardo entre os pilares de sustentacdo do discurso chargico
sua intertextualidade e cumplicidade, problematizados por Barreiro (2011) nos
termos de concrecdo e compleicdo, respectivamente. A concrecdo diz respeito a
histéria que a charge comunica e a identificacdo de seus elementos, permitindo sua
figuracdo e contextualizacdo: “toda imagem humoristica é gerada condicionada ao
contexto no qual vai se difundir, ao suporte no qual se publica e a tecnologia de que
se serve” (BARREIRO, 2011, p. 17). Isso porque “a forma como percebemos nossa
realidade é condicionada pelos recursos técnicos de que dispomos, pois eles
alteram significativamente o nosso estar no mundo, a nossa histéria” (MIANI, 2014,
p. 138), de modo que a producdo de signos de cada época, enquanto meios de
expressdo e comunicacdo, serd assim refletida, numa tentativa de ordenacdo
coletiva da realidade social segundo as técnicas e conhecimentos disponiveis.

A charge estad sempre acrescida, portanto, de elos intertextuais, auxiliadores
da futura recepcéao e interpretacdo. Para Romualdo (2000), tais elos constituirdo o
contexto extraiconico da charge, “a associacdo da imagem a elementos de natureza
diversa, como tempo, idade, instru¢do, sociedade, cultura e ambiente em que se da
a comunicacao” (ROMUALDO, 2000, p. 25), que se evidenciam em maior ou menor
nivel e dardo suporte a compleicdo. Esta refere-se a capacidade do receptor de
completar o raciocinio fornecido, em funcdo de sua cumplicidade linguistica, de
repertdrio, valores e/ou experiéncias, permitindo assim a apreenséo de seu sentido

cOmico, a emissao do riso.

O nosso riso € sempre 0 riso de um grupo. Um riso, por mais franco
gue seja, oculta uma intencdo de acordo, de cumplicidade, com
outros individuos do grupo social, reais ou imagindrios. Esse fato
explicaria porque alguns efeitos comicos sao intraduziveis de uma
lingua para outra, uma vez que sdo relativos a ideias e costumes de
determinada sociedade (ROMIUALDO, 2000, p. 40).

Esse grau de cumplicidade dependera diretamente da orientacéo apreendida

pela concrecéo para o qual se dirige o discurso, sendo que, para Barreiro,
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A concre¢do ndo s6 requer um contexto, como também implica uns

limites em sua atuacao, isto é, que define um “alcance” do efeito
satirico da obra. Esse alcance pode ser espacial, dependente do
suporte e da distribuicdo da obra, temporal, em funcdo dos meios
pelos quais se transmite, e tematico, em relacdo com o tratamento
gue se aplica a ele (BARREIRO, 2011, p. 18).

O autor enumera, portanto, alcance e vigéncia como componentes
colaboradores da concrecdo e compleicdo. O primeiro alude a sua integridade
dentro de limites espaciais, enquanto o segundo marca sua efetividade diacronica,
possibilitando a totalizacdo da concre¢cdo em virtude da cumplicidade desejada.
Nesse sentido, podemos afirmar estar lidando com um género efémero, vinculado ao
seu tempo e espaco de producdo e veiculacdo, de modo que em situacdes de
deslocamento temporal e espacial da charge, tal como ser reproduzida de modo
documental nos livros didaticos, que é tomada por este trabalho, a forca da
transgresséo e do trabalho critico dependera de chaves de compreensdo somente
acessiveis por meio de uma recuperacdo de seus elementos narratologicos
descritos. Compreender a charge é, portanto, compreendé-la em seu ambito
transgressor, em seu alcance e vigéncia, pois “cada povo, cada conjunto
sociocultural tem caracteristicas s6 suas e, como o humor depende da situacéo
como um todo, o seu conteudo difere de sociedade para sociedade e de um periodo
historico para outro (TRAVAGLIA, 1990, p. 70-71).

Adentraremos, pois, na dimenséo da charge que ultrapassa sua aplicacao
editorial e comunicacional primeira, ressignificada enquanto documento historico e
recurso pedagodgico, verificando a aplicacdo e reflexo de seus componentes
narratologicos no processo de ensino e aprendizagem, principalmente a vigéncia,
gue, conforme aqui descrito, aliada ao alcance, interferem diretamente na
concrecgdo, na compleicdo e, por fim, na incongruéncia objetivada. Também em sua
reproducdo documental visualizaremos o livro didatico contador de histérias em
operacdo, agregador das mensagens cotidianas, no encontro de suas acepcgoes

comunicacional e educacional, visando uma formacao critica.

3.3 A charge documental e didatica

Conforme abordado na unidade 2 deste trabalho, ndo apenas as charges,

mas as imagens de modo geral, como obras de arte e demais modalidades de
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registros imagéticos, por muito tempo foram excluidas ou tratadas com inferioridade
na pesquisa em Histéria e na construcdo do saber histérico. Felizmente, o cenério
vem se alterando de modo que a iconografia p6de assumir seu espagco enquanto
manifestacdo concreta da sociabilidade e suas transformacdes ao longo do tempo
nos diversos contextos socio-historicos, provando seu enorme potencial analitico.

Em funcdo desse reconhecimento, hoje a imagem se faz amplamente
presente nos espacos de ensino e aprendizagem, tanto por uma interacao direta
com filmes de cunho histérico **, por sua presenca em jogos interativos ou expostas
em sala de aula, quanto em sua apropriacdo documental por diferentes suportes na
composicdo de materiais educacionais variados, dentre eles os livros didaticos. Em
suas paginas, ndo apenas os conteudos curriculares estdo representados por meio
de imagens como ilustracbes, mapas, graficos, esquemas ou fotografias
explicativas, mas também as diversas linguagens do cotidiano sdo apropriadas por
ele, tais como fotografias da prépria midia noticiosa e/ou de entretenimento,
cartazes, anuncios, obras de arte, histéria em quadrinhos, charges, entre tantos
outros géneros reproduzidos com o objetivo de aproximar o conteudo tedrico e
curricular da realidade direta dos alunos e sua vivéncia.

Assim, ao adentrarmos no campo das apropriacdes e reproducdes
realizadas pelo livro didatico, balizaremos suas especificidades enquanto produto
editorial e os elementos narratologicos do género chargico, conforme caminho
percorrido por este trabalho, atentos a possibilidade de tal midia estar sujeita a
configurar-se como mera transferidora das mensagens e ansiedades emitidas pelos
media e diluidas no convivio social.

Para que, pelo contrario, sirva de instrumento de desenvolvimento e
potencializacdo do senso critico, alinhado aos objetivos do ensino de Histéria de
formacao critica, a reproducdo eficaz dos documentos iconograficos permite que
estes sejam questionados, confrontados, comparados e contextualizados remetendo
a um conjunto de informacfes da dimensdo da cultura popular e de massa e
oferecem a possibilidade de analisar a histéria social, politica, artistica etc. Por meio
dessa releitura proporcionada pelos didaticos, portanto, provoca-se uma reflexao
ndo apenas do objeto trabalhado, mas também acerca daquilo que circula

11. Ainda que a grande maioria dos filmes exibidos em sala de aula seja ficcional ou, em um cenario
mais pessimista, com falhas e/ou distor¢cdes dos fatos histéricos, ha de se considerar o carater
documental dessas produgdes enquanto expressao cultural de seu préprio tempo e espaco.
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socialmente, na medida em que desenvolve nos estudantes habilidades de como

lidar, ler, avaliar e interpretar diferentes materiais, meios, linguagens e discursos,

Merece especial atencdo, na aprendizagem histérica assim
concebida, a dinAmica e a natureza da midia e de outros nucleos de
producédo cultural, particularmente em sua capacidade de produzir
representacoes, interpretacdes e acbes, ndo s6 sobre o passado,
mas também sobre o presente e o futuro. O componente curricular
Historia tem, nesse contexto, papel relevante na aquisicdo, pelos
estudantes e pelas estudantes, de capacidades de problematizar
guestbes identitarias, tematizadas pelas redes sociais, pela TV, pelo
cinema, pelo radio e por toda a série de meios, potencializados ou
inventados no seio da revolucdo tecnoldgica do século XX, sem
esquecer dos investimentos ideoldgicos que governos, sindicatos,
partidos, entidades empresariais, organismos internacionais, entre
outros, fazem nessa area (BRASIL, 2016, p. 156).

A leitura de imagens em Histdria segue, nesse sentido, 0os procedimentos
pedagogicos abarcados no processo de desenvolvimento da competéncia leitora,
que problematiza as identificacbes antes da leitura, a investigacdo durante e a
reflexdo depois, para entdo ser tomada em suas particularidades de género.

Nesse sentido, Bittencourt (2002b) apresenta em sua sugestéo para analises
de imagens uma pré-leitura na qual se questiona suas relagdes internas, a fim extrair
o maior numero de informacbes apenas pela observacdo direta, formulando
hipoteses e consideracdes a partir de observacgfes iniciais: figuras, cores, local,
detalhes representados que explicitem, por meio de uma organizacdo das
informacdes coletadas, seu contetdo: “tema, personagens, representados, espaco,
posturas, vestimentas, que indicam o retrato de determinada época”, para, na
sequéncia, avancar para uma leitura externa, “buscando voltar a observacdo do
aluno para outros referenciais” (BITTENCOURT, 2002b, p. 88).

Trata-se de pesquisar informacdes adicionais, na propria fonte ou em outras
obras, que situem a imagem e suas intencdes, autor e historiografia relacionada,
para, entdo, alcancar a interpretacdo da imagem, seu sentido, funcéo, objetivo e seu
significado hoje.

Tal como a proposta da iconologia de Panofsky, Domenech (2011, p. 241-
243) afirma que identificar os objetos, situacdes, gestos, bem como sua composicéo
visual e simbolos, para além de sua iconicidade estrita, € um primeiro passo rumo a

apreensdo da fenomenologia da imagem, projetando-a em suas perspectivas
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histéricas, sociais e culturais, conforme suportes e midias de propagacdo. Para
compreendé-las em sua sutileza, portanto, € necessario que se adentre no campo

da cultura e das representacdes, visto que

Cada imagem que tem a capacidade de se inscrever no imaginario e,
portanto, de passar a histdria como elemento caracteristico de
determinada configuracdo social € um conglomerado que aglutina
constituintes fundamentais da psique dessa sociedade. Uma imagem
nao é, portanto, um elemento histérico s6 porque pertence a
determinado periodo e estd ancorada nele por sua feitura e pela
propria biografia de seu(s) autor(es). E, ou pode ser, dependendo de
sua intensidade, porque supfe a visualizagdo do imaginario naquele
momento (DOMENECH, 2011, p. 255).

Em relacdo as caracteristicas expansiveis a leitura das reproducdes
chargicas documentais, Tulio Vilela (2004) acrescenta aos procedimentos de leitura
descritos a problematizacdo da autoria, que mesmo nao identificada pode suscitar
discussbes correlatas a industria cultural; seu tempo e local de producdo, que
podem refletir diferentes estéticas e tipos de humor; além de suas vozes, publico e
finalidade de producédo, que definem o tom de seu discurso. Além disso, o autor
discorre sobre uma leitura que considere as charges em sua significacéo
documental, identificando sua funcionalidade pedagdgica, uma vez que podem
ilustrar ou fornecer uma ideia de determinado contexto, servir como registro de sua
propria época, ou, ainda, e de modo nao excludente, serem utilizadas como ponto
de partida para a discussao de conceitos por vezes nao palpaveis. Considera-se, por
fim, suas representacbes, que podem se desenvolver anacrénicas, ficticias e/ou
fantasiosas a trabalho do humor, mas que atuam a servigco da verossimilhanca na
mensagem emitida, considerando que “mesmo as historias mais fantasiosas podem
refletir a realidade de seu tempo e tratar de questdes pertinentes para o ensino de
Histéria” (VILELA, 2004, p. 126).

Assim, para a leitura da charge em sua insercao no livro, deve contar com o
fornecimento e/ou manutencdo de seus elementos narratolégicos - concrecgao,
incongruéncia, compleicdo, alcance e vigéncia. Este ultimo, em especial, constitui-se
no principal dos elementos a serem trabalhados pela apropriacdo e reproducao
didatica, uma vez que a principal caracteristica do género afetada por seu
deslocamento temporal € sua efemeridade, refletindo no enfraguecimento dos
demais elementos. Sera a localizacdo temporal da charge, portanto, a engrenagem
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inicial do ciclo de compreensao de seu discurso. Isso porque, com o0 deslocamento
temporal causado pela reproducdo, observamos diferentes esferas de producao e
circulacdo, de modo que se alteram os demais elementos narratolégicos de tempo,
suporte, publico-alvo e objetivos das charges originais para as reproduzidas. Por ser
a charge dissertativa, que “jamais se configura como uma mera reproducédo das
circunstancias do ocorrido” (MIANI, 2005, p. 30), o suporte contextual exerce grande
importancia em sua cadeia de compreenséao, do contrario perde-se concrecao, afeta-
se a compleicao e impede-se a efetivacdo da incongruéncia de transgressao.

Exige-se, dessa maneira, informagdes complementares acerca do contexto
social e historico do tempo primeiro, seus personagens, o fato retratado, as
informacgdes disponiveis, a opinido publica etc., além das informacfes do veiculo
midiatico primeiro de sua reproducdo, para que produtor e receptor possam partilhar
do mesmo universo cultural de representacdes e assim reconhecer quais foram as
intervencdes satiricas e, por fim, a mensagem transmita e seus objetivos. Tais
procedimentos podem - e devem - ser incentivados pelo livro didatico por meio do
proprio enunciado que apresenta a imagem, questbes que a problematizem ou,
ainda, orientacdes ao professor de como desenvolver o trabalho de leitura imagética,
a fim de que nao se perca nenhum elemento no trabalho de transposi¢céo temporal-
espacial.

Por estar vinculada a fatos, personagens e acontecimentos politicos
atuais, o teor critico, a contundéncia e o humor da charge
rapidamente se desgastam. Com o0 passar dos anos, devido as
transformacgdes constantes, o contexto social e politico se modifica e,
por isso, ndo compreendemos muitas vezes a intencdo e o humor
das velhas charges. Nesse caso, as relagfes intertextuais da charge
com o0s textos publicados no préprio jornal permitem o
reestabelecimento dos fatos politicos e o reconhecimento das
personagens nele envolvidas. Juntamente com a reconstrucdo, por
meio das relacfes intertextuais dos textos jornalisticos, do contexto
politico no qual foi produzida determinada charge, ressurgem o
humor e o riso (ROMUALDO, 2000, p. 196).

Tal trabalho da suporte a leitura, estimula a busca de informacdes e permite
problematizar ndo apenas a mensagem estudada e seus efeitos, como, por

consequéncia, a propria realidade, rumo a autonomia.
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UNIDADE 4:
EDICAO E REPRODUCAO: A CHARGE NO LIVRO DIDATICO DE HISTORIA

A apropriacdo das linguagens cotidianas, inclusive, imagéticas, pelos livros
didaticos é algo comum, inerente a sua configuracdo e necessario para sua
eficiéncia, conforme discutimos. Para a disciplina de Histéria, entdo, na qual as
imagens assumem seu status de registros documentais de determinado periodo e
realidade, essa pratica torna-se ainda mais usual, volumosa e especifica.

A anadlise pretendida por este trabalho concentra-se em dois aspectos
sequenciais e complementares: primeiramente, a verificagdo da representatividade e
expressividade da charge enquanto registro documental da Histéria do Brasil,
justificada por sua significativa presenca na apresentacdo de determinados
assuntos. Em segundo, seu aprofundamento na composi¢cdo dos livros didaticos
escolhidos, a centrar-se na sua relagédo e funcado adquirida conforme a organizagéo
editorial do conteudo, vislumbrando a possibilidade de um trabalho interpretativo de
formacdo critica. Em certo ponto, praticaremos uma “meta-analise”, no sentido que
observaremos o proprio trabalho de analise ou incentivo desta promovido pelo livro
didatico. A presengca da charge no livro, ainda que idéntica a originaria ou
contextualizada, ndo exclui o proprio livro das camadas de apreensao da realidade
dissertada por meio da charge. Nesse sentido, considerando os niveis de
apropriacdo dos discursos, nossa visdo analitica sobre o material originario
encontra-se irremediavelmente em uma quarta camada de apreensdo da realidade
primeira, passando pelos filtros da producdo do proprio livro didatico para fins
educacionais e do veiculo de comunicacao original e autor da charge para fins

ideologicos.
4.1 Composicao do corpus
Compde nossa amostra inicial de analise todas as charges referentes a

Historia do Brasil presentes nos ultimos volumes dos trés titulos para o ensino de

Histdria no Ensino Médio mais distribuidos pelas escolas publicas do pais, conforme
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aquisicio do Governo Federal pelo PNLD 2015 Sao eles, em ordem de
distribuicdo: Historia, Sociedade e Cidadania (HSC), de Alfredo Boulos Junior, pela
editora FTD; Histéria Global: Brasil e Geral (HGBG), de Gilberto Cotrim, pela editora
Saraiva; e Historia: das cavernas ao terceiro milénio (HCTM), de Patricia Ramos

Braick e Myriam Becho Mota, pela editora Moderna.

Figura 1. Composi¢do com capas das obras selecionadas para analise

Fontes : BOULOS JUNIOR, 2015; COTRIM, 2015; BRAICK; MOTA, 2015.

A seguir, descreveremos brevemente o projeto editorial de cada uma dessas
obras: narrativa, metodologia e secdes, priorizando o0s aspectos relacionados a
nossa analise e tomando como base suas proprias apresentacdes e também no
Guia de Livros Didaticos 2015 - Ensino Médio: Historia, publicado pelo MEC apés
avaliacdo que as aprovou no programa.

Historia, Sociedade e Cidadania , de Alfredo Boulos Junior. Tem seus
conteudos agrupados em quatro unidades tematicas, que “seguem uma forma linear,
intercalando temas da Historia Geral com os da Historia do Brasil, com énfase na
abordagem politica e econdémica” (BRASIL, 2014, p. 78). Cada unidade é iniciada
por textos e imagens compostos em pagina dupla, que visam estimular a
participacdo dos alunos, o levantamento de hipoteses e, inclusive, a extracdo de

informacdes das fontes apresentadas.

12. A relagdo completa dos nimeros referente a distribuicdo das cole¢cBes aprovadas no PNLD 2015
pode ser conferida no link “PNLD 2015 — Cole¢Bes mais distribuidas por componente curricular —
Ensino Médio”, disponivel em: <www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-
estatisticos>. Acesso em: 5 out. 2016.
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Os registros imagéticos utilizados nas péginas de abertura das
unidades sdo os mais variados [...]. Interrogando essas fontes,
atentos ao que informam e ao que omitem, pretendemos dar inicio ao
trabalho com a competéncia leitora, estimulando nos alunos a
capacidade de observar, identificar, associar, comparar, relacionar,
entre outras (BOULOS JUNIOR, 2015, p. 342).

A colecdo apresenta uma preocupacao especial na utilizacdo das fontes
documentais, sobretudo imagéticas, elencando-as como cerne de sua proposta de
ensino e aprendizagem, em busca da capacitacdo para o exercicio da cidadania:
“nesta obra para o Ensino Médio, a imagem nao serve apenas para reforcar o texto
ou dialogar com ele; esta também a servico da educacdo do olhar” (BOULOS
JUNIOR, 2015, p. 343). Assim, estdo presentes ndo exclusivamente nas secdes A
imagem como fonte, direcionada especificamente a sua leitura, e Debatendo e
concluindo, ao fim de cada unidade, que se utiliza dos registros iconograficos para
revisar conceitos e tracar paralelos entre passado e presente. Encontram-se
também ao longo do texto principal, nas variadas formas de atividades e na
composicdo de outras segcbes em que sua presencga poderia ser opcional, assim
como Para saber mais, de carater informativo e interdisciplinar, Para refletir, que
provoca a reflexdo por meio de um questionamento direto e Dialogando, de
participacéo oral e interpretativa. O Guia, em sua avaliagao, salienta tal versatilidade
na abordagem dos documentos visuais, de modelagens interpretativas,
comparativas, interdisciplinares etc., assim como a estruturacdo destas de forma
clara, coerente e funcional em seu projeto grafico-editorial.

Historia Global: Brasil e Geral , de Gilberto Cotrim. Essa obra se estrutura
em quatro unidades, organizadas por capitulos em forma cronoldgica, “intercalando
aspectos das Historias da Europa, América, Africa, Asia e Brasil, a partir de recorte
social e politico-econémico”, rompido e direcionado por meio de secdes, boxes e
atividades correlatas, que “como ponto forte da obra, apresentam propostas capazes
de contribuir para a compreensdo histérica e para a construcdo do didlogo
interdisciplinar” (BRASIL, 2014, p. 68), componentes de uma formacdo cidada.
Nesse sentido, ganha destaque seu projeto grafico-editorial, na disposicao clara e
adequada de seus textos e imagens e na potencialidade de sua estrutura para

explora-los e interpreta-los. Assim, alinham-se ao texto, as atividades, boxes e
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secdes, um conjunto diversificado de recursos iconograficos, bem como orientacdes
especificas e detalhadas sobre suas variadas utilizacdes.

Uma imagem em pagina dupla compde a abertura de cada unidade,
sintetizando os assuntos a serem tratados em seu desenvolvimento. E
acompanhada de legenda e uma epigrafe, de um historiador, fildsofo ou intelectual,
gue com ela dialogue, relacionando-os com o auxilio da se¢cdo Conversando, que
apresenta questdes orais para exploragcdo do conhecimento prévio e incentivo a
reflexdo. De modo semelhante, também a abertura de cada capitulo procura
relacionar seus temas com representacfes artisticas que integram o patriménio
cultural de diferentes sociedades por meio da secdo Treinando o olhar, que propde
uma ou mais perguntas interpretativas e reflexivas. Outras reproducdes de imagens
ilustram, complementam e explicitam aspectos do texto-base e/ou compdem secdes
e boxes que solicitam, por sua vez e segundo seus proprios objetivos, leituras
iconogréficas diversas, na exploragdo de diferentes fontes documentais.
Compreendendo e Oficina de Historia apresentam questdes de compreensdo e
ampliacdo em modelagens variadas, ocorrendo ao longo do conteudo e ao fim de
cada capitulo, respectivamente. Observando aparece em diversos momentos ao
longo do capitulo e centra-se na andlise da relacdo das iconografias ao assunto
abordado, assim como Documento, que estimula explicitamente a interpretacdo e
reflexdo de determinada fonte historica. Por fim, o boxe Em questéo utiliza-se dos
registros documentais para contrapor ou complementar a interpretacdo oferecida
pelo texto principal, confrontando seus pontos de vista, e Saiba mais fornece
informagdes adicionais e/ou interdisciplinares.

Historia: das cavernas ao terceiro milénio , de Patricia Ramos Braick e
Myriam Becho Mota. Ao contrario das outras colecdes, ndo se estrutura em
unidades, apenas ordenando seus capitulos em sequéncia cronoldgica, privilegiando
a “descricdo linear e evolutiva dos processos historicos, a partir de uma periodizacao
europeia, intercalando conteudos da Histéria Geral, da Histéria da América e da
Historia do Brasil” (BRASIL, 2014, p. 118). Suas sec¢des conduzem a apresentacao
do conteudo e tomam o conhecimento historico como formacdo ética e cidada.
Utiliza-se, assim, de uma multiplicidade de fontes histdoricas em distintas
metodologias de leitura e interpretacdo, seja para ilustracdo dos temas, na

composicao de atividades ou em analises criticas, para tratar dos diversos sujeitos
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histéricos, na promocao da cidadania. Seu projeto grafico-editorial apresenta uma
organizacdo clara na divisdo dos capitulos, seus conteudos e sec¢bes, facilmente
identificaveis e compativel com tal proposta pedagdgica. Os capitulos sao
introduzidos por diferentes géneros textuais e iconograficos, explorados por meio
das questbes da secdo Conversando sobre, de aplicacdo oral, rapida, e que
relacionam passado e presente, incentivando uma troca de conhecimentos inicial.
Ha o aproveitamento de registros documentais variados também nas atividades, sob
diferentes estratégias. Seja compondo outras propostas de leitura ou concentradas
em sua sec¢do especifica ao fim de cada capitulo, constituem “o elemento central da
colecao, pois problematizam a origem e os usos de fontes historicas, relacionam o
conteudo apresentado com o mundo contemporéaneo e estimulam a pratica da
pesquisa’ (BRASIL, 2014, p. 121). Destaca-se, nesse sentido, a secao Trabalhando
com fontes, que solicita a leitura e interpretacdo dos documentos historicos,
promovendo a experimentacdo dessa pratica e estimulando a construcdo de

argumentacdes discursivas.

As atividades que acompanham o documento sdo apresentadas em
nivel progressivo de dificuldade para que ao final a analise seja
efetiva. Nas orientacdes especificas deste suplemento ha instrucdes
para o estudo pormenorizado da fonte. Ao longo do livro s&o
apresentados diferentes tipos de documentos (BRAICK; MOTA,
2015, p. 293).

No decorrer da apresentacdo dos conteudos, h4 também a possibilidade de
abordagens iconograficas nas sec¢des Outras historias, que apresenta informacdes
contemporaneas ao processo historico tratado no capitulo, em espacos diferentes e
simultaneos, e também em Técnicas de trabalho, que traz propostas orientadas para
a realizacdo de atividades praticas relacionadas ao oficio do historiador. A colegdo
ainda conta com caixas de texto com informacdes complementares e/ou de
ampliacdo, infograficos explanatérios em Aprenda mais e as secbes Texto
complementar e E bom lembrar! ao final do capitulo.

Diante do material selecionado e apés levantamento realizado em relagdo a
presenca da charge, identificamos o total de 52 charges reproduzidas na
composicado de seus contetudos de Historia do Brasil. Essa quantidade representa
cerca de 20% de todas as imagens de reproducao utilizadas, isto é, aquelas que nao

sdo produzidas exclusivamente para a composicdao do livro, mas que sé&o
61



apropriadas prontas da realidade, nas quais se incluem obras de arte em geral,
fotografias jornalisticas e histéricas, cartazes, fac-similes de jornais etc. Ainda que
guantitativamente o uso de fotografias ou obras de arte seja maior, temos na charge
uma linguagem essencialmente dissertativa, enquanto que outras modalidades
podem ou ndo assumir tal fungdo. Podemos, afirmar, nesse sentido, que a histéria e,
principalmente, seus discursos, estdo amplamente representados na linguagem
chargica, sendo ela expressdo do debate em relagcdo a determinado tema em seu
tempo. Um exemplo bem significativo dessa situacéo € a utilizacdo a seguir (figura 2),

gue apresenta uma charge na pagina de abertura do contetido sobre o regime militar.

Figura 2: Pagina de abertura do capitulo sobre regime militar em HSC

Fonte : BOULOS JUNIOR, 2015, p. 206.
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Nessa pagina, utilizam-se trés recursos elencados como significativos para
abrir o conteddo: uma fotografia do general Médici, a logomarca da campanha
“Brasil: Ame-o0 ou Deixe-0" e uma charge do cartunista Ziraldo ironizando a mesma
campanha. Todas elas trazem consigo uma carga documental suficiente para
representar o periodo, justificando sua reproducdo no inicio da unidade. Mas a
charge, sobretudo alinhada a campanha que satiriza, traz ndo apenas o registro do
fato, mas da discussdo em torno dele, das opinides circulantes em determinada
realidade, servindo, inclusive, como ponto de partida para os questionamentos
iniciais do capitulo e da interpretacéo desses discursos.

Além desta, a distribuicdo das 52 charges, conforme os conteddos da

disciplina, da-se conforme a tabela abaixo.

Tabela 1: Levantamento quantitativo de charges reproduzidas nos contetudos

de Historia do Brasil das obras selecionadas

Conteudo curricular HSC HGBG HCTM
Primeira Republica 4 6 7
Era Vargas 3 1 2
Nova Republica 2 1 2
Ditadura 6 3 5
Redemocratizagéo 3 2 5

18 13 21

TOTAL
52

Fontes : BOULOS JUNIOR, 2015; COTRIM, 2015; BRAICK; MOTA, 2015.

A partir desse panorama, consideramos uma primeira classificacdo de seu
desempenho pedagdgico, a fim de verificar a representatividade da charge enquanto
recurso documental do contetdo trabalhado, filtrando-as conforme a relacéo editorial
que desempenham em sua reproducdo, elencando quatro distingbes possiveis:

llustrativa, Complementar, Autbnoma ou Principal.
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Considerando a maleabilidade de tais termos, como o fato de toda
reproducao didatica consequentemente ilustrar de forma complementar um contetdo
estudado ou, ainda, a impossibilidade de qualquer charge configurar uma mera
ilustracdo ao considerar seu carater dissertativo intrinseco, entendemos tais
categorias do seguinte modo: llustrativa , aquela que nao afeta diretamente a
apresentacdo do contetdo, sendo sua insercao justificada apenas por uma relacao
causal ao que esta apresentado nas paginas do livro. Complementar , a charge que
completa a base informacional do conteudo presente, contendo dados relevantes
para a compreensdo do assunto. Autbnoma quando explorada, desenvolvendo um
trabalho independente a partir de sua presengca, ainda que ancorado ou
impulsionado pelo conteudo principal apresentado. E Principal , por fim, quando a
charge em questdo guia o trabalho de apresentacdo do conteudo, comum em
secOes especiais, aberturas ou atividades. Assim, as charges identificadas estédo

distribuidas conforme graficos abaixo:

Gréfico 1: Classificagdo das charges reproduzidas em HSC

Fonte: BOULOS JUNIOR, 2015
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Graéfico 2: Classificacdo das charges reproduzidas em HGBG

Fonte: COTRIM, 2015

Grafico 3: Classificacédo das charges reproduzidas em HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015.

Segundo tal classificacdo, seria considerada dispensavel a utilizacdo da
charge no conteddo apenas quando identificada por Ilustrativa (area cinza),
utilizacdo que menos explora seus discursos e passivel de substituicdo por qualquer
outro recurso editorial. Quando Complementar, Autbnoma ou Principal,

consideramos, portanto, que ela desempenha um papel efetivo, de forma auxiliar
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e/ou fundamental, no trabalho de interpretacdo e formacao critica, por meio de sua
leitura. Nesse ponto, nota-se a forca da charge como recurso documental e didatico
nao apenas por sua volumosa presenca, como também pelo significativo e variado
trabalho com sua apropriacdo. No total, apenas 11 das 52 charges elencadas foram
consideradas llustrativas. Curiosamente, nove delas da mesma colecéo,
configurando um caso destoante do observado e que indicaria uma singularidade no
trabalho de apropriacdo em funcéo do projeto estabelecido para essa colecao, o que
podera ser observado no aprofundamento seguinte de suas utilizagdes. Ainda assim,
o volume total das utlizagbes llustrativas equivale a apenas um quinto das

utilizacbes observadas, conforme apontamentos do grafico abaixo.

Gréfico 4: Porcentagem total da classificacdo das charges reproduzidas

Fontes : BOULOS JUNIOR, 2015; COTRIM, 2015; BRAICK; MOTA, 2015.

Outro fator indicativo da pertinéncia na utilizagdo da charge como recurso
didatico e representativo desses conteudos € a constante presenca de algumas
delas em mais de uma colecdo, principalmente, em periodos historicos mais
distantes, nos quais determinadas charges tonaram-se, em uma leitura
contemporanea, verdadeiros icones de seu contexto. Nesse sentido, caminhamos
para o segundo e principal estagio de nossa analise: o aprofundamento especifico e

comparativo de certas ocorréncias. Como ja abordamos, diversos fatores na
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producdo editorial do didatico, como planejamento estrutural, processos legais
relacionados ou mesmo orcamento disponivel, podem refletir na escolha e
exploracdo de determinada imagem, de modo que tais variaveis também poderéo
ser consideradas em nossa analise sempre que conhecidas.

Ao todo, sdo sete as charges selecionadas para o aprofundamento analitico
e comparativo, sendo uma delas reproduzida nos trés titulos, outras quatro com
ocorréncia em dois deles, e, por fim, uma abordagem de trés charges distintas que
se relacionam a conteudos editorialmente proximos. Antes de aborda-las, no

entanto, explicitaremos os critérios que direcionam nossa metaleitura.

4.2 O processo de analise

Tendo em vista a discussao desenvolvida neste trabalho, consideramos que
a apropriacdo de charges para fins didaticos ndo deve configurar-se um trabalho de
transposicao isolado, da simples reproducdo de sua imagem. Por ser transgressora,
intertextual, dissertativa e, principalmente, efémera em sua circulacdo primeira, além
da propria charge, é essencial na composicdo do novo material 0 acompanhamento
de elementos que recuperem igualmente seus componentes narratoldégicos de
incongruéncia, concrecdo, compleicao, alcance e vigéncia, que possibilitardo, assim,
a permanéncia funcional de sua mensagem e, consequentemente, sua devida
compreensao e interpretacdo, mesmo fora de seu ambiente comunicacional de
origem.

N&o pretendemos, em nossa analise, uma conferéncia cirdrgica e especifica
de cada componente, pois lidamos com caracteristicas complementares, que
interagem de modo organico e complementar no encadeamento de sentido,
desmembradas apenas para fins de estudo. Nesse sentido, desenvolvemos uma
ficha-base de analise para a identificacéo individual das caracteristicas que tem por
objetivo ser o ponto de partida para uma visdo ampla da reproducéo chargica. Um
checklist, para que possamos langcar o mesmo olhar sobre suas variadas
possibilidades de utilizagBes, seja no aspecto editorial, documental, didatico ou na
confluéncia deles, direcionando, assim, apontamentos e rela¢des analiticas.

A primeira classificacdo visa localizar a utilizagdo quanto a sua relacao

editorial, jA mencionada, enquadrando-a em llustrativa, Complementar, Autbnoma ou
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Principal. Essa catalogacdo tera relacdo, por consequéncia, nos demais pontos a
serem verificados quanto a sua presenca. Assim, buscamos saber se acompanham
a reproducao: a indicacdo de autor da charge, seu veiculo, data e local originais;
tema a que se refere e transgressao pretendida; o crédito do arquivo de custddia e,
ainda, se ha a insercao de algum tipo de problematizacéo a partir da imagem. Apés
verificagdo da incidéncia de seus elementos complementares, avangamos nas
especificidades de tais ocorréncias. Assim, interessa-nos saber em que situacéo
aparece a reproducdo: em meio ao conteudo apresentado, parte de uma atividade
ou presente em uma sec¢ao especial da obra? Em qual secdo? Sua presencga tem
relacdo direta com o conteudo estudado ou justifica-se por meio de uma associagao
de temas? A contextualizacdo, se presente, foi explicitada ao aluno, sugerida por
meio de uma pesquisa ou contempla as orientacées complementares ao professor?
Por fim, a imagem da charge foi reproduzida parcialmente ou na integra? Possui
algum recurso corretor ou detalhador, como zoom ou esquema? A partir dessas

verificacdes, € que chegamos as consideracdes a seguir.

4.3 Analise: composicao editorial e formagdo critica

4.3.1 Charge n. 1: Revolta da Vacina, Leonidas Freire

Iniciamos nossa analise descritiva e comparativa da utilizacdo reproduzida
das charges nos livros didaticos por aquela que se fez presente nas trés colecdes
selecionadas: a charge de Leonidas Freire sobre a Revolta da Vacina (figura 3),
publicada em 1904 na revista O Malho. Veiculada semanas antes da eclosdo da
revolta no Rio de Janeiro, a charge apresenta uma espécie de previsdao do confronto
que viria pela frente em razdo da rejeicao popular a Lei da Vacina Obrigatoria contra
a variola, imposta pelo Governo Federal e liderada pelo médico sanitarista Oswaldo
Cruz, que permitia que brigadas sanitarias entrassem nas casas, acompanhadas por
policiais, de forma autoritaria e violenta, para aplicar a vacina a forca, causando

confusdo e descontentamento na populagéo.
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Figura 3: Charge de Leonidas Freire sobre a Revolta da Vacina

Fonte: O Malho, Rio de Janeiro, n. 111, p.11, 29 out. 1904.

Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro (RJ).

A cena representa um verdadeiro combate “armado” entre dois grupos. De
um lado, o exército de mata-mosquitos de Oswaldo Cruz, quase réplicas de seu
“comandante”, montados em suas seringas e carregando um estandarte da “Vaccina
Obrigatoria”. O proprio estandarte, ilustrado com caveiras e a uniformizacdo dos
médicos, de semblantes fechados e alinhados de forma imensuravel, confluem para
assemelharem-se ao travamento de uma guerra, uma batalha de dominacdo e
controle da populacdo pelas forcas oficiais. Do outro lado, pessoas comuns séo
representadas de forma menos organizada, portando e atirando utensilios
domésticos diversos, da maneira que podem, na rua ou pelas janelas, em sinal de
resisténcia ao avango do batalhdo de Oswaldo Cruz. Complementarmente, dada a
limitacdo técnica de impressdo em apenas duas cores, 0 emprego de tons de
vermelho acentua o aspecto violento no cenario geral, com destaques no estandarte,
representante do objetivo do “avanco das tropas”, e na caracterizacao da populacao:
em suas roupas, comuns e variadas, contrasta com a uniformizagdo cinza do

oponente, assim como nos labios, que acentuam a caracteristica fisica de uma
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populacdo maioritariamente negra. Por fim, em sua publicagdo, acompanhava a

iImagem a seguinte legenda:

Espetaculo para breve nas ruas desta cidade: Oswaldo Cruz, o
Napoledo da seringa e lanceta, a frente das suas forcas obrigatdrias,
sera recebido e manifestado como denodo pela populagdo. O
interessante dos combates deixara a perder de vista o das batalhas
de flores e o da guerra russo-japonesa. E veremos no fim da festa
guem sera o vaccinador a forga! (O MALHO, 1904).

Em razdo de a vacina hoje ser uma pratica naturalizada na sociedade e
aceita por grande parte da populacdo, a Revolta de 1904 pode, por vezes, ser
interpretada como simples ato de ignorancia da populacdo, se ocultado o carater
autoritario e violento do governo na imposicéo da vacina que antecederia a rebelido.
Nesse sentido, a reproducdo de charges ligadas a essa tematica requer a
contextualizacdo dos fatos prévios e correlatos, bem como a localizacdo temporal da
vacina enquanto novidade, causadora de espanto, inseguranca e desconforto na
populacdo, uma vez ndo esclarecida ou conscientizada por meio de campanhas
amplamente presentes na atualidade. E preciso também conhecimento acerca da
linha editorial do veiculo suporte da charge, a revista O Malho. De titulo que por si s6
ja remete ao ato de critica e oposicédo, a revista circulou na cidade do Rio de Janeiro
entre os anos 1902 e 1954, com uma interrupcao entre 1930 e 1935, devido a seu
posicionamento contrario em relacdo a Revolucdo de 1930 e ao governo Vargas. Foi
um veiculo importante para o impulso da charge e da ilustracdo na imprensa
brasileira no comeco do século XX, informando de forma ladica e critica o leitor da
época, com foco principal na vida politica do pais, abordando aspectos da cultura e
a critica de costumes.

A falta de informagdes como essas em uma reproducao deslocada espacial
e temporalmente, abre margem, por exemplo, para a possibilidade de uma
reinterpretacdo da transgressdo pretendida, direcionando a critica, talvez, a uma
reacdo tida como desproporcional da populagdo contra uma acao considerada
positiva do governo, que é a vacinacdo da populacdo. A seguir, verificaremos a
abordagem dada a charge em cada uma das obras analisadas.

Em Historia, Sociedade e Cidadania, a charge € empregada em meio ao
desenvolvimento teérico do conteudo (figura 4), assumindo fungcdo Complementar.

Apresenta informacfes de autor, veiculo e data original de circulacdo em sua linha
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de crédito e possui, ainda, uma legenda. Essa, por sua vez, apresenta uma
pequena informacéo adicional a respeito dos funcionarios da saude, mas situa a
charge como uma ilustracdo documental descritiva, de registro de determinado
acontecimento e ndo a problematiza enquanto discurso deste. No manual de apoio
ao professor ndo hd nenhuma informacéo adicional, sendo esta a compreensao

final que se tem da imagem.

Figura 4: Reproducao da charge de Leonidas em HSC

Fonte : BOULOS JUNIOR, 2015, p. 67.

J& em Histéria Global: Brasil e Geral, a charge também esta inserida em
meio ao conteudo tedrico (figura 5), mas atua de forma Autbnoma, servindo

enquanto gatilho disparador de uma problematizacdo independente. Em seu crédito,
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traz a custodia de seu acervo e, por meio da legenda, apresenta as informacdes de
autor, veiculo, data de publicacdo e uma rapida contextualizacdo a respeito de seu
objetivo: satirizar os fatos politicos. Apesar disso, esta alinhada a um box
complementar que contextualiza a funcédo da linguagem chargica e problematiza a
imagem apresentada, possibilitando que o aluno busque as informag¢des necessarias
e reflita sobre o discurso publicado por meio das questdes “O que a charge procura
satirizar?” e “Que elementos visuais |he permitem chegar a essa conclusao?”. No
Manual do Professor, ha orientacbes para o direcionamento dessas questdes, com

informacgdes adicionais a respeito da situacéo representada.

Figura 5: Reproducao da charge de Lednidas em HGBG

Fonte: COTRIM, 2015, p. 106.
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Resposta pessoal, em parte. Considerando que foi publicada cerca
de duas semanas antes da explosdo da revolta popular, ela parece
refletir o descontentamento com a obrigatoriedade da vacinag¢do. De
maneira irbnica, apresenta uma caricatura de Oswaldo Cruz em
frente a uma brigada militar que impde a vacina, contra uma
populacéo enfurecida, que usa de todos os recursos e objetos a méo
para ndo cumprir a determinacdo. E quase um anincio do que
aconteceria poucos dias depois (COTRIM, 2015, p. 341).

Por fim, em Histdria: das cavernas ao terceiro milénio, a charge se encontra
na categoria Decifrando o Enem da secéo de atividades ao fim do capitulo (figura 6),
que apresenta a resolucéo detalhada de uma questdo do exame. E, portanto, uma
reproducdo da reproducdo, isto é, utiliza-se de uma apropriacdo ja existente para
desenvolver a sua. Ainda assim, apresenta igualmente as informacdes de autor,
veiculo e data originais, bem como a custddia de seu acervo, de acordo com o
padrdo editorial adotado para o crédito e a legenda na composi¢cdo da descri¢do e
da referéncia. Assume funcao Principal, sendo ela o mote direcionador da secdo. O
trabalho inicia com uma introducdo a respeito da veiculagdo de charges em
periddicos contestadores durante a Primeira Republica, bem como sua caracteristica
enquanto “crdnica social e politica”. Apresenta a questao elaborada pelo Enem, em
2011, e uma resolucdo detalhada na sequéncia, abordando ndo apenas cada
alternativa, como descrevendo a cena representada. A partir das informacdes
fornecidas, o aluno tem as condigbes necessarias de compreender a imagem
enquanto discurso de determinada realidade e expresséo do debate desse tema na
época. O Manual do Professor traz, ainda, informacdes adicionais sobre a charge,
situando sua temporalidade anterior a Revolta; sobre a revista, sua linha editorial e
tempo de veiculacdo; bem como o texto da legenda que acompanhou a publicagéao
da charge, para que o professor faca uso, se achar necessario.
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Figura 6: Reproducéo da charge de Leonidas em HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015, p. 41.

E interessante notar que em cada obra para a qual foi apropriada, a charge
assumiu uma funcao editorial distinta, conforme trabalho de edicdo realizado para a
abordagem do contetdo. Pudemos observar com a primeira utilizagdo descrita
(figura 4) que, mesmo enquanto recurso aparentemente Complementar, uma
reproducdo desatenta corre o risco de uma reconfiguracdo na funcdo da charge,
enfraquecendo-a enquanto linguagem formadora de criticidade pela perda de seu
efeito transgressor. Tal situacdo fica ainda mais nitida ao nos depararmos com as
outras utilizacdes (figuras 5 e 6) que, pelo contrario, fornecem as condi¢cdes de
intertextualidade de variados modos, possibilitando uma compreensdo ampliada.
Podemos consideréa-las, nesse sentido, insercdes eficientes do género chargico para

uma funcdo pedagdgica, condizente com os objetivos do ensino de Historia ao
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problematizar o documento histérico e auxiliar o aluno no desenvolvimento de um

pensamento reflexivo e autbnomo.

4.3.2 Charge n. 2: Politica do Café com Leite, Alfredo Storni

Na sequéncia, analisamos as duas reproducdes da charge de Alfredo Storni
(figura 7) que, ao contrario da primeira charge, ndo se refere a um evento localizado,
mas a uma configuracdo social de determinada realidade, o cenario da politica do
café com leite. Publicada na revista Careta em 1925, quase no fim da Republica
Velha (1889-1930), faz referéncia as quase quatro décadas de vigéncia das aliancas
da oligarquia agraria, por meio das quais alternaram-se na hegemonia da
presidéncia nomes advindos de S&o Paulo e Minas Gerais, em funcdo de uma

politica voltada para os seus interesses.

Figura 7: Charge de Alfredo Storni sobre a Politica do Café com Leite

Fonte : Careta, Rio de Janeiro, n. 897, p. 1, 29 ago. 1925.

Fundacéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (RJ).

A charge apresenta, identificada em destaque, no alto de um monte, a

cadeira presidencial em cor dourada, com forte valor simbdlico de poder e
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onisciéncia. Esse local privilegiado esta “protegido” por representantes dos estados
de Séo Paulo e Minas Gerais, um de cada lado. Um dos coronéis guardibes assume
uma postura de vigilancia enquanto o outro ilustra uma espécie de acdo de
conciliacdo com os demais coronéis, representantes dos outros estados e situados
na base do monte, longe do alcance da cadeira. O monte, além de fazer aluséo a
cidade do Rio de Janeiro, capital do pais na época, figura um local de dificil acesso e
permanéncia simultanea de poucos, de sentido complementado pela legenda da
imagem, que traz como subtitulo “A férmula democratica”, seguido de uma fala
atribuida aos representantes de Sado Paulo e Minas: “Os detentores - tenham
paciéncia, mas aqui ndo sobe mais ninguém!”.

Se pensarmos uma primeira leitura estritamente visual, esta poderia nao
definir ao certo a relacdo entre os coronéis em cima ou embaixo do monte, de modo
gue a leitura conjunta dos elementos iconicos e textuais permite uma melhor
ambientacdo ao contexto. A compreensdo dos métodos de manutencdo da politica
do café com leite, por sua vez, possibilita a apreenséo do proprio tom empregado ao
dialogo, que satiriza e denuncia a desproporcionalidade do acordo entre as elites
paulista e mineira e sua “base de apoio”, que pede paciéncia pela “falta de espaco”
ao passo que, na verdade, detinha o controle de todo o processo eletivo. Sao
importantes também, na leitura da reproducédo, sua data de veiculagdo, que auxilia
na localizacdo do estagio de reflexdo das criticas advindas da sociedade, além do
perfil da revista Careta, importante veiculo de atuacao politica e difusdo de opinides
por meio do humor satirico, em textos e charges. E possivel visualizar, hoje, um
discurso que critica ndo apenas a alternancia paulista-mineira, mas que evidencia
uma opinido acerca do préprio sistema politico, denunciado como meio para atingir
0S proprios interesses.

Em Historia Global: Brasil e Geral, a charge é utilizada de forma Auténoma
(figura 8). Alinhada com o fechamento da apresentacdo teorica a respeito da vida
politica na Primeira Republica, € utilizada como o ponto de partida para a pergunta-
sintese do assunto: “Com base no texto deste capitulo, explique a relacdo da charge
com a politica do café com leite.”, evocando seu contexto e sua transgressao frente
ao conteudo visto. Traz a custodia de seu acervo na linha de crédito e apresenta na
legenda as informacbes de autor, veiculo e data de circulacdo originais, uma

informacdo a respeito do periodo de circulacdo da revista Careta (de certo modo
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dispensavel ao contexto empregado) e o mais importante: o conteudo da legenda
original, compensando seu corte da imagem reproduzida.

A estrutura e a localizacdo da pergunta parecem oferecer certa abertura
para que o aluno explore todas as relagdes que identificar entre charge e conteudo,
reconhecendo a autonomia da charge enquanto linguagem e discurso. O Unico
comentario referente a imagem no Manual do Professor, no entanto, € uma resposta
superficial e descritva do humor empregado, sem a exploracdo de suas
significacdes discursivas. “A charge faz humor com a “politica do café com leite”, ja
gue apresenta a cadeira presidencial sendo dominada exclusivamente por Sao
Paulo e Minas Gerais”.

Figura 8: Reproducao da charge de Storni em HGBG

Fonte: COTRIM, 2015, p. 84.
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Em Histéria: das cavernas ao terceiro milénio identificamos uma utilizacéo
mais complicada. Sua inser¢do junto ao conteudo exerce mera relagdo llustrativa,
servindo praticamente como representacao imagética das informacgdes apresentadas
no texto. Posicionada, inclusive, como elemento visual de abertura para o tema
(figura 9), é reconhecida a representatividade da charge no momento de escolha,
mas expressa em sua apresentacdo, de modo contraditorio, o tratamento descritivo
atribuido a qualquer outra linguagem visual, ignorando-a enquanto discurso.

Sua utilizacdo revela-se ainda mais aleatoria na apresentacdo de suas
informacdes correlatas: autoria e acervo de custodia sdo repetidos tanto no crédito
quanto na legenda, por uma possivel forca de determinado padrédo editorial para a
composicdo de ambos, que acaba, por vezes, ignorando seu conjunto enquanto
linguagem autbnoma. A parte da legenda original da imagem também esta cortada
na reproducdo, mas apenas o subtitulo “A féormula democratica” é reinserido na
legenda composta pelo livro didatico, de forma um tanto confusa. Em italico, como o
padrao editorial comumente adotado para se referir a obras intelectuais como livros,
filmes, telas ou, no caso, charges, acaba servindo apenas como uma identificacao
para a imagem, seu titulo, ndo sendo indicada como elemento constituinte da
publicacdo. A leitura final que temos da legenda, em seu conjunto, € descritiva e
referencial: titulo, autoria, dados da publicacdo original e acervo de custédia. Nado ha
comentarios sobre a imagem no Manual do Professor, reforcando sua funcéo

editorial llustrativa.
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Figura 9: Reproducao da charge de Storni em HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015, p. 25.

Editorialmente, consideramos que nos dois casos a utilizagado pretendida
para o trabalho com o aluno € atingida: Autbnoma, na provocacdo a revisdo dos
conteudos por meio de uma analise documental (figura 8) e llustrativa, na
composicdo visual inicial para o contetdo (figura 9), respectivamente. Quando
pensamos, no entanto, o trabalho do livro didatico no suporte ao professor ou na
reproducdo da linguagem chargica, ambos fornecem poucas informacdes
contextuais da producdo e circulagcdo da imagem ou optam por ndo orientar uma

interpretacéo de seus significados discursivos.
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4.3.3 Charge n. 3: Voto de Cabresto, Alfredo Storni

As proximas duas reproducdes analisadas sao as de outra charge de Alfredo
Storni na revista Careta, referente, inclusive, a um dos aspectos que constituiam a
realidade do café com leite, presente na charge anterior. Esta (figura 10), publicada
em 1927, denunciava a pratica do voto de cabresto, pelo qual os coronéis, chefes
politicos locais, garantiam o voto dos eleitores a fim de favorecer suas aliancas

politicas.

Figura 10: Charge de Alfredo Storni sobre o Voto de Cabresto

Fonte : Careta, Rio de Janeiro, n. 974, p. 14, 19 fev. 1927.

Fundacéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (RJ).

A charge apresenta, logo no topo, uma espécie de chamada introdutéria ou
previsdo da cena a ser exibida na sequéncia: “As préximas elei¢des... ‘de cabresto™.
Nela, um burro identificado como eleitor € conduzido até o local de votacdo por
homem com trajes formais, identificado como o politico. Isolada, aplica-se a
inmeras situagdes em razdo da associacdo explicita do animal como sinénimo de
ignorancia. O conhecimento a respeito de seu contexto, no entanto, permite avancar

na interpretacdo de sua mensagem além da sua simplificacdo em ofensa ao eleitor
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retratado. Extraida de um tempo-espaco menos urbanizado deste que temos como
referéncia atual, podemos considerar a figura do burro, ainda, como forca de
trabalho, um animal manso e obediente sob o cabresto. Metafora evidenciada com a
compreensao da relacdo de dependéncia dos eleitores com a protecao condicionada
do coronel, sob um voto que ndo era secreto. Temos a conclusédo de sentido com
leitura do didlogo presente na charge: “Ella - é o Zé Besta? / Elle - Nao, é o Zé
Burro!”, que apresenta tanto a observacédo pessoal dos coronéis com seus eleitores,
acompanhados e identificados, quanto certa indiferenca do eleitor aos olhos da
Soberania, a saber, o processo eleitoral, sugerindo, ainda, uma zombaria e uma
cumplicidade entre eles. Identifica-se, portanto, a partir desse conhecimento, nao
apenas a denuncia imediata a pratica do voto de cabresto, mas a critica a respeito
das tensbes do sistema. Mais que ofendido, o eleitor € alertado e provocado pela
explicitacdo de sua relagéo servil ao seu coronel.

Sua reproducdo em Historia, Sociedade e Cidadania (figura 11) exerce
funcao Principal, compondo a sec¢ao Dialogando, pela qual sugere-se uma pausa na
leitura do texto principal tedrico para uma participacédo oral dos alunos. Trata-se de
uma secdo rapida de discussdo a partir da observacdo da charge conforme o
conteudo visto até o momento. A imagem, entdo, esta acompanhada de todos os
seus elementos de localizagcdo espaco-temporal de forma referencial, no crédito, e
reproduz o dialogo original em sua legenda. Por meio das questbes da secao,
solicita a identificacdo dos personagens retratados, a reflexdo quanto a
representacdo animalesca e, por fim, uma sintese da compreensdo obtida do
discurso presente, problematizando-a enquanto fonte histérica. Esse trabalho, no
entanto, ndo conta com comentarios ao professor, na pagina ou no Manual, a
respeito da imagem ou da secdo. Sao oferecidas apenas as respostas as questdes e
de modo descritivo, desalinhado a proposta reflexiva. Destacamos, nesse caso, a
complicada resposta oferecida a representagdo do homem em burro: “Foi a forma
encontrada pelo chargista para sugerir que o eleitor € um ser manipulado, incapaz
de pensar; dai o termo “Zé burro” (grifo nosso), que ignora a leitura das relacdes
oligarquicas do periodo ou mesmo a funcao transgressora da linguagem chérgica,
invertendo o vetor da critica. De todo modo, por se tratar de uma secao rapida, sem
a oportunidade de uma pesquisa aprofundada, pensamos ser eficiente que o livro

didatico apresentasse maior suporte para a conducéao.
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Figura 11: Reproducao da charge de Storni em HSC

Fonte : BOULOS JUNIOR, 2015, p. 51.

Em Histéria: das cavernas ao terceiro milénio, identificamos uma utilizagéo
Autbénoma. A reproducéao (figura 12) também apresenta os elementos referenciais de
producdo e veiculagdo em seu crédito e legenda. Esta situada junto a citagéo de
uma leitura contemporanea a respeito da influéncia das relagcdes de poder
oligarquicas na consolidacdo da politica republicana, compondo a etapa Pensando
criticamente da secdo de atividades ao fim do capitulo. Cumprindo a proposta de
reflexdo dos conteudos por meio de comparagfes e argumentagdes, duas questdes
direcionam a leitura documental de ambas as fontes, textual contemporanea e
chargica passada, assim como suas relagcdes. As respostas encontradas no Manual
do Professor complementam o trabalho proposto, dando suporte a interpretacao da

charge, do texto e do cruzamento dos discursos de ambos.
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A charge de Storni, publicada em 1927, critica a estrutura politica da
republica brasileira, uma vez que trata da manipulacdo de leitores
através do uso do voto de cabresto. O cabresto, peca presa na
cabeca de certos animais para controlar sua marcha, faz referéncia a
dominacdo dos setores sociais populares pela elite politica. [...]
Analisando a politica brasileira do periodo, o historiador José Murilo
de Carvalho afirma que a republica no Brasil “consolidou-se sobre
um minimo de participacdo eleitoral, sobre a exclusdo do
envolvimento popular no governo”, evidenciando a critica
apresentada na charge. Para o historiador o minimo de participacéo
eleitoral dizia respeito a elite e as classes médias, enquanto o
envolvimento popular era nulo ou manipulado (BRAICK; MOTA,
2015, p. 373)

Figura 12: Reproducao da charge de Storniem HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015, p. 40.
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4.3.4 Charge n. 4: Lei de Imprensa, Fortuna

Prosseguimos com a analise da charge de Fortuna que faz mencdo ao
projeto da Lei de Imprensa, do governo militar, que estabeleceria a censura prévia
nos meios de comunicagdo. Nela (figura 13), um homem, ainda de pijamas,
surpreende-se com o buraco em seu jornal, tendo sua fala apresentada por meio de
uma legenda: “Foi vocé, Maria, ou ja comecou a Lei de Imprensa?”. A leitura da
propria legenda ja nos direciona para a realidade da charge, pela mencéo a referida
lei e da duvida quanto ao inicio de sua vigéncia. Publicada no jornal Correio da
Manh& em 1966, meses a antes da aprovacédo da lei, trata, portanto, de uma critica
antecipada ao seu projeto. Nota-se que a voz da “reclamacao” € concedida a um
leitor, n&o a um jornalista, ampliando a interpretacdo das consequéncias da lei para
além da imprensa, mas também ao seu publico. Uma antipropaganda com a
intencdo de denunciar os reais efeitos de sua atuacdo: as lacunas nos jornais e a

perda de informacao.

Figura 13: Charge de Fortuna sobre a Lei de Imprensa

Fonte : Correio da Manha, Rio de Janeiro, ano 66, n. 22549. 7 out. 1966. 1° caderno, p. 6.

Fundacéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (RJ).
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Em Historia, Sociedade e Cidadania, esta reproduzida na integra e junto aos
seus dados referenciais ** (figura 14), desempenhando funcdo Principal. Compondo
uma atividade independente, indica a publicacédo original da imagem no enunciado,

para entao servir de recurso-base para quatro questoes.

Figura 14: Reproducao da charge de Fortuna em HSC

Fonte : BOULOS JUNIOR, 2015, p. 222.

13. Ha, na realidade, dois detalhes editoriais falhos, que, nesse caso, acabaram nédo alterando o
sentido da mensagem chargica ou da proposta didatica: ha uma troca, talvez até por digitacdo, do
numero da edicdo do jornal, 22548 em vez de 22549, e ndo é indicado o crédito de seu acervo de

custadia, isto é, o responsavel pela preservacgéo e reproducédo do documento.
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Inicialmente, solicita-se a associacdo ao conteudo da Lei de Imprensa,
seguida de uma interpretacdo da mensagem emitida pela charge a partir desse
conhecimento. Aprofundando-se no conteudo estudado, € solicitada uma pesquisa a
respeito do contexto posterior a charge, de atuacéo da lei e da imprensa. Por fim, &
provocada uma reflexdo acerca das relacbes de continuidade/permanéncia dos
processos historicos, voltada para a atualidade, problematizando a questdo da
censura, requerendo posicionamento. O Manual do Professor, em contrapartida,
apresenta as respostas das questdes de forma breve, sem suporte ou orientacéo
para uma leitura mais aprofundada, sugerindo mais um trabalho rapido para

retencdo do conteudo que problematizador.

Figura 15: Reproducao da charge de Fortuna em HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015, p. 186.
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Sua reproducéo exerce funcao Principal também em Historia: das cavernas
ao terceiro milénio, no qual compde a se¢édo Trabalhando com fontes (figura 15),
produzida justamente com foco na atuacéo das charges no regime militar. A secéo é
iniciada com uma contextualizacdo a respeito do tema e apresenta outra charge do
cartunista Fortuna junto a charge descrita, propondo uma leitura fundamentada em
cada uma delas e em seu conjunto. Apresenta as informacdes referenciais de
autoria e publicacdo e orienta, inclusive, sua identificacdo para, posteriormente,
indagar a respeito de suas relacbes de contexto, mensagem e transgressao. A
secdo ainda estimula outra analise, de uma charge contemporanea, exercitando a
capacidade critica do aluno, além de sua autonomia, complementada no fechamento
da secdo, que o convida a produzir uma charge relacionada a determinado tema. O
Manual do Professor, por sua vez, apresenta respostas e orientagdes necessarias
para a conducdo da secdo, desde a orientacdo de leitura das charges até a
descricdo do objetivo pretendido: “desenvolver habilidades relacionadas a leitura e a
interpretacdo de charges publicadas” e “estimular sua capacidade de criacdo e
interpretacédo” (BRAICK; MOTA, 2015, p. 390).

4.3.5 Charges n. 5, 6 e 7: Debates da redemocratizacao

No periodo mais recente, é perceptivel um aumento exponencial na
producdo, e principalmente na circulacdo, de imagens e mensagens em geral,
conforme abordamos ao iniciar este estudo, registrando-se uma pluralidade de
discursos e debates em torno de determinado tema e por meio das mais variadas
linguagens. Autores e editores contam, portanto, com um amplo conjunto de
documentos iconograficos disponiveis — charges, fotografias, ilustracdes etc. — para
desenvolver seu trabalho editorial, possibilitando uma infinidade de abordagens,
inclusive comparativas. As outras trés ocorréncias extraidas para analise, assim, em
uma abordagem diferente das anteriores, néo se justificam por sua reincidéncia, mas
por seu reconhecimento enquanto representante documental adequado para a
apresentacdo de determinado assunto. Foram extraidas para essa explanacdo

charges que compdem a apresentacdo dos conteudos referentes ao processo de
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redemocratizacao brasileira, sendo possivel, inclusive, compor uma amostragem de
chargistas variados e utilizagdes distintas.

A primeira delas € charge do cartunista Chico Caruso (figura 16) sobre a
eleicdo para presidente de 1984, publicada no mesmo ano, época do inicio da
transicdo do governo militar para a democracia. Nela, uma representacao caricatural
do presidente Jodo Batista Figueiredo também “veste a camisa” da campanha pelas
Direta Ja, apropriando-se do slogan “eu quero votar para presidente” sob sua propria
perspectiva: incluindo-se com um “também” e direcionando-a, com 0 acréscimo ao
final de “mas ndo agora”. Veiculada apds a ndo aprovacdo da proposta de eleicédo
direta para presidente, a charge ataca a aparente postura de abertura politica do

governo, sugerindo ajustes em seu discurso.

Figura 16: Charge de Chico Caruso sobre as eleicbes de 1984

Fonte : O Globo, Rio de Janeiro, 18 mar. 1984. p. 4.

Sua reproducdo em Histéria Global: Brasil e Geral (figura 17) tem relacdo
com o conteudo por associacao, na teoria, desempenhando fungcdo Complementar.
Na pagina em que esta presente (p. 236) sdo apresentadas informacdes sobre o
processo inicial da redemocratizacéo, com a eleicdo de Jo&o Batista Figueiredo em

1979, ainda de forma indireta, assim como 0s acontecimentos de seu governo. A
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charge, por sua vez, contém informacdes a respeito da eleicdo para presidente de
1984, que sera abordada paginas adiante (p. 244). Nao apresenta problematizacdo
ou solicita sua interpretacdo, assim como ndo apresenta orientacdes de leitura ou
exploracdo ao professor. Sua reproducao ocorre na integra e conta com informacéo
de autor, veiculo e data de circulagdo originais. Cumpre, assim, de forma visual e
documental, o papel de ancorar novas informacbes, curiosas e/ou adicionais,
incluindo seus discursos, implicitamente disponibilizados e sugeridos para

interpretacao.

Figura 17: Reproducao da charge de Chico Caruso em HGBG

Fonte: COTRIM, 2015, p. 236
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Na sequéncia, destacamos a charge do cartunista Henfil (figura 18) referente
a Assembleia Nacional Constituinte, em 1986, que resultou na promulgacdo da
Constituicdo de 1988, consolidando o processo de instauracdo do Estado de Direito.
Nela, personagens recompdem o desenho da bandeira nacional, por meio de um
trabalho conjunto e organizado, redesenhando as linhas de contorno e preenchendo
0os simbolos antes esvaziados: o céu, a natureza e a rigueza. “atualiza” uma
producdo anterior do cartunista, na qual ilustrava-se justamente o desmonte da
bandeira'®. Assim, ao representar, de certa forma, a reconstrucdo do pais por meio
da mobilizacdo coletiva, a Constituinte é entdo tomada pela charge como resultado
da retomada participativa da sociedade, além de sugerir sua constante dependéncia,

exigindo a permanéncia desse tipo de exercicio politico.

Figura 18: Charge de Henfil sobre a Constituinte

Fonte : Brasil. Cdmara dos Deputados, Imprensa, arte & cidadania: 25 anos da constituicdo de 1988,

Brasilia, 8 out. 2013. Disponivel em: <goo.gl/ddFZG7>. Acesso em: 13 mar. 2017.

Quanto a sua reproducdo presente em Historia: das cavernas ao terceiro
milénio (figura 19), identificamos se tratar, na realidade, de uma versao mais

recente, colorida, sua edic&o especial para a exposi¢cédo Imprensa, Arte e Cidadania:

14. Disponivel em: <goo.gl/MxlylG>. Acesso em: 13 mar. 2017.
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25 anos da Constituicdo de 1988, promovida pela Camara dos Deputados em 2013,

na qual o cartunista foi homenageado.

Figura 19: Reproducéo da charge de Henfil em HCTM

Fonte : BRAICK; MOTA, 2015, p. 216.

Independente de ndo apresentar os dados de nenhuma das veiculacdes

originais *°, assume funcéo Auténoma. Vinculada ao contetido teérico transmitido na

15. Consultamos, em nossa pesquisa, outros livros didaticos, paradidaticos e de referéncia que
apresentam a charge. Consultamos também sites especializados e acervos digitalizados, mas nao foi
possivel localizar as informacdes de sua primeira publicacéo.
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pagina, que compde a base para sua apreensdo, identifica sua autoria e data
aproximada, propondo sua interpretagcdo documental enquanto expressao discursiva
do cartunista, por meio da questédo: “Qual € o ponto de vista que Henfil manifesta a
respeito da Constituinte?”. Por fim, orienta o professor na conducdo da
problematizagdo, incentivando interpretacbes variadas e sugerindo pontos de
observacéo.

O aluno é livre para fazer a sua leitura do significado dessa charge
de Henfil. Pode-se, ao final desse momento de sensibilizacéo,
chamar a atencdo dos alunos para alguns aspectos da charge: os
personagens que trabalham de forma cooperativa para pintar a
bandeira brasileira representam o conjunto dos brasileiros. A ideia é
gue eles estdo reconstruindo o Brasil por meio da Constituinte,
representada como o corpo politico da nagdo brasileira. Henfil
celebra, nessa obra, a redemocratizacdo do Brasil, 0 renascimento
do pais para a vida constitucional e democréatica. (BRAICK; MOTA,
2015, p. 216).

Por fim, analisaremos a reproducédo da charge de Ceésar Lobo (figura 20)
sobre as eleicbes de 1989, primeiras eleicdes diretas para presidente apds a
abertura politica do pais. Seu discurso, no entanto, ndo esta situado nesse mesmo
tempo histérico, mas corresponde a uma leitura posterior dos fatos, diferenciacéo
importante para sua compreensdo documental. Tal charge foi produzida para o livro
Historia do Brasil para iniciantes, publicado em 1999, no qual o chargista e o autor
dos textos Carlos Eduardo Novaes reunem personagens de diferentes épocas
dentro de um estudio de televisdo para revisitar e recontar a trajetoria historica
nacional, aproximando-se ao estilo das histérias em quadrinhos na medida em que
constréi sua narrativa com o auxilio de charges sequenciais.

Assim, a charge em questédo evoca, inicialmente, o registro da lideranca de
Fernando Collor de Mello - que se intitulava “cacador de marajas” - nas pesquisas
eleitorais da corrida presidencial, que contava com o recorde de 21 candidatos,
como também sua propria vitéria, em segundo turno contra Lula, representado
“deixado para tras” na charge. Seu tom discursivo revela-se na insercdo do
personagem do cidadao brasileiro, presente ao longo de todo livro, com a fala
“Agora sim, minha vida vai melhorar!!!”, uma espécie de borddo, empregado também

em outras charges, geralmente associadas a mudanca de regimes governamentais
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e/ou & manipulacdo do povo. Nesse ponto da histéria narrada, nota-se no

personagem do cidaddo uma expressao que conjuga esperanca e desespero.

Figura 20: Charge de César Lobo sobre as eleigdes de 1989

Fonte: LOBO; NOVAES, 2007, p. 297.

Sua reproducdo em Historia, Sociedade e Cidadania (figura 21) d4-se em
consequéncia de sua presenca em uma questdo do vestibular de 2005 da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), apropriada pelo livro. N&o
apresenta suas informacdes de veiculacdo original, como na questdo original, e
parece atuar, inicialmente, como simples representacao visual do periodo. Serve, no
entanto, de introducdo e ambientagdo para a questdo, assumindo funcao Principal
no desenvolvimento da atividade. ApOs a apresentacdo da charge, questiona-se a
respeito da novidade econdémica implantada no governo Collor, fornecendo quatro
alternativas, sendo a “abertura da economia aos produtos estrangeiros” a correta.
Nao é proposta da questdo, portanto, a interpretacdo da charge e seus discursos,
mas tal leitura auxilia no resgate do conhecimento prévio e na associacdo de ideias,
embasando, de modo implicito, a escolha da alternativa correta. Tem-se no
conteudo estudado a informacdo da alternativa correta enquanto parte da

propaganda que o elegeu, de recepcao popular tal como a retratada pela charge.
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Figura 21: Reproducao da charge de César Lobo em HSC

Fonte : BOULOS JUNIOR, 2015, p. 279.
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Podemos, a partir de tais analises, evidenciar a dimensédo da variedade de
apropriacdes da charge pelo livro didatico, dando suporte a diferentes trabalhos de
leitura, seja enquanto expressividade documental de determinada realidade ou como
a representacao de seus variados discursos. Observadas, ainda, em comparacao as
propostas editoriais das obras que compdem, podemos destacar alguns pontos.

Historia, Sociedade e Cidadania cumpre de forma eficiente sua indicacdo de
tomar as imagens como verdadeiros documentos iconograficos, por meio de
abordagens variadas, sendo sua maioria de funcéo Principal (12 em 18). No entanto,
embora o Guia saliente seu cuidado no uso da iconografia, seu suporte geral no
Manual do Professor ndo considera os diferentes tipos de imagens e seu reflexo
para a apresentacao de seus discursos e apresenta um roteiro de leitura documental
apenas para o trabalho com fontes textuais. Aléem disso, ndo fornece orientacdes ou
direcionamentos especificos para a conducdo de cada uma das propostas de
analise apresentada.

As reproducdes chéargicas de Historia Global: Brasil e geral também atendem
ao projeto da colecdo, compondo suas variadas secdes e auxiliando o cumprimento
de diferentes objetivos, refletindo no maior aproveitamento de apropriacbes de
funcdo Autbnoma (9 em 13). A avaliacdo do Guia para o volume em questao,
inclusive, salienta tal ponto, no qual “amplia-se a utilizacdo de charges, caricaturas e
tirinhas e sdo propostas atividades de interpretacdo que identificam, no humor e na
ironia, relacdo com as questdes discutidas nos capitulos” (BRASIL, 2014, p. 71).

Em Histéria: das cavernas ao terceiro milénio encontramos a maior
diversidade de utilizacGes, sendo 9 llustrativas, 7 Principais, 4 Autbnomas e 1
Complementar. Apesar da volumosa apropriacdo de classificacdo llustrativa, seu
padrédo descritivo-referencial para a composi¢cdo de seus creditos e legendas, assim
como as orientagcdes detalhadas que apresenta ao professor, legitimam a charge
enquanto documento historico, possibilitando e dando suporte a leituras criticas
paralelas e/ou nédo solicitadas diretamente. Panorama que coincide com a avaliacdo
do Guia sobre as imagens da cole¢cdo de modo geral, exaltando sua variedade e
modos de abordagem: “a colecdo apresenta diversidade de material visual, com a
utilizacdo de ilustragbes, mapas, graficos e tabelas em resolugdo satisfatoria, titulos e
legendas que permitem sua contextualizacdo e problematizacdo” (BRASIL, 2014, p.
122).
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Por fim, encaminhamos tais apontamentos para a elaboracdo de nossas
ultimas consideracdes, ditas finais, na medida em que completam esse ciclo da
pesquisa. Esperamos, no entanto, que o trabalho aqui desenvolvido ndo se encerre
nestas paginas, mas se ramifiqgue e possa contribuir para impulsionar tantos outros

estudos correlatos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um livro didatico deveria levar em conta que as
criancas e jovens aos quais se dirige possuem um
futuro cuja configuragdo também depende da
consciéncia historica que lhes foi dada

(RUSEN, 2010, p. 127).

Ao fim deste percurso, acreditamos sermos capazes de sintetizar algumas
consideracdes, seja reforcando pontos importantes ou, de modo ainda mais
desejavel, possibilitando e sugerindo outras novas possibilidades de anélises.

Nossa principal motivagdo, ao iniciar este trabalho, era pensar as
implicagbes politicas da charge posteriormente & sua producdo e veiculacao.
Explorar, assim, seu potencial formador, ainda que fora de seu tempo, por meio de
sua apropriacdo pelos livros didaticos contemporaneos, interessando-nos a
combinacdo dessas duas midias e suas possibilidades de efeitos comunicacionais.
Por estar inserido no universo de sua producgdo diaria, concentramo-nos naqueles
voltados ao ensino de Histdria, uma das areas mais importantes para a formacao
sociopolitica e que, portanto, esta refletida em seus materiais. Livio e métodos de
ensino constituem, entéo, o centro de inUmeras e renovadas tensdes na busca pela
legitimacao de poderes e na formagédo de individuos alinhados a determinada ordem
social.

Nesse sentido, o livro didatico de Historia, de reconhecida importancia
educacional e alta credibilidade midiatica, esta envolvido na conexdo entre politica,
cultura e ensino, nas representacfes que constroi e reproduz, atuando como
mediador entre concep¢Bes e praticas sociais, evidenciando e consolidando
saberes, formando identidades e se tornando parte importante da engrenagem de
manutencao e/ou modificacdo de determinadas visdes de mundo.

Assim, para compor nossa base de analise da relacdo entre livro didatico e
charge, buscamos situar seus ambientes de consumo, concepg¢éao e producao, pelos
quais pudemos extrair informacdes que fundamentaram nossas consideracoes.
Pudemos verificar, inicialmente, a representatividade e expressividade da charge
enquanto registro documental discursivo da Historia do Brasil, justificada por sua

volumosa e significativa presenca, por vezes reincidente, na apresentacdo de
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determinados assuntos, inclusive, quando comparada com outros tipos de
documentos iconograficos cujo aspecto dissertativo € menos explicito.

Concentramo-nos, assim, no variado trabalho de sua reproducéo,
direcionadora de trabalhos interpretativos de formacao critica ou de incentivo desta
em variados niveis, conforme as quatro categorias aqui elencadas. Trés delas,
Complementar, Autbnoma e Principal, conforme abordado, relacionam-se
diretamente a formacao e ao desenvolvimento da criticidade, de forma auxiliar e/ou
fundamental, por meio da exploracdo de seus discursos, correspondendo, em seu
conjunto, a 80% das utilizagbes de nossa amostra. As demais 20%, de funcéo
llustrativa, ainda que nao evidencie suas potencialidades, resultam na abertura de
possibilidades implicitas para este trabalho, uma vez elencadas para compor o
material em detrimento de outros recursos. Nesse processo, percebemos que a
presenca ou auséncia de determinado elemento de nossa ficha de andlise junto a
reproducdo ndo significava, por si s6, maior ou menor influéncia no trabalho de
leitura chargica, mas ordenavam-se, por meio de sua combinacdo, em funcdo de
cada trabalho editorial proposto.

Por fim, pontuamos ndo estarem no escopo desta pesquisa andlises de
conteudos curriculares, estratégias pedagodgicas para a utilizacao do livro didatico ou
determinadas representacfes imagéticas expressas por meio da charge, mas sim o
encaminhamento desta ao contexto educacional conforme diferentes mecanismos
editoriais para o seu aproveitamento, independente de seu conteddo ou discurso.
Nesse sentido, tanto a composi¢cdo de nossa amostragem quanto a metodologia
aqui empregada acabam refletindo tais escolhas. Podem, assim, suscitar uma
variedade de outras amostragens, abordagens e objetivos em outras propostas de
estudo, inclusive, com a possibilidade de serem aproveitadas ou readequadas para
passos além deste. Consideramos importante, por exemplo, um olhar sobre as
charges documentais apropriadas por outras disciplinas ou por outros materiais
didaticos, inclusive, nos ambientes digitais, cada vez mais presentes nas escolas.

Esperamos, com nossa analise, ter ndo apenas contribuido para a
ampliacdo do entendimento em torno da charge e suas apropriacdes, mas também
orientado, de alguma forma, a producdo de outros materiais didaticos no que diz
respeito ao seu papel no desenvolvimento da formacéo critica das geracdes futuras,

bem como para a qualidade da educacéo nacional como um todo.
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ANEXO I:
REPRODUCOES DE CHARGES REFERENTES AOS CONTEUDOS
DE HISTORIA DO BRASIL EM HSC



o das

0 esquema politico-eleitoral por meio
do qual as oligarquias exerceram sua do-
minacdo durante a Primeira Republica foi
arquitetado no governo do presidente
Campos Sales (1898-1902) e funcionava
da seguinte maneira: os chefes politicos
locais, chamados na época de coronéis,
coagiam os eleitores a votarem nos can-
didatos indicados por eles.

Por vezes, os coronéis usavam a inti-
midacdo, mas, geralmente, conseguiam
o voto do eleitor por meio da “troca
de favores”. O coronel oferecia favo-
res variados, como um par de sapatos,
remédio, vaga no hospital, emprego,
dinheiro emprestado, transporte e ali-
mento no dia da votacéo, e, em troca
desses “favores”, exigia que os eleito-
res votassem em seus candidatos. Esse
voto imposto e controlado pelo coronel
é chamado voto de cabresto.

Por meio das aliancas que faziam en-
tre si, os coronéis interferiam também
na eleicdo do presidente de Estado.
Este, por sua vez, agradecia o “favor”
distribuindo verbas para a construcao
de igrejas, hospitais, estradas, correios
etc, nas areas de influéncia de seus
aliados. @

Com base na imagem, responda.

AS PROXIMAS ELEIGOES.. “DE CABRESTO"

PRINCIPAL

A influéncia do coronelismo variou
de acordocom arealidade de cadare-
gido do pais. No interior do Nordeste,
por exemplo, o poder dos coronéis era
fortissimo: apoiados em forcas militares
proprias, eles tinham grande autono-
mia em relagdo ao governo estadual.
Ja em estados como S&o Paulo, Minas
Gerais e Rio Grande do Sul, os coronéis
eram mais dependentes do governo e
do Partido Republicano estadual.

A
dos

As mesmas praticas (troca de favores
e corrupgao eleitoral) que uniam os
coronéis as oligarquias estaduais eram
usadas para ligar estas ao presidente
da Republica. As oligarquias estaduais
ajudavam a eleger deputados e se-
nadores favoraveis ao presidente.
Este, por sua vez, retribuia o “favor”
liberando verbas, beneficios, e dando
apoio politico a elas. Esse esquema
politico que ligava os governos esta-
duais ao presidente da Republica foi
concebido pelo presidente Campos
Sales e recebeu o nome de politica dos
governadores.

Coronel
Titulo W aos
grandes
do inicio da
pelo fato de muitos
deles terem o [T
de coronel da Guarda
Nacional.

Presidente de Estado
Cargo que equivale
hoje ao de
governador.

(] pica: video sobre o
coronelismo e suas
praticas. [Duracao:

3 minutos]. Acesso:
<http:/ller.vex8zwuls,

1. Quem é a mulher
aesquerda?

2. Por que o eleitor tem o
corpo de um homem e a
cabega de um burro?

3. O que o autor quis criticar
com essa charge?

Ella - £ 0 76 Besta?

Elle - Nao, é o Zé burro!

CAPITULO 3 PRIVERA REPUBLICA DOMINACAO £ RESISTENCIA - 51

PRINCIPAL

a
a
e

-0 o

do

Ja a oposi¢do ao governo argumen-
tava que:
1°) cada pessoa devia ter o direito de

escolher se queria ser vacinada
ou néo;

29) os soros, e sobretudo os aplicado-
res, nao eram confiaveis; os fun-
cionarios, enfermeiros e policiais
iriam usar de violéncia para forgar
as pessoas a serem vacinadas.

De maioria governista, o Congresso
aprovou, em 31 de outubro de 1904, a
Lei da Vacina Obrigatéria, que autoriza-
va os funcionarios da satde a vacinarem
contra a varfola todos os brasileiros a
partir de seis meses de idade. Dez dias
depois, Oswaldo Cruz regulamentou a
aplicagao da vacina. Os desobedientes
foram ameagados com pesadas multas.

As demoligGes, o alto custo de vidaea
obrigatoriedade da vacina levaram a ex-
plosdo de uma revolta popular, conhe-
cida como a Revolta da Vacina (1904).
Munidos de paus, pedras e pedagos
de ferro, os populares enfrentaram a
policia, armada de carabinas, no centro
e em varios bairros do Rio de Janeiro.
A cidade se transformou em uma praca
de guerra; 3 mil pessoas avangaram
em diregdo ao Palacio do Catete, sede
da presidéncia, gritando palavras de
ordem contra o governo, a policia e a
obrigatoriedade da vacina.

O governo, por sua vez, reagiu pedin-
do o apoio do Exército e da Marinha
e ordenou o bombardeio de bairros e
areas costeiras. A resisténcia popular,
no entanto, foitdointensa que, no dia
16 de novembro daquele mesmo ano, o

governo revogou a obrigatoriedade da
vacina. Diante disso, a revolta refluiu.
Com a situagao sob controle, o gover-
no partiu para a vinganca: prendeu
civis e militares rebeldes e langou-os
nos pordes de um navio com destino
a selva amazonica.

A revolta contra a chibata

Outra rebelido importante para se
compreender a historia da Primeira Re-
publica comegou no mar e foi liderada
por marinheiros, entre os quais havia
grande nimero de afrodescendentes.
Ja os oficiais da Marinha de Guerra
eram em sua maior parte membrosde
familias ricas e poderosas, que tinham
tido a seu servico negros ou mestigos
na condigao de escravos ou libertos.

Favela do Morro

Rio de Janeiro,
agostode 1912.
Expulsos do centro,
muitos moradores
construiram seus
barracos de tabuas
nos morros, onde
passaram a viver sem
privacidade, conforto
ou agua corrente.

Boa parte deles era
afrodescendente.
Como o Morro da
Favela era um dos mais
povoados, todo morro
habitado passou a ser
chamado de “favela".

eseu exército de
mata-mosquitos
(apelido dos
funcionarios

da saude) em
confronto com os
manifestantes.

@ Dica: video sobre a industrializacdo, as revoltas urbanas e o
operario na Primeira Repuiblica. [Duracdo: 15 minutos).

Acesse: <http:/ler.veipbqu3d>.
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RESISTENCIA A DOMINAGAO

Debatendo e concluindo

Nesta unidade estudamos varias manifestacdes de resisténcia ocorridas na segunda metade
do século XIX e inicio do XX: as revoltas dos camponeses russos contra a servidao; as lutas dos
sertanejos de Canudos e do Contestado contra o poder republicano; as manifestacbes operarias
por melhores condi¢des de trabalho e de vida nas cidades brasileiras, entre outras. Os artistas
daqueles tempos, por sua vez, também resistiram aos desmandos das autoridades, e o
por meio da arte. Foi este o caso do chargista Raul Pederneiras que, com Kalixto e J.
compés o trio de maior destaque na charge brasileira das primeiras décadas da Republica.
A charge abaixo é da autoria dele.

Observe a imagem a seguir.

- Que ¢ isso? No meio da rua?

AUTONOMA

Por causa das Avenidas

- Que € que o senhor quer: ndo hi casas...

76 UNIDADE!  RESISTENCIA ADOMINACAO

COMPLEMENTAR



DIALOCGANDO...

* Na década de 1920, a insatisfagdo com as oligarquias dominantes era grande. Até
mesmo em Sao Paulo houve uma divisao no interior das oligarquias, com o surgimento
do PD (Partido Democratico) liderado pelo rico fazendeiro Anténio Prado. O cartaz

ao lado foi langado por
esse partido nas elei¢Ges
de 1930. Observe-o com

A cena politica esquentou ainda mais
quando Washington Luis indicou o pau-
lista Julio Prestes para sucedé-lo na
presidéncia da Republica.

Liderada pelo entdo governador de
Minas, Antonio Carlos, que esperava
ser o escolhido para a sucessdo presi-
dencial, a oligarquia mineirareagiu e,
aliando-se aos politicos do Rio Grande
do Sul e da Paraiba, formou a Alianca
Liberal para disputar as elei¢des de
1930. A Alianca Liberal (MG, RS, PB)
langou candidatos proprios: o gaucho
Getulio Vargas para presidente e o
paraibano Jodo Pessoa para vice.

Vargas procurou unir os varios grupos
insatisfeitos com a politica reinante. A
frente da Alianca Liberal, ele defendia:
* ovoto secreto;

* o incentivo a industria nacional;

* asolugdo para antigas reivindicagdes
dos operarios;

* a anistia irrestrita, com o que espe-
rava atrair os tenentes.

Com esse programa politico, os co-
micios de Vargas atraiam multiddes.

Emplenacampanha eleitoral, a que-
brada Bolsa de Nova York, marco inicial
da Grande Depressao, atingiu em cheio

atencao.

a) Descreva-o.

b) O que ele critica?

PRINCIPAL

o Brasil, ocasionando uma queda brusca
nos pregos do café, a ruina de muitos
fazendeiros e o crescimento vertiginoso
do desemprego. Os cafeicultores pe-
diram, entdo, que Washington Luis os
socorresse, como tinham feito outros
presidentes. Ele, no entanto, recusou a
ajuda, alegando a necessidade de con-
ter gastos. Com isso perdeu, ao menos
em parte, o apoio do setor cafeeiro, sua
principal base de sustentagao politica.

Nas elei¢des de 1930, a maquina de
fabricar votos foi acionada tanto pela
oposi¢ao quanto pela situa¢do. Mas a
vitéria coube ao candidato do governo,
Julio Prestes.

Inconformados com a derrota, alian-
cistas e “ex-tenentes” comegaram a
conspirar contra o governo. Nesse
meio-tempo, um fato inesperado pre-
cipitou os acontecimentos: Jodo Pessoa,
candidato a vice-presidente na chapa
de Vargas, foi assassinado por um rival
na politica da Paraiba. Tirando proveito
da grande comoc¢ao popular causa-
da pelo crime, Getulio Vargas e seus
companheiros partiram do Rio Grande
do Sul em dire¢do ao Rio de Janeiro
dispostos a tomar o poder.

IMAGEM COMO FONTE

CAPITULO 6 A ERAVARGAS 117

Esta charge é do artista carioca J. Carlos e foi publicada no inicio de 1937. Observe-a com

atengao.

La no palécio das aguias

PRINCIPAL

— Para que arame farpado se é possivel arranjar tudo com as

habituaes cascas de bananas?

a) Quem € o personagem que espalha cascas de banana pelo cho? Que palicio se vé ao fundo?

b) O que o chargista esti criticando?

¢) Contextualize a imagem.

CAPITULO 6 A ERa VARGAS 131

PRINCIPAL

ATIVIDADES

1. Sobre a politica externa do governo Dutra:
) Caracterize-a.
b) Que reflexos essa politica externa de Dutra teve no
Brasil?
2. (UFSCar-8P) Observe a charge, de autoria do cartunista
Chico Caruso, e assinale a alternativa que melhor indica a
referéncia historica sugerida

PRINCIPAL

A taa ia de i ileiros que

governaram o pais de 1922 até 1945

b) Os desenhos fazem referéncia aos ditadores de dife-
rentes paises da América Latina durante as décadas de
1940 e 1950.

©) Todos os personagens representam Getilio Vargas, em

diferentes momentos de sua trajetdria politica no Brasil.

d) As caricaturas sugerem os governadores paulistas que
estiveram no cargo de presidente da Repiiblica durante
a politica do café com leite.
€) Os personagens representam os presidentes militares
que governaram o Brasil ap6s 1964.
3. Observe atentamente esta fotografia publicada no jor-
nal Tribuna da Imprensa, em 6 de agosto de 1954.

a) Identifique os personagens principais da foto.
b) Que episodio historico a foto registra?
©) Em que contexto a foto foi produzida?

w

4. (Enem-MEC) Leia o texto.

Nao ¢ dificil entender o que ocorreu no Brasil nos
anos imediatamente anteriores ao golpe militar de 1964
A diminuicdo da oferta de empregos e a desvalorizaciao
dos saldrios, provocadas pela inflado, levaram a uma in-
tensa mobilizagio politica popular, marcada por sucessi-
vas ondas grevistas de virias categorias profissionais. o
que aprofundou as tensdes sociais. Dessa vez, as classes
trabalhadoras se recusaram a pagar o pato pelas “sobras™
do modelo economico juscelinista.

MENDONGA, S. R. A industrializagdo brasileira
S0 Paulo: Moderna, 2002. (adamtado)

Segundo o texto, os conflitos sociais ocorridos no inicio

dos anos 1960 decorreram principalmente:

a) da manipulagio politica empreendida pelo governo
Joio Goulart;

b) das contradicdes econdmicas do modelo desenvolvi-
mentista;

¢) do poder politico adquirido pelos sindicatos populistas;

d) da ilizagao das classes i diante do
avanco das greves;

€) da recusa dos sindicatos em aceitar mudangas na
legislagdo trabalhista.

(Enem-MEC) Leia o texto.

Em meio as turbuléncias vividas na primeira metade
dos anos 1960, tinhae a impressio de que as tendéncias
de esquerda estavam se fortalecendo na drea cultural. O
Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) encenava pegas de teatro que faziam
agitacio e propaganda em favor da luta pelas reformas de
base e satirizavam o “imperialismo” e seus“aliados internos”

Leandro. Historia das ideias socialistas no Brasil
S0 Paulo; Expressio Foxiar, 2007

No inicio da década de 1960, enquanto virios setores da

esquerda brasileira consideravam que o CPCda UNE era

uma importante forma de conscientiaacio das classes

trabalhadoras, os setores conservadores e de direita (po-

liticos vinculados 4 Unido Democratica Nacional (LDN).

Igreja Catolica, grandes 5 cic.) entendiam

que esta organizacio:

a) constituia mais uma ameaca para a2 demociacia brasi-
leira, ao difundir a ideologia comunista:

b) contribufa com a valorizacio da genuina cultura na-
cional,ao encenar pecas de cunho popular;

©) realizava uma tarefa que deveria ser exclusiva do Estado,
ao pretender educar o povo por meio da cultura;

d) prestavaum servico importante  sociedade brasileira,
a0 incentivar a participagio politica dos mais pobres;

€) diminuiaa forca dos operirios urbanos,ao substituir os
sindicatos como instituicio de pressao politica sobre
0 governo.

CAPITULO 10 DE DUTRA A JANGO: UMA EXPERENCIADEMOCRATICA 201



A IMAGEM COMO FONTE

A imagem é uma charge do artista Théo, publicada na Revista Careta, n% 2698,
de 12 de marco de 1960. Observe-a com aten¢do e responda ao que se pede.

PRINCIPAL

Meta de faminto

JK - Vocé agora tem automovel brasileiro, para correr em estradas
pavimentadas com asfalto brasileiro, com gazolina brasileira, que mais quer?
JECA - Um prato de feijdo brasileiro, seu doutd!

a) A palavra META aparece na imagem vérias vezes e em diversas cores.

O que isso pode querer dizer?

b) Como JK e Jeca estdo representados?

¢) O que JK procura destacar no dialogo com o Jeca?

d) Como o Jeca reagiu ao “discurso” do presidente?

¢) O que o artista pretendeu ironizar?

Com o golpe que derrubou Joao
Goulart em abril de 1964, os militares
tomaram o poder politico e nele
permaneceram por 21 anos. Dai a
expressao regime militar para designar
aquele periodo. A justificativa para o
golpe foi a necessidade de restabelecer
a hierarquia e a disciplina e livrar o pais
da “ameaca comunista”.

no poder

Uma junta militar formada por ofi-
ciais das trés armas (Exército, Marinha
e Aeronautica) assumiu o comando do
pais e, logo nos primeiros dias de abril,
desencadeou uma violenta repressao
contra pessoas, grupos e 6rgaos liga-
dos ao governo anterior. Estudantes e
jornalistas foram duramente atingidos:
varios deles foram presos sob a acusagao
de “subversivos” (nome que o governo
dava aos que discordavam dele); o prédio
da Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
na praia do Flamengo, foi incendiado e
o prédio do jornal Ultima Hora (o tnico
jornal da grande imprensa que apoiava
Joao Goulart) foi invadido e depredado.

Ao mesmo tempo que recorriam a
violéncia, os militares procuravam dar
uma aparéncia de legalidade ao regime.
Para isso baixaram uma série de atos
institucionais. O primeirodessesatos, o
Ato Institucional n° 1 (Al-1), de 9 de abril
de 1964, estabelecia a elei¢do indireta
para presidente da Republica e, além
disso, permitia ao presidente suspender
os direitos politicos de qualquer cidadao
por 10 anos, cassar mandatos de parla-
mentares e decretar o estado de sitio.

Com o Al-1, a junta militar divulgou a
lista dos 100 primeiros cassados, entre
os quais estavam figuras de destaque
da politica nacional, como os ex-presi-
dentes Janio Quadros e Jodo Goulart,
o governador de Pernambuco, Miguel
Arraes, o deputado Francisco Julido e
o lider comunista Luis Carlos Prestes.
Sem a presenca dos parlamentares cas-
sados, o Congresso Nacional elegeu o
novo presidente do Brasil: o marechal
Humberto de Alencar Castelo Branco.
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ILUSTRATIVA

Os castelistas

Lider do grupo castelista, Castelo Bran-
co (1964-1967) assumiu a presidéncia
tendo como vice José Maria Alckmim,
um politico mineiro pertencente ao PSD.
A alianca de um militar com um civil
no comando do pais transmitia a ideia
de que em pouco tempo os militares
voltariam aos quartéis; mas nao foi isso
© que aconteceu. Logo no inicio do go-
verno Castelo Branco, lideres sindicais
e estudantis foram presos, professores
universitarios foram aposentados e po-
liticos de varios partidos — exceto da
UDN - foram cassados, perdendo seus
direitos politicos. Na politica externa, o
Brasil alinhou-se incondicionalmente aos
Estados Unidos, apresentando-se como
seu principal aliado na América do Sul.

Na area economica, o governo Cas-
telo Branco:

* aumentou os impostos e as tarifas
dos servigos publicos;

* obteve empréstimos volumosos dos
Estados Unidos (1,3 bithdo de délares
56 no primeiro ano);

* incentivou a entrada de capital es-
trangeiro;

* comprimiu os salarios dos trabalhado-
res, ajustando-os por indices sempre
menores que os da inflagao; elimi-
nou a estabilidade de emprego apds
10 anos de servico, e criou o Fundo de
Garantia por Tempo de Servigo (FGTS).

CAPITULO 11 OREGME MILTAR 207

Charge de Kacio
sobre a tomada
do poder pelos
militares.

Atos institucionais
Medidas, com forga
de lei, impostas por
um governo, sem
que a populagdo, o
Poder Legislativo ou
o Judiciario tenham
sido consultados; esses
decretos autoritarios
aumentavam
enormemente o poder
do Executivo.

Estado de sitio
Situagao de carater
excepcional na qual
as competéncias das
autoridades civis s3o
temporariamente
transferidas para as
autoridades militares
e s3o estabelecidas
restrigoes a liberdade
dos cidadaos por
meio da suspensao
de alguns direitos
constitucionais.

UNIDADE Il

1"

MOVIMENTOS SOCIAIS: PASSADO E PRESENTE

O homem de éculos escuros e terno
entre os militares na foto é o general
Emilio Garrastazu Médici, presidente
do Brasil entre 1969-1973.

O regime militar

Os anos em que ele governou o
Brasil ficaram conhecidos como anos
de chumbo, tamanha a violéncia em-
pregada por seu governo na repres-

206 UNIDADE Il MOVIMENTOS SOCIAI: PASSADO £ PRESENTE

Disputas entre os m

530 aos opositores.

Abaixo, vé-se um cartaz de propa-
ganda oficial de seu governo, e, logo
a seguir, uma charge do cartunista
Ziraldo.

* Oqueserdquea
propaganda do governo
queria dizer com "Brasil,
ame-o ou deixe-0"?

* “Ame-o ou deixe-0" na
charge de Ziraldo tem um

diverso.
Qual é ele?

¢ O que vocé sabe sobre o
Brasil do governo Médici?
E sobre o regime militar
(1964-1985)?

AUTONOMA

ares

Os militares que lideraram o golpe de 1964 eram todos radicalmente contririos a0 comu-
nismo, mas também tinham divergéncias entre si, com base nas quais se pode reuni-los em dois

grupos: o castelista e o linha-dura

O grupo castelista era integrado por generais como Ernesto Geisel, Golbery do Couto e Sil-
va e Castelo Branco (dai seu nome). Seus integrantes apoiavam-se na Doutrina de Seguranca
Nacional, formulada por militares norte-americanos nos tempos da Guerra Fria e adaptada por
militares brasileiros da Escola Superior de Guerra. Essa doutrina baseava-se no principio de que
a seguranga ¢ a condicao basica do desenvolvimento. Segundo essa doutrina, a maior ameaca a
seguranga de um pais sio seus inimigos internos, ou seja, aqueles que discordavam do regime,

os chamados “subversivos”.

Ao centro vemos o primeiro presidente
do regime militar, o general Humberto
de Alencar Castelo Branco (acenando)
no dia de sua posse, em 1964. O militar
que esta de oculos escuros, a direjta da
foto, & o general Costa e Silva, que viria
a ser seu sucessor. Durante os 21 anos
de duragdo do regime militar, os dois
grupos representados por esses militares
disputaram entre si o controle do poder.

Na oposicao ao grupo de Castelo Branco, estava o grupo conhecido como linha-dura. Seu
principal porta-voz era o general Artur da Costa e Silva, que se opunha aos castelistas por con-
sidera-los moderados demais. A linha-dura era formada por generais mais pragmiticos € menos
teoricos, que defendiam o endurecimento do regime no combate 2 subversio e a0 comunismo.

9009 0000000000900000000000000000000000000000000000000000000000000000

PARA

A charge a seguir, publicada na revista O Cruzeiro, em 28 de novembro de 1964, é de autoria de
Appe, provavelmente o pseudénimo do artista que a elaborou. Observe-a com atengao.

1. Quem sio os personagens da charge?

v

pelo chargista?

3. O que o artista pretendeu criticar
nessa charge?

4. Essa charge é adequada, hoje,
i realidade brasileira?

203 UNIDADE Il MOVIMENTOS SOCIAIS: PASSADO E PRESENTE

Como esses personagens foram representados

PRINCIPAL



O trecho de um dos discursos de Lula,
na greve de 1979, dizia: “Se brigar
por melhores salarios é fazer politica,
entdo nossa greve é politica. Uma
politica para encher o estomago e
para dar escola a nossos filhos”.

Ainda em 1979, no dia 1¢ de maio,
Dia do Trabalho, depois da “missa dos
trabalhadores”, realizada na praga
principal de S3o Bernardo do Campo,
operarios, artistas, estudantes, religio-
sos, politicos e lideres comunitarios
reuniram-se no Estadio da Vila Euclides
para exigir a democratizagdo do pais.
Todos os principais movimentos sociais,
como o Comité Brasileiro pela Anistia
(CBA), que liderava a campanha pela
anistia “ampla, geral e irrestrita”, es-
tiveram presentes aquele grande ato
publico de oposigao ao regime militar.

Em agosto daquele mesmo ano, sob
forte pressao popular, o Congresso
aprovou a Lei da Anistia, que perdoava
tanto os que tinham lutado contra o
regime militar quanto os seus defenso-
res (inclusive os agentes de seguranga
que haviam cometido atos de tortura).

Consequentemente, milhares de
brasileiros, como o educador Paulo
Freire e o sociélogo Herbert de Sou-
za (conhecido como Betinho), que es-
tavam no exilio, puderam voltar ao

Anista BA)

Brasil. Note-se, porém, que a anistia
ndo foi “geral e irrestrita”: milhares
de militares afastados de seus cargos,
por discordarem do golpe de 1964,
ndo puderam reintegrar-se as Forcas
Armadas.

Trés meses depois, uma nova legis-
lagdo punha fim ao bipartidarismo e
permitia a formagao de novos partidos.
O objetivo do governo era enfraquecer
a oposi¢ao fazendo com que se dividis-
se em diversos partidos. E foi o que de
fato aconteceu: a Arena e o MDB foram
extintos e formaram-se novos partidos.
Os integrantes da ex-Arena formaram
o PDS (Partido Democratico Social); o
extinto MDB deu origem a quatro no-
vos partidos: o Partido do Movimento
Democratico Brasileiro (PMDB), lide-
rado por Ulisses Guimaraes; o Partido
Popular (PP), liderado por Tancredo
Neves; o Partido Trabalhista Brasilei-
ro (PTB), liderado por lvete Vargas,
sobrinha-neta de Getulio Vargas; e o
Partido Democratico Trabalhista (PDT),
liderado por Leonel Brizola. Em 1980,
foi fundado também um novo partido
politico: o Partido dos Trabalhadores
(PT), que reunia sindicalistas, intelec-
tuais militantes dos movimentos sociais,
e era liderado por Lula.

g Dica: Il sobre
s processos de
endurecimento e de
distensao do regime
mil tar, enriquecido por
imagens e depoimentos da
época. Dividida em duas
partes. [Duragio BN
18 minutos].
Parte B Acesse:
<http:il er.veixr2pees.
Parte 2. Acesse:
<httpiller.

CEAYST,

AMPLA, GERAL E IRRESTRITA

Fac-simile de um
panfleto do Comité
Brasileiro pela
Anistia. Note que

a frase-titulo do
panfleto, “Tem
gente de menos
neste 12 de Maio”,
faz referéncia &
auséncia de ativistas
que tinham sido
presos ou exilados
e, por isso, ndo
estavam ali.
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Quais eram as principais bandeiras de luta do movimento feminista nos anos de 1960?

Parlamento brasileiro?

Vocés consideram justo que se reserve as mulheres certo nimero de vagas no

Escolha uma mulher brasileira que se destaque por sua atuagio na rea social ou politica e
elabore um pequeno texto sobre a historia dessa mulher.

Caracterize o machismo e elabore um comentario critico a esse comportamento, que con-

tinua presente na sociedade brasileira.

A IMAGEM COMO FONTE

A imagem a seguir é uma charge publicada no Jornal do Brasil em 6 de outubro de 1979.
Seu autor, Chico Caruso, é um artista que continua atuante. Observe-a com atengo e responda
ao que se pede.

Chico €

1. (Enem-MEC)

Podem me prender
Podem me bater
Podem até deixar-me sem comer
Que eu nao mudo de opinido.
Aqui do morro eu ndo saio ndo
Aqui do morro eu ndo saio no.
Se ndo tem dgua
Eu furo um pogo

€ nao tem carne
Eu compro um osso € ponho na sopa
E deixa andar, deixa andar...
Falem de mim
Quem quiser falar
Aqui eu ndo pago aluguel
Se eu morrer amanhi seu doutor,
Estou pertinho do céu

Disponwel em: <hitp:
A

Essa musica fez parte de um importante espeticulo
teatral que estreou no ano de 1964, no Rio de Janeiro.
O papel exercido pela Musica Popular Brasileira (MPB)
nesse contexto, evidenciado pela letra de misica citada,

foi o de:

a) entretenimento para os grupos intelectuais;

b) valorizacio do progresso econdmico do

76 Ketti. Opinizo.
br>.

f) Remanescentes de quilombos - O ar-
tigo 68 reconheceu aos remanescen-
tes das comunidades dos quilombos a
propriedade definitiva das areas que
estejam ocupando, devendo o Estado
emitir-lhes os titulos respectivos.

g) Midia - Fim da censura nos jornais,
televisao, radio, cinema.

h) Terra - Aplicagdo da reforma agraria
em terras consideradas improdutivas.

Apesar das opinides contrarias, os
indigenas vém crescendo e aumentando
sua participagao na politica nacional. A
foto mostra a presenca deles no dia em
que foi promulgada a Constitui¢ao que
reconheceu importantes direitos dos
povos indigenas.

ATIVIDADES

) critica a passividade dos setores populares;

d) denuncia da situago social e politica do pais;

€ ilizacio dos setores que
militar.

I a ditadura

2. Observe esta charge publicada no Correio da Manha,
em outubro de 1966 e responda a0 que se pede.

- Foi vocé, Maria, ou j& comegou a Lei de Imprensa®

nb
2010 Fortuna. Gorreio da Manha, ano 66, n. 22548, 7/10/1966

a) O que determinava a Lei de Imprensa a que se refere
o autor da charge?

b) O que a charge denunciava?

©) Pesquise: Apos a aprovagio da Lei de Imprensa, o que
os jornais faziam para continuar protestando contra a
ditadura?

pais; d) Na atualidade, existe censura?

222 UNIDADE NI MOVIMENTOS SOCIAIS PASSADO £ PRESENTE

O Brasil na nova
ordem mundial

A imagem é assinada por Samuca, e f

MANDE CHAMAR oS

oi publicada no Diério de Pernambuco, em 14 de abril de 2000.

PRINCIPAL

SEGURANCAS. TEM UNS

(NDloS AQUI, QUERENDO
FA2ER PARTE DoS
500 ANoS!

PRINCIPAL

) Q ) caturado? * Quem seria esse homem de terno azul que se vé em primeiro plano?
a luem € 0 personagem caricaturado’

b) O que representa esse bolo que ele retira do forno? ¢ Qual foi a reagdo dos indigenas a frase dita por ele?

¢) O que o artista esti criticando nessa charge? . -
) 04 8 * O que o artista critica nessa charge?

d) Em que contexto a charge foi produzida?

* Vocé concorda com a critica feita por ele?

CAPITULO 11 OREGIME MUTAR 225 264 UNIDADE IV MEIO AMBIENTE E SAUDE



PRINCIPAL ATIVIDADES

1. (UER))

A charge acima nos remete as eleicoes presidenciais de
1989, vencidas por Fernando Collor, que governou de

1990 até seu imp em 1992. Uma -

a) adogio deuma politica eficaz de controle da natalidade,
visando a conscientizar parcela da populagiao menos
favorecida;

b) redugio da criminalidade no campo,devido ao progra-
ma de reforma agriria que prevé tolerancia em relagio
ainvasio de terras improdutivas no pais;

) politica externa de importagio de produtos do Mercosul,
com o objetivo de reduzir as taxas alfandegarias, resul-
tando em pregos mais atrativos no mercado brasileiro;

d) implantacio do Plano Real, que criou uma moeda
estavel no pais apos décadas de inflagao;

€) quedads devido a adogio do plano d

ca da politica econdmica implementada por esse gover-
no que o diferencia dos anteriores é:
a) estatizagao das indtistrias de base;
b) adogido do ortodoxismo monetario;
¢) aumento do nimero de empresas estatais;
d) abertura da economia aos produtos estrangeiros.
2. (UFPE) A eleigio de Fernando Collor, para o cargo de
presidente da Repiiblica, derrotando Luiz Inicio Lula da
Silva e o Partido dos Trabalhadores, movimentou politica-
mente o Brasil. O governo de Fernando Collor:
a) surpreendeu pelo equilibrio do Presidente como es-
tadista bem informado;
b) teve apoio incondicional dos grandes partidos politicos
durante seu governo;
¢) prometeu amplas e renovadoras politicas de moder-
nizacao economica;

d idoua no pais, isoland
anacronicas;

€) impediu a entrada do capital estrangeiro nos negocios
nacionais.

3. (Vunesp-SP)

O principal defeito do elefante ¢, como eu ia dizen-
do, o de certos politicos brasileiros: ¢ um bicho interessan-
te, mas come demais [...] Tem um apetite latifundirio...

BRAGA, Rubem. A traigdo das elegantes.

Esse fragmento de uma cronica de Rubem Braga refere-se:
a) ao gigantismo do Estado brasileiro;
b) ao aspecto ingénuo da politica e da sociedade
¢) a temas permanentes da vida geral dos povos;
d) a corrupgao politica e a desigualdade de riqueza no
Brasil;
€) auma situacio politica e social ultrapassada na historia
brasileira.
4 (PUC-SP) A vitéria de Fernando Henrique Cardoso nas
eleicdes presidenciais de 1994 teve como fator decisivo a:

tizagio e intervengao reguladora do Estado na economia.

5. (Cefet-CE) Em relagio 2 Nova Republica, ¢ coerente
afirmar:

a) O Plano Cruzado, no governo Sarney,marcou o proces-

50 de estabilizagio da economia brasileira, pondo fim
a 40 financeira e 2 izagdo da renda.

b) No processo eleitoral de 1989, confirmou-se a implan-
taco da democracia no Brasil, com a participagao
de candidatos de virias tendéncias politicas, em que
o vencedor, no final do segundo turno, foi o candidato
do PT, que assumiu a presidéncia pela primeira vez.
O Plano Real, langado no primeiro ano de governo de
Fernando Henrique Cardoso, deixou o povo brasilei-
ro num periodo de expectativa de consumo; apés as
eleigdes de 1998, foi substituido por outro plano que
causou grande frustragao na populagio, com a perda
do poder aquisitivo.
O Plano Collor, que ficou marcado pelo confisco das
poupangas, tanto garantiu a seguranga dos direitos
sociais dos trabalhadores como rejeitou as imposicdes
neoliberais do FMI.
No governo Lula, um dos principais aspectos da po-
litica social € o programa Fome Zero, que caracteriza
muito claramente a preocupagio do governo com as
camadas mais humildes do pais.

&

6. Observe o grifico:

Participagdo Percentual dos Maiores
Parceiros Comerciais (% do total exportado)

oEm

1990 WI2008  Dados em: % dototal exportado
W 199 W 2012 *Naoindui Venezuela
Fonte: MDIC.
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A IMAGEM COMO FONTE

para fins de aposentadoria etc. Essa pratica mais sutil faz com que o eleitor se sinta com uma
divida moral para com o candidato. A forma de resgatar essa divida seria através do voto.
Também pratica a compra de votos o candidato que promete emprego ou cargo publico a
determinado eleitor. Ninguém pode prometer empregos aos eleitores para ganhar-lhes o voto
As funcdes publicas as quais se pode ter acesso sem concurso existem em nimero limitado. Nor-
malmente essas promessas de cargo publico sio falsas e servem apenas para enganar o eleitor [...]
Basta a mera tentativa da compra de um 1inico voto para que se consuma a captagio ilicita
de sufragio. E o suficiente para a cassacio do registro ou do diploma eleitoral e, por conseguinte,
a impossibilidade de o candidato alcangar o mandato pretendido ou nele permanecer.
GARTILHA Cidadania e Eleigoes. MCCE, Brasia, 2006, Disporivel em: p o

14.pd>
Acesso em: 10 abr. 2013.
1. O texto € destinado a leitores especializados, as autoridades ou ao publico em geral?

2. Conceitue captagcio ilicita de sufrigio usando suas palavras.

3. Uma das modalidades de compra de votos citadas no texto foi muito utilizada durante a
Primeira Republica (1889-1930). Que modalidade € esta? E a que fendmeno historico esta
associada?

4. Vocé conhece algum politico que praticaa compra de votos?

S. Reflita, debata e opine: como identificar candidatos que, se eleitos, poderio vir a favorecer
parentes, desviar verbas ou votar em um projeto em troca de dinheiro ou vantagem pessoal?

ssceece

ceese

A imagem é do artista grafico Geandré.
Observe-a com atengao e, depois, responda ao que se pede. .

B3

a) Como podemos classificar essa imagem?
b) O que se vé na imagem?

C)

c

Observando os elementos da imagem (pre-
dios, carros, céu escuro),é possivel saber o
que o artista esta criticando?

d) O artista pode ter se inspirado nas cidades
brasileiras da atualidade para fazer essa
imagem?

€) Como explicar a situagio do transito nas
grandes cidades brasileiras da arualidade?

PRINCIPAL
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ANEXO Il
REPRODUCOES DE CHARGES REFERENTES AOS CONTEUDOS
DE HISTORIA DO BRASIL EM HGBG



AUTONOMA

AUTONOMA

AUTONOMA

AUTONOMA




AUTONOMA

Dislogo interdisciplinar com Literatura.

4. Leia trecho do poema Morte e Vida Severing, de Jodo Nao é cova grande,
Cabral de Mello Neto: é cova medida,

Essa cova em que estds, €éaterra que querias
com palmos medida, ver dividida.
€a conta menor a) Interpretando esse trecho, escreva qual o confiito so-
que tiraste em vida. cial retratado pelo poema.
£ de bom tamanho, b) Transcreva dois trechos do poema em que fica bem
nem largo nem fundo, caracterizado esse conflito. Explique-os.

éa parte que te cabe
deste latifindio.

H DE OLHO NA UNIVERSIDADE

1. {Enem-2011)

=4 45
AN

i

LEONIDAS FRERETIBLIOT!

2 o G et
e A o

Charge capa da revista O Malho, de 1904,

A imagem representa as manifestagdes nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, na primeira década do
século XX, que integraram a Revolta da Vacina. Considerando o contexto politico-social da época,
essa revolta revela:

a) ainsatisfagio da populagio com os beneficios de uma modernizagao urbana autoritaria.

b) a consciéncia da populagio pobre sobre a necessidade de vacinagdo para a erradicagdo das
epidemias.

) agarantia do processo democrético instaurado com a Replblica, através da defesa da liberdade
de expressio da populagio.

d) o planejamento do governo republicano na 4rea de satide, que abrangia a populagio em geral.

&) 0apoio ao governo republicano pela atitude de vacinar toda a populagio em vez de privilegiar
a elite.
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ANEXO IlI:
REPRODUCOES DE CHARGES REFERENTES AOS CONTEUDOS
DE HISTORIA DO BRASIL EM HCTM
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ANEXO IV:
FICHAS DE ANALISE DAS CHARGES DOCUMENTAIS



FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Revolta da Vacina. LeGnidas Freire. 1904 1
OBRA Historia: das cavernas ao terceiro milénio HCTM
0. Relagao Editorial
llustrativa Complementar Auténoma x [Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original x |Autor
Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)
x |Data da circulagdo original x |Breve descrigao da transgressao
x |Problematizagao x |Crédito do arquivo/custddia
2. Em que situagao aparece a reprodugao?
Teoria x |Atividade x |Secdo especial fgjzr:;’::omm’ nes
3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?
x |Direta Por associagao
4. Como se da a contextualiza¢dao?
x [Para o aluno x [Para o prof Pesquisa Ndo ha
5. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x [Na integra X

Na integra com detalhes

Detalhes para o professor




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Revolta da Vacina. Lebnidas Freire. 1904 1
OBRA Historia Global: Brasil e Geral HGBG
0. Relagao Editorial
llustrativa Complementar Auténoma Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original Autor

Local de circulagdo original

x |Data da circulacdo original

x [Problematizagao

. Em que situac¢ao aparece a reprodugao?

Atividade

X |Teoria

x |Direta Por associagao

. Como se da a contextualizagao?

Para o aluno x |Para o prof

. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x [Na integra

Tema a que se refere (contexto)

Breve descricdo da transgressao

Crédito do arquivo/custddia

Sec¢ao especial

. Que tipo de relagdo possui com o contetido estudado?

Pesquisa

N3o ha

Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Revolta da Vacina. Lebnidas Freire. 1904 1
OBRA Historia, Sociedade e Cidadania HSC
0. Relagao Editorial
llustrativa x |[Complementar Auténoma Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original Autor

Local de circulagdo original

x |Data da circulacdo original

Problematizagao

. Em que situac¢ao aparece a reprodugao?

Atividade

X |Teoria

x |Direta Por associagao

. Como se da a contextualizagao?

x JPara o aluno Para o prof

. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x [Na integra

Tema a que se refere (contexto)

Breve descricdo da transgressao

Crédito do arquivo/custddia

Sec¢ao especial

. Que tipo de relagdo possui com o contetido estudado?

Pesquisa

N3o ha

Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Politica café com leite. Alfredo Storni. 1925 2
OBRA Historia: das cavernas ao terceiro milénio HCTM
0. Relagao Editorial
x [llustrativa Complementar Auténoma Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original Autor

Local de circulagdo original

x |Data da circulacdo original

Problematizagao

. Em que situac¢ao aparece a reprodugao?

Atividade

X |Teoria

x |Direta Por associagao

. Como se da a contextualizagao?

Para o aluno Para o prof

. De que modo esta reproduzida a imagem?

x [Parcial Na integra

sem a legenda

Tema a que se refere (contexto)

Breve descricdo da transgressao*

Crédito do arquivo/custddia

Sec¢ao especial

. Que tipo de relagdo possui com o contetido estudado?

Pesquisa

*de forma implicita

N3o ha

Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Politica café com leite. Alfredo Storni. 1925 2

OBRA Histdria Global. Gilberto Cotrim HGBG

0. Relagao Editorial

llustrativa Complementar | x JAutébnoma Principal

1. Verificar se reprodugao apresenta:

x [Veiculo de circulagao original x |Autor

Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)
x |Data da circulagdo original Breve descrigdo da transgressao
x |Problematizagao x |Crédito do arquivo/custddia

2. Em que situagao aparece a reprodugao?

x |Teoria Atividade Sec¢ao especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

x |Direta Por associagao

4. Como se da a contextualiza¢dao?

Para o aluno x [Para o prof x [Pesquisa Ndo ha

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x |Naintegra Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Voto de Cabresto. Alfredo Storni. 1927 3

OBRA Historia: das cavernas ao terceiro milénio HCTM

0. Relagao Editorial

llustrativa Complementar | x JAutébnoma Principal

1. Verificar se reprodugao apresenta:

x [Veiculo de circulagao original x |Autor

x |Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)
x |Data da circulagdo original Breve descrigdo da transgressao
x |Problematizagao x |Crédito do arquivo/custddia

2. Em que situagao aparece a reprodugao?

Teoria x |Atividade Sec¢ao especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

x |Direta Por associagao

4. Como se da a contextualiza¢dao?

Para o aluno x [Para o prof x [Pesquisa Ndo ha

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

x [Parcial Na integra Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Voto de Cabresto. Alfredo Storni. 1927 3
OBRA Historia, Sociedade e Cidadania HSC
0. Relagao Editorial
llustrativa Complementar Auténoma Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original Autor

x |Local de circulagdo original

x |Data da circulacdo original

x [Problematizagao

Teoria

X |Direta

Para o aluno

Parcial

. Em que situac¢ao aparece a reprodugao?

Atividade

Por associagao

. Como se da a contextualizagao?

Para o prof

. De que modo esta reproduzida a imagem?

Na integra

Tema a que se refere (contexto)

Breve descricdo da transgressao

Crédito do arquivo/custddia

Sec¢ao especial

. Que tipo de relagdo possui com o contetido estudado?

Pesquisa

N3o ha

Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Lei de Imprensa. Fortuna. 1966 4

OBRA Historia: das cavernas ao terceiro milénio HCTM

0. Relagao Editorial

llustrativa Complementar Auténoma x [Principal

1. Verificar se reprodugao apresenta:

x [Veiculo de circulagao original x |Autor

x |Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)
x |Data da circulagdo original Breve descrigdo da transgressao
x |Problematizagao x |Crédito do arquivo/custddia

2. Em que situagao aparece a reprodugao?

Teoria Atividade x |Secdo especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

x |Direta Por associagao

4. Como se da a contextualiza¢dao?

x [Para o aluno x [Para o prof x [Pesquisa Ndo ha

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x |Naintegra Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Lei de Imprensa. Fortuna. 1966 4
OBRA Historia, Sociedade e Cidadania HSC
0. Relagao Editorial
llustrativa Complementar Auténoma Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
x [Veiculo de circulagao original Autor

x |Local de circulagdo original

x |Data da circulacdo original

x [Problematizagao

. Em que situac¢ao aparece a reprodugao?

Teoria x [|Atividade

x |Direta Por associagao

. Como se da a contextualizagao?

Para o aluno x |Para o prof

. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x [Na integra

Tema a que se refere (contexto)

Breve descricdo da transgressao

Crédito do arquivo/custddia

Sec¢ao especial

. Que tipo de relagdo possui com o contetido estudado?

Pesquisa

N3o ha

Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Eleicao de 1984. Chico Caruso. 1984 5

OBRA Histdria Global: Brasil e Geral HGBG

0. Relagao Editorial

llustrativa x |[Complementar Auténoma Principal

1. Verificar se reprodugao apresenta:

x [Veiculo de circulagao original x |Autor

x |Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)

x |Data da circulagdo original Breve descrigdo da transgressao
Problematizagao x [Crédito do arquivo/custddia

2. Em que situagao aparece a reprodugao?

x |Teoria Atividade Sec¢ao especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

Direta x |Por associagao

4. Como se da a contextualiza¢dao?

x [Para o aluno Para o prof Pesquisa Ndo ha

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x |Naintegra Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Constituinte. Henfil. c. 1986 6

OBRA Historia: das cavernas ao terceiro milénio HCTM

0. Relagao Editorial

llustrativa Complementar | x JAutébnoma Principal

1. Verificar se reprodugao apresenta:

Veiculo de circulagdo original x |Autor
Local de circulagdo original x |[Tema a que se refere (contexto)
década| x |Data da circulagao original Breve descrigdo da transgressao
x |Problematizagao Crédito do arquivo/custddia

2. Em que situagao aparece a reprodugao?

x |Teoria Atividade Sec¢ao especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

x |Direta Por associagao

4. Como se da a contextualiza¢dao?

x [Para o aluno x [Para o prof Pesquisa Ndo ha

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

Parcial x |Naintegra Na integra com detalhes




FICHA DE ANALISE DA CHARGE DOCUMENTAL

CHARGE |Elei¢cdo de 1989. César Lobo. 1989 7
OBRA Historia, Sociedade e Cidadania HSC
0. Relagao Editorial
llustrativa Complementar Auténoma x [Principal
1. Verificar se reprodugao apresenta:
Veiculo de circulagdo original Autor
Local de circulagdo original Tema a que se refere (contexto)
supde-se| x |Data da circulagao original Breve descrigdo da transgressao
implicita] x |Problematizacao Crédito do arquivo/custddia

2.

Em que situacdo aparece a reprodugao?

Teoria x [|Atividade

Sec¢ao especial

3. Que tipo de relagdao possui com o contetido estudado?

4.

5. De que modo esta reproduzida a imagem?

x |Direta Por associagao

Como se da a contextualizagdao?

x JPara o aluno Para o prof

Recorre ao conhecimento prévio

Parcial x [Na integra

Pesquisa Ndo ha

Na integra com detalhes




ANEXO V:
CD COM CHARGES ANALISADAS EM ALTA RESOLUGAO



	ALMEIDAerick_dissertacao_2017_anexos.pdf
	ADPD5C9.tmp
	Plan1

	ADPEE4.tmp
	Plan1

	ADP25C0.tmp
	Plan1

	ADP3C9C.tmp
	Plan1

	ADP5359.tmp
	Plan1

	ADP6A92.tmp
	Plan1

	ADP815F.tmp
	Plan1

	ADP97FD.tmp
	Plan1

	ADPAEB9.tmp
	Plan1

	ADPC567.tmp
	Plan1

	ADPDC14.tmp
	Plan1

	ADPF2B1.tmp
	Plan1





