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RESUMO

Reconhecer a importancia e a forca de comunicacdo de uma imagem vai além de
vé-la figurar entre ganhadores de premiagdes como o Prémio Pulitzer, por exemplo.
Compreender a construcédo de uma fotografia, suas reverberacdes e o significado de
seu destaque sdo objetivos que norteiam esta pesquisa, que tem como recorte as
edicdbes do Prémio Pulitzer de 1942 a 2018, especificamente suas categorias
fotogréficas. Pelo procedimento metodoldgico de analise das imagens vencedoras
do prémio — e com o suporte de teorias da comunicacdo visual — propde-se o
apontamento de aspectos sociais, politicos e ideoldgicos que desenham a historia
da premiacdo e da sociedade na qual esta inserida. Neste sentido, além de analisar
fotografias com motivos semelhantes que se repetem e esterebtipos que séo
criados, a pesquisa também privilegia o estudo de grupos que conquistaram espaco
e direitos no — e com o — prémio, como as mulheres e 0s negros. A pesquisa lanca
luz sobre pontos como desigualdade e violéncia, aspectos que ja figuram na
imaginagdo coletiva, mas que, com o texto, ganham contornos mais nitidos.

Palavras-chave: Prémio Pulitzer. Fotografia. Fotojornalismo. Historia.
Imagem. Comunicacéo visual.
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ABSTRACT

Recognizing the importance and strength of communication of an image goes
beyond seeing it appear among award winners such as the Pulitzer Prize, for
example. Understanding the construction of a photograph, its reverberations and the
meaning of its highlight are objectives that guide this research, which has as a cut the
editions of the Pulitzer Prize of 1942 to 2018, specifically their photographic
categories. Through the methodological procedure of analyzing the award winning
images - and with the support of theories of visual communication - the social,
political and ideological aspects that draw the history of the awards and the society in
which it is inserted are proposed. In this sense, in addition to analyzing photographs
with similar repeating motifs and stereotypes that are created, the research also
favors the study of groups that have gained space and rights in - and with - the prize,
such as women and blacks. The research sheds light on points such as inequality
and violence, aspects that already figure in the collective imagination, but which, with
the text, gain clearer contours.

Key words: Pulitzer Prize.Photography. Photojournalism. History. Image.
Social Communication.
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INTRODUCAO

Como pode a fotografia moldar a memdria coletiva dos que com ela mantém contato? Como a
divulgacdo e a repeticdo de um padrdo imageético pode criar um imaginario coletivo? Sdo esses
guestionamentos, entre tantos outros, que iniciaram as primeiras leituras, ideias e possibilidades
desta pesquisa. Questionamentos esses que rondam o universo da teoria fotografica hd muitos
anos, questdes que se desdobram em outras perguntas, outras ideias e até devaneios. Pesquisar
¢, ao menos inicialmente, também devanear sobre possibilidades, é conjecturar, formular teorias

e repostas que podem néo se apresentar como reais no decorrer do trabalho.

O objetivo inicial da pesquisa era tracar um panorama de como as imagens influenciam e
permanecem inconscientemente na memoria de quem as vé. Entretanto, como responder algo
que envolve tantas areas distintas (comunicacdo, histéria, psicologia e, talvez, até neurociéncia)
em uma dissertagdo que conta, em sua maioria, apenas com o desenvolvimento de leituras e
conhecimento de uma area especifica ou, quando muito, de duas areas (como é o caso aqui,
comunicacdo e historia)? Pensando nessa perspectiva, compreende-se 0 porqué de questdes tdo
abrangentes e pertinentes como as iniciais seguirem sem respostas. Respondé-las ndo é uma

tarefa tdo simples quanto formula-las...

Com base nessas dificuldades encontradas, o trabalho trilhou novos caminhos buscando
compreender onde padrdes imageéticos se criam e interpretar dados que apresentassem um
padrdo comportamental. O olhar passou a direcionar-se ndo mais as respostas objetivas, mas as
percepcOes que, de forma camuflada, criam discursos e representacdes mentais. O termo
“percep¢do”, de origem etimologica latina perceptio,onis, é definido pelo dicionario como ato
ou efeito de perceber, a capacidade de distinguir por meios dos sentidos ou da mente. Olhar
para imagens, inseridas em um aspecto histdrico, e enxergar os detalhes ndo ditos, ndo escritos,

nao documentados.

E por conta dessa amplitude que se faz necessério a delimitacdo de tema, a escolha por um
caminho especifico a ser percorrido. Diante das questdes levantadas e pela op¢do em pesquisar
sobre fotografia ficavam as duvidas.... Quais fotografias buscar? Um tema especifico, um
periodo, um evento? Entre tantas possibilidades existentes no universo imagético, a resposta:
trabalhar com uma premiacao especifica. A partir desse ponto, propde-se a pesquisar sobre o

Prémio Pulitzer, dando enfoque nas categorias que premiam imagens.
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Inaugurada em 1919, a premiacao contou com a categoria Photography apenas a partir de 1942
e é deste periodo que vem as primeiras percepg¢des que serdo citadas no decorrer do texto. Entre
as principais percepgdes e os dados levantados, destaca-se a constante presenca da violéncia
como tema das imagens. Dentro dessa teméatica ndo ha como ndo citar os estudos feitos por
Susan Sontag, em especial seu livro Diante da Dor dos Outros (2003), uma analise perspicaz
sobre o destaque e suas consequéncias em torno das imagens de horror, denominada por ela

como “foto choque”.

A fotografia, segundo Sontag (2003), é entendida como um meio de comunicacdo com uma
Unica linguagem, passivel de compreensédo e de compaixao por diferentes culturas. O receptor
da imagem ndo precisa, necessariamente, fazer parte de um conflito armado para entender o
drama de uma guerra civil e as consequéncias aos imigrantes da mesma. A iconografia é capaz
de levar a esse entendimento em poucos minutos de observacdo, é capaz de transportar o
observador a um local onde esse, talvez, nunca estard fisicamente. Além de oferecer
informacao, a fotografia também se fixa com mais facilidade na memoria do que as palavras de
um texto, dessa maneira, € muito mais recorrente lembrar da imagem de uma crianca siria
encontrada morta em uma praia do que recordar data, local e nomes envolvidos nesse fato.
Conforme Sontag (2003, p. 23) “Numa era sobrecarregada de informacao, a fotografia oferece

um modo rapido de aprender algo e uma forma compacta de memoriza-lo”.

A pesquisa trara algumas percepcdes sobre violéncia, mas também mostrara alguns dados sobre
a presenca da mulher no universo fotografico. Uma presenca inicialmente muito timida em
comparagdo ao predominio masculino na condecoracdo, mas que se mantém constante e
crescente no decorrer dos anos. Sendo esse um aspecto importante e que reflete ndo apenas a
diversificacdo no campo fotografico, mas a ampliacdo da participacdo feminina na sociedade
como um todo, buscando direitos e demarcando seu espa¢o como elemento ativo na formagao

politica cultural.

A presenca das mulheres possui caracteristicas semelhantes & presenca dos negros na premiagao
e no corpo de jurados. A participacdo deles também foi inexistente inicialmente, porém
conquistaram direitos e seu espago cresceu com suas lutas por direitos junto a sociedade. O

prémio e a histdria trilham caminhos inseparaveis, confundem-se, fundem-se e sdo esses
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elementos formadores de um contexto para além do recebimento ou ndo da condecoragdo que

formam o conjunto de percepgOes que se busca dar significados durante a pesquisa.

Porém, antes de apresentar essas percepcdes, a pesquisa fard uma trajetoria historica onde
contextualizara levemente o percurso da midia e do fotojornalismo, trajetorias que se misturam,
e versara tambeém sobre fatos politicos e econdmicos. Contextualizacdo indispensavel para
compreens&o da premiagao, sua importancia, influéncias e reflexos. E importante lembrar que
0 Prémio Pulitzer surge nos primeiros anos do século XX, um século marcado por duas grandes
guerras, conflitos civis e divisfes ideoldgicas. Um século que abrange desde o pensamento
conservador até as expressdes menos tradicionais como 0s movimentos hippies das décadas de
1960 e 1970, ideias que acabam por contribuir e alterar os valores sociais de uma sociedade e

que tem seu reflexo analisado através do pensar e fazer imagens.

Diante de um cenério tdo complexo, o primeiro capitulo levara o leitor a compreender esse
contexto historico no qual a fotografia amplia seu espaco e o jornalismo moderniza-se. Entender
o desenvolvimento da midia e do fotojornalismo € descobrir-se em um cenario de contradi¢des
onde noticia e estética hora misturam-se e hora digladiam-se. Segundo Jorge Pedro Sousa
(2004), o fotojornalismo é uma histdria conturbada e com muitas nuances, momentos de
rupturas e tensbes permeiam a midia e seus desdobramentos. Para buscar uma melhor
compreensdo do mercado no qual a comunicacdo faz parte, € preciso inseri-la dentro de um
contexto de conflitos, ideologias que se somam a politica e economia. As evolucdes midiaticas,
bem como o surgimento e desenvolvimento das premiac6es iconograficas, estdo fixadas dentro
do século XX, periodo esse permeado por duas guerras mundiais e mais uma série de conflitos
civis. Um século do qual se tem conhecimento de boa parte de seus acontecimentos, devendo-
se isso a presenca mais incisiva do jornalismo e também por se tratar de décadas relativamente
recentes, o que ndo significa uma visdo clara sobre a historia. Nota-se uma tendéncia a distor¢do
de fatos e mesmo a negacdo de episddios documentados, 0 que levanta um alerta sobre a
necessidade de manter a histéria viva, principalmente entre os mais jovens. Conforme citado
por Eric Hobsbawn (1998, p. 13) “[...] Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de
presente continuo, sem qualquer relacdo organica com o passado publico da época em que
vivem. [...].” Apos essa explanagdo, torna-se mais facil compreender o surgimento da

premiacdo, a qual a pesquisa dedica-se, e sua importancia.
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Sobre essa trajetdria, 0 segundo capitulo dara conta relatando sobre o homem Joseph Pulitzer
sua vida e seu legado com o Prémio Pulitzer (PULITZER.ORG, 2018), as categorias e seus
desdobramentos posteriores, as imagens premiadas que contam histérias de importancia
universal, contextos e marcos histéricos (KARNAL, 2007). A partir do que foi premiado é
possivel perceber como historia e fotografia caminham de mdos dadas, como as cameras
registram 0s acontecimentos e como muitos desses acontecimentos levaram ao avango
tecnoldgico e ao desenvolvimento de técnicas fotograficas. E possivel rememorar fatos,
buscando memorias através das imagens, € possivel relembrar tragédias humanas que a

sociedade insiste em esquecer ou mesmo repetir.

Para encerrar, o terceiro capitulo trabalha as percepc¢des referentes as premiacdes, sendo que o
enfoque € o Prémio Pulitzer, porém serdo apresentados dados de outras condecoracdes como
World Press Photo e o brasileiro Prémio Esso. Analisa-se nesse capitulo a questdo do alto indice
de temas relacionados a violéncia (SONTAG, 2003) e também a reduzida presenca de
profissionais mulheres sendo condecoradas (SILVA, 2017), bem como o processo de
diversificacdo do corpo de jurados incluindo negros. Para sustentar essas percepcdes a pesquisa
conta com a andlise e estudos do campo imagético, na qual procura-se compreender a fotografia
como um produto, como uma segunda realidade ou mesmo como objeto indiciario. Para Boris
Kossoy (2002, p. 45): “[...] A imagem fotografica, com toda sua carga de ‘realismo’, ndo
corresponde necessariamente a verdade historica, apenas ao registro (expressivo) da
aparéncia... [...]”, ideia reiterada por Joan Fontcuberta (2010, p. 13) ao afirmar que “toda
fotografia ¢ uma fic¢do que se apresenta como verdadeira [...]”. Mesmo ndo podendo tomar a
imagem como fonte de verdade absoluta por se tratar de um simulacro, o texto busca trazer a
tona seu papel de testemunha da histdria, como um elemento de interpretacdo da realidade que

possui tracos de verossimilhanca e atua como memdria e documento.

A leitura € um convite a reflexdo sobre o que é visto, 0 que é reconhecido como importante de
ser visto e 0 que afeta cada individuo. E uma tentativa de lancar luz sobre detalhes que se
camuflam na escuriddo do olhar desatento, o olhar que vé& imagens como uma mera reproducao,
um registro de acontecimentos factuais. As percepcdes aqui apresentadas ndo sdo apenas
numeros reunidos em graficos, sdo contextos historicos de lutas que se desenrolam ha décadas
na sociedade e que ganham cada vez mais destaque e legitimidade. Sdo também essas
percepcdes que tornam o Prémio Pulitzer um acontecimento social, um evento que se

transforma em fator passivo e ativo da historia, refletindo e transformando contextos.
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Parar para pensar sobre a importancia dada as imagens, sobre seu relacionamento com a historia
e seus gatilhos, levando em consideracdo sua criacdo intencional e também a ligacao que possui
com o real, sdo pontos explorados pela pesquisa. Conforme descrito por Peter Burke (2004,
p.16) “[...] Imagens nos permitem ‘imaginar’ o passado de forma mais vivida. [...].” Trabalha-
se aqui com uma premiacgéo voltada ao fotojornalismo, mas os questionamentos estendem-se
as demais areas que envolvam fotografia. Fotografar para lembrar, fotografar para que os outros
vejam e lembrem. Fotografar para existir. Mas e o que néo é fotografado, deixa de existir? E o

que existe, é perceptivel?

O trabalho produzido, mais do que auxiliar na compreensdo do Prémio Pulitzer, também
procura despertar a atencdo para outras premiacfes, outras imagens e outros meios de
comunicagdo. Olhar imagens e compreender que elas séo feitas ndo apenas de papel sensivel e
softwares digitais sdo pontos que a pesquisa torna possivel, agucar o olhar do leitor para que
esse faca leituras para além do trabalho aqui presente, para que a interpretacdo de fotografias e
contextos seja aplicavel a outras fontes de informacdo sdo pontos desenvolvidos ao longo do
texto. Mais do que enxergar imagens e informaces, é preciso compreendé-las. Olhar para ver

e, quando ver, também ser capaz de perceber.
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CAPITULOI

1.1 - GUERRA FRIA

Aano era 1950. A Segunda Guerra Mundial estava findada havia cinco anos, porém seus efeitos
ainda eram sentidos como se o final do conflito tivesse ocorrido ha poucas horas. Os conflitos
seguiam existindo, as desavencas politicas ideolégicas eram cada vez mais nitidas. Nao se
jogavam bombas, porém plantavam-se ideologias que germinavam em diversas partes. Esse
cenario polarizado, que j& se construia desde 1935, apenas intensificava seus métodos de
combate ao inimigo vermelho: o comunismo. Contudo, antes dessa organizacdo binaria
explicita entre Estados Unidos da América (EUA) e a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS), esses mesmos paises foram aliados. O que poderia ter unido tantas
divergéncias? A Alemanha.

O po6s Primeira Guerra Mundial deixou muitos paises destruidos, ndo apenas em termos
estruturais como também em relagdo as financas e, nesse cendrio de destrui¢do, a Alemanha era
um dos principais. Um pais que convivia com a pobreza e cidaddos que passavam fome. Uma
pobreza que vivia nas ruas e cal¢adas, que ndo tinha emprego ou qualquer tipo de renda. Uma
pobreza que se fazia urgente em seu combate. E esse combate veio através de discursos
inflamados. Palavras que prometiam o que todo cidadao alemao almejava: dignidade. Foi assim

que Adolf Hittler chegou, democraticamente, ao governo do pais.

O discurso aliado a técnicas eficazes de propaganda, levaram uma pessoa comum, com ideias
complexas, ao poder. Levou toda uma nacao a tornar-se a representacao de uma das ideologias
mais lembradas do século XX: o nazismo. E foi esse poder de persuasao, aliado com estratégias
de guerra, a reestruturacdo bélica e financeira que fizeram da Alemanha um inimigo comum.
Os alemaes saltaram da zona de indigéncia, de um povo falido na derrota da Primeira Guerra
Mundial, para uma na¢do que mobilizava aliangas e se tornara o grande simbolo a ser
combatido. Conforme citado por Erick Hobsbawn em Era dos Extremos:

O que uniu todas essas divisGes civis nacionais numa Unica guerra
global, internacional e civil, foi o surgimento da Alemanha de Hitler.
Ou, mais precisamente, entre 1931 e 1941, a marcha para a conquista e
a guerra da alianga de Estados — Alemanha, Itdlia e Japdo, da qual a
Alemanha de Hitler se tornou o pilar central. (HOBASBAWN, 1998, p.
147)
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O combate ao fascismo e as ideias totalitarias colocaram do mesmo lado estadunidenses e
soviéticos, além de outros paises que também temiam o poder germanico. Uma unido que tinha
prazo de validade. Um acordo entre cavalheiros por interesses proprios. Tratava-se apenas de
uma unido para conter o avango do Eixo* e/ou mesmo resistir a esse. O cenario desenhado nesse
contexto foi a alianca de frentes libertéarias, organizagcbes comunistas e defensores direitistas
contra o fascismo. Mesmo seguimentos mais tradicionais de esquerda acabaram por juntar-se
ao grupo no desenrolar da Segunda Guerra Mundial e, concomitantemente, 0 avanco das tropas
de Hittler.

Contudo, era um acordo com prazo de validade. E, em 1945, o acordo venceu. O conflito bélico,
gue ja durava seis anos, chegou ao fim com as bombas lancadas sobre o Japédo por parte dos
Estados Unidos e um novo tipo de embate emergiu do que poderia ser um inicio de paz mundial.
Um embate muito semelhante ao que ocorria até entdo, porém com menos sangue. O objetivo
ainda era a conquista. A conquista de poder, de aliados e de pensamentos. Esse ultimo, aliés,

tornou-se foco das duas nagdes envolvidas: Estados Unidos e Unido Soviética.

Em termos gerais, ndo havia o real perigo de uma nova guerra. O Ultimo grande conflito havia
deixado um saldo de destruicdo e prejuizo a muitos paises, logo ndo existia o real interesse em
iniciar uma nova disputa armada e arrastar novamente uma leva de paises ao caos. O que de
fato houve foi uma distribuicéo de zonas de influéncia. Dois paises capitaneavam o0s rumos da
geopolitica: Estados Unidos e Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. O EUA com sua
economia capitalista manteve como aliados boa parte da Europa e América, enquanto a URSS
expandiu-se para a parte oriental e acabou ganhando alguns parceiros ndo tdo proximos

geograficamente, como foi o caso de Cuba na América Central.

Uma &rea muito maior tocou aos estadunidenses, contudo essa divisdo assegurava uma nao
intervengéo nos locais onde os soviéticos predominavam. Um acordo entre cavalheiros. Um
mundo binério, onde ndo poderia haver neutralidade. Posigdes precisavam ser demarcadas e a
acdo de “flertar” com o inimigo era assumir ideologias que custavam aliangas, governos e

seguranca. O mundo, em quase sua totalidade, encontrava-se em constante estado de alerta e

L A Segunda Guerra Mundial ficou também conhecida pela divisdo de pafses que se opunham. De um lado
encontrava-se o chamado Eixo (Alemanha, Italia e Japdo) e do outro os Aliados (todos os demais liderados pelos
Estados Unidos, Reino Unido e Unido Soviética). Entende-se que os Aliados sairam vitoriosos da guerra apds
vencerem 0s alemaes.
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lideres que ndo se alinharam com a politica & qual deveriam pertencer acabaram sendo depostos
de seus respectivos governos. Foi o caso do governo de Salvador Allende (Chile) e Jodo Goulart
(Brasil) alvo de articulagdes de 6rgdos norte-americanos como a CIA (Central Intelligence
Agency), por exemplo. Os Estados Unidos deixavam claro a necessidade de um pensamento
politico alinhado, no qual ndo houvesse interferéncia externa ou qualquer simpatia com as ideias

soviéticas.

A intolerancia, quando intensa, rapidamente torna-se perseguicdo. Assim aconteceu, no
decorrer da histéria, com as diferencas religiosas, de racas e também com as diferengas
politicas. O poder pode ser imposto ou conquistado e os Estados Unidos fizeram uso das duas
formas. Como imposic¢éo criou-se uma verdadeira empresa de espionagem. Em alguns aspectos
essa afirmacédo pode ser tomada em seu sentido literal quando entende-se que a CIA foi criada
em 1947.

A agéncia de inteligéncia veio como forma de substituir a OSS? e fornecer informagdes de
seguranca nacional ao governo norte-americano. Contudo o que ocorreu foi a
institucionalizacdo de perseguicOes a personalidades populares, governos de estado e regimes
politicos. Em nome do bem da nacéo e protecdo a populacdo, senadores investigaram e puniram
quem poderia representar algum tipo de ameaca ao bem-estar social.

A Guerra Fria toma sua principal forma: o conflito EUA X URSS. O capitalismo versus o
socialismo da Unido Soviética, que ficou denominado como Stalinismo. Com o fim do inimigo
comum, que era a Alemanha, os norte-americanos passam a temer a expansdo do espirito
revolucionario provocado pela Revolucdo Russa de 1917 para outros paises, uma preocupacao
tardia, porém forte. Passou-se a ver com olhos de preocupac¢éo o regime que prometia igualdade
de direitos a sociedade. Prometia, porém, ndo cumpria. A realidade dos soviéticos era bem

diferente das promessas feitas por Lenin antes de sua morte.

Cabe aqui um paréntese quanto as divergéncias ideoldgicas de Lenin e Stalin que, mesmo
fazendo parte do movimento revolucionario russo, possuiam ideias contrarias quanto a forma
de chegar ao ideal comunista. Para Vladimir Ilyich Ulyanov, pseuddnimo Lenin, o Estado

deveria ser suprimido e o povo tomaria 0 poder através do que se chamava de ditadura do

2 Office of Strategic Service. Escritério americano responsavel pelo servico de espionagem durante a Segunda
Guerra Mundial.
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proletariado, periodo onde a classe trabalhadora suplantaria o Estado de minorias privilegiadas,
assumindo o controle das decisGes, delegando fungdes e destituindo-as quando necessario. Essa
fase de tomada de poder pela grande massa, seria a transicdo do capitalismo ao comunismo,
etapa denominada socialismo. Em contrapartida, Josef Vissariénovitch Stalin, entendia esse
entremeio como 0 nascimento de um Estado novo e ndo como o fim do mesmo. Stalin
compreendia o socialismo como a tomada do poder existente das maos da burguesia, ou seja, a
partir da completa estatizacdo o capitalismo ja estaria liquidado, visto que 0s meios de producao
passariam ao Estado, que era o representante do proletariado, e ndo mais encontravam-se com
as classes proprietarias, a burguesia, tinha-se assim o socialismo de Estado. Ideias distintas para
lideres que alegavam objetivos semelhantes: defender os interesses do povo.

Retomando o curso da histdria, com o fim da Segunda Guerra Mundial, a Unido Soviética
encontrava-se em profunda crise. O saldo de mortos havia sido enorme, cerca de 21 milhdes de
pessoas. Uma nacdo que perdera boa parte da méo de obra masculina com o conflito armado e
gue contava ainda com uma outra grande parte desabrigada e sem condicGes basicas de
sobrevivéncia. Tratava-se de um pais afundado em uma enorme crise financeira e humanitéria.

Mesmo assim, a partir, de 1945, ja era tratado como um inimigo em potencial.

Sobre a criacdo do imaginario em torno da Unido Soviética, é importante explanar que existem
correntes de pensamentos e interesses por trds de cada uma das ideias defendidas
historicamente. A contencdo ao avan¢o comunista era um argumento plausivel e cabivel como
justificativa aos objetivos tracados pelo Estados Unidos naquele periodo, que almejavam
dominio econdmico e ideoldgico. A Unido Soviética, dito anteriormente, emergiu da Segunda
Guerra sem possibilidades de grandes estratégias de dominio, visto que ndo possuia poder
bélico e financeiro, porém a criagdo de um “inimigo” a ser combatido justificava todo tipo de
repressdo interna e externa exercida pelos norte-americanos, conforme defende Noam
Chomsky:

A confrontagdo da Guerra Fria forneceu formulas féceis para justificar
acOes criminosas ao nivel externo e o entrincheiramento do privilégio e
do poder do Estado em casa. Sem a necessidade inoportuna de
consideracdo e evidéncia crivel, apologistas em ambos os lados
puderam explicar reflexivamente que, mesmo lamentaveis, os atos
foram empreendidos por razdes de ‘seguranga nacional’ em resposta a
ameaca do superpoderoso inimigo, ameacador e cruel. (CHOMSKY,
1996, p. 12)
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E foi como 0 “grande inimigo” que os Estados Unidos se referiram 8 URSS. A tensdo aumentou
ainda mais quando em 1947 Truman discursou perante o Congresso e defendeu ajuda & Grécia
e a Turquia para que 0 comunismo nao tomasse conta dos paises em colapso. Como uma peste
que se alastra, 0 comunismo precisava ser contido de todas as maneiras possiveis. E os Estados
Unidos estavam dispostos a serem os cavaleiros nessa cruzada moderna. O discurso de 1947
legitimava toda e qualquer intervencdo que se fizesse necessaria. Conforme citado por Vitoria
Cancelli em sua tese de doutorado Macarthismo, ficcdo cientifica e industria de armas: os
efeitos de uma intima relacéo:

Truman usou um discurso que combinava todos os elementos
necessarios a construgdo do Novo Inimigo, o discurso do ‘totalitarismo’
contra a ‘liberdade’ e da necessidade de garantir a seguranga nacional,
podendo e devendo os Estados Unidos interferir em todo e qualquer
acontecimentos envolvendo outras nagdes contra a ameaca totalitaria e
agressiva da URSS. (CANCELLLI, 1994, p. 31)
E assim foi feito. A perseguicdo ao comunismo tornou-se uma verdadeira “caca as bruxas”.
Suprimiu-se os direitos individuais em nome do bem coletivo, ou seja, a nagdo precisava
combater a ameaca ideoldgica de esquerda e dessa maneira, as prisdes, recolhimentos de dados
e intimidacdes ocorreram a todo momento e sem aviso prévio. A perseguicao era tanto interna,
junto aos cidadaos estadunidenses, quanto poderia ser feita (e era) em outros paises. Alinhar-se
econdmica e politicamente aos Estados Unidos era mais do que adotar uma economia de livre
mercado, era negar qualquer trago politico, econdmico e cultural que tivesse ligacdo com a

Unido Soviética.

Para ampliar esse alinhamento e suas redes de influéncias, os estadunidenses langcaram em 1947
(alguns meses apds o discurso de Truman) o Plano Marshall. O plano consistia basicamente
em oferecer ajuda aos paises europeus afetados pela guerra. Conforme algumas linhas
publicadas pelo jornal The New York Times em 6 de junho de 1947, o general George Marshall
anunciava que:

[...] as necessidades da Europa sdo maiores que a sua
capacidade de pagamento [...] deve [portanto] merecer uma ajuda
adicional ou entdo enfrentard uma deterioracdo econdmica, social e
politica extremamente grave.

[...]

E I6gico que os Estados Unidos devem fazer o que for possivel
para ajudar a promover o retorno do poder econémico normal no
mundo, sem o que ndo pode haver estabilidade politica e nem
garantia de paz.

[.]
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Com a boa vontade de nosso povo a fim de enfrentar a imensa
responsabilidade que a histdria confiou ao nosso pais, as dificuldades
gue apresentei podem e devem ser superadas.

Com a soma dessas duas iniciativas, estava tracada a teia que envolveria dezenas de paises. A
teia que garantiria a hegemonia e frearia a expansao soviética no pds-guerra. Contudo, essa
ajuda teria um preco. Mais do que somente frear a URSS, os Estados Unidos vigiaram e puniram
guem rompia com a alianga. A bruxa comunista foi cacada implacavelmente. Essa busca
incessante pelo suposto inimigo foi aumentando de intensidade até chegar em 1950. Esse foi o
ano em que a perseguicao ganhou um representante e uma nomenclatura especifica para isso: o

macarthismo.

O termo é um desdobramento do sobrenome do senador Joseph McCarthy que nos anos de 1950
a 1957 foi um dos grandes personagens da repressdo comunista, periodo esse também
conhecido como Segunda Ameaca Vermelha. Tratava-se de uma época na qual intensificou-se
a perseguicdo ao fantasma do comunismo. Tudo era vigiado, tudo era punivel. InUmeros
americanos foram presos e severamente investigados acusados de serem comunistas ou
simpatizantes de tal regime. Uma repressdo semelhante a muitas ditaduras ou regimes
totalitarios. Direitos civis suprimidos em nome de um “bem maior” do qual a sociedade nédo

comungava.

Incertezas tratadas como verdades. Provas inconclusivas que levavam a condenagdes. Somente
a suspeita ja era um atestado de traicdo ao Estado. Os cidaddos viviam em constante estado de
alerta. Ameacas, punicdes, torturas e medo. O macarthismo levou a democracia americana a
institucionalizacdo da delacdo e da perseguicdo. Um exemplo dessa perseguicdo foi 0 caso
Owen Lattimore. Professor universitario, Lattimore foi acusado por McCarthy de ser agente
soviético e agir sob influéncia do marxismo, as acusac@es levaram o professor a precisar depor
diante do Congresso, onde ndo ficou provada qualquer vincula¢do junto a Unido Soviética.

Ainda assim, Lattimore viu sua carreira académica acabar apds a perseguicdo de McCarthy.

Contudo, a sistematizacdo da caga as bruxas morreu por ela mesma. O proprio cidaddo
estadunidense foi percebendo a gravidade do que se infringia contra a sociedade de direito e
lutando contra sua aplicacdo. Parte desse conhecimento veio através do jornalismo, mais
precisamente através das dendncias de Edward R. Morrow na rede americana de televisao, CBS.

Os fatos contados por Morrow, além de acabar com a perseguicdo imposta por McCarthy,
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também levou o senador ao ostracismo e completa faléncia politica. Porém a faléncia de um

personagem nao significava o final de um conflito.

Os Estados Unidos seguiam perseguindo o comunismo e opondo-se ao regime soviético. Nao
havia conflito bélico, entretanto, a corrida armamentista era de conhecimento da sociedade e
colocava toda a populacdo em eterno estado de alerta quanto a uma possivel Terceira Guerra
Mundial. Uma guerra que nunca ocorreu. Mesmo as poténcias se armando uma contra a outra,
o conflito direto nunca veio. A realidade desenhava um cenério onde mortes, escombros e
dividas ndo interessava a ninguém. O real objetivo da Guerra Fria girava em torno de dominio
hegemonico. Um dominio politico, financeiro e intelectual. Nesse dominio, o comunismo se
colocava como uma barreira a ser derrubada e evitada. Para esse combate ao sistema antagonico
ao capitalismo, os estadunidenses optaram pelo armamento. Mas em linhas gerais, era apenas

uma ameaca. O combate ao pensamento soviético foi feito com aliancas e controle ideoldgico.

O pensamento quando dominado, era muito mais eficaz do que uma intervencdo militar.
Construir uma ideologia e manté-la no mundo das ideias inimigas era muito mais solido do que
a ameaga armada. Com isso muito bem tragcado, os Estados Unidos disseminaram o American
Way of Life3, ou, o estilo de vida americano e passaram ndo a estar presente fisicamente com
tropas e tanques, mas a entrar nas casas das pessoas, a fazer parte dos sonhos de consumao social.
Um dominio de pensamentos e ideologias, o querer para ser. As nacbes sob influéncia
americana passam a querer e consumir o american dream para tornar-se parte da sociedade de

consumo que vendia a felicidade.

1.2 - AMERICAN DREAM

A Segunda Guerra Mundial foi um divisor de aguas para a Europa. Ela reconfigurou as
estruturas geograficas e sociais do velho continente. Desse conflito, dois paises sairam como
hegeménicos: os Estados Unidos da América e a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas.
Apesar de possuirem forcgas parecidas, os EUA logo compreenderam que a dominacgdo de um

pais poderia ir muito além dos espagos geograficos nos quais possuiam tropas e armamentos.

3 Em portugués “jeito ou estilo americano”. Expressdo aplicada ao estilo de vida americano e sua liberdade. O
termo foi muito utilizado durante a Guerra Fria para diferenciar a sociedade capitalista e a socialista. O conceito
esta diretamente ligado a felicidade alcancavel por meio do consumo e também a possibilidade de sucesso através
unicamente dos proprios esfor¢os. Uma variagdo dessa expressao é o American Dream.
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A dominacdo realmente efetiva ocorreria no campo das ideias, mais precisamente no dominio

das ideias.

As agoes de dominio, de massificagdo, que se entende por “hegemonia”, tem como base tedrica
o filésofo marxista italiano, Anténio Gramsci, que entendia o fato como uma conquista de
consenso e de lideranca, um consenso cultural e politico-ideoldgico. A hegemonia nédo se limita
ao dominio econdmico, mas alcanga 0 pensamento coletivo e universaliza-se em ideias e
comportamentos, situacdo similar ao que intencionava os Estados Unidos logo apds o pds
Segunda Guerra Mundial. Ainda sobre as ideias gramscinianas, conforme citado pelo
pesquisador Denis de Moraes:

[...] a hegemonia ndo deve ser entendida nos limites de uma coergéo
pura e simples, pois inclui a diregdo cultural e o consentimento social a
um universo de convicgles, normas morais e regras de conduta, assim
como a destruicdo e a superagdo de outras crencgas e sentimentos diante
da vida e do mundo. (MORAES, 2010, p.55)

O ponto que os norte-americanos compreenderam foi o poder da circulagdo de ideias e de como
essas ideias podem influir em tomada de decis6es. A sociedade inserida dentro de um meio
cultural e social torna-se consumidora de ideologias e interage a todo momento com o agente
produtor de contetdo. Quando esse agente produtor é o Estado, o direcionamento toma os

rumos que o pais necessita em cada momento historico.

E importante salientar nessa discussdo que a comunicacio de massa e a cultura de massa no
séo sindbnimos. A cultura de massa faz-se a partir da existéncia de meios que a propaguem.
Contudo, a existéncia desses meios ndo implica, necessariamente, a presenca social de uma
cultura de massa. Foi 0 advento da industrializacdo e suas alteracfes na forma de trabalho e
organizacdo social que proporcionou o surgimento dessa industria e dessa cultura. Outro dado
importante quanto a esse fato ¢ que o termo “industria cultural” foi cunhado apenas a partir de
1940 por Theodor Adorno em sua obra com Marx Horkheimer, Dialética do Esclarecimento.
Tratava-se de uma nomenclatura criada com a finalidade de tornar ainda mais clara a ideia de
transformar arte em mercadoria, até entdo havia um entendimento erroneo de que a “cultura de
massa” poderia ser compreendida como um movimento nascido espontaneamente da

populacéo.

A partir do momento que tudo passa a ser tratado como produto e/ou como bem, temos uma

industria de massa. Nessa conta, inclui-se a figura humana que passa a ser apenas o consumidor.
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A cultura perde seu sentido critico e passa a ser apenas um objeto. Conforme cita Rogerio
Marques de Paiva na dissertacdo Inddstria cultural de guerra em Hollywood: ideologias e
contra ideologias governamentais no cinema norte-americano pos Guerra-Fria:

Os produtos da Industria Cultural nem sempre sdo imparciais e podem
estar repletos de mensagens e imagens que atuam influenciando e
legitimando projetos politicos e econdmicos. Essa forga simbélica pode
ser encontrada na Midia (nos meios de comunicacdo de massa, como
revistas, jornais, radio, televisao e internet). (PAIVA, 2012, pag 13)

Foi através dessa Industria Cultural, teorizada pelos filosofos Theodor Adorno e Max
Horkheimer no livro Dialética do Esclarecimento, que os Estados Unidos viram um caminho
de facil acesso ao pensamento coletivo da sociedade. Pensamentos que deram frutos e novas
sementes, espalhando assim toda a cultura norte-americana tanto pela Europa quanto pela
América Latina. Os Estados Unidos invadiram a imaginacao coletiva e criaram necessidades,
objetivos e formas de encarar a vida. De repente muito mais do que ser, 0 importante passou a

ter algo para, ai sim, ser alguém. A mercadoria passou a ser vista como uma realizacéo final.

O importante nesse aspecto ndo era primordialmente vender produtos, mas sim se fazer
presente. O importante ndo era apenas consumir um macgo de cigarros Marlboro, mas
compreender que o estilo de vida rustico e livre retratado nos comerciais da marca era o melhor.
N&o se tratava apenas de assistir filmes com Marilyn Monroe, mas de almejar ter a liberdade
que ela tinha. Uma liberdade que somente o american way of life proporcionaria, uma liberdade

que apenas existiria se os Estados Unidos fossem aliados politicos e comerciais.

A ideologia norte-americana entra nas casas € no imaginario das pessoas através do
supermercado, das marcas de roupas e calgcados, do cinema e também dos jornais e revistas. O
que se tem é um elemento cultural que transcende as fronteiras nacionais, é absorvido pela
comunidade internacional e dela se torna consensual. Os valores de um determinado pais
passam a ser valores de uma sociedade global, independentemente de sua localizacdo
geografica. Esse consenso leva a hegemonia cultural que, por sua vez, funciona como
instrumento de poder, globalizando ideias, valores, crencas e agdes. Sobre o aspecto
hegemonico, a pesquisadora Andreza da Silva Galdioli defende em sua dissertacdo que:

[...] tem-se a hegemonia como um fato politico, mas que ndo pode ser
compreendido sem considerar-se a sociedade em que se apresenta, ou
seja, a hegemonia é um fendmeno politico que sé pode ocorrer em
determinadas condicdes sociais. A disputa pela hegemonia ocorre entre
grupos sociais com concepgdes de mundo diferentes que tentam impor
suas condic¢des aos demais. [...] (GALDIOLI, 2008, p. 30)
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A sociedade passou a comprar mais do que produtos. Passou a comprar a ideia de que 0s
mocinhos da historia eram, de fato, os EUA. Compreendeu-se os ataques politicos e ideoldgicos
a URSS como justificAveis e 0 comunismo e 0s comunistas como reais inimigos, como real
perigo social, como se, de fato, “comessem criancinhas” conforme a lenda gostava de afirmar.

O patrulhamento passou a ser legitimavel.

Essa nova ordem de poder ideoldgico reorganiza as nagdes e a nogao de dominio. O pensamento
coletivo passa a ser uma arma tdo poderosa quanto a bélica. Compreende-se que a soberania
militar j& ndo € um fator decisivo quanto ao dominio do mundo. Com isso, passa-se a
reorganizar a hegemonia em torno do fator nacionalista. Entender-se como parte de uma nagéo

ou uma ideologia é tdo ou mais forte do que demostrar forca fisica ao inimigo.

O poder de persuasao é uma forma mais eficaz de fazer politica do que a invasao a territorios
distantes. A persuaséo gera aliados, conquista territorios e capital. Tudo isso sem a necessidade
de perda de capital humano, sem a necessidade de mobilizar equipamentos militares e deslocar-
se geograficamente. A persuasdo passa a ser uma tatica de guerra eficaz e precisa que, nem
sequer, € vista como uma real estratégia bélica. A persuasdo da ao oponente a falsa sensacédo de

liberdade e livre arbitrio.

Ser capaz de escolher, ter a opgdo. A opcdo dentro do que é conveniente. Uma liberdade
cerceada, pela qual pode-se optar entre dez filmes em um cinema. Porém onde todos contam
histérias semelhantes, com perspectivas proximas e que levam o espectador a resultados de
mesma natureza. Embora cada ser em si tenha sua capacidade de raciocinio independente e seja
feito de suas escolhas, esse ser encontra-se moldado a partir de uma mesma forma e tende a

produzir resultados comuns.

Compreendendo essa capacidade em produzir, moldar resultados, a industria passa a massificar
a cultura através de filmes e publicidade, entre outros. Assim tem-se os fildes dos filmes
populares, os blockbusters. Filmes onde a ideologia de liberdade, livre comércio e meritocracia
sdo reafirmados através de histérias nas quais 0 expectador consegue enxergar-se no
personagem principal. Em outras palavras, o consumidor cria vinculo com a mercadoria que
consome. Facilmente assimila-se a trajetoria de luta e sofrimento com a trajetdria pessoal. Da

mesma forma entende-se que a vitoria cinematografica também pode ser uma conquista real.
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Essa mesma perspectiva € aplicada a varios géneros filmicos cujo o sistema que diverge ao
dominante é estigmatizado. Assim tem-se producdes originalmente americanas (algumas,
inclusive, que geraram franquias com diversas sequéncias) como Platoon e Rambo ou mesmo
a famosa série criada pelo britanico lan Fleming (e amplamente divulgada pelos Estados
Unidos) do agente secreto 007 na qual o inimigo soviético foi retratado e combatido de vérias
maneiras. Com o cinema, 0s Estados Unidos entenderam que era possivel influenciar ideologias
e, a0 mesmo tempo, aumentar a receita financeira em um curto periodo de tempo (duas horas

ou até menos, dependendo da producdo cinematogréfica).

A mesma logica pode ser aplicada a publicidade. Comerciais que persuadiam em alguns
segundos ou em poucas imagens, campanhas publicitarias que vendiam uma ideia e nao
necessariamente um produto. A persuasdo passaria por dois pontos. Primeiro: o consumidor
realmente gostava do produto e ndo o consumia apenas porque este continha substancias
viciantes, mas sim como uma op¢do. E aqui retornar-se em um ponto ja debatido, a ideia do
cerceamento de escolhas. Tem-se a falsa impressdo de escolha, mas a op¢do de ndo consumir
ndo é posta em questao.
Figura 1: Publicidade da marca de cigarros Marlboro de 1958

o
THE ALTER ééA'nETTE I THE FLIP-TOP BOX

very cigarette in good shape and you don

(WADE i KCHMOND, VIROWIA, SFOM A NEW MAMBORO HECIE)

Disponivel: https://br.pinterest.com/pin/526850856382748921/?Ip=true
Acesso em: 18 out. 2018
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O segundo ponto € quanto a imagem do americano destemido, livre, independente (Figura 1).
Se o socialismo cerceia a liberdade e nivela todos os cidaddos, impondo as mesmas perspectivas
disfarcadas de igualdade, o capitalismo, em oposicdo, deixa seus cidaddos serem impares,
unicos, fiéis a sua natureza selvagem. Logo, cria-se o imaginario coletivo do estadunidense
destemido, rastico, que ndo se deixa domesticar. Uma ideia que em paises como a Unido
Soviética ndo era possivel de veiculagdo. A capacidade norte-americana em trabalhar com o

imaginario de um povo consagrou-se e perdurou, sendo uma capacidade viva até hoje.

Os exemplos citados vendem um produto e transmitem uma ideia (ou varias), como uma
mensagem quase subliminar. Contudo, havia as campanhas diretas ao combate do comunismo.
E ai ndo seria uma publicidade, mas muito mais uma propaganda cujo o objetivo era realmente
ir contra uma ideologia. Conforme cita Anna Coutinho em sua dissertagdo O cartaz é uma
arma:

A propaganda, enquanto ‘linguagem destinada as massas’, propde uma
tentativa de influenciar a opinido e conduta da sociedade. Assim, se se
considerar a propaganda um ‘processo de disseminag¢do de ideais
através de multiplos canais com a finalidade de promover’ 0s objetivos
do emissor, impondo-se, deste modo um processo de persuasdo e
informacdo. [...] (COUTINHO, 2015, p. 38, grifo do autor)

Os cartazes funcionavam para sintetizar mensagens. Em vez de gastar com a produgdo de
propagandas televisivas ou veiculadas em jornais e revistas, havia também a op¢éo de produzir
panfletos que poderiam ser fixados nos mais diversos locais, tornando-se de facil acesso ao
grande publico. Sem contar que, no periodo da Guerra Fria, os cartazes tinham grande apelo
popular, eram uma forma de midia muito mais importante do que hoje. O tempo fez com que
perdessem sua forca e espaco diante do surgimento de novas formas de comunicagéo e

organizacdo midiatica.

Os cartazes que estdo sendo citados (Figura 2) enquadram-se em um tipo especifico de
propaganda e responde bem aos interesses do periodo. Esse tipo de informagdo pode ser
denominada como Propaganda didatica e ideoldgica e em sua pesquisa Coutinho a descreve
como:

Ambas, propaganda didatica e ideoldgica, sdo propaganda politica e
uma n&o existira sem a outra, no sentido que promovem uma identidade
ou organizagdo publica, com o objetivo de disseminar uma préatica ou
ideia, ou seja, artificialmente manipulam a linguagem simbodlica,
tornando-se um instrumento de coes@o social ou de converséo da
opinido pablica. (COUTINHO, 2015, p. 40)
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Eis o que os Estados Unidos tinham como objetivo: utilizar a linguagem simbélica como forma
de conversdo da opinido publica. Objetivo esse que também teve seu contraponto na Unido
Soviética. Ambas as nacOes utilizaram de armas semelhantes para a conquista de aliados e
simpatizantes. Contudo os EUA tiveram maior destaque. Parte pela politica econémica que
tinha vigente e facilitava seu discurso, parte por ter saido como uma poténcia da Segunda
Guerra Mundial.

Figura 2: Cartaz americano durante Guerra Fria

2. 4
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Disponivel: http://querrafriaeatualidade.blogspot.com.br/p/propaganda.html

Acesso em: 18 out. 2018

Independente das justificativas e alegacOes existentes, o ponto era que o american way of life
disseminava-se com facilidade. Com auxilio do cinema ou da publicidade, o imaginario em
torno de um estilo de vida e, mais ainda, em torno da ideologia que se referia ao inimigo como
algo abominavel era moldado conforme interesses do Estado. Toda espécie de comunicacdo em
massa, destinou-se a espalhar a ideia do comunismo como uma ameaca terrivel. Os filmes, 0s
cartazes e até mesmo as histérias em quadrinhos surgiram para exaltar o espirito salvador

americano.

Assim surgiram super-herdis como Capitdo América, Super Homem e histdrias como
Watchmen, entre muitos outros (Figura 3). Os quadrinhos ilustravam agdes nas quais os Estados
Unidos eram constantemente ameac¢ados ou mesmo outras nagdes precisavam da ajuda do heroi
em questdo para livrar-se de inimigos. Nada muito distante da imagem que 0s norte-americanos
queriam passar ao mundo: salvadores de todos os cidaddos. Os desenhos tomaram conta do pais

de criacdo e de seus aliados. Era de facil acesso, facil compreensdo e entretia enquanto, de
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forma deliberada, tomava o inimigo como alguém sem identidade, apenas uma figura coletiva

a ser odiada.

Figura 3: Quadrinhos do personagem Capitdo América lutando contra os
Supreme Soviets
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Acesso em:18 out. 2018

Como é facil de inferir, a indUstria cultural massificou produtos e inseriu ideologias que foram
consumidas por varios paises. Todo o aparato midiatico juntou-se diante de um mesmo
proposito de tornar comum um discurso distorcido. Logo, o consumidor entenderia como errado
0 que nao fosse semelhante a essa forma de ver. A industria massifica uma ideia e a torna
inquestionavel por parecer muito obvia e legitima em seu sentido. Conforme ja citou Georges
Ballandier* em seus estudos, o poder s6 se mantém com a producdo de imagens, pela

manutencdo dos simbolos.

Para dar continuidade a ideia de veracidade ao dominio e a necessidade de alinhamento com
determinado pais em detrimento de outro, o Estado mantém vivo o misticismo do direito ao
poder, do direito a defesa de convic¢des. Mantém viva a ideia de direito de representacdo do
proximo, de agir em nome do interesse comum. Interesse esse que, muitas vezes, beneficiava

apenas os Estados Unidos. Mas como persuadir de forma tdo incisiva a na¢éo?

Mais do que utilizar os recursos publicitarios e culturais, os norte-americanos compreenderam
rapidamente o poder da midia junto a populacdo. E é neste ponto que 0s jornais e revistas

passam a ter uma importancia enorme na formacao ideoldgica de seu consumidor. A imprensa

4 BALLANDIER, Georges. O poder em cena. Brasilia: Ed. UnB, 1982, p. 7.
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passa a ter mais espaco e cada vez mais a voz do governo passa a ser a voz dos veiculos de
informagado. O jornal replica informagéo. A revista reforga a soberania cultural. O jornal passa
a ser mais maledvel em sua construgéo de noticias e organizacdo da informacao. A revista passa

a produzir contetdo para todos os publicos e atingir ainda mais a massa leitora.

Toda a construcdo que ja vinha sendo feita do jornalismo desde o século XI1X, tem seu &pice no
século seguinte. A compreensdo do jornalismo como um mecanismo de massa € ainda mais
latente no periodo pds Primeira Guerra Mundial. A efervescéncia aumenta e a industria e as
tecnologias se desenvolvem ainda mais rapido. A informacdo massificada passa a ser
consumida de forma mais intensa, o que acaba abrindo sérios precedentes éticos na midia. A
Imprensa passa a servir a interesses muito mais econémicos do que informativos. Todavia, esse

ndo é um cenario que se configurou de um dia para o outro.

1.3- 0O JORNALISMO

A imprensa tem uma longa histdria de vida quando se conta sobre seu surgimento. Contudo,
seu grande florescer vem a partir do século XIX. E ndo é por menos. Trata-se de um periodo no
qual o desenvolvimento urbano foi muito maior. A Revolu¢do Industrial provocou um grande
éxodo rural, inflando cidades e aumentando o fluxo de pessoas em paises mais desenvolvidos.
Esse aumento populacional também gerou um desenvolvimento tecnol6gico muito maior. A
ciéncia passa a ter grande importancia e destaque. Nesse contexto, o proprio cidaddo afirma-

se como uma nova figura no cenario social.

O processo de urbanizacdo cria um ambiente democratico e liberal, em que o grau de
escolarizacdo também se transforma. Logo, o nimero de possiveis consumidores de uma midia,
dominantemente impressa, aumenta. Conforme explica Jorge Pedro Sousa em Uma historia

breve do jornalismo no ocidente:

Crescentemente instruidos, com salarios que, embora baixos, permitiam
padrdes de consumo e um nivel de vida que o campo ndo dava, 0s
operarios, que entram em processo de ‘aburguesamento’, vdo ver na
educagdo uma forma de progresso e ascensdo social. Por outro lado, a
instrucdo aumenta a capacidade de conhecer e ler o mundo, o0 que
contribuird para o aparecimento de uma imprensa destinada a responder
as necessidades dos operarios, muitos dos quais aburguesados.
(SOUSA, 2000, p. 101)
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O jornal nasce embasado na legitimacdo de que produz conteido noticioso e ndo publicitério.
Em outras palavras, o jornal assume-se como reprodutor de um contetido verossimil, apenas a
noticia em sua forma mais pura interessa aos profissionais desse meio de comunicacdo. O
jornal, em seu inicio, funcionava como um “clube de cavalheiros” no qual as pessoas se reuniam
para discutir ideias e conversar sobre politica e afins. Seu carater elitista foi alterando com o
passar dos anos e o desenvolvimento industrial. O surgimento de movimentos operarios
demandou uma nova proposta ao jornalismo que passou a ter novas abordagens para identificar-
se com seu novo consumidor, a imprensa popular foi 0 segmento que passou a dialogar com

esse novo leitor.

Mesmo tendo um inicio de meio de informacdo apenas informativo e imparcial, o desenrolar
da historia do jornalismo o levou para outros caminhos. Caminhos muito mais propagandisticos
do que informativos. O jornal passou a inserir andncios e noticias que Ihe renderam custeamento
e beneficios. Independente de seu financiamento, ainda hoje € uma forma de noticia considerada

confidvel por boa parcela da populacéo.

Aliar noticia e propaganda poderia ndo fazer parte inicialmente da industria do jornalismo, mas
foi um dos aspectos que salvaram e ajudaram no crescimento e desenvolvimento da imprensa.
Com aumento das vendas, devido aos aspectos citados inicialmente, a vinda de patrocinadores
aos jornais foi inevitavel. Veicular produtos em um impresso que todos liam era uma forma
rapida e préatica de alcancar novos clientes. Se era bom para a publicidade, para os periddicos

também ndo foi diferente.

A receita injetada por meio dessa nova forma de propaganda fez com que 0s jornais pudessem
se modernizar e ampliar suas instalagdes. Outro fator importante nessa modernizacao foi a
necessidade de cobertura de noticias em menos tempo. Também o0s chamados “furos de
reportagem’ tiveram sua responsabilidade no impulsionamento de novas técnicas jornalisticas
e novas tecnologias para resultados mais rapidos. Equipamentos que evoluiram, transmissdes
que se tornaram mais rapidas, deslocamentos facilitados... todos esses fatores somados
auxiliaram o jornalismo do seculo XIX alcancar o posto que ocupa hoje no século XXI. Ou

mesmo, 0 posto que ocupava no século passado.

Sobre essa evolucdo, Sousa aponta fatores além da necessidade de noticiar os fatos em primeira

mé&o, mas a demanda natural da sociedade por noticia. Conforme o autor:
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A aceleragdo dos fluxos noticiosos, suportada por infraestruturas
tecnoldgicas [telégrafo, telefone...] e dispositivos jornalisticos
[agéncias de noticias...], bem como as necessidades sociais de
informac&o criaram, assim, condicdes para o florescimento da imprensa
popular noticiosa e da imprensa ilustrada, por um lado, e da imprensa
econdmica e comercial, por outro. (SOUSA, 2000, p. 103)

O século XIX foi um periodo de grande evolucdo para o jornalismo. Os aspectos que seriam
adotados pela imprensa no século seguinte, se moldam nesse periodo moderno da histdria.
Inimeros foram os avancgos tanto da sociedade quanto a propria estrutura fisica do jornal, que
deixou de ser quase um panfleto para se tornar um objeto com informagbes variadas e
segmentos que buscavam agradar aos mais diferentes publicos. Parte dessa mudanca se deve ao

espirito burgués e ao pensamento liberal que dominava a época.

Essas caracteristicas foram responsaveis pelo desenvolvimento da imprensa politica na Europa.
Esse modelo de jornal também se desenvolveu nos Estados Unidos, porém o que se destacou
foi 0 género noticioso, barato e direcionados ao leitor comum. Sousa trata desses jornais como
a primeira geracao de jornais populares, como a imprensa que gerou o jornalismo moderno.
Tratou-se de um género que se formulou para atender uma demanda que, muitas vezes, era
composta, inclusive, por iletrados. Logo, as noticias eram escritas de forma simples e direta.
Como em uma via de mdo dupla, essa forma de vender noticia também foi incorporada na

Europa.

O que se viu, na realidade, foi uma forma de noticiar que se alastrou pelo mundo. O popular
vendia. E vendia muito melhor do que o jornal burgués. Logo, as empresas compreenderam que
o lucro viria através dessa comercializacao de noticias, desse mercado onde o apelativo era mais
rentavel do que o elucidativo. Embora seja global, esse cenério foi mais notavel nos Estados
Unidos onde a imprensa de massa ja tinha grande peso nas Gltimas décadas do século X1X. Os
jornais ja conseguiam ter grandes tiragens — cerca de meio milhdo de exemplares — apenas
apresentando contetdo simples, com imagens e manchetes chamativas. Um contetdo apelativo,

mas que chamava a atencdo e aumentava a receita das empresas midiaticas.

Mesmo tendo ares depreciativos, o modo de informar utilizando-se de meios de facil
compreensdo instigava a sociedade a fazer parte de uma realidade histérica em constante
ebulicdo. O que acabou ocorrendo foi uma imprensa mais democratizada e que levou também
auma sociedade mais libertaria. Tratava-se de um fazer noticia mais independente e quase livre

do setor politico. A ideia era que o jornal produzisse contetdo onde o grande avaliador seria 0
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publico consumidor do impresso. Claramente, essa perspectiva foi usurpada no decorrer do
contexto e as publicagdes utilizadas como bancada discursiva pelo meio politico.

Ainda assim a imprensa segue seu desenvolvimento e no final do século XIX j& possui a
estrutura fisica que predomina até os dias atuais. Essa nova organizacao € explicada por Sousa

como uma trilogia:

[...] os jornais comegaram a ser articulados em funcdo da
trilogia que ainda hoje define, sumariamente, os conteudos dos
6rgdos jornalisticos: noticias, em primeiro lugar; opinido,
andlise e enquadramento, em segundo lugar; e informacédo de
servigos, em terceiro lugar. (SOUSA, 2000, p. 110)

Cabe ao jornal o papel de informar e formar opinido. Mesmo quando se trata desse periodo mais
longinquo e ainda ndo tdo desenvolvido como hoje, a imprensa ja exercia seu papel de integrar
a sociedade, auxiliando nos debates e formando cidadaos. As publica¢es vém como defensoras
de uma sociedade livre e intelectual ainda que seja a midia massiva a responsavel por informar.
Ainda assim, cabe ao jornal de todo dia a funcdo de unir a populacdo em torno de assuntos
especificos. Assuntos que os donos do noticiario entendem como publicaveis, entendem como

de interesse de todos.

N&o se trata aqui de uma realidade tdo distante do que é vivenciado hoje no campo da
comunicacdo. Na verdade, a base é quase a mesma. O jornalismo ainda possui seu carater
formador e legitimo, mesmo a sociedade tendo acesso a outras formas de informagdo como
sites, blogues e a internet como um todo, o respeito as midias tradicionais permanece. Nao se
trata de diferenciar um periodo do outro, mas de compreender o século XIX como o inicio de

uma historia da imprensa. Sobre isso, Sousa defende que:

[...] A diferenga é que, a partir do século XIX, a imprensa, ao
construir uma espécie de ‘realidade jornalistica’, comecou a ter
um papel muito mais relevante na ‘construcdo social da
realidade’ (ou seja, na constante e processual edificacdo dos
referentes e imagens que tomamos pela realidade e que dela
fazem parte), o que agudizou os apetites pelo controlo da
comunicagado social. (SOUSA, 2000, p. 112)

N&o apenas o jornal como objeto fisico passou a ter importancia no mundo da informacao, mas
também a busca pela profissionalizacdo da area com a abertura do curso de jornalismo que se
iniciou no século XIX. Primeiramente surgiu na Alemanha (1806), passando posteriormente
pela Suiga, Franca. Algumas décadas depois (1869) foi para os Estados Unidos com carater de

curso técnico e vinculado ao curso de tipografia. Para o ambito académico, o curso de
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jornalismo foi instituido apenas em 1878 quando também acabou por se desvincular da
tipografia. Somente no século XX a Universidade de Columbia, em Nova lorque, passou a
oferecer pds-graduacdo na area. Sendo esse feito uma acdo vinculada ao surgimento do Prémio

Pulitzer, o qual seréa tratado mais adiante.

Organizagdo estrutural do jornal, desenvolvimento tecnoldgico, respaldo junto aos leitores,
criacdo de cursos especificos para formacgéo de profissionais... € vasta a lista de transformacdes
que o jornalismo promoveu nesses cem anos citados. E ndo é para menos, tratou-se de um século
de enorme efervescéncia historica. Algumas coberturas dos noticiarios tiveram sua
solidificacdo nesse periodo, como € o caso das coberturas de conflitos. Inicia-se a partir da
segunda metade do século XI1X e desenvolve-se tornando-se uma das pautas mais importantes

das publicacdes.

Esse desenvolvimento ndo foi por acaso, inimeros foram os conflitos que ocorreram no mundo
nesse periodo. Desde os primordios da cobertura de batalhas como a Guerra da Crimeia em
1854, a qual o jornalismo operava mais como um espectador distante do que como um fator
participativo, informando sem assustar o leitor com a realidade de sangue, mortes e tragédias.
A forma de noticiar mudou e a partir de conflitos como a Guerra da Secessdo (1860-1865), o
profissional tornou-se mais presente e participativo. O nimero de profissionais aumentou nas
areas de conflito e também a proximidade junto aos fatos. Logo, o leitor passou a ter uma nogao

mais apurada do que, de fato, era uma guerra. O qudo duro e cruéis eram os enfrentamentos.

Além desses dois acontecimentos bélicos, ainda se destacam a Guerra Franco Prussiana (1870)
e a Guerra Hispano-Americana (1898) ambas com grande destaque pela imprensa e que também
ajudaram na construcao do desenvolvimento jornalistico do que viria a ser a imprensa do século
XX que, além de inumeras guerras civis, teria a dura missdo de noticiar dia apos dia os conflitos
de duas grandes guerras mundiais. E mais do que contar sobre o desdobramento dos
enfrentamentos, o jornalismo teria imagens como aliadas, porque o século XX também foi feito
de fotografias. Algumas fotografias entraram para a historia, sendo recuperadas e utilizadas
como referéncias até hoje. E aqui é valido lembrar que o fotojornalismo tambeém tem seu inicio

no século XIX.

A imagem passa da simples ilustracdo que acompanha a reportagem e quase nao dialoga com a
mesma, para a posicdo de complemento do que consta escrito. O leitor vai se familiarizando

com as imagens e recorrendo a elas para melhor compreensdo dos fatos descritos pelos
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jornalistas. Assim a fotografia foi ampliando seus horizontes, ganhando respaldo e destaque
através das paginas impressas dos jornais. Fotografias dos mais variados estilos: denuncias,

cotidiano, retratos...

A ampliacdo dos horizontes fotograficos foi um dos fatores decisivos no desenvolvimento
tecnoldgico da &rea. Essa importancia fez com que o daguerreotipo fosse aposentado e se
conquistasse maior qualidade mesmo com velocidade menor quanto ao tempo de exposigao.
Tornou-se possivel fazer uma imagem em um tempo bem menor e com qualidade superior. 1sso

significou um avanco consideravel para a area do fotojornalismo, conforme explica Sousa:

Para o fotojornalismo, a conquista do movimento revelou-se de
importancia vital, uma vez que permitiu ‘congelar’ a agdo, impressiona-
la numa imagem quase em tempo real, capturar o imprevisto, chegar ao
instantaneo e, com ele, acenar com a ideia de verdade. O mesmo se
passou com a melhoria das lentes, que permitiu a fotografia de pessoas
sem que estas se apercebessem da presenca do fotdgrafo, com ganhos
para a naturalidade e, assim, também para a verossimilhanca. (SOUSA,
2000, p. 126)

Dessa forma as publicacdes impressas entraram no novo século com a base do que se tornou o
jornalismo moderno ja pronta. O desenvolvimento tecnologico seguiu seu curso como haveria
de ser, da mesma maneira que 0s magazines, as imagens foram adquirindo ainda mais
importancia e também da mesma forma que a imprensa foi se diversificando. Entretanto, a base
permaneceu a mesma, apenas teve os pilares erguidos e polidos. E todas as arestas desse

segmento informativo seguem sendo aparadas, dia apds dia.
1.4 - O JORNALISMO NO SECULO XX

O século XX, assim como todos os demais, ndo foi um periodo com acontecimentos dispares
em todos os anos. Houve momentos de calmaria e de revolucBes. Todavia entre 1914 e 1989,
foram décadas complexas em informacdo, desenvolvimento e conflitos, sendo esses tanto
bélicos quanto sociais. A populacdo viu valores mudarem, ideologias ascenderem ao poder,
governos cairem, direitos sendo usurpados e restituidos. O jornalismo tentou sintetizar em
matérias e fotos todo esse contexto efervescente. Imagens e textos que contavam o que era

vivido e ainda contam o que néo foi presenciado.

O novo século traz consigo um desenvolvimento ainda maior no que tange a tecnologia e
ciéncia. Esse crescimento deu-se de forma desigual, de uma forma segregacionista que apartou

ainda mais classes, etnias e cores. Também foi um periodo de ascensdo e queda de regimes
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totalitarios, ditaduras e golpes. Essas ideologias e novas formas de governo tiveram maior
destaque na Europa e na América Latina, sempre dando énfase & Europa que também foi palco

de duas guerras de alcance mundial, além de conflitos civis por diversos paises.

Sem duvida foi um periodo dificil. Mesmo com o final da Segunda Guerra Mundial, 0 mundo
seguia em constante embate por conta da Guerra Fria, citada no inicio deste capitulo.
Pensamentos mudavam, a sociedade como um todo caminhava por novos rumos. Parte
integrante que se destacava eram os jovens, que passaram do papel de coadjuvantes a integrar

movimentos revolucionarios e fazer frente aos pedidos de mudanca.

Integrantes de movimentos hippies, o espirito rebelde e contestador do rock 'n roll, eram fatores
que compunham a imagem do jovem rebelde. Jovem esse que, nos cinemas, era representado
por James Dean e seus personagens que tentavam fugir as regras da sociedade do passado, tidas
como “careta” por essa geracdo que queria se diferenciar fosse pela vestimenta, pelas musicas
ou por atitudes. A tentativa de mobilizagdo politica e social levou também a abertura de um
novo nicho mercadoldgico, o jovem que era contra o sistema também consumia e a publicidade,
a musica e o cinema compreenderam isso rapidamente. Nada escapou ao capitalismo e ao

consumismo.

Nesse cenério, o jornalismo seguia tentando manter vivo o interesse da sociedade pelas noticias
contadas nos impressos. Mais do que manter o interesse vivo, as gazetas informativas também
aproveitaram a onda jovem e o interesse pela literatura para inserir esse género em suas paginas.
Essa nova geracdo tinha como parte de sua formacdo contestadora, a leitura que passava por
muitas obras literarias. O jornalismo, compreendendo esse nicho, insere um novo modelo de
noticia em suas paginas: o chamado New Jornalism ou, em traduc&o literal, o Novo Jornalismo.
Esse novo segmento teve nomes de destaque como Gay Talese, Normam Mailer e Trumam

Capote.

A ideia consistia em inserir elementos da literatura ficcional e apurar, redigir e editar o fato
noticioso de forma mais humanitaria. Tratava-se de uma hibridacéo entre a noticia e a literatura,
a ficcéo e a verdade, conforme descrito pelo pesquisador Silvio Ricardo Demétrio em sua tese
Por um jornalismo contracultural: linhas de fuga no New Jornalism essa nova linha de fazer

noticia tem caracteristicas préprias:

Como na experiéncia do New Journalism, nem jornalismo, nem
literatura, mas ambos ao mesmo tempo nas duas direcdes.
Rizoma entre jornalismo e literatura. Assumindo uma linha que
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desmancha as formas estaticas produzidas pela parada do
processo de sua producdo. Linha que nasce desse encontro e
que arrasta os dois dominios para um plano em aberto, como
num deserto. (DEMETRIO, 2007, p. 77)

Parte da ideia do New Jornalism nasce com o0 movimento de contracultura, movimento que
surge no pos guerra como resposta ao american way of life. Os hippies, beatniks e movimentos
que compunham a contracultura buscavam criar um modo de vida contrario ao que era vendido
como perfeito e correto dentro e fora dos Estado Unidos. Contudo existe um outro ponto nesse
desenrolar do jornalismo mais técnico para uma forma mais maledvel e que poderia seduzir

melhor o publico: o anseio literario por parte de alguns jornalistas.

Muitos dos redatores que se encontravam nos escritorios dos magazines, na verdade, sonhavam
em ser escritores, romancistas. Parte deles, ap6s alguns anos de trabalho em jornais, acabava se
dedicando exclusivamente a literatura. O segmento do New Jornalism veio como o trampolim
necessario para alguns profissionais, veio como um teste para uma futura carreira. O

pesquisador André Felipe Pontes Czarnobai pontua que:

[...] New Journalism nasce para, de certa forma, satisfazer uma
necessidade que muitos jornalistas possuem: o sonho de
escrever um grande romance. [...] Wolfe® acreditava em uma
espécie de hierarquia da literatura, na qual o status de
romancista era o ponto mais alto a ser buscado. Em
contrapartida, o jornalista desempenhava o papel mais baixo na
escala de valores literarios. (CZARNOBAII, 2003, p. 8)

O New Jornalism mudou a forma como a reportagem era feita. Seus termos, sua apresentacao.
Mas esse era apenas 0 come¢o de uma nova forma da imprensa se apresentar ao publico
consumidor. Mais do que compreender a importancia de criar conexao e estreitar lacos com os
leitores através de uma linguagem mais acessivel e contetdo mais atrativo, mesclando

jornalismo e literatura. A midia passou a apostar em segmentacdes especificas.

Foi a partir desse ponto que se compreendeu que nem sO de noticia e jornais sérios viveria 0
mercado. Era possivel também lucrar com revistas sobre moda, esporte, carros e, por que nao,
mulheres nuas. E nesse novo contexto que surge uma das publicacdes mais significativas e
duradouras: a Playboy. Idealizada por Hugh M. Hefner, a publicacdo veio a partir dos anos
cinquenta, quando os tabus sexuais diminuiam e as publica¢des para “adultos” multiplicavam-

Se.

5 Refere-se ao ensaista Tom Wolf, autor de The New Jornalism.
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Era o periodo da chamada “imprensa cor de rosa” no qual o escandalo vendia tanto quanto
noticias sobre conflitos armados. As chamadas “revistas de celebridades” tém sua ascensao
nesse periodo. Trata-se de um periodo no qual o jornalismo diversificard, a leitura e a compra
de impressos tornar-se-& maior na sociedade. Em contrapartida, perde-se em questdo de

qualidade informativa. Importava-se mais com a venda do que com o contetdo vendido.

O jornalismo do século XX assumiu um carater diferente do que possuia no século anterior.
Tornou-se, mais comercial, publicitario e alinhado com alguns interesses especificos da
sociedade. Porém, sem perder esse carater literario, segmentado e, muitas vezes,
sensacionalista. Nem tudo foi descartado nesse novo periodo. As publica¢fes ndo se limitavam
a materiais como os produzidos pela Playboy. Os novos formatos de publicacfes e a imprensa

cor de rosa fizeram com que a midia tradicional sentisse a necessidade de se reinventar.

Dessa maneira, surgiram novas publicacdes voltadas as grandes reportagens, que valorizaram
ainda mais o segmento fotogréafico. Uma dessas publicacdes foi a revista Life que se tornou um
icone no mundo jornalistico. Sua publicacédo iniciou-se em 1936 e perdurou até 1972 quando
entrou em concorréncia com um novo meio mididtico: a televisdo. Em seus 36 anos de
publicacdo, inovou o mercado editorial com seu novo estilo de escrever matérias e veicular
imagens em tamanhos grandes. Criou um estilo Unico que foi propagado tanto na Europa quanto
nos demais paises da Ameérica.

A revista incentivou ndo apenas as grandes matérias, a imersdo do jornalista, mas a valorizacdo
da imagem como um fator Gnico junto ao contetido. A fotografia que ja vinha ganhando espaco,
passou a ter ainda mais importancia no mercado editorial. Deixou de ilustrar reportagens e
passou a ser o grande atrativo midiatico. Esse destaque deu-se principalmente para imagens

relacionadas as guerras, conflitos, ao fotojornalismo como um todo.

A Life trouxe consigo outras criacdes do mesmo modelo em outros continentes. Algo que, a
primeira vista, poderia ser entendido como uma concorréncia, firmou-se muito mais como a
expanséo fotografica e o desenvolvimento do jornalismo. O mercado ampliou-se, tomou novo
folego, modernizou-se e passou a ter novos contornos. A grande beneficiada de toda essa
evolucdo foi a fotografia. Além de contar com a revista Life, fotografos e agéncias de imagens
passaram a ter mais opgOes, como a Paris Match (1949) por exemplo. Mesmo no Brasil,
algumas publicag0es ja existentes como O Cruzeiro (1928) ganharam nova roupagem a partir

dessa nova perspectiva.
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A fotografia ganhou terreno e, finalmente, deixou de ser apenas uma ilustracdo que existia para
complementar uma reportagem, para ser o grande destaque editorial. Passa a fotografia a “valer
por mais de mil palavras”. Expressao generalista, porém, que denota o grau de importancia que
a imagem passa a ter diante da sociedade. A imagem que serve como prova, que é irrefutavel.
A iconografia que mobiliza, que une a massa em prol de causas comuns, que tira o cidaddo de
sua realidade e o transporta para lugares e situagdes impensaveis. Conforme dito por Susan
Sontag (2003, p. 12) em Diante da dor dos outros: “As fotos sdo meios de tornar ‘real’ (ou
‘mais real”) assuntos que as pessoas socialmente privilegiadas, ou simplesmente em seguranca,

talvez preferissem ignorar.”

Se a fotografia passa a ter tamanho destaque e importancia, comparavel a filmes, obras literarias
e de arte, nada mais esperado do que receber as honras que lhe cabem. Nada mais consensual
que seus produtores, os fotografos, passem a ser conhecidos como grandes personalidades. Que
tenham seus nomes reconhecidos nas publicacdes, que tenham suas imagens em galerias e

museus. Mais ainda: que tenham premiagdes que deem mais visibilidade para suas producdes.

Nesse momento, pos Primeira Guerra Mundial onde a imprensa e a fotografia encontram-se
consolidadas, surgem os grandes prémios da fotografia. Alguns entregues por editoras ligadas
a revistas e jornais, outros vinculados a universidades e centros de pesquisa. Se premiacdes tdo
importantes como a premiacgao norte-americana ja condecoravam obras literérias, por que ndo
inserir em sua gama de reconhecimentos as imagens produzidas nas mais diversas
circunstancias de medo e/ou perigo? Assim, em 1942 o Prémio Pulitzer premia pela primeira
vez uma fotografia. Nasce a partir dai a sistematizacdo de uma nova ordem de premiacgéo que

atingiria seu apice em 1968 com a categoria Spot News Photography.
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CAPITULO 11

2.1 -JOSEPH PULITZER

A historia e a fotografia se complementam e fazem referéncia uma a outra, ainda que a primeira
seja uma ciéncia bem mais antiga e com um campo de pesquisa mais sélido. Estudar a fotografia
e seus desdobramentos no tempo e no espacgo é consequentemente estudar histdria, € estar a par
de um contexto no qual a fotografia € um elemento que permeia 0s demais. Assim também é a
compreensdo do Prémio Pulitzer, um desdobramento da histdria que acabou por dar origem a
uma das mais importantes premiacdes culturais. A premiacdo e a figura do proprio Joseph

Pulitzer também contam a historia da imagem e da midia impressa.

Nesse contexto, ndo hd como falar em fotografia e ndo citar o daguerreotipo, invencao de 1839
que significou os primeiros passos no campo da reproducéo de imagem. A daguerreotipia foi a
primeira técnica fotografica a ser comercializada visto que seu inventor, Louis-Jacques Mandé
Daguerre, ap0s a apresentacdo do artefato, o cedeu para o governo francés em troca de uma
pensdo vitalicia. E a partir desse invento que a fotografia se torna representativa, impde-se
diante de uma sociedade que em partes era hostil a sua presenca e também se desenvolve. A
invencdo de Daguerre ja nasce para ser aperfeicoada, assim como toda invencao tecnologica de
sucesso. Conforme explicado pelo pesquisador Marcelo Juchem:

Daguerre teve apurado senso comercial e parece ter se
preparado para a apresentagdo do seu invento a sociedade, pois
organizou apresentacbes publicas do método e escreveu
manuais explicativos para venda do equipamento. Assim,
diversas outras publicacdes didaticas como manuais e livros
surgiram nos anos posteriores a 1839, ao mesmo tempo que as
descobertas técnico-cientificas continuaram contribuindo para
o aperfeicoamento do novo método. Dessa forma, a
daguerreotipia alcancou rapidamente a superagdo de barreiras
como a demora na captura da imagem (em torno de 1858-60) e
a diminuicdo do tamanho dos equipamentos (em 1888, em
especial com o surgimento da Kodak). (JUCHEM, 2011, p. 3)

O século X1X, mais do que o inicio da fotografia, uma técnica que se tornou arte, é também um
século de revolugdes e alteracGes historicas. Foi um periodo conturbado. A Europa viveu uma
série de revolucdes a partir de 1830, paises buscavam independéncia, lutavam contra regimes
autocraticos e a classe média buscava maior representacdo politica devido a sua participagdo

econbmica na sociedade. Como era uma classe em ascensdo, pagadora de impostos, entendia
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que precisava ser ouvida, precisava fazer parte das decisdes que a afetaria econémica e
politicamente. Sobre essa classe social, Serge Bosc (apud FERNANDES, 2016) explica que:

Se o termo ‘classe(s)’ traduz a modernidade, quer dizer, a
transi¢do de uma sociedade organizada em torno de ordens ou
de ‘estados’ para outra em que os estatutos derivam em
primeiro lugar da posi¢do ocupada no aparelho produtivo — em
sentido lato — , o qualificativo ‘médio’ e seus derivados
(intermediério etc.) evocam, em razdo mesmo de seu carater
fluido, representaces variadas e posicdes sociais largamente
tributarias do contexto historico. (apud FERNANDES, 2016, p.
15)

Parte das revolucbes mencionadas tem sua origem entre 1846 e 1848, periodo de forte crise
europeia. Trata-se de um periodo no qual o continente passou por uma série de colheitas ruins,
0 que levou ao aumento de preco dos alimentos e sua parcial escassez. Como se néo bastasse a
crise no campo, a industria também sofreu com o aumento da producéo e a falta de escoamento
dos bens produzidos. As vendas, que eram feitas aos campesinos, diminuiram por conta da
baixa producdo do campo e, consequentemente, falta de dinheiro. A diminuicdo nas vendas
levou ao desemprego, visto que as fabricas ja ndo precisavam mais de tantos operarios para
produzir em menor escala. Com a falta de emprego a grande massa ficou com menos dinheiro
tanto para comprar produtos industrializados quanto para a propria alimentacdo que estava com

preco elevado. Desemprego, fome, pobreza... 0s levantes eram questdo de tempo.

Assim, em 1848 iniciou-se o periodo de revolugdes mais intensas que ficou conhecida como
“Primavera dos Povos”. Iniciados na Franca, os conflitos se espalharam pela Europa central e
oriental, chegando a Hungria. Na Hungria, que era considerada territorio austriaco, as lutas
buscavam independéncia e liberdade e tiveram seus propdsitos alcangados por um periodo
muito breve, de apenas alguns meses. Rapidamente, e com ajuda do exército russo, a Austria
sufocou os revolucionarios e expulsou muitos deles para o exilio. Entre eles, encontrava-se a
figura de Lajos Kossuth, um dos lideres revolucionarios, que foi exilado junto com alguns

familiares e amigos nos Estados Unidos ap0s fazer oposi¢ao ao governo austriaco.

E neste contexto revolucionario e instéavel que nasce Joseph Pulitzer, mais precisamente na data
de 10 de abril de 1847. Filho de mée alemad e catdlica e pai judeu e mercador de graos, Pulitzer
nasceu em uma familia abastada, teve seus estudos feitos em escolas privadas e com tutores
particulares. Mesmo sendo uma pessoa de posses, colecionou algumas frustraces no decorrer
da vida. A primeira delas aos 17 anos quando tentou alistar-se no exercito austro-hungaro e teve

0 pedido negado devido aos problemas de salde e a visao limitada que o impediriam de ser um
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bom combatente. A saude fraca e os problemas de visdo 0 acompanhariam pelo resto da vida,
conforme informacao que consta no site oficial Pulitzer.org. A frustracdo junto a terra natal o

levou para outro continente. Em 1864 desembarcou nos Estados Unidos.

Nesse momento, 1864, os Estados Unidos passavam por um dos conflitos mais sangrentos de
sua historia. Desde 1861 os norte-americanos viviam o contexto de uma guerra civil, também
conhecida como Guerra da Secessdo®, que perduraria até 1865 e deixaria mais de 600 mil
mortos. Conforme citado pelo historiador Faustino Teatino Cavalcante Neto (2011), cerca de
618.000 mil combatentes morreram dos dois lados, uma cifra que supera o saldo de baixas nos
outros conflitos nos quais o pais se envolveu posteriormente’. Além dos cidaddos, o pais
recebeu muitos alistados que apenas residiam em territério americano, mas que ndo eram
cidaddos de nascimento. Entre esses estavam aliados de Lajos Kossuth, lider da revolugédo na

Hungria em 1848 e que havia solicitado exilio no pais, e também Joseph Pulitzer.

Pulitzer, apos frustradas tentativas de alistamento em seu pais de origem, conseguiu filiar-se
aos federais nos Estados Unidos e fazer parte do contingente que lutava na Guerra da Secesséo.
Apos o final desse conflito, o hingaro acabou empregando-se em trabalhos mais simples e
pouco notaveis entre eles carregador, bagageiro e empregado de mesa. Sem embargo, o destino
de Pulitzer era, de fato, 0 mundo jornalistico, e o destino acabou por encontrar as circunstancias
propicias. Em 1866 tornou-se reporter no periodico alemdo Westliche Post (jornal alemao,
porém em territério estadunidense) e, gracas ao trabalho bem feito, tornou-se sécio deste
mesmo jornal alguns anos depois. Como socio, 0 ex-reporter, e agora um dos donos, efetuou

mudancas significativas na forma de organizagdo da publicagéo.

As mudancas pensadas por Joseph Pulitzer sdo aspectos facilmente encontrados em jornais
atuais. Aspectos como a divisdo por temas, o contetdo feito de maneira mais acessivel, muitas
vezes até mesmo sensacionalista. Cadernos especiais com entretenimento e também com
dendncias, em especial de cunho politico. Esse tltimo aspecto, alias, foi muito bem trabalhado

pelo jornalista. As noticias investigativas tiveram grande destaque e atrairam o pablico. A ideia

® Guerra civil estadunidense entre 1861 a 1865. Iniciou-se por conta da oposicdo do Partido Republicano a
expansao ao regime escravocrata. Estados do sul, com economia algodoeira, uniram-se e formaram movimento
conhecido como “confederagdo” para assegurar seus direitos. Esse movimento ndo foi reconhecido pelo entéo
presidente Abraham Lincoln e o conflito iniciou-se quando a confederagdo tomou o Fort Sumter no estado da
Carolina do Sul.

7 Primeira Guerra Mundial (1914-18, com 125.000 mortos); Segunda Guerra Mundial (1939-45, com 322.000);
Guerra da Coréia (1950-53, com 55.000); e Guerra do Vietnd (1961-75, com 57.000). Cf. Eisemberg, 1980.
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de Pulitzer sempre foi publicar o que o leitor gostasse de ler, ele compreendia que com mais
interessados, 0 numero de vendas aumentaria e, consequentemente, 0 nimero de anuncios. A

publicidade viria como fonte de renda ao jornal.

Cabe, neste momento, um paréntese quanto a vida profissional de Joseph Pulitzer. A ligacao do
jornalista com a politica deu-se por varias vertentes. Além de jornalista investigativo, foi eleito
deputado estadual pelo estado do Missouri em 1869, conforme consta na pesquisa de Marco
Aurélio Lucchetti (2001). Todavia, essa informacéo ndo é veiculada em sua biografia no site
oficial Pulitzer.org e é encontrada apenas em artigos académicos e sites® que também d&o conta
de uma vitéria nas eleicdes para a Camara dos Representantes, em 1885, e uma posterior

renuncia ao cargo por descontentamento na realizacdo das tarefas inerentes.

Em 1878, teve inicio mais um capitulo de sua histéria como jornalista: a compra do periddico
St. Louis Post-Dispatch, do Missouri. Um empreendimento em que a persisténcia e a visao
profissional de Pulitzer fizeram toda a diferenca. Nesse periodo, o jornalista ja era casado com
Kate Davis e possuia cidadania americana. De um estrangeiro que ndo dominava o idioma,
Pulitzer passou a admiravel jornalista e respeitado membro da sociedade estadunidense. No
entanto, 0 novo projeto necessitava de toda sua atencdo, assim passou a dedicar todo seu tempo
a tornar o jornal um empreendimento promissor. Terminou por afastar-se da vida social e

dedicar-se apenas ao trabalho.

As alteraces feitas por Pulitzer alavancaram as vendas, 0s negocios prosperaram e o jornal
passou a exigir-lhe cada vez mais atencdo. Na mesma proporcao do trabalho veio a debilitacéo
de sua saude. Saude que ja era fragil nos tempos de rapaz na Hungria e tornou-se ainda mais
débil em seus anos de maturidade e responsabilidades. Nesse ponto, o jornalista ja possuia
sérios problemas de visdo que se agravariam com o tempo e que, em contrapartida, agucariam
sua audicdo. Detalhe esse que também seria alvo de preocupacgdes futuramente. Por conta do
problema inicial e do trabalho sem pausa, em 1883 Pulitzer foi para New York tendo como plano

0 descanso junto a esposa.

A ideia inicial era ir até New York e embarcar em um navio a vapor. Tirar férias, conforme

orientacdo médica. Porém, a figura da qual se fala tinha devogdo para com o trabalho que

8 Em: http://revistapress.com.br/v15/index.php/joseph-pulitzer-o-revolucionario-do-jornalismo/
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realizava e, até mais do que isso, possuia tino comercial e vontade de expandir negdcios,
necessarios a toda figura que almeja tornar-se grande no mundo empresarial. Ao chegar ao seu
destino de partida, Pulitzer encontrou-se com o amigo e financista Jay Gould com quem acabou

por acertar a compra do periédico The New York World, que beirava a faléncia.

Assim como as outras publicagdes que capitaneou, o The New York World passou por severas
mudancas. Mudancas similares as efetuadas anteriormente em outros periddicos pelos quais
Pulitzer foi responsavel. E assim como nos exemplos anteriores, o novo jornal adquirido
também conseguiu destacar-se gragas a nova roupagem. Sobre essas alteragdes o pesquisador
Marco Aurelio Lucchetti detalha que:

Logo ap0s ter sido comprado por Pulitzer, o World passou por
uma reformulacdo completa — suas paginas foram tomadas por
manchetes enormes, artigos sensacionalistas, se¢des esportivas
e numerosas ilustracbes — a fim de atrair novos leitores.
Também com finalidade de aumentar as vendas do World,
Pulitzer concentrou seus esforgos no suplemento dominical do
jornal, que, a partir de 1894, teve entre os principais ilustradores
Richard Felton Outcault. (LUCCHETT]I, 2001, p. 1)

Aqui a historia de um jornalista cruza-se com a historia de uma nova expressao artistica: os
quadrinhos. Richard Felton Outcault ja ilustrava antes de trabalhar com Pulitzer. Formado em
artes, ja havia feito alguns trabalhos para revistas como The Eletrical World, Judge e também
para a Life. Contudo foi sua parceria com Pulitzer, no suplemento dominical que, de fato,
rendeu-lhe o destagque necessario para tornar seu nome conhecido do publico e editores. Para o
The New York World, Outcault desenvolveu Down Hogan'’s Alley que foi apresentada em forma
de painéis no suplemento dominical e foi dentro desses painéis que apareceu 0 personagem que,
para muitos pesquisadores, deu inicio a histéria em quadrinhos: O Menino Amarelo (The Yellow

Kid, no original).

Publicado pela primeira vez em 5 de maio de 1895, The Yellow Kid era a figura de uma crianga
com tracos orientais, cabega desproporcional ao corpo, orelhas avantajadas, sem cabelos e
sempre de pés descalgos. Trajava uma camisola enorme que sempre estampava frases com
referéncias politicas. Era um personagem sarcastico e que caiu no gosto dos leitores. Porém, o
nome, O Menino Amarelo, s6 viria um ano depois de seu lancamento, em 1896, e por um acaso

tecnoldgico.
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Além da visdo para os conteudos que um jornal deveria ter para atrair leitores, Pulitzer tinha
conhecimento de que quanto maior o cuidado com a diagramacéo, qualidade do papel e
atrativos visuais, maior seria 0 numero de vendas. Dessa maneira, quando descobriu que ja era
possivel imprimir em cores, buscou agregar mais essa inovacao as suas publica¢fes. Em 9 de
abril de 1893 fez a primeira impressdo em cores. Uma pégina. O resultado foi impressionante
em termos qualitativos, mas, uma das cores ainda o desafiava: o amarelo. Apenas em 1896
tornou-se possivel alcancar todas as gamas de cores, inclusive o amarelo. Para o teste inicial
escolheu-se o personagem de Outcault e em 16 de fevereiro de 1896, o menino de tracos
orientais passaria a ser conhecido como O Menino Amarelo. O feito chamou a atengédo do

publico e também da concorréncia.

As ideias e 0s numeros alcancados por conta dessas inovacGes eram notaveis. Pulitzer
impressionava ja quando era um mero reporter; quando se tornou dono do World e fez com que
emergisse da faléncia, o destaque foi ainda maior. E a perseguicdo da concorréncia também.
Parte dessa luta por leitores é descrita no site oficial Pulitzer.org onde consta a batalha travada
com Charles Anderson Dana, editor do The Sun, que buscou desprestigiar Pulitzer junto a
comunidade judaica americana a fim de diminuir as vendas do jornal concorrente. Esse episodio
desgastou ainda mais sua satde. Em 1890, aos 43 anos, afastou-se fisicamente do jornal. Estava
cego, a depressdo havia agravado e também possuia grande sensibilidade a ruido (devido a
cegueira, a audicdo tornara-se mais agucada), o que o obrigava a manter-se em locais
sonoramente isolados. Mesmo assim, desenvolveu técnicas para estar sempre a par de suas
publicacdes e tomar as decisdes necessarias. Foi nesse estado de salde que iniciou mais uma

batalha ap6s a publicagdo colorida do quadrinho O Menino Amarelo em 1896.

Com o grande sucesso junto ao publico, O Menino Amarelo despertou a atencdo de um potencial
concorrente de Pulitzer: William Randolph Hearst. Figura responsavel pela disseminacgdo das
histérias em quadrinhos nos jornais americanos, Hearst foi também a figura que inspirou o
cineasta Orson Welles na criacdo do personagem Charles Foster Kane, no premiado filme
Cidadao Kane (1941). Ambicioso e tdo determinado quanto seu concorrente, Hearst comprou
0 New York Journal em 1895, que viria a ser o principal concorrente do The New York World.
Além de disputar a atencdo dos leitores, o Journal também contratou colaboradores da
concorréncia, entre eles o ilustrador Outcault. No mesmo ano que Pulitzer conseguiu imprimir
a cor amarela em seu suplemento dominical, Hearst também criou algo parecido em seu jornal

sob 0 nome de The American Humorist. Circularia aos domingos e em cores.
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Durante quase dois anos os personagens, em especial The Yellow Kid, apareceram em dois
jornais simultaneamente, porém com autorias distintas. Gragas a uma decisdo judicial — o
quadrinho citado foi o primeiro a originar uma disputa judicial — Pulitzer seguiu com o direito
de publicar seus painéis com titulo original (porém agora feitos pelo ilustrador George B. Luks)
enquanto Hearst seguiria com as criagdes de Outcault. A decisdo da suprema corte parecia ter
acalmado os nervos jornalisticos, entretanto os adversarios voltariam a se enfrentar por meio de
paginas midiaticas. Enfrentamentos que mudariam a cara da publicacdo de Pulitzer e a forma
de nomear o jornalismo, conforme explicado por Mauro Cesar Silveira e Natalia Costa Queiroz:

Nos Estados Unidos, o jornal mais popular desse periodo foi o
New York World, sob o comando de Joseph Pulitzer. Com uma
receita que misturava bons editoriais com matérias de tom
sensacionalista, o World liderou as vendas durante boa parte
das décadas de 1880 e 1890. No final dos anos 1890, travou
uma briga com o New York Journal, episddio conhecido como
yellow journalism. O jornal de Pulitzer perdeu forga, no
entanto, conforme a objetividade foi se tornando o ideal do
jornalismo. (SILVEIRA; QUEIROZ, 2013, p. 2)

Esse novo litigio, j& no final do século XIX, deu-se por conta de um outro confronto que
envolveu dois paises e um aspirante a independéncia. Tratava-se da guerra Hispano Americana,
qgue envolveu Estados Unidos, Espanha e Cuba. O territorio caribenho, sob dominacéo
espanhola, almejava independéncia e contavam com auxilio dos Estados Unidos. Contudo 0s
EUA tinham o interesse de anexar Cuba como ja haviam feito com Texas®, porém até entdo ndo
haviam conseguido progredir nas negociagdes com a Espanha. Dessa maneira, inflamaram um

estado de revolucdo que seria para eles proveitoso.

A populagdo norte-americana apoiava a intervenc¢do em solo cubano. Parte desse apoio baseava-
se na construcdo feita pela midia impressa, pelas matérias jornalisticas publicadas nos dois
maiores jornais da época: New York Journal (Figura 4) e The New York World (Figura 5). Hearst
e Pulitzer praticavam o sensacionalismo de forma aberta e, por se tratar de um periodo sem 0s
codigos de conduta atuais, ndo se averiguava a realidade do que era publicado. Conforme
explicado por Flavio José de Moura Farias,

[...] parte da populagdo norte-americana era favoravel a causa
cubana e desejava que os Estados Unidos assumissem uma
posicdo mais vigorosa. Tal sentimento nascia de um repadio
natural ao colonialismo, mas também por parte da imprensa,
que, com manchetes sensacionalistas e historias exageradas,

® Territorio anexado pelos Estados Unidos em 1845. Tratava-se da Republica do Texas, independente em 1837 do
México e que compreendia os atuais estados do Texas, Novo México, Oklahoma, Kansas, Wyoming e Colorado.
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presenciaram um incremento em seus negocios. [...] (FARIAS,
2008, p. 49)

O caso agravou-se quando o encouracado Maine, que estava a disposi¢éo de Cuba como auxilio
aos cidadaos da ilha, explodiu no porto de Havana, matando mais de 260 estadadunidenses, em
15 de fevereiro de 1898. A midia pressionou ainda mais pelo enfrentamento e, pressionado
opinido publica, o congresso a reagiu com uma resolucdo de guerra. O conflito durou quatro
meses €, apos esse periodo, Pulitzer retirou-se desse tipo de jornalismo que ficou conhecido
como jornalismo amarelo (yellow press, no original). O género perdura até hoje e, seus tracos,
podem ser encontrados inclusive em periodicos que fogem do rotulo de sensacionalistas.
Pulitzer dedicou-se a outras formas de noticiar e a outros objetivos que iriam além de nimeros

de venda e receita.

Figuras 4 e 5 — A concorréncia e o sensacionalismo dos jornais
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Mesmo tendo enveredado pelo caminho da imprensa sensacionalista, sua carreira acabou por
ficar marcada pelas grandes reportagens, pelas grandes investigacdes. Agiu com foco e
determinacdo em muitos casos de corrupcdo e desvio de condutas publicas. Foi desafiado
judicialmente em tribunais pelo governo e por banqueiros, ainda assim ndo retrocedeu em seus
objetivos. Tinha uma ferrenha crenca no jornalismo e na revolucdo que a verdade midiatica

poderia promover, acreditava no poder do verdadeiro “fazer noticia” sem interesses financeiros,


https://2001-2009.state.gov/r/pa/ho/time/gp/100724.htm
https://2001-2009.state.gov/r/pa/ho/time/gp/100724.htm
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sem troca de favores. Entendia que o jornalismo honesto tinha a capacidade de construir uma
nagao mais virtuosa, com maior capacidade de discernimento, uma nacgéo esclarecida e bem
informada quanto aos direitos e deveres que a ela concernia. Nessa trajetoria, um dos capitulos
mais importantes foi 0 embate travado com presidente Theodore Roosevelt durante o periodo

de construgdo do Canal do Panama.

O Canal do Panama é uma via de navegacao que funciona como ligacdo entre o Mar do Caribe
(Oceano Atlantico) e o Oceano Pacifico, ligacdo feita pelo istmo panamenho em seu trajeto
mais estreito (que possui 82km de largura). Inicialmente, o territério pertencia a Colémbia e o
canal foi iniciado com projeto de Ferdinand de Lesseps (francés, responsavel pela construcao
de um projeto semelhante no Egito, o Canal de Suez), no entanto o jogo politico alterou alguns
cenarios. Em 1903, o Panama separou-se da Colémbia e declarou sua independéncia tendo
como grande base de apoio os Estados Unidos. Devido a esse apoio, 0S norte-americanos
reivindicaram o controle do canal, que passou por um novo projeto de execugdo. Com o projeto
dos EUA, o Canal do Panama foi aberto em 15 de agosto de 1914. Mas onde entra Pulitzer e 0

The New York World nessa histéria?

Pulitzer passa a fazer parte dessa historia quando as negociacdes entre os Estados Unidos e o
Panama pelo controle do canal se tornaram reais. Quando o governo ofereceu apoio aos
insurgentes panamenhos, por tras da politica de boa vizinhanca ja existia o interesse econémico
devido a localizacdo estratégica e a rotas de comércio que poderiam auxiliar a escoar a producéo
norte-americana. Nesse momento, 0 governo de Theodore Roosevelt alia-se com grupos
bancarios, como JP Morgan, e oferecem uma “ajuda de custo” ao governo panamenho para
acelerar o canal e também para assegurar o total controle do mesmo. Essa negocia¢ao passa
pelo conhecimento de Joseph Pulitzer que a torna publica em seu jornal. Sentindo-se
pressionado e ameacado, Roosevelt ameaca denunciar Pulitzer criminalmente. Este, por sua
vez, mantéem firme sua decisdo de seguir as investigacdes jornalisticas e informar os leitores
sobre os passos do governo. Quando o tribunal rejeita as acusacdes do presidente, Pulitzer é
aplaudido pela vitoria da democracia. Entendia-se tal ato como a defesa em nome da liberdade

de imprensa.

Acontecimentos como esses reforcaram ainda mais a figura do grande profissional da
comunicacdo, pela qual Pulitzer seria imortalizado, e também serviriam de base para a

premiacdo que levaria seu nome anos depois. Em 1904 apoiou a fundagdo de uma escola de
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jornalismo afim de formar profissionais para exercer a profissio com isencdo e
responsabilidade, requisitos que acreditava serem fundamentais na area. Sobre suas crencgas
jornalisticas, Pulitzer as resumiu nas seguintes palavras:

Our Republic and its press will rise or fall together. An able,
disinterested, public-spirited press, with trained intelligence to
know the right and courage to do it, can preserve that public
virtue without which popular government is a sham and a
mockery. A cynical, mercenary, demagogic press will produce
in time a people as base as itself. The power to mould the future
of the Republic will be in the hands of the journalists of future
generations'®. (PULITZER.ORG, 2018)

O envolvimento de Pulitzer com o jornalismo deu-se por acaso, porém manteve-se por amor e
crenca na profissdo. Foram esses dois fatores que o levaram, quase no final da vida, a pensar e
destinar parte de seu capital a criagdo de um curso e posteriormente uma premiagdo que
enalteceria as grandes reportagens e os profissionais da area. Em 1912, um ano apds sua morte,
inaugura-se a Columbia School of Journalism, uma das primeiras escolas de jornalismo do
mundo e, em 1917, o Prémio Pulitzer torna-se realidade premiando ndo somente jornais e
repOrteres, mas varias areas da comunicacao e arte. Pulitzer acreditava no bom jornalismo e em

como uma sociedade bem informada poderia ser mais inteligente, perspicaz e menos omissa.

2.2 - THE PULITZER PRIZE

1911. O ano da morte de Joseph Pulitzer é considerado também um dos Gltimos anos dos quais
pode-se falar em paz por um longo periodo. O século XX, assim como o anterior, foi marcado
por conflitos e revolugbes. Conflitos mais constantes, mais generalizados e, principalmente,
mais letais para a humanidade. Nesse contexto, destacou-se 0 continente europeu que viveu um
periodo de paz desde 1871 e permaneceu assim até 1914, quando a Primeira Guerra Mundial e
suas trincheiras passaram a mudar o cenario geografico e politico europeu. O continente
americano, por sua vez, tinha vivido os horrores da Guerra da Secessdo (1861-1865) com mais

de 600 mil mortos e que a caracterizou como o grande ultimo conflito.

10 Traducdo livre: "Nossa Replblica e sua imprensa crescerdo ou cairdo juntas. Uma imprensa capaz,
desinteressada, de espirito publico, com inteligéncia treinada para saber o direito e coragem para fazé-lo, pode
preservar essa virtude publica sem a qual o governo popular é uma farsa e escarnio. Uma imprensa cinica,
mercendria e demagdgica produzird no devido tempo um povo tdo basico quanto ele mesmo. O poder de moldar
o futuro da Republica estara nas méos dos jornalistas das futuras geragoes. "
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Assassinatos, divisdes territoriais, emancipacdes, genocidios, totalitarismos... muitos sdo os
termos que marcaram esse periodo conturbado de 100 anos. O século XX foi impar em suas
caracteristicas. Parte dessa singularidade deu-se pelo desenvolvimento tecnoldgico que ja
caminhava por meio de longos passos a partir da Revolucgéo Industrial e que, dos anos 1920 em
diante, algou voos ainda maiores. Agilidade nos deslocamentos, armamentos mais efetivos,
armas de destruicio em massa. Foi um periodo conturbado e, se a estrutura bélica se
desenvolveu, a area da comunicacao ndo ficou atrds. Eram tempos interessantes, tempos que
precisavam ser registrados. E foram. Os jornais se fizeram presentes nos campos de guerra, nas
cidades e nos interiores. Imagens, textos, condecoragdes e, consequentemente, memaorias
registradas. Foi nesse contexto inflamado que surgiu o que ainda hoje é uma das maiores

premiacOes da area jornalistica: o Prémio Pulitzer.

Idealizado por Joseph Pulitzer pouco antes de sua morte, o prémio nasce como uma forma de
destacar boas préticas jornalisticas e culturais. Pensado ja em 1904, a premiacao inicia suas
atividades em 1917, apenas cinco anos apos a criacdo da Columbia School of Journalism, que
também havia sido projeto financiado por Pulitzer. A ideia inicial proposta pelo jornalista era
de algo que servisse como incentivo a exceléncia profissional e, para tanto, foi pensado em
quatro prémios para jornalismo e quatro para letras e drama. Além disso haveria um prémio
para educacdo e mais cinco bolsas de viagem. Essas eram ideias sugeridas por Joseph e, na
primeira edicdo do prémio em 5 de junho de 1917, o que levou as condecoracdes foram duas
categorias (Journalism e Letters, Drama & Music) que se subdividiam em outras duas

categorias (Reporting & Editorial Writing e History & Biography, respectivamente).

Os premiados dessa primeira edicdo foram: o jornalista do New York World, Herbert Bayard,
por sua compilacdo de artigos publicados entre outubro e novembro intitulado Inside the
German Empire. Vale lembrar que o New York World havia pertencido ao idealizador da
premiacdo. Na sub-categoria Editorial Writing o prémio foi para o New York Tribune. Restaram
mais dois prémios que foram concedidos para dois livros. Uma biografia de Julia Ward Howe
e uma obra de Jean Jules Jusserand!! (livro de histdria sobre personagens e acontecimentos
importantes a América durante alguns conflitos nos quais se envolveram). Era um inicio

modesto, poucas categorias e valores pouco expressivos. Os prémios aos jornalistas, por

11 Titulo: With Americans of Past and Present Days.
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exemplo, pagavam U$500 dolares cada. Ja para os livros os valores eram diferentes. Biografias
recebiam U$1000 ddlares e livro de historia U$2000 dolares cada.

A categoria Biography cabe um paréagrafo especial. A obra escolhida foi Julia Ward Howe, obra
escrita a “seis maos” por Laura E. Richards, Maude Howe Elliott e Florence Howe Hall. Trés
irmds que escreveram as memorias da mée, Julia Ward Howe: abolicionista, ativista social e
poetisa norte americana. A matriarca Howe, viveu entre 27 de maio de 1819 e 17 de outubro de
1910. Trés mulheres condecoradas na primeira edicdo do Prémio Pulitzer. Trés mulheres que
recebiam destaque no campo das artes em 1917. Fatos que levam facilmente a deducéo de que
os Estados Unidos ja viviam um periodo em que a figura feminina possuia os mesmos direitos
civis dos quais dispunham os homens. Certo? Errado. Em 1917 as mulheres ainda ndo possuiam
direito a voto no pais e permaneceriam assim ainda por alguns anos. Conforme aponta a
pesquisadora Fernanda D. F. Bezerril:

Apesar dessas manifestacdes, e embora os Estados Unidos
sejam considerados ponta de langa dos movimentos feministas,
tendo sido dos primeiros paises, na América, a conceder o
direito de voto as mulheres, foi ainda preciso esperar 0 ano de
1920 para que o sufragio universal, neste pais, fosse estendido
no plano federal a parcela feminina da sua populagdo, logo
seguido, alias, pela Suécia e pela india em 1921. (BEZERRIL,
2008, p. 13)

Mesmo no que tange a imprensa, a insercao da mulher ndo foi facil. Em sua maioria, o0 género
feminino passava a fazer parte do jornalismo quando estava em dificuldades financeiras ou
quando algumas figuras masculinas (pai, marido) ja estavam inseridos nesse meio. Mais da
metade das profissionais que conseguiam fazer parte dos quadros de funcionarios, era
majoritariamente branca, bem-educada e classe média. A situacdo tornava-se ainda mais inédita
guando se tratava de mulheres negras: a participacdo era minima. Vencer a barreira social e
firmar-se como profissional capaz de opinar sobre 0s mais variados assuntos custou muitas

décadas.

O mercado editorial passou a abrir-se um pouco mais ap0s a Guerra de Secessdo, ainda assim
por conta de demandas publicitarias. Foi visando o lucro que os jornais abriram espago as
mulheres e, dessa forma, elas conseguiram seu espaco como profissionais no jornalismo. Ainda
assim, havia um nimero pequeno (quando avaliado o contexto como um todo) e uma
predisposicdo a relegar a figura feminina a matérias e conteudos de menor importancia,

conforme explica Eliza Bachega Casadei:
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As jornalistas mulheres norte-americanas, segundo Chambers,
Steiner e Fleming (2004), comecgaram a ocupar certo espaco na
grande imprensa apenas nas Ultimas décadas do século XIX,
quando os jornais passaram a depender de renda publicitaria
para a sobrevivéncia, com o0 objetivo de atrair a audiéncia
feminina. De qualquer forma, tratava-se também de uma
participacdo bastante restrita. Além de estarem confinadas ao
tipo de matéria que ndo era de interesse dos homens jornalistas,
dos 12.308 empregados de 1880, apenas 288 eram mulheres.
(CASADEI, 2011, p. 5)

Embora soasse vanguardista em seu inicio, a premiacao ainda passaria por inimeras alteracoes.
Uma dessas mudangcas foi quanto a incluséo, em 1918, da condecoragdo denominada “Servigo
Publico” (Public Service). Tratava-se da iconica moeda de ouro concedida a instituicdo
americana que se destacasse na prestacdo de informacdo a sociedade. A condecoracgdo nao era
entregue a um individuo, mas a um coletivo e, com o tempo, passou a representar o espirito do
Prémio Pulitzer como um todo. Medindo entre dois e trés centimetros, a moeda néo € de ouro
macico, mas possui 24 quilates em sua composi¢do. A moeda que, de um lado possui o perfil
de Benjamim Franklin'? e de outro um homem que opera uma prensa, tem a inscri¢io "Por um
servico publico desinteressado e meritorio prestado por um jornal americano durante o ano ...".
Um prémio e uma inscricdo que, em muito, relembram os ideais do jornalista investigativo e

incansavel que foi Joseph Pulitzer.

Em nome desse “servigo publico desinteressado...”, em 1918 a primeira medalha foi oferecida
ao periodico The New York Times por seus servicos prestados relativos a progressao e condugéo
da Primeira Guerra Mundial. Outro jornal que também foi premiado no mesmo ano e pelo
mesmo tema foi Louisville Courier Journal, na categoria Editorial Writing, por dois artigos
publicados. Prémio Pulitzer passava a fazer parte do contexto histérico, ndo apenas por
reconhecer profissionais midiaticos, mas por elevar alguns acontecimentos que julgava
importantes. Entre esses, estava a grande guerra que viria a ser denominada como a Primeira

Guerra Mundial.

A guerra teve inicio em 1914 apds um atentado que acabou vitimando o arquiduque Francisco
Ferdinando, o qual fazia uma visita a cidade de Sarajevo capital da entdo Bosnia-Herzegovina.
A regido mencionada havia se tornado parte do império Austro-hingaro em 1908 por meio de

uma decisao de Viena, a quem o territorio havia sido confiado temporariamente em 1878. Vale

12 Benjamin Franklin (1706-1790) foi diplomata, escritor, jornalista, filésofo e cientista norte-americano.
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lembrar que o império Austro-hingaro se estendia também por todo o espaco da Hungria, terra
natal de Joseph Pulitzer. Ferdinando, herdeiro do império, e sua esposa, foram o estopim de
uma guerra em uma regido gue estava sob forte tensao politica havia décadas. Mesmo sob forte
tensdo, o conflito poderia ter sido resolvido por meio de acordos diplomaticos visto nao se tratar
de uma guerra com caracteristicas revoluciondrias ou ideoldgicas. Mas essa resolucdo nao
ocorreu, e Hobsbawn explica o porqué:

[...] Em 1914, certamente ndo era a ideologia que dividia o0s
beligerantes, exceto no fato de que nos dois lados a guerra tinha
de ser travada mediante a mobilizac¢do da opinido publica, isto
é, alegando algum profundo desafio a valores nacionais aceitos,
como o barbarismo russo, contra a cultura alema; a democracia
francesa e britanica contra o absolutismo alemé&o, ou coisas
assim [...]. (HOBSBAWN, 1998, p. 37)

Como os paises moviam-se com base em interesses politicos e econdmicos, o conflito
desenvolveu-se. O atentado ao arquiduque fez com que o império enviasse um ultimato a
Sérvia, gerando uma mobilizacdo por parte dos demais paises europeus. Duas frentes de batalha
foram formadas e a guerra foi desenrolando-se de forma constante até 1917, quando dois fatores
a alteraram: a saida da Russia, por conta de sua propria revolucdo, e a entrada dos Estados
Unidos e seus aliados da América Latina. Os EUA compreendiam-se como uma superpoténcia
que precisava posicionar-se diante do conflito e, assim, assumiram sua oposi¢do a Alemanha e
ao resto da Triplice Alianca®. Os norte-americanos entraram oficialmente no conflito em 2 de
abril de 1917, dois meses antes da primeira edi¢do do Prémio Pulitzer que viria, no ano seguinte,
a premiar com medalha de honra a cobertura da guerra que perdurou até novembro de 1918. O
fim de um conflito dessa dimensédo ndo significou dias mais tranquilos, principalmente para os

Estados Unidos onde se gestava um conflito racial desde a Guerra de Secesséo.

A formagdo norte-americana é fator determinante para compreensdo de seus conflitos internos
e seu desenvolvimento. Nessa formacdo, da-se destaque para organizacdo populacional e social.
Mesmo sendo um dos bastides da democracia e da liberdade, os estadunidenses nem sempre
compreenderam essa justica como algo inerente e acessivel a todos os cidadaos. Sua formacao
da-se de forma polarizada, sendo composta por uma populagéo que habitava 0 mesmo pais, mas
que se organizava de forma totalmente distinta. Dessa maneira, tem-se a formagéo dos estados
do norte: um povo em regime de liberdade, com trabalhadores assalariados e mais avangado

tecnologicamente. E de outro lado encontra-se o sul: regime predominantemente escravocrata,

13 Triplice Alianca era composta por Austria-Hungria, Alemanha e Italia. Em oposicio tinha-se 0 grupo que
formava a Triplice Entente: Inglaterra, Franga e Império Russo e, posteriormente, EUA.
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movido pela agricultura (em especial pelo cultivo de algod4o) o legitimo sistema plantation!*.
O que os uniam? A ideia de superioridade dos homens brancos.

Os Estados Unidos, em todos os seus estados, norte ou sul, eram permeados pela ideia da
supremacia branca. O racismo, velado ou n&o, estava presente em todas as relagdes. Assim foi
fundado o pais, assim manteve-se. Ao menos até a Guerra Civil (ou Guerra de Secesséo, luta
armada mencionado anteriormente). O conflito, iniciado em 1861, ocorre apds divergéncias
entre os sulistas e 0 governo, no que tange a expansao da escraviddo nos novos territorios
anexados no pés 1850. Embora o nimero de habitantes do norte fosse maior, o poder politico
do sul era mais forte e esse poder foi utilizado para medir for¢as com as figuras abolicionistas
do Estado. Entre projetos politicos e discussdes, 0s anos foram passando até chegar ao grande
palco da discusséo gue foi a eleicdo de 1860. Conforme explicado por Leandro Karnal:

O principal nome de indicagdo dos democratas foi Stephen
Douglas e dos republicanos, um jovem advogado, de grande
eloquéncia, chamado Abraham Lincoln. Este, por sua vez, era
favoravel aos ideais de solo livre, trabalho e homens livres.
Lincoln venceu as elei¢des. Novos rumos seriam tomados na
historia norte-americana. (KARNAL, 2007, p.130)

Mesmo diante da diplomacia de Lincoln, a guerra tornou-se inevitavel. O conflito ocorreu
deixando um nimero expressivo de mortos e tendo como resultado a abolicdo da escravatura
em 1865. Em um primeiro momento, pode parecer que a vitéria foi dada aos negros e a liberdade
fazia-se senhora do pais. Todavia, foi nessa aparente derrota e nessa liberdade que se fundaram
todas as medidas adotadas no pos-guerra. Medidas que, em um primeiro instante, levantava a
bandeira da igualdade, porém eram profundamente segregacionistas. Assim, cada estado
acabou promulgando leis que mantinham brancos e negros cada vez mais distantes. O que
poderia ser unido pela biologia como seres com caracteristicas idénticas (exceto pela quantidade
de proteinas melanina, que ddo coloracéo a pele), a ideologia separou criando um dos capitulos

mais cruéis da histéria americana.

Dessa maneira, apds 1870, as primeiras leis Jim Crow comegaram a aparecer nos estados do
sul. Comecgando por Tenesse, que impedira casamento inter-racial, e sendo seguido pelos
demais sulistas que comecaram a promulgar leis que garantiam a separagéo pela cor da pele.

Conforme explica Karnal:

14 Sistema de plantio caracterizado pela monocultura, latifindio e mao de obra numerosa.
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O termo ‘Jim Crow’®, nascido de uma musica popular, referia-
se a toda lei (foram dezenas) que seguisse o principio
‘separados, mas iguais’, estabelecendo afastamento entre
negros e brancos nos trens, estacBes ferroviérias, cais, hotéis,
barbearias, restaurantes, teatros, entre outros. Em 1885, a maior
parte das escolas sulistas também foram divididas em
instituicGes para brancos e outras para negros. Houve ‘leis Jim
Crow’ por todo o Sul. Apenas nas décadas de 1950 e 1960 a
Suprema Corte derrubaria a ideia de ‘separados, mas iguais’.
(KARNAL, 2007, p.145)

A conquista da liberdade com o fim da Guerra Civil tornou-se opaca diante desse cenario de
hostilidade. O governo federal poderia até ser a favor da igualdade, mas os estados do sul
valeram-se de sua autonomia judicial para impor regras que lembrariam aos negros sua
inferioridade na sociedade onde eram os brancos que faziam as regras. Assim, criaram-se
escolas para brancos e outras, exclusivamente, para negros. Estacfes de trem e 6nibus passaram
a ter locais especificos para cada cor de pele. As refeicBes deveriam ser feitas em locais
separados, levando em consideragdo quem possuia mais ou menos melanina. O que, aos olhos
dos brancos, soava como justica e igualdade (afinal, todos tinham os mesmos direitos ainda que
separadamente) para a histéria da humanidade tratou-se de um capitulo sobre racismo e

segregacao.

N&o sendo suficiente as leis que regulamentavam os direitos e, principalmente, as proibicdes
inerentes aos habitos sociais da populacdo recém-liberta, houve o surgimento de uma corrente
ainda mais extrema de racismo: a Ku Klux Klan. Fundada em 1867 em Nashville, estado do
Tennessee, tratava-se de uma organizagdo que buscava a supremacia racial, sendo essa
supremacia entendida como o dominio do branco sobre o negro, ou sobre o judeu, 0 chinés a
até mesmo sobre o branco liberal que lutava por um pais realmente igualitario. A KKK (nome
originario do grego Kyklos, que significa circulo) tinha como bandeira a defesa pela moral crista
protestante, a honra e a defesa dos bons costumes. Poderiam ser descritos como “cidaddos de

bem”, que defendiam (violentamente!) uma sociedade melhor.

Essa defesa por uma sociedade americana melhor passou por perseguicdes, linchamentos, e

negros queimados em fogueiras. Os novos inquisidores, foram alvos de inimeras tentativas de

15 A expressdo "Jim Crow" provavelmente originou-se da cangdo "Jump Jim Crow", cantada e dancada pelo ator
Thomas D. Rice, com maquiagem blackface, caricaturando os negros. A canc¢do foi lancada em 1832 e era usada
para satirizar as politicas populistas de Andrew Jackson. Em consequéncia da fama de Rice, "Jim Crow" tornou-
se, em 1838, uma forma pejorativa de se referir aos negros. No fim do século XIX, quando as legislaturas sulistas
aprovaram leis de segregacdo racial dirigidas contra os negros, essas leis ficaram conhecidas como Jim Crow laws.
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contencdo por parte do governo federal, porém sem grandes éxitos. Quanto aos politicos
sulistas, esses optavam em ndo perceber o que era nitido. Mesmo com forte persuasdo, a
organizacéo decretou faléncia em 1870, entretanto ressurgiu em 1915. Ndo menos violenta, ndo
menos ariana. Ao contrario, retornava ainda mais incisiva e abrangente conforme descrito por
Karnal:

Preocupado primariamente com negros, a KKK ampliou sua
mensagem de 6dio e violenta intimidacdo nos anos 1920,
denunciando imigrantes (especialmente catolicos e judeus) e
todas as forgas (socialistas e feministas) que ameacaram a

‘liberdade individual’ e ‘o jeito americano de viver’.
(KARNAL, 2007, p. 204)

Os anos de 1920 ja contavam com um jornalismo consolidado, que ndo deixaria de noticiar
grupos como a Klan. Se os jornais registraram, o Prémio Pulitzer compreendeu como um
servico a sociedade e, em 1922, premiou com sua maior honraria (categoria Public Service) o
jornal New York World que havia publicado uma série de artigos sobre a Ku Klux Klan.
Compreendia-se a importancia de informar os leitores sobre um fantasma que ressurgia ainda
mais ameagador. Tornava-se preocupante que, na primeira metade do século XX, as ideias do
século passado ressurgissem e fossem defendidas com o mesmo fervor de antes. Uma sociedade
gue buscava evoluir democraticamente ainda era assombrada por fantasmas do passado. E esses

fantasmas mantiveram-se presentes na edicdo seguinte do prémio.

Em 1923 novamente houve a entrega da condecoracdo de honra ao merito para uma série de
artigos e também pelos cartoons que faziam referéncias e noticiavam sobre a Klan. A
organizacdo mantinha-se presente nos noticiarios, permanecia viva em suas atividades. A
premiacdo voltou a reconhecer o esfor¢co dos jornalistas em manter os estadunidenses
informados sobre esses fatos em 1926 e 1928. Em 1926 premiou-se o periddico Columbus
Enquirer Sun na categoria Public Service e em 1928 foi a vez de Grover Cleveland Hall por

seus editoriais na categoria Editorial Writing.

Cabe aqui um paréntese sobre a premiacdo de 1926, quando houve entrega da medalha ao
Columbus Enquirer. O periddico era capitaneado por Julian Larose Harris, homem branco, e
tinha sua sede em Montgomery, capital do estado do Alabama. Um estado ao sul dos EUA, que
teve sua formacdo econémica baseada em méo de obra escrava e que possuia fortes leis de

segregacdo. Um estado, & primeira vista, racista e de dominio branco, porém que possuia alguns
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oéasis de defesa em favor dos direitos civis como um direito de todos, independentemente de

raga ou religido.

O ano de 1929 registrou novamente premiacdes que tratavam do assunto. Nesse ano, o prémio
foi destinado a editoriais que defendiam legislagdes mais severas na tentativa de impedir os
linchamentos que ocorriam contra os negros. O Prémio Pulitzer marcava-se como uma
premiacdo capaz de compreender os conflitos que permeavam a sociedade e de reconhecer 0s
esforcos dos meios de comunicacdo em defender ideias de igualdade. Buscava destacar
contetidos importantes que enfatizavam o valor da liberdade e da democracia norte-americana.
Mesmo com todo o pensamento vanguardista e visdo midiatica, em sua comissao julgadora ndo

contava com membros negros ou figuras femininas até esse momento.

Os préximos anos de premiacgdo ja ndo evidenciam crises internas em relacdo a segregacdo. Nao
que elas ndo existissem, pois, os conflitos entre negros e brancos perduraram por quase todo o
século XX no territorio norte-americano. De maneira mais sutil e velada, perduram até hoje.
Apesar disso, um novo cenario passa a ser criado a partir de 1929. Além da crise econdmica
pela qual os Estados Unidos passavam e que, direta ou indiretamente, acabou por afetar os
demais paises devido a j& presente economia globalizada, um novo cenério gestava-se na

Europa: os governos totalitéarios.

Enquanto os norte-americanos enfrentavam crises sociais e econdmicas, a Europa via a
influéncia do partido nazista crescer no territério alemdo. Com seus primeiros movimentos
datados de 1923, Adolf Hitler (alemdo, proveniente de Munique) e seus aliados tentaram um
golpe, sem sucesso, contra o governo. Preso, Hitler permaneceu apenas seis meses na prisao e
acabou por obter anistia devido a boa conduta. Os anos seguintes ndao foram favoraveis ao
partido, posto que a Alemanha encontrava-se em uma boa fase econdmica. Os argumentos
propostos pelo partido ja ndo faziam sentido. Entretanto, veio a crise de 1929. E a crise que
derrubou a economia norte-americana, acabou por reverberar no mercado aleméo. Conforme
explica Eduardo Henrique Lara:

[...] 0 ano de 1929 é marcante em todos 0s aspectos: crise na
economia dos EUA (e consequentemente do mundo inteiro),
empréstimos bloqueados & Alemanha, quebra de bancos,
industriais e comerciantes por toda a Europa (e claro, a
Alemanha ndo fugiria desse cenario), voltando a figurar a
sombra do desemprego e miséria que ja assustava a populagdo
germanica no comeco dos anos 20. (LARA, 2012, p. 19-20)
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O partido nazista cresceu junto com a crise do pais. Com maior destaque perante a sociedade
eleitoral, seus membros viram a oportunidade perfeita nas elei¢cGes de 1932. Hitler concorreu a
presidéncia. Nao foi eleito, entretanto a representatividade do partido nacional-socialista junto
ao parlamento legislativo alemdo subiu para 37,3%, 0 que acabou lhe garantindo,
posteriormente, o cargo de chanceler. Foram essas elei¢des, tdo emblematicas para a historia
alema, e a crise do pais como um todo, que renderam uma cobertura internacional ao jornalista
Edgar Ansel Mowrer, do periddico Chicago Daily News. Essa matéria Ihe garantiu, em 1932, o

Prémio Pulitzer na categoria Correspondence.

A Alemanha seguiria sendo noticia, até porque as elei¢ces de 1932 foram os primeiros capitulos
do que viria a ser toda a historia do nazismo e do regime totalitario imposto ndo apenas a
sociedade alemd, mas também a alguns dos paises que compunham o continente europeu. Outro
capitulo dessa histdria veio com a premiacdo de 1937, por exemplo. Nesse ano o jornal The
New York Times foi condecorado na mesma categoria de 1932 por seus artigos referentes a
Europa. O destaque dessa premiagdo coube a jornalista: Anne O’Hare McCormick, a primeira

mulher a ganhar o Pulitzer na categoria jornalismo.

Desde seu inicio, a premiacdo era concedida as figuras femininas, porém sempre na categoria
Letters & Drama, sua categoria literaria. Sendo uma premiacéo idealizada por um jornalista e
tendo como um dos objetivos o reconhecimento pelo trabalho nessa area, entende-se como uma
das maiores honrarias para um profissional do meio jornalistico a condecoracdo. Logo, ter um
trabalho feminino reconhecido na primeira metade do século XX, um periodo onde muitas
mulheres ainda ndo possuiam sequer o direito a voto, é um acontecimento expressivo. Nesse
contexto, é importante salientar também que ndo haviam membros do The New York Times na

banca julgadora e, tampouco, mulheres.

Diante desse cenario, faz-se um paralelo no contexto feminino que, enquanto McCormick tinha
seu trabalho reconhecido e era condecorada com o Prémio Pulitzer como melhor
correspondente do ano, no Brasil as mulheres possuiam liberdade para eleger e condidatar-se
ha apenas cinco anos. O direito feminino ao voto passaria a tomar novos rumos com a entrada
de Getalio Vargas no poder em 1930. Apo0s reunir-se com as representantes femininas pelo
direito ao sufragio universal, Vargas acolhe os pedidos por igualdade e em 24 de fevereiro de

1932 inclui no novo Cdadigo Eleitoral o direito ao voto sem exce¢des. Em 3 de maio de 1933
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realizaram-se as primeiras eleicbes para os representantes da Assembleia Constituinte e,
finalmente, as mulheres puderam exercer candidatura e voto. O voto feminino, no Brasil,
entraria oficialmente na Constituicdo apenas em 1946, com a promulgacdo em 18 de setembro
pelo qual o sufrdgio tornou-se obrigatorio e universal. Sobre a importancia desse direito
estendido as mulheres Gisele Maria Bester explica que:

[...] a conquista do voto feminino no Brasil ndo s
representou a emancipacdo politica (formal) das
mulheres, como também Ihes propiciou posteriores
conquistas em prol da participacdo politica e do
exercicio da cidadania [...]. (BESTER, 2016, p. 339)

Fechando esse paréntese e retornando aos Estados Unidos, para os proximos anos de premiacao,
o0 Prémio Pulitzer segue dando destaque ao conflito que se desenvolvia na Europa. A beira dos
anos 1940, o continente europeu estava em plena Segunda Guerra Mundial, um dos embates
mais lembrados na historia da humanidade. Um conflito amplamente coberto pela midia, em
razdo de ela ja possuir uma dinamica muito maior gracas a tecnologia da qual dispunha nessa
guase metade do século XX. Os jornais ja eram muito mais presentes no cotidiano da sociedade
leitora, da mesma maneira que também os jornalistas eram mais presentes em fatos importantes.
Outra figura que se tornava cada vez mais destacavel era o fotojornalista. A fotografia ganhava

espaco e importancia, contudo o Prémio Pulitzer ainda ndo a premiava.

Imagens expressivas na histdria do fotojornalismo, como as fotografias de Dorothea Lange'®
feitas em 1936, ndo eram passiveis de destaque pela premiacao devido ao prémio ndo possuir
uma categoria especifica. Da mesma maneira, 0s anos seguintes, 1939, 1940, seguiram
condecorando correspondentes que noticiavam o conflito que se desenrolava na Europa. Porém
imagens como a feita pelo fotografo Julian Bryan (Figura 6), em 1939, ndo eram celebradas e
eternizadas na histdria da premiacdo. Do inicio, em 1917, até os primeiros anos da década de
1940 haviam surgido apenas duas categorias novas: Public Service (1918) e Cartoon (1922). A

fotografia ainda teria de esperar pelo reconhecimento.

16 Fotografa estadunidense. Durante os anos 1930 trabalhou a servico da Farm Security Administration, orgdo do
governo responsavel pelos assuntos relativos a crise agricola e que utiliza a fotografia como documento. E desse
periodo a famosa imagem Mae Imigrante feita por Lange em 1936.
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Figura 6 - Devastacdo na Polonia

5 e
Fotografia: Julian Bryan
Disponivel em;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Polish_kid _in_the ruins_of Warsaw September 1939.jpg
Acesso em: 22 maio 2018

E esse reconhecimento veio em 1942. Nesse ano, criou-se a categoria Photography e a primeira
imagem reconhecida pela comisséo julgadora foi a do fotdégrafo Milton Brooks (Figura 7). Na
imagem, Brooks retratou grevistas da empresa Ford que agrediam um trabalhador que tentava
furar a greve. Era a década de 1940 e a Segunda Guerra Mundial seguia seu curso de destruicdo
pela Europa. Ainda assim, a organizacdo do prémio compreendia que a imagem de Brooks
representava melhor a categoria recém lancada. Ao contrario das demais categorias, ndo ha

informacdo quanto ao valor pago aos condecorados nesse periodo.

A denominacdo Photography seguiu até 1967, quando foi subdividida e renomeada. Surgiu
assim, a partir de 1968, as categorias Feature Photography, substituindo a premiacao inicial, e
a categoria Spot News Photography que perduraria até 1999 e seria renomeada em 2000 como
Breaking News Photography, categoria existente até 0 momento. A categoria Spot News ou
Breaking News, como é denominada hoje, distingue-se por tratar-se de imagens feitas no exato
acontecimento dos fatos. Como um “furo de reportagem” onde o jornalista esta no lugar certo

e no momento certo, essa categoria imagética premia imagens tomadas em situacGes parecidas.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Polish_kid_in_the_ruins_of_Warsaw_September_1939.jpg
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Figura 7 - Grevistas da empresa Ford

Fotégréﬁa: Milton Brooks
Disponivel em: https://gohighbrow.com/ford-strikers-riot/
Acesso em: 22 maio 2018

E importante enfatizar que mesmo o Prémio Pulitzer tendo dado destaque as fotografias apenas
a partir de 1942, o universo fotossensivel ja possuia forte vinculo junto a midia e a sociedade
desde décadas anteriores. Tanto que os fotojornalistas ja se encontravam nos campos de batalha,
nas redacdes de jornais e até mesmo prestando servi¢os ao governo e dando 0s primeiros passos
do que viria a ser o fotodocumentario, como foi o exemplo de Dorothea Lange. Conforme
descrito por André Rouillé:

Informar, essa terd sido, sem ddvida, a funcdo mais
importante atribuida a fotografia-documento. Pelo
menos entre os anos de 1920 e a Guerra do Vietna:
periodo em que a fotografia criou um forte vinculo com
a midia impressa, periodo dominado pela figura mitica
do fotorreporter, periodo que teve fim com o avanco da
televisdo. (ROUILLE, 2009, p. 126)

Aqui é pertinente abrir um paréntese quanto aos aspectos da fotografia a partir do contexto da
Segunda Guerra Mundial. J& foi mencionado anteriormente que a mobilidade e a importancia
dos meios de comunicacao tornaram-se maiores nesse periodo, quando comparados a décadas
passadas. Porém, é importante salientar que a imagem e, principalmente, a fotografia passaram
a ser compreendidas como um objeto propagandistico. Logo os cuidados e o direcionamento

adotado na construcdo e distribuicdo de imagens tém caracteristicas diferentes de periodos


https://gohighbrow.com/ford-strikers-riot/
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como a Primeira Guerra Mundial, por exemplo. Enquanto no conflito de 1918 n&o havia
mobilidade e tecnologia, 0 que acabava dificultando o acesso dos jornalistas aos campos de
batalha, a Segunda Guerra Mundial veio com uma nova dindmica na qual as imagens eram
controladas e os fotojornalistas ndo eram permitidos de estarem presentes livremente. As
facilidades tecnoldgicas que poderiam ser fator de aproximacdo entre acontecimentos e
sociedade, acabaram sendo utilizadas como mais uma das muitas armas das quais 0s paises

dispuseram na tentativa de ganhar territorio e partidarios.

As imagens eram feitas e editadas ao mesmo tempo, ndo com técnicas avancadas de Photoshop
como hoje, mas com a simples acdo de escolher o melhor enquadramento, o melhor plano. A
manipulacdo de uma imagem nao necessariamente passa por avancados softwares, mas também
pela censura que impede publicacdes que, aos olhos perspicazes de estadistas e generais, nao
favorecem a defesa de acGes mais incisivas. Mais do que isso, segundo Jorge Pedro Sousa
(2004), houve o incentivo de imagens que apoiavam os esforcos de guerra, que transferiam a
culpa aos inimigos. A acao do outro era uma agressao, da qual cada pais alegava estar apenas
defendendo seu povo. Ainda sobre o controle do governo, Sousa afirma que:

Logo no inicio da guerra adivinhou-se o controle que 0s
governos das entidades beligerantes pretenderam fazer sobre a
fotografia de combate. [...] O fornecimento de fotografias para
a imprensa norte-americana foi, na generalidade, feito pela
Propaganda Kompagnie do Exército alemdo ou entdo
censurado pelos alemées. Do lado aliado, os franceses e
britanicos implementaram também um servigo de censura nesta
fase da guerra, mas a guerra da fotopropaganda, em 1939, foi
claramente vencida pelos alemaes. (SOUSA, 2004, p.119)

Esclarecimentos como esses, levam a suposicdo de que a auséncia de imagens feitas na Segunda
Guerra Mundial na premiacao deve-se a censura. O Prémio Pulitzer é uma honraria concedida
apenas a figuras de seu territorio de origem, podendo ser entregue a fotdgrafos estrangeiros,
mas que mantenham vinculos com jornais americanos. Como esses jornais e jornalistas tinham
certa restricdo quanto as imagens e locais de acesso, a premiagdo acabou optando, a partir da
instauracdo da categoria Photography, para a entrega das condecorag6es para trabalhos feitos

dentro dos Estados Unidos.

Mesmo com as dificuldades e barreiras encontradas pelos profissionais fotojornalistas, ainda
houve producdo de fotografias memoraveis e dentre essas uma destacou-se ganhando a
premiacdo em 1945 e tornando-se uma das imagens mais conhecidas e celebradas: a fotografia

de Joe Rosenthal, denominada Raising the Flag on Iwo Jima (Figura 8). Tomada em 23 de
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fevereiro de 1945, a imagem tornou-se impar em Vvarios aspectos. Primeiro em sua forma de
reproducéo. A fotografia virou cartaz para arrecadacao de fundos para a guerra, apareceu Como
selo postal, estampou manchetes de varios jornais e em 1954 tornou-se modelo para a

construcdo do simbolo Marine Corps War Memorial, erguido em Arligton, Virginia.

Figura 8 — Marines hasteando bandeira estadunidense no monte Suribachi

A P e
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Fotografia: Joe Rosenthal
Disponivel: https://www.pulitzer.org/article/joe-rosenthal-and-flag-raising-iwo-jima

Acesso em: 21 out. de 2018

O segundo fator que a diferencia é quanto ao seu tratamento pela comissao julgadora do Prémio
Pulitzer. Via de regra, o prémio é concedido em um ano, porém homenageia livros, reportagens
e musicas importantes do ano anterior. No caso da imagem de Rosenthal, ndo. A fotografia foi
tomada em fevereiro de 1945 e premiada no mesmo ano. Conforme descrito no préprio site da
premiag&o:

F.A. Resch, The AP’s executive newsphoto editor, submitted it,
supplemented by others taken by Rosenthal on Iwo Jima, on
March 29, 1945. The Photography jury was just finishing its
work and apparently did not consider it.


https://www.pulitzer.org/article/joe-rosenthal-and-flag-raising-iwo-jima
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‘We felt the material was so outstanding that it merited
consideration accordingly,” Fesch wrote to a Pulitzer Advisory
Board member®’. (PULITZER.ORG, 2018)

A premiacdo norte-americana viria a ter imagens de grande conhecimento da sociedade nas
décadas seguintes. Porém no ano seguinte a imagem de Rosenthal, ndo houve nenhuma
condecoracdo entregue na categoria Photography. O ano posterior, 1946, deu destaque ao
grande acontecimento de 1945: a bomba atdmica. A premiacédo foi dada ao jornalista Willian
Leonard Laurence (The New York Times) por seus dez artigos referentes a arma de destruicéo
em massa. Artigos escritos em sua posicao de testemunha ocular do acontecido em Hiroshima.
Era um destaque pequeno (apenas uma categoria, Reporting) para um acontecimento tao
grande.

As bombas (Hiroshima e Nagasaki) tornaram-se o grande marco do final da Segunda Guerra
Mundial. Embora os paises ja negociassem rendi¢6es e acordos de paz, 0 més de agosto de 1945
ficou conhecido como o final definitivo de um conflito que ja se estendia ha seis anos. Tratava-
se do ponto final de um conflito armado para o inicio de um novo embate. Apds a Segunda
Guerra Mundial e com posicdes politicas bem marcadas, o mundo dividiu-se em dois grandes
polos: capitalistas e socialistas. De um lado estadunidenses e seus aliados, do outro soviéticos
e 0s partidarios da esquerda.

Conforme citado nas primeiras paginas desta dissertacdo, o mundo viveria, a partir desse
periodo, as margens de um abismo. A constante ameaca de guerra, um novo conflito que
assombrava uma sociedade destrocada pelos Gltimos dez anos de batalhas, era motivo para um
eterno estado de alerta. Porém, as reais chances de novos embates eram pequenas. De qualquer
maneira, a midia junto ao governo construia a imagem do eterno perigo. Conforme explicacéo
de Hobsbawn:

A Segunda Guerra Mundial mal terminara quando a
humanidade mergulhou no que se pode encarar, razoavelmente,
como uma Terceira Guerra Mundial, embora uma guerra muito
peculiar. [...] GeracGes inteiras se criaram a sombra de batalhas
nucleares globais que, acreditava-se firmemente, podiam
estourar a qualquer momento, e devastar a humanidade.
(HOBSBAWN, 1998, p. 224)

7 Traducdo livre: F.A. Resch, editor-executivo da AP, submeteu-a, complementada por outras tomadas por
Rosenthal em Iwo Jima, em 29 de mar¢o de 1945. O jari de fotografia estava terminando seu trabalho e
aparentemente ndo o considerou. "Sentimos que o material era tdo notdvel que merecia consideracdo em
conformidade”, escreveu Fesch a um membro do Conselho Consultivo do Pulitzer.
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Correspondentes foram enviados a Europa e matérias eram publicadas com frequéncia nos
periodicos norte-americanos. Parte dessas matérias, ensaios e artigos, acabaram sendo
premiadas pelo Pulitzer nos anos seguintes ao final da Segunda Guerra Mundial. Tanto em 1947
quanto em 1948 destacou-se a cobertura do regime oposto ao que vivia os Estados Unidos: o
socialismo. Em 1947 foram trés categorias premiadas com o mesmo tema (Telegraphic
Reporting International, Correspondence e Reporting). Em 1948 apenas uma (International
Reporting), porém tratava-se de relatos de um jornalista, Paul W. Ward do periodico Beltimore
Sun, que havia morado trés anos na Russia. Uma imerséo que contava a experiéncia em um pais
que tentava fazer a teoria de um regime igualitario funcionar na pratica. O ano de 1950 n&o foi
diferente, ainda que o prémio entregue ao jornalista Edwin O. Guthmam trazia sinais de um dos

aspectos da polaridade na qual o mundo vivia.

Guthmam havia escrito uma série de esclarecimentos sobre o caso do professor Melvin Rader.
Professor de filosofia, Rader foi afastado de suas fungdes de 1948 apds acusacOes de ser
partidario da ideologia comunista. O caso ilustra bem a tensdo sempre presente. Mais do que
ter paises declaradamente em regimes opostos, qualquer cidaddo que se posicionava (ou era
suspeito) de ser contra o alinhamento politico vigente em seu pais era perseguido, preso e
condenado. Conforme ja citado, a perseguicdo dava-se ao cidaddo comum, politicos e
personalidades conhecidas. O regime politico ndo poderia ser minado internamente e toda

infiltracdo de ideias contrarias foram estacadas com firmeza.

Figura 9 — Jovem se joga de prédio em chamas

a0 )
Fotografia: Arnold Hardy
Disponivel em: https://fernandosouza06.files.wordpress.com/2011/09/1947-hardy.jpeg
Acesso em: 22 maio 2018
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Nesse periodo, as imagens premiadas seguiam dando destaque aos acontecimentos que
ocorriam em solo americano. Possuiam forte caracteristica do que hoje é encontrado na
categoria Breaking News Photography: o disparo do obturador no momento decisivo. Em 1947,
por exemplo, premiou Arnold Hardy pela imagem de um jovem pulando do Hotel Winecoff
(Figura 9), ao tentar escapar do incéndio que consumia o edificio. Sdo imagens clichés,
facilmente encontradas nas paginas de jornais. Um caso parecido foi a condecoracao do Prémio
Esso a Antonio Carlos Piccino, em 1974, pela fotografia tomada durante o incéndio do Edificio
Joelma, no centro de Sao Paulo. Nos anos de 1948 a 1950, as imagens seguiram sendo de fatos
ocorridos nos Estados Unidos e muitas fotografias feitas no exato momento do que viria a ser

classificado posteriormente como uma tragédia.

A categoria voltou a dar destaque a fatos internacionais em 1951, quando premiou Max Desfor,
fotografo da Associated Press, com o registro (Figura 10) do momento em que uma multiddo
de norte-coreanos tenta passagem pelos destrocos de uma ponte na tentativa de fugir da invasédo

chinesa. Tratava-se do inicio da Guerra da Coreia.

Figura 10 - Norte-coreanos tentam fugir de invaséo chinesa

Fotografia: Max Desfor
Disponivel em: https://fernandosouza06.files.wordpress.com/2011/09/1951-desfor.jpg

Acesso em: 22 maio 2018
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A Guerra da Coreia (1950-1953) foi mais um dos capitulos do periodo capitalismo versus
socialismo. Uma disputa entre Estados Unidos e Unido Soviética que dividiu a Coreia em duas
zonas de influéncia. Ao sul ficou vigente o regime estadunidense de livre mercado e, ao norte,
o dominio dos soviéticos que implementaram um sistema de controle por parte do governo,
assim como era feito na Russia. Essa divisdo ideoldgica foi tdo forte que ainda é possivel
encontrar resquicios em livros, discussdes politicas e em aspectos territoriais. A Coreia, por

exemplo, segue dividida desde esse periodo.

Nos anos seguintes (ainda década de 1950), a premiac¢do voltou a olhar para os acontecimentos
internos do pais. Muitas imagens de acidentes e tragédias sendo registradas por olhos atentos
que davam a impressdo de estarem “no lugar certo, no momento certo”. Das muitas imagens
premiadas pelo Pulitzer, poucas sdo as que ndo refletem algum ato de dor ou de sofrimento.
Entre essas poucas que trabalham com outras tematicas, destaca-se a fotografia premiada em
1958. Feita por Willian C. Beall, a imagem (Figura 11) retrata um policial orientando uma
crianca enquanto ocorre um desfile civico. Uma cena pouco comum dentro de premiacdes de
fotos que tem por habito reconhecer como merecedoras imagens que trazem os horrores vividos
pela humanidade e também que, de forma indireta, mostram os desafios da profissdo de
fotojornalista.
Figura 11 - Policial orienta crianga durante desfile civico

Disponivel em: http://www.pulitzer.org/winners/william-c-beall
Acesso em: 22 maio 2018
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O ano de 1960 trouxe uma imagem complexa como destaque. Tratava-se da fotografia de
Yasushi Nagao, imagem que congelou 0 momento da execuc¢do de um politico socialista feita
por um estudante de extrema direita. O momento era um ato solene, um discurso do socialista
em Taoquio, 0 que nos leva diretamente para uma outra imagem mais contemporanea. 2016,
Turquia. O embaixador russo é assassinado durante a abertura de uma exposicao de arte. Andrei
Karlov fazia o discurso de abertura da exposi¢do Russia as seen by Turks (Russia na visao dos
turcos, em traducdo livre), quando ocorrem disparos destinados a ele. O atentado teria sido
motivado pelos acordos entre Turquia e Russia e pelas decisbes que ambas pretendiam tomar
em relacdo a guerra na Siria. Mais um episodio da relacdo “Ocidente versus Oriente” que nao
passou despercebida pela midia. Fotografos presentes, cliques e a premiacao pelo World Press
Photo na categoria “Foto do Ano”. Sdo muitas décadas entre um fato e outro, porém a
intolerancia e a violéncia seguem fazendo vitimas. Da mesma maneira que as imagens seguem
sendo consagradas em premiagdes. O horror exaltado em nome da democracia, isencéo e
reconhecimento. Conforme reflexdo de Susan Sontag (2003, p. 38), “Parece que a fome de
imagens que mostram corpos em sofrimento é quase tdo s6frega quanto o desejo das imagens

gue mostram corpos nus. ”

A imagem de 1961, de uma forma ou de outra, ainda dialogava sobre o0 mundo polarizado em
que se vivia. Os resquicios do final da Segunda Guerra Mundial mantinham-se nitidos na
formacdo ideoldgica da sociedade. Ndo apenas na formacdo ideoldgica, mas também na
territorial e politica. E sdo esses dois fatores que fizeram com que os Estados Unidos tentassem
reconquistar o territorio dominado pelo socialismo que era Cuba. A ilha que havia sido tomada
por Fidel Castro na década de 1950, era alinhada a Unido Soviética, porém passava por fortes
pressbes dos Estados Unidos. Um desses episddios foi a tentativa de retomada do poder por
meio da invasdo da Baia dos Porcos. A tentativa fracassou, contudo, restou a imagem feita por
Paul Vathis (Figura 12) na qual estdo registrados o ex-presidente Dwinght Eisenhower e John
Kennedy. Dois senhores, retratados de costas, que caminham apds uma reunido. Uma imagem
simples, mas que revela um pais que segue caminhando na mesma dire¢do e tendo 0s mesmos

objetivos do passado: a hegemonia.



69

Figura 12 — Eisenhower e Kennedy caminham lada a lado

Fotografia: Paul Vthis
Disponivel: https://gohighbrow.com/serious-steps/
Acesso em: 23 out. 2018

O Prémio Pulitzer entrava na década de 1960. J& havia passado muitos anos desde sua primeira
edicdo, em 1917. A premiacdo amadurecia, expandia suas categorias e a propria midia alterava-
se profundamente. O fotojornalismo estava consolidado, integrado a sociedade e ja passava a
sofrer com a ameaca de um novo meio de comunicagdo: a televisdo. A televiséo, aliada as
fotografias divulgadas em jornais, fez com que um dos grandes acontecimentos da década de
1960 se tornasse ainda maior: a Guerra do Vietnd. Um conflito amplamente coberto pela midia

e que, consequentemente, teve grande repercussdo junto a sociedade.

Mesmo com o surgimento da televisdo, o Prémio Pulitzer seguia reconhecendo as boas praticas
jornalisticas e, em 1965, condecorou o fotografo Horst Haas pelo “conjunto da obra”, ou seja,
por todas as imagens feitas em 1964 no Vietna. O ano seguinte também reconheceu o trabalho
de mais um profissional das imagens como sendo digno de condecoragdo na categoria
Photography. O conflito no Vietnd estava em todos 0s meios de comunicagéo. Foram dez anos
de guerra (1965/1975) durante os quais a populacdo acompanhou cada bombardeio, cada
invasao e cada noticia de morte.
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Esse era mais um conflito com caracteristicas de Guerra Fria: socialistas e capitalistas em
desacordo, lutando pela conquista ou consolidacao de zonas de influéncia. Assim como ocorreu
na Coreia, o Vietna tambem foi dividido em dois e com politicas internas diferentes. Tornou-
se mais um palco onde as grandes poténcias poderiam demonstrar soberania bélica. O periodo
da Guerra Fria tem esse tipo de conflito como uma de suas caracteristicas. Embates travados
em territorio estrangeiro e ndo diretamente com o inimigo. Ou seja, Estados Unidos e Unido

Soviética ndo tiveram qualquer luta direta.

Embora ndo houvesse guerra nos EUA, a sociedade americana passava por conflitos internos
ha décadas. O velho fantasma da segregacao racial ainda aterrorizava a democracia americana.
Um desses muitos capitulos foi registrado pelo fotografo Jack R. Thornell, quando o ativista
James Meredith liderava a denominada “Marcha contra 0 Medo” em julho de 1966 e foi
alvejado. Tratava-se de um ato para chamar atengdo sobre as constantes violéncias sofridas
pelos negros do sul e também pelo direito ao voto, pelo qual lutavam. A imagem foi
condecorada na categoria Photography, a luta dos negros por igualdade ainda teria muitos
outros capitulos e mesmo com a chegada da década de 1970 e suas conquistas, as diferencas
ainda eram gritantes. Conforme dados de Karnal:

Ao final das contas, os ganhos dos movimentos negros dos anos 1960 e
1970 foram contraditorios. Havia mais rostos negros nas manifestagoes
culturais, nos esportes profissionais e na politica. Negros podiam comer
em restaurantes, hospedar-se em hotéis e usar servicos publicos. No
Norte e no Sul, escolas em areas de popula¢do misturada acabaram com
a politica de segregacdo. [...] Mas, como o New York Times relatou em
1977, mesmo onde negros ocupam posi¢des de poder politico, ‘brancos
sempre retém o poder econdmico’. A maioria dos negros permaneceu
desproporcionalmente pobre. (KARNAL, 2007, p. 249)

O ano seguinte, 1968, marcaria mais uma alteracdo no Prémio Pulitzer: a divisdo na categoria
Photography. Conforme citado anteriormente, a partir desse ano passa a ter a divisdo Feature
Photography e a Spot News Photography, sendo essa tltima com caracteristicas de “furo de
reportagem”. E importante destacar que mesmo sendo categorias distintas, a comissio julgadora
era a mesma e, normalmente, composta por cinco membros. No ano subsequente a divisao, o
prémio viria a ter mais uma das grandes imagens de guerra. Ao lado de fotografias como a ja
citada de Joe Rosenthal, a foto premiada em 1969 tornou-se também um dos grandes mitos
imagéticos. Tratava-se da imagem tomada por Eddie Adams, denominada Saigon Execution
(Figura 13), que retrata um vietcongue sendo executado por um oficial no meio da rua. A
imagem possui uma série de controvérsias e levantou algumas questdes importantes. Teria 0

oficial executado o vietcongue apenas por estar na presenca da midia? Qual o papel do



71

profissional de imagem, apenas registrar sem interferir na historia? Seria sua presenca uma
interferéncia significativa? Para Sontag (2003), a execucdo néo teria ocorrido neste local se ndo

houvesse interesse por parte da imprensa em testemunha-la.

Figura 13 - Execucdo de vietcongue diante de jornalistas

Fotografia: Eddie Adams
Disponivel em: https://www.theguardian.com/culture/gallery/2017/apr/10/eddie-adam-photojournalism-saigon-

execution-pictures#img-4
Acesso em: 22 maio 2018

Outro momento muito significativo ocorreu em 1973 com o prémio concedido ao fotdgrafo
Huynh Cong “Nick” Ut (ou apenas Nick Ut, como também ¢ conhecido). A imagem The Terror
of War (Figura 14) esta na galeria das imagens mais lembradas, ndo apenas como “imagens
lembradas do Pulitzer”, mas como uma das fotografias mais significativas do século XX. As
criancas fugindo dos resultados do uso de Napalm (conjunto de liquidos inflaméaveis a base de
gasolina) tornaram-se simbolo da Guerra do Vietnd e mais do que simbolo do conflito aimagem
tornou-se a bandeira contra a guerra. Uma imagem que mudou os rumos da historia, uma
imagem capaz de gerar comogéo e levar os Estados Unidos a sofrer tamanha pressdo interna
que, alguns anos apos o registro e veiculacdo, os norte-americanos declaram o fim do guerra.
A fotografia de Ut, mais do que uma imagem importante no contexto da década de 1970, tornou-
se um marco fotografico quando se trata de mobilizacdo e imagens de horror. Tanto que, mais
de 40 anos depois, ainda € lembrada e tida como um dos exemplos de como a imagem é uma

linguagem poderosa.


https://www.theguardian.com/culture/gallery/2017/apr/10/eddie-adam-photojournalism-saigon-execution-pictures#img-4
https://www.theguardian.com/culture/gallery/2017/apr/10/eddie-adam-photojournalism-saigon-execution-pictures#img-4
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Figura 14 - Criangas correm de bombardeio no Vietna

: g E S o
Fotografia: Huynh Cong “Nick” Ut
Disponivel em: http://www.anj.org.br/2017/03/14/autor-da-celebre-foto-menina-do-napalm-nick-ut-aposenta-se-
neste-mes/
Acesso em: 22 maio 2018

Em meio a conflitos e ressignificagdes midiaticas, a premiacdo entrou na década de 1970 e
algumas altera¢es quanto a captacao de dinheiro foram alteradas. O que iniciou como doagéo
de Joseph Pulitzer e financiamento proprio, a partir de 1970 passou a contar com perdas anuais
em relacdo a seus valores. Para minimizar essas perdas em caixa, em 1978 o Conselho
Consultivo criou uma fundagdo responsavel pela captacao de recursos, além disso passou-se a
cobrar U$ 50 por inscrigdo. Para ter uma base da realidade em que esta o prémio hoje, ha uma
média de 2.400 inscri¢cdes sendo 21 categorias premiaveis. Mesmo com muitas inscri¢des, €
importante lembrar que o juri também tem honorarios. De todo o corpo de jurados, apenas 0
jari de jornalismo nédo recebe remuneracgdes pela participacdo, as demais categorias recebem
valores em torno de U$ 2.000 e U$ 2.500.

N&o s os aspectos financeiros sofreram mudancas no decorrer do tempo, mas também a
representatividade no corpo de jurados foi diversificada. Em 1980 tem-se as primeiras
participacOes de afro-americanos no juri da premiacdo. Tratava-se de Willian Raspberry,
colunista do periodico Washington Post, e Roger Wilkins, professor de historia de Joint Center
for Political Studies. E deste ano também a primeira participacao feminina no corpo de jurados:
Hanna H. Gray, presidente da Universidade de Chicago. A década de 1980 traria ainda
(precisamente em 1986) a primeira premiacgdo concedida a uma mulher profissional da area da
comunicacdo (Carol Guzy, The Miami Herald) na categoria fotografia (Spot News). Em um

mercado predominantemente masculino e branco, como era o fotojornalismo nesse periodo, é


http://www.anj.org.br/2017/03/14/autor-da-celebre-foto-menina-do-napalm-nick-ut-aposenta-se-neste-mes/
http://www.anj.org.br/2017/03/14/autor-da-celebre-foto-menina-do-napalm-nick-ut-aposenta-se-neste-mes/
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significativo registrar os primeiros passos nessa abertura a todos os profissionais, ainda que de

forma lenta e gradual.

O que ndo sofreu grandes alteracfes foram os conteddos premiados. As imagens seguiam com
caracteristicas muito parecidas, algumas delas inclusive poderiam facilmente serem
confundidas com imagens anteriores ou mesmo com fotografias atuais. Um exemplo é a
premiacdo de 1983 concedida a Bill Foley na categoria Spot News (Figura 15). Tratam-se de
imagens feitas em Beirute em Sabra Camp®® e facilmente associaveis as imagens vistas hoje de
areas em guerra como a Siria. Enquadramentos parecidos, valorizagdo de elementos que
destacam o ambiente destruido (assim como é feito nas fotografias de Allepo), as cenas de

choro, de desespero, uma receita de producdo de imagens que segue sendo repetida.

Figura 15 — Palestina segurando capacete encontrado apds massacre

Fotografo: Bill Foley
Disponivel:
https://www.billfoley.com/gallery.html?gallery=Sabra%20Chatilla%20Massacre%20Beirut%201982%20Pulitze

r%_20series&sortNumber=10&skipno=0#10
Acesso em: 23 out. 2018

O flagelo humano torna-se fato recorrente na fotografia ap6s 1980. Um dos grandes redutos de
fotografos passa a ser a Africa, onde facilmente produziam-se imagens de miséria e sofrimento.
Essas imagens, assim como as feitas em guerras armadas, também tiveram sua exaltacéo

garantida através de premiacdes como o Pulitzer. Em 1984, a categoria Feature Photography,

18 Sabra ou Chatilla, campo de refugiados onde ocorreu um genocidio de palestinos e libaneses entre 16 e 18 de
setembro de 1982.


https://www.billfoley.com/gallery.html?gallery=Sabra%20Chatilla%20Massacre%20Beirut%201982%20Pulitzer%20series&sortNumber=10&skipno=0#10
https://www.billfoley.com/gallery.html?gallery=Sabra%20Chatilla%20Massacre%20Beirut%201982%20Pulitzer%20series&sortNumber=10&skipno=0#10
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premiou Antony Suau por sua série de imagens feitas na Etiopia. Em 1985 novamente a Etiopia
era lembrada pela fome, desta vez com o fotografo Stan Grossfeld (Figura 16) e a foto de uma
mée etiope com o filho no colo. Uma criagcdo imagética muito parecida com as representagdes
sagradas de Maria e 0 menino Jesus. A posicao, 0 Véu, a crianga nua... um conto contemporaneo

resinificando a mitologia dos antepassados.

Figura 16 - Mée etiope com filho no colo

= =

Fotog afia: Stan Grossfeld
Disponivel em: http://niemanreports.org/articles/stan-grossfeld-nf-92/
Acesso em: 22 maio 2018

A década de 1990 seguiu trazendo os horrores que ocorriam no continente africano. O que até
entdo era um espaco geografico praticamente esquecido, tornou-se solo fértil para os
fotojornalistas e como em um processo de recolonizacao, o continente sofreu novas invasoes,
agora, por profissionais da midia em busca de imagens e desafios. As imagens vieram e com
elas as indicacdes e o reconhecimento pelo trabalho feito. Em 1991, por exemplo, a categoria
Spot News deu destaque ao fotdgrafo Greg Marinovich pela série de imagens feitas na Africa
do Sul. Tratava-se do assassinato brutal de um homem por ser um possivel espido da etnia Zulu.
Criava-se a identidade da Africa: o continente pobre e brutal. Estigmatizava-se o outro, criava-
se um estere0tipo ndo apenas de pessoas, mas de um lugar. Uma imagem nao necessariamente
contréaria a realidade, mas com tragos de uma Unica verdade. Conforme citado por Peter Burke:

O esteredtipo pode ndo ser completamente falso, mas frequentemente
exagera alguns tragos da realidade e omite outros. O estere6tipo pode
Sser mais ou menos tosco, mais ou menos violento. (BURKE, 2004, p.
155)


http://niemanreports.org/articles/stan-grossfeld-nf-92/
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A grande imagem da Africa veio em 1993, premiada no ano seguinte. Em 1994, Kevin Carter
foi condecorado pela fotografia da crianga sudanesa observada por um abutre (Figura 17).
Carter era apenas um free lancer e mais um dos muitos fotografos que passavam os dias
perambulando pela Africa do Sul em busca de imagens, conforme o também premiado fotografo
Greg Marinovich conta no livro O Clube do Bangue-Bangue. Uma imagem quase feita ao acaso
e que dominou os debates publicos. Apds a premiacdo, Carter viu-se envolvido em todo tipo de
especulacédo sobre a imagem. Assim como no caso da imagem feita por Eddie Adams em 1973
do vietcongue executado na frente dos jornalistas, novamente questionava-se o papel do
fotografo como testemunha ou agente da histéria. Poderia Carter ter salvado a crian¢a? O que
teria ocorrido com a menina apds a imagem feita e premiada? Somando-se as instabilidades

internas pelas quais ja passava, Kevin Carter ndo suportou a pressdo externa e suicidou-se.

Figura 17 - Fotografia simbolo da luta contra fome na Africa

otografia: Kevin Carter
Disponivel em: https://www.jn.pt/media/interior/crianca-sobreviveu-ao-abutre-fotografo-sucumbiu-a-dor-
1789058.html
Acesso em: 22 maio 2018

Imagens como as feitas por Carter, Marinovich e outros também suscitam debates sobre o
distanciamento e a liberdade em relacdo ao outro. Facilmente vem-se fotografias como essas
estampando capas de jornais revistas ou em sites na internet. Normalmente, sdo imagens de
uma realidade distante da realidade vivida pelo consumidor da iconografia, o que leva ao
pensamento de que a distancia atenua o fato da invasao e a divulgacdo de algo tdo intimo como
a morte. Conforme explica Sontag (2003, p. 61) “Quanto mais remoto ou exotico o lugar, maior

a probabilidade de termos imagens frontais completas dos mortos e dos agonizantes. ”


https://www.jn.pt/media/interior/crianca-sobreviveu-ao-abutre-fotografo-sucumbiu-a-dor-1789058.html
https://www.jn.pt/media/interior/crianca-sobreviveu-ao-abutre-fotografo-sucumbiu-a-dor-1789058.html
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Os anos 1990 seriam um eterno intercalar entre imagens de horror e situagdes cotidianas.
Haveria premiagcbes como a de 1997 para a imagem de Boris Yeltsin (Alexander
Zemlianichenko, Associated Press) dancando durante um show de rock e a de 1998 para Martha
Rial (Pittsburgh Post-Gazette) e suas imagens dos sobreviventes de Ruanda e Burundi. O
cobmico e o trdgico dividindo espacos semelhantes, com reconhecimentos semelhantes. A
estética do horror ja fazia parte do DNA do fotdgrafo de conflito, contudo 0 mundo passaria a
compreender como notavel, imagens de fatos mais “domiciliares” como por exemplo o caso
“Monica Lewinsky”!® que dominou o Prémio Pulitzer em 1999. A imprensa amarela,
responsavel por noticias frivolas, que havia surgido no inicio do século, mostrava sua forga no
final desse mesmo periodo. N&o surpreende que, no 33° aniversario da imagem feita por Nick
Utem 1973 no Vietnd, o mesmo fotdgrafo encontrava-se fazendo imagens da prisdo da socialite

Paris Hilton.

O novo século transformaria a relacdo entre a imagem e seu consumidor. Em uma nova era
dominada pelas midias sociais, a relacdo com a fotografia também se construiria de outra forma,
de maneira mais efémera e a0 mesmo tempo mais presente. As imagens passaram a durar
menos, poréem a serem feitas em escalas maiores. O resultado é um amontoado de fotografias
das quais a sociedade ndo se recorda. Mobilizagdes como a alcangada com a imagem tomada
por Nick Ut no Vietna s&o cada vez mais raras. Conforme explicado por Norval Baitello Junior:

Em vez de democratizar o acesso a informacéo e ao
conhecimento, tal reprodutibilidade fez muito mais
esvaziar o potencial revelador e esclarecedor das
imagens por meio delas préprias e seu uso exacerbado
e indiscriminado. (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 20)

Mesmo a producdo tendo um aumento exponencial, pouca coisa alterou-se em sua construcao
como signo. Algumas imagens de décadas passadas ainda servem como referéncia para
fotografias atuais, angulos parecidos, motivos semelhantes. A fotografia inovou
tecnologicamente, contudo ainda oferece visdes que facilmente encontram-se em arquivos. E
possivel que essa semelhanca ndo se dé por falta de referéncias ou mesmo capacidade do
fotografo. A imagem, mais do que construida através de um mecanismo, é feita do que é visto,
feita do que é ouvido, lido, viajado. A imagem é a reproducéo de conceitos intrinsecos na mente

humana, conceitos que vao além da fotometria.

19 Referente a crise governamental instaurada nos Estados Unidos apds escandalos sexuais envolvendo o presidente
Bill Clinton e a estagiaria da Casa Branca, Monica Lewinsky.
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O século XXl iniciou-se e, mesmo sob as previsdes do apocalipse, 0 ano 2000 fez-se presente
e com ele trouxe novos registros de guerras, escandalos e tragédias. Embora o mundo néo tenha
acabado de fato, o que se viu foi um cenério de horror relatado em detalhes pela midia quando
ocorreu o atentado terrorista de 11 de setembro de 2001. O final do mundo néo estava proximo,
mas o desconhecimento do termo “terrorismo” com certeza teve seu fim. O século XXI trouxe

consigo uma nova caga as bruxas, porém denominada modernamente como “guerra ao terror”.

As fotografias premiadas pelo Pulitzer passaram a trazer a imagem do arabe com muito mais
frequéncia do que anteriormente. Iraque, Paquistdo, Afeganistdo, Siria... os olhos do ocidente
passaram por todos esses paises. Assim como as tropas americanas, também as lentes ocidentais
adentraram com muito mais frequéncia em solo oriental. Registraram o que queriam e como
gueriam. Impregnaram o mundo com a ideia do arabe radical, a ideia de um territério barbaro

e perigoso, a ideia de um povo que precisava de ajuda do ocidente politizado.

Imagens semelhantes, porém, de fotografos e agéncias de imagens distintas foram reconhecidas
como premiaveis nesse inicio de século. O coletivo, a desordem, a miséria... ndo ha historias
individuais a serem contadas, apenas ideologias coletivas a serem criadas. O mundo consumiu
a ideia do outro como uma grande ameaca, fechou as portas a esse outro, mesmo quando ele
era tdo ou mais politizado do que o individuo que a tudo assistia do outro lado do mundo. Sobre
essa imagem de medo e perigo criada em relacdo ao orientalismo, Said afirma que:

[...]. Nos documentérios e noticiarios, o arabe é sempre
mostrado em grandes nimeros. Nada de individualidade, nem
de caracteristicas ou experiéncias pessoais. A maioria das
imagens representa furia e desgraga em massa, ou gestos
irracionais  (por isso, irremediavelmente excéntricos).
Espreitando por tras de todas essas imagens estad a ameaca da
jihad. Consequéncia: o0 medo de que os muculmanos (ou
arabes) tomem conta do mundo. (SAID, 2007, p. 383)

O século iniciou-se com o destaque a grupos extremistas como a Al Qaeda e, quase 20 anos
depois, ainda se tem destaque a grupos muito semelhantes como Estado Islamico e
acontecimentos que seguem se repetindo, conflitos civis, por exemplo, como 0s que ocorrem
na Siria e Nigéria. Em quase duas décadas, a fotografia evoluiu em qualidade técnica, evoluiu
em equipamentos mais leves e portateis, em rapidez para a transmissdo do clique que gera
noticia, porém, a humanidade segue repetindo padrées comportamentais que séo refletidos nas

producdes imageéticas. Os mesmos conflitos étnicos e religiosos do inicio do século passado
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seguem sucedendo, os fantasmas de regimes totalitarios seguem assombrando os defensores da

democracia.

A fotografia segue desempenhando o papel que Ihe cabe: trazer realidades distantes para perto
do consumidor imagético na tentativa de conscientizagdo e mobilizagdo deste publico. Porém
ndo se pode negar que dentro desse contexto também a midia contribuiu para formar
disparidades. Toda imagem feita € também a construcdo de uma realidade, conforme aponta
Kossoy (2002, p. 44): “Tem-se, assim, num extremo, durante a producéo, a construcdo de um
mundo ficcional (calcado no mundo real); no outro, durante a recepgdo, que € o que conta do

ponto de vista social, o mundo ficcional tornando real — objeto de consumo. ”

Essa construgdo de um novo mundo, um mundo ficcional, é passivel de uma série de
interpretacdes visto possuir inimeros elementos com informagdes distintas. Também cabe ao
universo da producdo imagética a responsabilidade pela mensagem que passa de forma velada,
sejam essas mensagens de formacdo de esteredtipos ou mesmo de distingéo profissional. Ainda
segundo Kossoy (2002, p. 52): “A imagem de qualquer objeto ou situacdo documentada pode
ser dramatizada ou estetizada, de acordo com a énfase pretendida pelo fotografo em funcdo da

finalidade ou aplicacdo a que se destina. ”

A responsabilidade de criacdo e a distribuicdo das imagens cabem ao fotografo e a midia
respectivamente, ndo esta ao alcance desses o0 controle pela interpretacdo iconogréafica e por
isso a énfase na necessidade de uma producdo responsavel. A interpretacdo de uma fotografia
cabe ao receptor e a seu repertorio que varia de um sujeito para outro. Cada receptor traz consigo
suas proprias concepcles, conhecimentos e interesses € € com base nessa formacdo como
individuo que ser4 feita a leitura do que Ihe for apresentado. E com base em imagens mentais,
criadas previamente, que a nova imagem apresentada serd analisada e julgada. Conforme
explica Kossoy (2002, p. 44, grifos do autor): “Estas imagens mentais funcionam como filtros:
ideoldgicos, culturais, morais, éticos etc. Tais filtros, todos nos os temos, sendo para cada
receptor, individualmente, os mencionados componentes interagem entre si, atuando com maior

ou menor intensidade. ”

O comportamento diante de imagens aplica-se também ao que é visto em premiaces, ali
também o repertorio cultural particular atuara como interpretante iconografico. A interagdo

ocorrerd de forma imperceptivel, situacbes serdo recriadas ou tornar-se-8o conhecidas. As



79

imagens mentais serdo evocadas e atualizadas, no mesmo instante em que se interpreta algo
novo também se criam novas formas de interpretacdo a partir da informacdo agregada. O
conjunto do que é reconhecido torna-se um arquivo conforme explica Oliveira (20018, p. 41):
“Um conjunto de fotografias ¢ um pequeno inventario organizavel, como um quebra-cabecas
ou blocos de encaixe, que vao se juntando a fim de contar uma narrativa que busca ser coerente

e verossimil, mas que extrapola limites da imagem. ”

Algumas imagens moldardo a forma de pensar acontecimentos, conceitos, lugares, culturas e
pessoas e aqui é importante salientar que parte dessas imagens e desse conhecimento encontra-
se condecorada pelo Prémio Pulitzer. Conforme Kossoy (2002, p. 45): “A fotografia estabelece
em nossa memoria um arquivo visual de referéncia insubstituivel para o conhecimento do
mundo. ” Imagens como as criangas que correm da Guerra do Vietnd, o abutre que espreita a
pequena africana e os marines que hasteiam a bandeira norte-americana fazem parte da galeria
dos premiados e também do imaginario coletivo. As imagens estdo ligadas a formacao

individual assim como o Prémio Pulitzer esta ligado a formacédo de uma narrativa historica.

A fotografia é uma narrativa historica que se confunde com o efetivo e talvez dai derive sua
importancia permanente. A ficcdo e a realidade se entrelacam nas imagens, a iconografia se
torna uma reflexdo bidimensional sobre a memoria. Ainda que a realidade pessimista da pos
modernidade dé tracos de efemeridade ao que é produzido, a fotografia segue carregando o peso
de ser entendida como um documento. Conforme corrobora Fontcuberta (2013, p. 104), “[...]
la fotografia se ha implantado en todos los recodos de la vida moderna ha sido por su condicién

de documento. ”
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CAPITULO 11l

3.1 - PERCEPCOES IMAGETICAS

O estudo de uma premiacéo de fotografia vai um pouco além do saber quais imagens ganharam
quais prémios em quais anos especificos. A trajetdria de premia¢Ges como o Prémio Pulitzer é
um emaranhado de imagens que contam diversas histdrias, sdo acontecimentos que se
entrelacam e que dao sentido a trajetorias tanto em aspectos nacionais como internacionais.
Analisar as fotografias esta ligado a compreender seus contextos histdricos, as motivacgdes e,
no caso de um reconhecimento como o que é analisado, entender o significado de cada
condecoracdo entregue ao profissional da imagem. Compreender o significado de uma
premiacdo prestar reconhecimento a uma fotdgrafa amadora, alguém que, além de ndo se
caracterizar como uma figura profissional, é uma mulher (lembrando que o mercado do
jornalismo demorou a ser um segmento aberto ao publico feminino como empregador) é
entender que a historia se faz nos detalhes, se faz no entremeio entre a producdo e o

reconhecimento.

Sao essas percepcdes que compdem a trajetoria do Prémio Pulitzer e que se entrelagam com a
historia da imagem e do jornalismo. Percepc¢des que podem ser analisadas através de imagens
fotogréficas e por meio de graficos onde identifica-se padrdes, compreende-se predilecBes da
premiacdo e pode-se criar uma perspectiva do que esta por vir em novas edi¢cdes, do que é
plausivel de reconhecimento. Sdo essas percep¢bes que ajudam a reconstruir pequenas e
grandes historias, que ajudam a compreender a configuracdo de um mercado de trabalho e a
formacéo de parte do pensamento coletivo.

As imagens do Pulitzer sdo como fios condutores que, quando puxados, levam aos mais
variados caminhos da histéria. A fotografia ndo surge por ela mesma e nem termina em sua
existéncia fisica. Ha narrativa antes da criacdo da iconografia e havera desdobramentos apds
sua divulgacdo seja por jornais, revistas, meios eletrénicos ou pelo reconhecimento maior que
é a conquista de uma premiacdo. Conforme explicado por Kossoy, as imagens sdo fragmentos,
porém quando investigados levam a aspectos muito mais amplos do que uma mera reproducao
técnica.

As imagens fotogréficas, entretanto, ndo se esgotam em si
mesmas, pelo contrario, elas sdo apenas o ponto de partida, a
pista para tentarmos desvendar o passado. Elas nos mostram um
fragmento selecionado da aparéncia das coisas, dos fatos, tal
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como foram (estética /ideologicamente) congelados num dado
momento de sua existéncia/ocorréncia. (KOSSOY, 2002, p. 21)

Pensando nesse raciocinio, o Prémio Pulitzer cria rastros, pequenos fragmentos de
acontecimentos. Cada edi¢do da premiag&o carrega consigo um pouco do que é a historia de um
pais, um pouco das caracteristicas que moldaram os valores de uma sociedade e o
desenvolvimento, seja intelectual ou tecnologico, pelo qual a populacdo passou. Analisar uma
premiacdo, seja ela qual for, € mais do que ver o resultado final, é entender que ali existem
valores reconhecidos pela humanidade. Valores que transitam entre premiacGes e que se
repetem, que se fixam como verdades. PremiacGes como Pulitzer, World Press Photo, Esso e
tantas outras sdo arquivos histdricos que guardam memorias, mas também criam suas préprias
historias. E agente na construcio do universo imagético, faz parte do imaginario coletivo que

cria e que dissemina.

A memoria ndo é apenas uma construcao solitaria do que um individuo vive ou viveu. Ela €
também fruto de lembrancas de um grupo, lembrangas que contam fatos especificos ou
contextos gerais. Essas lembrancas que permeiam a imaginacdo de mais de uma pessoa € o0 que
Maurice Halbwachs trata como “memoria coletiva”. Para que exista € preciso que tenha
vinculos tanto com emissor quanto com receptor, em outras palavras, para que a memaria ndo
seja individual, ela precisa habitar em mais de uma pessoa a0 mesmo tempo. A memoria
coletiva s existe quando compartilhada. E neste ponto que a fotografia entra como fator que
liga individuos através de lembrancas. E pela imagem que se fixa acontecimentos para que,
posteriormente, sejam lembrados por determinados grupos. A fotografia facilita o processo da
identificacdo coletiva, auxilia esse coletivo em criar vinculos e manté-los independente do
tempo. Para Halbwachs (2004, p. 75): “A lembranca é em larga medida uma reconstrugdo do

passado com ajuda de dados emprestados do presente [...]. ”

Essa fixacdo por meio de imagens € possivel também com a repeticdo de motivos fotografados.
As premiacOes, de maneira geral, tendem a repetir temas e, até mesmo, enguadramentos.
Imagens em preto e branco da Primeira Guerra Mundial se confundem com as da Guerra do
Vietnd, criancas famintas em Serra Leoa lembram os jovens em situagcdo de risco em El
Savador. Sem contar os imigrantes, hordas que séo registradas de forma semelhante ha décadas.
As premiacOes consagram repetices tornando o fotojornalismo um eco do passado e o leitor
um consumidor de reproducfes batidas. ReproducGes bem feitas, com técnicas cada vez mais

avancadas, porém muito semelhantes entre si. O avango fotografico veio muito mais como
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forma de aumentar a rapidez na reprodutibilidade do que como ferramenta capaz de desenvolver
a criatividade e inovacao do fotdgrafo. Conforme descrito por Fontcuberta (2010, p. 87), “Néo
precisamos de fotojornalismo de atualidade; bastam os estereotipos graficos que respondem a

um indice de modelos de noticias. ”

Pensando nesses estere6tipos e ideias pré-concebidas, compreende-se a formacao imagética dos
conjuntos de premiacOes fotogréficas. Prémio Pulitzer, World Press Photo ou mesmo seu
representante nacional, Prémio Esso, carregam consigo exemplares muito semelhantes entre si.
Retratos de dor, sofrimento, morte, éxodo... cada segmento tem seu representante dentro desses
temas e ano apds ano, consagram-se novos exemplares de velhas ordens imagéticas. Como em
um eterno looping, os fotdgrafos recriam, as premiagdes reconhecem, a midia divulga e o
espectador consome. Além de temas e imagens parecidas, tem-se a premiacdo das mesmas
fotografias em alguns casos. Esse é o exemplo da imagem de Yasushi Nagao (Figura 18),
vencedora do Prémio Pulitzer em 1961 e também vencedora do World Press Photo no mesmo
ano. Essa imagem ja foi mencionada anteriormente devido a semelhanca com outra fotografia
mais recente, a vencedora do Photo of the Year no WPP. Situa¢cdes semelhantes, imagens
semelhantes, destinos iguais.

Figura 18: Politico japonés assassinado em frente as cameras

Fotografia: Yasushi Nagao '
Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1961

Acesso em: 13 ago. 2018


https://www.worldpressphoto.org/collection/photo/1961
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Criam-se referéncias ideoldgicas. Referéncias sobre boas imagens, ideologias do que vem a ser
determinados povos e situacoes. A fotografia ja nasce com ideias pré-concebidas e, essas ideias,
acabam por alimentar novas criagcdes, como em um circulo vicioso onde s6 € bom o que é igual
ao existente. Aposta-se no mesmo, apenas mais do mesmo, porque esse mesmo é 0 que as
agéncias de imagens querem, esse mesmo € o0 que pode ser publicado nos jornais, é o0 que
garante prémios e reconhecimento. E esse mesmo que vende. Nessa perspectiva, o africano é o
eterno negro famélico de outrora, o arabe esta sempre associado ao terrorismo e ao extremismo
religioso. Constroem-se estereétipos, verdades, por meio de imagens. Replicam-se essas
construgdes como se ndo houvesse outra verdade. Conforme relata Kossoy:

As imagens fotograficas ndo apenas nascem ideologizadas; elas
seguem acumulando componentes ideoldgicos a sua histdria
prépria a medida que sdo omitidas ou quando voltam a ser
utilizadas (interpretadas) para diferentes finalidades, ao longo
de sua trajetoria documental. (KOSSOY, 2002, p. 76)

Seria entdo a imagem uma vild na formacdo do pensamento social? De maneira alguma. A
humanidade, de forma geral, orienta-se por imagens. Imagens do que existe e do que ja veio a
existir. A fotografia, a lembranca impressa, € capaz de unir grupos em torno do comum,
conforme citado anteriormente. Cria estere6tipos, 0 que seria apenas o exagero de uma ideia e
ndo sua completa falsificacdo, porém também cria realidades. Realidades que algumas pessoas
jamais terdo acesso e que, para essas, existirdo tal qual fotografadas. Nesse aspecto, a fotografia
atual ainda conversa com a imagem do passado: cria realidades que, para alguns, existirdo
apenas como imagens, assim como era feito antigamente. Cria-se um coletivo de figuras que
podem ser unidas e significadas apenas por individuos que transferem para o iconografico um

pouco de seus sentidos abstratos.

A criacdo de realidades inacessiveis e a ideologizacdo caminham de maos dadas. Da mesma
maneira que a fotografia traz para perto algo distante e de dificil acesso, ela traz consigo os
valores, ideias, pensamentos e crencas de quem a capturou. Trata-se de um pacote onde compra-
se uma imagem e leva-se uma ideia. Hans Belting (2007) ja alertava para o fato de a imagem
outorgar mais do que lugares desconhecidos, mas também rostos que passam a identificar esses
lugares, como a velha ideia do africano famélico e exotico, repetida em reportagens, livros e
revistas. Sobre esteredtipos e a imagem criada sobre o outro, Soulages explica que:

[...] as fotos de tais reportagens ndo s6 praticamente inventam
um mundo de sonhos, mas também participam da producéo de
uma ideologia massificante e alienante que, como toda
ideologia, se pretende portadora da verdade. Tal fotografia
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produz um engodo que faz sonhar e ndo pensar. [...]
(SOULAGES, 2010, p. 36)

O conceito de uma premiac&o de alto nivel como o Pulitzer passa pela imagina¢do comum como
algo que compreende apenas profissionais do mais alto nivel e que trabalham com
equipamentos de Ultima geracdo. Em partes, pode ser verdadeira essa premissa. Mas as
condecorac@es entregues na categoria Photography em 1947 e 1954 foram no caminho oposto
a essa regra. Os dois anos citados sdo responsaveis por dois ganhadores amadores em seu
catélogo de condecorados.

Trata-se de Arnold Hardy e Virginia Schau respectivamente, ambos cidaddos comuns que
estavam no “lugar certo na hora certa” e fizeram flagrantes de acontecimentos que,
posteriormente, tornaram-se noticia nos Estados Unidos. Apds feitas, as fotografias acabaram
passando ao dominio de uma grande agéncia que, para ambos os casos, foi a Associated Press.
Por conta dessa vinculacdo, permitiu-se a entrega do prémio visto que ndo sdo feitas

congratulacdes para pessoas fisicas sem vinculos com midias jornalisticas.

Nesse contexto, a imagem feita por Virginia Schau (Figura 19) traz alguns aspectos ainda mais
singulares. Trata-se da primeira mulher condecorada com um Prémio Pulitzer (condecoracéo
ocorrida em 1954) no quesito Photography, categoria implantada em 1942. Uma mulher, que
ndo tinha como profissdo a fotografia e que também ndo dispunha de uma camera profissional:
seu equipamento para registro era uma Kodak Brownie. Um equipamento singelo, com
mecanica facil e um objetivo simples: uma camera poderia ser operada até mesmo por uma

crianga.
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Figura 19: Resgate de um motorista em Redding, California

Fotogfia: Virgnia Schau
Disponivel em: https://www.tumblr.com/search/virginia%20schau
Acesso em: 27 set. 2018

A ideia de George Eastman era exatamente 0 que Seus equipamentos proporcionaram: a
aproximacdo entre fotografia e publico. Com a Kodak, empresa criada em 1888 por Eastman,
a producdo de imagem deixava de ser algo acessivel apenas as grandes empresas de
comunicacdo e as classes mais abastadas e passava a estar presente também no cotidiano.
Bastava apertar um bot&o e todo o restante da magica imagética seria feita pela propria Kodak,
um compromisso assumido e cumprido com 0s consumidores. Iniciava-se a era das cameras

portateis.

Com equipamentos e propagandas que se destinavam ao publico feminino (Kodak n° 1, por
exemplo) e seu avido interesse pelas imagens de pequenos eventos sociais como aniversarios,
batizados, encontros familiares, a Kodak ampliou o horizonte da fotografia e a tornou uma
linguagem quase de dominio publico. Como se ndo bastasse a persuasdo junto a parcela
feminina, posteriormente, a empresa lancou a linha Kodak Brownie que poderia ser operada até
por uma crianga, conforme informavam suas campanhas de divulgacdo. Com esse novo
lancamento a camera era definitivamente um item acessivel as massas, tanto por sua ergonomia

quanto pelas facilidades em revelacdo.


https://www.tumblr.com/search/virginia%20schau
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Esta pequena cAmera de $ 1 dolar tornou-se a sensagao entre os consumidores, tanto que novas
edicdes do equipamento foram lancadas. Com ajustes para aperfeicoar seu desempenho, a
Brownie ganhou novas versfes e uma dessas versdes foi a responsavel pela imagem de 1954
ganhadora do Prémio Pulitzer. As cdmeras fotograficas da Kodak, inicialmente destinada ao
publico feminino pelas inUmeras facilidades na construgdo de memdrias familiares, consagrou-
se como um artefato possivel de registro de fatos que iriam além dos domésticos passando pelos

acontecimentos de importancia nacional.

Pode-se comparar esse passo dado pela fotografia no inicio do século passado ao que ocorre no
século XXI com a popularizacdo do uso de cameras de smartphones por fotojornalistas na
producdo de seus respectivos conteudos. Equipamentos portateis, destinados ao uso corriqueiro
e sem grandes intenc@es, tornaram-se aparatos profissionais gracas as inimeras facilidades que
oferecem ao publico consumidor. A imagem da Kodak Brownie poderia ndo ter a mesma
qualidade de uma imagem feita com uma Leica, assim como uma Canon segue sendo superior
a um Iphone, contudo é inegavel que a acessibilidade deu novos rumos ao desenvolvimento
tecnoldgico do mercado fotografico, criaram-se novas perspectivas, necessidades e solidificou-

se a imagem como forma de expressao na sociedade.

Outro aspecto com destaque valido nessa trajetdria é quanto ao prémio ser concedido a uma
mulher. Ja foi mencionado anteriormente a presenca delas entre as ganhadoras e que, ndo menos
importante, a primeira condecoracdo do prémio, em 1917, foi entregue a uma representante do
publico feminino, contudo, tratava-se de uma categoria literaria. Dentro do ramo das artes, esse
é um terreno fértil ao publico feminino visto ser compreendido como atividade ligada a emocao
e ndo necessariamente a forca fisica. E aqui entramos no campo do esteredtipo ndo mais

imagético, mas sim ideologico do “ser mulher” em seu contexto social como um todo.

O estereotipo, para Walter Lippmann (2008), ¢ uma imagem mental criada para auxiliar cada
individuo em sua respectiva compreensdo do mundo. Utilizando-se de uma metafora, pode-se
comparar a um enorme cébmodo cheio de gavetas onde todas as situagoes, relagdes, pessoas e
ideias sdo organizadas de acordo com a imagem mental criada. O estere6tipo é uma tentativa
de organizacao, uma tentativa de resposta rapida ao cotidiano. Sobre essa ideia, Agnes Heller
(apud SILVA, 2017) complementa que o0 que ocorre séo formas de ultra generalizagdes, nosso
cérebro ndo é capaz de avaliar cada situagdo em sua individualidade e assim cria ideias pré-

concebidas acelerando o fluxo diante dos acontecimentos. Para a autora:
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De duas maneiras chegamos a ultra generalizag&o caracteristica
de nosso pensamento e de nosso comportamento cotidiano: por
um lado, assumimos estereotipos, analogias e esquemas ja
elaborados; por outro, eles nos séo ‘impingidos’ pelo meio em
gue crescemos e pode-se passar muito tempo até percebermos
em atitude critica esses esquemas recebidos, se é que chega a
produzir-se uma tal atitude. (HELLER apud SILVA, 2017,
p.19, grifos do autor)

Compreende-se 0 esteredtipo como um juizo de valor provisério e que pode ser reinterpretado
e alterado diante da expansdo do conhecimento pratico e tedrico. Ainda segundo Heller (apud
SILVA, 2017), no entanto, quando essa ideia pré-concebida é mantida mesmo apdés elucidacdes,
0 esteredtipo deixa de existir e passa a dar lugar ao preconceito. Houve conhecimento da
verdade e a possibilidade de reinterpretacdo de ideias generalistas, porém o individuo opta por
apegar-se a idealizacdo que considera segura, opta por manter 0s pensamentos ja existentes e
solidificar sua forma individual de compreensdo do mundo entrando, muitas vezes, em choque
com o meio. E nesse emaranhado de conceitos e resisténcias ideoldgicas que se encontra a
figura da mulher jornalista e, principalmente, fotojornalista. E aqui cabe um paréntese quanto
a participacao das mulheres na fotografia, uma breve exemplificacdo para que ndo ocorram
duvidas quanto a existéncia da figura feminina no fotojornalismo. Sua existéncia e sua

invisibilidade.

As mulheres fotografavam. E fotografavam muito bem, diga-se de passagem. Um exemplo
dessas profissionais é a fotografa Helen Levitt, conhecida por suas imagens do cotidiano de
bairros pobres nova-iorquinos na década de 1940 e considerada um dos grandes nomes do
século XX, porém sem nenhuma condecoracdo. Outro exemplo importante é Margareth
Bourke-White, pioneira no fotojornalismo, foi a primeira reporter fotogréafica da revista
Fortune. Fotografou em territorio soviético nos anos de 1930 e foi a primeira mulher a fazer
imagens para a revista Life. Também esteve no front durante a Segunda Guerra Mundial, mas
ndo ha qualquer mencdo a ela no Prémio Pulitzer. Pode-se citar também Ruth Gruber, Dorothea
Lange... entre tantas outras. Elas existiam, mas alcancariam destaque pelo trabalho

desempenhado apenas a partir das Gltimas décadas do século XX.

3.2 - PERCEPCOES NUMERICAS
Quando se entende que a criagdo de um estere6tipo coletivo é responsavel pela manutencao da
organizacao social, compreende-se a participacdo feminina no mercado jornalistico fotografico.

A figura feminina, sempre ligada & casa e ao aspecto familiar, inserir-se no mercado de trabalho
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sempre foi um desafio. Quando esse mercado era majoritariamente masculino, como no caso
do fotojornalismo, as dificuldades dobravam de tamanho. Aos poucos, principalmente apos a
década de 1980, o mercado de trabalho foi demandando mais profissionais, modernizando-se e
as mulheres tornaram-se mais presentes. Tratava-se tanto de um mercado em expansdo com a
criacdo de novos cursos e novas areas de trabalho, quanto de uma sociedade que, aos poucos,
deixava de ver a mulher como a figura da mée, esposa e filha criada apenas para as func¢oes

domeésticas.

Mesmo com essa expansao da presenca feminina, ainda é destoante o percentual desse publico
em relacdo a figura masculina que permeia 0 mercado da comunicacdo, dando énfase aqui ao
fotojornalismo que € o foco desta pesquisa. Conforme a pesquisadora Nathalia Cunha da Silva
(2017) expde em sua dissertacao, 86% das mulheres que trabalhnam como fotojornalistas ndo
possuem vinculos empregaticios; esse nimero cai para 69% quando analisado os profissionais
homens. O estudo também apontou que as mulheres tendem a ter um grau de estudo maior, o

que sinaliza uma busca pelo aperfeicoamento como forma ganhar mais espaco e oportunidades.

Esses dados também sdo possiveis de serem coletados e analisados quando se trata de
premiacdes na area da fotografia. Premiacfes como o préprio Prémio Pulitzer, World Press
Photo ou mesmo o nacional Prémio Esso demonstram uma participagao pequena do género seja
na categoria de ganhadoras ou mesmo como juradas. No caso do primeiro exemplo, o Pulitzer,
mesmo tendo uma tradi¢do de mais de setenta anos na categoria fotografia, o percentual de
ganhadoras é bem pequeno quando analisado o conjunto das condecorages entregues. Iniciado
com apenas uma categoria para fotografia, e posteriormente, dividindo-a em duas, 0 evento
premiou um total de 26 mulheres e 110 homens em 76 anos de premiacdo (Grafico 1). Além
dos profissionais individuais, ha também a premiacdo por equipe fotografica (Staff) e neste
quesito algumas vezes houve mulheres no corpo de colaboradores, em outras ndo. Mesmo
qguando uma equipe contava com mulheres, ndo necessariamente elas haviam feito alguma das
imagens premiadas. Por conta disso, entende-se como “mulher premiada” apenas as indicadas

individualmente e aos homens cabe 0 mesmo critério.
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Gréfico 1 — Ganhadores do Prémio Pulitzer no periodo de 1942-2018

Prémio Pulitzer (1942-2018)

Fonte: Gréfico produzido pela autora

Quando se analisa por categoria (sendo gue no total houve quatro diferentes, embora similares)
0S nmeros sao tao destoantes quanto no quadro geral. A categoria Photography, por exemplo,
que reconheceu Virginia Schau em 1954, teve duragdo de 25 anos (1942-1967) e premiou
unicamente Schau, sendo que em todas as outras 24 edi¢des os homens foram os grandes
destagues na criacdo de imagem. Outra categoria importante é Feature News, a mais antiga do
prémio, que em 50 anos de existéncia (1968 — agora) contou com 39 fotografos premiados
individualmente, seis reconhecimentos entregues a equipes de fotojornalismo e apenas oito
mulheres premiadas, sendo que o primeiro Prémio Pulitzer entregue a uma profissional da area

foi somente em 1996.

Outras premiacfes, quando analisadas, trazem estatisticas com percentuais ainda mais
desiguais. Um desses exemplos é o World Press Photo, organizacao sem fins lucrativos fundada
em 1955 em Amsterdd, na Holanda. Com mais de 70 anos de historia, a premiacao conta com
uma categoria especial em fotografia que premia anualmente uma imagem como a grande
representante do ano que passou, a categoria World Press Photo of the Year. Com 60 edicOes
concluidas (em alguns anos a premiacéo dessa categoria ndo ocorreu), o0 World Press premiou
56 fotdgrafos e apenas quatro fotégrafas (Grafico 2), tendo como primeira condecorada a
francesa Francoise Demulder em 1977. Mesmo a participacdo feminina ocorrendo com mais
frequéncia apds essa data, 0 nimero de condecoradas € baixo em comparagdo com o publico
masculino. Sobre o aumento do nimero de mulheres, o que se compreende ao analisar dados é

que a insercdo feminina se tornou maior ap6s os anos 1990 e, por conta dessa insercéo e grande



90

producdo de imagens em contextos importantes, o reconhecimento por parte do juri

especializado tornou-se inevitavel.

Grafico 2 — Ganhadores da premiacdo World Press Photo of the Year (1955-2018)

Ganhadores
World Press Photo of the Year

-(—)-1955_2018 Mulheres

7%

Fonte: Gréfico produzido pela autora

Essas diferencas numéricas ocorrem também em territorio nacional. O extinto Prémio Esso?,
criado em 1961, era um desses exemplos de reconhecimento a fotdgrafos e midias que tendem
a repetir um padréo j& marcado. Com edic¢Ges também anuais, a premiacdo ocorreu de 1961 a
2015 contando com uma categoria na area de fotografia, responsavel por exaltar os grandes
profissionais do ramo. Com mais de 50 edi¢Oes, a premiacao reconheceu o trabalho de apenas
duas mulheres, Isa Nigri (1997) e Wania Corredo (2002), sendo que todas as demais edic¢des
foram consagradas a fotografos homens. Quando esses numeros sdo transformados em
porcentagem (Grafico 3), tem-se algo semelhante aos dados que foram apresentados na
trajetéria feminina no World Press Photo of the Year, ou seja, ndo chegou a dez por cento o

percentual de ganhadoras.

20 Criado em 1961, o Prémio Esso foi assim denominado até 2014 quando passou a ser chamado de Prémio
ExxonMobil de Jornalismo (devido ao patrocinio da multinacional de gas e petr6leo norte-americana
ExxonMobil). A dltima edi¢do da premiacdo ocorreu em 2015 quando parou de ser realizada para reavaliagdo do
formato e contemplagéo de novas categorias. Anos depois, ainda ndo existe informacao quanto a continuidade do
prémio.
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Grafico 3 — Ganhadores do Prémio Esso (1961-2015)
Prémio Esso (1961-2015)

Mulheres
4%

Fonte: Gréafico produzido pela autora

N&o menos impressionante sdo 0s nimeros que se referem a composi¢do da banca de jurados.
Sendo uma banca para cada categoria, a comissao julgadora responsavel pela premiacdo de
“Fotojornalismo” contava com apenas dois jurados em sua primeira edi¢do. Esse numero foi
aumentando com o passar dos anos, sendo que em 1963 ja era mais que o dobro. Mesmo ja
considerado uma premiacdo expressiva, a participacdo feminina no juri veio somente em 1993
com Eleonora de Lucena representando a Folha de S.Paulo. A partir de entdo, a mulheres
passaram a integrar a comissdo julgadora em quase todos 0s proximos anos, mas ainda em baixo
nimero. E nesse percentual participativo que também se encontram tragcos que destoam os

profissionais no mercado de trabalho.

Em sua dltima edicdo catalogada, 2012, a banca de jurados contava com 50 membros sendo
que destes apenas quatro eram mulheres. Novamente, um percentual de participagao abaixo dos
10% para o publico feminino (Gréfico 4). Mais do que levar a conclusao da baixa participacao
das mulheres em premiacdes, esses dados permitem questionamentos quanto ao trabalho
feminino no mercado. Seria essa pequena presenca fator decorrente da falta de profissionais
qualificadas? Ou talvez as profissionais em sua formacé&o jornalistica ja fossem desencorajadas
a seguir como fotojornalistas, por exemplo, por se tratar de uma area predominantemente
masculina? O pequeno nimero de lideres no mercado midiatico seria um reflexo da dificuldade
que a mulher enfrenta para chegar aos mais altos cargos? Sao muitos 0s aspectos que podem

ser analisados com base em dados como esses e, tdo dificil quanto encontrar as repostas, é
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alterar uma realidade com raizes sociais ideoldgicas que, algumas vezes, passa do esteredtipo e

caminha livremente pelo preconceito.

Grafico 4 — Premiacéo categoria Fotojornalismo em 2012

Prémio Esso - 2012
Jurados Categoria "Fotojornalismo"

Mulheres
8%

Fonte: Gréfico produzido pela autora

Avaliar concursos de imagem, principalmente os que envolvem fotojornalismo (como € o caso
do Prémio Pulitzer), é também avaliar aspectos referentes a criacdo da memoria imagética.
Figuras que se repetem, padrdes que se criam, referentes que se perpetuam levando a repeticoes
e criacdo de imaginérios coletivos. A fotografia como extensdo da historia, como uma das
muitas figuras que ajudam a formar contextos, um fragmento imagético que monta o vasto
quebra-cabeca histérico da humanidade. E dentro desse quebra-cabeca encontram-se pecas
repetidas, e muitas vezes similares, que contam histdrias semelhantes, que criam realidades

distintas.

A fotografia como extensdo da memoria, como um auxilio externo ao cérebro. Lembra-se
enguanto se V€, esquece-se 0 que nado se Vvé e o que ndo € lembrado deixa de existir. Nesse existir
que se confunde com resistir, estd a importancia da imagem. E para essa iconografia que
recorremos para contar histérias e para ndo as esquecer. Embora esquecer seja tdo importante
quanto recordar, Oliveira ensina que:

[...] Lembranga e esquecimento se relacionam de forma
dialética: ndo existe memdria sem a ambivaléncia entre
as duas instancias. O componente que amalgama esses
extremos é a imagem. E o relevo ou apagamento das
impressfes memoriais que sustentam a dindmica
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interna entre recordar e esquecer. (OLIVEIRA, 2016,
p. 16)

Essas pecas repetidas sdo fotografias premiadas em mais de um lugar ao mesmo tempo, ou seja,
sendo reconhecida e recebendo destaque por mais de uma premiagao. O proprio Prémio Pulitzer
possui em seu quadro de condecoracdo imagens que foram destaque em outros eventos de
fotografia entre esses eventos destaca-se o World Press Photo. Imagens condecoradas nos
Estados Unidos também receberam destaque como imagem do ano na premiacdo europeia,
algumas vezes com intervalo de um ano e em outros casos apenas alguns meses. Ndo ha
restricdes quanto a inscri¢cdo de uma imagem em mais de um concurso e essa liberdade permite

aos fotografos inumeras possibilidades.

Participar e, as vezes, ganhar em mais de um local significa ter maior visibilidade profissional,
efetuar mais contatos no mercado de trabalho e, consequentemente, contar com mais
oportunidades de trabalho e a possibilidade de novos prémios. Um ciclo de sucesso, um ciclo
que potencializa os ganhos em uma profissdo que pode ser tdo fascinante quanto ingrata.
Prémios como o World Press Photo, por exemplo, tendem a ter uma visibilidade muito grande
e premiar de forma generosa. A categoria principal, Photo of the year, costuma gerar um lucro
aos ganhadores de € 10.000 euros (cerca de R$ 40.000 reais) e ainda uma série de equipamentos

fotograficos da marca japonesa Canon (patrocinadora do WPP).

Além da parte financeira, o prémio conta com uma exposicdo que percorre 45 paises e tem uma
média de publico de quatro milhdes de pessoas em sua totalidade, além da publicacdo de um
anuério com todas as imagens premiadas. O Prémio Pulitzer ndo é muito diferente, embora ndo
conte com a parte dos equipamentos fotograficos (costuma premiar com valor de $ 15.000
ddlares e uma placa condecorativa). Seu diferencial esta na comissao julgadora de alto nivel, o
gue acaba por torna-lo um dos eventos mais respeitados dentro do mercado da comunicacéo e
arte. Nesse panorama, ndo hd como o reconhecimento ndo reverter de forma positiva ao

profissional.

Dentre as imagens que se repetiram, que foram julgadas e ditas vencedoras mais de uma vez
estd a imagem de Stanley Forman premiada em 1976 como imagem do ano pelo WPP e
condecorada na categoria Spot News pelo Prémio Pulitzer. Outra que também foi reconhecida
em dois momentos no mesmo ano, 1973, é a iconica fotografia feita por Nick Ut no Vietna de

criangas correndo pela rodovia, fugindo dos efeitos de Napalm. Esses s&o dois exemplos de
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imagens que receberam reconhecimentos em premiacgdes paralelas com apenas alguns meses
de diferenca. Além dessas, outras quatro fotografias foram escolhidas por ambas as premiacdes,
totalizando seis imagens inscritas, julgadas e escolhidas como merecedoras por premiagdes tao

distintas geograficamente, porém tdo proximas em seu olhar fotogréafico.

Essas similaridades ocorreram entre a década de 1960 e 1970, mas ndo voltaram a repetir mais
nos préximos anos. Talvez pelo aumento da producdo fotografica e, consequentemente,
aumento no numero de inscri¢bes o que levaria a uma concorréncia mais diversificada. Ou
também, em outra hipotese, por alteracfes internas nas premiacfes que passaram a caminhar
por linhas discursivas distintas. Talvez até as duas opcOes. Séo possibilidades, apenas
guestionamentos levantados, para os quais as suspeitas sdo muito maiores do que as afirmacdes.
Todo viés de escolha fotografica, literaria ou mesmo cinematografica passa por critérios muitas
vezes desconhecidos do pablico. Uma juncéo de fatores que caminha do individual ao coletivo,
que passa da escolha pessoal de cada jurado ao consenso de toda a comissao julgadora. Esses
critérios sdo fruto de vivéncias pessoais, leituras e crencas que, somadas as regras de cada

premiacdo, levam a escolhas algumas vezes ndo compreendidas pelos demais.

Além dos aspectos citados, ha também a memoria coletiva responsavel por gerar a comunhéo
entre grupos através de caracteristicas que lhes parecem semelhantes. E nesse quesito o Prémio
Pulitzer, assim como os demais, tendem a repetir padrGes imagéticos, a premiar imagens
semelhantes entre si. O que ocorre, na realidade, é uma sequéncia de imagens muito parecidas
sendo reconhecidas como boas imagens, fotografias que se auto referenciam, que criam um
padrdo do premidvel, do fotografavel, do plausivel de reconhecimento. Além desse padréo

estético ha também a fixacdo de um acontecimento junto ao grande publico.

N&o se propde aqui uma espécie de erro em criar memadrias com imagens, ao contrario. O
problema é quando essas imagens passam a atuar como biombos entre a realidade e a fic¢do, o
problema estad em alimentar-se de iconografias sem questionar-se sobre a verdade que cada uma
delas carrega, conforme explicado por Soulages:

Desse modo, Umberto Eco escreve que ‘uma
civilizagdo democratica s6 se salvara se fizer da
linguagem da imagem uma provocacéo a reflexo e ndo
um convite a hipnose’. A arte e a vontade de uma
recepcdo estética e critica das fotos sdo instrumentos
dessa reflexdo. Mas o caminho ainda é longo, muito
longo. Os prisioneiros saem mais dificilmente da
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caverna a medida que em seu interior reinam guardas
gue os mantém acorrentados, alienados e hipnotizados
pelas imagens. [...] (SOULAGES, 2010, p. 37)

Imagens que se repetem e gque sdo propagadas pela midia reforcam a ideia de importancia junto
ao consumidor iconografico. Torna-se mais facil criar memoria de um fato, e manté-la, quando
essa encontra-se presente, acessivel e sempre visitada seja pela midia como forma de noticiar,

seja pelo espectador como forma de buscar informacao.

A fotografia, normalmente, representa essa construcdo de identificacdo. Reforca-se a
importancia de um fato, de um grupo, de uma pessoa ao produzir imagens e dissemina-las.
Fotografar € evidenciar, é destacar o que o olhar vé e entende como importante para que esse
reconhecimento seja ndo apenas individual, mas também feito de forma coletiva. Trata-se de
um gesto de partilha, alguém viu e esse mesmo alguém quer que os demais também vejam. A
fotografia € o compartilhar impresso em papel sensivel. Compartilhar a crianca que nasce,
compartilhar os aniversarios passados, os filhos que casam, as férias, os paises visitados, 0s
acontecimentos esportivos, politicos e militares... compartilha-se ndo s6 beleza, compartilha-se

também o urgente, 0 necessario, 0 que pede socorro.

E esse compartilhar, esse produzir e esse premiar que tornam as imagens conhecidas, lembradas
e parte de uma memoria coletiva. Uma memdria que permeia a sociedade de forma direta e
indireta, sendo direta através de seus discursos, histdrias e significados. Ou mesmo de forma
indireta e sutil quando produz um parametro de imagem reproduzivel, aceitavel, um parametro
que aos olhos de leitores sdo fotografias aparentemente conhecidas mesmo quando ndo sdo.
Essa familiaridade com a iconografia também é um dos efeitos causados pela repeticdo de
imagens, banalizam-se fatos por serem repeti¢fes de tantos outros acontecimentos semelhantes.
Entre esses fatos, destacam-se as guerras, os conflitos, as tragédias, os motins como um todo.
Parte da disseminagdo das imagens de guerra estd em pensar que quanto mais mostrado os
horrores que um conflito armado causa a populacgdo de civis, maior sera a consternagao gerada.

Conforme explica Susan Sontag:

Por longo tempo algumas pessoas acreditaram que, se
0 horror pudesse ser apresentado de forma bastante
nitida, a maioria das pessoas finalmente apreenderia
toda a indignidade e a insanidade da guerra.
(SONTAG, 2003, p. 17)

Mesmo com temas especificos, as imagens ndo deixam de exercer seu lado publicitario, seu

lado politico. Optar por uma fotografia e ndo por outra € criar discursos, é indicar linhas de
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pensamentos. Toda escolha, todo termo, todo passo dado é também um ato publicitério.

Conforme explicado por Soulages:

[...] A comunicacdo pode de fato, muito facilmente,
desembocar — voluntariamente ou ndo - na
manipulacdo, na propaganda, de degradacdo e na
mentira que, hoje, de modo tdo pudico, se chama de
‘desinformag@o’: para Manuel Bidermanas, ex-diretor
de fotografia de Point, as agéncias de noticias
‘tornaram-se agéncias de propaganda’. (SOULAGES,
2010, p. 33)

Essa € uma das muitas possibilidades quando pensamos sobre a frequéncia das fotografias de
guerra em jornais, revistas e premiagdes. Uma enxurrada de imagens sangrentas, de corpos
dilacerados, criancas chorando e inimeros outros clichés que se repetem imagem apds imagem.
Fotografa-se, publica-se e, como grande apice, reconhece-se através da premiacao a iconografia
e o fato em si como algo relevante. Ano ap6s ano ha repeticdes dessa sequéncia de fatores. Os
fotografos fazem suas imagens dramaéticas e aguardam as publica¢des e, consecutivamente, as
premiacdes. Sobre essa busca por imagens que chocam, Sontag explica:

[.] A cacada de imagens mais dramaticas
[como, muitas vezes, s@o definidas] orienta o trabalho
fotografico e constitui uma parte da normalidade de
uma cultura em que o chogue se tornou um estimulo
primordial de consumo e uma fonte de valor. [...]
(SONTAG, 2003, p. 23-24)

Criam-se clichés, fotografias que apenas atualizam-se em data e local, porém possuem a mesma
esséncia. Conforme citado também por Sontag (2003, p. 24), “A imagem como choque ¢ a
imagem como cliché sdo dois aspectos da mesma presenca.” Esses aspectos sao nitidos quando
analisamos as imagens que compdem a grade de premiacdo seja do Prémio Pulitzer, World
Press Photo ou mesmo eventos nacionais como o Esso. A grande maioria das imagens tem

alguma ligacdo, seja ela direta ou indireta, com a violéncia.

A premiacéo idealizada por Joseph Pulitzer, que é o ponto principal deste trabalho, em sua
categoria inicial, Photography (1942-1968), premiou 26 imagens distintas. Dentre esse numero
21 fotografias possuiam alguma ligacdo com agressdes, invasdes, opressao, ou qualquer outra
forma de siléncio de um grupo ou uma pessoa. Desse numero citado, 12 eram imagens de
agressoes explicitas onde ndo havia insinuacdo ou sugestdo através de contextos. Era apenas a
crueldade sendo estampada em papel sensivel. Um percentual de quase 100% das imagens

consideradas dignas de condecoragéo trabalhando com mesmo tema, conforme gréfico 5.
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Gréfico 5 — Temas premiados categoria Photography

Prémio Pulitzer - Categoria Photography
(1942-1968)

Fonte: Grafico produzido pela autora

Passado esse periodo inicial da premiacdo, em 1968 a categoria dividiu-se, fato que poderia
abrir margem para a consideracdo de outro tipo de imagem, talvez mais poética e/ou artistica.
Porém o padrdo seguiu-se, como € possivel comprovar em uma rapida olhada as condecorages
entregues na categoria Spot News e Breaking News. Tratam-se de seguimentos responsaveis
pelo reconhecimento de imagens feitas no momento de seu acontecimento, no “calor da hora”.
Esse seria o fotografo que estava no lugar certo e na hora certa, em tese. Porém, as fotografias
contendo assassinatos, sangue, desespero acabam por levar a acreditar que aquele era o lugar

errado e 0 momento menos propicio possivel para uma pessoa estar.

As categorias citadas, na realidade, sdo iguais e apenas foram renomeadas com o passar dos
anos. Sendo assim, quando somamos 0Ss prémios entregues temos um total de 51
reconhecimentos, sendo 33 na categoria Spot News e 18 em Breaking News. Desses primeiros
33 reconhecimentos, apenas dois ndo tinham qualquer ligagdo com atos de violéncia e ligavam-
se, na verdade, a eventos esportivos sendo duas Olimpiadas mais precisamente (Gréfico 6). A
partir dos anos 2000, quando passou a se chamar Breaking News, todos os eventos reconhecidos
estiveram ligados aos velhos temas de guerras, invasGes, fome, tragédias naturais ou qualquer
forma de sofrimento humano. Com base nesses dados, € possivel inferir que a probabilidade de
uma imagem que reflita algum ato de paz ganhar essa categoria é praticamente nulo.
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Gréfico 6 — Temas premiados categoria Spot News

Premio Pulitzer - Categoria Spot News
(1968-2000)

Sem violencia
6%

Fonte: Gréfico produzido pela autora

Quando se fala dos dados mencionados acima, ndo se trata de um caso isolado. O que se tem é
uma constante em termos de publicacdo e premiacdo, a visibilidade dada a tragédia é notavel,
quase institucionalizada. Outras premia¢fes como o Esso e o World Press Photo também
apresentam caracteristicas semelhantes. A premiacdo nacional, por exemplo, conta com um
acervo de 54 imagens premiadas e um total de apenas 12 fotografias sem nenhuma ligagdo com
a violéncia, sendo que estas referem-se a temas como esporte e politica. Esporte, alias, &€ um
dos eventos que fazem a midia esquecer as mazelas e dar enfoque em outros aspectos, como a
superacdo fisica humana por exemplo. E um ponto que o proprio Prémio Pulitzer ja havia

destacado quando premiou eventos como as Olimpiadas nas décadas de 1980 e 1990.

A midia tende a retratar o esporte, de forma geral, como um acontecimento capaz de criar
vinculos afetivos, minimizar sofrimentos e levar a ascensdo social. Um esteredtipo imagético
gue se repete a cada Copa do Mundo, Olimpiadas e campeonatos em geral, enfatizando o
patriotismo e a igualdade socioracial. Retrata-se, dessa forma, o esporte como uma
possibilidade de salvacdo as muitas violéncias cotidianas e, nesse aspecto, a premiacdo World
Press Photo também néo deixa de prestar seu reconhecimento a esse tipo de imagem. Aparecem
em namero menor (sdo apenas dois) do que no Prémio Esso, porém seguem presentes nos anais
da historia do WPP que, assim como o Prémio Pulitzer, acaba dando grande destaque aos atos

violentos que permeiam a sociedade.
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Figura 20 - Guerra civil na Siria. Photo of the year 2013

Fotografia: Paul Hansen
Disponivel: https://www.worldpressphoto.org/collection/contests/
Acesso em: 30 set. 2018

O World Press Photo em sua trajetdria conta com 60 imagens premiadas como Photo of the
Year, dentre essas, 47 refletem cenas de violéncia (Figura 20, por exemplo), ou seja, bem mais
da metade. Trata-se de uma tematica recorrente que se repete ano apds ano, levando a quase
100% de reconhecimento em favor de mazelas sociais e politicas. Como se a repeti¢do da foto
choque néo fosse um fator por si s6 formador de um imaginario, a premiacéo possui algumas
imagens muito semelhantes com outras reproducdes ja feitas. Ocorre uma repeticdo de padrdes,
closes, cria-se uma mitologia em redor de determinadas figuras e até mesmo repete-se alguns
esteredtipos ja conhecidos. Essa repeticdo ocorre ndo apenas entre fotografias premiadas por

um mesmo evento, mas também entre uma premiacéo e outra.

Um exemplo disso é a imagem premiada pelo WPP em 1988 (Figura 21), feita pelo fotdgrafo
Anthony Suau, e a fotografia vencedora da categoria Breaking News do Prémio Pulitzer de 2007
do fotografo Oded Balilty (Figura 22). S&o tematicas muito semelhantes: mulheres que
enfrentam batalhdes, desprovidas de qualquer arma ou forga significativa, ostentando apenas
convicgoes e a resisténcia ideoldgica. O mito da mulher como simbolo da fragilidade e amor
em contraposicao a forca e brutalidade de exércitos e armas, um contraponto muito usual em
fotografias. Uma outra imagem semelhante a essa € a de Marc Ribaud, de 1967 (Figura 23),

que retrata uma jovem que participava de um protesto contra a Guerra do Vietna.
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Figura 21 - Photo of the year 1988

Fotografia: Anthony Suau
Disponivel: https://www.worldpressphoto.org/collection/contests/

Acesso em: 15 ago. 2018


https://www.worldpressphoto.org/collection/contests/
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Figura 22 - Breaking News Photography 2007

- R NS -
Fotografia: Oded Balilty
Disponivel: http://www.pulitzer.org/winners/oded-balilty

Acesso em: 15 ago. 2018

A imagem de Ribaud surgiu, assim como tantas outras, no acaso do trabalho. Fotografo da
agencia Magnun, Ribaud estava responsavel pelo registro da marcha em Washington, que
reuniu quase 100.000,00 pessoas, em torno do Pentagono?'. No meio de tantas imagens feitas,
0 ultimo quadro capturado veio como a grande iconografia do dia. A jovem Jam Rose Kasmir
de 17 anos havia se posicionado em frente & Guarda Nacional e oferecido uma flor aos jovens
soldados enfileirados que portavam baionetas. Ribaud fotografou e aimagem tornou-se simbolo

dos protestos pacificos, correu 0 mundo publicada em centenas de jornais e revistas.

Mesmo com tanto destaque, a jovem Kasmir s0 viria a ter conhecimento da imagem e de sua
importancia 20 anos apds sua revelagdo??. E, esse conhecimento, deveu-se também ao acaso do
pai pegar um livro de fotografias da Magnun em um aeroporto e mostra-lo a filha. Kasmir
entrou em contato com Ribaud por meio de cartas, identificando-se e passando a compreender

a importancia da imagem da qual fazia parte, da qual era a personagem central. Mais do que

2! Fonte: https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-
with-flower/ Acesso em: 29 out. 2018.
22 Fonte: http://time.com/4642512/women-march-marc-riboud-iconic-photo/ Acesso em: 29 out. 2018.
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https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-with-flower/
https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-with-flower/
http://time.com/4642512/women-march-marc-riboud-iconic-photo/
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uma imagem, o que ficou registrado foi um discurso pacifista diante de todos os horrores de

uma guerra, era possivel pedir paz sem utilizar das mesmas armas dos soldados.

Imagens com tematicas parecidas, repetindo-se e alimentando o imaginario popular. Esses sdo
apenas trés exemplos, porém a gama de iconografias semelhantes é enorme tanto com temas de

guerra quanto de fome, desastres e politica.

Figura 23 - Protesto em Washington 1967

-

5

Fotografia: Marc Ribaud
Disponivel: https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-

with-flower/
Acesso em: 15 ago. 2018

E possivel compreender as repeticdes como uma tentativa de disseminar uma ideia e aqui ndo
se trata apenas de fazer uma boa imagem, mas de capturar uma cena que dialogue com o
receptor, que em seu todo comunique um acontecimento de forma direta e rapida. Assim s&o as
imagens de guerra, repetitivas, porém incisivas. O horror e a persuasdo caminham lado a lado
e a linha que diferencia um de outro € muito ténue. Cabe a fotografia informar, tanto quanto o
texto, e como um recurso de relativa leitura facil sua utilizacdo torna-se algo recorrente e
certeiro. Conforme o pensamento de Sontag:

Olhem, dizem as fotos, é assim. E isto que a guerra faz. E mais
isso, também isso a guerra faz. A guerra dilacera, despedaga. A
guerra esfrangalha, eviscera. A guerra calcina. A guerra
esquarteja. A guerra devasta. (SONTAG, 2003, p. 13, grifos da
autora)


https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-with-flower/
https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/behind-the-image-protesting-vietnam-war-with-flower/
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Talvez seja nesse ponto que resida a motivacao para a repeticdo de tantas imagens, como em
uma espécie de roda gigante da tragédia humana: a necessidade de tornar ainda mais real um
acontecimento que € “palpavel” apenas para quem o presencia em sua totalidade. Tornar real o
existente, um jogo de obviedade necessario principalmente em tempos de tantas informacoes e
pouco conhecimento. Vé-se muito, compreende-se pouco e discute-se ainda menos sobre
qualquer tema. A imagem torna-se uma forma de capturar o consumidor de noticias, esse

consumidor que se encontra tdo perto de tudo e ao mesmo tempo tédo distante.

A comunica¢do, como uma area vanguardista que sempre foi, talvez tenha compreendido essa
necessidade de “ilustrar” a importancia dos acontecimentos muito antes do proprio leitor
perceber esse recurso como um anzol que fisga sua atencdo. Ndo por menos, a industria da
fotografia evoluiu e transformou o fotojornalismo em uma &rea de destaque dentro do
jornalismo. Uma éarea que se integra, porém de forma independente. Foi pensando nessa
necessidade de imagens e na fungdo do fotojornalista que, a partir, da década de 1930 surgiram
as primeiras agéncias de imagens, organizacGes responsaveis por juntar esses profissionais e

funcionar como centro de distribuicdo de fotografias.

Fotografias que tivessem qualidade e que possuissem temas especificos. Eram imagens para
fotojornalismo em sua maioria, logo, 0s temas ndo poderiam ser frivolos, banais. Tampouco
eram imagens publicitarias que os clientes procuravam, talvez pudessem exercer funcdes
propagandisticas dependendo da forma que fossem vinculadas, mas, em sua esséncia, ndo eram
publicitarias. Conforme citado por Sousa:

Os clientes dos servigos fotograficos das agéncias noticiosas
exigiam sobretudo apenas uma fotografia nitida por assunto. Os
temas mais solicitados eram essencialmente crimes, conflitos,
desastres, acidentes, atos das figuras publicas, ceriménias e
desporto. (SOUSA, 2004, p. 105)

E nesse periodo, mais precisamente em 1935, que surge a agéncia Associated Press (AP) que
ainda hoje mantém-se como uma das principais distribuidoras de imagens a imprensa. Além
dos servicos prestados a seus associados, a AP faz parte da historia do Prémio Pulitzer como
um dos nomes mais premiados. Essa historia, que ndo € feita apenas por uma Unica organizagéo,
conta com a participacdo de mais algumas agéncias demonstrando a forca dos coletivos de

imagens.
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Essa forca ganhou relevancia a partir dos anos 1940, gracas ao servigo vanguardista que
prestava. E possivel perceber a forte influéncia de agéncias como AP quando se analisa a
primeira categoria responsavel por premiar os profissionais da fotografia no Prémio Pulitzer: a
categoria Photography. Das 26 imagens premiadas, nove delas sdo da Associated Press, as
demais dividem-se em jornais norte-americanos e mais uma agéncia de imagens, a UP12 (trés
prémios). Importante salientar que dentro de “demais jornais” estdo grandes e pequenos
periddicos e que nenhum deles teve mais de uma condecoracdo nessa categoria. O gréafico

abaixo (Grafico 7) auxilia no entendimento quanto ao percentual correspondente desses dados:

Gréfico 7 — Principais premiados no Prémio Pulitzer

Prémio Pulitzer - Photography (1942-1968)

Demais jornais
54%

Fonte: Gréafico produzido pela autora

Esse protagonismo permaneceu até meados da década de 1980 e é notavel na categoria Spot
News (1968-2000) por exemplo, na qual, dos 33 prémios, 12 foram conquistados pela
Associated Press. Nesse periodo, o jornalismo contava com publicacdes de grande peso e essas
publicagbes montavam seus respectivos quadros de fotografos. A partir dessa década, a
presenca de jornais como Washingtn Post, The New York Times e até mesmo de fotografos
freelancers tornou-se mais recorrente. Alias, a presenca de fotografos sem vinculos
empregaticios é um traco marcante da nova era do fotojornalismo. Tanto no mercado nacional
quanto internacional os caminhos da fotografia profissional seguem para a prestacéo de servigo
e ndo mais para formacéo de grandes equipes imagéticas que prestam servigos para uma unica

empresa de comunicagdo, como era 0 caso da extinta revista Life, por exemplo. O mercado

2 United Press International. Agéncia de noticias fundada em 1907.
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tornou-se dindmico, a velocidade do click é também a velocidade da negociacdo de uma
imagem. Toma-se uma imagem em alguma parte do mundo, um coletivo fotogréafico a
disponibiliza e um conglomerado da comunicacdo a adquire. Sem carteira assinada, sem
despesas com viagens, sem obrigacdes para com o profissional, a ndo ser a obrigacdo para com
a reproducdo e seus devidos créditos. A fotografia digital tornou-se liquida, assim como suas

relagoes.

A intensidade do processo de captura de imagens deu lugar a velocidade de obturadores digitais,
da mesma maneira que as relagdes profissionais e pessoais com a fotografia tornaram-se
superficiais. Todavia essa era da “imagem liquida” é responsavel por muitos avangos
tecnoldgicos e também por aproximar ainda mais o observador do objeto observado, a
fotografia. Mesmo em um periodo onde tudo ¢ digital e efémero, de alguma forma a imagem
segue fazendo-se presente, segue reproduzindo o que se tem guardado no imaginario em
formato de imagens mentais. Antes de ser iconografia impressa ou digitalizada, tudo é imagem
mental, tudo vive no subconsciente. Por outro lado, por vezes apds a fotografia se tornar

realidade, ela passa também ao universo imagético através da memoria.

As vezes sdo caminhos que se cruzam, em outras sdo linhas paralelas. A fotografia, a memdria
e 0 imaginario sdo pecas de um mesmo quebra-cabeca. Conforme explicado por Oliveira
(20018, p. 29): “A fotografia — enquanto suporte memorial — acaba se confundindo com as
imagens mentais.” Fotografias que se confundem com imagens mentais, que se confundem com
a histdria e que se entrelacam com a sociedade. Fotografa-se para lembrar, para denunciar, para
guardar e para mostrar, a imagem faz parte do mundo da mesma maneira que o mundo se

encontra nas imagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui desenvolvida buscou recuperar a trajetoria da premiacdo, seu surgimento e
desenvolvimento, explorando detalhes por meio de percepcdes referente a suas condecoracdes,
sua ligacdo com fatos histdricos, seus padrdes e inovacdes. Para recontar essa trajetoria fez-se
necessario compreender que a imprensa e a histéria caminham juntas e que sdo inseparaveis,
uma alterando o percurso da outra de forma concomitante. A imprensa relata o que ocorre no

mundo e 0 mundo passa a dar atencdo ao que a imprensa evidencia.

Dessa forma, o trabalho buscou tracar um caminho pelo qual fosse possivel compreender a
premiacdo como um evento inserido em seu tempo, que reflete o periodo no qual se encontra.
O pano de fundo geopolitico auxiliou na compreensdo da trajetoria profissional de Joseph
Pulitzer, sua migracdo ao continente Americano e também suas experiéncias e conquistas na
imprensa. Esse mesmo panorama politico e econémico, tratado no primeiro capitulo e no
decorrer dos demais, contextualizou o cenario no qual, em 1917, seriam entregues as primeiras

condecoracfes que levavam o sobrenome do jornalista, entdo ja falecido, Pulitzer.

A premiacdo, objeto que serviu como sustentacdo da pesquisa, enlaca-se a historia dos Estados
Unidos e aos demais acontecimentos globais, auxiliando na formagéo do imaginario coletivo.
Parte dessa construcdo ideoldgica imagética, deveu-se as imagens de conflitos, misérias e
culturas distintas que passaram a ser produzidas e a circularem com mais frequéncia na segunda
metade do século XX, periodo esse no qual o Prémio Pulitzer também passou a premia-las. O
padrdo de imagem criado ao registrarem conflitos, como a Guerra do Vietnd, sdo reproduzidos
até hoje, assim como o continente africano foi estigmatizado como um ambiente de negros
famélicos tendo como exemplo imagens como a tomada por Kevin Carter. Ndo se tratam de
imagens falseadas em sua cria¢do, ao contrario, sdo duramente reais e tonaram-se referéncias
historicas justamente por sua realidade. Entretanto, entender toda a complexidade de uma
sociedade através de uma Unica iconografia, tomando-a como um modelo, uma verdade... é um

equivoco.

Assim, ndo se fala apenas em imagens que contam histérias e ganham prémios, fala-se aqui de
fotografias que discursam sobre a sociedade, de memdrias vinculadas a ideologias, de

esteredtipos, de ideias. N&o ha neutralidade na formacdo de pensamento por parte da midia.
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Todo pensamento existe carregado de valores e assim é publicado o texto no jornal, assim s&o
fotografados os acontecimentos, assim € distribuida a imagem e assim também sdo premiadas
as fotografias. Entender o viés de cada ideia e conseguir distingui-los ao observar uma imagem,

foi um dos trabalhos da pesquisa.

Além de ideologias, buscou-se também, por meio da analise de detalhes, o que foi chamado de
“percepgoes”, iluminar fatos que facilmente passariam despercebidos quando os “olhos
correm” pela histéria da premiacao. Detalhes como a formacao racial do corpo de jurados em
um periodo de conturbada luta pelos direitos civis dos negros e o reconhecimento do trabalho
feminino dentro de uma sociedade onde a busca por igualdade entre géneros é constante, foram
pontos discutidos tendo como apoio o contexto social da época. Nesses fatos, aparentemente
irrelevantes, residem aspectos que refletem ideologias sociais, preconceitos, lutas e uma histéria
que é construida junto com a formacdo do pais. O que se tem sdo percepcdes aparentemente

simples, irrelevantes, mas que carregam consigo o peso insustentavel do senso de justica social.

Além de compreender discursos e ideologias, cabe a pesquisa e ao pesquisador ndo deixar
acontecimentos e iconografias cairem no limbo do esquecimento. Lembrar € pertencer,
pertencer as pessoas ou a grupos culturais. A lembranca e o esquecimento também séo atos
politicos, sdo atos de poder. Quando a pesquisa trouxe luz a determinadas imagens, buscou-se
rememorar acontecimentos, relembrar capitulos de uma histdria que podem ser inconvenientes
de serem lembrados, porém que sdo necessarios de ndo serem esquecidos. Construir memaorias
e destruir lembrancas podem servir aos mais diversos interesses, sdo mecanismos de
manipulagdo que possuem a fungdo de manter ou criar comportamentos. Conforme Jaques Le
Goff (2003, p. 422), “Os esquecimentos e 0s siléncios da historia sdo reveladores deste

mecanismo da manipulac¢do da memoria coletiva.”

SelegBes de imagens que contam sobre o que € retratado, sobre quem é retratado e também
sobre quem retrata, dialogos que se criam por meio de fotografias. Iconografias que conversam
entre si e que conversam com quem as observa, a captura de imagens € um dialogo silencioso,
porém efetivo. E esse dialogo silencioso torna-se ruidoso quando imagens viralizam em paginas
de jornais, em ambientes virtuais e ganham destaque também em premiacGes. A fotografia
conversa e 0s ambientes que a reproduzem também. Coube a pesquisa compreender e tornar

claro ao leitor o didlogo silencioso das imagens premiadas para que esse consiga ndo apenas
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observar no Prémio Pulitzer a histdria construida, mas, através da analise aqui apresentada,

enxergar percepg0es em outros eventos e compreendé-las.

Premiacfes contam histdrias, histdrias de auséncias e presencas. Histdrias contadas por meio
de imagens que revelam e que também ocultam e que possuem semelhante grau de importancia,
conforme reflex&o de Peter Burke (2004, p. 234): “[...] Por todas essas razdes, as imagens sdo
testemunhas dos arranjos sociais passados e, acima de tudo, das maneiras de ver e pensar do
passado [...].” Ter uma fotografia condecorada por uma premiacédo, € recontar esse passado

dando a ele mais do que valor monetério.

A pesquisa aqui desenvolvida buscou trabalhar como um farol, indicando dire¢des e iluminando
caminhos possiveis para a compreensdo de imagens e acontecimentos. Buscou mostrar como a
imagem esté intimamente ligada com o imaginario complementando-se mutuamente, procurou
também tornar ainda mais clara e didatica a relacdo entre fotografia e historia, uma relagdo que
permeia jornais, revistas e premiacdes. Conhecer o Prémio Pulitzer é reviver momentos que
marcaram décadas passadas, é rever imagens antigas e que permanecem vivas na memoria, para

alguns € recontar a propria historia.

Compreender a importancia de um reconhecimento como o ofertado pelo Prémio Pulitzer é
saber gque esse reconhecimento € maior do que o recebimento de uma placa decorativa e um
valor determinado em dinheiro, é entender o mérito que passa pela construcdo da imagem
considerando o contexto no qual foi feita e por quem foi tomada. S&o pequenos detalhes que
ddo grandes significados as premiacdes, detalhes vistos e ignorados ou mesmo detalhes que

nem sao vistos. Percepc¢des aparentemente leves e que possuem o insustentavel peso da historia.

A fotografia é a extensdo da memodria, é a tentativa de tornar o efémero mais duradouro, de
aplacar dores e gritar por justica. E o agente transformador do conhecimento historico. Porém,
é também como um livro no qual podem conter grandes relatos, mas que sem a leitura tornar-
se-a apenas um peso de papel. A imagem para ser significada precisa ser observada, precisa ser
lida mesmo ndo contendo letras para leitura. Olhar para as percepcdes citadas no texto € também
fazer um exercicio de interpretacao, é transformar as informacdes presentes em uma premiagéo
em conhecimento social. E compreender que o pequeno ainda faz parte do todo, assim como os

detalhes também séo historia.



109

REFERENCIAS

BAITELLO JUNIOR, Norval. A era da iconofagia: reflexdes sobre imagem, comunicacao,
midia e cultura. Sdo Paulo: Paulus, 2014.

BALLANDIER, Georges. O poder em cena. Brasilia: Ed. UnB, 1982.

BELTING, Hans. Antropologia de la imagen. Madrid: Katz, 2007.

BESTER, Gisela Maria. A luta sufragica feminina e a conquista do voto pelas mulheres
brasileiras: aspectos historicos de uma caminhada. Argumenta Journal Law, Jacarezinho —
PR, Brasil, n. 25, p. 327-343.

BEZERRIL, Fernanda Daniella de Franca. Entre o privado e o publico: esboco de uma

historia  politica do direito ao voto feminino. 2008. Disponivel em:
http://www.cchla.ufpb.br/caos/n13/daniella.pdf Acesso em: 30 abr. 2018.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru: Edusc, 2004.

CANCELLI, Vitoria. Macarthismo, ficcao cientifica e industria de armas: os efeitos de
uma intima relagdo. Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 1994.

CASADEI, Eliza Bachega. A inser¢gdo das mulheres no jornalismo e a imprensa
alternativa: primeiras experiéncias do final do século XIX. Revista ALTERJOR, Séo Paulo,
Ano 02, Volume O01. Edicdo 03 - janeiro - junho de 2011. Disponivel em:
http://www.usp.br/alterjor/ojs/index.php/alterjor/article/viewArticle/aj3-d3 Acesso em: 8 maio
2018.

CAVALCANTE NETO, Faustino Teatino. Os mortos em fotos: a construcdo imagética na
guerra da secessao (1861-1865). Anais do XXVI Simposio Nacional de Histéria — ANPUH.
Séo Paulo, julho 2011. Disponivel em:
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300658505 ARQUIVO_OsMortosemFot
osFaustino.pdf Acesso em: 30 abr. 2018

CHOMSKY, Noam. Novas e velhas ordens mundiais. Sdo Paulo: Scritta, 1996.

COUTINHO, Anna. O cartaz é uma arma: um estudo da producdo cartazistica do mrpp
entre 1974 e 1976. Dissertacdo (Mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais) —
Faculdade de Belas Artes do Porto. Porto, 2015.

CZARNOBALI, André Felipe Pontes. Gonzo: o filho bastardo do New Jornalism. Monografia
(Bacharelado em Comunicagéo Social) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2003.

DEMETRIO, Silvio Ricardo. Por um jornalismo contracultural: linhas de fuga no New
Jornalism. Tese (Doutorado em Teoria e Pesquisa em Comunicacdo) — Universidade de S&o
Paulo. S&o Paulo, 2007.


http://www.cchla.ufpb.br/caos/n13/daniella.pdf
http://www.usp.br/alterjor/ojs/index.php/alterjor/article/viewArticle/aj3-d3
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300658505_ARQUIVO_OsMortosemFotosFaustino.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300658505_ARQUIVO_OsMortosemFotosFaustino.pdf

110

EISEMBERG, Peter. A guerra civil americana. Sdo Paulo: Brasiliense, 1980.

FARIAS, Flavio José de Moura. A dimensao estratégica da politica externa dos Estados
Unidos no Caribe (1898-1904). Dissertacdo (Mestrado em Relagbes Internacionais) -
UNESP/UNICAMP/PUC-SP. S&o Paulo, 2008.

FONTCUBERTA, Joan. O beijo de Judas: Fotografia e verdade. Barcelona: Gustavo Gili,
2010.

. La cdmera de pandora: la fotografia despues de la fotografia. Barcelona:
Gustavo Gili, 2013.

GALDIOLI, Andreza da Silva. A cultura norte-americana como um instrumento do soft
power dos Estados Unidos: o caso do Brasil durante a politica da boa vizinhanca.
Dissertacdo (Mestrado em Relag6es Internacionais) - UNESP/UNICAMP/PUC-SP, Programa
San Tiago Dantas. S&o Paulo, 2008.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2004.

HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: O breve século XX: 1914-1991. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998.

JUCHEM, Marcelo. Reflexdes literarias: novas questdes a partir do surgimento da fotografia.
1l Encontro Nacional de Estudos da Imagem. Londrina, 2011. Disponivel em:
http://www.uel.br/eventos/eneimagem/anais2011/trabalhos/pdf/Marcelo%20Juchem?2.pdf
Acesso em: 30 abr. 2018.

KARNAL, Leandro. Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo:
Contexto, 2007.

KOSSOQY, Boris. Realidades e ficces na trama fotogréafica. Sdo Paulo: Editora Atelie,
2002.

LARA, Eduardo Henrique. A economia alema: 1933. Monografia. (Bacharelado em Ciéncias
Econdmicas) — Universidade Estadual Paulista. Araraquara, 2012.

LE GOFF, Jacques. Histéria e memoria. 5.ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2003.
LIPPMANN, Walter. Estereo6tipos. In: . Opinido publica. Petrépolis: Vozes, 2008.
LUCCHETTI, Marco Aurélio. O menino amarelo: o nascimento das histérias em quadrinhos.

Revista Olhar. Sdo Carlos, Ano 03, N 5-6, Jan-dez/01. Disponivel em:
http://www.ufscar.br/~revistaolhar/pdf/olhar5-6/yellowkid.pdf Acesso em: 8 maio 2018.

MORAES, Denis de. Comunicacdo, hegemonia e contra hegemonia: a contribuicéo teorica de
Gramsci. Revista Debates, Porto Alegre, v. 4, n. 1, p. 54-77, jan-jun. 2010. Disponivel em:
file:///IC:/Users/Usu%C3%Alrio/Downloads/12420-49853-1-PB.pdf Acesso em: 9 jan. 2019.



http://www.uel.br/eventos/eneimagem/anais2011/trabalhos/pdf/Marcelo%20Juchem2.pdf
http://www.ufscar.br/~revistaolhar/pdf/olhar5-6/yellowkid.pdf
file:///C:/Users/UsuÃ¡rio/Downloads/12420-49853-1-PB.pdf

111

OLIVEIRA, Michel de. Saudades eternas: a fotografia no limiar entre a morte e a eternidade.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo Social) — Universidade Estadual de Londrina.
Londrina, 2016.

. Saudades eternas: fotografia entre a morte e a sobrevida. Londrina: Eduel, 2018.
PAIVA, Rogério Marque de. Industria cultural de guerra em Hollywood: ideologias e
contraideologias governamentais no cinema norte-americano pos Guerra-Fria. Dissertacéo

(Mestrado em Historia) — Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, 2012.

PULITZER PRIZE. Disponivel em: https://www.pulitzer.org/page/history-pulitzer-prizes
Acesso em: 3 jan. 20109.

ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporénea. Sdo Paulo: Senac,
20009.

SAID, Edward. Orientalismo: O Oriente como invencdo do Ocidente. Sdo Paulo.
Companhia de Bolso, 2007.

SILVA, Nathalia Cunha da. Mulheres no fotojornalismo: Uma anélise cultural da relagdo
entre identidades de género e a pratica do fotojornalismo na contemporaneidade. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicacao Social) — Escola de Comunicagéo, Educacdo e Humanidades da
Universidade Metodista de Sdo Paulo, Séo Bernardo do Campo, 2017.

SILVEIRA, Mauro Cesar; QUEIROZ, Natalia Costa. O New York World, de Joseph
Pulitzer. IX Encontro Nacional de Histéria da Midia — UFOP. Minas Gerais, junho 2013.
Disponivel em: http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/90-encontro-2013/artigos/qgt-
historia-do-jornalismo/o-new-york-world-de-joseph-pulitzer Acesso em: 8 maio 2018.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SOULAGE, Francois. Estética da fotografia: perda e permanéncia. Sdo Paulo: Senac, 2010.

SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria breve do jornalismo no Ocidente. Disponivel em:
http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-jornalismo-no-
ocidente.pdf Acesso em: 9 de jan. 2019.

.Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Floriandpolis: Letras
Contemporaneas, 2004.


https://www.pulitzer.org/page/history-pulitzer-prizes
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/9o-encontro-2013/artigos/gt-historia-do-jornalismo/o-new-york-world-de-joseph-pulitzer
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/9o-encontro-2013/artigos/gt-historia-do-jornalismo/o-new-york-world-de-joseph-pulitzer
http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-jornalismo-no-ocidente.pdf
http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-jornalismo-no-ocidente.pdf

