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[...] a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou
restabelecer a dimenséo das coisas e das pessoas.

Antonio Candido

Sempre que vejo dois times baixarem o pau, concluo, de
mim para mim: — Eis o homem. [...] A disciplina foi feita
para o soldadinho de chumbo e n&do para o homem. E o
futebol tem de ser passional, porque € jogado pelo pobre
ser humano.

Nelson Rodrigues



MORGADO, Andréya Garcia da Paixdo. Um jogo de letras: a crbnica literaria e o
futebol. 2007. 172 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras — Estudos Literarios) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2007.

RESUMO

Arte literaria e jornalismo, a crénica representa e recria o cotidiano em suas mais
diversas facetas; o cronista da novos sentidos a matéria comum. Uma das praticas
culturais mais populares e ligadas ao cotidiano no Brasil, o futebol, &€ tema de
inUmeras crbnicas, muitas das quais apresentam interessantes configuracoes
estéticas. O objetivo geral do trabalho € comentar a representacdo do futebol na
cronica. O objetivo especifico € verificar como os cronistas Paulo Mendes Campos e
José Roberto Torero representam o futebol em seus textos. A fundamentacéo
tedrica € interdisciplinar, envolvendo estudos principalmente dos Estudos Literarios e
das Ciéncias Sociais sobre o género cronica, o cotidiano, a memaria, a narracao, a
ironia, o futebol e suas implicagbes socioecondmicas e culturais. Em cada texto, sao
analisados os procedimentos estéticos e as relagcdes com a realidade socio-histérica
utilizados pelos cronistas. O trabalho revela que a prosa poética de Campos e a
prosa irbnica e bem-humorada de Torero celebram o futebol-arte, ressignificam as
caracteristicas do vinculo homem-futebol e mostram certa rejeicdo a comercializacao
do esporte e de seus profissionais.

Palavras-chave: Cronica. Cotidiano. Futebol. Paulo Mendes Campos. José Roberto
Torero.



MORGADO, Andréya Garcia da Paixdo. A game of letters: the literary chronicle
and the soccer. 2007. 172 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras — Estudos
Literarios) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2007.

ABSTRACT

Literary art and journalism, the chronicle represents and it recreates the daily in their
more several facets; the chronicler gives new senses to the common matter. One of
the more popular and daily cultural practices in Brazil, the soccer, is theme of
countless chronicles, many of which present interesting aesthetic configurations. The
general aim of the work is to comment on the representation of the soccer in the
chronicle. The specific aim is to verify how chroniclers Paulo Mendes Campos and
José Roberto Torero represent the soccer in their texts. The theoretical fundament is
interdisciplinary, involving studies mainly of the Literary Studies and of the Social
Sciences on the gender chronicle, the daily, the memory, the narration, the irony, the
soccer and their socioeconomic and cultural implications. In each text, the aesthetic
procedures and the relationships with the partner-historical reality used by the
columnists are analyzed. The work reveals that Campos' poetic prose and the ironic
and good-humored Torero’s prose celebrate the soccer-art, recreate the
characteristics of the bond man-soccer and they show certain rejection to the
commercialization of the sport and of their professionals.

Keywords: Chronicle. Daily. Soccer. Paulo Mendes Campos. José Roberto Torero.
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INTRODUCAO

A revelacdo de novos sentidos para o0 corriqueiro, por meio do
comentario e da narracdo dos fatos, das experiéncias, dos sentimentos e
percepgdes dos sujeitos configura a cronica. Entre o jornalismo e a literatura, esse
género € marcado pela sensibilidade as emocdes e acontecimentos cotidianos; “sua
funcdo é a de apreender-lhes o significado, ironiza-los ou vislumbrar a dimenséo
poética ndo explicitada pela teia jornalistica convencional™.

Das diversas manifestacbes do género, interessaram a esta
pesquisadora, em especial, as crénicas que tém como tema o futebol. Embora haja
0 uso indiscriminado do termo “crénica esportiva” para toda a producéo jornalistica
vinculada aos esportes, é preciso distinguir a crénica enquanto género literario da
denominacdo genérica dada aos textos da imprensa esportiva especializada. Nessa
perspectiva, a presente dissertacéo trata da crénica em um sentido mais estrito que
€, de acordo com Davi Arrigucci Jr., um “género propriamente literério, [...] com uma
histéria especifica e bastante expressiva no conjunto da producdo literaria
brasileira™.

Também com uma histdria expressiva no Brasil, o futebol afirmou-se
como o esporte mais profundamente ligado a cultura e ao cotidiano dos brasileiros e,
desse modo, tornou-se um assunto freqiente da crbnica. José Carlos Marques

explica que

[...] é singular verificarmos como a crdnica, enquanto género,
adequou-se ao mundo do futebol e como o seu desenvolvimento nos
jornais acompanhou também a popularizacdo dessa modalidade
esportiva nas grandes cidades, ambos como sintoma do crescimento
urbano do pais. E se a cronica estad invariavelmente ligada a
assuntos do cotidiano, [..] o futebol torna-se um tema
apropriadissimo a ela®.

! MELO, José Marques de. A cronica. In: CASTRO, Gustavo de; GALENO, Alex (orgs.) Jornalismo e
Literatura: a seducao da palavra. S&o Paulo: Escrituras, 2002, p. 147.

2 ARRIGUCCI JR., Davi. Fragmentos sobre a cronica. In: . Enigma e comentario. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 53.

® MARQUES, José Carlos. Todo dia ela faz tudo sempre igual (o texto literario e a cronica na
imprensa esportiva brasileira). In: XXVII CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 2004. Porto Alegre, Intercom, 2004, p. 4. CD-ROM.
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H& um numero significativo de cronistas que, desde o inicio do
século XX, voltaram seu olhar para o futebol, e cujos textos estdo recebendo
atencdo das areas de Ciéncias Sociais, Comunicacdo Social e Estudos Literarios.
SO nesta ultima, as cronicas sobre futebol de Nelson Rodrigues, Carlos Drummond
de Andrade e Luis Fernando Verissimo ja foram objeto de artigos e de dissertacbes
defendidas na UFMG, na UFBA e na Universidade Presbiteriana Mackenzie, entre
1997 e 2003. A coletanea de textos de Drummond sobre futebol langada em 2002
pela Record, Quando é dia de futebol, foi o objeto de tese de doutorado defendida
na UFRJ em 2006. Na esteira desses estudos, comentar sobre a representacdo do
futebol nos textos de cronistas brasileiros é o objetivo geral desta dissertacao.

Este trabalho tem como objeto textos de dois cronistas que ainda
nao haviam sido contemplados pela academia no que se refere ao tema futebol,
conforme levantamento efetuado em 2006 e atualizado em julho de 2007, e por
cujas crénicas hd um particular apreco desta pesquisadora: seus textos instigam
uma leitura mais detida, uma critica atenta, seja pelos motivos e temas, seja pela
realizacdo literaria. Paulo Mendes Campos e José Roberto Torero representam o
futebol e ressignificam muitos de seus aspectos. Verificar como eles fazem isso em
suas crbnicas é o objetivo especifico do presente estudo; que dimensdes do esporte
observam, por meio de que recursos cada um representa o futebol e quais sdo suas
visOes do esporte séo as principais questdes que norteiam essa investigacao.

Foram escolhidas sete crénicas de Paulo Mendes Campos e seis de
José Roberto Torero, pela riqueza dos textos no tocante ao objetivo da pesquisa;
dentre os textos de Campos, foram escolhidos aqueles em que o lirismo é mais
destacado e, dentre os de Torero, aqueles nos quais o humor e a ironia sdo mais
bem construidos. Tem-se como pressuposto do tratamento do corpus a “espessura

de texto literario™

do género crbnica e, dessa maneira, a representacdo e a
ressignificagdo literaria da cotidianidade efetivadas pelo cronista, o qual, “partindo da
observacdo do cotidiano, que lhe fornece os assuntos, [...] ndo abre méo de
testemunhar o seu tempo, de ser seu porta-voz”™.

Coadunada a esse pressuposto, tem-se a hocdo de que o futebol é

uma prética cultural vinculada ao dia-a-dia brasileiro, devido a “cotidianizacdo dos

* ARRIGUCCI JR., op. cit.,, p. 53.

> GOMES, Renato Cordeiro. Representacdes Sociais e a Crénica, seus Suportes e as Malhas do
Tempo: do Jornal ao Livro. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO,
27, 2004. Porto Alegre. Anais... Sdo Paulo: Intercom, 2004, p. 2. CD-ROM.
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niveis de emocao que suscita, dada a numerosa comunidade de interesses que

emula e se mobiliza em torno dele”®

, interesses que envolvem ndo s discussdes
simbdlicas ou identitarias, mas também midia e economia.

A andlise e o trabalho critico se caracterizam por uma
fundamentacéo interdisciplinar, exigida pelos textos e pelo recorte tematico. Foram
norteados pelas discussGes sobre crbnica feitas por tedricos e criticos literarios
brasileiros, pelas pesquisas sobre o cotidiano de Michel de Certeau e Agnes Heller,
por teorizagbes acerca da memodria, da narracdo e da ironia e por varios estudos
principalmente de socidlogos e antropdlogos que tratam do futebol e suas
implicacdes sdcio-culturais.

No primeiro capitulo, apresentam-se algumas das formas como o
género lida com o cotidiano, a partir de excertos de crbnicas publicadas entre
meados do século XIX e os dias atuais. O vinculo do futebol com a cotidianidade e
os olhares dos cronistas para o esporte sdo assunto do segundo capitulo. No
terceiro capitulo, analisam-se sete cronicas de Paulo Mendes Campos, sendo cada
subsec¢do nomeada com o titulo do texto nela enfocado. O mesmo é feito no quarto
capitulo com seis textos de José Roberto Torero. Completam os passos analiticos as
reflexdes e consideracdes finais a respeito das verificacbes obtidas com o estudo.

A crbnica, segundo Antonio Candido, “consegue [...] transformar a

nl

literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um”. Com o trabalho

empreendido a respeito desse género tdo ligado ao cotidiano, que tem a

“capacidade de tracar o perfil do mundo e dos homens™

, pretende-se, além de
atingir os objetivos a que se propde a pesquisa, contribuir para a discussédo das
possibilidades da cronica, das representacdes literarias do futebol, das crénicas de

Campos e Torero e colaborar para a reflexdo acerca do futebol.

® TOLEDO, Luiz Henrique de. Légicas no futebol. Sdo Paulo: Hucitec, Fapesp, 2002, p. 178.

" CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chdo. In: Para gostar de ler: cronicas / Carlos Drummond de

. Andrade, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga. Sdo Paulo: Atica, 1981, p. 6.
Ibid., p. 13.
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1 CRONICA — UM GENERO DO COTIDIANO

A vida de cada dia. Os afazeres diarios. As pequenas histérias. Os
homens comuns. A labuta diaria, o transcorrer de um dia qualquer: o cotidiano.
Coletivo ou patrticular, refere-se aos acontecimentos rotineiros de uma sociedade, ao
tempo presente, aos habitos e as tarefas de todos e de cada um. Embora pareca
definir-se como exterior ao homem, é dimensionado tanto pelos procedimentos que
constituem as relacdes coletivas, como o trabalho, a educacéo, o lazer, o esporte, a
familia, as atividades inerentes a cada idade humana em diferentes culturas e a
morte, quanto a partir de cada um, de suas praticas individuais e formas de ordenar
0 espaco e buscar o dominio do tempo.

Desenhado pelo homem comum, pelas atividades do dia-a-dia,
vividas no espaco privado das moradias ou nos espacos publicos, no meio rural ou
na cidade, o cotidiano abrange ainda, como considera Michel de Certeau em seu
livro A invencédo do cotidiano, o0 consumo, as enuncia¢cfes, a memoria, as praticas e
0s percursos urbanos, a leitura, a escrita e as crencas’. E a “histéria comum” da
coletividade e do andénimo, do homem espectador e do homem transformador de seu

espaco, o qual, segundo Certeau,

E o murmurio das sociedades. De todo o tempo, anterior aos textos
[...] mas, nas representacbes escritas, vai progredindo. Pouco a
pouco ocupa o0 centro de nossas cenas cientificas. Os projetores
abandonaram os atores donos de nomes proprios e de brasdes
sociais para voltar-se (sic) para o coro dos figurantes amontoados
dos lados, e depois fixar-se enfim na multiddo do publico [...]
privilegiam o anénimo e o cotidiano onde zooms destacam detalhes
metonimicos™.

A “historia comum” desse herdéi anénimo é passivel de registro e
representacdo e, conforme o comentario do pensador francés, essa é uma das
formas de o homem progredir. Por meio da literatura, da pintura, das artes cénicas,
da fotografia, da musica popular e da midia impressa, audio-visual e eletrdnica, o

® CERTEAU, Michel de. A invenc&o do cotidiano. 1. Artes de fazer. Tradugdo Ephraim Ferreira Alves.
9. ed. Petropolis: Vozes, 2003.
1% 1bid., p. 57.
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homem registra seu cotidiano, visto que textos e imagens séo formas simbdlicas de
representar a cotidianidade social*’.

Uma parte consideravel dos registros do dia-a-dia das sociedades é
feito pelo jornalismo, marcado, majoritariamente, pela objetividade, “realidade [...]
hegeménica no discurso sobre o jornalismo” *2. Dessa maneira, cotidiano é visto e
narrado, muitas vezes, de maneira estereotipada, mecéanica, e a Histéria é

construida por matéria pouco flexivel, como comenta Nestor Garcia Canclini:

As vezes, os jornais publicam informacdes sobre lugares pouco
conhecidos, mas com maior frequéncia, principalmente em
fotografias, mostram cenarios facilmente identificaveis, que tendem a
reproduzir saberes convencionais. Estamos, portanto, diante de um
meio que oferece mais elementos discursivos que outros para refletir
sobre a cidade e elaborar a condicdo de cidaddo, mas que ndo
contribui para expandir a visdo sobre a cidade em uma proporgao
comparavel ao crescimento de seu territério e sua complexidade. A
despeito da énfase sobre a novidade e, em alguns jornais, sobre o
insolito, a maioria termina por concentrar-se no conhecido. Embora
se descrevam como informadores de fatos atuais e, portanto, como
meios que privilegiam o presente, a maioria dos jornais insiste no ja
habitual, prolongando esteredtipos formados historicamente.™

Tomando a cidade como o espaco vivenciado pela fragcdo maior da
humanidade e o jornal como metonimia da midia, depara-se com o fato de que a
vida cotidiana assim registrada tem mais peso, mais impessoalidade. Logo, torna-se
necessario ao homem narrar-se de modo a “encontrar uma forma no tumulto da

experiéncia humana” *

, a superar a facticidade do existir trivial e seus limites. Nessa
perspectiva, comentar o real, os acontecimentos, e/ou transforma-lo, reinventa-lo,
parecem as alternativas para se descobrir o0 que o olhar automatizado néo

consegue.

" THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios de
comunicacao de massa. Petrépolis: Vozes, 1999, p. 369.

2 | EMOS, Claudia. A cronica como contraponto a objetividade no jornalismo brasileiro da virada do
século. In: Anais do XXIII Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares de
Comunicacgéo (Intercom), 2000, Manaus. Sao Paulo: Intercom, 2000, p. 6. CD-ROM.

3 CANCLINI, Néstor Garcia. Cidades e cidaddos imaginados pelos meios de comunicagédo. Opin.
Pdblica, Campinas, maio 2002, wvol. 8, n. 1, p. 45. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
62762002000100003&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 21 Fev. 2007.

“ ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.
93.
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Justamente com esse potencial, a crbnica se mostra um género
sensivel que, a partir da representacdo do corriqueiro, € mais humanizadora, pois
oferece espaco discursivo para o leitor desvelar sentidos e para a reconstru¢cao do
presente e do mundo, com o0 que consegue revelar outras dimensdes da experiéncia
cotidiana. E um género que circula entre paginas objetivas e espetacularizadoras,

mas que, conforme Karine Claussen Vanucci,

[...] por seu estilo diferenciado e, de certa forma, imune a exigéncias
como objetividade, imparcialidade [...] ou furo, a cronica se apresenta
como espago privilegiado para a defesa de visbes de mundo que
fogem ao senso comum e a autoreferencialidade. O cronista pode,
como ninguém, observar o mundo e apresenta-lo aos leitores
segundo sua interpretacdo, exercendo ndo somente a autoridade
jornalistica, mas também o papel do intelectual conectado com os
conflitos de seu tempo. *°

Cabe esclarecer que a crbnica € tomada aqui em sua acepgao
moderna, género praticado pelo jornalismo folhetinista do final do século XIX e
reconfigurado no século XX, “em permanente relagcdo com o tempo, de onde tira,

»n 16

como memoria escrita, sua matéria principal, o que fica do vivido” >, um “texto

literario dentro do jornal [...], uma espécie de avesso, de negativo da noticia” *’.

Claudia Lemos nota que a crbnica funciona como

uma espécie de perturbacdo no contrato de leitura estabelecido pelo
jornal. Perturbacdo que transfere para o jornal, em certa medida, a
gualidade de incompletude da literatura, provocando uma abertura na
pretenséo jornalistica de dar conta da totalidade dos fatos™.

O cronista, desse modo, é o observador do cotidiano e um
historiador subjetivo de seu tempo, 0 que se percebe ja nos textos dos primeiros a
praticarem o género, quando ainda a crbnica era folhetinesca, longa, com

comentéarios de diversos assuntos e fatos. Veja-se o texto de 17 de setembro de

> VANNUCCI, Karine C. O cronista enquanto intelectual. In: Anais do 26. Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacéo. Belo Horizonte-MG, setembro de 2003. S&o Paulo: Intercom, 2003, p.
11, CD-ROM.

' ARRIGUCCI JR., op. cit., p. 51.

7 COELHO, Marcelo. Noticias sobre a cronica. In: CASTRO, Gustavo de; GALENO, Alex (orgs.)
Jornalismo e Lliteratura: a sedu¢éo da palavra. Sdo Paulo: Escrituras, 2002, p. 156.

¥ LEMOS, op. cit., p. 4.
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1854, escrito por José de Alencar em sua coluna Ao correr da pena, no Correio

Mercantil do Rio de Janeiro:

Estamos na primavera, dizem os folhetins dos jornais, e a folhinha de
Laemmert, que é autoridade nesta matéria. Ndo se pode por
conseguinte admitir a menor duvida a respeito. A poeira, o calor, as
trovoadas, o0s casamentos e as moléstias, tudo anuncia que
entramos na quadra feiticeira dos brincos e dos ambres [...] Doce
alivio dos velhos reumaticos, esperanca consoladora dos médicos e
dos boticéarios, sonho dourado dos proprietarios das casinhas dos
arrabaldes! Os sorveteiros, o0s vendedores de limonadas e
ventarolas, os donos dos hotéis de Petrépolis, os banhos, os 6nibus,
as gondolas e as barracas, te esperando com a ansiedade, e de
suspirar por ti quase estéo ficando tisicos (da bélsa).

Esta semana j& comegamos a sentir os salutares efeitos de tua
benéfica influéncia! Vimos uma estréla do belo céu da Itélia eclipsada
por uma moeda de dois vinténs, e tivemos a agradavel surprésa de
ouvir o 1.° ato do Trovatore e um speech da policia, tudo de graca.
[...]

Assim a crdnica futura desta heréica cidade consignard nas suas
paginas que, pelo coméco da primavera do ano de 1854, tivemos um
divertimento de graca. *°

O texto inicia com um assunto geral, uma estacédo do ano, mas vai
se particularizando aos poucos até chegar ao comentario de um episddio especifico
da semana sobre a qual Alencar escreve. A descricdo é sutiimente irbnica, em que o
cronista registra os costumes (por exemplo, os casamentos na primavera) e 0S
comportamentos dos habitantes da cidade, preocupados com a sobrevivéncia
financeira. Depois, é que Alencar vai ao fato para comenta-lo e ressaltar néo
exatamente a Opera, mas 0s acontecimentos divertidos ocorridos no dia de sua
apresentacao, diferente de uma abordagem mais objetiva a que o jornalismo almeja;
a época fica registrada subjetivamente.

Em outra cronica de José de Alencar, “Maquinas de Coser”, escrita
para o veiculo ja citado em 03 de novembro de 1854, tem-se 0 percurso contrario:
um fato corriqueiro da vida € ponto de partida para divagacdes sobre a arte de
costurar, a evolucdo da tecnologia, a arte de escrever e mesmo sobre os papéis da

cronica, falar sobre o prosaico e entreter o leitor.

9 ALENCAR, José de. Ao correr da pena. S&o Paulo: Melhoramentos, [19-], p. 32-35.
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Meu caro colega. — Acho-me seriamente embaracado da maneira
por que descreverei a visita que fiz ontem a fabrica de coser de M.me
Besse, sobre a qual ja os nossos leitores tiveram uma ligeira noticia
neste mesmo jornal.

O que sobretudo me incomoda é o titulo que leva o0 meu artigo. Os
literatos, apenas ao lerem, entenderdo que 0 negocio respeita aos
alfaiates e modistas. Os poetas achardo o assunto prosaico, e talvez
indigno de preocupar os vbos do pensamento. Os comerciantes,
como ndo se trata de uma sociedade em comandita, é de crer bem
pouca atencdo déem a esse melhoramento da inddstria. Por outro
lado, tenho contra mim o belo sexo, que ndo pode deixar de declarar-
se contra esse maldito invento, que priva os seus dedinhos mimosos
de uma prenda tdo linda, e acaba para sempre com todas as
graciosas tradicbes da galanteria antiga [...]

Mas como é possivel distrair estes espiritos preocupados com altas
guestBes do Estado de fazé-los descer das sumidades da ciéncia e
da politica a uma simples questéo de costura?

Parece-lhe isto talvez uma coisa muito dificil; entretanto tenho para
mim que ndo ha nada mais natural. A histdria, essa grande mestra de
verdades, nos apresenta inUmeros exemplos do grande apreco que
sempre mereceu dos povos da antiguidade, ndo s6 a arte de coser,
como as outras que |lhe s&o acessorias. %°

O cronista comenta o fato ocorrido durante a semana, uma das
funcdes da crbnica a época, mas vai além dele, ampliando a sua interpretacdo da
sociedade. Mesmo sendo o principio de quem produzia a crénica folhetinesca
propiciar entretenimento ao leitor ao registrar a vida cotidiana da cidade,
comentando as noticias e fatos da semana e 0s assuntos prosaicos, a reflexdo mais
abrangente também tem lugar.

O papel de comentar a noticia foi se transformando ao longo do
percurso do género, diminuindo o texto de tamanho e restringindo-se menos a
cronica ao factual, pois 0 cronista ndo tem como fim a noticia, a informacao; entao,
busca transcendé-la, dar-lhe outros tons, ou usa-la apenas como pretexto para a
divagacdo ou a rememoracdo, por exemplo. Por outro lado, a intencdo de divertir
conserva-se na atualidade, com o acréscimo progressivo ao género de recursos
estéticos (ja a partir de Machado de Assis), como a poesia, o humor e a ficcdo, sem
perder a ironia e a criticidade. A postura do cronista que o leva a redigir textos com
essas caracteristicas é assim explicada por Machado de Assis, em crbénica de 11 de
novembro de 1900, publicada na coluna A Semana, da Gazeta de Noticias:

%% ALENCAR, op. cit., p. 68-69.
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Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o
nariz, ai entra 0 meu, com a curiosidade estreita e aguda que
descobre o encoberto. Dai vem que, enquanto o telégrafo nos dava
noticias tdo graves como a taxa francesa sobre a falta de filhos e o
suicidio do chefe de policia paraguaio, cousas que entram pelos
olhos, eu apertei 0s meus para ver cousas middas, cousas que
escapam ao maior numero, cousas de miopes. A vantagem dos
miopes é enxergar onde as grandes vistas ndo pegam. %

Enxergar o que € pequeno, considerado trivial, revela-se fundamento
para o cronista que busca captar do cotidiano um instante ou um fato e o representar
por meio da linguagem, exprimindo sentidos que podem ir além da objetividade, da
efemeridade e da banalidade. Como se pdde ver, ja no inicio da pratica cronistica no
século XIX, essa atitude se explicitava em varios textos, como em alguns de
Machado de Assis. Seu estilo agil, irbnico e critico foi veiculado nos jornais cariocas,
sob diversos pseuddnimos, em textos que registraram e criticaram a vida no Brasil
imperial e a transicdo do império para o regime republicano, além de flagrar o
cotidiano e transcendé-lo com comentarios e reflexfes. Ainda que mais ligado ao
cotidiano publico, o cronista ndo deixava de atentar-se para o fato aparentemente
banal para reinventar a realidade, caso da cronica de 8 de abril de 1894, publicada

na coluna citada anteriormente:

Quinta-feira a tarde, pouco mais de trés horas, vi uma coisa tédo
interessante, que determinei logo de comecar por ela esta crbénica
[...]

Entre a grade do jardim da Praga Quinze de Novembro e o lugar
onde era o antigo passadico, ao pé dos trilhos de bondes, estava um
burro deitado. O lugar ndo era préprio para remanso de burros,
donde conclui que néo estaria deitado, mas caido. Instantes depois,
vimos (eu ia com um amigo), vimos o burro levantar a cabeca e meio
corpo [...] parecia estar proximo do fim [...]

O que me pareceu, é que o burro fazia exame de consciéncia [...]

E diria o burro consigo:

“Por mais que vasculhe a consciéncia, ndo acho pecado que mereca
remorso. N&o furtei, ndo menti, ndo matei, ndo caluniei, ndo ofendi
nenhuma pessoa. Em toda a minha vida, se dei trés coices, foi 0

mais”. %2

2L ASSIS, Machado de. Crénicas, critica, poesia, teatro. MOISES, Massaud. (org.). 3. ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 1967, p. 75.

2 ASSIS, Machado de. Crénicas. Obras Completas de Machado de Assis, v. 3. Sd0 Paulo: Mérito,
1959, p. 608-610.
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O cronista constréi uma subjetividade, colocando como primeiro
assunto de seu texto algo que chamou a atencao do “eu” — ao qual se denomina,
nesse trabalho, eu do cronista. Em tempo: a persona que narra e comenta nas
crbnicas € denominada também dessa maneira; ndo se limita ao uso de narrador ou
sujeito lirico, pois “observa-se a necessidade de atencdo especial com uma
terminologia que ndo pode ser fixa para cumprir seu papel sem conduzir a equivocos

quando o objeto pesquisado é a cronica” %.

Durante uma simples caminhada pela
cidade, uma acéo cotidiana, o fato um tanto fora da rotina leva o eu do cronista a
reflexdo. O tom de humor € conseguido a partir da situacéo inesperada e ficcional —
o burro fazendo um exame de consciéncia, cujo conteudo, no texto integral, contém
ainda ironias e metéforas sociais.

Mais uma vez, percebe-se a crénica como género atrelado ao dia-a-
dia e, a0 mesmo tempo, espaco discursivo dentro do jornalismo com liberdade para
propiciar ao leitor subjetividade, reflexdo e reinvencdo da vida cotidiana — aspecto
gue coloca o0 género também no terreno da literatura. A importancia dessa
interessante configuracdo é comentada por Margarida de Souza Neves, ao discutir

as relacdes da cronica com a historia, enquanto documento subjetivo da realidade:

Em que outro documento serd possivel encontrar o cotidiano
monumentalizado como na crdnica? Nao sdo muitas as fontes em
gue o historiador encontrara com tanta transparéncia as
sensibilidades, os sentimentos, as paixdes de momento e tudo aquilo
que permite identificar o rosto humano da historia. **

A visdo curiosa que o cronista tem das pessoas, da cidade, das
relacbes no seu presente pereniza-se na cronica e oferece, entdo, ao futuro,
panoramas e detalhes da vida em uma determinada época. E o caso do cronista
Paulo Barreto, que escreveu para jornais como O Pais, Gazeta de Noticias e A
Patria (fundado por ele) sob diversos pseudénimos: Jodo do Rio, o mais famoso,
Claude, Caran d’ache, José Antdnio José. Versatil, contribuiu para a renovacao do
jornalismo e para a diversificacdo do género em si, descrevendo as frivolidades do

Rio de Janeiro de inicio de século XX, na coluna Pall-Mall Rio, n’O pais, e a miséria

3 SIMON, Luiz Carlos Santos. Projeto de pesquisa Afinidades da cronica brasileira: particularidades e
confrontos. Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2005, p. 9.

** NEVES, Margarida de Souza. Histéria da cronica. Crénica da Histéria. In: RESENDE, Beatriz (org.).
Cronistas do Rio. Rio de Janeiro: José Olympio: CCBB, 1995, p. 25.
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social e humana da cidade em transformacdo em diversos veiculos. Conforme

Denise da Costa O. Siqueira, P. Barreto

[...] tinha a preocupacdo com 0 aspecto social em uma época em que
0 método socioldgico ainda se afirmava e o positivismo era a forga
motriz na interpretacdo das Ciéncias Sociais. Encarando-o como
cronista pode-se extrair de sua obra elementos exclusivos sobre o
Rio de Janeiro e sua pobreza no inicio do século XX.

O cronista apresentava, comumente, muita referencialidade, devido
ao cCompromisso com 0s jornais nos quais era reporter. Contudo, criava mascaras
textuais para comentar e narrar a cidade e, em seus textos, “observa-se uma certa
independéncia que se constréi em pequenos espacos criados por comentarios e
digressbes que nao se ligam necessariamente ao tema central do texto, mas apenas
dialogam com ele” ?°. E com esses comentarios e na descricdo critica, de construcdo
histérica, que a crbnica social de Paulo Barreto traz para o jornalismo brasileiro o
gérmen do posterior new journalism, a forma subjetiva de noticiar. Para isso, sua

postura de observador, a qual € descrita em “A rua”, foi fundamental:

Flanar: Ai esta um verbo universal sem entrada nos dicionarios, que
ndo pertence a nenhuma lingua: [...] Flanar é ser vagabundo e
refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da observacéo ligado
ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de manha, de dia e a noite, meter-
se nas rodas da populacdo, admirar o menino da gaitinha ali na
esquina, seguir com os garotos o lutador do Casino vestido de turco
[...] conversar com os cantadores de modinha [...] E vagabundagem?
Talvez. Flanar é a distingdo de perambular com inteligéncia. Nada
como o inutil para ser artistico [...] Quando o flaneur deduz, [...] ei-lo
a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das ruas. [...] eu fui um
pouco esse tipo complexo. ?’

O flaneur brasileiro, ao “pintar os pensamentos” e “a alma das ruas”
consegue transcender o factual da reportagem; “a observacao participante, o didlogo

com as fontes e a contextualizacdo - permitiram que o cronista revelasse elementos

%> SIQUEIRA, Denise da Costa Oliveira. Jodo do Rio, repérter da pobreza da cidade. Em Quest&o,
Porto Alegre, v. 10, n. 1, jan./jun. 2004, p. 91.

%6 BASTOS, Glaucia Soares. Pall Mall Rio. In: CANDIDO, Antonio et al. A cronica: 0 género, sua
fixacdo e suas transformacdes no Brasil. Campinas: UNICAMP; Rio de Janeiro: Fundacédo Casa de
Rui Barbosa, 1992. p. 229.

" R10, Jo&o do. A alma encantadora das ruas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 5-6.
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cotidianos da cidade com clareza” %. O espaco urbano, seus objetos e habitantes
eram olhados por todos os lados, fossem considerados nobres, miseraveis ou
banais, como na cronica “Tabuletas”, de 27 de marco de 1907, publicada na Gazeta
de Noticias, em que as placas dos estabelecimentos e das ruas sdo o assunto: “Foi
um poeta que considerou as tabuletas os brasbes da rua. As tabuletas ndo eram
para a sua visao apurada um encanto, uma faceirice, que a necessidade e o reclamo
incrustaram na via publica; eram os escudos de uma complicada heraldica urbana,
do armorial da democracia e do agudo arrivismo dos séculos” ?°. Em Paulo Barreto,
a cronica oferece o cotidiano perscrutado e perenizado, € um "espelho capaz de
guardar imagens para o historiador futuro” *°.

Outro cronista que também guardou, nas crbnicas, as imagens do
Rio de Janeiro dos primeiros anos do século XX foi Lima Barreto. Escreveu para o
Correio da Manha, Jornal do Commercio, Gazeta da Tarde e para o Correio da
Noite. Acido nas criticas, ele ainda reinventava o cotidiano, usando, por exemplo, o
recurso da narracdo, como na cronica “O caso do Mendigo”, de 1911, em que O
cronista narra como teria sido a vida de um mendigo estrangeiro, deficiente visual,
que fora apanhado pela policia. Nesse texto, Barreto comenta a noticia da prisédo do
mendigo, com o qual a policia encontrou boa quantidade de dinheiro. O cronista, a
partir do fato informado pelo jornal, ndo censura a mendicancia e discute a situagao
de miséria da maior parte do povo brasileiro, a necessidade de se economizar
porque nao ha trabalho estavel para todos — inclusive no caso do mendigo — e chega
a critica ao governo e a politica; as consideracdes sdo feitas entremeadas pela
narrativa baseada em suposicfes. J& em outra crbnica, “De Cascadura ao Garnier”,
de 29 de julho de 1922, Barrego registra com narragdo € comentarios 0 percurso

pela cidade num bonde e observa a transformacao da cidade:

Embarco em Cascadura. E de manha. O bonde se enche de mocas
de todas as cores com os vestuarios de todas as cores. Vou ocupar o
banco da frente, junto ao motorneiro [...] Em grande trecho, perlustra
a velha Estrada Real de Santa Cruz, que até bem pouco vivia
esquecida. Entretanto, essa trilha lamacenta que, preguicosamente,
a Prefeitura Municipal vai melhorando, viu carruagens de reis, de
principes e imperadores. Veio a Estrada de Ferro e matou-a, como
diz o povo. Assim aconteceu com Inhomerim, Estrela e outros

8 SIQUEIRA, op. cit., p. 90.
» RI0, 1997, op. cit., p. 155.
% RI0, Jo&o do. Pall-MallRio: inverno mundano de 1916. Rio de Janeiro: Villas Boas, [19--], p. 10.
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"portos" do fundo da baia. [...] Mas... o bonde de Cascadura corre;
"Titio Arrelia", manejando o "controle", vai deitando pilhérias, para a
direita e para a esquerda; ele ja ndo se contenta com o timpano;
assovia como os cocheiros dos tempos dos bondes de burro; e eu
vejo delinear-se uma nova e irregular cidade, por aqueles capinzais
gue ja foram canaviais; contemplo aquelas velhas casas de fazenda
que se erguem no cimo das meias-laranjas; e penso no passado. *

O trajeto pela cidade torna-se trajeto textual, em que se vé a
paisagem, 0os costumes, a memoria do cronista, sua nostalgia — o quadro urbano se
pinta sobre a realidade que Lima Barreto muito condenava, a modernidade

massacrando e tentando esconder a pobreza e encobrindo a beleza natural:

Imploremos aos senhores capitalistas para que abandonem essas
imensas constru¢des, que irdo, multiplicadas, impedir de vermos 0s
NOSSOS purpurinos crepusculos do verdo e os nossos profundos céus
negros do inverno *.

Se os fatos e as noticias servem freqlientemente como matéria-
prima para a cronica, 0S percursos urbanos o sdo em propor¢cdo semelhante.
Aparecem em inUmeras cronicas e se caracterizam pela tentativa de recriacdo da
experiéncia do contato com o espaco fisico representado no texto, em que a
subjetividade do observador aparece com relevancia e a eventual critica serve como
alfinetada no leitor e na sociedade. A cotidianidade é apreendida pelo olhar do
cronista em direcdo as pessoas que circulam nas ruas, aos estabelecimentos e
edificacdes, ao que aparece e ao que desaparece no fluir do tempo e das
transformacdes urbanas. O espago e 0s costumes, o comportamento das pessoas, a
situacao ridicula, o momento de contemplacdo, tudo o que ocorre nos lugares
publicos pode ser convertido para o plano textual.

Explorar essas cenas diarias, conferindo-lhe alguma emocéo, e
construir sentido com isso sao o trabalho do cronista, que conserva a experiéncia,
torna-a memoravel, guardada do tempo. Exemplo disso é a cronica de Manuel
Bandeira. Em “Fragmentos”, ele transforma em texto o estar em um espaco urbano e

o deslumbramento que este provocava aos visitantes:

2; BARRETO, Lima. Marginalia: artigos e crénicas. S&o Paulo: Brasiliense, 1961, p. 54.
Ibid., p. 54.
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Um aquario € um verdadeiro encantamento para os olhos de um
menino. De um menino? Creio que para os de toda a gente. Eu por
mim confesso que sou freqiientador assiduo do pequeno aquario do
Passeio Publico. E ainda da dltima vez que la estive fui testemunha
da alegria imensamente divertida que despertava num gurizinho de
27 meses apenas o espetaculo dos peixes cambalhotando atras das
paredes de vidro do aquario. A pesada tartaruga incutia-lhe um
arzinho sério. Mas como éle se ria do cardume claro, agil, nitido das
pequeninas cocorocas! dos camardes batendo as patinhas dorsais
incessantemente! *

O fato é trivial: uma visita ao aquario, a crianca divertindo-se ao ver
0s animais. Todavia, o olhar para as miudezas e a forma subjetiva de registrar
proporcionam emog¢ado ao momento comum — a confissdo do eu do cronista de
sempre frequentar o local, a afetividade com que fala do menino (“gurizinho”) e dos
movimentos dos animais. A trivialidade, estampada de diferentes maneiras na prosa
cronistica, perde a carga de automatismo; assim, também a linguagem, seja pelo
efeito lirico ou humoristico. Este, constante nos textos do Bardo de Itararé
(pseuddnimo do cronista Apparicio Torelly), propicia a reflexdo acerca dos
comportamentos — veja-se a crénica “Conselho Médico (como devemos tomar

nossos remeédios)”:

Quando estamos doentes, afinal ndo temos outro remédio sendo
tomar remédio. O remédio, alias, sempre faz bem. Ou faz bem ao
doente que o toma com muita fé; ou ao droguista que o fabrica com
muito carinho; ou ao comerciante que o vende com um pequeno
lucro de 300 por cento.

Mas apesar do bem que fazem, devemos convir que ha remédios
verdadeiramente repugnantes, que provocam engulhos e violentas
reagOes de repulsa do estébmago. [...]

O melhor meio de vencer as nauseas, quando temos que ingerir um
remédio repelente, consiste em recorrer a légica dos rodeios,
adotando o0s métodos indiretos, até chegar a auto-sugestao,
transformando assim o remédio repugnante numa coisa que seja
agradavel ao paladar. Numa palavra, devemos tomar o remédio com
cerveja. 3

Enquanto brinca com a aversdo do paladar ao sabor ruim dos

medicamentos, 0 cronista desaprova com ironia a pratica de se explorar o

% BANDEIRA, Manuel. Os reis vagabundos e mais 50 crénicas. Rio de Janeiro. Editora do Autor,
1966, p. 57.

* ITARARE, Bardo de. Maximas e Minimas do Bar&o de Itararé. SOUZA, Afonso Félix (org.). Rio de
Janeiro: Record, 1986, p. 33.
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consumidor que, doente, é obrigado a pagar caro por um remédio — 0 humor e a
ironia conduzem o leitor a refletir sobre a questdo. Também desautomatizando a
linguagem e guiando o leitor a problematizacdo, Cecilia Meireles, na crénica
“Compras de Natal”, trata do habito consumista de comprar presentes:

Todos vamos comprar presentes para 0s amigos e parentes, grandes
e pequenos, e gastaremos, nessa dedicacao sublime, até o ultimo
centavo [...] Grandes e pequenos, parentes e amigos séo todos de
gosto bizarro e extremamente suscetiveis. [...] Nao poderemos
adquirir a primeira coisa que se ofereca a nossa vista: seria uma
vulgaridade. Teremos de descobrir 0 imprevisto, 0 incognoscivel, o
transcendente. N&o devemos também oferecer nada de
essencialmente necessario ou Util, pois a graca destes presentes
parece consistir na sua deshecessidade e inutilidade. [...] S&o as
cestinhas forradas de seda, as caixas transparentes, 0s estojos, 0s
papéis de embrulho com desenhos inesperados, os barbantes,
atilhos, fitas, o que na verdade oferecemos aos parentes e amigos.
Pagamos por essa gracga delicada da ilusdo. E logo tudo se esvai,
por entre sorrisos e alegrias. Duravel — apenas o Meninozinho nas
suas palhas, a olhar para este mundo. %

A estrutura antitética do texto, em que ironia e critica se tornam
aparentemente leves devido a poeticidade dos enunciados e particularmente a
antitese do final do texto — efemeridade das a¢cdes humanas x permanéncia da acao
divina, exatamente numa comemoracéo sagrada — desestabilizam o leitor e o levam
a refletir. O habito, considerado normal, é repensado a partir da plurissignificacdo da
linguagem da cronica.

Por outro lado, além de promover o questionamento dos habitos na
tessitura da cronica e a partir dela, de diferentes formas, o cronista tem a
possibilidade de transcendé-lo. Dessa maneira, algo tdo comum tal qual um telefone
tocando no més de maio transforma-se na contemplacdao do tempo e das pessoas,

registrada na cronica “O més e o telefone” por Lédo Ivo:

Estamos em maio e um telefone toca. Maio escorre das janelas [...] A
mulher que sobe o morro, com a lata de agua na cabecga; a mé¢a do
autolotacdo cujos belos cabelos sdo aticados pelo vento do mar; o
homem que ouve musica em qualquer parte, todos carregam maio,
leve carga, embrulho invisivel. *°

* MEIRELES, Cecilia. Compras de Natal. In: . Quatro Vozes. Rio de Janeiro: Record, 1998, p.
80.

% VO, Lédo. Rio, as cidades e os dias: cronicas e histérias. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965,
p. 43.



24

O texto apresenta uma imagem que define a suavidade do més e
recaracteriza as atividades simples de anénimos, que recebem intensidade e
emocgao ao serem acrescidas de outra menos banal, carregar o més, o tempo,
invisivel, mas sentido. Os enunciados dispostos em gradacdo desenham a cena:
imagina-se 0 peso maior da lata de agua da mulher que esta subindo um morro e
passa-se, ha sequUéncia, aos cabelos da moca agitados pelo vento e, depois, a
musica ouvida pelo homem; da localizagdo precisa e da concretude do carregar
agua, vai-se a densidade menor do vento na moca no 6nibus e, entdo, a abstracao
da arte apreciada por um homem indefinido, “em qualquer parte”. Chega-se entéo, a
leveza e a invisibilidade do més de maio que, mesmo com essas definicdes, escorre
— 0 tempo é sentido tanto quanto a lata d’agua e, ao mesmo tempo, € mais suave e
impalpavel que a musica. Ademais, de todas as outras atividades o ser humano
pode prescindir, ndo de carregar o tempo. A crbnica, pois, empresta lirismo a um
momento do cotidiano e ainda instaura o paradoxo do peso do tempo.

Um momento ou uma noticia: o lirismo na crénica pode reconfigurar
0 acontecimento miudo. Assim o faz Rubem Braga, em “Como se fora um coracao
postico...”. Ele parte de uma nota sobre o nascimento de um menino com 0 coragao
fora do peito em Budapeste, o qual ndo havia sido o primeiro, ja que havia nascido,
sete anos antes, uma crianga assim em Sao Paulo e vivido quatro horas. O eu do
cronista criado por Braga discorre sobre como teria sido 0 nascimento e a morte

deste menino, supondo que ele houvesse nascido de madrugada.

As esquinas piscam. O olho vermelho do sinal sonolento, tonto na
cerragdo, pede um poema que ninguém faz [...] Nasceu, em uma
casa distante, em um suburbio adormecido, um menino com o
coragdo fora do peito. Ainda é noite dentro do quarto fechado,
abafado [...] 6 horas. O coragédo fora do peito bate docemente. 7
horas — o coracédo bate... 8 horas — que sol claro, que barulho na rua!
— 0 coracdo bate.... 9 horas [...] Esta morto [...] O anjinho esta no céu
[...] Os outros anjinhos olham espantados [...] Eu nasci com o
coracao fora do peito. Queria que ele batesse livre, bem na vista de
toda a gente, dos homens, das mocas. Queria que ele vivesse a luz,
ao vento, que batesse a descoberto, fora da prisdo da escuriddo do
peito [...] vi que ndo tinha jeito. L4 embaixo [...] o coracdo trabalha
sem ninguém ver.*’

¥ BRAGA, Rubem. Como se fora um corag&o postico. In: CAMPOS, Paulo Mendes et. al. Para gostar
de ler: crénicas. S&o Paulo: Atica, 1978, p. 41-43.
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Braga ilumina as esquinas, personifica o semaforo. Faz nascer o
menino num lugar fechado e escuro, em oposicdo a madrugada nas ruas. Trabalha
com o ritmo ao colocar, lado a lado, os batimentos do coragdo do menino, 0S sons
das horas batendo (como um relégio que bate) e da manha movimentada da cidade.
SO até ai ja se tem uma boa amostra de como a prosa do cronista pode ser lirica e
reinventar os eventos. O menino, que morre, estaria no céu explicando aos anjos
porque nasceu daquela maneira e morreu. Mais uma oposi¢cao, complementando
aquela h& pouco comentada: o desejo de que o0 coracdo batesse livre contrastou
com o comum, o coracdo batendo num lugar escuro, escondido, apertado. Tem-se a
metafora da falta de liberdade para sentir, para amar, e a reinvencao, por meio da
poesia, do fato divulgado na midia.

A poesia da cronica pode enriquecer, também, a opinido do cronista
em relacdo a algum comportamento comum. Eneida, no texto “Conversas de

mulher”, comenta sobre a cirurgia plastica:

[...] outro dia subitamente perguntou-me se ndo cogito de fazer uma
operacdo plastica facial, que acabe com as minhas rugas,
devolvendo-me ao rosto a loucania de passadas eras [...] N&o
desaprovo essas operacbes nem nego as mulheres o direito de
defender e conservar a beleza, mas depois dessa conversa pensei
um pouco nas minhas rugas, pobres rugas que jamais serdo
desfeitas e que até aquele momento nao tinham vivido um minuto
sequer em minhas cogitacdes. [...] Operando minhas rugas [...] se eu
me procurasse e nao me encontrasse? [...] daqui a pouco s6 serao
velhas as mulheres trabalhadoras como eu e centenas de outras, e
as mulheres operarias, aos milhares. Manteremos as rugas: elas
contam nosso destino. *

O objetivo da plastica aparece com linguagem grandilogiiente, ironia
fina de Eneida em relacdo a promessa de rejuvenescimento da cirurgia. Da ironia,
ela passa ao lirismo, quando seu eu do cronista fala de suas “rugas, pobres rugas”.
A sentimentalidade na referéncia as rugas aumenta a medida que se vao tornando,
no texto, metafora da experiéncia e da identidade, a qual tem o apice no trecho final,
qguando se afirma a manutencdo das rugas porque elas contam o destino das
pessoas. O comentario, como se nota, € subjetivo, reveste-se de lirismo para

exprimir valores e pontos de vista.

% ENEIDA. Aruanda. Rio de Janeiro: José Olympio, 1957, p. 145.
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De maneira similar a expressao da opinido, olhar para o passado
nao é incomum entre 0s cronistas, visto que a operacdo de rememorar faz parte da
cotidianidade do homem. A subjetividade envolvida nesse processo é outra
possibilidade de a crénica ser arquitetada; a lembranca € ressignificada nas palavras
do cronista. Em “Mal-estar de um anjo”, de Clarice Lispector, o eu do cronista narra o

dia em que foi surpreendido pela chuva ao sair para a rua:

Ao sair do edificio, o inesperado me tomou. O que antes fora apenas
chuva na vidraga, abafado de cortina e aconchego era na rua a
tempestade e a noite. Tudo isso se fizera enquanto eu descera pelo
elevador? Dilavio carioca, sem reflugio possivel, Copacabana com
agua entrando pelas lojas rasas e fechadas, aguas grossas de lama
até o meio da perna, o pé tateando para encontrar calgadas invisiveis
[...] E o pior era o temor ancestral gravado na carne: estou sem
abrigo, o mundo me expulsou para o proprio mundo, e eu que sé
caibo numa casa nunca mais terei casa na vida, esse vestido
ensopado sou eu, 0s cabelos escorridos nunca secardo, e sei que
nao serei dos escolhidos para a Arca, pois ja selecionaram o melhor
casal da minha espécie. **

A chuva forte e repentina no momento de sair é experiéncia
corrigueira; contudo, a subjetividade com que Clarice Lispector relembra a sensacao
de ver a tempestade potencializa o registro, ampliando a gama de sentidos a serem
construidos a partir dos enunciados: a falta de refagio, as conseqiiéncias disso e o
sentimento de impoténcia, de abandono. Como se V&, a sensibilidade do cronista
realca a memoria do fato passado e permite a ele a abertura para outras
perspectivas de percepcdo do mundo, de si e mesmo para fazer criticas ao
presente.

E o que faz Graciliano Ramos, na cronica “Um velho cartdo-postal”,
de 1938, poucos meses apos sair da prisdo. Ele resgata um acontecimento da
infancia, quando, no primario, teve acesso a um baralho de cartdes-postais de todos
0s paises e ficou revoltado com a imagem do Brasil no exterior. Graciliano Ramos
deixa evidente como aquilo Ihe permanecera na memoria e utiliza o expediente da

rememoracao para ir além do fato e criticar a sociedade brasileira no presente.

% LISPECTOR, Clarice. Mal estar de um anjo. In: . Para ndo esquecer. S&o Paulo: Atica,
1979, p. 27.
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Querem saber o que tinha imaginado para caracterizar a nossa
guerida patria? Isto: — um indio nu, de argola no beico e penas de
arara na cabecga, balancando-se numa rede vermelha, armada entre
ramos, no meio da floresta e, junto a ele, de farda e boné com
algarismos, um carteiro, entregando-lhe a correspondéncia. [...]
Passou-se o tempo; [...] Parece que o cartdo postal, que vi ha escola
primaria, estava certo. Dois tipos: — um vestido, carregado de papel
impresso; outro nu, feroz, com os dentes pontudos, cacete na mao. 40

Faz-se claro que, enxergando pelo prisma da subjetividade os
eventos comuns do passado ou do presente, o cronista se investe, por vezes, do
ideal de propiciar a reflexdo do tempo histérico com que estabelece didlogo e, no
tecido do texto, projeta sentidos e as impressfes subjetivas que seu olhar
diferenciado capta do dia-a-dia. Registrando a memoaria por meio da linguagem, de
Seus recursos, 0 cronista preserva as experiéncias do esquecimento e oferece mais
dimensbes para a vida diaria.

Mais um caminho de inscricdo da subjetividade na cronica é a
metalinguagem, linguagem que aborda seu préprio conteddo. A crbnica que trata do
ato de escrever, de estilo e do género aviva as dimensdes da atividade habitual do
cronista e é espacgo para este expressar ao leitor conceitos e pensamentos sobre
seu trabalho ou exprimir sua opinido sobre o0 género e suas especificidades. Vinicius
de Moraes, em “O exercicio da cronica”, sustenta que o “prosador do cotidiano” tem

o dever de “injetar um sangue novo” num fato, numa noticia e produzir a cronica.

Escrever prosa é uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um
cronista; ndo a prosa de um ficcionista, na qual este é levado meio a
tapas pelas personagens e situaces que, azar dele, criou porque
quis. Com um prosador do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-se
ele diante de sua maquina, acende um cigarro, olha através da janela
e busca fundo em sua imaginagdo um fato qualquer, de preferéncia
colhido no noticiario matutino, ou da véspera, em que, com as suas
artimanhas peculiares, possa injetar um sangue novo. **

A subjetividade aparece pela via do confessional, mas sem
sentimentalismo, num tom informal. Surgem do texto o conceito sobre que tipo de

prosa o género crbnica €, a estreita relagcdo do cronista com a vida diaria e sua

9 RAMOS, Graciliano. Linhas tortas: obra péstuma. 8. ed. Rio de Janeiro: Record, 1980, p. 172-173.
*I MORAES, Vinicius de. O exercicio da cronica. In: . Para viver um grande amor. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1991, p.17.
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intencdo de deflagrar novas significagdes para um acontecimento e uma possivel
diferenca entre o cronista e “um ficcionista”, cuja prosa compde-se do conto e do
romance: com a afirmacgao de que este ficcionista se sujeita a sua criagcéo (“levado
meio a tapas pelas personagens e situagdes”), subentende-se que o cronista, por
mais ligado que seja ao factual, ao jornalismo, é livre.

A idéia de prosa leve, bate-papo, da espaco a qualificacdo de
inutilidade da crénica. No entanto, Carlos Drummond de Andrade, no texto “O frivolo
cronista”, em resposta a um leitor, defende essa aparente inutilidade do género,
afirmando que este ndo tem a obrigacdo de tratar de assuntos graves ou Serios —

isso ficaria para o jornalismo obijetivo.

O indtil tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o descanso,
o refrigério, no desmedido afé de racionalizar todos os atos de nossa
vida (e a do préximo) [...]. TAo compensatéria € essa pausa que 0
inatil acaba por se tornar da maior utilidade, exagero que nao hesito
em combater, como nocivo ao equilibrio moral [...] No caso minimo
da cronica, o auto-reconhecimento da minha ineficAcia social de
cronista deixa-me perfeitamente tranquilo. O jornal ndo me chamou
para esclarecer problemas, orientar leitores, advertir governantes,
pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos senhores do mundo
[...] E preciso que no meio dessa catadupa de desastres venha de
rolddo alguma coisa insignificante em si, mas que adquira significado
pelo contraste com a monstruosidade dos desastres. *2

Drummond, quando declara ndo ter nenhuma “eficacia social”,
despista o leitor com sua modéstia, visto que isso contradiz a utilidade que ele
mostra ter a cronica. O cronista usa contradicdes e despistes como uma estratégia
textual para esclarecer o papel da cronica como “pausa” de emocao e sensibilidade
e defender o oficio da cobranca de objetividade e de tensdo que recai sobre o
jornalismo e a literatura, respectivamente.

Esse “refrigério” da racionalizagdo da cotidianidade pode ser
alcancado por meio da ficcdo aliada a “prosa fiada”. A subjetividade do cronista
transfigura-se no artificio da imaginacao e a instancia narrativa que surge relata um
fato inventado ou real, porém reinventado. Sem a tensdo de um conto, o0 cronista

nao dispensa, entretanto, a elaboracéo da linguagem e do enredo com vistas a tocar

42 ANDRADE, Carlos Drummond de. O frivolo cronista. In: . Boca de luar. S&o Paulo: Circulo
do Livro, 1984, p. 178-180.
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o leitor, seja com uma situacdo dramética ou triste, que causa indignacao, seja com
uma situacao ridicula ou absurda.

Em “J& ndo se fazem pais como antigamente”, de Lourenco Diaféria,
cronica de agosto de 1976, tem-se um narrador distanciado, onisciente, que relata a
chegada de uma grande caixa na casa de uma senhora e seu filho. O narrador conta
a satisfacdo da mae, a impaciéncia do menino e a chegada dos técnicos, no dia
seguinte, para montar o contetdo da caixa, um boneco, igual a um homem adulto.
Era um rob6 que fazia muitas atividades humanas, mas que, para decepg¢do do
garoto, ndo contava historias. A mae, “encantada”, enganando a si mesmo, apenas
pediu para o filho deixar o pai descansar. “* Ndo ha uma intriga propriamente dita;
h&, sim, a robotizacdo, a desestruturacdo familiar, as mudancas nas relactes
afetivas e os estereétipos do homem e da mulher sendo discutidos por meio da
ficcdo na cronica.

Fernando Sabino usa a situacédo ridicula para elaborar a “pausa” do
leitor. Em “O homem nu”, um homem avisa a mulher que estd sem dinheiro para
pagar a prestacdo da televisdo e, por isso, os dois devem se esconder dentro de
casa, fingindo nao estar quando o cobrador bater a porta. Os elementos do cotidiano
— a falta de dinheiro e o costume de esconder-se da cobranca — sdo o ponto de
partida para a cronica. O homem tira a roupa para tomar banho, a mulher havia ido
primeiro. Ele, completamente nu, resolve adiantar o café e buscar o p&o deixado do
lado de fora do apartamento pelo padeiro. A porta se fecha e o pobre, totalmente nu,
tenta fugir dos que circulam no prédio; sua mulher ndo abre a porta, conforme o
combinado, e o véem. Quando finalmente consegue entrar no apartamento, alguém
bate e ele, achando ser a policia, abre: “N&o era: era o cobrador da televisdo”. ** A
reinvencao de uma atitude comum em uma narrativa curta mostra-se eficiente para o
entretenimento do leitor e para a critica sutil. A ficcdo na cronica, logo, € mais um
recurso que permite ao género compor e remexer o acontecimento miado ou o
comportamento usual.

Outro recurso estético, um dos mais utilizados pelos cronistas para
potencializar esse efeito, € o humor, o qual aparece mesmo nos textos em que

predomina o comentario. Em niveis maiores ou menores, sarcastico, irbnico ou

“3 DIAFERIA, Lourenco. Ja ndo se fazem pais como antigamente. In: NOVAES, Carlos Eduardo et. al.
Para gostar de ler. Sdo Paulo: Atica, 1982, p. 26-28.

** SABINO, Fernando. O homem nu. In: CAMPOS, Paulo Mendes et. al. Para gostar de ler: cronicas.
S&o Paulo: Atica, 1978, p.15-17.
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jocoso, o humor usado pelos cronistas visa ao resultado de divertir e, principalmente,
de provocar o riso que expressa a indignacdo do leitor com as situacfes e suas
arbitrariedades.*

A crénica “A mensagem”, de Stanislaw Ponte Preta (Sérgio Porto) é
um exemplo do uso do humor jocoso. O narrador relata que um avido norte-
americano estava sobre a Bahia, a caminho do Rio de Janeiro, quando precisou
fazer uma aterrissagem de emergéncia. O piloto solicitou 0 pouso huma pista pouco
usada da cidade de Barreiras, j4 que a “situacao dele estava muito mais pra urubu
do que pra colibri” *°. Da torre de controle, uma pessoa falando inglés e portugués
com carregado sotaque ndo queria permitir, pois a pista estava em estado precario.
O piloto insistiu e o controlador afirmou que “que estava bem, mas que néo se
responsabilizava pelo que desse e viesse” *'.

O humor da situacéo banal da-se pelo tratamento da linguagem ao
longo da crénica, com comparacdes coloquiais como a de a situacdo estar “pra
urubu” e ndo “pra colibri”, mas principalmente pela resposta do controlador: “— Ok.
You land. But se der bode, I'il take my body out.” *®. O regionalismo linguistico e a
atitude de pouca responsabilidade, ndo incomum, ficam hilarios na construcdo do
cronista.

Outro exemplo de humor, agora provocando um riso irbnico, é a
cronica ficcional de “Kni e Giv”, de Carlos Eduardo Novaes. O narrador conta o envio
de uma nave a Marte com o objetivo de conferir a existéncia de vida naquele planeta
e a chegada de dois marcianos a terra, com o mesmo fim. Ao discutir sobre a duvida
da existéncia de vida na terra, os dois marcianos cairam com sua nave no Rio de
Janeiro. Comeca entdo uma série de referéncias irbnicas a vida dos brasileiros. “Eu

" 49 espanta-se Kni, que logo é

nunca soube que havia tanta cratera na Terra
recebido por um “crioulo” pedindo para tomar conta da nave. Os extraterrestres
perguntam ao Juvenal Ourico e Boca se ha vida na terra, qual a composic¢ao do ar,

quantos habitantes ha no planeta... Os rapazes respondem com total ignorancia os

%5 SA, Jorge de. A crénica. 6. ed. Sdo Paulo: Atica, 2005, p. 42-43.

% PORTO, Sérgio. A mensagem. In: FERNANDES, Millor et. al. 10 em Humor. Rio de Janeiro:
Expressao e Cultura, 1968. p. 42.

“"bid., p. 42.

8 bid., p. 42.

9 NOVAES, Carlos E. Kni e Giv. In: NOVAES, Carlos Eduardo et. al. Para gostar de ler. Sdo Paulo:
Atica, 1982, p. 40.
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simples questionamentos e levam Kni e Giv para a favela da Rocinha. O irméo de

um dos rapazes também foi interpelado e comecgou a contar sua vida,

[...] desfiando toda a sua existéncia, desde o dia em que nasceu
nagquele mesmo barraco. Ao terminar, Kni, incrédulo, perguntou-lhe:
“Isso que vocé acabou de contar: € essa a vida que existe na Terra?”
O irméo do crioulo disse que sim.

— N&o. Nao é possivel — disse Kni. — Vocé esta brincando. Isso néao é
vida.

Os dois sairam. Voltaram a nave e de la informaram a Marte que néo
havia vida na Terra™.

A ficcdo e o humor irénico sdo os expedientes utilizados por Novaes
para criticar as dificuldades sociais da vida brasileira. Estruturando esse humor,
estdo as referéncias irbnicas a ignorancia, ao subemprego (o “tomar conta” da nave)
e até a devastacdo ambiental (a Terra € comparada a Lua). J& Mario Prata, em
cronica publicada originalmente no jornal Estado de S&o Paulo a 03/12/94,
“Antigamente mentia-se apenas de mentirinha”, ao comentar sobre a mentira no

Brasil, usa o humor sarcéstico:

Mente-se muito no Brasil. Nunca se mentiu tanto como agora. S6 que
agora a mentira € transmitida por satélite, ao vivo, em cores, para
milhdes de boquiabertos famintos. Vivemos numa loteria de mentiras
onde ganha mais quem mente mais. Ou mente mais quem ganha
mais? Mas nada € absurdo neste pais onde se rifa um (e apenas um)
cilio do Michael Jackson. E ndo acharam nenhum pentelhinho para
rifar entre os garotinhos?**

A alusdo a suposta pedofilia do cantor americano para alargar a
apreciacdo negativa que o cronista faz dos comportamentos e fatos brasileiros tem o
efeito de sarcasmo. Como se p6de averiguar, 0 humor é recurso muito empregado
pelos cronistas para tecer as mais variadas criticas sem 0 peso e a gravidade que
certos assuntos podem suscitar. Com efeito, em cronicas cujo enfoque é a politica,
ISso se verifica continuamente.

Luis Fernando Verissimo, numa crénica de meados da década de 80

intitulada “Debaixo da cama”, ironiza as correntes ideolégicas e o comportamento

% NOVAES, op. cit., p. 42.
L PRATA, Mario. 100 crdnicas de Mario Prata. Sdo Paulo: Cartaz Editorial, 1997, p. 150.
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dos envolvidos com elas durante e apés a ditadura militar. “Uma cama larga,
simbolizando o pais. Sobre a cama, ndo me pergunte como, um reacionario,
simbolizando as classes dominantes, sua mulher frivola e infiel, simbolizando a
inconsciéncia nacional, e um doido, simbolizando um doido”.>*> O dialogo criado pelo
cronista comeca por causa do siléncio que reina debaixo da cama, tido pelo doido
como indicativo da presenca de um jacaré (!). O reacionario indaga sobre esse
siléncio do jacaré; o doido acusa o jacaré de ter comido o comunista. “ — Que
comunista? — Tem sempre um comunista debaixo da cama”®. Olhando debaixo da

n 54

cama, um “moc¢o de pijama novo [...] sorri sem jeito” °* e o doido chega a conclusao

de que o comunista comeu o jacaré. Os absurdos desmandos politicos ocorridos
durante o periodo ditatorial ficam ridicularizados nas circunstancias criadas pelo
cronista no texto.

O universo da politica, que faz parte do cotidiano publico, aparece
remoldado nos textos, ficcionais ou ndo. Alguns cronistas o elegem eventualmente
ou fazem dele seu assunto chave, seu tema constante. Carlos Heitor Cony é
exemplo do primeiro grupo; num texto de 13/09/2005, “PT e PM”, para a coluna
Pensata, no site Folha Online, ironiza a hipocrisia dos politicos nas elei¢des: “Com a
cruzada em favor da moral e dos bons costumes politicos, esta aberto o espaco para
a fundacdo de um novo partido, o Partido dos Moralistas ou da Moral” °°. Arnaldo
Jabor representa o segundo grupo, com crénicas debochadas e fortemente irénicas:

IImo. Governador do
Estado do Rio de Janeiro

Venho por esta colocar humildemente minha colher na sopa de bode
preto que o Rio virou. Venho também desejar que o senhor consiga
interromper os desastrosos 40 anos de populismo sinistro que nos
afligem.

Ha uns cinco anos, critiquei-o na TV, dizendo que o senhor, jovem,
poderia ser mais “romantico”, mais idealista e menos ligado a
manobras fisioldgicas da Alerj, sendo filho de um carioca imenso,
gue sempre defendeu a grandeza espiritual do Rio.

Hoje, romanticamente, confio no senhor. Confio mesmo; vejo
determinacdo em seu rosto. E é até bom que o senhor tenha lidado
com a}_)s6 lacraias da Alerj, pois ha que conhecer a doenca para ser
sadio *°.

*2 \VERISSIMO, Luis Fernando. A velhinha de Taubaté. Porto Alegre: L&PM, 1983, p. 31.

*3 VERISSIMO, op. cit., p. 32.

> Ibid., p. 32.

* CONY, Carlos Heitor. PT e PM. Folha Online. 13 set. 2005. Disponivel em
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/pensata/ult505u212.shtml>. Acesso em 15 fev. 2007.

*® JABOR, Arnaldo. Prezado senhor Sérgio Cabral. Estado de S&o Paulo. 09 jan. 2007, c. 2, p. D8.
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Na crénica “Prezado senhor Sérgio Cabral”, de 09/01/2007, para sua
coluna semanal no jornal O Estado de Sao Paulo, Jabor utiliza um género dentro de
outro, a carta dentro da cronica (recurso bastante explorado pelos cronistas), para
convocar Sérgio Cabral, governador do Rio de Janeiro, a resolver 0s sérios
problemas daquele estado. Cada enunciado dos textos de Jabor (inclusive os
veiculados na imprensa televisiva) contribui, tanto pela sele¢cdo vocabular, quanto
pela forca da critica subjetiva, no todo da crénica para expressar indignacdo em
relacdo aos procedimentos politicos no Brasil.

Bem conhecido dos repoOrteres e geralmente alvo de
sensacionalismo, o universo policial/social, também parte da vida diaria de grandes
e pequenas aglomera¢cdes humanas, é comentado por cronistas. Esse comentar,
contudo, pode ser entremeado de certo humor e/ou ficcionalizagdo, elegendo
perspectivas distintas do jornalismo objetivo. E o caso de Anténio Maria, na coluna
que mantinha no inicio da década de 60 no jornal Ultima Hora. Na crénica “Vocé,
hein?...”, de 28/04/1961, Maria narra a historia de uma mulher que, apds trair o
marido, confessou a traicdo simplesmente porque ele teria chegado e dito a frase do
titulo e, em consequéncia, foi espancada. O eu do cronista zomba ao afirmar que “O
engracado da histdria” estava no significado da reprimenda do marido, um botdo que
ndo fora pregado. °* O acontecimento banal ganha sentido de narrativa exemplar a
medida que o eu do cronista se posiciona, chegando a dizer que “este caso serve de
licdo a todos os maridos” para que estes ndo digam & esposa “Vocé, hein?..."*8,
correndo o risco de ouvir algo ndo desejado nem esperado e de provocar uma
agressao.

O trivial (embora triste) fato policial € um aspecto da vida cotidiana
transfigurado na crénica, como no texto “Aluga-se”, de Moacyr Scliar, publicada na
Folha de S&o Paulo em 18/01/1996. Baseado numa noticia da semana anterior
sobre uma familia que morava dentro de uma ponte em Pinheiros, Sdo Paulo, o
cronista cria um anuncio ficticio que oferece as “vantagens” de se morar na ponte.
Usando, como Jabor ao falar de politica, um outro género dentro da crénica, Scliar

ironiza a condicéo precaria de vida daqueles moradores:

2; MARIA, Antonio. Benditas sejam as mogas. Rio de Janeiro: Civiliza¢&o Brasileira, 2002, p. 25.
Ibid., p. 26.
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Local vago, recentemente liberado, e a completa disposicdo de
novos inquilinos. Tem as seguintes caracteristicas:

1) Espagoso. Espagoso, dissemos? Fomos modestos em nossa
afirmacdo. Para que se tenha idéia das dimensdes, uma familia de
14 — repetimos — 14 pessoas habitava ali. Que apartamento,
pergunta-se, receberia 14 pessoas? [...] 2) Em andar elevado [...] 3)
Bem localizada. [...] 4) Perto de qualquer conducdo. [...] 5)
Construcdo de primeira [...] 6) Seguranca [...] 7) E agora vem o
melhor: o aluguel; gratis, absolutamente gréatis. >

Tanto o formato de carta do texto de Jabor quanto o formato de
anuncio do texto de Scliar ilustram a flexibilidade da crénica em relacdo aos outros
géneros, assim como no que se refere a tematica e ao uso de expedientes
lingUisticos. Essa condigdo flexivel permite inUmeras possibilidades de elaboracéo
da linguagem para o cronista reinventar a vida diaria.

Diversos temas cotidianos se mostraram presentes nos textos
citados, trabalhados pelos cronistas com variados recursos estéticos, confirmando
que podem ser matéria da cronica e terem nela superacao, pois, segundo a filésofa
hangara Agnes Heller, a arte € uma das formas de elevacdo acima da
cotidianidade®. A cronica, pois, concretiza-se como espaco para a ressignificacdo
ora do fato particular, como a chuva repentina numa tarde, ora das relacbes
humanas e sociais, ora das manifestagdes culturais, como a variacdo regional da
lingua ou a arte de escrever. Os problemas e comportamentos sociais, a politica, os
eventos particulares ou publicos, de menor ou maior repercussao, enfim, todas as
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esferas da“estruturapragmaticada vidacotidiana™" oferecem assunto para o género.

Com a percepcao subjetiva dos eventos comuns dessa estrutura, a
partir de uma noticia ou de “recordacdes pessoais, cenas prosaicas, historias

"62 "o cronista da

contadas por amigos, leituras variadas [...] e inovacdes tecnologicas
sentidos novos ao pragmatismo do cotidiano, de fato reinventando-o. Desse modo, a
cronica torna-se, “pela elaboracéo da linguagem, pela complexidade interna, pela
penetracdo psicologica e social, pela forca poética e pelo humor, uma forma de

conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa histéria”.

%9 SCLIAR, Moacyr. Aluga-se. Folha de S&o Paulo. 12 jun. 1996, c. 3, p. 2.

Z‘; HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 26.
Ibid., p. 46.

®2 SIMON, Luiz Carlos Santos. O cronista e a noticia. In: Anais do IX Congresso Internacional da
ABRALIC 2004. Porto Alegre, 2004, CD-ROM. p. 3.

® ARRIGUCCI JR., op. cit., p. 53.
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2 FUTEBOL — UM ESPORTE DO COTIDIANO

Espetaculo no gramado. Ou na terra, na areia, na rua, ho
videogame. Vinte e dois jogadores rolando a bola. Ou dez, ou trinta, ou dois, ou
virtuais. Profissional, amador ou como brincadeira, o futebol é uma das
manifestacbes culturais mais populares na atualidade, tendo tornado-se uma
atividade cotidiana, para quem o pratica e para quem é espectador. Durante o
século XX, ele converteu-se, na maioria dos paises e principalmente no Brasil, em
festividade e profissdo, produto cultural e elemento identitario, tendo sido registrado
pela midia, amplamente, e pelas artes.

Introduzido no Brasil no final do século XIX, esse esporte era
praticado apenas em alguns colégios e nas companhias militares com 0 objetivo de
disciplinar o corpo e a conduta dos jovens, sendo considerado pedagogicamente
vidvel e eficiente®. Alguns jovens brasileiros tiveram também contato com o futebol
na Inglaterra, quando iam a este pais fazer a conclusdo de seus estudos. Esses
jovens, como Charles Miller, incentivaram a pratica do esporte nos clubes da elite
paulistana e carioca. Embora essa pratica fosse a principio restrita a elite, logo na
primeira década do século passado, houve uma disseminagdo gradual do esporte
entre a alta sociedade nas maiores aglomeragdes urbanas brasileiras.

No entanto, em locais onde a comunidade nao tinha opcdes de lazer
ou condicdes financeiras e status social para frequentar clubes, o futebol se difundiu
como atividade ludica. As partidas na varzea, nas ruas, em campos improvisados e,
inclusive, no espaco livre (horario de almocgo, por exemplo) do dia-a-dia das fabricas
da area industrial de Sao Paulo, popularizaram rapidamente o0 esporte e suas
caracteristicas de diversao e socializacdo, conforme comentéario da sociologa Fatima

Antunes.

Inimeros clubes surgiram de partidas de futebol improvisadas na rua
ou no patio da fabrica, durante o intervalo para o almogo. Aos
poucos, a brincadeira ia ganhando organizacdo. Como muita gente
gueria participar, os times comecaram a ser formados no interior de
cada secdo de uma mesma industria. Com o crescimento do niUmero
de times, mais partidas iam sendo realizadas, aumentando o tempo
de jogo. Logo, s6 o intervalo para o almoco jA ndo bastava.
Estendeu-se, ent&o, a atividade para os fins de semana. ®

® ROSENFELD, Anatol. O futebol no Brasil. In: . Negro, macumba e futebol. Traducdo de
Modesto Carone. Sao Paulo: Perspectiva, Edusp; Campinas: Unicamp, 1993, p. 78-80.

® ANTUNES, Fatima Martin R.F. O futebol nas fabricas. Revista USP. Dossié Futebol. Sdo Paulo, n.
22.jun./ago. 1994, p. 104.
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Muitas cidades e diversos segmentos sociais incorporaram o futebol
como uma pratica cotidiana. Bairros pobres e de operarios fundaram associacées
desportivas e clubes, geralmente ligados a empresas e industrias. Gradativamente,
as partidas improvisadas nos centros urbanos e nos espacgos fabris estenderam-se a
lugares no interior da regido Sudeste e em outras regides brasileiras. Essa fase
inicial da difusdo do futebol nas areas urbanas de diferentes regides foi sintetizada
por Gilmar Mascarenhas de Jesus em trabalho sobre a geografia histérica do
futebol. O pesquisador denomina o espaco de tempo durante o qual se deu a
incorporacdo do esporte ao cotidiano das principais cidades brasileiras de “fase
gestacional do futebol: periodo que decorre entre a fundacdo [...] da primeira
agremiacdo permanente e a posterior constituicdo de uma liga local de caréater

perene” ® o que se pode ver na tabela abaixo®’.

Tabela 1 — Difusdo do futebol nas principais areas urbanas brasileiras entre1898 e
1915.

T2 | 19135 | 194 | 1915

2o Paalo
Salvador
Rio de Taneito
Porto Alegre
Recife

Belo Hotizonte

Fonte: JESUS, 1998, p. 2.

E curioso perceber que em algumas cidades, como Belém e Recife,
0 contato com estrangeiros propiciou a introducdo da pratica do futebol, mas a
efemeridade das agremiacdes fez com que o periodo gestacional fosse maior, sendo
mais lento o processo de consolidacdo de ligas e campeonatos. JA em cidades
como Sao Paulo e Rio de Janeiro, essa consolidacdo se deu mais rapidamente e,
em poucos anos, nao s6 foi difundido entre as elites, mas chegou também as

classes populares.

% JESUS, Gilmar Mascarenhas de. Futebol e modernidade no Brasil: a geografia histérica de uma
inovacdo. Lecturas: Educacién Fisica y Deportes. Ano 3, n. 10. Buenos Aires, maio 1998, p. 2.
o Disponivel em: <http://www.efdeportes.com/efd10/geol.htm>. Acesso em: 28 fev. 2007.
Ibid., p. 2.
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Com a popularizacdo, a atividade esportiva em questdo passou a
atuar de maneira incisiva no cotidiano e no imaginario dos brasileiros. Entretanto,
esse fato ndo parecia positivo a todos. Graciliano Ramos, por exemplo, em sua
cronica “Tragos a esmo”, escrita sob o pseuddnimo J. Calisto em 1921, acreditava
que o futebol seria “por algum tempo, a mania, a maluqueira, a idéia fixa de muita
gente [...] um entusiasmo de fogo de palha capaz de durar bem um més” ®8. Visto
por ele como um “intruso” em terras brasileiras, o esporte ndo seria assimilavel, ndo
preencheria nenhuma lacuna cultural: “Temos esportes em quantidade. Para que
metermos o bedelho em coisas estrangeiras? O futebol ndo pega, tenhama certeza”®.

Lima Barreto foi mais longe: fundou uma Liga Contra o Futebol. Em
cronica de 1922, “Como resposta”, ele considera “um grande mal que a atividade
mental de toda uma populacdo de uma grande cidade fosse absorvida para assunto

tdo futil e se absorvesse nele””°

e afirma que combateria sempre o esporte. Em outra
cronica, “Bailes e divertimentos suburbanos”, Barreto enfatiza que “o tal de futebol
pds [...] grosseria no ambiente, [...] desdém pelas coisas de gosto, e reveladoras de
cultura, [...] brutalidade de maneiras, de frases e de gestos” *.

Mesmo sendo contrarios ao esporte, esses cronistas reconheciam a
popularidade do futebol. Além de jogar, assistir e torcer terem ficado rotineiros ja no
fim da segunda década do século passado, as poucas vantagens que os jogadores-
operarios obtinham (como frequlientar reunides da sociedade, ter horérios
diferenciados e receber pequenos incentivos financeiros em virtude de seu
desempenho) e a fama incipiente deles em seus espacos de convivéncia deram ao
futebol a imagem de vitdria e superacdo social, tornando-se o esporte sonho e

mesmo luta diaria de meninos e rapazes. Nicolau Sevcenko completa:

Ele surgiu e se impds como um ritual elitista, revestido dos valores
aristocraticos do 6cio, do adestramento militar e do sportsmanship
(cavalheirismo, imparcialidade e lealdade). Ao se apropriar dele a
burguesia o traduziu em termos de agressividade, competitividade e
imperativo de vitéria. O seu prestigio crescente garantiu que as
conversdes prosseguissem ao longo da escala social. Dai a sua
rapida popularizacdodos fins do século XIX até oboomdosanos 20.”

% RAMOS, Graciliano. Tragos a esmo. In: PEDROSA, Milton. (org.) Gol de letra: o futebol na literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Gol, 1967, p. 165.

% |bid., p. 167.
;‘; BARRETO, Lima. Marginalia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961, p. 63.
Ibid., p. 54.
2 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnicas, ritmos e ritos do Rio. In: . (org.)

Republica: da belle époque a era do radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 575-576.
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Os clubes da alta sociedade evitaram ao maximo ter em suas
equipes jogadores de outras classes sociais e negros ou mulatos; ha, por exemplo, o
conhecido caso do clube carioca Fluminense, que maquiava com talco e pé de arroz
jogadores mulatos e negros para eles atuarem nas partidas. Apesar disso, 0s
contornos de uma democratizacdo se delineavam pouco a pouco, abrangendo
imigrantes, operarios, negros e brancos pobres ", visto que esses jogadores eram
justamente os que mais tinham o que se chama hoje de qualidade técnica. Alguns
deles inclusive saiam do pais para jogar por salarios na Europa, onde a
profissionalizacdo dos atletas estava em processo. O esporte passou a ser tratado
como uma forma de ascensdo social — “dar pontapés numa bola era um ato de
emancipacdo” "

Os clubes elitistas tentaram impedir tanto o acesso dos jogadores
negros, mulatos e de classes trabalhadores ao esporte quanto a profissionalizacao
no Brasil. No entanto, a crescente necessidade de bons jogadores em razdo de
campeonatos e torneios cada vez mais solidos e o interesse do governo de Getulio
Vargas pelo apelo popular do esporte culminaram na regulamentagéo do pagamento
de salarios aos jogadores. Além disso, 0s interesses intelectuais e politicos a partir
da década de 20 pela construcéo de uma identidade cultural brasileira™, bem como
de uma imagem de democracia racial, e a participacdo da imprensa pressionaram 0s
clubes a ceder gradativamente as mudancgas. Essas ocorréncias foram muito
importantes para a consolidacdo do esporte em sua ligacdo com o cotidiano
brasileiro.

A dimenséao popular do futebol foi ampliada com o significativo
acesso ao radio e com o crescente espaco ocupado pelo esporte nos jornais
impressos. De acordo com Rocco Junior, ja havia em 1913, em Séo Paulo, jornais
especialmente destinados ao esporte, como O Brasil Esportivo, Sdo Paulo Esportivo

e Sport. Segundo ele, “0 aumento da circulagdo dos jornais coincidiu com o aumento

® ROSENFELD, op. cit., p. 81-84.

" Ibid., p. 85.

® LEVINE, Robert M. Esporte e sociedade: o caso do futebol brasileiro. In: MEIHY, José Carlos Sebe
B. (org.) Futebol e cultura, coletdnea de estudos. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 1982, p.
26.
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da cobertura do futebol pela imprensa, ja estabelecendo uma relacédo entre o esporte
e as massas” °.

Essa relacdo passou a produzir idolos e a constituir a imagem do
Brasil, para o proprio brasileiro, como o pais do futebol. Tanto era mais e mais forte
a paixao pelo esporte que, ja na década de 20, havia partidas com até 40 mil
espectadores na cidade de Sdo Paulo’’. E natural que os estadios da época
tornaram-se insuficientes para comportar a cada vez maior popularidade do esporte.
Assim, na década de 30, partidas inteiras eram transmitidas, além de haver a
producdo de noticiarios e comentarios sobre os jogos, ampliando o publico e
prolongando as atividades futebolisticas, que ndo mais se resumiam ao tempo do
jogo. A vida diaria enchia-se de futebol.

Para Sevcenko, essa pratica desportiva veio preencher o tempo das
horas de lazer nos centros urbanos, especialmente, e baralhar as posicdes relativas

da estrutura social’®

. Se por um lado o futebol incomodava alguns grupos, por outro
atraia multiddes e permitia aos torcedores, ao dar vida, corpo e voz ao esporte,

identificarem-se com ele e com 0 espaco, visto que as partidas e as

[...] imagens, mil vezes reproduzidas em jornais e revistas, desse
novo pantedo atlético, despertavam nos seus admiradores, quaisquer
gue fossem suas etnias, nacionalidades, condicdo social, sexo ou
convicgdes, uma nova identidade e um peculiar orgulho compulsivo
de se sentir parte da cidade. ”®

A conexdao identitaria futebol — povo brasileiro foi fortalecida devido
ao proclamado jeito de jogar dos atletas do Brasil. O resultado disso foi a
intensificagcdo dos lagcos entre jogadores, times e torcedores, o que ampliou a
identificacdo, ndo s6 com a cidade e com o esporte, mas com o0s clubes,
mobilizando um numero cada vez maior de publico nas partidas e aumentando a
intensidade da relag&o entre o esporte e o cotidiano brasileiro. A construgdo dessa
carga simbdlica do esporte era reforcada pela imprensa e pelo meio intelectual,

sendo a definicdo do futebol brasileiro dada nesses termos por Gilberto Freyre:

® ROCCO JUNIOR, Ary José. “Todos juntos vamos, pra frente Brasil” — o futebol, 0s meios de
comunicagdo, o publico e o privado. Anais do CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
- COMUNICACAO, 28., 2005. Rio de Janeiro, p. 6.. Sao Paulo: Intercom, 2005. CD-ROM.
Ibid., p. 6.
;2 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metropole. Sdo Paulo, Cia. Das Letras, 2003, p. 60.
Ibid., p. 57.
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Danca dionisiaca. Danca que permite o improviso, a diversidade, a
espontaneidade individual. Danca lirica. Enquanto o futebol europeu
€ uma expressao apolinea de método cientifico e de esporte
socialista em que a acdo pessoal resulta mecanizada e subordinada
a do todo - o brasileiro é uma forma de danca, em que a pessoa se
destaca e brilha. %

A possibilidade de ouvir e imaginar as jogadas “dionisiacas” dos
primeiros grandes jogadores, como Domingos da Guia e Lebnidas da Silva na Copa
do Mundo de 1938 da Franca, deram imensa audiéncia a primeira transmissao de
um Mundial pela Rede Verde-amarela®. Nas duas décadas seguintes, o apogeu do
radio, a imprensa especializada no esporte e a chegada da televisdo ao Brasil (TV
Tupi, em 1950) estreitaram os lacos do futebol com o dia-a-dia e com a identidade
dos brasileiros. A participacdo do pais em competicdes internacionais desde 1914,
0S campeonatos brasileiro e regionais e a celebrada maneira brasileira de jogar
foram constantemente registrados pela midia.

A habilidade dos jogadores brasileiros em campo era — e € — tdo ou
mais importante do que o resultado da partida. Nas crénicas sobre futebol e em todo
0 jornalismo esportivo isso é verificavel. Veja-se Mario de Andrade, em crénica de
1939 para o Diario de Noticias, de Sado Paulo, ao comentar uma partida entre Brasil
e Argentina. A rivalidade entre equipes e torcida, a ansiedade, a certeza da vitéria —

n 82

“vamos ganhar na maciota” °“ — e as atitudes do torcedor desanimando ao quarto gol

argentino e a derrota ndo encobrem a beleza que ele vé no esporte:

Que coisa lindissima, que bailado mirifico um jégo de futebol!
Asiaticamente, cheguei até a desejar que os beija-flores sempre
continuassem assim como estavam naquele campo, desorganizados
mas brilhantissimos, para que pudessem eternamente se repetir, pra
g6zo dos meus olhos, aquéles hugoanos contrastes. Era Minerva
dando palmada num Dionisio adolescente e ja completamente
embriagado. Mas que razdes admirdveis Dionisio inventava pra
justificar sua bebedice, ninguém pode imaginar! Que saltos, que
corridas elasticas! Havia umas rasteiras sutis uns jeitos sambisticos
de enganar, tantas esperancas davam aquéles voleios rapidissimos,
uma coisa radiosa, péanica, cheia das mais sublimes promessas! 83

% FREYRE, Gilberto. Sociologia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1962, p. 432.

8 ROCCO JUNIOR, op. cit., p. 8.

% ANDRADE, Mério de. Os filhos da Candinha. S&o Paulo: Martins, [1963], p. 78.
% Ibid., p. 82-83.
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O cronista diviniza os atletas e o esporte, fazendo a aproximacao
com o Olimpo. O futebol também é aproximado a arte; a fruicAo do esporte
assemelha-se a fruicdo de uma obra de arte para o cronista. No entanto, tanto o
divino quanto a arte a que alude o cronista estavam ja fazendo parte do cotidiano
das pessoas. Verifica-se que o futebol brasileiro propicia(va) ndo s6 as emocdes da
atividade ludica, da competicédo e da identificacdo para o espectador, mas também a
beleza plastica das jogadas, o que tornou maior o apreco do povo pelo futebol do
Brasil. Justamente em partidas como a presenciada por Méario de Andrade, entre um
selecionado brasileiro e equipes estrangeiras, mais se destacava a qualidade dos
jogadores brasileiros, mesmo quando ndo alcancavam a vitoria. Comecava a
construcdo da nocdo de superioridade dos jogadores brasileiros em relacdo aos
estrangeiros.

Devido a isso, a maior concentracdo de torcida e de atencdo ao
futebol se da, ainda hoje, em relacdo as Copas do Mundo. Acrescente-se que 0
governo Vargas e posteriores, ao apoiarem o esporte, aproveitaram a tese freyreana
de que a mesticagem era responsavel pelo estilo original de jogar dos brasileiros
para legitimar a idéia de que o futebol era a sintese da democracia racial no futebol
e da originalidade brasileira. Em consequéncia, desde entdo, a selecdo brasileira
carrega a responsabilidade ndo sé de jogar bem e vencer, mas também de
representar o povo e a imagem do Brasil em competi¢cées internacionais. Nelson
Rodrigues o declara: o “escrete representa nossos defeitos e as nossas virtudes [...]
E cada gol do escrete é feito por todos nés” 8. Embora ndo tenha conseguido bons
resultados nas primeiras edi¢cdes do maior evento futebolistico do mundo, as duas
primeiras copas, do Uruguai (1930) e da Italia (1934), na citada copa da Franca o
time que representava o Brasil ficou em terceiro lugar. O sentimento popular era tdo
grande que, meses antes do torneio de 38, as expectativas, as conversas e a
imprensa se voltavam para a selecdo e sua futura trajetéria.

A coesao emocional provocada por esse esporte no povo brasileiro
faz(ia) parte da vida diaria das pessoas, tanto em nivel nacional, como se assinalou
acima, quanto em nivel local, particular. Mario de Andrade evidencia os estreitos
vinculos do esporte em questdo com a vida cotidiana dos brasileiros em outra

cronica de 1939, “Esquina”: “De-noite, apds a janta, ou nos domingos de camisa

% RODRIGUES, Nelson. A patria em chuteiras: novas cronicas de futebol. CASTRO, Ruy (org.). S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 179.
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limpa, eles tém que descansar e divertir um bocado [...] Os bondes passam cheios
do futebol que nos faz esquecer de nés mesmos” ®. Entranhada no cotidiano, a
pratica futebolistica se mostrava espetéculo e lazer.

A medida do fendbmeno na rotina dos brasileiros, que se alargava
nas competicdes internas e principalmente nas internacionais, foi sentida com mais
clareza a partir da realizacdo da Copa do Mundo de 1950 no Brasil (as Copas de 42
e 46 ndo foram realizadas em virtude da Segunda Guerra Mundial). Um estédio
monumental foi construido para ser palco do evento: o Estadio Municipal do Rio de
Janeiro, o Maracand, depois denominado Mario Filho, em homenagem ao jornalista
cujo papel foi muito relevante na afirmacédo do futebol brasileiro e do jornalismo
esportivo. A boa campanha do Brasil e jogadores como o artilheiro Ademir de
Menezes deixaram todos certos da vitoria brasileira. Na final, disputada contra o
Uruguai e assistida por cerca de 200 mil pessoas, a selecao anfitrid so precisava de
um empate, mas perdeu por 2 x 1. O Diario do Povo de 18 de julho de 1950
comparou a cena da tristeza dos brasileiros no final do jogo a um enterro; € até
lugar-comum identificar o ocorrido como tragédia e o dia seguinte como o luto de
maior proporcéo do pais — 0 evento era assunto e tornou-se memoria para a maioria
dos brasileiros.

Depois do choque da derrota em 50, a selecdo, que contava com
Djalma Santos, Didi e Julinho Botelho, novamente fez os torcedores brasileiros
sofrerem: na Copa de 1954, disputada na Suica, foi desclassificada nas quartas-de-
final pela aplaudida selecdo hungara (que acabou perdendo o titulo para a
Alemanha Ocidental). A esperancga que se tinha na qualidade e na beleza do futebol
brasileiro, mantida pelos torneios internos do pais, € visivel neste texto de Carlos
Drummond de Andrade, cronica publicada no Correio da Manha em 17/06/1954,
comentando a vitéria de 5 x 0 sobre o México no inicio da Copa. A partida € narrada

de forma épica, sendo destacada a qualidade do time brasileiro:

Quando Bauer, o de pés ligeiros, se apoderou da cobicada esfera,
logo o0 suspeitoso Naranjo |he partiu ao encalco, mas ja
Branddozinho, semelhante a chama, Ihe cortou a avancada [...] A
uma investida de Cardenas, o de fera catadura, o couro inquieto
guase se foi depositar no arco de Castilho, quem com torva face o
repeliu. Eis que Djalma, de aladas plantas, rompe entre o0s
adversarios atonitos e conduz sua presa até o solerte Julinho, que a

% ANDRADE, M., op. cit., p. 288-289.
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transfere ao valoroso Didi, e este por sua vez a comunica ao belicoso
Pinga [...] e é quando o divino Baltazar a quem Zeus infundiu sua
energia e destreza arremete com a submissa pelota e vai planta-la
qual pomba mansa, entre os pés do siderado Carbajal. %

O cronista salienta, com a elaboracdo da linguagem e a divinizagao
dos atletas, a habilidade dos jogadores do selecionado nacional, os quais, mesmo
assim, foram desclassificados. Se essa derrota minimizou as expectativas em
relacdo ao futebol internacional, ndo diminuiu, contudo, o envolvimento dos
brasileiros com o esporte. As Copas ocorriam de quatro em quatro anos, mas, no
periodo entre elas, havia os torneios amadores, regionais, estaduais, o nacional,
além da pratica do esporte nas escolas e nas ruas e da pratica sobre o esporte, as
conversas, o jornalismo... Também, havia a continua atencdo aos craques, pois
além de idolos do povo torcedor, eram eles que representavam o Brasil;, vale
lembrar que esse envolvimento constante, mesmo que com alguns aspectos
modificados em funcao de fatores histéricos, econdmicos e sociais, prossegue até a
atualidade.

Tanta ligacdo com o esporte teve contrapartida a altura na conquista
do primeiro titulo de campeédo do mundo para o Brasil com um selecionado em que
figuraram icones do futebol — Djalma e Nilton Santos, Didi, Garrincha, Pelé, Pepe,
Vava, Zito e Zagallo sdo alguns deles. A selecdo venceu a Copa e 0 pessimismo
qgue rondava a torcida, superando o “complexo de vira-latas”, como dizia Nelson
Rodrigues. Em crdnica anterior ao Mundial, de 31/05/58, para a Manchete Esportiva,
ele comenta o sentimento de inferioridade dos atletas brasileiros que, mesmo
sabendo de sua qualidade e fazendo bons jogos nos campeonatos nacionais,

sofriam derrotas internacionais:

Eis a verdade, amigos: desde 50 que o nosso futebol tem pudor de
acreditar em si mesmo. A derrota frente aos uruguaios, na ultima
batalha, ainda nos faz sofrer, na cara e na alma qualquer brasileiro.
Foi uma humilhacdo nacional que nada, absolutamente nada pode
curar... A pura, a santa verdade é a seguinte: - qualquer jogador
brasileiro, quando se desamarra de suas inibicbes e se pbe em
estado de graca, € algo de Unico em matéria de fantasia, de
improvisacao, de invencdo. Em suma:- temos dons em excesso. E sé
uma coisa nos atrapalha e, por vezes, invalida as nossas qualidades

[...] Por complexo de vira-latas entendo eu a inferioridade em que o

% ANDRADE, Carlos Drummond. Quando é dia de futebol. Rio de Janeiro: Record, 2002, p. 27.
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brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo.
Isto em todos os setores e, sobretudo, no futebol [...] Na citada
vergonha de 50, éramos superiores aos adversarios. Além disso,
levavamos a vantagem do empate. Pois bem: - e perdemos da
maneira mais abjeta. Por um motivo muito simples:- porque Obdulio
nos tratou a pontapés, como se vira-latas fossemos. &
(RODRIGUES, 1993, p. 51)

Para o cronista, a selecdo de futebol, o povo brasileiro e a pétria
eram uma unidade, naquele momento desanimada, ja que a esperanca de vencer
era pequena — o complexo de vira-latas do brasileiro, que Rodrigues afirma permear
todos os setores do pais. Apés o titulo, um “deslumbrante baile do Brasil"®,
Drummond comenta a vitéria na crbénica “Celebremos”, de 01/07/1958 para o Correio

da Manh@, e demonstra compartilhar das idéias de Nélson Rodrigues:

A vitoria do selecionado brasileiro na Suécia foi perfeita [...] Quando
partiram daqui, quem esperava a taca do mundo? Mas a proporcéo
gue se desenrolavam as partidas [...] a confianca era tamanha que ja
ndo se afetaria com um mau resultado... Essa vitéria no estadio tem
precisamente o encanto de abrir os olhos de muita gente para as
discutidas e negadas capacidades brasileiras de organizacéo [...]
Esses rapazes, em sua mistura de sangues e de areas culturais,
exprimem uma realidade humana e social que ha trinta anos oferecia
padr6es menos lisonjeiros. Do Jeca Tatu de Monteiro Lobato ao
esperto Garrincha e a esse fabuloso menino Pelé, o homem humilde
do Brasil se libertou das tristezas [...] O futebol trouxe ao proletario
urbano e rural a chave ao autoconhecimento, habilitando-o a uma
ascensdo a que o simples trabalho ndo dera ensejo. [...] permite
alongar a vista para mais longe do campo de jogo [...] por nos
sentirmos iguais a outros. %

Drummond confirma a imagem de pais do futebol e a intensidade da
ligacdo do povo com esse esporte, questdo sublinhada também por Ferreira Gullar,
na cronica “Campedes”, texto de 1958, para o Jornal do Brasil:

Nao sei quem ter4 escapado a atmosfera de alegria e panico em que
o0 Rio mergulhou nestas dltimas semanas com os Ultimos jogos da
Copa do Mundo. [..] Vivia o drama de quase 60 milhdes de
expectativa e emocéo [...] quanto me sentei para ouvir o jégo de

8 RODRIGUES, Nelson. A sombra das chuteiras imortais. CASTRO, Ruy (org.) S&o Paulo:
Companhia das Letras: 1993, p. 51.

% RODRIGUES, N., 1994, op. cit., p. 45.

% ANDRADE, C., op. cit., p. 37-38.
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domingo [...] tinha a impressao de que, se perdéssemos aquéle jégo,
haveria suicidios coletivos, o Palacio da Alvorada daria um estalo e
cairia em pedagos, o Rio sumiria engolido pela Guanabara. [...]
devemos também a eles um domingo de felicidade nacional e a
euforia com que todos acordaram esta semana para recomecar a
vida. [...] Viva o Brasil de Pelé! ®°

A emocao de que fala Gullar ndo se vé apenas em tempos de Copa
do Mundo. Vé-se na pelada do fim de semana, na torcida pela partida do
campeonato estadual, no garoto que joga futebol no videogame, enfim, no cotidiano.
O torcedor, assiduo ou eventual, identifica-se social e culturalmente com o time para
o qual torce e frui do entretenimento propiciado pelo espetaculo. Seu discurso e
comportamento, mesmo tendo tracos objetivos, tém predominante a percepcao
subjetiva do universo do esporte.

Isso pode ser constatado nos relatos dos eventos feitos pelos
cronistas, como a feita com humor por Millér Fernandes na crbénica “A Peléja”,
publicada na revista O Cruzeiro em 1958. O fato: na “disputa do Sexto Campeonato
Mundial de Futebol, a equipe representante do Brasil venceu a equipe representante
do pais organizador do campeonato, a Suécia” ®*. Em seguida, o cronista fantasia as

diversas visdes sobre o acontecimento:

O rei Gustavo — As vezes penso que ndo é mesmo certo
superorganizar um pais. Somos 0 maior indice de suicidas do
mundo. Essa gente parece muito mais alegre e... venceu. [...]

A bola — Com chute na trave eu j4 estava acostumada, mas, ésse
negdcio de folha seca me deixou completamente tonta. [...]

Juscelino — No meu governo! Por que eu ndo disse que uma das
metas principais do meu governo era exatamente a meta dos

suecos? [...]
A  multiddo brasileira -  Goooooooooooooooooocoolllliiiiii!
Goooooooooollllllll do Brasil!) Goooooooolllllll. Vava é o maior! Mais

um, mais um, mais um! Pau néles, Belini! %

O futebol é reinventado no texto; o cronista brinca com o esporte, a
linguagem, a politica e com a emog¢éo do torcedor, que chama a atencao do leitor

% GULLAR, Ferreira. Campedes. In: PEDROSA, Milton. (org.) Gol de letra: o futebol na literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Gol, 1967, p. 157-158.

8 FERNANDES, Milldr. In: PEDROSA, Milton. (org.) Gol de letra: o futebol na literatura brasileira. Rio
de Janeiro: Gol, 1967, p. 192.

% Ibid., p. 192-193.
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pela intensidade. Nelson Rodrigues também registra, em suas crbnicas, 0S
momentos do esporte no Brasil e destaca o derramamento do torcedor. Em “O
escrete de loucos”, de 1962, cronica na qual comenta o bicampeonato brasileiro na
Copa do Mundo de 62, a intensidade da relagdo dos torcedores com 0 esporte se
confirma: “o brasileiro “vive” cada lance e sofre cada bola na carne e na alma"®.
Nesse torneio, disputado no Chile, a selecdo era quase a mesma de 1958 e, por
isso, o Brasil era favorito. A confianca na vitoria, dessa vez, era grande e a alegria
da boa atuacdo completava-se com o fato de os torcedores poderem ver, pela
primeira vez, as partidas na televisdo. Os jogos eram gravados em video-tape e
exibidos dois dias apés sua realizacdo. Mesmo com o desfalque de Pelé, contundido
na segunda partida, Garrincha brilhou nas jogadas, nos gols e na irreveréncia e a
selecao foi bicamped — o “toque de molecagem brasileira é que deu a vitéria uma
inconcebivel luz” **.

Depois de um torneio sem tanto sofrimento, a Copa seguinte trouxe
uma decepcdo para os torcedores que ilustra as decepg¢Oes cotidianas quando o
“time do coracado” perde um jogo. Sofrer € um verbo sentido pelo torcedor de futebol
rotineiramente, assim como as sensacdes de angustia, nervosismo e tristeza. Nelson
Rodrigues afirmou que “realmente nds sofremos e, repito, pagamos alguns dos
nossos mais consideraveis pecados. Todavia, é mais doce a vitéria sofrida™>. A
dimenséo do sofrimento do torcedor é o tom da crbnica “A derrota”, de Fernando
Sabino, escrita para a revista Manchete logo apés o Brasil ser eliminado por

Portugal ainda na primeira fase do Mundial de 1966:

Derrotados! [...] na porta da venda, Tutu Caramujo medita na derrota
incomparavel.

Procuro esquecer o0 jogo, afastar o pensamento - deixo pender a
cabeca, fecho os olhos. Nado tenho preparo fisico para jogar tanto
futebol na imaginagdo. O melhor é falar de outras coisas - do tempo,
por exemplo, que em Londres voltou a ser quase de inverno, com
uma chuvinha mitda e um vento frio a expulsar de vez os brasileiros
em bandos desarvorados pelas ruas. Alguns querem voltar
imediatamente, a todo custo. Outros se deixaréo ficar por ai, curtindo
a magoa da derrota. [...] toda uma era de grandes campedes ali se
encerrava. la-se para sempre a época em que o futebol do Brasil era
a alegria do povo. Deixavam o gramado e se recolhiam ao vestiario
alguns vultos cabisbaixos, de camisa amarela, como sombras que

% RODRIGUES, N., 1994, op. cit., p. 81.
* RODRIGUES, N., 1994, op. cit., p. 82.
% Ibid., p. 155.
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evocavam outras sombras: as de Nilton Santos, Didi, Garrincha dos
velhos tempos. Findava-se para sempre a gloria dos reis do futebol -
eram apenas os homens ocos do poeta que se recolhiam ao
esquecimento. E ndo com um estrondo, mas com um gemido. *°

Sofrem com o futebol também o elenco das equipes, a comissao
técnica e até os dirigentes. A pressdo dos torcedores e da imprensa faz parte da
vida diaria desses profissionais e torna-se maior quando a motivacao de criticas é
uma derrota. Ocorreu isso com a selecao que disputou a Copa de 1970, no México,
marcada pela desclassificagdo em 1966. Segundo a cronica “O escrete do sonho”,
escrita por Nelson Rodrigues apés a disputa da final do campeonato, o “escrete
sofrera [...] provacdes s6 comparaveis as de JO. Para a maioria, sabem o que Zagalo
era textualmente? Uma besta quadrada, a maior burrice do futebol brasileiro” *’. Mas
se a melhor vitéria € a que vem depois do sofrimento, como disse o cronista, 0
tricampeonato mundial foi especial para os torcedores, que mudam de postura
depois do resultado positivo:

O Brasil deu um banho de bola, de arte, de beleza [...] Diante do
génio, da graca, da magia, do sortilégio do futebol brasileiro, todas as
outras sele¢des sdo mais fracas. Em resumo: — a Copa do México
desmontou a gigantesca impostura que a maioria criara em torno do
futebol europeu.

Tao comum quanto o sofrimento é a supersticdo. Confiando ou nao
no time para o qual torcem, os torcedores buscam o apoio de elementos de um
determinado evento futebolistico para garantir “sorte” em outro. E essa caracteristica
dos habitos e do cotidiano do torcedor que Joao Ubaldo Ribeiro enfatiza em sua

cronica “Defendendo a Patria™:

LA em casa, n0s sempre colaboramos muito com a Selecdo
Brasileira e, se falhamos em 50, 54 e 66, nao tera sido por falta de
esforco nosso. Em 58, inclusive, meu pai descobriu uma rotina
infalivel para provocar gols do Brasil e secar o adversario. Era coisa
simples, que qualquer baiano entende. Consistia em repetir todas as

% SABINO, Fernando. A derrota. In: PEDROSA, Milton. (org.) Gol de letra: o futebol na literatura
brasileira. Rio de Janeiro: Gol, 1967, p.155-156.

" RODRIGUES, N., 1994, op. cit., p. 158-159.

% Ibid., p. 159-160.
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circunstancias que cercaram o0 jogo contra a Austria, que nos
ganhamos por trés a zero. Facilitamos no jogo contra a Inglaterra e
foi 0 que se viu: empatamos de zero a zero e o goleiro deles, se nédo
me engano um tal de MacDonald, pegou tudo. *°

No dia-a-dia, € frequente ouvir-se, antes, durante e depois das
partidas de futebol, os comentarios sobre os atletas, o técnico, as jogadas, a
atuacado do arbitro, a rivalidade entre torcedores, a presenca ou falta de sorte em
algum momento. Mesmo quando um time ou sele¢do ndo consegue titulos, quando
a supersticdo ndo ajuda, essa pratica social continua ocorrendo, o futebol continua
sendo parte do cotidiano e este prossegue com as outras atividades também. S&o
as circunstancias tratadas por Carlos Drummond de Andrade, em crénica publicada

apos a eliminacao do Brasil da Copa do Mundo de 82, “Perder, ganhar e viver”:

Vi gente chorando na rua, quando o juiz apitou o final do jogo perdido
[...] vi tanta coisa, senti tanta coisa nas almas. E chego a concluséo
de gue a derrota, para a qual nunca estaremos preparados, de tanto
ndo a desejarmos nem a admitirmos previamente, é afinal
instrumento de renovacgdo da vida. Tanto quanto a vitéria, a derrota
estabelece um jogo dialético que constitui o proprio modo de estar no
mundo. Se uma sucessdo de derrotas € arrasadora, também a
sucessao constante de vitérias traz consigo 0 germe de
apodrecimento das vontades, a languidez dos estados poés-
voluptuosos, que inutiliza o individuo e a comunidade atuantes.
Perder implica remoc¢édo de detritos: comecar de novo. Mas sera
suficiente fazer tudo e exigir da sorte um resultado infalivel? Nao é
mais sensato atribuir ao acaso, ao imponderavel, até mesmo ao
absurdo, um poder de transformacéo das coisas, capaz de anular os
calculos cientificos? [...] A verdade é que nao voltamos de maos
vazias [...] Suplantamos quatro selecfes [...] A Itdlia ndo tinha
obrigacdo de perder para 0 nosso génio futebolistico. Em peleja de
igual para igual, a sorte ndo nos contemplou [...] E agora, amigos
torcedores, que tal a gente comecar a trabalhar que o ano esta na
segunda metade? '

A ligagdo entre torcedor, clubes/selecbes e  futebol,
perceptivelmente, € um envolvimento emocional de grandes proporcdes e o esporte
de fato é também uma construcdo simbdlica, uma metafora da vida, como se vé na
cronica de Drummond. Tal é a dimensao da ligacdo com o esporte e 0 pessimismo

gue advém da derrota e influencia o estado de espirito das pessoas, que o eu do

% RIBEIRO, Jo&o Ubaldo. Sempre aos domingos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. 265.
1% ANDRADE, C., op. cit., p. 179-181.
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cronista busca explicar como a derrota é positiva, tentando mesmo confortar os
leitores. Nesse sentido, lembra aos torcedores que, mesmo sendo o futebol parte do
cotidiano dos brasileiros, tamanho envolvimento com o esporte deve, contudo, ser
conciliado com a necessidade de se dar aten¢ao a outras atividades do dia-a-dia.

O forte vinculo emocional e simbolico com o futebol também aparece

na cronica “O torcedor”, de José Carlos Oliveira:

Jogam Flamengo e Botafogo, e meu coracdo se divide. Como
gualquer brasileiro, nasci Flamengo; mas, aos 18 anos, decidi romper
com todos 0s preconceitos, e mesmo com as crengas mais sensatas
gue vinha acumulando. Para comecar tudo de novo. Resultado: fiquei
sem um céu para onde ir depois da morte, e sem um time de futebol
gue me fizesse experimentar simbolicamente, nos fins de semana, as
alternativas de vitoria e derrota em que se resume a aventura
humana. '

Depois de presenciar o amor de um torcedor e sua familia pelo
Botafogo, no entanto, o eu do cronista se decidiu: “A partir daquele dia o meu time
seria 0 Botafogo” %%, O torcedor pode n&o ter retornado as crencas religiosas, mas
voltou a ter sua experiéncia simbdlica e ladica. O simbolismo evocado pelo cronista
pode ser explicado pelo “aspecto agonistico, de luta, que permeia o universo do

esporte” 103,

Essa caracteristica do esporte, além de contribuir para o elo dos
torcedores com o futebol, também contribui para a transformacdo de jogadores em
herdis, em idolos.

Partidas competitivas e/ou tradicionais, jogadas e atuacdes decisivas
podem dar projecdo a um jogador desconhecido ou ndo que colabora com um
resultado positivo para um determinado time. As a¢des do jogador podem recuperar
a auto-estima de toda a equipe e da torcida. O homem ordinario € metamorfoseado
em herdi. Armando Nogueira mitifica o que leva um homem a tornar-se jogador: “A
vida de um jogador comeca numa bola de meia. Nunca ninguém soube ao certo

guem, abaixo de Deus, dispde sobre a sorte dessa magica alianca entre um menino

191 OLIVEIRA, José Carlos. O torcedor. In: NOVAES, Carlos Eduardo et. al. Para gostar de ler. Sdo
Paulo: Atica, 1982, p. 74.

192 1hid., p. 75.

19 HELAL, Ronaldo. Midia e Esporte, a construcdo de narrativas de idolatria no futebol brasileiro.
Anais do 26. Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao, Belo Horizonte-MG, setembro de
2003, p. 1.. S&o Paulo: Intercom, 2003. CD-ROM.
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e um brinquedo” ***. Nelson Rodrigues exalta as qualidades de Rivelino, colocando-
as em gradacao crescente de forma que a mostra-las grandiosas: “Além de ser um
virtuose, um estilista, tem aquela bomba santa que Deus |he deu. [...] E uma forca da
natureza. Quando ele enche o pé, a bola sai ventando, chovendo, trovejando,
relampejando” *°°.

A midia é a maior responsavel pela construcdo da idolatria, mas,
como se pode ver, os cronistas também contribuem para isso'®. Muito embora a
torcida seja a incentivadora desse processo, Sao 0S registros, a repeticdo de
imagens e narrativas que ratificam o heroismo de um jogador. Por outro lado, se o
idolo j& esta feito, recebe homenagens, inclusive a de cronistas. E o caso Carlos
Drummond de Andrade, que, na cronica “Pelé 100", de 28/10/1969, homenageia
Edson Arantes do Nascimento: “O dificil, o extraordinario, ndo é fazer mil gols, como
Pelé. E fazer um gol como Pelé. Aquele gol que gostariamos tanto fazer, que nos
sentimos maduros para fazer, mas que, diabolicamente, ndo se deixa fazer. O
gol."%7,

Destaca-se nessa questdo o fato de que, principalmente depois da
década de 80, com a acelerada alteracédo do tratamento de mercado em relacdo ao
futebol e a supremacia da televisdo, os jogadores e o proprio esporte foram alcados
também a categoria de celebridade midiatica e produto. O jogador icone do

s

momento — e cada vez mais rpido é o momento de cada um deles — estrela
campanhas publicitarias, é alvo de paparazzi, vende sua imagem e objetos
particulares e é vendido entre clubes como mercadoria. O futebol, por sua vez, é
produto a ser comercializado pelo seu valor de espetéculo, de atragdo de publico —
sao direitos de transmissdo de campeonatos e publicidade. O futebol brasileiro,
tetracampedo em 1994 e pentacampedo em 2002, é uma mercadoria de luxo. Ja o
torcedor, frente ao produto futebol, € consumidor. Os fatores socioeconémicos e
midiaticos que estruturam o esporte na atualidade provocam iniUmeras criticas, como
as feitas por Arnaldo Jabor aos jogadores em cronica de 04/07/2006, “As chuteiras
sem Patria”. O texto, publicado depois da desclassificacdo do Brasil, que adiou a

conquista do titulo de hexacampedao do mundo, repreende a ligacdo meramente

1% NOGUEIRA, Armando. Bola de cristal. Rio de Janeiro: Globo, 1994, p. 11.
1% RODRIGUES. N., 1994, op. cit., p. 169.

1% HELAL, op. cit., p. 1-3.

97 ANDRADE, C., op. cit., p. 195.
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econbmica dos atletas com o esporte e com o0 que ele significa para a nacao

brasileira:

N&o adianta berrar no botequim que o Parreira é uma besta ou que o
Ronaldo é um gordo perna-de-pau. N&o. Nosso fracasso comecou
antes, porque esta selecdo nao foi a patria de chuteiras, foram as
chuteiras sem patria. Para nossos jogadores ricos e famosos, o
Brasil é a vaga lembranca da infancia pobre, humilhada. O pais virou
um passado para os plasticos negdes falando aleméo, francés,
inglés, todos de brinco e com louras vertiginosas. Ndo sdo maus
meninos, ingratos, ndo, mas neles esta ausente a fome nacional, a
ansia dos vira-latas querendo a salvagdo. O povo todo estava de
chuteiras, [...] mas nossos craques ndo perderam quase nada com a
derrota, tiveram apenas um mau momento entre milhdes de ddlares
e chuteiras douradas pela Nike. 1%

As guestdes mercadologicas do futebol, especialmente, também
alvo da critica de Jabor na cronica, permeiam as relacées do esporte em todos os
seus niveis. Desde a escolinha de futebol particular ou beneficente que alimenta o
sonho de fama e dinheiro de criancas e adolescentes, passando por agremiacdes
amadoras e clubes de pequenas cidades, até os grandes clubes, o futebol é mais do
gue entretenimento ou simbolo da identidade nacional: € possibilidade de ascensao
social e instrumento de lucro, principalmente para dirigentes, empresarios de
jogadores, patrocinadores e emissoras de radio e TV. Contudo, quem aprecia o
futebol, praticante e/ou torcedor, continua vivenciando-o em sua vida diaria; as
consequéncias das relacdes de mercado que se estabelecem no ambito do futebol
profissional e a partir dele e as criticas a isso ndo inviabilizam o vinculo emocional
com o esporte.

Nesse sentido, na infancia ou na vida adulta de grande parte dos
individuos, o futebol mantém, lado a lado com os aspectos financeiros ou técnicos
do esporte, suas fungdes ludica e simbdlica, constituindo memoria, identidades e
interacdes sociais e sendo parte da vida cotidiana. Esse esporte, como Jodo Antonio
afirma em sua crénica “Uma banana para os valentes”, “atua como uma espécie de
arroz-e-feijéio obrigatério até nas mesas dos ricos™. A cotidianidade do esporte,
principalmente como diversao para os adultos, € rememorada por Rubem Braga na

cronica “A companhia dos amigos™:

1% JABOR, Arnaldo. As chuteiras sem Patria. O Estado de Sao Paulo. 04 jul. 2006, c. 2, p. D.
1% ANTONIO, Jodo. Casa de Loucos. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1976, p. 77.
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O jogo estava marcado para as 10 horas, mas comecou quase 11. O
time de Ipanema e Leblon tinha alguns elementos de valor, como
Anibal Machado, Vinicius de Morais, Lauro Escorel, Carlos
Echenique, o desenhista Carlos Thiré, e um cunhado do Anibal que
era um extrema direita tdo perigoso que fui obrigado a Ihe dar uma
traulitada na canela para diminuir-lhe o entusiasmo. Eu era beque do
Copacabana e atrds de mim o guardido e pintor Di Cavalcanti [...]
N&o havia juiz, o que facilitou muito a movimentacdo da peleja [...]
Assim nos divertiamos nés, os cavaldes, na areia. **°

Ressalta-se no texto a socializacdo provocada pela pratica do
esporte e seu carater ludico. Dentre as tarefas diarias, a que diverte os homens de
tantas responsabilidades € o futebol. A aura de divertimento também cerca a crénica
de Luis Fernando Verissimo, “Futebol de rua”, em que o narrador comenta sobre as
regras do futebol de rua jogado pelas criancas, “ainda mais rudimentar do que a
pelada™'. A cronica toma a forma de regulamento, um bem humorado regulamento

do futebol como brincadeira:

DA BOLA - A bola pode ser qualquer coisa remotamente esférica.
Até uma bola de futebol serve [...]

DAS GOLEIRAS - As goleiras podem ser feitas com, literalmente, o
gue estiver a mao. Tijolos, paralelepipedos, camisas emboladas, os
livros da escola [...]

DA DURACAO DO JOGO — Até a mae chamar ou escurecer, o que
vier primeiro.

DA FORMACAO DOS TIMES — O nimero de jogadores em cada
equipe varia, de um a 70 para cada lado [...]

DO INTERVALO PARA DESCANSO - Vocé deve estar brincando.
DA TATICA — [...] O goleiro sé é intocavel dentro da sua casa [...] E
permitido entrar na area adverséria tabelando com uma Kombi. Se a
bola dobrar a esquina é coérner.**

Divertido, sem grandes obrigacoes, o futebol de rua preenche o dia-
a-dia dos meninos. A imaginacao infantil transforma a rua em campo, objetos
diversos em equipamentos e 0 esporte em jogo, brincadeira. O texto € interessante:
0 cronista cria uma interessante manifestacdo do género cronica, usando o género

do regulamento. Nesse jogo de géneros, depreende-se a presenca do jogo de

119 BRAGA, Rubem. 200 crdnicas escolhidas. Rio de Janeiro: Record, 1993, p. 40-41.

11 VERISSIMO, Luis Fernando. Futebol de rua. In: NOVAES, Carlos Eduardo et. al. Para gostar de
ler. S&o Paulo: Atica, 1982, p. 64.

12 VERISSIMO, 1982, op. cit., p. 64-66.
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futebol nos momentos de socializagéo e diversdo, o que colabora para a forca do elo
entre o futebol e a vida corriqueira dos brasileiros.

Ao longo deste capitulo, foi possivel notar que o futebol faz parte da
vida diéria das pessoas e que o género crbnica foi e € 0 espago para se registrar
nao as informacdes, mas o olhar subjetivo dos cronistas ao futebol. Estes buscam
expressar nos textos as emocdes do futebol, ressignificam o esporte tdo popular,
flagrando dele cenas engracadas, de alguma forma marcantes, rememoradas ou
ficcionalizadas, propiciando ao leitor textos que vao além da mera anélise de uma
partida ou de um fato. O cronista capta e constroi a traducdo na linguagem nao
apenas de um jogo em si, mas também de outros elementos do futebol, alguns dos

quais indicados pelo antropélogo Arlei Sander Damo:

De um lado ha os 90 minutos de jogo, do ritual disjuntivo
propriamente dito [...] De outro lado existem a histéria, a tradicédo e a
memodria. Sao o resultado de sobreposi¢cbes e arranjos mudltiplos
produzidos pelos varios segmentos que constituem o universo
futebolistico, num tempo e espaco que ndo é o do jogo propriamente
dito. E o tempo do cotidiano, ligado ao espaco da casa e da rua, do
trabalho e do lazer, em que se "discute futebol'. Nesse espaco-
tempo é que circulam as anedotas, as informacdes, as lembrancas,
0s mitos, enfim, no qual se aproximam futebol e sociedade, dando a
este esporte um encadeamento com outras esferas do social e aos
agentes sociais - por intermédio daqueles que se dizem torcedores -
uma sociabilidade vivida de modo particularissimo.*®

Foram muitos os cronistas que, com seu olhar curioso, perscrutaram
o dia-a-dia e fixaram dele o futebol, dando a essa manifestacdo cultural incorporada
na vida cotidiana sentidos diferentes dos construidos pela imprensa esportiva, pois,
na cronica, “fatos e noticias reconstruidos adquirem contornos carregados de
subjetividade™**. Alguns deles foram citados neste capitulo; textos sobre futebol de
Luis Fernando Verissimo, Nelson Rodrigues e Carlos Drummond de Andrade ja
foram objeto de estudo académico. Nos préximos capitulos, serdo analisadas
cronicas de Paulo Mendes Campos e José Roberto Torero, cuja abordagem do
futebol ainda ndo foi contemplada pela academia. Em campo, 0os novos sentidos

dados por eles ao futebol e sua presenca no cotidiano.

113 DAMO, Arlei Sander. Futebol e estética. Sdo Paulo Perspectivas. Sdo Paulo, v. 15, n. 3, 2001,

p. 89. Disponivel em:  <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
88392001000300011&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 05 mar. 2007.
4 MARQUES, op. cit., p. 15.
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3 PAULO MENDES CAMPOS - O AMOR PELA BOLA

Colaborador de jornais como O Diério, Estado de Minas, Correio da
Manha, Diario Carioca e da revista Manchete, Paulo Mendes Campos consagrou-se
nas letras brasileiras como cronista. Também foi tradutor e poeta. Nascido em 1922
na cidade de Belo Horizonte/MG, iniciou-se no jornalismo em 1942, quando dirigiu o
suplemento literario da Folha de Minas e comecou a escrever para O Diario e
Estado de Minas. Entre 1941 e 1945, iniciou trés cursos de graduacédo, Odontologia,
Direito e Veterinaria, ndo tendo concluido nenhum deles.

Campos mudou-se para o0 Rio de Janeiro em 1945, a principio sendo
funcionério do Instituto Nacional do Livro. Em 1946, passou a ser redator do Correio
da Manha (até 1948) e a colaborar com o O Jornal e com o Diario Carioca. Neste,
assinou a “Semana Literaria” e, posteriormente, o espaco diario de crénicas
“Primeiro Plano”. Langou seu primeiro livro, de poesia, em 1951, A palavra escrita
(Ed. Hipocampo). Neste mesmo ano, casou-se com Joan, com quem teve dois filhos.
Com a publicacdo da revista Manchete, passou a ser um dos cronistas efetivos
deste periddico.

Em 1958, publicou outro livro de poesia, Domingo Azul no Mar
(Civilizacdo Brasileira). Organizou a antologia de crbénicas Paginas de Humor e
Humorismo (1957; reedicdo em 1965 com o titulo de Antologia Brasileira de
Humorismo). Seus primeiros livros de crénica foram O Cego de Ipanema (Ed. do
Autor, 1960); Homenzinho na Ventania (Ed. do Autor, 1962) e O Colunista do Morro
(Ed. do Autor, 1965). Paulo Mendes Campos teve editados ainda Hora do Recreio
(Ed. Sabia, 1967); O Anjo Bébado (Ed. Sabia, 1969); Rir ¢ o Unico Jeito:
Supermercado (Ed. Ediouro, 1976, reedicdo de Hora do Recreio); Os Bares Morrem
numa Quarta-Feira (Atica, 1980), Diario da Tarde (Civilizagdo Brasileira, 1981) e
Trinca de copas (Achiamé, 1984). Em 1990, a Editora Global lancou Os melhores
poemas de Paulo Mendes Campos.

A editora Civilizacdo Brasileira, a partir de 1999, reeditou crénicas de
Paulo Mendes Campos, com organizacdo de Flavio Pinheiro. Em 1999, O amor
acaba: cronicas liricas e existenciais; em 2000, Murais de Vinicius e Outros Perfis;
Brasil Brasileiro: Cronicas do Pais, das cidades e do Povo; O Gol E Necessario:

Crbnicas Esportivas; Cisne de Feltro: Crbnicas Autobiograficas; Alhos e Bugalhos:
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Crbnicas Humoristicas; Artigo Indefinido e De um caderno cinzento — Apanhadas
no chdo. Sairam ainda Balé de Pato e Outras Cronicas (Atica, 2003) e Quatro
Historias de Ladrao e mais 26 histérias (Agir, 2005).

Paulo Mendes Campos recebeu, em 1966, o prémio Alphonsus de
Guimaraens, concedido pelo Ministério de Educacéo e Cultura, pela edicdo conjunta
de poesia Testamento do Brasil e O Domingo Azul do Mar (Ed. do Autor, 1966).
Traduziu e adaptou obras de diversos literatos de lingua inglesa e francesa, com
destaque para Julio Verne, Oscar Wilde, John Ruskin, Shakespeare, além de ter
traduzido obras de Pablo Neruda. E reconhecido pela critica, no entanto, muito mais
por seu trabalho como cronista: ressaltam-se seus tracos nostalgicos, liricos e seu
humor e ironia sensiveis. Faleceu em julho de 1991, no Rio de Janeiro.

Conforme o comentério de Flavio Pinheiro, Paulo Mendes Campos
era “um escritor de muitas facetas. Escreveu crbénicas-ensaios e cronicas-poemas,
mas também notaveis cronicas de puro humor™*°. Uma dessas facetas, objeto deste
capitulo, é a escrita de textos cuja tematica € o futebol. Pinheiro classifica de

“esporéadicas e brilhantes incursées na grande area™*°

as crénicas de Campos que
tém esse esporte como tema, escritas a partir de meados da década de 1940 e
reunidas no volume O gol € necessério: cronicas esportivas.

Como “foi um peculiar observador do Brasil e do carater
brasileiro*'’, Campos compds na linguagem cenas, fatos e experiéncias
relacionadas ao futebol, manifestacao cultural tdo enraizada na vida cotidiana dos
brasileiros. Lirismo, humor e ironia sutis sdo usados por Campos para a
ressignificacdo de aspectos do universo do futebol e da relagdo com o esporte. E 0
futebol observado pelo cronista, que representa, em “sua pratica escritural, os
“acontecimentos vivos da rua” e os “acontecimentos da misteriosa maquina humana”
[...] ambos filtrados pelo Eu, que dosa proximidades e distancias para registrar o

cotidiano subjetivo e o coletivo social™**2.

15 PINHEIRO, Flavio. Apresentacdo. In: CAMPOS, Paulo Mendes. O gol é necessario: cronicas

esportivas. PINHEIRO, Flavio (org.). 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002, p. 9-10.
118 pid., p. 10.
Y7 Ibid., p. 10.
"8 GOMES, op. cit., p. 2.
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3.1 “O BoTAFOGO E EU”

Ha, no texto, um desnudamento de caracteristicas do torcedor e do
clube com o qual se compara. Com a descricdo do sujeito que torce e do time, a
subjetividade e identidade do eu do cronista sdo construidas no texto. A crbnica
apresenta, no primeiro paragrafo, uma comparacao geral: “que partilhamos defeitos
e qualidades comuns, ndo ha davida” *'°. A afirmac&o categérica, “ndo ha davida”, é
justificada em cada uma das comparag¢des com o time carioca, as quais estruturam
toda a cronica.

O Botafogo de Futebol e Regatas surgiu oficialmente em 08 de
dezembro de 1942, numa fusdo entre o Club de Regatas Botafogo, fundado em
1894, e o Botafogo Football Club, organizado em 1904. As duas agremiac¢des tinham
suas sedes no bairro de Botafogo, zona sul do Rio de Janeiro. Antes da fuséo, o
Botafogo Football Club havia ganhado oito vezes o campeonato estadual (1907,
1910, 1912, 1930, e de 1932 a 1935). Apés a fusdo, o Botafogo de Futebol e
Regatas venceu o estadual em 1948, 1957, 1961, 1967 e 1968 (Taca Guanabara),
1989 (Taca Rio de Janeiro), 1990, 1997 e 2006. O clube venceu o Torneio Rio-Séo
Paulo quatro vezes (1962, 1964, 1966 e 1998), a Taca Brasil, equivalente ao
campeonato nacional na década de 60, em 1968, e o Campeonato Brasileiro em
1995.*°

Nas décadas de 50 e 60, o clube carioca de futebol teve seu auge e
alguns idolos do futebol em sua equipe principal, como Nilton Santos, Didi, Zagallo e
Garrincha. O lateral esquerdo Nilton Santos, bicampe&o mundial (1958 e 1962),
chamado de “Enciclopédia do Futebol”, jogou 718 partidas pelo Botafogo. Também
bicampedo mundial ao lado de Nilton Santos, Didi, famoso pelo seu estilo de cobrar
faltas, dando efeitos inesperados a bola, chamado de “folha seca”, disputou 313
partidas pelo clube. Zagalo, também campedo mundial, jogador e posterior técnico
de futebol, jogou no clube no inicio da década de 60. Um dos mais habilidosos
jogadores de todos os tempos também jogou no Botafogo: Mané Garrincha jogou

579 partidas pelo clube. O clube é recordista de convocacdes de seus atletas para a

119 CAMPOS, Paulo Mendes. O gol é necessario: cronicas esportivas. PINHEIRO, Flavio (org.). 3. ed.

Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002, p. 13.
9 BOTAFOGO DE FUTEBOL E REGATAS. Website oficial. Disponivel em:
<www.botafogonocoracao.com.br/historia>. Acesso em: 29 mar. 2007.
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selecdo brasileira (97 jogadores convocados). Apesar disso, teve periodos ruins,
sem titulos e, geralmente, com problemas internos e financeiros: entre 1912 e 1930,
entre 1968 e 1989 e entre 2000 e 2002, quando foi rebaixado para a Série B do
Campeonato Brasileiro. A partir da volta a série A, em 2003, o time vem se
reestruturando.

As dificuldades enfrentadas pelo time fazem sofrer jogadores e
torcida. Numa analogia do esporte com a vida, nesta também as dificuldades
cotidianas fazem sofrer o homem. “Nos meus torneios, quando mais preciso manter
0S numeros do placar, [...] comprometo, tal qual o Botafogo, uma dificil
campanha”*?!. Na segunda parte do primeiro paragrafo, o eu do cronista fala de um
traco de seu comportamento e afirma que também o clube de futebol tem o0 mesmo:
quando mais precisam obter uma vitéria — identificada aqui em sentido tdo amplo
guanto possivel — falham e fazem a si e aos outros sofrerem. O homem que falha
guando ja passa por dificuldades e tem a necessidade de conseguir vencer ou obter
algo experimenta a frustracdo, sente-se diminuido. Em relacdo ao clube de futebol, a
alusdo parece ser ao pior periodo pelo qual passou o Botafogo, quando nao
conseguia grandes vitérias e nenhum titulo, intervalo de tempo que totalizou 21 anos
(entre 1968 e 1989). Para os torcedores botafoguenses, a ma fase do time fazia-os
motivo de chacota entre os torcedores de times rivais do Rio de Janeiro e mesmo de
torcedores de outros times brasileiros.

O torcedor, que assume suas falhas, é equiparado pelo cronista, na
escolha das palavras e no sentido conotado por elas, ao time de futebol — “bobeio

num lance, faco gol contra™??

— e sua fragilidade como ser humano € exposta,
também sendo equiparada a fragilidade de um time de futebol: “A mim e a ele soem
acontecer sumidouros de depressao, dos quais irrompemos eventualmente para a
euforia de uma tarde luminosa™*?3. O ritmo da frase, conferido pela sonoridade dos
vocabulos, pelas duas imagens e pela organizacdo daquela em duas gradacoes,
uma decrescente e outra crescente, € marcante. Os periodos tristes ou dificeis sdo
nomeados como sumidouros. Em sentido denotativo, esse vocabulo € uma abertura
por onde se escoa algo ou sarjeta. Na primeira imagem, ha o fato de costumar (soer)

acontecerem, com o torcedor, momentos em que ele se sente na “sarjeta”, infeliz ao

2L CAMPOS, op. cit., p. 13.
22 |pid., p. 13.
123 |bid., p. 13.
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extremo. Isso é posto no mesmo plano que as mas fases do time de futebol; € um
plano bastante intimo, pessoal e emotivo. Depreende-se, logo, que o eu do cronista
vé as dificuldades do time da mesma forma que vé as suas, emocionalmente.

Isso é confirmado pela outra imagem, visto que os dois, torcedor e
Botafogo, segundo aquele, irrompem, surgem impetuosamente dos sumidouros. Nao
acontece sempre (eventualmente), mas, quando acontece, é “para a euforia de uma
tarde luminosa”. As situagOes s&o extremas e contrapostas — estar no sumidouro,
sarjeta escura, em depresséo, e depois sentindo euforia, alegria intensa numa tarde
luminosa, clara, brilhante — e caracterizam o torcedor e o time de futebol carioca: os
dois vdo da escuriddo dos piores momentos da existéncia a alegria intensa. A
linguagem poética da forma aos opostos; time e homem igualmente possuem, em si,
lados e momentos contrarios.

O cronista continua comparando time e torcedor na cronica:

Sou preto e branco também, quero dizer, me destor¢co para pingar
nas pontas do mesmo compasso 0s dualismos do mundo, ndo aceito
0 maniqueismo do bem e do mal, antes me obstino em admitir que
no branco existe o preto e no preto, o branco. ***

Mais uma imagem, na qual uma alusdo as cores representativas do
clube de futebol carioca é feita nesse paragrafo e a oposicao preto-branco ganha
outro sentido, numa progressao da nocao se ter aspectos opostos, elaborada no
paragrafo anterior da cronica. “Pin¢ar nas pontas do mesmo compasso os dualismos
do mundo” pode ser entendido como uma atitude do eu do cronista de tentar unir,
nas mesmas representacées do mundo, seus dualismos; por outro lado, o Botafogo
também uniria a dualidade perder e ganhar que tem o futebol, assim como os dois
sdo preto e branco. Ainda no mesmo periodo, essa confluéncia de opostos no
homem e em suas praticas inclui a rejeicdo ao maniqueismo; vale lembrar que a
cronica € um terreno privilegiado para isso. Expde-se, no texto, que o homem e o
futebol ndo aceitam o0 maniqueismo, porque percebem a convivéncia dos
antagonismos, nos seres e nas agoes.

A fragilidade volta a aparecer na cronica: “Sou um menino de rua

perdido na dramaticidade existencial da poesia; pois o Botafogo € um menino de rua

124 CAMPOS, op. cit., p. 13.



59

perdido na poética dramaticidade do futebol” **>. O cronista usa parte do conceito de
menino de rua que se refere a idéia de vulnerabilidade, abandono e auséncia de
protecdo e a amplia, na metafora, com o adjetivo “perdido”. De um lado, coloca o
torcedor como um menino vulneravel, fragil, que esta perdido no que ele chama de
“dramaticidade existencial da poesia”. Para o eu do cronista, a poesia contém a
acdo, o embate da existéncia, e ele se sente desprotegido e perdido, como produtor
de poesia, ante a grandiosidade desse embate. De outro lado, o Botafogo é
considerado, na cronica, abandonado ao poético embate do futebol, vulneravel as
emocoOes da acdo que se desenrola no “palco” futebolistico. Nota-se que o cronista
exprime, por meio do texto, sua visdo sobre o futebol — uma manifestacédo cultural
caracterizada por dramaticidade, emocao e beleza estética.

Da dramaticidade a supersticdo: “H& coisas que s6 acontecem ao
Botafogo e a mim™*?°. O ditado popular referente ao time de futebol é estendido ao
torcedor. Esse ditado existe devido ao clube carioca e seus torcedores terem a fama
de supersticiosos. A historia representativa da supersticdo botafoguense é a de um
dos presidentes do Botafogo, Carlito Rocha, e o cachorro Biriba. Rocha era um
homem extremamente supersticioso que administrou o clube entre 1948 e 1952.
Num jogo contra o Bonsucesso pelo Campeonato Carioca de 1948, Biriba foi levado
pelo jogador Macaé a passear em General Severiano, sede social do clube. O
cdozinho escapou de Macaé, foi para o campo e urinou em umas das traves,
causando distracdo ao goleiro do Bonsucesso. A consequéncia foi um gol do
Botafogo. A partir dai, Biriba esteve presente, por ordem de Carlito Rocha, em 19
partidas, das quais o Botafogo venceu 17 e empatou duas, sendo campedao carioca
daquele ano.**’

A supersticdo do clube e, por extensdo, de sua torcida, aparece em
outro trecho da crénica de Paulo Mendes Campos: o “Botafogo pbe gravata e vai a
macumba cuidar de seu destino; eu meto o cal¢do de banho e vou a praia discutir

com Deus"?8,

Tem-se ai uma referéncia ndo sé ao clube, mas também, via
metonimia, aos torcedores que tém o costume de buscar protecdo e ajuda para o

time em credos e manifestacdes religiosas, pois se verifica uma invocacao do divino

125 CAMPOS, op. cit., p. 13.

126 1pid., p. 13.

12 MATTOS, Claudia. Cem anos de paix&o: uma mitologia carioca no futebol. Rio de Janeiro: Rocco,
1997, p. 114-115.

128 |bid., p. 14.
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feita pelo torcedor, mas de maneira diferente do time: embora haja atitude
semelhante, o comportamento é diverso. Enquanto o Botafogo pde gravata, o
torcedor mete o calgcédo de banho; ao passo que aquele vai cuidar de seu destino,
este vai discutir com Deus. O comportamento do time é de quem tem aquilo como
um procedimento formal, mas corriqueiro, que faz parte do futebol; o poder divino é
obediente a determinacédo do time. Ja para o torcedor, a discussao parecer ser um
hébito particular, intimo; a natureza, o mar e o poder divino ndo sdo submissos.
Notam-se também a convivéncia das crencas nas relacdes entre sujeitos e
agremiacdes de futebol e a representacao da supersticdo como um habito cotidiano;
€ comum a busca de torcedores pelo religioso e/ou mistico para que seu time ou a
selecdo de seu pais venca uma partida ou campeonato.

Pode-se entender o referido comportamento do Botafogo como
prova de sua determinacdo; o eu do cronista confirma-se, a cada comparacao, como
torcedor do clube carioca. A paixdo, a emocéo e a identificacdo provocadas pelo
futebol e, mais especificamente, por uma determinada agremiagdo sao expressas
nessa cronica. ldentificagdo mesmo nos defeitos, pois fragilidades e forgas alternam-
se no texto. A cronica traz, sobretudo, as dualidades do homem e de suas
manifestacdes, no caso, o futebol.

Nessa perspectiva, outros momentos da cronica séo significativos. O
eu do cronista declara que “Também a minha cidadela pode ruir ante um chute

ridiculo do pé direito do Escurinho™?

. A referéncia ao chute do jogador do
Fluminense, Benedito Custddio Ferreira, € ambigua. Ferreira (1930-), cujo apelido
era Escurinho, foi um ponta-esquerda que jogou no Fluminense Football Club entre
1954 e 1964, tendo sido idolo neste clube. Afora a qualidade desse jogador, que fez
111 gols pelo Fluminense, rival do Botafogo, ha a metafora. Mesmo estando
protegidos por uma fortaleza (cidadela), seja ela qual for, time e homem podem té-la
destruido, por forca de algo irrisério, aparentemente sem importancia. Novamente, a
nocdo da vulnerabilidade; novamente, a cronica enfoca a fragilidade e, pouco
depois, o poder de reacao: “Reagimos ambos quando menos se espera; forra-nos,
sem duavida, um estofo neurético™°. O tecido grosso (sentido denotativo de estofo)
de energia e firmeza (sentido conotativo) reveste de poténcia obsessiva (neurético) o

homem e o clube de futebol.

129 CAMPOS, op. cit., p., 13.
%0 |pid., p. 14.
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Vé-se na afirmacdo de que o “Botafogo é capaz de cometer uma
injustica brutal a um filho seu, e rasgar as vestes com as unhas do remorso; como
eu”™! uma outra fragilidade da agremiacéo e do homem é exposta: a suscetibilidade
ao erro. O adjetivo brutal para o substantivo injustica, o fato de essa injustica ser
direcionada a um filho, a eloqtiéncia da selecéo vocabular e a imagem elaborada, o
rasgar as vestes com as unhas, alargam a dimensao do erro e, em consequéncia,
do remorso sentido. Mais uma vez, pouco depois, uma prova de forca: “O Botafogo
conquistou um campeonato esmagando inesperadamente o Fluminense de 6 a 2
uma vez, enfrentei um dragdo enorme e entrei no castelo encantado™??. A referéncia
€ ao Campeonato Carioca de 1957, em que o clube alvinegro sagrou-se campeao
carioca apos oito anos sem o titulo. A ampliacdo da forca e da gloria do time é
conseguida pela comparagdo com a atitude do eu do cronista, fantastica, impossivel
pela razdo e, por isso mesmo, tdo copiosa. Idas e voltas, momentos gloriosos e
tristes: a dindmica apresentada pela cronica pode ser tida como simbolo da
dindmica do futebol e da relagc&o entre o torcedor e 0 esporte.

Na descricdo e comparacdes nas quais a cronica € estruturada, o
comportamento e as rea¢des do time e do homem séo indicados, tendo destaque a
vulnerabilidade e a forca, presentes no mesmo ser, estabelecendo-se uma alusao a
dualidade das a¢des humanas, como se percebe em varios pontos do texto e neste
trecho, em que alguns detalhes do comportamento do time e do torcedor s&o

listados:

O Botafogo, as vezes, se maltrata, como eu; o Botafogo € meio
boémio, como eu; o Botafogo sem Garricha seria menos Botafogo,
como eu; O Botafogo tem um pé em Minas Gerais, como eu [...] 0
Botafogo é mais surpreendente do que conseqliente, como eu;
ultimamente, o Botafogo anda cheio de cobras e lagartos, como eu.

O Botafogo [...] alterna o fervor com a indoléncia; as vezes sai de
uma derrota feia mais orgulhoso e mais botafogo do que se

houvesse vencido; tudo isso, eu também?**.

O time, nog¢ao de um grupo, € humanizado como se fosse um so ser,

que se maltrata, € boémio, “tem um pé” em Minas Gerais, € mais surpreendente que

131 CAMPOS, op. cit., p. 14.
32 |pid., p. 15.
%3 |bid., p. 15-16.
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coerente, tem seus problemas e crises e seria menos se néo fizesse parte de si o
jogador Mané Garrincha. E tanto dedicado quanto negligente e a derrota para ele,
por vezes, aumenta seu brio. Assim se mostra também o torcedor, proximo e
semelhante ao clube pelo qual torce, identificado com ele. Em outro momento da

cronica, ha uma identificacdo do “eu” com o esquema tatico do Botafogo:

O Botafogo pratica em geral o 4-3-3; como eu, que me distribuo
assim em campo; no arco, as maos, feitas para proteger minha porta;
na parede defensiva, meus bracos, meu peito aberto, meus joelhos e
meus pés; no miolo apoiador, trabalho com os pulmdes e o figado;
vou a ofensiva com a cabeca, a loucura e o coragdo. Falta um,
Zagalo. Em mim, essa energia sem colocacao definida é a alma, indo
e vindo, indistinta, atbnita, sarrafeada, desmilinglindo-se até o
minuto final.***

No trecho metaférico e cheio de ritmo, nota-se a menc¢édo ao 4-3-3,
um esquema tatico, popular nas décadas de 1960 e 70, em que atuam quatro
jogadores na defesa (dois laterais e dois na regido da grande area do campo), trés
jogadores no meio-campo e, no ataque, dois pontas e um atacante. Para funcionar
eficientemente, € preciso que os pontas sejam atletas de velocidade, que auxiliem a
marcacdo e ajudem o meio-campo. E importante haver pelo menos um bom volante,
habilidoso na marcacéo e talentoso na criacdo de jogadas para os atacantes.

Além disso, o cronista constréi a imagem do torcedor que se revela
na cronica a partir dessa configuragdo: um individuo que vive intensamente, mas
que, possivelmente, apoie-se no cigarro e na bebida — “no miolo apoiador, trabalho
com os pulmdes e o figado; vou & ofensiva com a cabeca a loucura e o coracdo™*.
A alma deste torcedor é comparada a Mario Jorge Lobo Zagallo (1931-), ponta-
esquerda que jogou no Flamengo, no Botafogo e pela sele¢éo brasileira, tendo sido
bi-campe&o mundial (Copas do Mundo de 1958 e 1962) e, posteriormente, treinador
de varios times e da propria selecéo brasileira de futebol. Zagallo era um ponta que
armava, auxiliava na marcacado, iniciava contra-ataques, recuava para 0 meio-
campo, movimentava-se muito em campo — 0 eu do cronista pensa sua alma dessa

maneira, indefinida, confusa, sacrificando-se todo o tempo.

3% CAMPOS, op. cit., p. 14.
% |bid., p. 14.
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A emocédo sobrepondo-se a razao fica evidente na crénica, o que é
justificado desta maneira: “Se a vida fosse logica, o Botafogo deixaria de levar o
futebol a sério, fechando suas portas; eu, se a vida fosse logica, deixaria de levar o
mundo a sério, fechando os meus olhos” **. A vida no é racional, nem totalmente
coerente; pelo fato de a razdo ndo ser predominante no mundo, o futebol e a
existéncia do torcedor tém sentido, permanecem abertas as portas do clube,
havendo futebol, e mantém-se abertos os olhos do cronista, havendo cronica,
literatura.

Por isso, “Enfim, senhoras e senhores, o Botafogo € um tanto tanta
(que nem eu). E a insignia de meu coracdo € também (literatura) uma estrela
solitaria” **”. O escudo do Botafogo e o coracdo do eu do cronista tm a mesma
insignia, uma estrela que brilha sozinha, por si. A referéncia ao simbolo do Botafogo,
a Estrela Solitaria, e ao fato de os dois serem “um tanto tantd” — registrem-se a
aliteracao e a ligacao do som das duas palavras com “meu coracado” — reforca o fato
de que eles compartilham desde caracteristicas até o mesmo simbolo para suas
atividades, a literatura e o futebol. Sublinhe-se o uso da metalinguagem, tanto no
excerto comentado no paragrafo anterior, quando neste em que o eu do cronista
expfe uma outra paixao além do futebol, a literatura, seu oficio e marca de sua
individualidade.

Em outro momento do texto, o cronista associa artistas canonizados,
pintores e literatos, a times de futebol cariocas. Clubes, rivalidades e jogos classicos

sdo transpostos para a esfera artistica:

Miguel Angelo é botafogo, Leonardo é flamengo, Rafael
fluminense; Stendhal é botafogo, Balzac é flamengo, Flaubert
fluminense; Bach é botafogo, Beethoven é flamengo, Mozart
fluminense. Sem desfazer nos outros, é com eles que eu fico, Miguel,
Henrique, Jodo Sebastido. Dostoievski € botafogo, Tolstoi € flamengo
(na literatura russa ndo ha fluminense); Baudelaire € fluminense,
Verlaine é flamengo, Rimbaud é botafogo; Camfes néo é vasco, é
flamengo, Garrett é fluminense, Fernando Pessoa é botafogo. Sim,
Machado de Assis é fluminense, mas no fundo, no fundo, debaixo da
capa cética, Machado, um bairrista, morava onde? Laranjeiras!**®

D D D~

% 1bid., p. 14.
3" CAMPOS, op. cit., p. 16.
%8 |bid., p. 15.
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A relacéo feita entre arte e esporte ndo € incomum. A criacdo, a
inventividade, sdo aspectos do futebol muito valorizados pelos torcedores e nas
cronicas de Paulo Mendes Campos; a invencéo do futebol é aproximada da arte. O

pesquisador Victor Andrade Melo assevera que € possivel essa aproximacao, pois

Ha uma série de similaridades até mesmo nas suas formas de
organizacao, eivadas de elementos simbdlicos e se desenvolvendo
em lugares especificos, regulados por normas préprias: sejam
teatros, museus, cinemas ou estadios. Ambos causam um enorme
fascinio, porque nos permite 0 acesso a elementos de identificagao,

s

de proximidade. A diferenca é que o esporte é uma arte popular,
mais acessivel, mais facilmente apreciavel'®.

O homem vincula ao futebol sua identidade; o literato, cronista,
identifica-se com o clube de futebol, cujo esporte é praticado com arte. A cronica
reinventa o fato de o torcedor organizar sua subjetividade por meio da identificacédo

com o time pelo qual ele torce, pois, de acordo com Edison Gastaldo,

Os clubes de futebol simbolizam um pertencimento social com
caracteristicas especificas [...] de comunidade reunida em redor do
pertencimento afetivo a um grupo, a um sentimento coletivo
compartilhado, no caso, mediado pelo time do coracdo. [...] Pertencer
a uma torcida é muito mais uma questdo afetiva (freqientemente
mediada na infancia por relacdes familiares) do que uma relacdo
institucional entre um clube e seus sécios. **°

O pertencimento ao time do eu do cronista desse texto € muito
intenso; produz identificagdo dele com o clube em um expressivo numero de
aspectos, dos mais intimos aqueles os quais entremeiam as relagbes sociais. Na
cronica, sao aproximados time e homem, futebol e literatura por meio do trabalho do
cronista com a linguagem, da estruturacdo do texto em descricfes ritmadas, sem
uma sequéncia narrativa, da manifestacdo do estado de espirito e das imagens e

metéforas: o lirismo de Campos ressignifica o esporte no texto.

%9 MELO, Victor Andrade de. O esporte como uma forma de arte: didlogos entre (duas?) linguagens.

Movimento. Porto Alegre: UFRGS, v. 11, n. 2, 2005, p. 35-55. Disponivel em:
<www.lazer.eefd.ufrj.br/producoes/esporte_arte_movimento_2005.pdf>. Acesso em 23 jan. 2007, p.
47,
1% GASTALDO, Edison Luis. Futebol, midia e sociedade no Brasil: reflexdes a partir de um jogo.

Cadernos IHU Idéias. Sao Leopoldo, v. 1, n. 10, 2003, p. 3.
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3.2 “ ADORADORES DA BoLA”

A paixado pelo futebol desponta ja no titulo dessa cronica, o qual
exprime a nocdo de adoracéao, idolatria pela bola. O cronista inicia o texto afirmando
que o “brinquedo essencial do homem é a bola™*'. A bola, de objeto, passa a ser
metonimia para o0 jogo com ela, mais especificamente o futebol, a partir da imagem

contida no paragrafo seguinte:

Um psicélogo do futebol imagina a seguinte cena: meninos jogam na
rua; a bola sobra para o cavalheiro que passa. Que fara o austero
transeunte? Ficara indiferente? Devolvera a bola com as méos? Ja
vimos todos nés o que ele ir4d fazer: o homem, sem perder a
gravidade, rebate a bola com o pé, aparentemente para prestar um
servico a garotada, mas na verdade porgue néo resiste ao elastico e
impulsivo prazer de dar um chute. E sempre um grande prazer, uma
das coisas agradaveis da vida, dar um chute na bola, sobretudo
quando conseguimos coloca-la na meta almejada.**?

A afirmacao é explicada pela imagem de uma cena comum, da vida
cotidiana, meninos jogando na rua, a bola escapando e ficando préxima a um
transeunte. Os questionamentos sdo respondidos por “todos nd@s”, expressao
pronominal que, implicitamente, abrange o eu do cronista e o leitor da cronica que se
identifica com o apreco pelo futebol. No prosseguimento da imagem, tem-se o
homem, sério, devolvendo a bola com os pés as criancas. A acao € esclarecida: ele
faz isso porque o prazer de chutar a bola é colocado como irresistivel e fruto de um
impulso humano, mesmo que tenha que disfar¢cid-lo sob a gravidade. Esse
sentimento € partilhado pelo eu do cronista, que diz ser uma acéao agradavel chutar
a bola, especialmente “quando conseguimos” colocar a bola na meta (objetivo é o
gol, no jogo de futebol) desejada.

Justificando a afirmagdo inicial, duas personalidades sao
convocadas no texto, o poeta Rainer Maria Rilke e o pedagogo alemao Friedrich
Frobel. O primeiro, de acordo com o texto, “intuiu bem os simbolos contidos na bola

e no jogo da bola: a lei da gravidade e a liberdade do v6o sdo valores atuantes da

“L CAMPOS, op. cit., p. 17.
12 CAMPOS, op. cit., p. 17.
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realidade humana. Atirar e agarrar sdo formas fundamentais do nosso

comportamento diante da existéncia”.*** O segundo

[...] havia escrito “A esfera € para mim um simbolo da plenitude
realizada; é o simbolo de meus principios fundamentais de educacao

e de vida, que sao do tipo esférico. A lei esférica € a lei fundamental

de toda formacdo humana verdadeira e satisfatoria”.***

A poética de Rilke, segundo a crbnica, continha a lei da gravidade e
a liberdade do v6o (em sentido figurado) como fatores que dimensionam a existéncia
e a realidade humanas, o que, para o eu do cronista, também h& no jogo da bola,
pois tanto as leis fisicas quanto a possibilidade de criacdo séo intrinsecas ao futebol.
Frobel (1782-1852) tinha como principio de sua pedagogia a liberdade e a atividade,
tendo valorizado a atividade ladica como imprescindivel para o0 sucesso da
aprendizagem das criancas. Ele entendia a educagéo ainda como um processo de
apropriagdo do mundo pelo homem, de forma concreta, chamada de modelo de
educacao esférica, em que o homem estrutura sua realidade e constroi, entdo, seu
conhecimento™®.

A associacdo desses conceitos ao futebol se da, no texto, pelos
principios de liberdade e atividade, presentes no esporte, e principalmente pelo
carater ludico do jogo com a bola, o qual oferece entretenimento e € importante para
o desenvolvimento do ser humano, seja motor, seja cognitivo, visto que, conforme a
pesquisadora Maira Lombardi, o “lazer ndo é apenas divertimento ou descanso.
Nele podemos encontrar também uma grande possibilidade de desenvolvimento,
tanto dos aspectos biologicos e psicolégicos das pessoas, bem como da relacéo do
individuo com a sociedade.”*°. Usando dois consistentes argumentos de autoridade,
o cronista da ao texto uma forma préxima ao ensaio, bem humorado e subjetivo,

correlacionando essa necessidade humana com uma atividade esportiva especifica

3 bid., p. 17.

% bid., p. 17.

15 ARCE, Alessandra. O jogo e o desenvolvimento infantil na teoria da atividade e no pensamento
educacional de Friedrich Froebel. Cad. CEDES., Campinas, v. 24, n. 62, 2004, p. 9-25.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
32622004000100002&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 09 abr. 2007.

146 | OMBARDI, Maira Ivone. Lazer como pratica educativa: as possibilidades para o desenvolvimento
humano. 2005. Dissertacao (Mestrado em Educacéao Fisica). Unicamp, Campinas, p. 31.
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e fundamentando a proposicdo de que o futebol é a atividade Iudica essencial ao
homem.

Passando do embasamento intelectual para firmar a posicdo a
experiéncia pessoal, o cronista intercala narragdes e declaragdes sobre a medida da
relacdo do homem com o futebol. Ele apresenta, a partir desse trecho, um “nds” que
se refere ao eu do cronista e a pessoas de sua convivéncia, que também jogam,

147

nomeados no final do texto como “veteranos E relatado o inicio da préatica

cotidiana do esporte na vida adulta do narrador:

As nossas peladas adultas comegaram hd mais de vinte anos no
guintal dum apartamento térreo em Ipanema [...] Passamos depois a
jogar no parque dum laboratério farmacéutico da Rua Marqués de
S&o Vicente, estracalhando as flores **8

A idéia do jogo da bola como a atividade ludica fundamental para o
ser humano se articula a no¢do da necessidade do lazer para 0 homem. Segundo
estudos dos sociologos Norbert Elias e Eric Dunning, especialmente nas sociedades
industriais e capitalistas, as restricbes sociais e individuais promovidas pelos
processos culturais e socioeconémicos ocasionam um grande autocontrole
emocional e o lazer seria a forma de o individuo adulto compensar as tensfes
advindas desse autocontrole, por meio de acbes que permitam a producao
controlada de emoc&o.*®. O esporte como lazer propicia, nesse sentido, ativacdo
emocional, sociabilidade, mobilidade fisica e imaginacdo (numa perspectiva
mimética das atividades lidicas em relacdo & vida).'*® Ressalve-se que essa visdo
do esporte universaliza a atividade, tomando as relacdes entre todos os praticantes
e ela como equivalentes. Apesar disso, ndo se pode descartar a funcao
compensatoria do esporte, um dos aspectos que podem ser depreendidos do texto
(futebol como prazer, brinquedo). A cronica aduz o futebol como um esporte cuja

47 CAMPOS, op. cit., p. 20.

18 CAMPOS, op. cit., p. 18.

149 PILATTI, Luiz Alberto; RUGISKI, Marcelo. Lazer e tempo livre: um olhar sobre a teoria elisiana. IX
Simp@sio Internacional Processo Civilizador — Tecnologia e Civilizacdo. Anais. Ponta Grossa,
2005, p. 1-4. Disponivel em: <
http://www.pg.cefetpr.br/ppgep/Ebook/cd_Simposio/artigos/workshop/artl1.pdf>. Acesso em: 10
abr. 2007.
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carga simbdlica € analoga a existéncia e a realidade humanas, importante para o
desenvolvimento humano e entretenimento prazeroso.

Adicionando-se a esses aspectos do futebol e reafirmando-os, o
apreco apaixonado dos “adoradores da bola” permeia as histérias narradas na
cronica. Com a primeira das narracdes, 0 esporte € tratado ainda como uma espécie
de conexdo com a infancia. O relato se refere a um “zagueiro de recursos™* que
reservou parte de um loteamento de uma propriedade sua para fazer um campo de
futebol. O eu do cronista explica: os que ndo entenderam a atitude do referido
companheiro “tinham perdido irremediavelmente (danem-se) a infancia. A infancia é
apenas isto: a sensacdo de que viver é de graca”**’>. Na simplicidade dessas frases,
a leveza e o prazer da meninice sdo expressos de maneira sublime e ligados as
sensacodes oportunizadas pela pratica do futebol.

A busca por essas excitacbes emocionais pode sofrer oposi¢cao dos

outros adultos, o que é destacado na crénica:

Sofremos oposicao de todos os setores: o familiar, o profissional e 0
social. Usaram contra nos todos os instrumentos de combate, os
perfurantes, os cortantes e os achatantes. Levantaram contra nés a
intimidacdo médica [...], a declarada suspeita sobre a nossa
integridade mental, o sarcasmo salgado e grosso, as explicacdes
mais ou menos freudianas e as mais ou menos adlerianas. Eram
contra nés sobretudo os que haviam amado a bola e ndo tinham
mais a coragem de voltar & delicia da grama.™*

Ha, neste excerto, mais uma manifestacdo subjetiva a respeito da
ligacdo com o futebol — amor pela bola, delicia da grama. Também ha uma critica
irbnica do cronista as limitacdes impostas pela sociedade e a racionalizacdo das
atividades e sentimentos humanos, a qual estd presente nos comentarios sobre o
sarcasmo dos que ndo aprovam as peladas e sobre as explicagcbes psicoldgicas que
deram baseadas nas teorias de Sigmund Freud e nos estudos comportamentais do
psicologo austriaco Alfred Adler. A partir dessa situacdo, os adoradores da bola
tentaram refrear a resisténcia: “Por abominavel respeito humano, passamos a

inventar as desculpas que fossem tranquilizando os outros™*. O préprio eu do

1 CAMPOS, op. cit., p. 18.
152 hid., p. 18.
53 CAMPOS, op. cit., p. 19.
% Ibid., p. 19.



69

cronista fez o mesmo, apesar de considerar covardia: “Também eu, com
pusilanimidade, escrevi por ai que estavamos correndo atras dum restinho de
infancia — o que é apenas parte da verdade™*°.

As razbes para a conexdo homem-futebol, examinadas nesta
subsecdao, seriam, portanto, evidéncias parciais, porque “A verdade integral € a bola.
O futebol paixdo. Esse amor que faz um homem de quarenta e tantos anos sofrear o
sono da fadiga para rememorar em camara lenta o gol de cobertura que fez pela
manh&™*®. Esse poético trecho da cronica — perceba-se o ritmo, a sonoridade e a
imagem — é o climax da gradacao iniciada no trecho citado no paragrafo anterior.
Acima das justificativas, € expressa nesse excerto a paixao pela pratica do esporte,
com o qual o eu do cronista mostra total afinidade, identificando-se como um
adorador da bola, a ponto de resistir ao cansaco para relembrar um belo lance feito
no jogo, tal € o prazer propiciado por isso. Em seguida, ele ainda categoriza a

conexao homem-futebol, da relagdo mais superficial a apaixonada:

Futebol divide os homens como o alcool: h4 os que jogam
moderadamente na adolescéncia, sem muito gosto, sé para passar o
tempo e desentorpecer a musculatura; ha os jogaram com algum
fervor e esqueceram de todo o passado; existem afinal os alcodlatras
do futebol, os viciados irreversiveis, membros duma sociedade
fanétilgg, homem que adoram a Bola como os fenicios adoravam
Baal.

A paixdo torna-se, na crbnica, sindnimo de vicio, fanatismo e
adoracdo. O cronista elabora uma imagem a partir da qual se entende o amor pela
bola como um culto semelhante ao dos semitas ocidentais e fenicios a Baal,
originariamente deus da terra, da chuva e das forcas ativas da vida. O objeto
esférico usado no jogo de futebol torna-se substantivo proprio, como se fosse uma
entidade, um deus; até a sonoridade do nome se liga ao som da denominacédo da
divindade. Os fenicios, principalmente os cartagineses, tinham como habito fazer
grandes sacrificios a Baal (ofereciam desde animais a criangas). O sentimento

exacerbado do futebol e suas conseqiéncias sdo expostos na cronica de forma

%% |pid., p. 19.
% Ipid., p. 19.
> CAMPOS, op. cit., p. 19.
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semelhante ao procedimento fenicio; o amor a bola instiga os homens a fazer
constantemente sacrificios, tomar qualquer atitude.

Com postura irbnica, o cronista faz lembrar que os viciados em
futebol “sé&o capazes de horrores: trocam a repousante feijoada na casa do melhor
amigo por um arranca-toco em Curicica. Trocam tudo™*%. O juizo de valor, no inicio
do excerto, ironiza a reacao da sociedade, moderada, as atitudes dos adoradores da
bola. Em seguida, sdo narrados trés eventos que dao a medida do modo de agir dos
fanaticos pelo esporte.

Conheco um que voou de Paris para Roma a fim de pegar o avido
que o depositasse no Rio a tempo de apanhar nosso torneio
dominical. Outro convidado para apadrinhar um casamento em tarde
de sabado, foi rude, porém sincero, colocando a noivinha nesta
sinuca: um presente de duzentos no sdbado ou um cheque de mil se
o casamento fosse transferido para outro dia da semana. Um terceiro
dava um vestido caro a mulher (a prépria), contanto que ela o
deixasse agarrar no gol no fim de semana, em vez de subir para as
elegancias de Petrépolis.**®

Os relatos bem-humorados figuram, em detalhes particularizados,
esses individuos, com os quais se identifica o eu do cronista: “sdo assim 0s
veteranos, irremoviveis™®. As acées dos veteranos divergem do comportamento
esperado pelos grupos sociais com 0s quais eles se relacionam; no texto, o efeito é
o humor, visto que a “transgressao desse codigo néo escrito €, a0 mesmo tempo, a
transgressdo de certos ideais coletivos ou normas de vida, ou seja, é percebida
como defeito, e a descoberta dele [...] suscita o riso"*°*.

Se havia pusilanimidade para assumir por inteiro a paix&do pelo
futebol, o eu do cronista vence-a, declarando seu sentimento e idenficiando-se como
adorador da bola na cronica. Desconsiderando a idade, que avanca, e a
ridicularizagdo que sofre, mostra-se firme: “As vezes, linguas mas dizem que
estamos fazendo o vestibular para o Asilo S&o Luis. Pouco nos importa. Estejam

todos certos de que levaremos uma bola para o patio do asilo™®>. Como se pdde

%8 pid., p. 19.

%9 1pid., p. 19-20.

10 cAMPOS, op. cit., p. 20.
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Paulo: Atica, 1992, p. 60.

12 CAMPOS, op. cit., p. 20.
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verificar, o futebol é considerado em toda a crénica uma atividade ndo soO cotidiana,
mas objeto de paixao, de adoracao e fonte de prazer ludico, desde a infancia até a
velhice.

A crOnica caracteriza-se pelo lirismo, humor e leve ironia com que o
cronista fundamenta a importancia e intensidade da relacdo homem-futebol e constroi
a subjetividade e a identidade do eu do cronista como um apaixonado pelo esporte,
inclusive por pratica-lo cotidianamente. Este € mostrado como um objeto de paixao,
de vicio e adoragcdo, e como um jogo que proporciona lazer e contém simbolos
importantes da existéncia humana.

E significativo, ademais, que o eu do cronista ndo apenas comente
sobre o assunto ou defenda sua convicgdo, mas também posicione-se como um
narrador, ao relatar experiéncias de pessoas de seu convivio. O cronista o desenha
como um narrador que tem, de acordo com Walter Benjamin, “a faculdade de

intercambiar experiéncias™®?

, que “retira da experiéncia o0 que ele conta: sua prépria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes™®*. A partir da estruturacdo da subjetividade e identidade e dos
relatos particularizados, o cronista possibilita ao leitor identificar-se com a relacao
entre homem e futebol e mesmo ter integradas a si outras experiéncias, as

representadas no texto.

3.3 “SALVO PELO FLAMENGO”

Contendo o relato de uma experiéncia do narrador, esse texto de
Paulo Mendes Campos tem como motivo o pedido de perdéo a respeito de um fato
ocorrido em uma viagem a capital da Suécia, Estocolmo, ocasido em que o narrador
levou um amigo a um hotel. Ao solicitar o quarto previamente reservado, foi
surpreendido pela atitude de um sueco alcoolizado que reclamava por ndo conseguir
se hospedar enquanto os estrangeiros sim. O homem julgou que os dois brasileiros

eram americanos; o mal entendido s6 se resolveu quando o sueco associou o0 Brasil

163 BENJAMIN, Walter. O narrador, consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: . Magia

e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 198.
%% Ibid., p. 201.
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ao clube de futebol Flamengo e o narrador, numa situacéo a qual costuma-se chamar
de saia-justa, teve de colocar-se como torcedor do time carioca.

O eu do cronista, ao narrar uma experiéncia propria ou proxima a si,
configura-se como o narrador tradicional, o qual, para W. Benjamin, perde muito

espaco na literatura na era da informacgéao, como comenta Davi Arrigucci Jr.

N&o se pode esquecer a observacdo de Walter Benjamin de que os
narradores desse tipo sdo uma espécie em extin¢do; estdo cada vez
mais distantes, porgue 0 que nos contam esta cada vez mais ralo
nos tempos modernos: a sua propria experiéncia.®®

Na contramdo do imediatismo e da objetividade da informacéo, a
cronica contém a reflexdo e o relato plurissignificativo das experiéncias
particularizadas; caso do texto em questdo. O evento € rememorado e contado ao
leitor como uma espécie de mea-culpa do eu do cronista: “Desde garotinho que nao
sou Flamengo, mas tenho pelo clube da Gavea uma divida séria, que torno publica
neste escrito” **°. Ao estruturar sua subjetividade nesse texto, ele identifica-se como
nao torcedor do referido time, afirmando sua identidade pela negacdo do outro. Em

seguida, inicia a narragao.

Em 1956, passei uma semana em Estocolmo, hospedado em um
hotel chamado Aston. Era primavera, pelo menos teoricamente,
havia um congresso internacional na cidade, os hotéis estavam
lotados, criando contratempos para turistas do interior ou
estrangeiros [...] Estava ha dois ou trés dias na cidade, quando me
pediram para receber um brasileiro e encaminha-lo ao hotel, onde lhe
fora reservado de fato um apartamento.*®’

O funcionario do hotel, “homem de uns sessenta anos e de uma
honesta cara escandinava, tomou uma atitude estranha e difusa [...] ndo confirmava
a existéncia da reserva, nem deixava de confirmar’®®, Em face da insisténcia do

brasileiro, o recepcionista entregou a ficha de identificacdo, mas isso gerou a

15 ARRIGUCCI JR., Onde andara o velho Braga? In: . Outros achados e perdidos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999, p. 149.

16 CAMPOS, op. cit., p. 37.

7 CAMPOS, op. cit., p. 37.

1% |bid., p. 37.
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indignacdo de um homem que estava proximo, numa saleta. Uma imagem inicia a
caracterizacdo do homem: “Se o leitor conhece um homem forte, mas muito forte
mesmo, imagine uma pessoa duas vezes mais forte, e tera uma vaga idéia desse
gigante que veio andando até nos, botando 6dio pelos olhos e espetacularmente
bébado™®. O narrador ainda se refere a ele como monstro, ciclope rosnando,
bébado que pode trucidar, que vocifera, homem de testa granitica. As circunstancias
de uma “traicéo” se delineiam.

O gigante reclama violentamente ao funcionario em sueco e o0
narrador, apos a saida daquele, perguntou ao funcionario o que estava ocorrendo.
Este,

[...] sussurrando desamparadamente, explicou-me que o gigante
estava a pensar: primeiro, que ndo conseguira vaga no hotel por ser
sueco e estar embriagado; segundo, que nds conseguiramos por ser
americanos, norte-americanos [...] S6 mesmo um sueco bébado em
uma madrugada de neve e vento iria supor que fossemos
americanos.'’

A escolha vocabular e a narracdo da situacdo dao efeito humoristico
ao texto; o cronista mostra um funcionario indefeso, um homem monstruoso, no
fisico e no comportamento e um julgamento tolo. Depois da conversa entre
brasileiros e o rapaz do hotel, o sueco “bradava [...] com sarcasmo e ira: —
American! American! [...] American! Dollar! No like!"*"*. O brasileiro tentou convencé-
lo, em inglés, de que ele e o amigo eram do Brasil. A “versatil discussdo”, como
ironicamente é classificada na cronica, teve seu rumo alterado quando “a palavra
“Brazilian” havia penetrado por fim em sua testa granitica™’?. A expressédo do
homem mudou para deslumbrada e infantil, ele ainda confirmou duas vezes se nao
eram americanos e sim brasileiros e, entdo, sorrindo, gritou o0 nome do clube
Flamengo, “como se saudasse o nascimento de um mundo novo™’®. Sua reacdo é

inesperada:

199 pid., p. 38.

70 pid., p. 38-39.

" bid., p. 39.

2 CAMPOS, op. cit., p. 39.
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Imediatamente, o gigante entrou em transe e comecou a fazer
probleméticas firulas com uma bola imaginaria, mas dando a
entender cabalmente o quanto ele admirava (admirava é pouco: o
guanto ele amava) o malabarismo dos nossos jogadores. O gigante
se desencantara, virando menino. A certa altura, depois de fazer um
passe de letra, parou e confessou-me com um orgulho caloroso:

— | Flamengo! | Rubens!*"

Rubens é o jogador Rubens Josué da Costa (1928-1987), que atuou
no meio-campo do time carioca entre 1951 e 1957 e ficou famoso na época pela
habilidade com que armava jogadas e cobrava faltas, tendo sido tricampeéo carioca
pelo Flamengo (1953, 54 e 55). A referéncia ao Brasil levou o0 sueco a associar o
pais, a nacéo, ao time Flamengo e ao jogador Rubens. E interessante perceber que,
nesse momento, a grande incomunicabilidade da lugar a uma proximidade entre os
brasileiros e o antes encolerizado sueco. Este identifica o futebol como simbolo do
Brasil, em oposi¢éo, por exemplo, ao dinheiro como simbolo dos Estados Unidos da
América, conforme sinalizado na propria cronica, em excerto ja citado. Isso
representa a forca do futebol como simbolo da identidade nacional brasileira.

Além disso, nessa cronica, o futebol emblematiza a unido e a
interacdo entre diferentes povos; uma forma de linguagem entendida pela maioria,
independente de sua lingua ou nacao. Nessa perspectiva, afirma a sociéloga Clara
Freitas: “o futebol tem sido um fator de aproximacdo entre as regifes e nacoes.
Vinculos de estima e de camaradagem estreitam-se facilmente entre os fiéis a um
mesmo jogo™"®. O esporte ainda é tratado como a atividade ludica que propicia uma
volta a infancia, de forma semelhante ao que ocorre em “Adoradores da bola” — o
homem vira menino, com o prazer, a alegria e a criatividade pueril.

Por outro lado, o homem que fora caracterizado como um monstro,
encorpado e violento, passa a ser identificado de outra maneira: ele “n&o era sueco,
nao era gigante, ndo era bébado, ndo era um ex-campedo de hoquei (conforme
soube depois), era Flamengo, era Rubens"’®. A identidade do sueco ndo é mais a

determinada pelo local em que vive ou nasceu, nem mesmo por suas caracteristicas

174 :

Ibid., p. 40.

5 FREITAS, Clara M. S. M. de. As classes sociais na sociedade do espetaculo: o olhar dos
torcedores de futebol. Rev. Port. Cien. Desp., vol.5, no.3, set. 2005, p. 331. Disponivel para
download em: <http://www.scielo.oces.mctes.pt/pdf/rpcd/v5n3/v5n3a08.pdf>. Acesso em: 14 abr.
07.

176 CAMPOS, op. cit., p. 40.
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ou profissdo, mas sim por seu apreco pelo time tricampedo do Rio de Janeiro,
conhecido no mundo todo por ter uma das maiores torcidas do futebol, e pelo
jogador em destaque.

A identificacdo com um time implica, de modo geral, em rivalidade
com outros times ou cumplicidade com outro individuo que compartilhe do apreco
por um clube, outro que faca parte do mesmo cla, visto que o “esporte opera como
uma forma de organizacdo e classificacdo da realidade, através da divisdo do
mundo em times-clés™’’. Assim, as circunstancias obrigam o narrador, amedrontado
pelo comportamento e pelo aspecto fisico do sueco, a fingir ser também

flamenguista quando interpelado a respeito:

— You! Flamengo?

Que o Botafogo me perdoe, mas era um caso de vida ou de morte, e
também gritei descaradamente:

— Flamengo! Yes! Flamengo! The greatest one!*’®

E possivel perceber, no texto, a verdadeira identidade de torcedor do
eu do cronista/narrador: este é botafoguense. Percebe-se ainda a intensidade da
relacdo com o time Botafogo, a quem o eu do cronista pede perdao pela traicdo
necessaria a fim de ndo sofrer nenhum tipo de violéncia do homem sueco. Verifica-
se que o apreco do sueco pelo futebol foi vantajoso para o eu do cronista, num
momento em que a situacdo se complicava; sua autopreservacao foi garantida por
celebrar o time rival. Nesse contexto, entende-se o trocadilho com o ditado “salvo
pelo gongo” no titulo da crénica, “Salvo pelo Flamengo”,

A rememoracdo do episédio é feita com base no sentido pelo
individuo que o viveu e sua narracdo é balizada pelo objetivo de quem a narra,
nesse caso, 0 eu do cronista narra 0o que ocorreu buscando mostrar ao leitor o
perigo representado a ele pelo homem insatisfeito com o insucesso em hospedar-se
no hotel e o que viveu em relacdo ao futebol. Por outro enfoque, a experiéncia

contada tem um efeito comico, dado o motivo tdo incontestavel para a “infidelidade”

" MACHADO, Igor José de Rend. Futebol, clds e nagdo. Dados, Rio de Janeiro, v. 43, n. 1, 2000.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0011-
52582000000100006&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 14 abr. 2007.

% CAMPOS, op. cit., p. 40.
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do eu do cronista com seu time; “o efeito nos parece tanto mais cémico quanto mais

natural considerarmos sua causa’*’°.

Ademais, a cronica apresenta o futebol como simbolo do Brasil,
manifestacao cultural tdo vinculada ao cotidiano e a imagem do pais que representa

0 povo brasileiro. O antropdélogo Igor José de Rend Machado explica que

[...] o futebol se tornou um dos instrumentos brasileiros de pensar e
de, sobretudo, classificar o mundo. Nesse sentido, a nacdo brasileira
nao é apenas metaforizada no futebol, ela passa a "existir" como
algo concreto e palpavel através das imagens constituidas a partir
desse esporte. Vale dizer: a nagdo brasileira como uma coletividade
moderna, civica, baseada em um territério soberano, com bandeira,
hino, ordem social e politica fundada no individuo, nasce para o povo
ao lado do nosso futebol-arte no século XX. Entender o futebol é
entender uma dimensao importante da nagao brasileira; € entender
nossa cultura, nos termos de Marshall Sahlins (1988, esp. introducéo
e conclusdo), como um principio arbitrario de ordenagcdo da
realidade. [...] mais do que uma figura de retdrica, o futebol, além de
ser um sistema de pensamento, € também um dos principios
concretos (ou reais) de organizacdo da realidade brasileira. Um
sistema que foi se formando ao longo do século XX, a partir da
imensa popularidade do futebol*®°.

O futebol é apresentado ainda como fator de sociabilidade, de tal
modo que o sentimento de pertencimento e a coesdo social ultrapassam limites
geograficos — 0 sueco sentia-se parte do time Flamengo — 0 que até mesmo evitou
uma situacao de violéncia, no caso do evento narrado no texto. Para Freitas, no que
se refere a questdes como sociabilidade e civilidade no futebol, os lacos cordiais e
informais de unido s&do avigorados pelos principios de igualdade e identidade®.
Segundo a socibloga, “cabe ressaltar que os individuos [...] fazem parte do mesmo
mundo — o mundo futebolistico™®. O futebol e a identificacdo entre individuos que
tém apreco pelo mesmo esporte e/ou time teria, entdo, uma funcdo congregadora e

mesmo civilizadora.

17 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Traducdo Ivone C.

Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 9.
'8 MACHADO, ., op. cit..
81 EREITAS, op. cit., p. 331.
182 |bid., p. 331.
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3.4 “CoPA 1958”

A rememoracgdo de eventos ou experiéncias é bastante comum nas
cronicas de Paulo Mendes Campos. Ele cria um eu do cronista que registra o trivial e
constréi outros sentidos para os acontecimentos, relembrando-os e narrando-os ao
leitor. Como nota Davi Arrigucci Jr., “a forca da prosa do cronista parece residir no
fato de que, para ele, cada pessoa, cada coisa tem ainda historia, uma historia que
ele contempla sob a perspectiva do que passa” *®. Prosa que pode contar também
com a presentificacdo das experiéncias passadas e dos estados de espirito, o
vislumbre de diferentes dimensdes de um fato ou tema e a narracdo da experiéncia
humana.

Em “Copa 1958”, ha todos esses aspectos da cronica. A experiéncia
humana cotidiana é narrada pelo eu do cronista, comecando pelo comentério feito
acerca da implicancia de Ari Barroso, compositor que também foi locutor esportivo
entre as décadas de 1930 e 60, com o jogador Mané Garrincha:

Antes de 1958, Ari Barroso implicava muito com o futebol do
Garrincha. Dum episddio caracteristico me lembro muito bem. Ari
transmitia na tevé um jogo do Botafogo e dizia pausado: “Garrincha
com a bola. Vai driblar. E claro. Vai driblar de novo. Vai perder a bola
[...] Garrincha vai driblar de novo. Vai perder. Porque ele ndo centrou
logo? Claro que vai perder. Gol de Garrincha.” A Ultima frase veio
seca e mal-humorada: também o Ari fora driblado 14 na tribuna.*®*

O eu do cronista rememora e relata, na cronica, eventos cotidianos —
as transmissbes de jogos, principalmente pelo radio e, na segunda metade do
século XX, pela TV, faziam parte da rotina de grande parte dos brasileiros; eram
rotineiros também a polémica em relacdo a Garrincha e os dribles dele nos
adversarios, dentro e fora de campo. O jogador Manuel dos Santos (1933-1983)
provocava inumeras discussoes; hoje, € considerado um dos maiores jogadores de
todos os tempos. O ponta-direita estreou no futebol profissional em 1953, no
Botafogo, clube no qual jogou por doze anos (1953-1965); campedo mundial

brasileiro nas Copas de 1958 e 1962, ele tinha uma imperfei¢édo fisica: sua perna

18 ARRIGUCCI JR., 1999, op. cit., p. 149.
18 CAMPOS, op. cit., p. 43.
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esquerda era seis centimetros mais curta que a direita e as duas pernas eram
flexionadas para o lado direito.

No entanto, o problema fisico ndo era o Unico fator da polémica em
torno dele. Seu estilo de jogo era o elemento central disso. Driblador ousado,
Garrincha desconcertava seus adversarios, gerava duvidas nos especialistas e
encantava a torcida, uma espécie de anti-herdi do futebol. O eu do cronista comenta

a respeito das conversas motivadas pelo idolo brasileiro entre ele e Ari Barroso:

Principalmente por causa de Garrincha, ele e eu pegavamos
discussdes animadissimas, que nao sé acabavam alegremente: ja
eram entremeadas de brincadeiras. Uma vez, no aceso da paixao,
apelei para a linha dura e Ihe disse a sentenca fatal: “Vocé néo
entende nada de futebol!” Ari, apanhado de surpresa, achou
engracadissima minha (falsa) opinido e ficou sacudido por tremores
de riso durante mais de meia hora.'®

As discussdes comentadas na cronica sdo o que Edison Gastaldo
chama de relagBes jocosas futebolisticas, comuns no dia-a-dia de torcedores e

mesmo profissionais do esporte,

[...] um tipo especial de performance, seja em atitude, desafio ou
teatralizagdo, em que a regra é manter o bom humor, mesmo — e
principalmente — na derrota, suportando com paciéncia ou, de

preferéncia, com uma resposta afiada e engracada, as alfinetadas

dos oponentes'®.

O cotidiano do futebol, tanto das reunides de amigos para
acompanhar transmissdes de partidas quanto das discussdes cheias de humor, sdo
representados por Paulo Mendes Campos nesse texto, sendo abordada, dessa
maneira, a sociabilidade provocada pelo futebol, “estabelecida em torno do consumo
coletivo de jogos de futebol e a tematizacdo dos fatos do jogo em interagdes sociais
cotidianas™®’. Vale frisar que sociabilidade é entendida a partir da formulagéo do

18 CAMPOS, op. cit., p. 43.

% GASTALDO, Edison Luis. Futebol e sociabilidade: apontamentos sobre as relacdes jocosas
futebolisticas. Esporte e Sociedade, n. 3, jul. — out. 2006. Disponivel em: <
http://www.lazer.eefd.ufrj.br/espsoc/>. Acesso em: 30 abr. 2007, p. 4.
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socidlogo Georg Simmel, que a conceituou como “a forma lidica da sociac&o™®,

uma forma de interacdo entre sujeitos que se mostram interessados e
descomprometidos ao mesmo tempo. Outras cenas dessa sociabilidade, ocorridas
num bar de Ipanema durante a Copa de 1958, s&o relatadas na cronica:

Ai veio a Copa da Suécia. Ouvi as irradiagdes num bar de Ipanema
na companhia de amigos. Ari ainda ndo dera as caras. Jodo Condé,
tendo aparecido apenas no jogo com a Inglaterra (0 a 0), fora
proibido de voltar. Terminada a partida com os suecos... Bem, ndo é
dificil imaginar.*®®

O povo acompanhou a transmissdo da Copa de 58 pelo radio. O eu
do cronista se refere as reunides para ouvir os jogos do torneio mundial, com tragos
de oralidade e informalidade. Ele comenta, no seguimento do texto, sobre a festa
realizada no bar depois da partida final, em que a Selec&o Brasileira sagrou-se, pela
primeira vez, campea do mundo. O registro da época fica evidente — o radio, as
personalidades; o registro do fato também aparece — o primeiro titulo mundial de
futebol do Brasil. No entanto, nem o objetivo do texto é so registrar a época, nhem
informar ou comentar a conquista da selecdo em si, mas sim expor o olhar para
outras dimensdes desse fato. Desse modo, as comemora¢cfes e 0 comportamento
dos torcedores predominam no texto, sendo narrados de forma subjetiva, a partir da
experiéncia do sujeito que narra. ISso porque a crdnica ndo visa a reconstituir os
fatos, mas mostrar os significados que o jornalismo informativo ndo explicita.*®

Campos busca recriar, no texto, o estado de espirito no momento da
celebracdo do titulo naquele bar. A euforia é representada pelo “senhor
desconhecido, que ouvira o jogo a suar frio e extremamente palido, como se fora ao
vivo a descricdo do Apocalipse, continuava em transe, hirto e bestificado, enquanto

a turma o arrastava [...] pela danca carnavalesca™®; pelo condutor e o motorneiro

do bonde, que “j& vinham do Bar Vinte com uma garrafa de pinga”*®?

e pelos que
“tinham fugido da raia, por prudéncia de ordem coronéria, e pescavam sem radio na

Barra da Tijuca. Ouvindo o foguetoério, vieram em desabalada para Ipanema.

8 SIMMEL, Georg. Sociabilidade: um estudo de sociologia pura ou formal. In: MORAES FILHO,

Evaristo de. (org.) Sociologia. S&o Paulo: Atica, 1983, p. 168.
189 CAMPOS, op. cit., p. 43-44.
1% MELO, J. op. cit., p. 147.
YL CAMPOS, op. cit., p. 44.
92 |bid., p. 44.



80

Invadiram o bar com quilos de talco™®. E claro o carater de entusiasmo dos
torcedores, dancando, bebendo e brincando. S&o reunifes festivas comuns ainda
hoje, seja no cotidiano dos torcedores assiduos que acompanham o0s campeonatos
em gue “seus” times jogam, seja no dia-a-dia durante as Copas do Mundo.

Os diferentes comportamentos a que o cronista se refere aludem a
variedade de emocdes provocadas pelo futebol e, mais especificamente, pelo
resultado positivo de uma partida, de um campeonato. Uns ficam nervosos, sem
acao; outros dancam; outros ainda, evitando o sofrimento de acompanhar a partida,
juntam-se aos amigos somente depois do final do jogo. Em comum, a bebida e a
alegria: seja durante a partida, seja na comemoracao de uma vitéria, “os torcedores,
de modo geral, tém uma atitude ativa, participando intensamente do espetaculo™.

A recriacdo da atmosfera de festividade da vitéria brasileira culmina
com o registro da atuacéo brilhante de Garrincha na Copa. O episodio rememorado
e narrado ao leitor pode ser visto ndo s6 como mais um elemento da comemoracao
do primeiro titulo mundial brasileiro no futebol, mas também como simbolo da
aceitacdo de Mané Garrincha pela &rea técnica do esporte e pela imprensa. A
emocao provocada pelo jogo e pela genialidade de Garrincha levou Ari Barroso ao

bar:

Uma cortina branca envolvia tudo e todas as pessoas quando ouvi
uma voz que vinha da porta a clamar meu nome e sobrenome. Era o
Ari, que continuou a porta gesticulando. Atenuada a cerragcdo de
talco, vi que sua expressao era dessa rara plenitude que limpa do
rosto humano o desencanto, a decepc¢do, o medo. Ainda na porta,
ele gritava para mim, escandindo as silabas a seu modo:

— Estou aqui para penitenciar-me! E o maior! E o maior! Que beleza,
meu Deus! Que beleza! O Garrincha é maior génio que ja houve
neste pais! Que beleza! Que belezal! ***

O cronista salienta a expressao de Barroso, encantado com a
atuacdo do grande jogador, com que lembra o potencial do futebol de afetar ndo
apenas os torcedores, mas inclusive os profissionais, muitos dos quais tentam ser

imparciais para assistir a um jogo. Enfatize-se o fato de a cronica mostrar o futebol

198 bid., p. 45.
% DAMO, op. cit., p. 86.
1% CAMPOS, op. cit., p. 45.
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como um tipo de jogo absorvente, nos dizeres de Arlei Sander Damo*®®, o qual leva
as pessoas a participarem ativamente e que provoca diferentes reacdes e emocoes.
Alegria e sociabilidade sdo os sentidos apreendidos das conversas
sobre futebol e Garrincha e da comemoracao do titulo na Copa. A atmosfera e o
ritmo da festa reconstituidos, a descricdo do estado dos sujeitos e a elaboracéo das
diferentes imagens do momento vivido conferem poesia a narrativa da experiéncia.
N&ao se pode deixar de perceber ainda o registro da admiracdo por Mané Garrincha
e a satisfacao do eu do cronista em ver o jogador sendo reverenciado até por quem
o criticava. A crbnica, reinvencdo dos habitos dos torcedores de futebol, das
festividades incitadas pelo esporte e das polémicas em torno de um idolo, apresenta
mobilidade temética e a narragcdo das experiéncias cotidianas, com “linguagem
simples e comunicativa, o tom [...] do bate-papo entre amigos, para tratar das

pequenas coisas que formam a vida diaria” **’.

3.5 “DESCANSO DE FUTEBOL”

Uma decisdo considerada drastica pelo eu do cronista € explanada
nessa crbnica — “aposentar-se” do futebol, da préatica social de torcedor e
espectador. O texto inicia com uma notavel critica. Ao comentar que “devia ou pelo
menos merecia estar aposentado™®, fica implicito que ndo esta nessa situacdo
devido a sua afirmacdo de que “a idéia sombria da invalidez, e ndo do 6cio com
vivacidade, orientou os criadores do instituto de aposentadoria™®®. Ele se refere ao
conceito de aposentadoria vigente na sociedade, um descanso permanente, a idéia
de que a velhice chegou e o ser humano ndo mais tem utilidade — uma forma de
invalidez, quando a aposentadoria deveria ser apenas um descanso, mas no sentido
de um repouso do trabalho apenas, um 6cio que permita a atividade.

Se a aposentadoria do labor remunerado ndo apraz e a forma

aprazivel ndo é viavel, uma outra, especial, foi possivel:

1% DAMO, op. cit.
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Deu-se que um dia, ha uns trés anos, vislumbrei de subito que uma
aposentadoria especial estava ao alcance de minha mao. Foi uma
coisa drastica, mas ldcida: exonerei-me do futebol. Descobri num
relance que eu somava trinta e cinco anos de futebol e podia muito
bem fazer outra coisa nos fins de semana [...] Sim, ja vi o futebol. Ja
vi, vivi, sofri e morri o futebol. Valeu muitissimo a pena e o prazer,
mas nao tinha mais sentido me perder no trdfego de sabado e
domingo a fim de presenciar do alto da arquibancada um espetaculo
ja visto e revisto.”®

A aposentadoria é especial e drastica devido a relacdo entre o eu do
cronista e o futebol, trinta e cinco anos de pratica cotidiana — “nos fins de semana” —
de espectador de futebol, experiéncia vivida intensamente. Segundo ele, valeu a
pena e o prazer, tiveram sentido o sofrimento e a satisfagdo advindos do esporte,
mas nao tém mais; ele se retira do espetaculo, ndo quer mais lhe assistir. O tom
confessional do texto, a tensdo da decisdo, a sonoridade dos vocabulos e a
nostalgia visivel j& antecipam o lirismo dessa crénica.

Esses excertos iniciais do texto, além de mostrarem tragos liricos,
permitem vislumbrar as proporcdes da ligacdo do torcedor com o futebol, refreada
apos tanto tempo. Este ganha conotacéo de espetaculo, vida — pela analogia com o
ciclo vital, “vi, vivi, sofri e morri” — e habito que propicia dor e prazer; aguele aparece
como o espectador assiduo, apaixonado, que vivencia aquilo por que tem apreco.
Nesse sentido, o texto pode ser analisado a partir de dois eixos: um eixo da
ressignificacdo da pratica de torcer e outro da ressignificacdo do que é o futebol.

Em face do afeto pelo futebol, os torcedores de futebol estabelecem
um vinculo sélido com o esporte, em que lealdade, seja ao futebol, seja a um time, é
um dos valores preponderantes. Aqueles que faziam parte do circulo de rela¢des do
eu do cronista opuseram-se a decisdo dele de afastar-se das arquibancadas: os
“velhos irméos de opa, sobretudo os de opa alvinegra, ficam irritados com esse meu
raciocinio, que consideram um desvio do entendimento, e com essa retirada, na qual
farejam uma apostasia”®*. Com a escolha vocabular, “irmaos”, “opa”, “apostasia”, o
exercicio de torcer toma a dimensdao de uma fé, uma pratica solene, cujos

praticantes tém lacos estreitos entre si.

29 CAMPOS, op. cit., p. 71.
2% |pid., p. 71.
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No entanto, a censura € suportada e a paixdo pelo esporte
sustentada “folhando ainda as paginas esportivas, participando do papo, assistindo a
um ou outro veté vadio, mas decidido a s6 comparecer ao estadio em caso de

"202 |sto é, realmente a aposentadoria do futebol ndo tem o

compulsdo emotiva
sentido de invalidez, mas sim de descanso com vivacidade, conforme é afirmado no
inicio da crénica, mas uma vivacidade mesclada com certa melancolia. Isso porque,
para torcedor tdo apaixonado, cuja rotina durante mais de trinta anos foi ver o
futebol, abandonar totalmente o esporte € inviavel, o amor faz com que o eu do
cronista continue em contato com o objeto de seu apreco. E interessante notar que a
rememoracao do contato com o esporte faz parte desse processo que se da na

presente vida cotidiana do eu do cronista:

Ja vi o futebol. Hoje prefiro e s6 me cabe rever as fitas da lembranca,
onde se gravam o0s grandes lances do meu aturado exercicio de
espectador. Ndo me cansei do futebol, retirei-me dele, insisto, para
preservar meu patrimdénio de memorias, sem 0 desgaste da
ansiedade de quem continua, em idade canbnica, a esperar nas
arquibancadas um milagre maior.?®

O relembrar na cronica traz a tona as agruras do torcedor, expressas
com uma interessante selecdo de palavras para conotar a necessidade de
preservacdo emocional da experiéncia de torcer. O exercicio de espectador é
aturado — persistente e empenhado — e desgasta o homem pela ansiedade e
sofrimento de aguardar, dia apds dia até a velhice, os milagres, ou seja, 0s grandes
lances do futebol.

O eu do cronista afirma que, dada sua idade, sé Ihe cabe rever as
lembrancas do futebol. A partir de um enfoque, € possivel associar tal afirmacéo a
cronica “Adoradores da bola”, em que Paulo Mendes Campos representa a
intensidade de se viver o futebol, praticando-o e amando-o no cotidiano, da infancia
a velhice, e ao “Ja vi, vivi, sofri e morri o futebol”?®*, comentado ha pouco: depois de
vivida a experiéncia, sb resta ao torcedor relembrar o vivenciado, rememorar. Por
outro enfoque, vé-se que a visdo do esporte, em “Descanso de futebol”, € menos

entusiastica que em outras cronicas. Se o torcedor ndo quer esperar por um milagre

292 |pid., p. 71.
203 CAMPOS, op. cit., p. 72.
2% |bid., p. 71.
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maior no futebol, se ja viu o futebol, como se confirma no excerto da crbnica, pode-
se pensar que o futebol jA ndo € mais 0 mesmo.

O sofrimento de torcer e as poucas expectativas em relagcdo ao
esporte, no entanto, ndo sdo os unicos fatores da prética de torcedor comentados no
texto. Numa imagem grandiloqtiente do cronista, o prazer de ser torcedor: “conheco
bem a experiéncia calorosa de sentir-me uno e soldado & alma da multiddo™®. A
atividade de torcer € representada no texto, a partir de uma perspectiva intimista,
como uma ligagao tao intensa que se aproxima da ligacao espiritual, da adoracéo —
de forma parecida com o que ocorre na cronica “Adoradores da bola”, em que
Campos associa a paixdo pelo futebol a um culto religioso, e em “O Botafogo e eu”,
que alude a supersti¢cdo na relagédo cotidiana homem-futebol.

Sentindo o torcer como uma experiéncia mistica e cotidiana, o
torcedor de longa data acredita ser pouco adequado, na sua idade, continuar com
isso: “Na idade magoada em que me encontro, torcer como se deve torcer, com 0
desvario da alma toda, seria um despudor’®®. Mais do que uma pratica social, do
que uma atividade rotineira, o torcer assume um significado ritualistico na crénica. O
cronista, assim, registra, por meio de imagens plurissignicativas, a atuacdo do

homem como espectador envolvido com o futebol:

Vivi até onde pude minhas tardes olimpicas e minhas noites de
danca ritual ao pé do fogo. Retiro-me com a sensacdo saciada de
que cumpri o dever para com a tribo e n&o driblei o meu destino.?®’

As partidas e tudo o que envolve o torcer antes, durante e depois
dos jogos, especialmente o vivenciado pessoalmente, na arquibancada, séo
situados na crénica como um conjunto de ritos de um cerimonial. Quando as tardes
de jogos sdo chamadas de olimpicas, a referéncia é as Olimpiadas, em sua origem
competicbes esportivas disputadas em homenagem aos deuses. Quando o
comentario € sobre jogos noturnos, Campos arquiteta a idéia do jogo como o fogo
em torno do qual os torcedores fariam uma performance sagrada. Simbolo da alma,

da divindade (fogo eterno), da ligacdo entre homens e deuses, da inspiracdo, da

2% |pid., p. 72.
2% CAMPOS, op. cit., p. 72.
27 |bid., p. 73.
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criacdo humana e de purificacdo, o fogo é associado ao futebol. Este, no centro do
estadio, em torno do qual um anel — as arquibancadas — de pessoas vibra com as
partidas. Certa catarse nos torcedores propiciada pelo futebol e a nocdo de
adoracdo jA comentada explicam a metafora elaborada pelo cronista ao falar das
partidas nas quais o velho homem exercitou a torcida, a qual é reforcada pela
identificacdo do eu do cronista como membro de uma tribo, para com a qual cumpriu
o dever. A tribo, os torcedores; o dever, torcer nos jogos de futebol. Uniao,
sociabilidade, identidade social e mesmo devocao sdo os angulos pelos quais €
visto, nessa cronica, o exercicio de torcer.

Pode-se ainda observar, na crbnica, de que maneira o futebol é
observado pelo cronista. Conforme ja comentado anteriormente, esse esporte,
nesse texto, é principalmente tido como um espetaculo andlogo a vida, que oferece

vitorias e derrotas, dor e prazer. Para Murilo Machado, é peculiar ao futebol

[...] o fato de sua dindmica determinar que o0s atores estejam
submetidos a imponderavel possibilidade do sucesso ou do fracasso,
da vitéria ou da derrota, dentro do “jogo”, da realizagcdo e da
frustracdo. E esta “imponderabilidade” ocorre num nivel l6gico muito
proximo ao da ‘“realidade” da vida cotidiana, principalmente ao da
realidade brasileira.”®

Também ja foi comentado que ha um significado mistico e ritualistico
dado ao futebol. Ademais, o esporte € apresentando como um drama, jA ndo mais
desejado pelo eu do cronista: “ndo quero mais exercer o pileque dionisiaco da vitoria
e nem a ressaca autopunitiva da derrota™®. A metéfora do exercicio de torcer traz o
conceito de futebol como confronto dramético que propicia a euforia da vitoria e a
dor “autopunitiva” da derrota, em que as acfes geram uma Ou outra, mas paira
sobre o espetaculo a forca da sorte, de um Deus ex machina que faz com que as
situacOes sejam demudadas, resolvidas, invertidas. Isso se confirma em outros
trechos da crénica; em um deles, o eu do cronista admite que “as possibilidades de
uma partida qualquer sao infinitas”; em outro, afirma que “a magica pode ganhar da
l6gica”.

A nocdo de uma intervencao ilégica que resolva a situagdo de um

time ou complique a de outro numa partida de futebol — um “fator” sorte — conjuga-se

%8 MACHADO, Murilo d’Almeida. O éxtase no futebol: a comunicacdo ritual e suas experiéncias
sensoriais. Tese de doutorado. Campinas: [s.n], 2005, p. 225.
299 CAMPOS, op. cit., p. 72.
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bem com a idéia do improviso. O qué pode acontecer de repente e modificar o0s
rumos do embate esportivo é associado pelo eu do cronista, via metaforas, a musica
feita de improviso, especialmente o jazz: “vi maviosos conjuntos sinfonicamente
arranjados, e vi o jam-session das improvisacdes talentosas™'°. As partidas seriam
conjuntos harmoénicos de fazer futebol e sessbes de lances habilidosos dos
jogadores. Por outro enfoque, pode-se entender que ha certo sentido de arte dado
ao referido esporte, nesse trecho e também no momento em que o eu do cronista

211 Associar

chama sua atividade de torcedor de “contemplacdo futebolistica
esporte a arte é pensar ndo sO na plasticidade dos movimentos do jogo, mas
também nos significados simbdlicos evocados por sua dindmica e por caracteristicas
como imprevisibilidade e performance.

A contemplagéo do esporte, indicada na cronica, da-se para o eu do
cronista num grau tdo intimo e emotivo que este afirma ser o futebol parte de sua

vida, seu caminho inexoravel:

Meu destino era amar o futebol. Amei-o. Desde criancinha, quando
espiava da lonjura da janela a bola que dancava no capim do clube
aldedo. Até hoje, ndo € o perfume de aubépine ou de qualquer outra
planta altiva que me proustianiza; € o aroma rasteiro da grama que
me espacia .

O fatalismo latente, a imagem da bola “dancando” no gramado de
um clube periférico, a memoaria da infancia e olfativa, a sinestesia da tranquilidade
sentida com o passeio pela lembranca a partir do cheiro da grama (também
metéfora para o futebol) e a expressédo do interior do “eu” conferem mais lirismo a

cronica. Luzia Tofalini explica que

Na narrativa poetizada, [..] o discurso € narrado a luz da
interioridade do narrador. Essa interioridade € dominante e ndo pode
ser dissociada da instancia narrativa. Dessa forma, o mundo narrado
configura-se no mundo do "eu". E que a Gtica pela qual o ser percebe
0 mundo, e pensa a existéncia, passa necessariamente por um
mergulho na prépria interioridade, que funciona como prisma. O
discurso, desse modo, ndo pode deixar de estar completamente
impregnado das cores individuais do poeta.?*®

219 bid., p. 72-73.

2 bid., p. 72.

212 CAMPOS, op. cit., p. 73.

13 TOFALINI, Luzia Aparecida Berloffa. A arte de dizer e silenciar: dialética-génese da prosa poética.
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Entre o que a pesquisadora chama de “cores individuais do poeta”,
além do lirismo, é perceptivel a nostalgia, nesse trecho e no texto como um todo,
nostalgia que aparece freqientemente na produgcédo de Paulo Mendes Campos e
que se caracteriza, nesta crbnica, pelo saudosismo de lances e idolos esportivos e
pelo pessimismo, no presente. Esse pessimismo tem um tom ofendido; é viavel
depreender que a idade ndo permite mais, ao eu do cronista, torcer como ele fez
cotidianamente durante toda a vida e que isso lhe traz nostalgia e certo
ressentimento.

Tais sentimentos podem ser observados na frase inicial da crénica

n 214

“Eu devia ou pelo menos merecia estar aposentado” =%, ou em “Hoje prefiro e s6 me

cabe rever as fitas da lembranca®*”; ou ainda em “Na idade magoada em que me

1216

encontro, torcer como se deve torcer [...] seria um despudor™, ou “Vivi até onde

pude minhas tardes olimpicas*"

. Em outros trechos, o pessimismo fica mais claro:
“ja testemunhei os milagres todos que podiam acontecer em campo. Vi nessa longa
temporada lances magistrais que possivelmente ndo se repetirdo nos dias de minha
vida"® e no momento em que o eu do cronista diz que “em matéria de
contemplacdo futebolistica, minhas chances de novidade e plenitude sao
minimas”*.

Novamente, a crbnica indica uma mudancga no futebol, pois se as
chances de novidade e plenitude do eu do cronista em relacdo ao futebol sdo
pequenas, € porque o futebol jA ndo é mais o mesmo, o que fica mais claro nas
cronicas “O gol é necessario” e “Nostalgia”, analisadas na sequéncia.

Na cronica de Paulo Mendes Campos examinada nesta subsec&o,
um texto nostalgico e marcadamente lirico, destacam-se o trabalho com a
linguagem; a recriacdo do cotidiano pela memadria do sujeito; a interiorizacdo da
expressdo da forte relacdo afetiva com o futebol e a apresentacdo deste como
drama e espetaculo, capaz de exercer um poder quase religioso sobre seus

apreciadores, mas que apresenta sinais de mudanca.

Magna, [S.1], ano 3, n. 5, 2. sem. 2006. Disponivel em:
<http://www.letramagna.com/dialetica.pdf>. Acesso em: 13 jul. 2007.

214 CAMPOS, op. cit., p. 71.
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3.6 “O GoL E NECESSARIO" E “NOSTALGIA”

O futebol oferece entretenimento ao torcedor, que espera ndo so6 a
vitéria, mas ver lances interessantes e gols; “no futebol, o gol é o p&o do povo™?® —
assim comeca a crénica “O gol é necessario”. Nesta e em “Nostalgia”, crénicas que
se assemelham a ensaios, mas subjetivos, ha um posicionamento do cronista contra
a “nova escola”®* do futebol, que privilegia o0 esquema defensivo e a forca fisica dos
jogadores: “o torcedor ndo mudou, continuando como sempre com fome de gol:
mudou o futebol. Vai-se tornando avaro esse esporte” 2%,

A avareza comentada se refere as transformacdes no estilo de jogar
promovidas no Brasil a partir do final da década de 1960, visto que, segundo o

sociblogo Francisco Xavier F. Rodrigues,

O estilo brasileiro de jogar entra em crise a partir das Ultimas
décadas do século XX, quando o processo de modernizacdo e
comercializacdo do espetaculo futebolistico implica [...] mudar-se a
forma de jogar futebol, [..] baseado na aplicacdo tatica e na
preparagdo fisica, em detrimento da habilidade, magia, ginga. A
preparacéo fisica € intensificada, formando jogadores mais fortes do
gue habilidosos. O polémico debate entre futebol-arte e futebol-forca
divide os especialistas no assunto, criando correntes antagdnicas.***

As correntes antagonicas de que fala Rodrigues se mantém na
atualidade: de um lado, aqueles que defendem o futebol-forca, ou futebol-tatico, tido
como o estilo europeu de jogar’?*; de outro, os que defendem o futebol-arte,
consagrado como o futebol brasileiro®®. Na cronica “O gol é necessario”, 0s
jogadores, comissdo técnica e administradores do futebol sdo criticados por
adotarem o futebol-forca, pois este seria retraido.

220 |pid., p. 21.

2L CAMPOS, op. cit., p. 89.

222 |pid., p. 21.

23 RODRIGUES, Francisco Xavier Freire. Modernidade, disciplina e futebol: uma anélise sociolégica
da producao social do jogador de futebol no Brasil. Sociologias, Porto Alegre, n. 11, 2004, p.
277. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-
45222004000100012&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 02 maio 2007.

2 RODRIGUES, F. op. cit., p. 277.
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[...] todos eles se batem com unhas, dentes e risquinhos no quadro-
negro pelo futebol das trincheiras, a base de contra-ataques, o
futebol sem a mécula do gol, amarrado, aferrolhado, no qual os
jogadores ndo devem jogar propriamente, mas construir um muro
onde a bola chutada pelo adverséario repique e retorne: uma nova
modalidade da pelota basca com front&o.?*

E facil perceber a aversdo do cronista ao futebol-tatico, que ele
considera um futebol de trincheiras, cujos jogadores formam um muro, em oposi¢cao
a um futebol de investidas e de jogadas habilidosas. Em outros trechos de “O gol é

"227 o cronista usa o

necessario”, isso é reforcado: ao falar de “futebol moderninho
diminutivo num sentido pejorativo; uma série de imagens da “perfeicdo negativa: o
marcador em branco, o plano da alimentacdo popular sem alimento, o jardim sem
plantas, o viveiro sem passarinhos”??®; a irdnica alusdo aos esquemas taticos
defensivos “o0 5-4-1, o 5-5-0..."%?°, A modernidade no futebol n&o é vista de forma
positiva pelo cronista.

Em “Nostalgia”, uma interessante relacdo intertextual atesta essa

desconfianca em relacdo a modernizagéo do esporte.

O futebol de hoje tem certa monotonia de reparticdo publica. Os
jogadores assinam o ponto, cumprem o regulamento, respeitam o Sr.
Diretor, desempenham suas obrigacbes elementares durante
noventa minutos de expediente. 2*°

A intertextualidade é com versos do poema de Manuel Bandeira,
“Poética”, em que o lirismo tradicional é criticado por ndo ser espontaneo. Enquanto
a tradicdo literaria, a que se opde Bandeira, ndo oferecia liberdade nem
espontaneidade para o poeta, € a modernidade no futebol que ndo oferece isso ao
jogador e, consequentemente, ao torcedor. O “novo” futebol seria mondétono,
previsivel e pouco artistico, caracteristicas consideradas reprovaveis, ironizadas e
contestadas nas duas crénicas de Paulo Mendes Campos, assim como 0s atores
desse processo.

22 CAMPOS, op. cit., p. 21.
22T CAMPOS, op. cit., p. 22.
228 |bid., p. 22.
29 |pid., p. 22.
%9 |bid., p. 89.
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O técnico de futebol é o que sofre mais criticas nas duas crénicas. O
cronista assume a postura de torcedor entendido, habilitado a reprovar as atitudes e
decisbes de um profissional no comando de um time. No cotidiano, isso é comum;
assim, pode-se dizer que o discurso das duas cronicas figuram como recriagdo do
discurso das interacGes sociais cotidianas que tematizam o futebol e nas quais os
torcedores sentem-se autoridades no assunto. De forma semelhante ao dia-a-dia
das conversas dos apreciadores de futebol, o técnico é desaprovado, pois 0 eu do
cronista, ironicamente, comenta em “O gol € necessario” que o “técnico ndo precisa,
e nem é aconselhavel, entender de futebol: preferivel que seja um duro mestre
pedreiro, capaz de construir em campo o muro que impeca a bola de passar'®:. A
imagem do pedreiro que constréi o muro (este aparece novamente) € significativa
para ilustrar a animosidade em relacdo ao futebol-forca e a quem o comanda — o
treinador.

Ainda na mesma cronica, os técnicos de futebol sdo chamados de
“generais dessa batalha sem tiros”. De acordo com o sociélogo Waldenyr Caldas,
durante a ditadura no Brasil, mais especificamente a partir do Campeonato Mundial
de 1978, comecaram “a surgir no linguajar futebolistico brasileiro alguns termos até
entdo mais familiares ao universo militar. [...] expressées como “canhdo”, “tanque”,
“tiro”, “explosivo”, “batalha” etc., passam a se popularizar na linguagem cotidiana do
torcedor"®*?. Na crénica, h4 o uso proposital desse linguajar no sentido de opor-se
ao esquema rigidamente defensivo, justamente abonado pelo comando militar da
selecdo brasileira a época. Ja na cronica “Nostalgia”, os técnicos de futebol s&o
responsabilizados pela monotonia do futebol: “o primeiro tempo é chato, o segundo
tempo melhora. Por qué? Porque o primeiro tempo, invariavelmente, é jogado pelos
dois técnicos dos dois times"***; o0 jogo passa a ser visto como “noventa minutos de
expediente”*, O futebol “moderninho” e seus comandantes sdo sumariamente
reprovados nas duas cronicas.

Os jogadores de futebol também ndo escapam as desaprovacdes do
cronista, mas sédo apresentados como vitimas do processo, visto que, “reduzidos a

condicao de tijolos e reboco, ndo precisam ter habilidade: preferivel que sejam uns

L bid., p. 21.

%2 CALDAS, Waldenyr. Temas da cultura de massa: musica, futebol, consumo. Sdo Paulo: Arte e
Ciéncia, 2000, p. 146.

%% |bid., p. 89.

2% CAMPOS, op. cit., p. 89.
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manguardes quadrados, limitando com abundancia de espaco material as
possibilidades de penetracdo da bola”®®. A critica é & opcéo pelo treinamento de
atletas para que estes atinjam alto nivel de preparo fisico e massa muscular
avantajada; a imagem de “tijolos e reboco” mostra que o cronista julga pouco
habilidoso esse tipo de jogador de futebol. No entanto, é justamente o jogador que
se consolidou no futebol nas ultimas décadas. Conforme Francisco Rodrigues, iSso

ocorreu em fungao de se buscar no Brasil

[...] um alinhamento com os padrdes de formacéo no futebol mundial,
padronizando os métodos e técnicas. Estes sdo elementos da
modernizagdo pela qual passa o0 nosso futebol, e foram
proporcionados por parcerias entre os clubes e as empresas. Pode-
se pensar esses centros como verdadeiros laboratdrios de formacao
e preparacdo de atletas, implementando uma nova concepgdo de
futebol competitivo [...] a consolidacdo do jogador-maquina, produto

do esquadrinhamento do corpo do atleta por intermédio da ciéncia

esportiva®*®.

Rejeitando a tendéncia que vinha a se confirmar no treinamento dos
atletas do futebol brasileiro, as duas cronicas valorizam o futebol-arte como o ideal,
com o qual o eu do cronista se identifica como torcedor e apreciador. Em “O gol é
necessario”, o comentario final € sobre a sele¢cdo hdngara de futebol, famosa na

década de 1950 pelo seu “conjunto ofensivamente elastico”*’

, que “ensinou de novo
ao mundo que o gol é a alegria do povo™**®. Também o Santos Futebol Clube, time
de S&o Paulo, é elogiado pelo eu do cronista. A aluséo é a época em que Pelé jogou
no time (1956-1974): “Pouco depois o Santos [...] deixou de ser apenas o clube da
Vila Belmiro para virar o clube & parte no carinho de todos os brasileiros fiéis ao
futebol produtivo mas bonito”**°. Em “Nostalgia”, o0 comentario que encerra a cronica
se refere ao futebol jogado pelos atletas e ndo pelos técnicos: “Ai, existe realmente
um pouco de futebol & maneira antiga, isto é, futebol invencéo e amor...”*%,

Fica nitida a oposicao entre futebol-forca e o futebol-arte, aquele

sendo criticado e este valorizado. Pode-se depreender dos dois textos, das imagens

2% bid., p. 21-22.

% RODRIGUES, F. op. cit., p. 279-281.
27 CAMPOS, op. cit., p. 22.

2% bid., p. 22.

%9 |pid., p. 22.

29 |bid., p. 90.
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e afirmacdes, a identificacdo do cronista com o estilo do esporte que se caracteriza
por um numero elevado de gols e lances habilidosos e certa nostalgia ao referir-se a
esse estilo, sentindo a propensdo do futebol brasileiro a buscar igualar-se, em
termos técnicos, ao futebol estrangeiro, sobretudo o europeu.

Além disso, os comentarios irdnicos, ora distanciados, ora emotivos,
sobre os dois estilos de se jogar o esporte sdo proximas, nas cronicas, a situacao
comum das conversas sobre o assunto, em que os torcedores falam a respeito de
futebol. Nessas interacdes sociais, sao proferidos opinides e julgamentos sobre os
jogos, atletas, lances, técnicos e suas atitudes, estilos de jogo, dirigentes, torcidas,
sentimento de pertencimento a seus clubes, selecfes e sobre outros tantos assuntos
gue podem surgir a partir do universo futebolistico. As duas cronicas, entdo, recriam

0 que Umberto Eco chama de “falacédo esportiva” %

n 242

, “matéria-prima de interacdes

de sociabilidade [...] por todo o pais

1 ECO, Umberto. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 221.
%2 GASTALDO, 20086, op. cit., p. 5.
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4 JOSE ROBERTO TORERO - A CRITICA BEM-HUMORADA

Escritor, jornalista e cineasta, José Roberto Torero Fernandes Junior
nasceu em Santos, SP, em 1963. Em 1982, mudou-se para Sao Paulo a fim de
estudar na USP. Formou-se em Letras no ano de 1985 e Jornalismo em 1986.
Também iniciou o curso de Cinema e o Mestrado em Cinema, nos anos de 1986 e
1993 respectivamente, 0s quais nao concluiu.

Torero estreou na literatura com o romance Galantes Memorias e
Admiraveis Aventuras do Virtuoso Conselheiro Gomes, o Chalaca, em 1994
(Companhia das Letras), obra pela qual recebeu os prémios Aplub (1994) e Jabuti
(1995). Em 1995, passou a escrever cronicas para o Jornal da Tarde e para a revista
Placar, veiculos com o quais colaborou até 1997 e 1998, respectivamente. Desde
98, escreve cronicas sobre futebol para a Folha de Sdo Paulo. Mantém ainda o Blog
do Torero, no portal UOL, em que comenta sobre o0 esporte.

Seu trabalho no cinema também foi iniciado na década de 1990.
Dirigiu seis curtas-metragens e um filme, escreveu roteiros para cinco curtas e dois
longa-metragens. Tem trés pecas de teatro ja encenadas e colabora para a televiséao
desde 2000, quando fez os roteiros do Retrato Falado, exibido no programa
Fantéastico, da Rede Globo de Televiséo.

José Roberto Torero tem ainda outros treze livros publicados: um
romance historico, o Terra Papagalli (Companhia das Letras, 1997), um romance
para a Colecdo Plenos Pecados, Ira - Xadrez, truco e outras guerras (Objetiva,
1998), um romance politico, Os vermes (Objetiva, 2000) e um livro de contos,
Pequenos Amores (Objetiva, 2003). Em parceria com Marcus Aurelius Pimenta, ele
escreveu uma obra sobre o Santos Futebol Clube, Santos, um time dos céus (DBA,
1998) e Futebol € bom pra cachorro (Panda Books, 2002). Escreveu ainda o
Dicionario Santista (Ediouro, 2005) e quatro livros infanto-juvenis (todos publicados
pela editora Objetiva entre 2004 e 2007).

As crbnicas de futebol escritas por Torero foram selecionadas e
reunidas em livio — Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso (Objetiva,
2001) e Zé Cabala e outros filosofos do futebol (Objetiva, 2005). Para o primeiro

livro, Marcus Aurelius Pimenta selecionou 32 crbnicas, as quais foram revisadas pelo
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autor®*®. No caso do segundo livro, foram escolhidas as crénicas em que aparece o
personagem Zé Cabala, um paranormal que tem contato com jogadores de futebol ja
falecidos. Pimenta informa que seguiu trés critérios para a selecdo dos textos do
livro de 2001:

[...] @ primeira (mais ludica, mas ndo menos importante) foi escolher
0s que mais me divertissem. A segunda, um tanto mais técnica, foi
encontrar crbnicas que superassem a natureza efémera da redacéo
jornalistica [...] A ultima foi privilegiar algumas experiéncias formais
pouco comuns no jornalismo esportivo [...] tudo amarrado pelo fio da
digress&o comica.***

E interessante perceber, nas palavras do organizador em relacéo a
escolha dos textos, a relevancia dada a caracteristicas valoradas pela critica literaria
no género cronica, como o humor, a superacao do factual e a inventividade formal.
Percebe-se ainda a visao de que as cronicas sobre futebol de Torero apresentam
essas caracteristicas, o que se confirma no trabalho analitico efetivado neste

capitulo.

4.1 “Dize-ME QUEM ESCALAS E TE DIREI QUEM ES”

Um time de escritores é escalado pelo cronista: Carlos Drummond
de Andrade, Manuel Bandeira, Erico Verissimo, Nelson Rodrigues, Padre Antonio
Vieira, Gregorio de Matos, Mario de Andrade, Machado de Assis, Guimardes Rosa,
Oswald de Andrade e Graciliano Ramos. A crbnica € a escalacdo em si, mas
comentada, a qual é feita com base em caracteristicas de estilo e/ou personalidade
de cada um dos literatos. Com esse procedimento, 0 cronista apresenta ao leitor seu
canone particular e, ao mesmo tempo, seu time ideal.

O provérbio latino “dize-me com quem tu andas e te direi quem és” é
alterado em favor de designar a identificagdo de um torcedor de futebol a partir dos

jogadores os quais ele escalaria para uma selecédo ideal. A crbénica € iniciada com

3 PIMENTA, Marcus Aurelius. Adverténcia. In: TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre
também merecem o paraiso. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 7.
> 1bid., p. 7.
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explicacdo semelhante: “A selecéo de cada torcedor funciona como uma espécie de
espelho”*.

O apreciador do esporte apresenta, comumente, um comportamento
de autoridade no assunto, ou especialista, conforme sugeriu em um de seus
trabalhos o antropélogo Luis Henrique de Toledo®*®; sentindo-se dessa maneira, o
torcedor, além de comentar jogos e atitudes dos profissionais, também se coloca ou
se imagina como técnico, selecionando atletas para um time que considera bom. O
socidlogo Edison Gastaldo explica o forte envolvimento do torcedor em relacdo ao
futebol: “Ser torcedor € estar sujeito aos fatos do jogo, é colocar-se pessoalmente
em jogo™?*’.

A postura de torcedor, que tende a comentar, analisar e criticar o
futebol, fica clara em todos os textos de Torero analisados neste trabalho, pois o
cronista elabora os textos visando a critica e a reflexdo acerca do esporte, mas €&
patente o apreco pelo futebol, visto que o olhar ndo é distanciado; a ligacéo
subjetiva, emocional, é demonstrada seja no desejo de um futebol mais ético, seja
na nostalgia de um futebol jogado com afeto e arte.

Estando a subjetividade envolvida, uma escalacdo apresentaria,
segundo a crbnica, tracos pessoais de quem a fizesse. Sendo assim, as
caracteristicas do time “formado” pelo torcedor sdo apontadas, no texto, como indice
de sua personalidade, pelo menos do que diz respeito as decisées que tomaria

como treinador. Na crénica, ha exemplos disso:

Assim, se ele escolhe um meio-campo formado por Dunga, Galeano,
Mauro Silva e César Sampaio, fica evidente que se trata de um
precavido, talvez até de um covarde. Por outro lado, se propde um
ataque com Rivaldo, Ronaldinho e Romario, estamos na frente de
um ousado, de um destemido. Se a linha é Dorval, Mengalvio,
Coutinho, Pelé e Pepe, falamos com um saudosista, e se a defesa
conta com Carlos Alberto, Figueroa, Domingos da Guia e Nilton

Santos, estamos ao lado de um amante dos classicos®*.

5 TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de Janeiro:

Objetiva, 2001, p. 9.
24 TOLEDO, op. cit., p. 278.
T GASTALDO, 20086, op. cit., p. 9.
*® TORERO, op. cit., p. 9.
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Na perspectiva de que a escalacdo de um time ideal reflete
caracteres do “técnico”, o cronista busca apresentar-se ao leitor selecionando os
componentes de um time. No entanto, o time formado ndo é de futebol, mas sim de
escritores, numa analogia entre escalacéao de atletas de futebol e eleicdo do canone
individual; escalacdo e exercicio metalingiistico estruturam o texto. Essa associagao
permite pensar que, assim como um torcedor, por mais distanciado que tente ser ao
comentar sobre o0 esporte ou ao imaginar e propor uma escalacao, imprime tragos
pessoais, subjetivos, em seu discurso e opinido, também um individuo que comente
o estilo/ a obra de um literato ou mesmo eleja um canone ndo consegue ser
totalmente objetivo e neutro em relacao a suas preferéncias pessoais.

Dessa maneira, a cronica em questdo, que conta com a escalagcéo
dividida em onze partes referentes a cada posicado no campo, oferece ao leitor tanto
a reflexdo sobre a subjetividade da relagdo homem-futebol como da relacdo homem-
literatura. A cada escritor escalado, a cada “jogador” indicado, ha a indicacéo de seu
estilo, num vocabulario préximo que pertence a esfera do futebol, mas faz alusdo as
caracteristicas literarias e biograficas dos autores. A eleicdo de um céanone, entao,
nao seria puramente cientifica, mas em grande parte vinculada as caracteristicas
daquele que a faz, assim como a escalacdo de um time feita por um torcedor.

A associacao literatura e futebol também permite pensar ainda na
nocao de aproximagéo do futebol com a arte, no sentido de entender a habilidade de
se jogar futebol ou mesmo o jogo em si como arte. Victor Andrade de Melo esclarece

que

As relacdes entre esporte e arte parecem comuns nos discursos.
Constantemente, fazendo referéncias a peculiaridades de pelejas
esportivas, ouvimos expressfes como “a equipe joga por musica”, “o

"o

atleta pintou uma aquarela naquela jogada”, “o time jogou como se
coreografasse”, “a disputa foi um verdadeiro filme em dois atos”, “o
jogador esta fazendo cena, fazendo cinema”.

Imagens “artisticas” do esporte séo fartamente reproduzidas durante
anos. O comentéario da populacdo é geral. Até hoje se discute se
valeu a pena termos ganho a Copa do Mundo de Futebol de 1994,
com um futebol “feio” e de “resultados”, comparando esta selecéo a
da Copa de 1982, que executava um futebol bonito, um “futebol-

arte"?*,

9 MELO, V., op. cit., p. 37.
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A partir das definicbes estilisticas para os “jogadores-escritores”,
visualizam-se, no texto, o discurso sobre a literatura e sobre o futebol, as
caracteristicas valorizadas pelo cronista em literatos e nos atletas para cada funcao
num time de futebol. Com base nisso e na idéia, apresentada no inicio da crbnica e
ja comentada, de que a escalacao refletiria a personalidade do “técnico” e, portanto,
seria uma relacdo subjetiva, é possivel entrever o perfil do eu do cronista, leitor-
critico e torcedor, e sua visdo do futebol como arte, além de um esporte técnico e
tatico. O primeiro nome é para a posicdo de goleiro, para a qual é eleito Carlos

Drummond de Andrade:

Um grande time comeca por um grande goleiro. Drummond nasceu
em Itabira, mas atuou longo tempo no Rio de Janeiro. Ele traz
seguranca e tranqiilidade para o resto da equipe. E elastico e
seguro, dono de um estilo que marcou época e fez seguidores.?*°

Para o eu do cronista, um goleiro precisa dar seguranca e
tranquilidade para a equipe; considera o estilo de Drummond seguro e flexivel, o que
se conjuga bem com a necessidade exigida pela posicdo. A elasticidade e a
seguranca do estilo literario de Drummond tém destaque, bem como a leveza e
aparente simplicidade de Manuel Bandeira, escolhido para a posicao de lateral
direito. Nota-se a opinido de que um bom lateral direito seria aquele leve, criador de
jogadas e que apoia o ataque, mesmo nao tendo grande velocidade.

O pernambucano merece a posicdo apesar dos problemas
respiratorios. Lateral direito de inegavel leveza, caracteriza-se por
criar jogadas aparentemente simples, mas que s6 parecem tao
simé)slles porque ele faz um complexo trabalho para descomplica-
las.

Erico Verissimo e Nelson Rodrigues foram os eleitos para zagueiro
central e quarto zagueiro, respectivamente. O primeiro porque “Central tem que ser
gaucho. Erico, além de ter nascido em Cruz Alta, € um beque polivalente: joga com
gualquer tempo — e vento. Pode atuar com aspereza e rudeza, ou sair jogando com

maleabilidade e graca™?. O segundo porque essa “é uma posicdo onde é proibido

%0 TORERO, op. cit., p. 9.
1 |pid., p. 10.
%2 |pid., p. 10.
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ter falsos pudores; tem que se chutar a bola para a arquibancada e, se preciso for,
deixar o inimigo estatelado no chdo com fratura exposta. E o caso de Rodrigues, um
jogador de moral polémica”®3. A polivaléncia do primeiro, em razdo das variacées
em seu estilo, e o polemismo do segundo, em vista de sua criticidade implacavel,
sao pontos realcados no estilo dos dois literatos.

De outra perspectiva, ao fazer referéncia a obra O tempo e o vento
de Verissimo e a tracos do estilo literario dele, como aspereza e graca, a
importancia da versatilidade do central é enfatizada. Os caracteres do estilo
rodrigueano que ficam claros — o nao “ter falsos pudores”, a hipérbole dramatica de
fraturar o adverséario — apontam para a valorizacao da resisténcia a qualquer custo
na prética dos zagueiros. Completando a defesa, o lateral-esquerdo escolhido € o
Padre Antonio Vieira, visto que “traca caminhos tortuosos, mas sempre chega ao
seu objetivo”®®*: uma referéncia ao estilo do autor também é feita, em sua relacdo
com o Barroco e com a retérica. Um sistema defensivo que tenha polivaléncia e
forca €, entdo, o parametro apresentado na cronica.

O meio-campo do time escalado é composto por Gregério de Matos,
médio volante, Mario de Andrade, meia-direita, e Machado de Assis, meia-esquerda.
Pensando-se nas qualidades literarias salientadas, véem-se a polémica e a
qualidade de surpreender da literatura de Matos; a versatilidade de Mario de
Andrade, pesquisador e escritor, e a importancia de Machado de Assis como canone
literario, escalado para ser a camisa dez do time, sendo que os dribles e o riso dele
podem ser entendidos como a ironia deste autor. Em relagéo as qualidades técnicas

para o futebol:

Um bom cabeca-de-area tem que saber xingar a mée do adversario
de doze formas diferentes. Greg6rio conhece 118. Nao é a toa que o
apelidaram de Boca do Inferno. Perguntado sobre as violentas faltas
gue comete, diz que sdo para a gldria de Deus, pois “quanto maior o
meu pecar, maior a graca d’Ele em perdoar”. N&o raro, elabora firulas
e gongorismos que surpreendem a torcida. [...]

Um ponta-de-lanca tem que ser ao mesmo tempo classico e
inovador. Mario consegue as duas coisas: sabe estudar o jogo e
inventar lances com a mesma competéncia. |[...]

A nobre camisa dez ndo poderia ser vestida por outro. Excelente nos
lancamentos em profundidade, € um especialista nos dribles sutis e

no toque refinado®”>.

233 bid., p. 10.
** TORERO, op. cit., p. 10-11.
%% |bid., p. 11.
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O volante precisaria ter qualidade para defender e marcar, ou seja,
atuar como meia defensivo. Essas habilidades se traduzem na aproximacao da
critica corrosiva de Matos a violéncia verbal e fisica. O rebuscamento de sua
linguagem é equiparado as firulas; logo, o volante € ainda apresentado, na crénica,
como um jogador que tem a liberdade de fazer floreios com a bola em campo, sem
efetividade da jogada.

A funcéo ofensiva e criativa do meio-campo € colocada, pelo eu do
cronista, nos pés dos meias laterais. No caso do meia-direita, a crénica prescreve
que deve ser classico e inovador, ou seja, ser racional em campo e também
inventivo, em referéncia ao estilo de Méario de Andrade, visando a oferecer bons
passes e lances. Usando tracos estilisticos de Machado de Assis, € salientada a
necessidade de o meia-esquerda criar as jogadas de ataque ou para o ataque,
distribuindo a bola para os jogadores da frente. Para isso, um jogador com
habilidade para lancamentos longos e dribles sutis.

Um ataque muito criativo, com um finalizador forte, é considerado
ideal na crbnica. Isso é perceptivel na escolha do ponta-direita, Guimardes Rosa, do
centroavante, Oswald de Andrade e do ponta-esquerda, Graciliano Ramos. A
criatividade é valida para o futebol e também para a literatura: além de ficar clara a
simpatia pelo denominado futebol-arte, jogado com habilidade e improviso, fica
evidente a valorizagdo da inventividade, da inovacdo, da imprevisibilidade e

seguranca de estilo de um literato. Vejam-se excertos da crbnica:

E um inventor. Guimaraes cria dribles e ziguezagueia pelos campos
gerais como ninguém. Seus lances séo inesperados, como se ele
sempre tivesse que criar um caminho préprio. Aprendeu tudo que
sabe na varzea, mas seu jogo € universal. [...]

Um centroavante deve ser imprevisivel, e imprevisibilidade é a Unica
coisa previsivel em Oswald. Seu jogo é feito de toque curtos e dribles
em peguenos espacos. [...]

Vindo de Quebrangulo, Alagoas, este extrema-esquerda é dono de
um estilo duro, sisudo e seco. O torcedor sempre pode esperar dele
um jogo consistente e seguro. Odeia concentracdes e pretende
escrever um livro de memorias condenando essa pratica®®.

As peculiares elaboragcbes da linguagem de Guimardes Rosa séo

equiparadas a uma grande capacidade de driblar e de dar lances imprevistos,

® TORERO, op. cit., p. 11-12.
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sugerindo-se as qualidades de um atacante. Do uso do julgamento da obra de Rosa
como uma literatura universal que se erige do particular € possivel depreender uma
valorizagdo da criatividade dos jogadores de varzea, do talento local. Criatividade,
imprevisibilidade e a habilidade nas proximidades da pequena &rea adverséaria
aparecem como imprescindiveis a um atacante; as caracteristicas do estilo de
Oswald de Andrade sublinhadas pelo eu do cronista reforcam essa concepcao.

Em relacdo a posi¢cdo mais a frente, adjetivos como duro, sisudo,
seco, consistente, seguro, atribuidos no texto ao estilo de Graciliano Ramos, o
centroavante do time, conotam uma preferéncia do eu do cronista por um jogador
forte, resistente e preciso nessa funcdo, como, nos ultimos anos, estdo sendo
treinados e escolhidos os atletas®™’. Ainda ha uma arguta critica ao rigor disciplinar
imposto aos jogadores: a referéncia a obra Memorias do Carcere, de Ramos, insinua
uma desaprovacdo as concentracdes, considerando-as prisbes. Tendo opinido

semelhante, o socidlogo Francisco Rodrigues afirma que

As concentragdes podem ser entendidas como uma forma de
controle total do atleta, implicam o dominio do corpo e da alma [...]
Uma andlise profunda desta questao pode levar-nos a entender que
0 jogador perde parte consideravel do controle sobre seu corpo e sua
vida, em detrimento do crescimento do controle que o0s clubes
assumem sobre 0 mesmo.?*®

Foi possivel averiguar que a crbnica apresenta o canone individual
do eu do cronista e as caracteristicas técnicas que seriam ideais para os atletas de
futebol em cada uma das posi¢cdes de um time, bem como um esquema tatico que
aparece como ideal ou, ao menos, de predilecdo do eu do cronista, e algumas
opinides dele acerca do futebol. Ademais, verificou-se o entendimento de que tanto
a escolha de um time como de um cénone nao € puramente técnica, envolve
subjetividade, e de que o futebol se aproxima da arte nas habilidades necessarias e
desejaveis para o apreciador, de acordo com o elaborado pelo cronista.

No canone exposto na crénica, “selecdo de imortais™®®

composta
por escritores ja falecidos, valora-se principalmente o literato que surpreenda e

polemize, que seja inventivo, seguro e versatil e que apresente leveza e sutileza.

> RODRIGUES, F. op. cit., p. 281.
%% |bid., p. 292.
% TORERO, op. cit., p. 12.
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Mesmo no caso do banco de reservas, assim chamado pelo eu do cronista por ser
formado por escritores vivos, “Verissimo, Ubaldo, Millér e Fonseca™®, permanecem
as caracteristicas que funcionam como critérios de eleicdo do canone indicado no
texto. A metalinguagem, nesse texto de Torero, constitui-se de um olhar do cronista
tanto para o seu préprio cotidiano, a literatura, quanto para a literatura brasileira,
privilegiando os artistas modernos e modernistas. Vale frisar que a maioria dos
literatos que figuram nesse canone praticou o género crénica, como Drummond,
Bandeira, Nelson Rodrigues, Mario de Andrade, Machado de Assis, Graciliano
Ramos, Luis Fernando Verissimo, Jodo Ubaldo Ribeiro e Mill6r.

No time ideal escalado no texto, vé-se a defesa formada por quatro
jogadores; um meio campo cujo volante é predominante defensivo e os demais bons
dribladores; um ataque inventivo, com um finalizador potente: é um 4-3-3 moderno,
mas capaz de jogar o futebol-arte. A finalizacdo moderna conjuga-se a inventividade,
a criatividade e ao improviso dos jogadores, caracteristicas do chamado futebol-arte.

Conforme explicam o sociélogo Ronaldo Helal e o antropélogo César Gordon Jr.,

Esse estilo privilegiaria o drible, o toque de bola, o improviso e a
criatividade e ficou sendo denominado “futebol-arte” em contraste
com um estilo que privilegia a forca fisica e a aplicagdo tatica, o
chamado “futebol-forca”, praticado, em sua maioria, pelos clubes
europeus. Essa distingdo é “real” no imaginario coletivo do universo
futebolistico.?**

Por outro lado, se escalar uma selecéo seria a melhor maneira de se

apresentar ao leitor?®?

, porque a escalacdo — e o canone — funcionaria como um
reflexo da identidade do individuo, como o proprio titulo ja indica, o eu do cronista
identificou-se como um sujeito resguardado e precavido, mas que estima a
criatividade e a forca. Assim, € um leitor-critico que aprecia a inventividade, a
inovacao e a polémica na literatura. Ademais, suas preferéncias técnicas e taticas e

fato de expressé-las o individualizam enquanto torcedor-critico de futebol.

280 |bid., p.12.

1 GORDON JR., Cesar; HELAL, R. . Sociologia, histéria e romance na construcdo da identidade
nacional através do futebol. In: HELAL, R.; SOARES, A. J.; LOVISOLO, H. (orgs.). A invencéo do
pais do futebol. Rio de Janeiro: Mauad, 2001, p. 72.

%2 TORERO, op. cit., p. 9.
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4.2 * SAUDADES”

Experiéncias rememoradas e reorganizadas no texto sao partilhadas
com o leitor nessa crbnica. O eu do cronista revela que acordou com saudades e
desfia lembrancas da infancia, da adolescéncia, de pessoas e atividades, de cheiros
e sabores. Filtradas pelo tempo e pelo sentimento nostalgico do eu do cronista, elas
esbocam sua imagem como sujeito, sua vida cotidiana e sua opinido acerca das
experiéncias humanas hoje e do futebol. O esporte entremeia as lembrancas
recuperadas da memoria; destacam-se a presenca dele no dia-a-dia do eu do
cronista e as criticas a atual configuracdo dessa modalidade esportiva.

No inicio da crbnica, é possivel verificar a nostalgia que envolve a

rememoracdo: “Hoje, estranhamente, acordei com saudades™®.

A partir dali,
atividades cotidianas do passado vividas pelo eu do cronista, pessoas com as quais
ele conviveu, habitos infantis, eventos comuns, objetos e situa¢Bes sao listados
como motivo dessas saudades. Lembrancas como essas presentificam o0 que o
socidlogo Michael Pollak chama de elementos constituintes da memoria: “Em
primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, séo
0S acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos
vividos pelo grupo ou pela coletividade & qual a pessoa se sente pertencer’?®*.
Nesse sentido, véem-se no texto atividades habituais no passado,
vividos pelo sujeito: “Senti saudades de jogar bolinha de gude, de empinar pipa, de
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descer escada sentado em tapete [...] de pegar jambolao™™, “de ver mulheres de

sombrinha em dia de sol [...], de jogar bola na rua até esfolar o dedao, de jogar na
chuva, [...] de dormir depois do almoco™®®; “de perguntar por que sé o goleiro pode
usar as maos, de espiar escondido a empregada namorando escondido no portao,
de usar fantasia no carnaval [...] de ter medo de cemitério [...] de molhar o biscoito
no café com leite”®’. A leveza da infancia e a tranquilidade de outros tempos sdo
evocadas pelas lembrancas; o futebol aparece como atividade -corriqueira e

prazerosa. E viavel inferir, em vista da nostalgia e da criticidade presente, embora

263 TORERO, op. cit., p. 149.

64 POLLAK, Michael. Meméria e Identidade Social. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n.
10, 1992, p. 201. Disponivel em <www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/104.pdf>. Acesso em 30 abr. 2007.
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sutil, que essas atividades ja ndo fazem mais parte do dia-a-dia dele e,
provavelmente, de grande parte das pessoas.

Pode-se observar também a proximidade do eu do cronista com as
pessoas de sua familia — “Acordei com saudades [...] de nhoque feito pela avo, [...]
de meu avé, [..] dos shorts de panos estampados feitos pela minha mae?®;
“saudade do barulho de batedeira de minha mae [...], de ir aos jogos com meu pai,
[...] de ver os avos brigando e fazendo as pazes, [...] de briga de empurrdo com
meus irmaos [...] de ganhar dinheiro do meu av0 para comprar figurinha de
chapinha”®®. Objetos e habitos referentes aos familiares, seus comportamentos e as
relac6es do sujeito com eles conotam a saudade das pessoas em si e das atividades

com elas compartilhadas, que também fazem parte da meméria, conforme Pollak:

Além desses acontecimentos, a memoéria é constituida por pessoas,
personagens. Aqui também podemos aplicar 0 mesmo esquema,
falar de personagens realmente encontradas no decorrer da vida, de
personagens frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por
assim dizer, se transformaram quase gque em conhecidas, e ainda de

personagens que nao pertenceram necessariamente ao espaco-

tempo da pessoa?’.

Fazem parte da memdéria, mas ndo mais do presente; a possibilidade
do convivio e proximidade com os familiares e de atividades feitas com eles
parecem distantes e menos possiveis na atualidade. Entre as lembrancas, aparecem
ainda lugares dos quais o eu do cronista sente saudades: “do pomar da casa ao

" 211 «de rua de areia, [...] de quintal, [...] de casa com jardim”?2. Segundo

lado
Pollak, os lugares também s&o elementos da memoria, os “lugares da memodria,
lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser uma lembranca
pessoal, mas também pode n&o ter apoio no tempo cronolégico™’®. E os habitos
sociais de um tempo em que a violéncia era menor: “[...] saudades [...]Jde ouvir

alguém que eu nem conheco me dizer bom-dia, [...] de ir na praia a noite, de pér

288 1hid., p. 149.
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cadeira na calcada, [...] saudade de porta aberta”’®. Lugares, pessoas, habitos,
acontecimentos, objetos, cheiros e texturas sao dispostos no texto com vistas a um
objetivo, ja que a memoaria é seletiva, de acordo com o socidlogo austriaco. Para ele,
h& seletividade do lembrado e “a sua organizacdo em funcdo das preocupacdes
pessoais e politicas do momento mostra que a memoria € um fendmeno
construido™".

E possivel constatar isso na crénica: “Saudade do tempo que ja foi.
Saudade do que ja fui”*’®. Por um enfoque, as lembrancas da infancia sdo
organizadas de modo a delinear a identidade do eu do cronista, cuja imagem do
passado é construida como a de um sujeito o qual teve uma infancia boa, tranquila,
inocente, com a familia por perto, aproveitando as brincadeiras cotidianas, inclusive
o futebol, as comidas e os lugares por onde passou. Em contrapartida, pode-se
inferir que a imagem do presente ja ndo apresenta essa tranquilidade — um homem
com menos cabelo, que provavelmente tem pouco contato com os familiares, ndo
tem relaces afetivas e momentos téo intensos e ndo tem mais as delicias que viveu
quando mais jovem. Também se percebe nas lembrancas da infancia a recuperacao
de uma memodria coletiva, de experiéncias vividas no passado por grande parte de
uma geracdo. A memdéria colabora, entdo, para a constru¢do identitaria, como

explica Michael Pollak:

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoéria é um
fenbmeno construido social e individualmente, [...] podemos também
dizer que hd uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre a
memdria e o0 sentimento de identidade. Aqui o sentimento de
identidade esta sendo tomado no seu sentido mais superficial, mas
gue nos basta no momento, que é o sentido da imagem de si, para si
e para 0s outros. Isto é, a imagem que uma pessoa adquire ao longo
da vida referente a ela propria, a imagem que ela constréi e
apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua prépria
representagdo, mas também para ser percebida da maneira como
quer ser percebida pelos outros. [...] Podemos portando dizer que a
memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva.?”’

2" TORERO, op. cit., p. 149-150.
'S POLLAK, op. cit., p. 203.
" TORERO, op. cit., p. 151.
2" POLLAK, op. cit., p. 204.
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Por outro enfoque, ha a critica a atualidade, seja no que se refere a
costumes, atividades e formas de relacionamento que se tornaram menos
freqlentes, seja em relagéo ao futebol em si e sua configuragdo contemporéanea. A
rememoracdo de habitos, acontecimentos e objetos relacionados ao futebol séo
dispostas visando a valorizar alguns aspectos do futebol no passado e a criticar

certas mudancas ocorridas no esporte. Revelam-se saudades:

[...] dos ataques com cinco jogadores, das bolas de capotédo, dos
torcedores com chapéu que chegavam de bonde, das camisas sem
patrocinador, saudades de encontrar os jogadores do meu time na
padaria [...] de chuteiras sem logotipo, de selecdo sem logotipo, de
jogador sem guarda-costas, de atacante com cabelo [..] de
jogadores que ndo mudavam de clube [...] saudades do tempo em
que futebol n&o era negécio.?’®

O futebol ofensivo, em certa medida amador ou, pelo menos, sem
uma dimensao mercadoldgica — assim visto pelo eu do cronista o futebol de décadas
atras — e os jogadores que permaneciam mais no pais e mesmo nos times que lhes
deram oportunidade séo caracteristicas valoradas na crbénica. A tranquilidade e
mesmo a beleza da infancia séo colocadas lado a lado com essa feicdo do futebol
de “antigamente”. Da mesma forma que se pode inferir a imagem do eu do cronista
no presente, € viavel inferir o que é criticado no futebol atual: mais defensivo,
transformado em mercadoria e produto midiatico, cujos jogadores também sé&o
mercadoria e, por vezes, celebridades, que trocam de time constantemente e
dificilmente permanecem no Brasil. Até a moda de raspar a cabeca, seguida por
alguns atacantes, é criticada. E inevitavel lembrar, com essa cronica, as palavras de
Antonio Candido a respeito do género, que os textos “[...] ndo apenas entram fundo
no significado dos atos e sentimentos do homem, mas podem levar longe a critica
social™?’®.

E feita, logo, por meio da rememoragdo, uma oposi¢éo entre a boa
vida de crianca, tranquila, e uma vida de adulto sem esse perfil. De forma analoga,
constréi-se a oposicao entre as experiéncias humanas e o futebol de outros tempos,
mais inocente e belo para o eu do cronista, e o que se pode viver hoje e o futebol

atual, para ele corrompido pelo mercado e pela midia. A cronica expde e conduz a

"8 TORERO, op. cit., p. 149-150.
2’9 CANDIDO, op. cit., p. 9.
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reflexdo sobre o fato de as relacdes terem se tornado distanciadas e as experiéncias
mais virtuais, menos comunicaveis, como ja apontava Walter Benjamin no inicio do
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século: “as agbes da experiéncia estdo em baixa”"", visto que as pessoas se

perdem “na frequentagédo das cidades imensas, no emaranhado de suas relagdes
inimeras™®; o texto mostra ainda que o futebol contemporaneo tornou-se mais

mercadoria € menos esporte.

4.3 “PORQUE EsTou Com A MAO ENFAIXADA”

O desejo pelo pentacampeonato de futebol e o favoritismo e derrota
da selecéo brasileira na Copa do Mundo de 1998 séo ironizados nessa crbnica. O
texto € estruturado pela narracdo de um sonho, no qual se busca recriar a atmosfera

de comemoracdao do titulo, conseguido, na realidade, s6 em 2002.

Tive um sonho esquisito ontem: era uma manha ensolarada e eu
vinha a pé pela avenida Paulista, sentido Consolacao-Paraiso. O
siléncio era total, nenhum carro passava. Havia apenas papéis
picados cobrindo o asfalto e bandeiras brasileiras penduradas nas
janelas®®.

A ligacao dos brasileiros com o futebol e deste com o sentimento de
nacionalismo se revela na imagem das bandeiras brasileiras nas janelas e da rua
vazia, com resquicios de festa, em plena segunda-feira. O eu do cronista narra seu
espanto com o siléncio num dia que deveria ser de trabalho e transito e seu
guestionamento a um guarda de transito se era quarta-feira de Cinzas. A resposta
de que era segunda-feira, 13 de julho de 1998, causou-lhe mais uma surpresa, bem
como as indica¢des do motivo do siléncio nas ruas — uma faixa, na banca de jornais,
em que estava escrito “2002 é hexa!” e a noticia de que “o Brasil havia vencido a

Franca por 3 a 0 (gols de Ronaldinho, Roberto Carlos e Rivaldo). Fiquei tao

280 BENJAMIN, op. cit., p. 198.
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"283  As manchetes desses

atordoado que comprei todos o0s jornais e revistas
veiculos de comunicacdo, que fazem parte do sonho, sdo também registradas no
texto, como se vera adiante. A compra de todas as fontes de informacg&o disponiveis
na banca pode indicar uma ironia a confianca das pessoas em relagdo ao que é
divulgado na midia.

O leitor recebe o esclarecimento, no inicio da crbnica, de que o0s
eventos narrados se tratam de um sonho. Dessa forma, inicia-se a ironia, pois, de
acordo com Beth Brait, “no caso da ironia, o enunciador qualifica 0 enunciatario
como capaz de perceber o indice e participar da construcdo da significacdo
irénica”®®*. Presume-se que o leitor saiba do anseio pelo pentacampeonato, da
derrota da selecédo brasileira no campeonato mundial de futebol em 1998 e de que
isso originou uma série de polémicas. O jogador Ronaldo entrou em campo com
poucas condi¢cdes de jogo, a selecdo atuou apaticamente e a Franca venceu a
partida final da Copa, em 12 de julho de 1998, pelo placar de 3 a 0.

Um sonho em que o Brasil tenha sido vitorioso no citado
campeonato exatamente pelo mesmo placar com que, na realidade, foi derrotado, é
uma critica a derrota da selecdo e uma expressao de descontentamento do cronista
como torcedor. Isso significa que, quando é criada, no sonho relatado, a inversao do
resultado da Copa do Mundo de 1998 e das noticias, compde-se a ironia como uma
contradicdo de valor argumentativo, uma antifrase “textual” produzida “através de
proposicées que predicam um juizo de valor?®,

A apreciacdo negativa feita a respeito da derrota brasileira no
campeonato mundial sediado na Franca € baseada na idéia do sonho: os torcedores
brasileiros sonhavam com o pentacampeonato naquele ano e a imprensa colocava o
Brasil como favorito ao titulo. Apesar disso, a selecao anfitria da Copa venceu, 0 que
decepcionou o0 povo brasileiro. O favoritismo propalado pela imprensa e a relacao
em grande parte ufanista do povo com o futebol fizeram crescer a esperanca e o
anseio pelo quinto titulo mundial do esporte, que nado veio. A plurissignificacdo da
palavra sonho permite a ironia — 0 pentacampeonato, em 1998, ficou somente no
desejo, foi apenas um sonho. O eu do cronista, ao narrar o final do sonho, reforca a

ironia: depois de ler as manchetes dos jornais, ele deparou-se com Ana Paula Ardsio

%83 bid., p. 15.
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querendo dar-lhe um beijo®®, algo que sé poderia ocorrer em sonho. O titulo
mundial, entdo, era tdo certo quanto um beijo da jovem atriz num desconhecido e,
mesmo assim, era esperado pelos brasileiros.

O cronista expressa ainda, com a elaboragéo ironica do texto, certo
descontentamento enquanto torcedor. Dessa perspectiva, ele, como outros
torcedores, buscava informacdes na imprensa, desejava que a selecdo brasileira
vencesse a Copa e transparéncia da imprensa e da comissdo técnica quando da
derrota da selecdo. Como outros torcedores, 0 cronista tende a comentar a respeito
do futebol, criticando, muitas vezes de maneira apaixonada, 0 que ele considera
bom, incorreto ou indevido, especialmente apds o selecionado nacional perder o
principal titulo do esporte e havendo uma conduta tdo polémica de comisséo técnica
e midia. O texto, entdo, pode ser visto como uma construcdo artistica para
representar o descontentamento dos torcedores e a avaliacdo de aspectos do
futebol contemporaneo, como a influéncia da midia e o desempenho de técnico e
atletas.

Assim, a crdnica traz como apice da critica, o fato de a derrota ter
desfeito o sonho brasileiro, assim como o despertador desfez 0 sonho na narrativa
da crbnica: no instante em que aconteceria um beijo de Ana Paula Argsio, “foi ai que
o despertador tocou. Estou com a mao enfaixada por causa do soco que dei nele"?®’.
Nesse trecho final do texto, € justificado o titulo da crénica; além disso, 0 susto e a
raiva com que o cronista lida com o fato de o despertador tocar e interromper seu
bom sonho representam a surpresa e o aborrecimento que significaram, ao torcedor,
o Brasil ndo ter vencido o Campeonato Mundial de 1998 e isso nao ter sido
esclarecido, devido as questdes politicas e econdmicas que permeiam 0s eventos
esportivos e sua cobertura pela imprensa.

A inversao de derrota em vitéria é fortalecida pelas manchetes lidas
pelo eu do cronista. Elas sdo parodiadas e surge o juizo acerca da imprensa pela
sua atuacao, especialmente na polémica etapa final da Copa. A comissao técnica
nao esclareceu completamente o problema de saude sofrido pelo atacante Ronaldo
as veésperas do jogo final e a midia, com informacdes desencontradas e
reproduzindo por dias versdes oficiais, centrou-se no caso do jogador. Assim, surgiu
a impressao de que a derrota aconteceu em consequéncia apenas desse fato, de

?% TORERO, op. cit., p. 16-17.
" TORERO, op. cit., p. 17.
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gue houve venda do titulo e a midia brasileira, num primeiro momento, de acordo
com o soci6logo Edison Gastaldo, ndo admitiu a derrota e a atuacédo fraca da
selecdo como um todo?®,

A imprensa, desse modo, é alvo da critica do cronista. Sdo citadas,
na narracdo do sonho, manchetes ficticias de treze jornais e trés revistas, cuja
citacdo parodia programas jornalisticos, de radio e TV, em que séo lidas ao
ouvinte/espectador as manchetes dos principais jornais do pais. Cada uma das
manchetes é elaborada visando a parodiar, por sua vez, 0 que 0 cronista vé como o
estilo dos veiculos de comunicacao, esses reais. A critica se efetiva nas parodias
por meio da sugestdo de parcialidade dos veiculos de informacao, de fragilidade nas
suas imagens e de visdes restritas ou frivolas. A construgdo das manchetes é uma
ironia que levanta davidas sobre as “verdades” criadas pela midia, a exemplo do
favoritismo do Brasil.

As duas primeiras manchetes séo de jornais estrangeiros: “The New
York Times: Um tal de Brazil vence uma tal de Copa. Le Monde: Selvagens
brasileiros atrapalham transito na Champs Elysées™®. O texto atribuido ao jornal
americano The New York Times demonstra a opinido de que ha desprezo da
imprensa americana a respeito do que se passa no restante do mundo em razao de
certo etnocentrismo. Ja o texto atribuido ao periédico francés faz referéncia a
pretensa civilidade e etiqueta francesa em oposicdo aos “maus modos” dos
estrangeiros. A crbnica confere a americanos e franceses as caracteristicas de
etnocéntricos e esnobes, respectivamente; a sinalizacdo irbnica é bem-sucedida
porque tais qualificacdes fazem parte da imagem que muitos estrangeiros tém
desses povos. O contexto compartilhado € importante para a construcao do sentido
da ironia, pois, segundo Linda Hutcheon, “a ironia envolve as particularidades de
tempo e espaco, de situacéo social imediata e de cultura geral”®®.

Os demais veiculos de comunicacdo que tém seu estilo parodiado
na cronica sao brasileiros. Assim como no caso das imagens nacionais a que se
referem as duas manchetes sobre as quais se comentou acima, 0 contexto

compartilhado facilita a constru¢do do sentido irbnico — e com humor, provocado

88 GASTALDO, Edison Luis. Narrando o Fracasso; A locugdo esportiva na decisdo da Copa do

Mundo de 1998. Anais do 24. Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do, Campo
Grande/MS, setembro 2001. S&o Paulo: Intercom, 2001. CD-ROM.
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pela ridicularizacdo dos periédicos, da imprensa e da selecdo brasileira — em vista
de ser necessério conhecer, mesmo que superficialmente, ou os veiculos citados no
texto ou as personagens e situacdes aludidas. No seguimento da crbnica, as

primeiras manchetes de jornais brasileiros:

JB: Selecao de FHC d& show em Paris.

O Dia: Servidores tém feriado por causa da Copa.

Folha: (Ao lado de um gréfico) Brasil vence com 88% de passes
certos.

O Estado de S. Paulo: Brasil é penta, mas MST saqueia mercados.**

A manchete do Jornal do Brasil parodia uma possivel tendéncia
politica para a direita do veiculo que tem como publico a elite carioca. A manchete
também indica a tentativa de mostrar Fernando Henrique Cardoso, presidente do
Brasil na época, como aquele que encarna a propria nacao brasileira. O jornal O Dia
tem enfatizado na cronica o carater tradicionalmente popular de seu conteudo,
direcionado a classe trabalhadora, como se pode perceber na noticia em destaque,
gue os servidores tém feriado por causa da Copa, e a importancia que o futebol tem
para os brasileiros, que param ou desaceleram suas atividades para acompanhar
seu selecionado ou seus times.

Jornal paulista de grande circulagcdo, a Folha de S&o Paulo tem
parodiada a sua orientacdo editorial, que se pretende analitica e imparcial, e os
infograficos que marcam suas matérias desde a década de 90; por isso, a descri¢ao
de um grafico e a manchete que salienta dados estatisticos da partida final da Copa
de 1998. Também alvo do cronista, a linha neoliberal de O Estado de S. Paulo é
criticada; mesmo com o campeonato mundial de futebol o assunto com a maior
cobertura da midia, O Estado daria énfase a repreensdo a acbes do MST. Outros

jornais também séo alvos do cronista:

Noticias populares: Brasil esquarteja Franca [...]

Gazeta Mercantil: Penta aquece varejo.

Correio Braziliense: FHC dara medalhas aos campedes.
A Tarde: ACM satda os campedes!®

»1 TORERO, op. cit., p. 16.
2 TORERO, op. cit., p. 16.
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O jornal Noticias Populares, que circulou entre 1963 e 2001, ficou
conhecido pela linguagem agressivamente informal e pelo sensacionalismo. Sao
justamente essas caracteristicas as parodiadas com o verbo “esquartejar” associado
ao jogo final da Copa. E interessante pensar ainda na ironia que marca essa
manchete, pois se pode dizer que, ao invés de o Brasil “esquartejar” a Franca,
ocorreu justamente o contrario. O Gazeta Mercantil, jornal de circulacdo nacional
essencialmente econdmico, € ironizado por ver os fatos somente do éangulo
financeiro — a influéncia do titulo mundial no comeércio; ressalte-se a aluséo critica ao
uso do futebol pelo mercado. O Correio Braziliense, jornal de Brasilia antes de 1994,
tinha o rotulo de aliado ao governo; apos uma mudanca na linha editorial ocorrida a
partir de 1994, sendo entdo propagada independéncia editorial. A manchete que se
coloca sugere a fragilidade na imagem do veiculo ao dar realce a atitude do
presidente e ndo a Copa. Sugestdo semelhante é feita ao jornal A Tarde, de
Salvador, cuja imagem de imparcialidade — em oposi¢cdo ao jornal da familia do
politico baiano — também ¢ alfinetada pela énfase dada a Antonio Carlos Magalhaes.

O suposto bairrismo dos naturais do ABC paulista, dos gauchos e
dos mineiros e de seus periodicos € a razdo para a brincadeira feita nas manchetes
atribuidas aos veiculos desses locais: “Diario do Grande ABC: Denilson, o génio de
Diadema, leva Brasil a vitoria. Zero Hora: Dunga, o génio do Rio Grande, leva Brasil
a vitéria. Estado de Minas: Mesmo no banco, Dida leva Brasil & vitéria®®®®. A
estrutura das duas primeiras manchetes € a mesma e a terceira € bastante
semelhante. O meia-esquerda Denilson de Oliveira Araujo, nascido em Diadema, foi
convocado para o Mundial de 98; o gaucho Dunga — Carlos Caetano Verri — atual
treinador da Selecéo Brasileira, era, em 1998, jogador da selecéo; e Dida — Nelson
de Jesus Silva — foi o goleiro reserva da selecdo na Copa daquele ano. A
caracterizacdo dos dois primeiros como génio e dos trés como o0s responsaveis pela
vitéria do Brasil, mesmo estando Dida no banco de reservas, d4 forma a ironia
relacionada ao contexto cultural em que as pessoas das citadas regides sao vistas
como bairristas.

Algumas revistas brasileiras ndo escapam a parddia: “Veja: Torcida
de Abilio Diniz leva o Brasil a vitéria. Caras: Vera Loyola e Narcisa Tamborideguy
comemoram titulo na Ilha de Caras [...] Playboy: Suzana Werner: a loiraca do

% TORERO, op. cit., p. 16.
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penta!”®®*. A linha editorial considerada neoliberal da revista Veja é associada ao
empresario Abilio Diniz por construcdo sintatica e semantica parecida ao das
manchetes que ironizam o presumido bairrismo de peridédicos: a torcida do
empresario, ou seja, a classe empresarial e de direita, € que teria levado o Brasil &
vitéria. No caso das outras duas publicaces, o tom é de brincadeira com relacdo a
linha editorial. Caras recebe uma manchete em que a frivolidade da comemoracéo —
na llha de Caras, costumeiramente usada para as matérias da revista — de duas
socialites tém destaque. A parédia feita para a revista masculina Playboy zomba do
aproveitamento comercial que a publicacdo faz dos assuntos do momento para
“contextualizar” os ensaios fotograficos de mulheres; nesse caso, o cronista brinca
com a relagdo entre Copa do Mundo e a namorada do jogador Ronaldo na época,
Suzana Werner.

A partir da analise da construcdo da ironia no texto, criticando o
futebol, a imagem de imparcialidade da imprensa, a influéncia da midia e os
interesses politicos e econbmicos que sufocariam o futebol, é possivel pensar a
respeito da relacao feita entre midia e o esporte na crénica. Pode-se depreender que
o futebol é criticado por estar sendo, por um lado, como um produto de mercado,
aproveitdvel para diferentes areas da economia, inclusive no campo da
comunicacao. Por outro lado, € uma construcdo midiatica; sua popularidade, a fama
dos jogadores e o favoritismo do Brasil, especialmente no caso da Copa de 1998,
seriam construidos e reforcados pela imprensa para contribuir com a manutencao da
imagem do Brasil como pais do futebol, imagem que estaria fragilizada, apesar de
“vendida” largamente como elemento da identidade nacional.

A crbnica caracteriza-se, portanto, como um texto irbnico, em que a
narrativa que a estrutura, o sonho de que o Brasil teria sido pentacampedo de
futebol em 98, aprecia negativamente a derrota da selecao, os interesses envolvidos
no esporte e a expectativa emotiva dos torcedores diante dessa realidade. Inserida
na narrativa, a parodia das manchetes de veiculos de comunica¢do amplia o campo
de criticas do cronista para a atuacdo da imprensa, além de colaborar para a ironia

textual, que alfineta as influéncias midiaticas, politicas e econémicas no futebol.

% |bid., p. 16.
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4.4 “NOVAS RESPOSTAS, VELHAS PERGUNTAS”

A imprensa €, novamente, alvo de criticas. No caso dessa crénica,
que recria entrevistas com jogadores de futebol e sugere respostas alternativas e
menos enfadonhas aos atletas, € particularmente a atuacdo da imprensa esportiva
durante as transmissbes de partidas que recebe uma bem humorada avaliacéo.
Com base no freqlente comentério de que os jogadores falam as mesmas coisas
em matérias jornalisticas, a crénica enfoca a questdo de uma outra perspectiva: a de

gue os entrevistadores fazem perguntas sempre iguais. O eu do cronista relata que

Certa vez alguém perguntou a um zagueiro central por que os
jogadores falavam sempre as mesmas coisas. Sua resposta teve a
sutileza de um carrinho: “Damos sempre as mesmas respostas
porgue voceés, jornalistas, sempre fazem as mesmas perguntas” .

Um dialogo entre interlocutores ndo nomeados — reporter e atleta — é
narrado pelo eu do cronista e traz a tona a possibilidade de que a culpa pela
monotonia nas cotidianas entrevistas esportivas seria dos jornalistas, que conduzem

essas situacdes. Luiz Henrique de Toledo explica que

A dindmica basica que preside as coberturas esportivas cotidianas
[...] ndo foge as caracteristicas mais gerais de boa parte do
jornalismo [...] na busca pela singularidade e pelo inusitado, o “furo”,
o diferencial que caracterizara a melhor cobertura®®.

Embora haja essa busca pelo inusitado, € comum que os textos de
reporteres esportivos durante as transmissdes de partidas de futebol, principalmente
quando dirigem perguntas aos jogadores e/ou comissdo técnica, sdo bastante
semelhantes entre um jogo e outro. Toledo defende que haja dinamismo nas
matérias e aproveitamento do fato para conseguir resultados inusitados nos eventos

esportivos, “pois, ndo raro, apresentam-se como fatos jornalisticos mono6tonos e
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repetitivos, rotinas que, sem a intervencao criativa dos reporteres, cinegrafistas ou
editores, sucumbiriam a uma série de reportagens idénticas"?®’.

O eu do cronista concorda com o fato de a imprensa, por vezes,
tornar pouco produtivas as matérias e sugere uma estratégia aos jogadores: que

eles respondam de forma inesperada as perguntas dos jornalistas.

De fato, a relagédo entre perguntantes e perguntados nao é uma das
coisas mais criativas do futebol. Mas tal situac&o pode ser modificada
caso 0s respondentes usem um tanto de franqueza e ironia. Por
exemplo:

1) Logo no comeco de uma partida, o repOrter pergunta para o
craque: “E ai, preparado para o jogo de hoje?” Nesse caso, podem-
Se usar as seguintes respostas:

a) Nao, eu treino todos os dias, fico concentrado na sexta e no
sébado e jogo no domingo s para nao ver a minha sogra.

b) N&o, eu me visto assim todo dia. Gosto de camisas coloridas e
usar chuteira em vez de sapatos.

c) Jogo? Que jogo?*%®

Ha trés alternativas de respostas que os jogadores poderiam dar em
cada uma das quatro situagdes de entrevistas retratadas na cronica. A comicidade
das sugestdes de respostas elaboradas pelo cronista reside na ironia delas, isso
porque a ironia € um recurso do comico®®. Se qualquer uma fosse enunciada,
haveria estranhamento e constrangimento do repérter e até do publico
espectador/ouvinte. O defeito — a mesmice de certas reportagens futebolisticas — é
mostrado ao leitor e mesmo a imprensa por meio da ironia comica e de uma
perspectiva diferente do que se costuma criticar — a atitude dos jogadores
entrevistados.

A primeira alternativa de resposta € feita com base no paradoxo que
seria o0 jogador trabalhar e esforcar-se durante toda a semana para, no domingo, s6
jogar para nao ver a sogra; pode-se ver o costume popular de ndo simpatizar com a
personagem sogra sendo aproveitado no texto; nota-se o olhar do cronista para o
cotidiano dos habitos populares e para o jogador de futebol como trabalhador. A

segunda alternativa traz uma resposta cinica e a terceira sugestédo seria uma forma

27 |bid., p. 189.
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de constranger totalmente o repérter com a inesperada desobrigacdo do jogador,
que, conforme o texto, € um craque, ou seja, é importante para o time.

Assim como no trecho da crbénica que foi citado ha uma cena
cotidiana nos jogos, a entrevista com o craque de um dos times, no trecho a seguir
outro fato corriqueiro aparece: o0 retorno ao trabalho de um atleta que estava

machucado.

2) Quando um jogador volta apdés uma contusdo, € inevitavel que
oucamos: “E ai, vocé estd recuperado?” Algumas respostas
possiveis sao:

a) Ndo, ndo estou. Vim jogar s6 para agravar o problema e poder
ficar mais tempo recebendo pelo INSS.

b) Ndo, é que eu tenho uma relacdo sadomasoquista com o0s
zagueiros...

¢) Nao, mas o professor ja providenciou um par de muletas. Inclusive
colocou uma chuteira em cada uma e assim eu vou ter mais chance
de chutar a gol.>®

Do disparate irbnico das alternativas desse trecho e do humor
daquele citado ha pouco, a dimensao do futebol como trabalho, profissdo, sobressai.
A alternativa a) da segunda situacao reinventada pela cronica, que contém a ironia
de uma volta deliberada do jogador convalescente para fraudar o sistema
previdenciario brasileiro, mostra a face de servico remunerado que tem o futebol e
de novo chama a atencdo para a face de trabalhador do jogador. O atleta
profissional de futebol tem o respaldo das leis trabalhistas e, em caso de problema
de saude que ocasione afastamento superior a 15 dias, recebe sua remuneracéao do
INSS (Instituto Nacional do Seguro Social). E interessante perceber, a partir disso,
que o cronista observa o futebol ndo apenas como atividade ludica ou como
elemento identitario, mas como uma atividade profissional. Mesmo a relacdo entre
imprensa e atletas é vista como parte da profissédo de ambos.

Nessa perspectiva, o jogo é o principal evento do futebol, quando é
preciso lidar com as possibilidades de sucesso e de fracasso e quando mais se
exige do atleta profissionalismo em busca da vitéria, para fazer valer a pena seu

trabalho e de toda a equipe. O cronista cagoa das perguntas Obvias feitas aos
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jogadores nos momentos de derrota, nos quais o0 jogador estd sob pressdao da

torcida e do clube:

3) Outra pergunta infalivel acontece durante o intervalo quando o
time do entrevistado estd perdendo. Nesse caso, o plumitivo
pergunta: “E ai, vocés vao tentar virar o jogo no segundo tempo?”

a) Nao, o jogo ja esta perdido mesmo e nés ficaremos jogando biriba
no vestiario.

b) N&o, vamos perder de propdésito, pois a torcida do outro time é
maior e assim faremos mais gente feliz.

c) Para que buscar a vitéria se a vida é algo sem sentido e todos
acabaremos vencidos pelo tempo e pela morte?**

Comportamentos pouco profissionais, como ir jogar cartas e nao
voltar para terminar a partida ou jogar para perder sédo a ironia usada para enfatizar
o profissionalismo leviano que se pode atribuir ao jornalista que néo respeita o atleta
como ser humano num momento dificil no trabalho. Essa critica € ampliada pela
resposta sugerida na alternativa c), que expressa um estado de total desanimo
existencial do jogador, uma resposta que deixaria 0 entrevistador bastante
constrangido. A situacdo de pouco profissionalismo da imprensa continua sendo

criticada:

4) O pior é que, depois de perder a partida, quando o jogador,
cabisbaixo, vai saindo de campo, ainda tem de responder a pergunta:
“E ai, o que vocé achou dessa derrota?”

a) Perdemos o jogo, mas ganhamos experiéncia de vida o que vale
muito mais do que os trés pontos.

b) Dialeticamente falando, ndo ha vitéria sem derrota. Logo, se nés
perdermos, fomos também responsaveis pela vitéria, o que faz com
gue ela seja um pouco nossa.

c¢) Foi mais uma prova de que 0 nosso time € um lixo, de que 0 nosso
técnico é uma besta e de que eu deveria ter feito aquele concurso do
Banco do Brasil.>*

Ao jogador, sugere-se desvalorizar na alternativa a) a pontuacéo
necessaria para o time ter bom desempenho no campeonato do qual e participa —
outra ironia para reforcar a leviandade da pergunta. A alternativa b) parece
desaprovar o comportamento bastante comum de se subestimar os jogadores de

L TORERO, op. cit., p. 88.
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futebol no que diz respeito a sua capacidade intelectual e a alternativa c) € um
desabafo de carater profissional. Tal resposta aponta para uma falta de
profissionalismo explicita apos a derrota, uma ironia na qual se entrevé a apreciagao
negativa que o cronista faz dos jornalistas esportivos, e também para a instabilidade
e a pressao sofridas pelos jogadores em sua profissdo, 0 que, suposta e
utopicamente, ndo haveria num emprego publico.

A atuacao da imprensa esportiva, aspecto do universo do futebol
presente no dia-a-dia de boa parte do Brasil, € criticada por haver, citando-se o
texto, “perguntas que ndo precisam ser feitas. Nao é?”. A ironia final, em que uma
pergunta desnecessaria é feita ao leitor, alarga o juizo a respeito do profissionalismo
por vezes falho do jornalismo. E possivel pensar também, por outra via, que héa certa
censura ao discurso dos jogadores, os quais sofrem pressdo dos clubes para nao
emitir opinides que contrariem as idéias de dirigentes e técnicos. Desse modo, a
imprensa estaria colaborando para preservar a imagem do técnico como profissional
onipotente — postura ja criticada por Paulo Mendes Campos em suas cronicas
décadas atrdas — e manter o discurso dos atletas afinado com os interesses de
clubes, patrocinadores e da propria midia em relacéo ao futebol.

Contudo, apesar das criticas, de considerar repetitivas e, porque
ndo, pobres, as entrevistas com jogadores e a atuacdo da midia, o cronista ndo se
desliga do futebol porque gosta do esporte; sua ligacéo subjetiva, de torcedor, ndo
permite que o descontentamento com determinados aspectos do esporte, como
também os criticados em outras cronicas, o afaste do futebol. Ademais, sua postura
de torcedor o impele a comentar e criticar 0 que considera interessante ou
desinteressante, bom ou ruim, no esporte pelo qual tem tanto apreco.

Além do olhar critico para a imprensa e seu trabalho com o futebol,
foi possivel verificar que houve a observacao e a representacdo de questdes ligadas
aos aspectos ético e profissional do esporte, sem que o texto se tornasse pesado,
objetivo, puramente argumentativo. Nessa cronica, a ironia funciona como

argumentacao indireta e recurso de humor®®,

%93 BRAIT, op. cit., p. 53.
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4.5 *“0Os Novos DEz MANDAMENTOS”

O olhar do cronista se volta para os dirigentes esportivos brasileiros
e seu comportamento por vezes desonesto, um problema do universo do futebol
que, lamentavelmente, faz parte do cotidiano desse esporte e dos brasileiros. A
cronica em questdo, como sugere o titulo, estabelece relacdo intertextual com os
dez mandamentos, contidos na Biblia, no Exodo, capitulo 20, no que se refere a
composicdo de um conjunto de dez orientacdes; sao feitas dez instrugbes para os
dirigentes de futebol se safarem de seus atos ilicitos e/ou imorais, ao contrario dos
mandamentos divinos, que regulariam o comportamento dos homens para que néo
houvesse ac¢Bes prejudiciais aos outros. O indice da ironia que permeia a cronica é

fornecido ao leitor ja no inicio do texto:

Cometi um erro. Sim, confesso, um grave erro. Desde que comecei a
escrever para 0s jornais ja produzi uns quinhentos textos, todos
direcionados a um sé tipo de leitor: o torcedor. Foi um erro. Mais que
um erro, uma injustica, pois acabei por me esquecer de toda uma
classe de profissionais que faz o futebol brasileiro ser a maravilha
que é.

Mas repararei essa falta. Hoje, a coluna é dedicada a vés, dirigentes
esportivos.®**

O mea-culpa mostra-se irdnico a partir do momento em que fica
esclarecido ao leitor que a classe de profissionais que faz o futebol brasileiro ser
maravilhoso € a dos dirigentes esportivos tradicionais, em geral amadores,
conhecidos como cartolas®®. Tendo o leitor nocdo dos inimeros casos de corrupcdo
e envolvimento desses dirigentes com problemas legais, a “maravilha que é” o
futebol brasileiro assume sentido oposto. Os enunciados apresentam-se, em vista
disso, como “uma simulacdo ou uma dissimulacdo que é arquitetada

1306

deliberadamente para ser desmascarada™ ", o que se confirma na aparente adesao

do eu do cronista ao comportamento dos dirigentes esportivos:

%4 TORERO, op. cit., p. 121.
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Vs que sois esquecidos pela massa, vos que sois vilipendiados pela
imprensa, vés que sois alvo de criticas despeitadas de parlamentares
da oposicéo.

Como prova de arrependimento, deixo aqui dez pequenas
orientacBes que pretendem tornar mais leve o desagradavel fardo de
depor numa delegacia ou numa comissao parlamentar de inquérito.
Segui esses passos, queridos, e boa sorte.*”’

A referéncia aos cartolas € feita como se eles fossem pessoas

injusticadas e desprezadas pela imprensa, pelos politicos de oposicao e pelo povo e

as consequéncias de atos irregulares, simplesmente, um fardo pouco merecido.

Lendo-se isso como antifrase do posicionamento do cronista, pode-se perceber que

este compartilha da opinido popular e mesmo de profissionais da imprensa e de

administracdo de que os dirigentes tém conduta inadequada nos clubes de futebol.

O pesquisador em Administracao Luiz Fernandes comenta que

O maior problema da gestédo dos clubes de futebol esta centrado no
gestor. Na dire¢do dos clubes, prevalecem a emoc¢do clubistica,
vaidades pessoais, malversacdo de dinheiro e até corrupcao.
Dirigentes sem a menor qualificacdo e habilitacdo para o
planejamento, dire¢do, organizacdo, execucdo e controle das
atividades, sem possibilidade de estabelecer o entendimento e as
relacbes interpessoais, sem condicdes minimas para obter as
informacbes de gerenciamento e operacdo do clube e sem
possibilidade de mobilizar as pessoas para a realizacdo da tarefa de
forma empresarial, determinam de forma apaixonada os destinos dos
clubes. Essa estrutura € representada muito bem pelos trés modelos
de perfil do administrador do futebol, ao longo dos tempos:
inicialmente, o dirigente militante era somente paixdo, amor ao clube
ou ao futebol; logo depois, surge o administrador que via no futebol a
chance de galgar suas aspiracfes pessoais e politicas; e, finalmente,
ao constatar que o futebol passou a movimentar grandes quantias de
dinheiro, surgiu o dirigente que passou a se servir do futebol.>*®

Luiz Henriqgue de Toledo também aponta problemas na gestdo dos

clubes de futebol, como a condicdo amadora dessa atividade. Segundo ele, os

dirigentes sao introduzidos nos clubes por relagdes pessoais e 0 gerenciamento dos
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17309. A ma

clubes €& sustentado “pelos critérios do nepotismo e patronato
administracdo acarreta sérios efeitos no futebol, que atingem grandes e pequenos
clubes: dificuldades financeiras, dividas tributarias e trabalhistas e pouca capacidade
de investimento em profissionais e competicdes.

Aludindo ao procedimento gestor dos dirigentes e as reacdes cinicas
gue muitos deles apresentam as acusacfes, o cronista dispde, nos “dez novos
mandamentos”, que os cartolas facam o que, na realidade, jA fazem quando
acusados ou interpelados sobre atitudes ilegais ou antiéticas. Cada um dos dez
preceitos é a indicacdo de acles e estratégias para escapar a puni¢des judiciais,
dispostas como se ndo fossem conhecidas dos dirigentes esportivos corruptos, a
partir do qué se constroi a ironia: eles conhecem tdo bem que costumam usa-las
regularmente. H& certos exageros de situacdes e respostas que, apesar de serem
ou parecerem absurdas, sdo hipérboles irdnicas®*® do comportamento indecoroso
desses administradores do futebol brasileiro.

Assim, o primeiro mandamento prescreve que 0s cartolas devem
fingir indignacgdo: “Se vos acusarem, respondei em alto e bom som: ‘Meu pai me
ensinou que a coisa mais importante € a honestidade. E honestidade com O
maitisculo’ ", O valor da honestidade, incentivado pela familia, € o argumento
indicado para que os dirigentes mostrem-se indignados com acusacdes. O
mandamento resulta cOmico pela indicacdo de que essa honestidade seria
verdadeira e sélida — numa referéncia ao costume popular de mostrar o valor de algo
dizendo ser a primeira letra da palavra mailscula. Entretanto, aparece um equivoco
de ortografia, que aponta para o despreparo desses dirigentes e para a precariedade
de sua honestidade, a qual seria tdo grande quanto falsa. J& o segundo preceito
orienta para uma negacado veemente numa hipotética apuracdo de irregularidades

via Comissao Parlamentar de Inquérito:

Negai vossas culpas.

Mesmo que seja 6bvio que sejais culpados, negais. Por exemplo, se
um deputado vos perguntar: “E verdade que o senhor vendeu um
jogador do seu clube para seu irmao por apenas um real?”,
respondereis: “E mentira. Eu nem tenho irm&o. Alias, nem pai, nem

mae. Eu fui largado na porta de um orfanato...” 3
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A recomendacao de negar a culpa mesmo quando esta é clara e o
exagero da resposta sugerida marcam a critica ao descaramento dos cartolas
corruptos, fato que, de acordo com Waldenyr Caldas, € comum desde o inicio da
difusdo do futebol no Brasil. Para ele, “a figura do cartola [...], ja naquela época,
trabalhava muito mais pelo jogo de interesses pessoais e muito menos pelo
futebol”*'*. Com o objetivo de minimizar a visibilidade da pouca ética de dirigentes

gue assim agem, o eu do cronista cita uma tatica no terceiro mandamento.

Sede sécio de uma pessoa famosa.
E um truque infalivel. Melhor ainda se a pessoa tiver fama de
honesta, pois 0 bom nome dela vos emprestara respeitabilidade e a

opinido publica pensara duas vezes antes de vos atirar uma pedra.
314

A apreciacao negativa da crénica é ao uso da respeitabilidade de
pessoas honestas no intuito de encobrir atos ilicitos ou pouco éticos, tentando evitar
a pressao e a vigilancia da opinido publica. Além disso, nesse trecho, ainda fica mais
explicito o carater irdnico da grandiloqiiéncia dos “mandamentos”, por esta ser
mesclada por termos que remetem a ilegalidade das atitudes dos dirigentes, como
“truque infalivel”, o que ocorre no seguimento do texto. Todavia, a ironia tem ainda

efeito cOmico, como no quarto mandamento.

Ponde a culpa nos inimigos.

Procurai sempre insistir em frases como: “Isso é intriga da oposicao.
Eles querem calar a minha voz! Admito que n&o declarei os dois
apartamentos de Miami, mas as fitas gravadas sdo uma falsificacao
grosseira. Ainda mais aquele pedaco em que canto Babalu.”*

Mantendo-se a cena de uma CPI, recomenda-se aos cartolas que se
mostrem inocentes, redirecionando sua culpa para outrem — construindo-se o
sentido irbnico, tal pratica é reprovada. O contetdo da defesa proposta tem humor: é
patética a situacdo de o dirigente admitir a sonegacao de impostos, mas insistir em

negar evidéncias e trair-se, falando ser ele mesmo que canta a musica afrocubana
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“Babalu” (composicdo de Margarita Lecuona, na década de 40). Por meio da
provocacao do riso, a cronica continua criticando o comportamento dos cartolas. No

quinto preceito, esse humor é mais sutil, mas ndo menos irdnico.

Usai termos técnicos.

Durante vosso depoimento, falai como economista, explicai-vos
como terapeuta lacaniano e esclarecei incertezas como um professor
de algebra. E, por via das duvidas, usai numeros, tabelas e graficos.
Como nenhum deputado querera fazer papel de ignorante,
escapareis facil, facil**°.

O recurso de falar de modo pouco elucidativo é usado para livrar-se
de acusacbes. Esse habito de muitos corruptos € repreendido no texto,
assemelhado a outros discursos que o cronista considera incompreensiveis, como o
dos economistas, dos terapeutas lacanianos e dos professores de algebra. No sexto
e sétimo mandamentos, encontra-se a repreensao irbnica a outros subterfugios dos

dirigentes:

Sexto mandamento: Arranjai outro escandalo.

Uma boa saida para disfar¢ar vosso escandalo € conseguir outro. De
preferéncia, um com muitas drogas, sexo e ras, porque ai a imprensa
ird atras da melhor manchete.

Sétimo mandamento: Colocai a culpa num subalterno.

Se nado conseguires uma boa defesa, atirai a culpa nas costas de um
de vossos funcionarios. Por exemplo, direis que a lavagem de
dinheiro foi idéia da faxineira®"’.

As evasivas de forjar um escéandalo para diminuir a atencdo dada a
outro e fazer uso de “laranjas” para acobertar operagdes fraudulentas sao lembrados
nesse trecho e o absurdo dessas evasivas, como o0 escandalo ou a acusacédo de que
a faxineira teria idealizado a lavagem de dinheiro, gera efeito irdbnico e cémico. Tal
modo de agir tdo ardiloso ndo exclui o pranto. Por isso, 0 oitavo mandamento o
recomenda — e o critica: “Sempre se ganha a simpatia do publico com algumas

lagrimas. Caso néo sejais bons atores, ha uns cristaizinhos japoneses que resolvem

%1% 1bid., p. 122.
" TORERO, op. cit., p. 122-123.
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o problema™!®. Subestimar o publico e fingir lagrimas para influenciar a opinido
publica é atitude tdo freqlente que o cronista usa o vocabulo “sempre”.

Quando as escusas ndo funcionam mais, a renuncia e a fuga sao as
alternativas para evitar maiores puni¢cdes. O nono e o décimo mandamentos
justamente fazem referéncia a essas alternativas como solu¢fes habituais e criticam

a hipocrisia e a falta de escrupulos dos desonestos:

Nono mandamento: Renunciai.

Se ndo houver saida, renunciai dizendo que aquele lugar ndo é para
homens honestos como v@s. E, se mesmo assim, a pressao
continuar, ha que recorrer ao Ultimo mandamento.

Décimo mandamento: Dai o fora.

Mudai-vos para algum paraiso fiscal (andam falando bem das ilhas
Jersey). Um dia o caso sera esquecido e ai sera a hora de voltar rico
e em paz. E bronzeado®"’.

Faz-se necessario ressaltar, nessa cronica de Torero, a referéncia
as Comissbes Parlamentares de Inquérito instaladas na Camara dos Deputados e
no Senado em 2000 que visavam a investigar clubes e as principais entidades
dirigentes do futebol brasileiro, sonegacdo de impostos, contribuicbes a Previdéncia
e irregularidades na venda de jogadores e em contratos com patrocinadores de
clubes. O discurso dos investigados, suas manobras e evasivas sao ironizados no
texto, assim como a pouca eficiéncia de punicdo a partir das CPIs, pois, além da
desfacatez dos dirigentes esportivos durante o processo de investigacdo, o papel
dos inquéritos parlamentares € apenas o de ser um preparatorio para um possivel
processo judicial condenatério ou de execucdo, ndo sendo consequéncia certa nem
o julgamento nem a condenacédo dos culpados. Dai o juizo popular de que as CPIs
“sempre acabam em pizza”.

E interessante perceber que o comportamento atribuido aos
dirigentes esportivos corruptos remete ao modo de proceder de grande parcela dos
politicos brasileiros. Logo, a crbnica pode funcionar como alegoria da politica e da
administracdo publica do Brasil. Ambas apresentam, ao longo da historia do pais,
inUmeros problemas relacionados a corrupcéo, a gestao fraudulenta de recursos e

instituicdes, ao favorecimento ilicito e aos procedimentos investigativos ou judiciais

%% |bid., p. 123.
9 1bid., p. 123.
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de parca eficacia. As diversas CPI's ja instauradas, as denuncias e processos
noticiados sdo bons exemplos dessas questbes: a desonestidade € clara, mas
pequenas as sancbes. E viavel afirmar, dessa forma, que a corrupgdo no futebol
mostra problemas éticos e politicos mais profundos da sociedade brasileira. O
soci6logo Roberto DaMatta sustenta que “se o futebol € bom para ser visto, ele
também serve para dramatizar e para colocar em foco os dilemas de uma
sociedade™?°.

Situagcbes de desonestidade no futebol e, por extensédo, na
sociedade brasileira sdo recriadas, portanto, na crbnica. A intertextualidade com o
texto biblico, as antifrases, as situacdes hiperbdlicas e a mescla de vocabulario
eloqtiente e informal conferem humor as atitudes vergonhosas as quais o0 cronista
apresenta como mandamentos, 0s quais sdo dispostos de modo a parecerem
orientacdes aos cartolas. Esses mecanismos, que compdem a ironia na cronica, sao
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usados como argumentacdo indireta a fim de criticar a corrupcdo e o

comportamento inescrupuloso dos dirigentes esportivos e politicos brasileiros.

4.6 “O NOVO FRANKENSTEIN"

Estabelecendo uma relacdo intertextual com o romance de Mary
Shelley, Frankenstein e utilizando o recurso da narrativa, 0 cronista estrutura essa
cronica com a narracdo de uma experiéncia para a criagdo do jogador de futebol
perfeito. Essa narragdo tem um viés irbnico, por meio do qual se vem a criticar o
mercado e a “fabricacdo” de jogadores no futebol contemporaneo.

O romance de Shelley, publicado no inicio do século XIX, conta a
histéria de Victor Frankenstein, um jovem estudioso das ciéncias naturais que
considerava a ciéncia e a matemética como seguras e infaliveis. Sem um
balizamento ético da utilizacdo da ciéncia, sua ambicdo pelo conhecimento e pelos

experimentos cientificos que pretendiam explicar e mesmo produzir e prolongar a

%0 DAMATTA, Roberto. Esporte na Sociedade: Um Ensaio sobre o Futebol Brasileiro. In: et

alli. Universo do Futebol: Esporte e sociedade Brasileira. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982, p.
32.

%21 BRAIT, op. cit., p. 57.
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vida, o que lhe daria fama, Frankenstein se aventura na criacdo de um ser humano.
Isolado de todos, ele obtém sucesso no seu intento, mas rejeita sua criatura,
abandonando-a. Esta, em suas tentativas de integrar-se a sociedade, é rejeitada e
acaba por tornar-se violenta, chegando a cometer assassinatos. Apesar de néo ter
sido nomeado no romance, 0 personagem da criatura, ao longo do tempo, foi sendo
chamado também de Frankenstein.

Esse argumento é reinventado na crénica. O cientista € um médico,
doutor Franklin Steinberg, que, “no seu Umido laboratério em Sao Miguel Paulista,

[...] dava loucas gargalhadas e chegava ao fim de sua ousada experiéncia”?*:

A idéia havia nascido anos antes, quando ele era médico da CBF e
encarregado dos exames antidoping. Desde entdo o doutor Stein
vinha guardando frascos e mais frascos de urina no freezer de sua
casa, com o objetivo de conseguir reproduzir o DNA retirado da uréia
dos jogadores. Seu plano era injetar o 4cido desoxirribonucléico nas
diferentes partes do corpo de um defunto para que este, depois de
trazido de volta a vida, se tornasse 0 mais perfeito atacante de todos
0s tempos.

Naquela noite tudo se concluiria. Ele ja sonhava com a fama, os gols,
as vitérias e, principalmente, com os 20% que ganharia como
empresario do superatleta.®*

O médico tem a intencdo de criar o jogador ideal. A ambicdo do
personagem da cronica € de, sendo o superatleta uma criagcdo sua, obter lucro e
fama. O personagem é caracterizado pelo estere6tipo de médico insano, vildo: ele
da gargalhadas, furta material para sua experiéncia, armazena de maneira impropria
esse material e tem um comportamento pouco ético para atingir seu objetivo de
dinheiro e fama. Nota-se a critica ao uso de jogadores como fonte de lucro para
empresarios, fato bastante comum no ambito esportivo.

As etapas da criacdo do atleta perfeito sédo narradas na cronica. O
cientista usou o DNA de Pelé nos olhos do morto para que o futuro jogador “tivesse
1324

visdo agucada e sempre atenta ao menor descuido dos zagueiros

Posteriormente,

%22 TORERO, op. cit., p. 53.
%23 TORERO, op. cit., p. 53.
%% bid., p. 53.
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Nos bragos deu uma injecdo com urina de Serginho Chulapa, para
gue eles ficassem grandes, longos e fortes, ideais para afastar os
beques e abrir espacos na area.

Para os pulmdes usou a coleta de Cafu, e no calcanhar inoculou a de
Socrates. Para a perna direita, recorreu as aguas de Nelinho e, para
a esquerda, as de Rivelino. O atacante ideal dispararia chutes
venenosos com as duas pernas.

Faltava, para arrematar a obra-prima, a escolha da matriz para o
cérebro. Depois de muito ponderar, 0 cientista acabou optando pelo
material de Zico, que ele considerava ter um misto de genialidade,
senso profissional e inteligéncia tatica. Antes de injeta-lo, porém,
Frank foi ao banheiro, pois mexer naqueles vidros sempre estimulava

sua bexiga®®.

Com a chuva, o local comecou a ficar cheio de 4gua. Quando Frank
Stein voltou, s6 havia sobrado intacto um tubo de ensaio; “o doutor injetou a
substancia do dltimo frasco no cérebro do cadaver e ligou sua maquina
ressuscitadora. Raios iluminaram o pordo. Entdo fez-se o milagre da vida e o
monstro se levantou™?®. O problema é que ele fugiu, sendo encontrado semanas

depois pelo médico numa delegacia:

Estava preso por ter atropelado vinte pessoas, saido sem pagar de
dez restaurantes e agredido varios policiais com pontapés e tapas.
S6 entdo o cientista se lembrou de verificar de qual fraco tirara o

material para injetar no cérebro de sua criacao.

Era o frasco de Edmundo®?’.

A pretensiosa experiéncia do médico, realizada sem preocupacdes
éticas e em condi¢des precarias, teve consequéncias desastrosas; a tentativa de
criar um atacante perfeito em laboratério gerou um homem cujo convivio em
sociedade é dificil. De maneira semelhante ao que ocorre no romance inglés, em
gue “o protagonista violenta a natureza [...] tomando a si a tarefa divina de criar a

1328

vida™", o personagem da crdnica forga o desenvolvimento de um bom atleta com o

uso indiscriminado da tecnologia e da ciéncia.

25 |bid., p. 54.
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Observa-se a ironia a producdo de jogadores de futebol por meio da
ciéncia esportiva. O personagem estereotipado, seus objetivos e procedimentos, a

relacdo com o romance de Mary Shelley, que critica a ambicdo e a “falta de

1329

balizamento ético da ciéncia™”, e o contexto atual do préprio esporte, comentado a

seguir, funcionam como sinais para o reconhecimento da ironia. Com a alusdo ao
conhecido comportamento do jogador Edmundo, a crdnica ironiza ainda a busca

pelo controle da disciplina dos jogadores como parte do treinamento esportivo. A
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narrativa da cronica pode ser vista, logo, como uma dissimulagao™" irbnica para

criticar os citados aspectos da configuracéo do futebol na atualidade.

A modernizacao do futebol brasileiro, iniciada em fins da década de
60 e gradativamente firmada nos anos 70 e seguintes, e a intensificacdo da
comercializacao do futebol e dos jogadores abriram espaco para o futebol-forgca, em

detrimento do chamado futebol-arte®*. Francisco Rodrigues explica que

A modernizacdo do futebol possibilitou a comercializagdo do
espetaculo futebolistico, a introducdo da publicidade ao redor do
gramado, nas camisas

dos times e o televisionamento ao vivo de partidas de futebol. A
mudanca no estilo brasileiro de jogar tornou-se mais evidente nesse
periodo, especialmente quando os clubes e a selecdo nacional
adotaram novos métodos de treinamento, dando énfase a
preparacdo fisica e a armacéo tatica da equipe em campo. Podemos
aludir aqui ao futebol-forca, ou futebol cientifico, ambos
conseqiéncias da crescente comercializacdo do futebol, que foram
adotados no Brasil pela maioria dos clubes®*.

Devido a essas mudancas, no decorrer da década de 1980, foram
instituidos no pais os Centros de Treinamentos (CTs) para formar novos jogadores
no Brasil, os quais sdo, para Francisco Rodrigues, “verdadeiros laboratorios de

"33 Rodrigues explica que os CTs ‘“utilizam

formagdo e preparacdo de atletas
tecnologias e valorizam conhecimentos cientificos e novos profissionais, como

preparadores fisicos, fisiologistas, supervisores, nutricionistas, psicélogos e outros

<http://lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
59702001000200001&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 21 Jun 2007.
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na formacéo de atletas"***, havendo também o adestramento moral deles®*. Apesar
de isso ser considerado necessario para atender as demandas, principalmente
internacionais, do futebol moderno, a utilizacdo do aparato cientifico e tecnolégico, o
confinamento dos jogadores e a énfase na disciplina levam ao que o soci6logo
chama de “atletas fabricados™.

Tal olhar desconfiado e postura critica em relacdo a intervencao
cientifica no trabalho esportivo podem ser divisados na crénica. O modelo de
treinamento que vigora hoje no futebol como um processo de fabricacdo de
jogadores para suprir as necessidades atuais do esporte é ironizado no texto, no
qual se visualiza tanto a reprovac¢ao do uso dos jogadores como mercadoria quanto
a avaliagdo negativa corriqueira que, de acordo com o sociélogo Ronaldo Helal, é
feita do “craque de laboratério”: “um craque ndo genuino, fugindo das caracteristicas

"337 |sso ndo é avaliado de

“artisticas”, “espontaneas” e “criativas” do nosso futebol
forma positiva pelos torcedores; dessa maneira, o cronista também se mostra como
um torcedor que discorda da interferéncia plena da ciéncia nos atletas e no futebol,
preferindo um esporte mais voltado ao improviso e a habilidade inata ao futebol
comercializado e profissionalizado ao extremo.

A cronica de Torero também permite a reflexdo a respeito da
tentativa de controle total dos atletas. E possivel pensar a rigorosa disciplina imposta
aos jogadores em virtude das necessidades do futebol moderno nos termos da
teoria do poder disciplinador de Michel Foucault. O futebol teria se tornado, além de
um negaocio, uma instituicdo a qual se caracterizaria, especialmente a partir de sua
fase de modernizagéo, por ser disciplinadora e a disciplina serviria para fabricar os

atletas, bem comportados e produtivos.

A disciplina fabrica [...] corpos submissos e exercitados, corpos
déceis. A disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos
econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos

politicos de obediéncia)*®.

%4 bid., p. 279.

%3 bid., p. 280.

3 1bid., p. 279.
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Abrangendo o comportamento dos atletas, sendo um adestramento
moral, como denomina Francisco Rodrigues, o treinamento dos atletas, ou a
fabricacdo deles, regula suas condutas dentro e fora de campo e centros de
treinamento. Nesse sentido, pode-se dizer que até mesmo o discurso dos atletas é
controlado, como ja se comentou a respeito de eles falarem geralmente as mesmas
coisas. Apesar disso, ha jogadores que resistem a obediéncia politica, ao
comportamento e ao discurso moderados por clubes e técnicos.

Entre as acdes de resisténcia, € de grande relevancia a postura
politica de defesa a democracia assumida por jogadores do Corinthians da década
de 80. A Democracia Corinthiana, organizada no final da ditadura militar no Brasil, foi
um movimento “liderado por Adilson Monteiro Alves, ex-vice-presidente de futebol do
Corinthians e seus companheiros, Sécrates, Walter, Casagrande, Wladimir, Juninho
e outros™*. Os atletas defendiam sua autonomia na concentracdo e o respeito a
suas opinides.

A preservacdo da liberdade de expressdo, reacdes e atitudes
rendem aos jogadores rotulos de “indisciplinados” e “problematicos”, como séo tidos
pelos clubes, federacbes e imprensa. Afonsinho e Paulo César Lima, mais
conhecido como Paulo César Caju, dois jogadores que se destacaram no Botafogo
em fins da década de 60, sdo exemplos disso. Afonsinho, que usava barba e cabelo
comprido, era considerado rebelde, subversivo. Contrario & militarizacdo no futebol,
ele também polemizou quando conseguiu, na justica, ser dono do proprio passe.
Paulo César Caju tinha o cabelo black power, pintado da cor que lhe rendeu o
apelido, defendia a afirmagéao negra, era boémio e costumava falar o que pensava.
Outros exemplos sdo Edmundo, citado pela crénica, e Romario, chamados de bad
boys do futebol brasileiro por terem forte temperamento e ndo se curvarem a todas
as exigéncias de clubes e técnicos.

Pode-se afirmar que, por meio da intertextualidade e da simulacéo
irbnica da narrativa e do enredo construido, o que ja se tornou cotidiano no futebol é
reinventado e criticado na cronica: a minguada ética, o controle sobre os atletas e a
producdo de jogadores para o mercado futebolistico, cuja finalidade principal é o
lucro com os atletas e os resultados esportivos e midiaticos por eles obtido, havendo

assim a manutencdo da ordem socioecondmica. E possivel entender, pois, esse

%39 CALDAS, op. cit., p. 106.
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conjunto que regula o desenvolvimento, as atividades e até o discurso dos atletas
como “um poder que, em vez de se apropriar e de retirar, tem como fungdo maior
‘adestrar’; ou sem divida adestrar para retirar e se apropriar ainda mais e melhor”3*
dos jogadores e dos resultados que eles podem trazer. A cronica leva a reflexao,
entdo, sobre 0s excessos e 0s interesses que constituem a intervencéo cientifica e o

controle na formacéo e na vida dos jogadores de futebol.

%9 FOUCAULT, op. cit., p. 153.



131

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, objetivou-se analisar as representacoes literarias
do futebol em crénicas de Paulo Mendes Campos e José Roberto Torero. Tendo em
vista que, nesse género, “0 processo criativo e a funcdo geradora de sentido estédo

1341

na sensibilidade de caracterizar o cotidiano™"", procurou-se mostrar algumas das

formas como este é recriado pela crénica, que o futebol é parte do cotidiano e é
assunto caro a muitos cronistas, comentando-se, entdo, a respeito do futebol na
cronica brasileira. Dessa maneira, preparou-se 0 campo para investigar a tematica
do futebol na crbnica de Campos e Torero, buscando-se verificar como eles,
especificamente, ressignificaram sentimentos, experiéncias e aspectos desse
esporte em seus textos.

O amor pelo futebol e as dimensfes simbdlicas do esporte sdo 0s
enfoques principais de Paulo Mendes Campos no tratamento do tema em questao.
Em suas cronicas, ficam em evidéncia a intensidade da relagdo homem-futebol, a
analogia feita entre vida e futebol, o pertencimento clubistico, a socializacdo entre
criancas e adultos provocada pelo esporte, a associacdo do futebol a imagem do
Brasil, a identidade, seja de uma nacdo, seja de um individuo, relacionada ao
esporte, as experiéncias relacionadas ao futebol, as agruras e os prazeres de jogar
bola e de ser torcedor e a nostalgia pelo futebol-arte, jogado com inventividade e
afeto. No que se refere a este ultimo enfoque, as criticas feitas ao futebol em
processo de modernizacdo, mais defensivo e comercializado também conotam o
amor a um estilo de jogar que se consagrou e colaborou para a construcdo da
imagem do Brasil de pais do futebol.

Se a adoracédo pelo esporte é a tbnica das crénicas de Campos, a
critica a questdes do futebol contemporaneo é a principal particularidade da
abordagem do esporte nos textos de Torero. Foi possivel averiguar o olhar
desconfiado ao estilo de jogar moderno, menos arte e mais técnica, forca e defesa,
ao carater mercadolégico do esporte e seus atletas, a construcdo midiatica de

imagens e noc¢des a respeito do futebol, ao comportamento de atletas e dirigentes, a

%1 L ANZA, Sonia Maria. O jornalismo contemporaneo: paradigma recodificado. In: CONGRESSO

BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, 28., 2005. Rio de Janeiro. Anais... S0 Paulo:
Intercom, 2005. CD-ROM, p. 6.
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desonestidade e antiética no universo futebolistico e a atuacdo da imprensa.
Também é clara a desconfianca em relacdo a intervencdo da ciéncia na formacéo
dos jogadores. Depreende-se uma visao de que o futebol esta corrompido, em
muitos de seus ambitos, uma valorizacao do futebol-arte, menos espetacularizado, e
a ligacdo das experiéncias particulares com o futebol ao ladico e a identidade e
memoria dos sujeitos.

Ganham novos sentidos as atividades e fatos cotidianos referentes
ao futebol: as atividades de torcer e jogar, as conversas corrigueiras, as
experiéncias do dia-a-dia, da vida adulta ou da infancia, as opiniées, as criticas, as
lembrancas e as rela¢des dos individuos com o futebol sdo recriadas e, nos textos,
tornam-se comentarios liricos, ensaios subjetivos, narrativas irbnicas, bem
humoradas, rememorac¢fes nostalgicas.

Paulo Mendes Campos ressignifica os vinculos dos torcedores com
o futebol mostrando-os como uma paixao, um elo simbdlico, quase religioso, objeto
de adoracédo, de prazer, e habito cotidiano. Sua prosa é poética; verificou-se com o
procedimento de analise de sete textos que os sentimentos, estados de espirito e
experiéncias particulares tém destaque e S80 expressos por comentarios subjetivos
e algumas narrativas, com um primoroso trabalho com a linguagem, no seu plano
significativo, imagistico e, por vezes, sonoro. O “eu” rememora, argumenta e narra
de maneira predominantemente lirica; apesar disso, o humor e uma ironia fina, sutil,
também aparecem em algumas cronicas.

No que se refere a José Roberto Torero, as crbnicas apresentam e
lancam a discussdo acerca das caracteristicas atuais do futebol e questbes
cotidianas nesse esporte a partir de uma visao critica, mas bem humorada. A ironia
permeia todos os textos, em maior ou menor medida, e a intertextualidade € recurso
freqlente; sdo narrativas irbnicas, rememoracdes, parodias e comentarios
organizados de modo a criticar aspectos do futebol contemporaneo e da midia. Os
textos sdo estruturados e a linguagem € trabalhada com vistas a possibilitar os
sentidos irbnicos e o humor. Todavia, também se pode perceber um sentimento
nostalgico e uma postura de torcedor, seja nas criticas, seja nas alusdes ao futebol
menos profissionalizado.

Nota-se, nos textos dos dois cronistas, a memoéria resgatando o
cotidiano; a memoria e o apreco pelo futebol constituindo a identidade dos sujeitos; a

valorizacdo do futebol jogado com mais improviso, mais amor, e certa rejeicdo a
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modernizacdo, comercializacdo e profissionalizacdo do esporte. Nos textos dos dois
cronistas, varios aspectos da modernidade no futebol ndo sdo vistos de maneira
positiva. Tanto a poesia de Campos quanto a ironia de Torero reforcam a idéia de
que o futebol jogado a brasileira — no¢ao resultante de caracteristicas do esporte no
Brasil e construcdes histéricas comentadas brevemente neste trabalho — € o ideal.
Além disso, as cronicas expressam a relacdo sujeitos-futebol como subijetiva,
emotiva e mesmo prazerosa, e o futebol como parte do cotidiano e da identidade de
grande parte dos brasileiros.

Com abordagem diferente do jornalismo esportivo, as cronicas que
foram objeto desse estudo ndo visam a informar ou discutir objetivamente sobre o
esporte, porque nelas enfatizam-se “0s aspectos mais universais do futebol, que
permitem inseri-lo em outras dimensées inusitadas™*. Os textos, “permeados de
emotividade e de recriacdes [...] a par de um refinado trabalho com a linguagem™*?
possibilitam a ressignificacdo de experiéncias dos torcedores e de fatos e aspectos
do esporte, como se verificou nesta dissertacdo. Vale ressaltar, portanto, a riqueza
da cronica ao proporcionar novos olhares a realidade, aos homens e a suas praticas
culturais.

Nesse sentido, este trabalho contribui ndo sé para as discussoes
literarias sobre os textos de Paulo Mendes Campos e José Roberto Torero ou sobre
a representacdo de temas do cotidiano na crénica, mas para a investigacdo de uma
pratica cultural brasileira, nesse caso, o futebol. A simpatia dos dois cronistas pelo
futebol mostra, por um lado, que essa modalidade esportiva, conforme pensa o
socidlogo Roberto DaMatta, oferece prazer***, porque nela “existe arte, dignidade,
genialidade, sorte e azar, deuses e demonios, liberdade e predestinacdo, bandeiras,
hinos e lagrimas™*°. Por outro lado, essa mesma simpatia de Campos e Torero e as
criticas deles as mudancas do futebol no contexto socioecondmico a partir da
segunda metade do século XX e inicio do século XXI representam uma consciéncia
ndo so do esporte em si, mas também da complexidade social e econébmica que o

envolve. Assim sendo, o futebol pode ser considerado uma forma de reflexao critica,

%2 MARQUES, op. cit., p. 9.

3 bid., p. 12.

%4 DAMATTA, Roberto. Os milagres do futebol. In: . Exploracdes. Rio de Janeiro: Rocco,
1986, p. 89.

% Ibid., p. 89.
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pois, de acordo com DaMatta, “tem o potencial de ser um espelho nobre ou
1346

mesquinho pelo qual um sistema social pode ver-se a si mesmo

Em vista disso, é importante lembrar que os pontos de vista de
Campos e Torero no que se refere ao futebol oferecem uma reflexdo sobre o
processo de modernizacao do futebol brasileiro, iniciado no final dos anos de 1960.
O futebol-arte, considerado um dos principais elementos responsaveis pelos titulos
mundiais brasileiros, passou, aos poucos, a ser visto por muitos como ineficiente
depois das eliminacdes do selecionado nacional das Copas de 1966 e de 1974. O
estilo europeu, que ja dava preferéncia a disciplina, ao controle emocional e fisico, a
coletividade, a qualidade técnica e tatica das equipes, comecou a ser gradualmente
implementado no Brasil e hoje € predominante. A légica mercantilista também

colaborou para a fixacdo desse modelo, pois

A partir da implantacdo da logica de mercado nas organizagfes
esportivas, ocorre a inser¢cdo e a adocdo de elementos do universo
empresarial e de seus negoécios na administracdo dessas
organizacdes. Conceitos e praticas empresariais se impdem e
modificam o discurso de seus dirigentes, bem como as bases de sua
legitimidade em seu contexto especifico. A ascensdo de uma nova
I6gica de referéncia traz consigo novos atores, procedimentos e
categorias antes exclusivos do ambiente das organizacdes
empresariais, como empresarios, mercadoria, clientela, eficiéncia,
resultado e competitividade. Assim como o cinema ou as artes
plasticas, hoje, o esporte é tratado como uma industria que envolve
diversas organizacdes - publicas, privadas ou ndo lucrativas, que
provém produtos e servi¢os -, bem como organizac¢des profissionais
gue contratam atletas, cineastas, atores, artistas plasticos ou
curadores (pagando por seu trabalho), além das empresas de
entretenimento, especialmente a midia televisiva.?*’

Ao longo desse processo, jogadores que atuaram em meados do
século passado foram mitificados, lances e partidas foram rotulados de memoraveis
e reprisados, resultados ou campanhas épicas sdo relembrados, a no¢cdo de um
estilo brasileiro, artistico e diferenciado é constantemente refor¢cada, ou pela midia,

ou por profissionais do esporte, ou pela populacdo. No entanto, esses fatores nao

%5 DAMATTA, 1986, op. cit., p. 90-91.

%7 GONCALVEZ, Julio César de Santana; CARVALHO, Cristina Amélia. A mercantilizagao do futebol
brasileiro: instrumentos, avancos e resisténcias. Cadernos EBAPE.BR. Rio de Janeiro, Escola
Brasileira de Administracdo Publica e de Empresas, vol. 4, n. 2, 2006. Disponivel em:
<http://www.fgvpr.br/smart/isaenews_2006/artigo_ebape_4187.pdf>. Acesso em: 22 ago. 2007, p.
2.
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foram e ndo sdo unicamente parte do universo ludico e simbodlico do futebol:
constituem ainda, além do uso desse esporte como mercadoria, a utilizacdo dele
como instrumento politico para promover a imagem de democracia racial, a coesao
social e a identidade nacional.®*®

No caso da representacdo literaria investigada nos textos de
Campos e Torero, em que se véem a adesdo ao chamado futebol-arte e a antipatia
ao futebol modernizado, a consciéncia dessas questbes e a discussao delas séao
visiveis. Isso se d& tanto nos textos de Paulo Mendes Campos, que escrevia numa
época de grandes idolos nacionais e consagracdo do futebol brasileiro, mas
vivenciava o uso politico e ja econdmico do futebol, quanto nas crénicas de José
Roberto Torero, que acompanha justamente a efetivagdo do processo modernizador
e as relagcdes econdmicas no cotidiano do futebol.

N&o se pode concluir que todos os brasileiros tenham a mesma
visdo dos cronistas. Entretanto, € plausivel afirmar que a posicéo deles € a de quem
viveu/vive o0 esporte no cotidiano; desse modo, representa, na valorizagdo de um
determinado estilo de futebol, ndo meramente um apego a um estilo antigo, mas um
amplo descontentamento com a idéia de produtividade em detrimento ao ludico e
com 0s excessos da mercantilizacao do futebol. Além disso, € preciso pensar que,

como lembra Arlei Damo,

[...] os lucros (pecuniarios ou nao) e a competitividade estdo
prescritos pela estrutura do jogo e, fundamentalmente, o jogo ndo
perde sua dimenséo estética por apresentar tais componentes.>*°

E inegavel, entretanto, que a pratica cultural do futebol é uma entre
varias outras esferas da cultura e da sociedade cada vez mais subordinadas a logica
de mercado e a conceitos econdmicos. Como se podde ver neste trabalho, a
literatura, com lirismo, ironia ou humor, reflete a esse respeito e dialoga com o
contexto no qual é produzida e lida; ademais, oferece a construcéo e a retomada de

sentidos mais humanos para as experiéncias.

%8 BIAZZI, Alessandro; NETO, Virgilio Franceschi. Futebol e politica externa brasileira: entre o
politico-identitario e o comercial. In: EFDEPORTES.COM, Revista Digital. Buenos Aires, ano 11,
n. 104, jan. 2007. Disponivel em: < http://www.efdeportes.com/efd104/futebol-e-politica-externa-
brasileira.htm>. Acesso em: 28 jul. 2007.

9 DAMO, op. cit., p. 85.
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ANEXO A —

Crobnicas de Paulo Mendes Campos

O BOTAFOGO E EU

Que partilhamos defeitos e qualidades comuns, ndo ha duvida. Nos
meus torneios, quando mais preciso manter os nameros do placar, bobeio num
lance, faco gol contra, comprometo, tal qual o Botafogo, uma dificil campanha.

A mim e a ele soem acontecer sumidouros de depressao, dos quais
irrompemos eventualmente para a euforia de uma tarde luminosa.

Sou preto e branco também, quero dizer, me destor¢o para pincar
nas pontas do mesmo compasso 0s dualismos do mundo, ndo aceito o
maniqueismo do bem e do mal, antes me obstino em admitir que no branco existe o
preto e no preto, o branco.

Sou um menino de rua perdido na dramaticidade existencial da
poesia; pois o Botafogo é um menino de rua perdido na poética dramaticidade do
futebol.

Hé coisas que s6 acontecem ao Botafogo e a mim. Também a minha
cidadela pode ruir ante um chute ridiculo do pé direito do Escurinho.

O Botafogo tem uma sede, mas esqueceu a vida social; também eu
s6 abro os meus saldes e os meus jardins a noite silenciosa.

O Botafogo € de futebol e regatas; também eu sou de bola e de
penosas travessias aquaticas.

O Botafogo € um clube com temperamento amadoristico, mas
forcado, a fim de ndo ser engolido pelas feras, a profissionalizar-se ao maximo;
também sou cem por cento um coragcdo amador, compelido a viver a troco de soldo.

Reagimos ambos quando menos se espera; forra-nos, sem duvida,
um estofo neurdtico. Se a vida fosse logica, o Botafogo deixaria de levar o futebol a
sério, fechando suas portas; eu, se a vida fosse ldgica, deixaria de levar o mundo a
seério, fechando os meus olhos.

O Botafogo € capaz de quebrar lancas por um companheiro

injusticado pela federacéo; eu aguardo a azagaia de uma justica geral.
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O Botafogo pratica em geral o 4-3-3; como eu, que me distribuo
assim em campo; no arco, as maos, feitas para proteger minha porta; na parede
defensiva, meus bracos, meu peito aberto, meus joelhos e meus pés; no miolo
apoiador, trabalho com os pulmdes e o figado; vou a ofensiva com a cabeca, a
loucura e o coracdo. Falta um, Zagallo. Em mim, essa energia sem colocacao
definida é a alma indo e vindo, em distinta, atbnita, sarrafeada, desmilingtindo-se
até o minuto final.

O Botafogo é capaz de cometer uma injustica brutal a um filho seu, e
rasgar as vestes com as unhas do remorso; como eu.

O Botafogo pde gravata e vai a macumba cuidar de seu destino; eu
meto calgdo de banho e vou a praia discutir com Deus.

O Botafogo ndo se da bem com os limites do sistema tético; tem que

ser como eu, dramaticamente inventado na hora.

D

Miguel Angelo é botafogo, Leonardo é flamengo, Rafael

[N

fluminense; Stendhal é botafogo, Balzac € flamengo, Flaubert é fluminense; Bach
botafogo, Beethoven é flamengo, Mozart € fluminense. Sem desfazer nos outros, é
com eles que eu fico, Miguel, Henrique, Jodo Sebastido. Dostoievski é botafogo,
Tolstoi € flamengo (na literatura russa ndo ha fluminense); Baudelaire é fluminense,
Verlaine é flamengo, Rimbaud é botafogo; Camdes nao é vasco, é flamengo, Garrett
é fluminense, Fernando Pessoa é botafogo. Sim, Machado de Assis é fluminense,
mas no fundo, no fundo, debaixo da capa cética, Machado, um bairrista, morava
onde? Laranjeiras!

O Botafogo € paixao, é Brasil, € confusdo; Campos Paulo Mendes é
paix&o, Brasil, confuséo.

@) Botafogo ~ conquistou um campeonato  esmagando
inesperadamente o Fluminense de 6 a 2; uma vez, enfrentei um dragdo enorme e
entrei no castelo encantado.

O Botafogo, as vezes, se maltrata, como eu; o Botafogo € meio
boémio, como eu; o Botafogo sem Garrincha seria menos Botafogo, como eu; o
Botafogo tem um pé em Minas Gerais, como eu; o Botafogo tem um possesso, como
eu; o Botafogo é mais surpreendente do que consequente, como eu; ultimamente, o
Botafogo anda cheio de cobras e lagartos, como eu.

O Botafogo € mais abstrato do que concreto; tem folhas secas;

alterna o fervor com a indoléncia; as vezes, estranhamente, sai de uma derrota feia
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mais orgulhoso e mais botafogo do que se houvesse vencido; tudo isso, eu
também.
Enfim, senhoras e senhores, o Botafogo é um tanto tanta (que nem

eu). E a insignia do meu coracédo € também (literatura) uma estrela solitaria.

7

Fonte: CAMPOS, Paulo Mendes. O gol é necessério: crbnicas esportivas.
Organizacao Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002, p.
13-16.

ADORADORES DA BoLA

O brinquedo essencial do homem € a bola. Quem ganha uma bola
descobre dois mundos, o de dentro e o de fora.

Um psicélogo do futebol imagina a seguinte cena: meninos jogam na
rua; a bola sobra para o cavalheiro que passa. Que fara o austero transeunte?
Ficara indiferente? Devolvera a bola com as maos? Ja vimos todos nés o que ele ir4
fazer: o homem, sem perder a gravidade, rebate a bola com o pé, aparentemente
para prestar um servico a garotada, mas na verdade porgue nao resiste ao elastico e
impulsivo prazer de dar um chute. E sempre um grande prazer, uma das coisas
agradaveis da vida, dar um chute na bola, sobretudo quando conseguimos coloca-la
na meta almejada.

O poeta Rainer Maria Rilke intuiu bem os simbolos contidos na bola
e no jogo da bola: a lei da gravidade e a liberdade do v6o sdo valores atuantes da
realidade humana. Atirar e agarrar sdo formas fundamentais do nosso
comportamento diante da existéncia. Antes de Rilke, o educador Froebel havia
escrito: “A esfera é para mim um simbolo da plenitude realizada; é o simbolo de
meus principios fundamentais de educacéao e de vida, que séo do tipo esférico. A lei
esférica é a lei fundamental de toda formacdo humana verdadeira e satisfatoria”.

As nossas peladas adultas comecaram ha mais de vinte anos no
quintal dum apartamento térreo em Ipanema. Um flamboaiéd jogava de beque central
dum lado, uma palmerinha do outro. O primeiro quase me inutilizou para a pratica do
velho e violento esporte bretdo. Passamos depois a jogar no parque dum laboratoério

farmacéutico da Rua Marqués de Sao Vicente, estracalhando as flores, sim,
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estracalhando as flores do nosso jardim da infancia, para silenciosa mas indiscutivel
indignacédo do jardineiro portugués.

Um companheiro nosso, zagueiro de recursos, resolveu conservar
parte dum loteamento seu na Gavea, onde comecou a construir um campo legal. Foi
um deus-nos-acuda. Os amigos dele, distintos homens de negdécio, ndo entendiam
nada. O proprio engenheiro das obras andava perplexo. Um campo de futebol? E
sério? Mas vocé vai mesmo fazer um campo de futebol?

Os que nado entenderam 0 nosso campo tinham perdido
irremediavelmente (danem-se) a infancia. A infancia € apenas isto: a sensacéo de
que viver € de graca.

Foi duro: quando comeg¢amos, 0s poucos homens sérios que
jogavam peladas viviam mais ou menos clandestinos nos altos de Correias e da
Tijuca. Sofremos oposicédo de todos os setores: o familiar, o profissional e o social.
Usaram contra nés todos os instrumentos de combate, os perfurantes, os cortantes
e os achatantes. Levantaram contra nos a intimidagdo médica (“Cuidado com as
corondrias!”), a declarada suspeita sobre a nossa integridade mental, o sarcasmo
salgado e grosso, as explicagcbes mais ou menos freudianas e as mais ou menos
adlerianas. Eram contra nds sobretudo os que haviam amado a bola e ndo tinham
mais a coragem de voltar a delicia da grama. N60s mesmos, por abominavel respeito
humano, passamos a inventar as desculpas que fossem tranquilizando os outros.
Dizia um: a pelada é um pretexto para a cervejinha estupidamente gelada. E bom
um pouco de exercicio, dizia outro. O organismo foi feito para fazer forca. Os
cardiologistas sabem que o coracdo anda sobre as pernas. Também eu, com
pusilanimidade, escrevi por ai que estavamos correndo atrds dum restinho de
infancia — o0 que é apenas parte da verdade.

A verdade integral € a bola. O futebol paixdo. Esse amor que faz um
homem de quarenta e tantos sofrear o sono da fadiga para rememorar em camara
lenta o gol de cobertura que fez pela manha.

Futebol divide os homens como o alcool: hda os que jogam
moderadamente na adolescéncia, sem muito gosto, s6 para passar o tempo e
desentorpecer a musculatura; ha os que jogaram com algum fervor e esqueceram
de todo o passado; existem afinal os alcodlatras do futebol, os viciados irreversiveis,
membros duma sociedade fanatica, homens que adoram a Bola como os fenicios

adoravam Baal.
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Esses Ultimos sdo capazes de horrores: trocam a repousante
feijoada na casa do melhor amigo por um arranca-toco em Curicica. Trocam tudo, o
casamento da sobrinha, a festa de mulherio farto, o enterro da avo, e até o encontro
que o finado Raiumundo chamava de galante.

Conheco um que voou de Paris para Roma a fim de pegar o aviao
que o depositasse no Rio a tempo de apanhar nosso torneio dominical. Outro,
convidado para apadrinhar um casamento em tarde de sabado, foi rude porém
sincero, colocando a noivinha nesta sinuca: um presente de duzentos no sabado ou
um cheque de mil se o casamento fosse transferido para outro dia da semana. Um
terceiro dava um vestido caro a mulher (a propria), contanto que ela o deixasse
agarrar no gol no fim de semana, em vez de subir para as elegancias de Petrépolis.

S&o assim o0s veteranos, irremoviveis.

As vezes, linguas mas dizem que estamos fazendo o vestibular para
o Asilo Sdo Luis. Pouco nos importa. Estejam todos certos de que levaremos uma

bola para o patio do asilo.

CAMPOS, Paulo Mendes. O gol € necessario: crénicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 17-20.

SALVO PELO FLAMENGO

Desde garotinho que ndo sou Flamengo, mas tenho pelo clube da
Gavea uma divida séria, que torno publica neste escrito. Em 1956, passei uma
semana em Estocolmo, hospedado em um hotel chamado Aston. Era primavera,
pelo menos teoricamente, havia um congresso internacional na cidade, os hotéis
estavam lotados, criando contratempos para turistas do interior ou estrangeiros. A
recepcédo do Aston, por exemplo, vivia sempre cheia de gente implorando por um
quarto ou discutindo a respeito de uma reserva feita por telegrama ou telefone.

Estava ha dois ou trés dias na cidade, quando me pediram para
receber um brasileiro e encaminha-lo ao hotel, onde Ihe fora reservado de fato um
apartamento. Era uma hora da madrugada quando entramos no hotel e me
encaminhei até o empregado do balcdo, dando-lhe o nome do meu amigo e
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lembrando-lhe a reserva. O funcionario, homem de uns sessenta anos e de uma
honesta cara escandinava, tomou uma atitude estranha e difusa, que a principio me
surpreendeu e ia acabando por me indignar: ele ndo confirmava a existéncia da
reserva, nem deixava de confirmar. Como comecgasse a protestar, vi que seu rosto
tomava uma expressao aflita; eu entendendo cada vez menos. Quando passei a
exigir o apartamento com alguma energia, o homem, trémulo, nervoso, pediu-me
desculpas e trouxe afinal a ficha de identificagdo. Foi ai que vi levantar-se da
penumbra de uma saleta contigua o gigante.

Se o leitor conhece um homem forte, mas muito forte mesmo,
imagine uma pessoa duas vezes mais forte, e tera uma vaga idéia desse gigante
gue veio andando até nds, botando 6dio pelos olhos e espetacularmente bébado. O
monstro passou por mim com desprezo e, agarrando o empregado pela gola do
uniforme, entrou a sacudi-lo e insultd-lo em sueco. As vezes, éramos arrolados
nessa invectiva, pois o gigante nos apontava enquanto dizia coisas. O empregado,
demonstrando possuir um bom instinto de conservagdo, deixava-se sacolejar a
vontade. Rosnando, o ciclope foi sentar-se de novo na saleta, onde s6 entdo dei
pela presenca de outro sujeito, também bébado, mas sinistramente silencioso.

E hoje, pensei. Sair do meu Brasilzinho tdo bom, fazer uma viagem
imensa, para ser trucidado sem explicacdo por um bébado. O fato de ser na Suécia,
onde arbitrarios atos de violéncia ndo sdo comuns, ainda tornava mais absurdo, um
absurdo existencialista, 0 meu triste fim.

Indaguei do empregado o que se passava. Ficou mudo. Insisti na
pergunta, e ele, sussurrando desamparadamente, explicou-me que o gigante estava
a pensar: primeiro, que ndo conseguira vaga no hotel por ser sueco e estar
embriagado; segundo, que nOs conseguiramos por ser americanos, norte-
americanos. Ora, se meu amigo de fato era meio ruivo, seu jeitdo era mineiro;
guanto a mim, se fosse americano, s6 poderia ser filho de portugueses. Por outro
lado, 0 meu inglés amarrado ndo deixava a menor duvida sobre a questdo de ser ou
nao ser americano. S6 mesmo um sueco bébado em uma madrugada de neve e
vento iria supor que féssemos americanos. Mas agora era 0 proprio gigante que
bradava para n6s com sarcasmo e ira:

— American! American!
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Fiquei um pouco mais esperancoso, acreditando que ele falasse
inglés, e disse-lhe, exagerando minha alegria e meu orgulho por isso, que nao
éramos americanos coisa henhuma, éramos brasileiros.

N&o entendeu ou talvez pensou que estivéssemos covardemente a
renegar a nossa patria, voltando a vociferar, em um esforc¢o lingtiistico que contraia
todos os muasculos de seu rosto:

— American! Dollar! No like!

As palavras em si significavam pouco, mas a maneira de exprimi-las
era de um eloquéncia que teria destruido Catilina muito mais depressa que 0s
discursos de Cicero. Durante alguns minutos mantivemos os dois uma polémica
oratdria nestes termos:

— American!

— No, brazilian!

— American!

— Brazilian!

Essa versatil discusséao ia levar-me ao abismo, quando de subito me
pareceu que a palavra “brazilian” havia penetrado por fim em sua testa granitica.
Descontraindo os musculos, o gigante me perguntou:

— Brazil?! No american? Brazil?

N&o tinha certeza se ele estava me gozando, mas sua expressao
era tdo estranhamente deslumbrada e infantil que afirmei cheio de entusiasmo:

- Yes, Brazil!

Ele se levantou, cambaleou, aproximou-se, apontou meu amigo:

— Brazil?

— Brazil, Brazil.

Veio chegando, sorrindo, em pleno estado de graca, e gritou com
alma, como se saudasse o nascimento de um mundo novo:

— Flamengo!! Flamengo!!

Imediatamente, o gigante entrou em transe e comecou a fazer
problematicas firulas com uma bola imaginaria, mas dando a entender cabalmente o
guanto ele admirava (admirava é pouco: o quanto ele amava) o malabarismo dos
nossos jogadores. O gigante se desencantara, virando menino. A certa altura,
depois de fazer um passe de letra, parou e confessou-me com um orgulho caloroso:

— | Flamengo! | Rubens!
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Ele ndo era sueco, ndo era gigante, ndo era bébado, ndo era um ex-
campedo de héquei (conforme soube depois), era Flamengo, era Rubens. Depois
cutucou-me o peito, tomado de perigosa duvida:

— You! Flamengo?

Que o Botafogo me perdoe, mas era um caso de vida ou de morte, e
também gritei descaradamente:

— Flamengo! Yes! Flamengo! The greatest one!

CAMPOS, Paulo Mendes. O gol € necessario: crénicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 37-40.

Copa 1958

Antes de 1958, Ari Barroso implicava muito com o futebol do
Garrincha. Dum episddio caracteristico me lembro muito bem. Ari transmitia na tevé
um jogo do Botafogo e dizia pausado: “Garrincha com a bola. Vai driblar. E claro. Vai
driblar de novo. Vai perder a bola. Olha ali, um sacarico pra ca, outro pra la.
Garrincha passa pelo adversario. Assim também ndo € possivel. Vocés estdo
vendo? Garrincha vai driblar de novo. Vai perder. Porque ele ndo centrou logo?
Claro que vai perder. Gol de Garrincha.” A ultima frase veio seca e mal-humorada:
também o Ari fora driblado 14 na tribuna.

Principalmente por causa de Garrincha, ele e eu pegavamos
discussbes animadissimas, que ndo sO acabavam alegremente: ja eram
entremeadas de brincadeiras. Uma vez, no aceso da paixao, apelei para a linha dura
e Ihe disse a sentenca fatal: “Vocé néo entende nada de futebol!” Ari, apanhado de
surpresa, achou engracadissima minha (falsa) opinido e ficou sacudido por tremores
de riso durante mais de meia hora.

Ai veio a Copa da Suécia. Ouvi as irradiagbes num bar de Ipanema
na companhia de amigos. Ari ainda n&o dera as caras. Joao Conde, tendo aparecido
apenas no jogo com a Inglaterra (0 a 0), fora proibido de voltar. Terminada a partida
com 0s suecos... Bem, néo é dificil imaginar. Um senhor desconhecido, que ouvira o
jogo a suar frio e extremamente palido, como se fora ao vivo a descricdo do

Apocalipse, continuava em transe, hirto e bestificado, enquanto a turma o arrastava
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como um robd pela danca carnavalesca e enfiava-lhe pela boca paralisada grandes
goladas de uisque. Darwin Branddo parou o bonde no peito e ofereceu uisque a
motorneiro, condutor e passageiros. Os dois primeiros desceram para a
confraternizacdo, mas recusando a bebida: j& vinham do Bar Vinte com uma garrafa
de pinga. Mal terminado o jogo (tudo acontece em Ipanema), surgiu também no bar
uma duquesa da Franca. Uma duquesa no duro, dessas que ainda tém castelo, e
cujos antepassados foram protegidos ou perseguidos por Luis XI. Chegara ha pouco
tempo da Franca e ndo falava portugués. Mas o reporter Nestor Leite, também
conhecido por Boca Negra, ha muitos anos que deixou a sua “tribo” na Amazonia e
se instalou no Rio. Nestor entendeu perfeitamente o que a duquesa dizia: tinha
torcido pela Franca, évidemment, évidemment... Tendo a Franca perdido, passara a
torcer pelo Brasil, évidemment... Nestor abracou a duquesa com uma ternura
derramada de gratiddo e comandou imediatamente uma champanha. A duquesa
afirmou com veeméncia que preferia um chope, e todos nés acreditamos, menos o
Nestor. Veio a champanha, muito nacional e meio morna, sempre sob os protestos
da elegante e simpatica duquesa.

N&o sei se o leitor se lembra duma fabulosa champanha que jorra
numa cena do filme Les Enfants du Paradis. Pois a do Nestor foi muito mais
fabulosa: jorrou com uma forca de jato de poco de petroleo, e inundou os cabelos
tratados, o vestido de seda, a alma nobre da duquesa. Foi uma festa.

Raimundo Nogueira, Haroldo Barbosa e Fernando Lobo tinham
fugido da raia, por prudéncia de ordem coronaria, e pescavam sem radio na Barra
da Tijuca. Ouvindo o foguetorio, vieram em desabalada para Ipanema. Invadiram o
bar com quilos de talco (reminiscéncia do carnaval pernambucano).

Uma cortina branca envolvia tudo e todas as pessoas quando ouvi
uma voz que vinha da porta a clamar meu nome e sobrenome. Era o Ari, que
continuou a porta gesticulando. Ateanuada a cerracdo de talco, vi que a sua
expressao era dessa rara plenitude que limpa do rosto humano o desencanto, a
decepcao, o medo. Ainda na porta, ele gritava para mim, escandindo as silabas a
seu modo:

— Estou aqui para penitenciar-me! E o maior! E o maior! Que beleza,
meu Deus! Que beleza! O Garrincha € o maior génio que ja houve neste pais! Que

beleza! Que beleza!!
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CAMPOS, Paulo Mendes. O gol € necessario: crénicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 43-46.

DESCANSO DE FUTEBOL

Eu devia ou pelo menos merecia estar aposentado. Mas a idéia
sombria da invalidez, e ndo do Ocio com vivacidade, orientou os criadores do
instituto de aposentadoria.

Deu-se que um dia, ha uns trés anos, vislumbrei de subito que uma
aposentadoria especial estava ao alcance de minha mao. Foi uma coisa drastica
mas lUcida: exonerei-me do futebol. Descobri num relance que eu somava trinta e
cinco anos de futebol e podia muito bem fazer outra coisa nos fins de semana.
Pensei: se em trinta e cinco anos ainda nao vi o futebol, é porque néo tenho olhos
para vé-lo. Sim, ja vi o futebol. Ja vi, vivi e sofri e morri o futebol. Valeu muitissimo a
pena e o prazer, mas nao tinha mais sentido me perder no trafego de sdbado e
domingo a fim de presenciar do alto da arquibancada um espetaculo ja visto e
revisto.

Velhos irméaos de opa, sobretudo os de opa alvinegra, ficam irritados
com esse meu raciocinio, que consideram um desvio do entendimento, e com essa
retirada, na qual farejam uma apostasia. Pois vou agientando as broncas todas,
folneando ainda as péaginas esportivas, participando do papo, assistindo a um ou
outro veté vadio, mas decidido a s6 comparecer ao estadio em caso de compulsao
emotiva.

Ja vi o futebol. Hoje prefiro e s6 me cabe rever as fitas da
lembranca, onde se gravam os grandes lances do meu aturado exercicio de
espectador. Nao me cansei do futebol, retirei-me dele, insisto, para preservar meu
patrimdnio de memdérias, sem o desgaste da ansiedade de quem continua, em idade
canbnica, a esperar nas arquibancadas um milagre maior. Ja testemunhei os
milagres todos que podiam acontecer em campo. Vi nessa longa temporada lances
magistrais que possivelmente ndo se repetirdo nos dias de minha vida. Conheco
bem a experiéncia calorosa de sentir-me uno e soldado a alma da multiddo, como
conheco o0 sentimento dramatico e animador de estar em confronto com a maioria

ululante.
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Sei que as possibilidades de uma partida qualquer séo infinitas; mas
ndo quero disputar mais; ndo quero mais exercer o pileque dionisiaco da vitoria e
nem a ressaca autopunitiva da derrota. Na idade magoada em que me encontro,
torcer como se deve torcer, com o desvario da alma toda, seria um despudor. Um
instinto me aponta o caminho da contemplacédo futebolistica, minhas chances de
novidade e plenitude sdo minimas.

O futebol ja me viu. O futebol jogou-me como quis. O que colhi no
campo dé perfeitamente para eu viver mais dez ou vinte anos. No meu celeiro de
cragues ha vividas memoérias de Lednidas, Zezé Procopio, Romeu, Zizinho, Didi,
Nilton Santos, Pelé, Sastre, Puskas, Nestor Rossi, e Garrincha, que pode ndo ser o
maior, mas se singulariza por ter demonstrado que a magica pode ganhar da logica.
Vi maviosos conjuntos, sinfonicamente arranjados, e vi 0 jam-session das
improvisacdes talentosas. Vi craques nascentes como quem acha um novo amor ou
dinheiro perdido. Vivi até onde pude minhas tardes olimpicas e minhas noites de
danca ritual ao pé do fogo. Retiro-me com a sensagdo saciada de que cumpri 0
dever para com a tribo e néo driblei o meu destino.

Meu destino era amar o futebol. Amei-o. Desde criancinha, quando
espiava da lonjura da janela a bola que dancava no capim do clube aldedo. Até hoje,
nao é o perfume de aubépine ou de qualquer outra planta altiva que me proustianiza,

€ 0 aroma rasteiro da grama que me espacia.

CAMPOS, Paulo Mendes. O gol € necessario: crénicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 71-74.

O GoL E NECESSARIO

No futebol, o gol € o pdo do povo. Quando dava gol em nossos
campos, o torcedor pegava 0 seu pao no estadio aos gritos de contentamento e
ficava a saborea-lo com os amigos durante uma semana. A gestacao do gol era tdo
Séria que os jornais publicavam nos dias seguintes o seu diagrama.

O torcedor ndo mudou, continuando como sempre com fome de gol:
mudou o futebol. Vai-se tornando avaro esse esporte, pois, vivendo a custa do

consumidor, nega a mercadoria pela qual este paga, ndo a vista, mas antes de ver:



159

gols. O homem da arquibancada, sequioso dos tentos de seu clube, € ainda o Unico
homem-gol, pois o presidente do clube, os vice-presidentes, o tesoureiro, 0S
conselheiros, o diretor de futebol e seus parentes, os beneméritos, o técnico, o
médico, 0 massagista, o roupeiro, todos eles se batem com unhas, dentes e
risquinhos no quadro-negro pelo futebol das trincheiras, a base de contra-ataques, 0
futebol sem a macula do gol, amarrado, aferrolhado, no qual os jogadores né&o
devem jogar propriamente, mas construir um muro onde a bola chutada pelo
adversario repique e retorne: uma nova modalidade da pelota basca com front&o.

O técnico nado precisa, e nem é aconselhavel, entender de futebol:
preferivel que seja um duro mestre pedreiro, capaz de construir em campo 0 muro
que impeca a bola de passar. Os jogadores, reduzidos a condicdo de tijolos e
reboco, ndo precisam ter habilidade: preferivel que sejam uns manguarfes
quadrados, limitando com abundancia de espaco material as possibilidades de
penetracdo da bola. E assim, ap6s cada jogo, babam-se de vaidade ao microfone os
generais dessa batalha sem tiros: o time que eles comandam ganhou de 1 a 0, ou s6
perdeu de 1 a O ou o resultado ficou num zero a zero oco, demonstrando que o
futebol moderninho atingiu o0 maximo da perfeicdo negativa: o marcador em branco,
o plano da alimentacdo popular sem alimento, o jardim sem plantas, o viveiro sem
passarinhos, o véu da noiva virginalmente alvo.

Quando o futebol comecou, o goleiro ficava em soliddo, debaixo dos
paus e dez euféricos iam para a frente mandar brasa. O bom senso descobriu 0s
zagueiros, acabando com essa guerra campal; mais tarde, o centromédio, que era
um sexto atacante, recuou para ajudar mais a defesa; foram os australianos, dizem
0s primeiros a transformar um atacante em defensor; os suicos de pouca intimidade
com objetos redondos, criaram em 1950 o famoso ferrolho, revelando aos
boquiabertos dirigentes do mundo esportivo que um time mediocre pode endurecer
uma partida desigual e perder de pouco. Ai, a aritmética defensiva comecou a pular
na cabeca dos matematicos do futebol: o 4-2-4, o 4-3-3, 0 4-4-2, 0 5-4-1, o0 5-5-0...

Ha cerca de dez anos, os hungaros abandonaram a equacéo
defensiva e organizaram um conjunto ofensivamente elastico, que, deixando o
campo vencedor de 6 a 4, 7 a 3, e outros resultados generosos, ensinou de novo ao
mundo que o gol é a alegria do povo. Pouco depois o Santos fazia a mesma coisa, e
deixou de ser apenas o clube da Vila Belmiro para virar o clube a parte no carinho

de todos os brasileiros fiéis ao futebol produtivo mas bonito.
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CAMPOS, Paulo Mendes. O gol € necessario: crénicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 21-22.

NOSTALGIA

O futebol de hoje tem certa monotonia de reparticdo publica. Os
jogadores assinam o ponto, cumprem 0 regulamento, respeitam o Sr. Diretor,
desempenham suas obrigacdes elementares durante noventa minutos de
expediente.

O chefe dos jogadores, como em geral chefe de reparticéo, fica de
fora do expediente; é o técnico, o super-homem, o arquientendedor! Prepara o
servico com antecedéncia e da entrevistas misteriosas. Os onze funcionarios nada
mais devem fazer do que executar a tarefa confiada. O pavor do jogador comum é
ndo desagradar o técnico, e o pavor do técnico € ndo desagradar o craque. Uma
faltazinha, e € a demisséo, o demérito no boletim, é ndo ser incluido no préximo
jogo.

Mas quem joga mesmo agora € o técnico! Este, com a nova escola,
goza uma vantagem: arrola em sua folha corrida as vitérias e pde nos jogadores,
seus funcionarios, a culpa das derrotas.

As vezes, acontece o seguinte: o primeiro tempo é chato, o segundo
tempo melhora. Por qué? Porque o primeiro tempo, invariavelmente, € jogado pelos
dois técnicos dos dois times, os jogadores entram em campo para redigir os oficios,
lavrar as ordens de servigco, expedir memorandos e circulares. Como essa
burocracia freqientemente da errado para todos os dois lados, além de aborrecer o
publico, os dois técnicos, no segundo tempo, concedem um pouco mais de liberdade
aos 22 homens em campo. Ai a coisa melhora. Ai existe realmente um pouco de
futebol a maneira, isto é, futebol invencéo e amor... Alias, cheio de amor, pois € 0

amor que inventa tudo...

CAMPOS, Paulo Mendes. O gol é necessério: cronicas esportivas. Organizacao
Flavio Pinheiro. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2002, p. 89-90.
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ANEXO B

Cronicas de José Roberto Torero
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ANEXO B —

Crobnicas de José Roberto Torero

Dize-ME QUEM ESCALAS QUE TE DIREI QUEM ES

A selecao de cada torcedor funciona como uma espécie de espelho.
Assim, se ele escolhe um meio-campo formado por Dunga, Galeano, Mauro Silva e
César Sampaio, fica evidente que se trata de um precavido, talvez até de um
covarde. Por outro lado, se propde um ataque com Rivaldo, Ronaldinho e Romario,
estamos na frente de um ousado, de um destemido. Se a linha é Dorval, Mengalvio,
Coutinho, Pelé e Pepe, falamos com um saudosista, e se a defesa conta com Carlos
Alberto, Figueroa, Domingos da Guia e Nilton Santos, estamos ao lado de um
amante dos classicos.

Convencido de que escalar uma selecdo seria a forma ideal de me
apresentar ao leitor, pus o cérebro para trabalhar e escolhi meus onze jogadores
preferidos:

Goleiro: Drummond

Um grande time comeca por um grande goleiro. Drummond nasceu
em Itabira, mas atuou longo tempo no Rio de Janeiro. Ele traz seguranca e
tranqlilidade para o resto da equipe. E elastico e seguro, dono de um estilo que
marcou época e fez seguidores.

Lateral direito: Bandeira

O pernambucano merece a posicdo apesar dos problemas
respiratorios. Lateral direito de inegavel leveza, caracteriza-se por criar jogadas
aparantemente simples, mas que sO parecem tdo simples porque ele faz um
complexo trabalho para descomplica-las.

Zagueiro central: Erico

Central tem que ser gadcho. Erico, além de ter nascido em Cruz
Alta, € um beque polivalente: joga com qualquer tempo — e vento. Pode atuar com
aspereza e rudeza, ou sair jogando com maleabilidade e gragca. Assim como outro
central, Domingos da Guia, também possui um filho de inegavel talento.

Quarto zagueiro: Nelson Rodrigues
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Essa é uma posicao onde é proibido ter falsos pudores; tem que se
chutar a bola para a arquibancada e, se preciso for, deixar o inimigo estatelado no
chdo com fratura exposta. E o caso de Rodrigues, um jogador de moral polémica.
Alguns criticos mais acidos dizem que ele cai muito pela direita, mas trata-se de um
defeito menor que suas qualidades.

Lateral-esquerdo: Vieira

Comecgou a carreira timidamente, mas um dia teve um estalo e
passou a jogar como que inspirado pela luz divina. Seu estilo é I6gico, mas também
grandilogiiente. As vezes traca caminhos tortuosos, mas sempre chega ao seu
objetivo. De todos os convocados, € o unico atleta de Cristo.

Médio-volante: Gregorio

Um bom cabeca-de-area tem que saber xingar a mae do adversario
de doze formas diferentes. Gregério conhece 118. Nao é a toa que o apelidaram de
Boca do Inferno. Perguntado sobre as violentas faltas que comete, diz que séo para
a gldria de Deus, pois, “quanto maior 0 meu pecar, maior a graca d’Ele em perdoar”.
N&o raro, elabora firulas e gongorismos que surpreendem a torcida.

Meia-direita: Mario

Um ponta-de-lanca tem que ser ao mesmo tempo classico e
inovador. Mario consegue as duas coisas: sabe estudar o jogo e inventar lances com
a mesma competéncia. Pode-se dizer que é um classico de vanguarda.

Meia-esquerda: Machado

A nobre camisa dez ndo poderia ser vestida por outro. Excelente nos
lancamentos em profundidade, € um especialista nos dribles sutis e no toque
refinado. Estranhamente, estd sempre com um riso nos labios. Ndo se sabe,
contudo, se ri dos inimigos, de si mesmo ou do publico.

Ponta-direita: Guimarées

E um inventor. Guimarées cria dribles e ziguezagueia pelos campos
gerais como ninguém. Seus lances sdo inesperados, como se ele sempre tivesse
que criar um caminho préprio. Aprendeu tudo que sabe na varzea, mas seu jogo €
universal.

Centroavante: Oswald

Um centroavante deve ser imprevisivel, e imprevisibilidade € a Unica

coisa previsivel em Oswald. Seu jogo é feito de toques curtos e dribles em pequenos
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espacos. Tem um temperamento dificil e costuma polemizar com os adversarios. E
um tipico rompedor.

Ponta-esquerda: Graciliano

Vindo de Quebrangulo, Alagoas, este extrema-esquerda € dono de
um estilo duro, sisudo e seco. O torcedor sempre pode esperar dele um jogo
consistente e seguro. Odeia concentracbes e pretende escrever um livro de
memorias condenando essa pratica.

Obs.: Obviamente esta selecdo de imortais conta apenas com
jogadores defuntos, o que deixou de fora varios nomes. Em meu banco de reservas
estdo Verissimo, Ubaldo, Millér e Fonseca. Sao grandes atletas, mas desconfio que

nao tém muita pressa em entrar nesse time.

TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 9-12.

SAUDADES

Hoje, estranhamente acordei com saudades. Saudades dos ataques
com cinco jogadores, das bolas de capotdo, dos torcedores com chapéu que
chegavam de bonde, saudades das camisas sem patrocinador, saudade de
encontrar os jogadores do meu time na padaria, saudades dos sonhos de goiabada.

Também senti saudades de jogar bolinha de gude, de empinar pipa,
de descer escada sentado em tapete, do pé de pitanga de meu avd, de pegar
jambolao, de bala alcacuz, de carrinhos de ferro, de frases com reticéncias.

Acordei com saudades de vizinho educado, de nhoque feito pela
avo, de chuteiras sem logotipo, de selecdo sem logotipo, de jogador sem guarda-
costas, de atacante com cabelo, de meus cabelos, de ver mulheres de sombrinha
em dia de sol, de ouvir alguém que eu nem conheco me dizer bom-dia.

Senti saudades de jogar bola na rua até esfolar o dedéo, de jogar na
chuva, de usar uniforme para ir para a escola, de Grapete, de Cerejinha, de meu
avo.

Saudades do pomar da casa ao lado, de dormir depois do almoco,

dos shorts de panos estampados feitos pela minha mae, de ser magro, de baldo de
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sdo Jodo, de ir na praia a noite, de pdr cadeira na calcada, de rua de areia, de cheiro
de péssego, de entrar de graca no estadio, de brincar de forte apache, de quintal.

Senti saudades de jogadores que ndo mudavam de clube, de ganhar
jogo de xicaras com figurinha premiada, do meu time de botéo — feito de tampas de
relogio e pintados por mim mesmo.

Saudades das Vemagets, dos Pumas, dos SP2, saudade de sagu
feito em casa, de meu primeiro Ki-Chute, saudade do barulho da batedeira de minha
mae.

E saudades de ir aos jogos com meu pai, de perguntar por que sO 0
goleiro pode usar as maos, saudades de uniforme todo branco, de ficar com raiva
guando meu time usava o listrado, de pagcoca em saquinho vendida em carrinho com
bico de foguete, saudade de porta aberta.

Também senti saudades de tevé em preto e branco, de casa com
jardim, de espiar escondido a empregada namorando escondido no portdo, de usar
fantasia no carnaval.

Saudades dos mortos, de ter medo de cemitério e de filme de
vampiro e de homem-do-saco. Saudade de ver os seios que apareciam de vez em
qguando, e s6 de vez em guando, na televisao, de ver os avos brigando e fazendo as
pazes, saudade do tempo em que futebol ndo era negdcio.

E tenho saudades de pao com mortadela, de molhar o biscoito no
café com leite, de ndo entender de politica, de nem saber o que sdo commodities, de
pensar que o presidente € honesto, de nadar na praia com um cal¢cdo que ficava
pesado e quase caia, de briga de empurrdo com meus irmaos.

Saudade de ganhar dinheiro do meu avd para comprar figurinha de
chapinha. Saudade do tempo que ja foi. Saudade do que ja fui.

E enquanto escrevo esta Ultima crbnica, ja tenho saudade de
escrever sobre futebol.

A meus trés leitores, até logo.

TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 149-151.
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PoORQUE EsTou ComMm A MAO ENFAIXADA

Tive um sonho esquisito ontem: era uma manha ensolarada e eu
vinha a pé pela avenida Paulista, sentido Consolagéo-Paraiso. O siléncio era total,
nenhum carro passava. Havia apenas papéis picados cobrindo o asfalto e bandeiras
brasileiras penduradas nas janelas.

Continuei andando devagar até que, de repente, em frente ao prédio
da Gazeta, vi um guarda de transito cego e fui até ele para saber o que estava
acontecendo:

“O que houve? Onde estdo todos? Por que esse siléncio?”

“Devagar, meu jovem, devagar. Duas perguntas de cada vez.”

“Por que a rua esta vazia? Por acaso hoje € quarta-feira de cinzas?”

“Néao, é segunda-feira, dia 13 de julho de 1998.”

Achei aquilo estranho e resolvi consultar meu relégio. Batata: 13 de
julho. Olhei entdo para uma banca de jornais e vi uma faixa em que estava escrito
“2002 é hexa!”. Cheguei mais perto e li que o Brasil tinha vencido a Franca por 3 a 0
(gols de Ronaldinho, Roberto Carlos e Rivaldo). Fiquei tdo atordoado que comprei
todos os jornais e revistas. As manchetes eram as seguintes:

The New York Times: Um tal de Brazil vence uma tal de Copa.

Le Monde: Selvagens brasileiros atrapalham transito na Champs

Elysées.

JB: Selecdo de FHC da show em Paris.

O Dia: Servidores tém feriado por causa da Copa.

Folha: (Ao lado de um grafico) Brasil vence com 88% de passes
certos.

O Estado de S. Paulo: Brasil é penta, mas MST saqueia mercados.

Noticias Populares: Brasil esquarteja Francga.

Gazeta Mercantil: Penta aquece varejo.

Diario do Grande ABC: Denilson, o génio de Diadema, leva Brasil a
vitoria.

Zero Hora: Dunga, o génio do Rio Grande, leva Brasil a vitéria.
Veja: Torcida de Abilio Diniz leva o Brasil a vitoria.
Caras: Vera Loyola e Narcisa Tamborideguy comemoram titulo na

Ilha de Caras.
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Correio Braziliense: FHC dara medalhas aos campedes.

A Tarde: ACM sauda os campedes!

Playboy: Suzana Werner: a loiraga do penta!

Eu ainda estava meio tonto quando uma mé&o pequenina e macia
tocou meu ombro. Virei-me e quase cai para tras: era a Ana Paula Arésio. Ela me
disse que estava tao feliz que queria dar um beijo em alguém.

“‘Serve eu?”

“Serve”, ela respondeu enquanto colocava seus bragos em volta do
meu pescoco.

Foi ai que o despertador tocou.

Estou com a mao enfaixada por causa do soco que dei nele.

TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 15-17.

NOVAS RESPOSTAS, VELHAS PERGUNTAS

Certa vez alguém perguntou a um zagueiro central por que 0s
jogadores falavam sempre as mesmas coisas. Sua resposta teve a sutileza de um
carrinho: “Damos sempre as mesmas respostas porque VOcCEés, jornalistas, sempre
fazem as mesmas perguntas.”

De fato, a relacdo entre perguntantes e perguntados nao é uma das
coisas mais criativas do futebol. Mas tal situacdo pode ser modificada caso o0s
respondentes usem um tanto de franqueza e ironia. Por exemplo:

1) Logo no comeco de uma partida o repdrter pergunta par ao
crague: “E ai, preparado para o jogo de hoje?” Nesse caso, podem-se usar as
seguintes respostas:

a) Nao, eu treino todos os dias, fico concentrado na sexta e no
sdbado e jogo no domingo s6 para ndo ver a minha sogra.

b) Nao, eu me visto assim todo dia. Gosto de camisas coloridas e
usar chuteira em vez de sapatos.

c) Jogo? Que jogo?
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2) Quando um jogador volta ap6s uma contusdo, € inevitavel que
oucamos: “E ai, vocé esta recuperado?” Algumas respostas possiveis sao:

a) Nado, ndo estou. Vim jogar sO para agravar o problema e poder
ficar mais tempo recebendo pelo INSS.

b) N&o, é que eu tenho uma relacdo sadomasoquista com o0s
zagueiros...

c) Nao, mas o professor ja providenciou um par de muletas. Inclusive

colocou uma chuteira em cada uma e assim eu vou ter mais chance de chutar a gol.

3) Outra pergunta infalivel acontece durante o intervalo quando o
time do entrevistado esta perdendo. Nesse caso, o plumitivo pergunta: “E ai, vocés
vao tentar virar o jogo no segundo tempo?”

a) Nao, o jogo ja esta perdido mesmo e nos ficaremos jogando biriba
no vestiario.

b) Nao, vamos perder de propésito, pois a torcida do outro time é
maior e assim faremos mais gente feliz.

c) Para que buscar a vitdria se a vida é algo sem sentido e todos

acabaremos vencidos pelo tempo e pela morte?

4) O pior é que, depois de perder a partida, quando o jogador,
cabisbaixo, vai saindo de campo, ainda tem de responder a pergunta: “E ai, o que
vocé achou dessa derrota?”

a) Perdemos o jogo, mas ganhamos experiéncia de vida, o que vale
muito mais do que os trés pontos.

b) Dialeticamente falando, ndo ha vitéria sem derrota. Logo, se nos
perdemos, fomos responsaveis pela vitéria, o que faz com que ela seja um pouco
nossa.

c) Foi mais uma prova de que o nosso time é um lixo, de que o
nosso técnico € uma besta e de que eu deveria ter feito aquele concurso do Banco

do Brasil.

Em suma, sempre se pode dar uma indireta no queixo dos

perguntadores, mostrando a eles que ha perguntas que nao precisam ser feitas. Nao
é?
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TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 87-89.

Os Novos DEz MANDAMENTOS

Cometi um erro. Sim, confesso, um grave erro. Desde que comecei
a escrever para jornais ja produzi uns quinhentos textos, todos direcionados a um so
tipo de leitor: o torcedor. Foi um erro. Mais que um erro, uma injustica, pois acabei
por me esquecer de toda uma classe de profissionais que faz o futebol brasileiro ser
a maravilha que é.

Mas repararei essa falta. Hoje, a coluna é dedicada a vés, dirigentes
esportivos. VOs que sois esquecidos pela massa, vos que sois vilipendiados pela
imprensa, vos que sois alvo de criticas despeitadas de parlamentares da oposicao.

Como prova de arrependimento, deixo aqui dez pequenas
orientacdes que pretendem tornar mais leve o desagradavel fardo de depor numa
delegacia ou numa comissdo parlamentar de inquérito. Segui esses passos,
queridos, e boa sorte.

Primeiro mandamento: Fingi indignacao.

Se vos acusares, respondei em alto e bom som: “Meu pai me
ensinou que a coisa mais importante € a honestidade. E honestidade com O
maiusculo.”

Segundo mandamento: Negai vossas culpas.

Mesmo que seja Obvio que sejais culpados, negai. Por exemplo, se
um deputado vos perguntar: “E verdade que o senhor vendeu um jogador do seu
clube para seu irméo por apenas um real?”, respondereis: “E mentira. Eu nem tenho
irm&o. Alias, nem pai, nem mée. Eu fui largado na porta de um orfanato...”

Terceiro mandamento: Sede s6cio de uma pessoa famosa.

E um truque infalivel. Melhor ainda se a pessoa tiver fama de
honesta, pois o0 bom nome dela vos emprestara respeitabilidade e a opinido publica
pensara duas vezes antes de vos atirar uma pedra.

Quarto mandamento: Ponde a culpa nos inimigos.

Procurai sempre insistir em frases como: “Isso é intriga da oposicéo.

Eles querem calar a minha voz! Admito que ndo declarei os dois apartamentos de
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Miami, mas as fitas gravadas sdo uma falsificacdo grosseira. Ainda mais aquele
pedaco em que canto Babalu.”

Quinto mandamento: Usai termos técnicos.

Durante vosso depoimento, falai como economista, explicai-vos
como terapeuta lacanian e esclarecei incertezas como um professor de algebra. E,
por via das duvidas, usai numeros, tabelas e graficos. Como nenhum deputado
querera fazer papel de ignorante, escapareis facil, facil.

Sexto mandamento: Arranjai outro escandalo.

Uma boa saida para disfarcar vosso escandalo é conseguir outro.
De preferéncia, um com muitas drogas, sexo e ras, porque ai a imprensa ira atras da
melhor manchete.

Sétimo mandamento: Colocai a culpa num subalterno.

Se ndo conseguires uma boa defesa, atirai a culpa nas costas de um
dos vossos funcionarios. Por exemplo, direis que a lavagem de dinheiro foi idéia da
faxineira.

Oitavo mandamento: Chorai.

Sempre se ganha a simpatia do publico com algumas lagrimas.
Caso néo sejais bons atores, ha uns cristaizinhos japoneses que resolvem o
problema.

Nono mandamento: Renunciai.

Se nao houver saida, renunciai dizendo que aquele lugar ndo é para
homens honestos como vés. E, se mesmo assim a pressdo continuar, ha que
recorrer ao ultimo mandamento.

Décimo mandamento: Dai o fora.

Mudai-vos para algum paraiso fiscal (andam falando bem das ilhas
Jersey). Um dia o caso sera esquecido e ai sera a hora de voltar rico e em paz. E

bronzeado.

TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 121-123.
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O NovO FRANKENSTEIN

Era lua cheia. Os caes uivavam. Chovia torrencialmente e
relampagos iluminavam o negrume da noite com tons azulados. Longe do centro da
cidade, no seu uUmido laboratério em S&o Miguel Paulista, o doutor Franklin
Steinberg, Frank Stein para os intimos, dava loucas gargalhadas e chegava ao fim
de sua ousada experiéncia.

A idéia havia nascido anos antes, quando ele era médico da CBF e
encarregado dos exames antidoping. Desde entdo o doutor Stein vinha guardando
frascos e mais frascos de urina no freezer de sua casa, com o objetivo de conseguir
reproduzir o DNA retirado da uréia dos jogadores. Seu plano era injetar o acido
desoxirribonucléico nas diferentes partes de um defunto para que este, depois de
trazido de volta a vida, se tornasse o mais perfeito atacante de todos os tempos.

Naquela noite tudo se concluiria. Ele ja sonhava com a fama, os
gols, as vitorias e, principalmente, com os 20% que ganharia como empresario do
superatleta.

Nos olhos do morto colocou o DNA de Pelé, para que tivesse visdo
agucada e sempre atenta ao menor descuido dos zagueiros.

Nos bragos deu uma injecdo com a urina de Serginho Chulapa, para
que eles ficassem grandes, longos e fortes, ideais para afastar os beques e abrir
espacos na area.

Para os pulmdes usou a coleta de Cafu, e no calcanhar inoculou a
de Socrates. Para a perna direita recorreu as aguas de Nelinho e, para a esquerda,
as de Rivelino. O atacante ideal dispararia chutes venenosos com as duas pernas.

Faltava, para arrematar a obra-prima, a escolha da matriz para o
cérebro. Depois de muito ponderar, o cientista acabou optando pelo material de
Zico, que ele considerava ter um misto de genialidade, senso profissional e
inteligéncia tatica. Antes de injeta-lo, porém, Frank foi ao banheiro, pois mexer
naqueles vidros sempre estimulava sua bexiga.

L4 fora a chuva ndo parava. Como a prefeitura ndo tinha feito a
limpeza de bueiros do seu bairro, aconteceu que a 4gua subiu rapidamente.

Ao voltar, Frank Stein viu seus tubos de ensaio boiando. S6 um,

escondido numa prateleira mais alta, escapara. Antes que o laboratorio ficasse
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alagado, o doutor injetou a substancia do altimo frasco no cérebro do cadaver e ligou
sua maquina ressuscitadora. Raios iluminaram o poréao.

Entdo, fez-se o milagre da vida e o monstro se levantou. Mas, em
vez de mostrar-se agradecido ao seu criador, saiu correndo pela porta.

Frank Stein tentou encontrar seu pupilo por varias semanas, até que
achou-o numa delegacia. Estava preso por ter atropelado vinte pessoas, saido sem
pagar de dez restaurantes e agredido varios policiais com pontapés e tapas. SO
entdo o cientista se lembrou de verificar de qual frasco tirara o material para injetar
no cérebro de sua criagéo.

Era o frasco de Edmundo.

TORERO, José Roberto. Os cabecas-de-bagre também merecem o paraiso. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001, p. 53-55.
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