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RESUMO

A leitura de imagens € pouco explorada nos livros didaticos e ler imagens exige
dominio de habilidades especificas, como compreender a funcdo de recursos
gréficos, figuras, cores e o sentido que isso provoca durante a leitura. Além disso, no
caso da leitura de histérias em quadrinhos, é preciso compreender a integracao
entre as linguagens da literatura (narratividade), da fotografia e do cinema, por
exemplo, em uma sé arte. A partir dessas constatacfes, a presente pesquisa-acao
dedicou-se a inserir os quadrinhos no cotidiano escolar por meio da elaboracéo do
material didatico com atividades analiticas da obra em quadrinhos A ilha do tesouro,
de Pat Boyette,1991. O objetivo é estimular a leitura de imagens e capacitar os
alunos para a leitura de quadrinhos, levando-os ao reconhecimento de suas
especificidades como baldes, onomatopeias, recursos graficos, figuras cinéticas,
planos, &ngulos e cores. Para tanto, realizamos estudos tedricos sobre leitura de
imagens e especificidades dos quadrinhos, fundamento a partir do qual construimos
uma proposta didatica aplicada a alunos do 7° ano do Ensino Fundamental Il, em
escola publica do norte do Parana, e destinada também ao professor, como
subsidio.

Palavras-chaves: Leitura. Imagens. Quadrinhos. Escola.



SANTOS, Sueli Aparecida Ros Fajardo dos. Comic reading at school: necessary
practic 167 pp. Dissertation (Professional Master in Letters — Profletras) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

Reading images is little explored in textbooks and reading images requires specific
skills, such as understanding the function of graphic features, figures, colors and the
sense that it causes during reading. In addition, in the case of reading comics, one
must understand the integration between the languages of literature (narrativity),
photography and cinema, for example, in a single art. From these findings, the
present action research was dedicated to inserting the comics in the school daily by
the elaboration of didactic material with analytical activities of the comic book The
island of the treasure, of Pat Boyette,1991. The objective is to stimulate the reading
of images and to enable students to read comics, leading them to recognize their
specificities such as balloons, onomatopoeia, graphic resources, kinetic figures,
planes, angles and colors. In order to do this, we carried out theoretical studies on
reading of images and comic specificities, the foundation from which we constructed
a didactic proposal applied to students of the 7th year of Elementary School Il, in a
public school in the north of Paran&, and also destined to the teacher, as subsidy.

Keywords: Reading. Images. Comics. School.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como fundamento a definicdo de Gil (2002, p. 17) sobre
pesquisa, entendendo ser "o procedimento racional e sistematico que tem como
objetivo proporcionar respostas aos problemas que séo propostos.”

A pesquisa teve por motivacdo o tema leitura. Compreende-se que a leitura
nao é “salvagao” para a humanidade, mas uma “pratica social’” que necessita das
experiéncias vividas pelo leitor e das “representagdes” que ele faz de tudo que o
cerca. E, também, “uma acdo cultural” e, sendo assim, “um ato de posicionamento
politico diante do mundo” (BRITTO, 2003, p. 100).

Cafiero (2005, p. 9) afirma que a escola deve desenvolver um trabalho eficaz
o suficiente para tornar os alunos "cada vez mais capazes de usar a leitura e a
escrita em suas praticas sociais", pois saber "processar a informacéo" e utiliza-la "no
momento certo” possibilitara, a cada um deles, a chance de melhor alcancar os
objetivos e de atuar efetivamente na sociedade.

Antunes (2005, p. 51) entende que ha "exigéncias de saberes cada vez mais
complexos e diversificados", que exigem habilidades em relagdo as "linguagens
verbal e ndo verbal", as dezenas de "textos multimodais de géneros cada vez mais
numerosos e complexos na pratica social moderna", demandando, assim, muito
mais preparo do professor.

Essas exigéncias citadas por Antunes (2005) apontam os novos desafios que
se apresentam e que fazem parte de uma diferente forma de ler, porque os textos
multimodais aparecem na vida do aluno com bastante frequéncia. No entanto, séo
pouco explorados na escola e nos livros didaticos. Geralmente, esses textos
aparecem como pretexto para o estudo de gramética, mas nao exploram as
especificidades dessa leitura com linguagem téo diversificada.

Segundo Barbosa (1998, p. 17) ha uma imposicdo de imagens, feita pela
midia, “vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos slogans politicos”.
Sendo assim, “a educacéo deveria prestar atencdo ao discurso visual” tdo presente
na sociedade contemporéanea e tornar os alunos conscientes em relacdo as
mensagens expressas pelas imagens, tornando-os capazes de “compreender e

avaliar todo o tipo de imagem.”
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Entende-se, a partir dessas leituras, que, para compreender e avaliar
imagens, precisa-se, também, de estudar sobre arte. Dondis (2003, p. 231), por
exemplo, acredita no alfabetismo visual. Segundo ela, h4& uma elevacdo na
‘capacidade de avaliar acima da aceitagdo (ou recusa) meramente intuitiva”
qualquer “manifestagao visual” e torna os leitores “inteligentes visuais”, ampliando o
“espirito criativo”. Desta forma, a inteligéncia, como um todo, é também alongada.

Por isso, o/a professor/a de Lingua Portuguesa necessita compreender o
universo em que a palavra escrita e a oral junto com a imagem e 0 som estao,
muitas vezes, totalmente integrados e difundidos pelas midias digitais/eletrénicas
(internet radio, tv) e analdgicas (livros, revistas, jornais, desenhos, pinturas) e
precisam ser compreendidos desta forma, para a percepc¢do dos sentidos ali
contidos.

Ao se escolher histéria em quadrinhos como objeto de estudo, compreende-
se que ela é “uma linguagem que pode conter uma imensa gama de simbologia”, a
ser compreendida pelo leitor, “ditada pela arte, pelo ritmo, pela estrutura narrativa,
pela tematica e, claro, por suas especificidades” (GUERINI, BARBOSA, 2013, p. 89).

Por meio dos quadrinhos, o/a professor/a estara propiciando aos alunos a
oportunidade de conhecer as linguagens: verbal e ndo verbal, presentes na obra e
totalmente integradas, além da proximidade com a fotografia, o0 cinema e a
animacao.

Vergueiro e Ramos (2009, p. 8) comentam que “a ultima virada do século” foi
muito importante, pois “representou o coroamento de uma nova fase para 0s
quadrinhos.” Ressaltam que a entrada dos quadrinhos na Educacdo comecgou “a
partir da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Base da Educacéo Nacional (LDB),
guando compreendeu-se a necessidade da inclusdo de “outras linguagens e
manifestacdes artisticas nos ensinos fundamental e médio”.

Outro movimento para a inclusdo dos quadrinhos no ensino foi, segundo
Vergueiro e Ramos (2009, p. 12), constarem na lista do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), de 2006. Porém, estar em uma lista do PNBE sinaliza
duas coisas: primeira, prestigio social, por estar em um programa voltado a leitura
literaria; segunda, a ndo compreensido de que os quadrinhos sdo “uma linguagem
autbnoma”.

Apenas a presenca de quadrinhos em livros didaticos ou em paradidéaticos

nao capacita alguém a ler quadrinhos, nem mesmo o0s professores. Vergueiro e
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Ramos (2009) afirmam que é justamente por meio dos estudos académicos que o
professor ter& um maior entendimento sobre esse e outros hipergéneros, pois para
ensina-los ha a necessidade de compreendé-los em todas as suas especificidades.

Dessa forma, esse trabalho estd amparado na leitura e no estudo dos
quadrinhos, devido a disposi¢cao dessa riqgueza de recursos e a chance de explora-
la. Além disso, "as historias em quadrinhos auxiliam o ensino" ao possibilitarem
“resultados muito melhores” de compreensdo dos contetudos (VERGUEIRO, 2014,
21).

Esses resultados se concretizam, segundo Santos (2001), porque o0s
quadrinhos ativam a imaginacéo e, quando metodologicamente bem aplicados, ao
se explorar suas especificidades, podem estar presentes nos livros didaticos de
todas as disciplinas, pois trazem conhecimentos diversos, como outros idiomas,
localizacbes geogréaficas, historia, o saber cientifico e reflexdes sobre ética,
responsabilidades do cidad&o, entre outros assuntos e temas.

Percebe-se que por ser uma linguagem multimodal, os quadrinhos: a)
possibilitam a ampliagdo "dos meios de comunicacdo” ao incorporar "a linguagem
grafica as linguagens oral e escrita"; b) estimulam a leitura "de revistas, jornais e de
livros”; ¢) possibilitam enriquecer “o vocabulario do estudante", quando trazem o
falar de um lugar especifico ou de um grupo social; d) tornam o leitor um co-
participante na construcao da narrativa, a medida que ele necessite de preencher o0s
sentidos dela; e) "podem ser utilizados em qualquer nivel escolar", devido a
"variedade de titulos, temas e historias" ( VERGUEIRO, 2014, 25).

Sabe-se que "as histérias em quadrinhos fazem parte do cotidiano das
criangas e jovens", uma vez que sdo de facil acesso em diversos sites, muitas delas
de baixo custo e ha "a forte identificacdo dos estudantes com os icones da cultura
de massa", como, por exemplo, os super-herdis, facilitando aquisicdo, leitura e
trabalho com quadrinhos (VERGUEIRO, 2014, 21).

Para que se pudesse compreender as especificidades da arte sequencial,
buscou-se auxilio nos estudos tedricos, presentes nas obras relacionadas ao
assunto, de autores como Antbnio Luiz Cagnin, um dos pioneiros nos estudos sobre
histérias em quadrinhos; Waldomiro de Castro Santos Vergueiro, pesquisador e
autor de varias obras sobre quadrinhos; William Erwin Eisner, cartunista que até hoje

influencia e forma, com o legado deixado, quadrinistas no mundo inteiro; Scott
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McCloud, cartunista respeitado, que se destaca pelas obras teoricas sobre o
assunto.

A escolha desses autores e as diversas leituras feitas, durante todo o
processo de construcdo do trabalho, foram muito importantes para a construcédo do
conhecimento e elaboracdo do material que foi aplicado.

A partir dessas diversas leituras, foram elaboradas atividades, para os alunos
do 7° ano do Ensino Fundamental Il, que permitiram contemplar a leitura de algumas
obras em quadrinhos, para um primeiro contato, durante a aplicacdo do material, e,
como corpus para leitura, reflexdo e analise, o quadrinho de aventura A ilha do
tesouro, de Pat Boyette, publicado, no Brasil, em 1991, pela editora Abril Jovem.

Essa obra em quadrinhos foi escolhida porque, por ser uma empolgante
histéria de pirataria, em que o protagonista € um adolescente, teria grandes chances
de agradar jovens entre 11 e 12 anos, para quem o trabalho foi elaborado.

A turma escolhida era formada por vinte e cinco alunos que vieram de escolas
publicas municipais de Jandaia do Sul, Parana, tanto da periferia, do distrito Sao
José e da zona rural, quanto do centro da cidade. Eles estavam juntos desde o 6°
ano e pertenciam as camadas de poder aquisitivo: médio-baixo e baixo. Eram muito
espertos, inteligentes, mas possuiam dificuldade quanto a se expressarem por meio
da escrita. Eram também inquietos e agitados. A turma foi escolhida justamente por
ter essas caracteristicas e, por isso, necessitar de um trabalho mais dinamico e
criativo.

Quanto ao municipio de Jandaia do Sul, possui aproximadamente 22.000
habitantes, pertence ao Vale do Ivai, no norte do Parana e se encontra distante 390
quildmetros da capital Curitiba. A instalacdo do municipio data de 14 de dezembro
de 1952. A economia, antes predominantemente centralizada em atividades
agricolas, tem se concentrado atualmente na prestacao de servigos.

O Colégio Estadual Rui Barbosa é uma das seis escolas publicas estaduais
de Jandaia do Sul. Foi fundado em 1948, quando Jandaia do Sul ainda era
Patrimbnio de Apucarana. Ele oferece Ensino Fundamental e Médio, atendendo a
seiscentos e sessenta e cinco alunos matriculados em 2018 e disponibilizando uma
sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado
(AEE) e CELEM — Centro de Lingua Estrangeira Moderna — Espanhol e Inglés. E um
colégio central e, apesar disso, acolhe alunos do distrito Sdo José, da zona rural, da

periferia e do centro da cidade.
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A ilha do tesouro, de Boyette (1991), € uma histéria cheia de aventura, com
acdo frequente, em que o protagonista, Jim Howkins, € um adolescente, o que
provoca certa cumplicidade entre aluno e protagonista. Além disso, Jim se envolve
com piratas, como o capitdo Billy Bones, que passa a morar na estalagem da familia
do garoto e se mostra misterioso, cheio de segredos, principalmente em relacéo ao
bau trazido por ele. E visitado por piratas perigosos e, ao receber de Pew, perigoso
e cego corsario, a mancha negra, marca da morte, tem um infarto e morre.

Jim e sua mae descobrem, dentro do bau, o mapa do tesouro. A partir dai, o
jovem, junto com outros homens, dentre eles o dissimulado e perigoso pirata Long
Jonh Silver, formam a tripulagdo do navio Hispaniola e vao a procura do tesouro,
gue estda em uma ilha desconhecida.

Durante a aventura, o protagonista conhece também homens de carater
ilibado, como o capitdo Smollet, Lord Trelawney e o doutor Livesey. Junto a esses
homens e com a ajuda do insano Ben Gunn, abandonado na ilha por trés anos e que
sabia onde estava o tesouro, vencem 0s piratas e voltam para casa com a fortuna
encontrada.

Quanto ao perigoso e envolvente Long John Silver, durante a viagem de
retorno, em uma das paradas do navio, rouba um pouco do tesouro e some. Ao final,
Jim se sente aliviado com o desfecho da aventura, além de ter ficado rico, com sua
parte da fortuna encontrada.

Além da histéria em quadrinhos de aventura, bastante envolvente, primou-se
também, durante a escolha, pela qualidade artistica dos quadrinhos, tendo como
artista o famoso Pat Boyette. A versdo para o Portugués é bastante interessante,
porque traz um vocabulario rico em expressdes préoprias de piratas e marujos,
provocando a curiosidade dos alunos.

O material passa por diversas versdes, durante os meses destinados a
elaboracdo, e é construido a fim de que o aluno possa localizar informacgdes
implicitas, interpretar e compreender as especificidades da arte sequencial, que
exige uma leitura mais atenta, pois abarca diferentes linguagens, como a oral, a
gestual, a escrita, entre outras.

Espera-se, também, que a partir desse conhecimento adquirido, o aluno
possa ler, com compreensdo satisfatéria, esse e outros textos multimodais tao

utilizados atualmente.
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Por fim, a reflexdo sobre as especificidades da histéria em quadrinhos,
também visa apontar um norte ao trabalho do professor, para que possa se
instrumentalizar para as demandas que a sociedade e a tecnologia nos impdem
todos os dias em relacdo aos géneros multimodais, e tenha seguranca de levar esse
conhecimento, de forma didéatica e sistematizada, aos alunos.

Faz-se necessario observar também que o trabalho apresenta certa polifonia,
tendo em vista o resultado da pesquisa feita a partir das leituras e da reflexao,
apresentando-o de forma impessoal e objetiva, utilizando a 32 pessoa do singular,
até o final do capitulo 1.

Quanto ao capitulo Il, ha uma flutuacéo entre a 12 e a 32 pessoa do discurso,
de acordo com a intencionalidade do que foi exposto. Quando houve a necessidade
do posicionamento da pesquisadora em relacdo aos resultados da aplicacdo do
material didatico, utilizou-se a 12 pessoa do singular. Ao se refletir e se analisar as
leituras e as atividades realizadas em conjunto, pesquisadora e alunos, empregou-
se a 12 pessoa do plural. Foi preciso, ainda, o retorno a teoria, por meio de citacbes

e reflexdes. Nesse momento, a 32 pessoa do singular foi novamente usada.
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1 LEITURA DE IMAGENS, QUADRINHOS E LITERATURA: LETRAMENTOS
NECESSARIOS

O conceito de leitura vai além da decodificacdo dos signos, pois representa a
integracdo do ser humano a sociedade. Ler implica dominar a linguagem e,
consequentemente, adequa-la as necessidades.

Sabe-se também que a leitura vai além dos textos escritos, pois ler é
reconhecer os inUmeros textos verbais e ndo-verbais que circulam, o tempo todo, em
todos os lugares. Ler é ter um olhar mais atento a tudo o que faz parte do dia a dia
de cada um. E questionar, formar opini&o, agir, mudar.

Esse ler, que € também muito importante, esta relacionado a interpretacao
que se faz do mundo, por meio da observacéo e do aprendizado adquirido a partir
das experiéncias vividas. Entretanto, leitura, de forma consciente e consistente,
significa, segundo Britto (2003, p. 25) "decifrar e entender”, acdes que devem estar
“interligadas” e implicadas.

Muitas vezes, o leitor sente dificuldade em relacdo a leitura de textos de
vocabulario mais técnico ou formal, mas isso € “consequéncia do modo como as
pessoas interagem com o0s objetos da cultura, em particular com o conhecimento
formal, e das formas de insercéo e participacao social". (BRITTO, 2003, p. 30)

Para diminuir as potenciais dificuldades, a experiéncia com a leitura, logo nos
primeiros anos, facilita sua apropriagcdo. Cabe a escola o aperfeicoamento dessa
pratica, por meio de metodologias diferenciadas e eficazes, associadas ao saber que
o0 aluno tem e traz para a sala de aula. Com isso, amplia-se seu conhecimento e
aprendizagem, tornando-o capaz, por meio da mediacdo do professor, de buscar as
respostas das quais necessita, conscientizando-o de seu papel diante do mundo e
de como agir e interagir nele.

Solé (1988, p. 24) ressalta que "para ler, € necessario dominar as habilidades
de decodificacdo e aprender as distintas estratégias que levam a compreensdo." E
continua dizendo que, com a leitura, hd “um processo constante de emisséo e
verificagao de hipdteses”. Desta forma, o leitor tem o dominio da compreensao do
texto, comprovando-a por meio dessa verificagao.

Sabe-se que € o leitor quem efetivamente atribui significado ao que 1€, pois,

segundo Leffa (1996, p. 10), a leitura € como um espelho e "a visdo a ser dada por
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esse espelho, depende da posicdo da pessoa em relacdo ao espelho. Diferentes
posicoes refletem diferentes segmentos da realidade."”

Nesse sentido, com a pratica da leitura, ndo ha como ficar imune a ela,
porque reflexdes séo inevitaveis, bem como a ampliacdo do olhar sobre o proprio
universo e 0s outros universos com o qual o leitor se relaciona. Nao se aprende a ler
sem leitura efetiva, sem a compreensao dos codigos e dos procedimentos do ato de
ler, do paralelo feito com o proprio olhar de cada um dos leitores e a exploracdo do
mundo imaginativo dos textos.

O leitor |é por diversos motivos e, dependendo deles, desenvolve habilidades
de leitura por meio de estratégias eficazes e que se realizam aparentemente de
forma natural, mas que, na realidade, exigem do professor conhecimento, preparo e
um trabalho incansavel em sala de aula; do aluno, muita percep¢édo, como na busca
de palavras, em dicionarios; noticias, em jornais; os ingredientes e o modo de fazer,
em uma receita; informacfes técnicas, para formagcdo de opinido ou acumulo de
conhecimento sobre os diversos assuntos e temas, em revistas, jornais, livros ou
conhecer um olhar diferente sobre coisas e pessoas por meio dos textos literarios.

Ao falar sobre leitura, Cafiero (2005, p. 43) destaca a necessidade de se
desenvolver algumas importantes habilidades, como antecipar fatos, assuntos,
temas, géneros, a partir do primeiro contato com o que se vai ler. E uma das mais
importantes habilidades € a inferéncia, porque capacita o leitor a uma melhor
compreensao dos textos, quando conhecimentos trazidos por ele e os adquiridos
durante suas leituras produzem sentido, ao relaciona-los com o social, partindo de
pressupostos que serao ou ndo ratificados, ativados por diversos tipos de raciocinio
feitos durante todo esse processo.

Bakhtin (2006, p. 67) diz que a “palavra revela-se, no momento de sua
expressao, como o produto da interacdo viva das forgas sociais”. Sendo assim, o
texto dialoga com o leitor e apresenta suas varias vozes, com suas diversas
significancias. O leitor, por sua vez, ativa seus conhecimentos, suas experiéncias
com leitura, sua propria cultura, seus habitos e os compara ao apresentado. A partir
dai, reflete, questiona, refuta ou aceita o que lhe foi exposto no texto.

Leffa (1996, p. 16) ao falar sobre a capacidade necessaria para uma leitura
satisfatoria, isto €, aguela em que haja interagdo entre a compreensdo do que esti
mas também do que ndo estd expresso na obra e que pode ser subentendido,

ressalta que "o leitor precisa possuir, além da competéncia sintatica, semantica e
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textual, uma competéncia especifica da realidade histérico-social refletida pelo
texto."

Segundo Koch e Elias (2008, p. 71), “ndo existem textos totalmente
explicitos”, pois o autor “pressupde” que seu leitor tenha “os conhecimentos textuais,
situacionais e enciclopédicos” necessarios para “recuperar”’, a partir das pistas
deixadas na obra, as informag¢des ocultas “por meio de inferéncias”.

Para Dell'lsola (2001, p. 44) a inferéncia é “uma operagcao mental em que o
leitor constroi novas proposicdes a partir de outras ja dadas.” Para ela, a inferéncia
nao so6 pode estar no texto, mas também nas “informacdes e conhecimentos
adquiridos pela experiéncia de vida” do leitor.

Koch e Elias (2008, p. 21) consideram que “o sentido ndo esta apenas no
leitor, nem no texto, mas na interacao autor-texto-leitor”.

No tocante a leitura de quadrinhos, a interpretacdo se voltard ao conjunto,
pois “devido em grande parte a seu suporte, cria uma relagao de parceria entre texto
verbal escrito e texto visual, uma relagao de dependéncia” (ZENI, 2007, p.13).

Uma narrativa em quadrinhos tera, por exemplo, recursos como vinhetas, a
escolha das cores, onomatopeias, balGes, entre tantos outros que serdo, a seguir,
estudados.

Esses recursos utilizados séo visiveis, reconheciveis, expressos e, mesmo
assim, a compreensao s6 acontecera “mediante processos em que atuam planos de
atividades desenvolvidos em varios niveis e em especial com a participacao decisiva
do leitor ou ouvinte numa agéo colaborativa.” (MARCUSCHI, 2008, p. 239).

Barroso (2013, p. 13), ao analisar a relagdo entre o autor e o leitor, nas

histérias em quadrinhos, considera que

A histéria em quadrinhos é uma linguagem que pode conter uma
imensa gama de simbologia, ditada pela arte, pelo ritmo, pela
estrutura narrativa, pela tematica e, claro, por suas especificidades,
tdo particulares. A principal delas, a nosso ver, € a forma como se da
o relacionamento entre autor e leitor, sendo este Gltimo ndo somente
um leitor, um coadjuvante, mas um coautor, de forma muito mais
decisiva e participativa do que em outras manifestacdes artisticas.

Pode-se conferir essa relacdo estreita, entre autor e leitor de quadrinhos e a
propria obra, ao considerar, por exemplo, que "0s espag¢os entre um quadro e outro”
conduzem o leitor ao que também esta implicito na narrativa. (BARROSO, 2013, p.

14). Sendo assim, o leitor vai preenchendo os espacos e se colocando como um
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“coautor” da obra.

E possivel notar, no quadrinho destacado, que Jim olha para o misterioso
homem que se aproxima com certa reserva, pois o considera “tenebroso”. Para o
leitor, observar a chegada dessa personagem sinistra, depois dos acontecimentos

passados com o capitdo Billy Bones, é sinal de que algo importante e perigoso
acontecera e que é mais um pirata que chega a estalagem, a procura de Bones.

Figural- A chegada do pirata cego
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Fonte: Boyette (1991, p. 11)

E importante saber também que os quadrinhos, mesmo partindo de obras

literarias, ndo séao literatura. Vergueiro e Ramos (2009, p. 58) defendem que

Quadrinhos sdo uma manifestacao artistica autdnoma, assim como o
sdo a literatura, o cinema, a danca, a pintura, o teatro e tantas outras

s

formas de expressdo. Esse entendimento €& corroborado por
diferentes autores como Moacy Cirne (1977, 2000), Will Eisner
(1989) e Daniele Barbiere (1998), para quem os quadrinhos ja teriam
se emancipado e constituido recursos préprios de linguagem.

Portanto, mesmo tendo a obra literaria adaptada aos quadrinhos, sera
necessario um aprofundamento em suas especificidades, a fim de compreender que
além do roteiro e dos recursos graficos, ha a escolha das cores, dos angulos e
planos, das linhas que expressam gestos, acoes e reacdes, espanto, dor, alegria.

Ao se falar sobre diversos tipos de texto, esbarra-se em opinides diversas.

Dependendo dos estudos, alguns autores apoiam apenas a leitura de textos
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escritos, outros acreditam, no entanto, que tudo aquilo que transmite uma
mensagem, verbal ou ndo verbal, € texto e exige, para ser compreendido, uma
leitura. Britto (2016, p. 28) diz que

[...] interpretar ndo € o mesmo que ler (ainda que faca parte da
leitura), assim como ler é diferente de escutar, mesmo que em
ambos os casos haja realizacdo linguistica, e diferente de ver,
mesmo que para ler se lance mao da visao.

Para Britto (2016, p. 70), ler implica “decifrar e entender”. Por isso, nao
“corresponde a qualquer acgéo intelectiva”.

No entanto, segundo Santaella (2012, p. 10) para se interpretar e
compreender uma imagem, por exemplo, h4 a necessidade de Ié-la primeiramente.

Argumenta que

desde os livros ilustrados e, depois, com 0s jornais e revistas, o ato
de ler passou a ndo se limitar apenas a decifragdo de letras, mas
veio também incorporando, cada vez mais, as relagdes entre a
palavra e a imagem, entre o texto, a foto e a legenda, entre o
tamanho dos tipos graficos e o desenho da péagina, entre o texto e a
diagramacéo.

Santaella (2012) defende que existe a alfabetizacdo visual e que podera ser
compreendida por meio de estudo dos conhecimentos existentes e da
sensibilidade. Defende, ainda, que h& a necessidade de se sistematizar o ensino
da leitura das imagens nas escolas, tendo em vista a relevancia dela na vida das
pessoas.

O trabalho de analise dos quadrinhos oportuniza conhecer e compreender
imagens. Para tanto, faz-se necessario conhecer os seus "trés dominios". O
primeiro diz respeito ao imaginario de cada um, na formagcdo mental das imagens;
0 segundo, ao que se V€, se observa, se vive; o terceiro, a reproducdo do mundo
pelas artes (SANTAELLA, 2012).

Diante do que foi exposto, nota-se a necessidade de um aprofundamento na
leitura e na compreensdo da imagem, pois apenas vé-la ndo é apreender todo seu
significado. Para tanto, € preciso conhecer os caminhos que levam a esse total
entendimento da imagem.

Dondis (2003, p.18-23) afirma que "a sintaxe visual existe" e deve ser

compreendida. Afirma também que ela apresenta componentes basicos e essenciais
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para o alfabetismo visual: o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura,
a escala ou proporc¢ao, a dimenséo e o movimento.

Ainda segundo Dondis (2003 p. 23) e defendido por Santaella (2012, p. 40), o
ponto é "a unidade visual minima". Apesar disso, a partir dele e da unido de varios

pontos, pode-se construir imagens.

Figura 2 - O ponto

Fonte: Dondis (2003, p. 53)

A linha, resultado do deslocamento do ponto ou da unido de varios pontos, é
fundamental na construcdo da imagem e permite determinar sensacoes,
sentimentos. Pode ser: horizontal, inclinada, quebrada, vertical, curva, em espiral e
mista, indicando movimento, alegria, equilibrio, suavidade, entre outras sensacdes;

Alguns exemplos foram retirados do livro A ilha do tesouro, de Pat Boyette.

Figura 3 - Linha em espiral

Fonte: Wong (1998, p. 166)



Figura 4 - Jim assombrado
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Fonte: Boyette (1991, p.5)

Figura s - Linha cinética: movimento rapido
aproximada
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Fonte: Boyette (1991, p. 8)

Figura 6 - Linha

Fonte: Boyette (1991, p. 8)
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Ha trés formas basicas de onde se originam as demais: o circulo, o quadrado
e o triangulo. Essas formas podem expressar sensacdes e sentimentos diversos, tais
como medo, aflicdo, conflito, ampliddo, eternidade, dedicacdo e muitos outros.
(DONDIS, 2003). A seguir, exemplo de como as formas determinam expressoes:
tridangulo (sobrancelha) e circulos (olhos de espanto), demonstrando medo e
surpresa. Pode-se observar, na imagem, sobrancelhas arqueadas e olhos

arregalados, demonstrando que o Capitdo foi pego de surpresa.

Figura 7 - A chegada de Black Dog
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Fonte: Boyette (1991, p.7)

A direcdo, garantida pelas formas, d& ideia, muitas vezes, de instabilidade,
ou de movimento repetitivo, entre outras sensacdes (DONDIS, 2003). Um exemplo
disso sdo os movimentos em diagonal, do proximo quadrinho, no qual ha a

representacdo de uma luta e as personagens sendo atingidas por tiros e tombando.



Figura 8 - Luta sangrenta
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Fonte: Boyette (1991, p. 45)

O tom traz a imagem a luz sobre a sombra, ou vice-versa, dependendo do

ambiente que se quer criar. (DONDIS, 2003). Um exemplo disso é a representacdo

da noite, no quadrinho abaixo, dando maior sensacédo de perigo e suspense, quando

Jim, curioso, se arrasta para ver os piratas dentro da sua estalagem.

Figura 9 - Fuga
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Fonte: Boyette (1991, p.14)

As cores possuem sentidos, seduzem e despertam a atencdo do leitor.

Segundo Farina, Peres e Bastos (2006, p. 2),
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as cores influenciam o ser humano e seus efeitos, tanto de carater
fisiologico como psicoldgico, intervém em nossa vida, criando alegria
ou tristeza, exaltacdo ou depresséo, atividade ou passividade, calor
ou frio, equilibrio ou desequilibrio, ordem ou desordem etc. As cores
podem produzir impressdes, sensacfes e reflexos sensoriais de
grande importancia, porque cada uma delas tem uma vibracao
determinada em nossos sentidos e pode atuar como estimulante ou
perturbador na emoc¢ao, na consciéncia e em nossos impulsos e
desejos.

Percebe-se que elas “exercem uma acgao triplice” sobre cada pessoa.
Impressionam, ao serem vistas; sdo sentidas e, por isso, emocionam; conseguem
transmitir ideia, construir significados. (FARINA; PERES; BASTOS, 2006).

Sabe-se que as cores, além de motivar diversas sensacfes e emocgdes,
possuem “‘uma dindmica envolvente e compulsiva” ao “produzirem sensacdo de
movimento”. (FARINA; PERES; BASTOS, 2006).

Observa-se, por exemplo, que a maioria dos quadrinhos foi produzida com
cores fortes, como o preto, o vermelho e o laranja. Com isso, aproxima-se o leitor da
histéria, estimulando-o a continuar com a leitura. HA4 momentos em que essas cores
contrastam com cores mais suaves, como o azul e o verde, passando a sensacao de
gue o bem e o mal estdo em permanente confronto.

Pode-se constatar, nos excertos seguintes, como as cores influenciam as
sensacdes e as emoc¢des, bem como a construcéo espacial e temporal.

O azul e o branco trazem, a esse momento temporal e espacial da histéria,

durante o percurso da viagem até a ilha, tranquilidade, suavidade.

Figura 10 -- Bom humor
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Fonte: Boyette (1991, p.25)
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Nesse momento, em que o azul se mistura com o vermelho, o branco, o
amarelo, o verde e o preto, h4 uma mudancga nas sensacdes, representadas pela
conjuncado dessas cores, quando se percebe a proximidade do perigo, durante a
noite, no navio. Jim esta cansado e com fome. Resolve pegar macas no barril, mas
acaba adormecendo dentro dele. As cores escuras, que representam a noite,
também representam a quebra da tranquilidade que, até aquele momento da
viagem, era a sensacado descrita. Nos quadrinhos a seguir, o protagonista descobre

o plano dos piratas.

Figura 11 -- O descanso
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Fonte: Boyette (1991, p. 25)

Figura 12 -- Terrivel descoberta

Fiquei ouvinoo oS Ho-
MENS FALAREM D0S VELHOS
TEMPOS DE RAPINA, SANGLE
£ DURC; E GUANDO SERIA
A MELHOR OCASIAO PARA SE
AMCTINAREM WO HISPANIOLA,

Eu ESTAVA PRESTES A CAIR FORA GUANPGC O

HOMEM COMEGOU A FALAR. ERA A VO2 DE

SILVER, E A PARTIR DAS PRIMEIRAS FRASES

ENTENDI QUE A VIDA DOS HOMENS HONESTOS
A BORDO DEPENDIA APENAS DF Mim.,

FLINT ERA
O CAPITAO:;
EU ERA MESTRE-
QUARTELEIRD,
M NA MESMA BAN-
[ CA DE ARTILHA-
RIA EM QUE PER-
DI MINHA
PERNA, O VELHO
PEW PERDEU
SEUS POSTI-
GOS.

SO GUERD UMA COISA
TRELAWNEY, YOU ARRAN-
CAR A CABEGA DE TOURD
i . DO TRONCO DELE COM
ME PEGUE ESTAS MINHAS MACS
LM A
MAGK.

Fonte: Boyette (1991 p. 26)
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Nota-se que as cores fazem parte da linguagem dos quadrinhos, por isso sua
importancia. O préprio Mauricio de Sousal, em entrevista para o Doutor Drauzio
Varella, em 2014, comentou que pensa nas cores como algo agradavel de ser visto.
Disse ainda que usa cores quentes, “pois estamos em um pais tropical”. Comenta
que j& recebeu criticas por isso, pois alguns especialistas acreditam que, por serem
quadrinhos voltados as criangas, as cores utilizadas por ele representam muita
sensualidade. Ele, porém, discorda. E interessante ver um profissional, como
Mauricio de Sousa, se posicionar em relagdo ao proprio trabalho artistico e quebrar
paradigmas.

McCloud (1995) conta que o0 uso delas nos jornais trouxe um aumento
significativo nas vendas, porém, também nos custos. Por isso, diminuiram a
qualidade do papel, os "herois foram trajados com cores primarias brilhantes" e as
cores de suas vestimentas se tornaram icones, identificando cada personagem.
Além disso, elas ajudavam a identificar a forma dos objetos e, mais recentemente,
com o uso do computador, podem “assumir um papel central, expressar um estado
de espirito, acrescentar profundidade”, ocupar “cenas inteiras”, como nos exemplos
a sequir.

As cores verde, amarelo e magenta representam como Jim imagina o pirata
de uma sO perna: monstruoso, cruel e gigantesco. Sao cores fortes e muito
expressivas, reforcando esse momento de tensédo, como se pode ver na figura 4.

Estado de espirito — o cinza, o preto e, mais uma vez, o0 magenta, porém
menos ressaltado aqui, simbolizam aflicdo, medo. H4 uma combinagdo com o plano

de visdo em que se percebe melhor as personagens no espaco.

1 Essa entrevista esta disponivel no canal do Dr. Drauzio Varella, no You Tube. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=wE3upxNE3JM>. Acesso em 21/03/2018
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Figura 13 -- Jim perseguido por criatura monstruosa

Uma
CRIATURA e
MONSTRUDSA,

QUE ME
PERSEGUIA
AONDE EU
FOSSE. ERA O

PICR DOS
PESADELOS.

Fonte: Boyette (1991, p. 06)

A cor pode acrescentar profundidade, aproximando a personagem do leitor e
afastando o cenério, como no exemplo, a seguir, em que as personagens estdo a
galope, pela estrada, a noite. H4 também a percepc¢do de movimento em relagéo ao

gue esta sendo contado.

Figura 14 -- Guardas aduaneiros

ENTES SE CuvIL OUTRO BARULHC — A I
MARCHA DOS. CAVALOS A GALOPE.

Fonte: Boyette (1991, p. 15)

Utilizando somente as cores, cenas inteiras sdo construidas. No exemplo a
seguir, sombra e luz formam a cena da chegada da personagem principal, em um

dos momentos de grande tenséo e perigo, quando Jim é recebido pelos piratas.
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Figura 15 -- Surpresa

g il

Fonte: Boyette (1991, p. 41)

McCloud (1995, p. 191-192) acredita que ainda ha muito que aprender sobre
como melhor explorar o potencial das cores e que existe uma diferenca significativa
entre usar o preto e branco, cujo "significado transcende a forma", também cor, e
usar as demais cores, em gue "o mundo se torna forma e espaco”. Percebe-se que
depende muito da intencéo, do que se quer sugerir, demonstrar, apresentar ao leitor.

Sendo assim, o0 uso das cores, nos quadrinhos, dinamiza forma e espaco,
além de despertar, no leitor, devido a sua simbologia, sentimentos e emocdes que
se alinham com a propria histéria. E a criatividade compartilhada.

Importante também ressaltar que “as sensacgbes Vvisuais cromaticas
compreendem todas as cores do espectro solar”. “O branco e o preto nao existem no
espectro solar” e devido a isso, junto com todas as tonalidades de cinza que se
formam entre eles, sdo chamados de “sensagdes visuais acromaticas”, ou seja, sem
cor, pois “a cor branca” é, na verdade, a soma de todas as cores, enquanto que “a
cor preta” nada mais € que a auséncia de todas elas. (FARINA; PEREZ; BASTOS,
2006, p. 62-63).

Quanto aos sentidos provocados, € necessario saber que as cores podem
subverter convencdes sociais e criar novos significados, de acordo com novos
olhares, tempos e culturas. Heller (2013, p. 206) ao falar, por exemplo, sobre a cor
verde, comenta que ela pode significar vida, primavera, natureza, esperanca,

sentidos conhecidos por muitos. No entanto, quebrando essas convencdes, pode
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significar também seres assustadores, como “serpentes e lagartos”, “demdnios” e
até subentender “infelicidade”.

Tendo em vista o contexto, notam-se, nas figuras 16 e 17 a seguir, cores mais
suaves, quando ha maior tranquilidade momentanea, enquanto méae e filho olham os
pertences do capitdo Billy Bones, apos seu falecimento, e cores mais fortes, com
mais sombra, quando, logo apés a saida de Jim e sua mée, os piratas chegam a

estalagem, a procura do mapa do tesouro, marcando a volta da tensao.

Figura 16 -- Cores suaves: tranquilidade momentanea

NEo aAcramos NADA OE
VALOR. AS ULTIMAAS COi-
SAS DA ARCA ERAAM LA
EMBRULHC FEITO COM UsAM
COLEADO E LuMA BCOLSA O
LONA @QUE FEZ O BARULHOD
DE MOEDAS DE CQURC.

weou -
MOSTRAR BAOQUELES
TRATANTES QUE SOU
UM A MULHER HONES-
TA . s PESAREI ©
QUE ME E DEVIDO

Fonte: Boyette (1991, p.13)

Figura 17 -- Cores mais fortes: predominancia da sombra, significando perigo

NEAC ESTA-

S VENPCY FAOIR ES?‘AL?A.G’:ASASEA;GOLLEA LE

MENING, PENA GQUE
NEC ARRANGUE! ©OS
OoLHOS DELE.

ESPALHEM-SE, RAPA-
ZES . VAMOS ACHA™-LOS,

Fonte: Boyette (1991, p. 14)

A textura indica a caracteristica de uma superficie, podendo ser observada
por meio da visédo, do tato ou de ambos. No caso da imagem, a textura tera de ser

muito bem representada pelo artista, em relacdo aos efeitos que se espera:
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aspereza de uma parede ou de um piso, tramas de um tecido, algo enrugado, nés
de uma madeira, entre tantas coisas. A textura pode representar tranquilidade,
aderéncia, fragilidade, perigo, se presente na imagem do rosto da personagem:
preocupacao, intolerancia (DONDIS, 2003).

Observa-se na figura 13, Jim, personagem principal, imagina suposto
navegante de uma perna s6, como sendo um monstro marinho, com escamas e
muitos dentes afiados. Nesse momento, a acdo € situada em relacdo ao
tempo/espaco e faz um paralelo entre a realidade e a imaginacdo na historia em
quadrinhos de aventura.

A escala ou proporgéo é relativa, pois um objeto pode ser reproduzido em
maior ou menor tamanho que o real. Ha inten¢des quando a escala utilizada diminui
ou aumenta uma imagem. Pode-se obter a sensacdo de poder, perigo, ameaca,
para 0 aumento da imagem, ou inferioridade, medo, angustia, quando € diminuida
(DONDIS, 2003).

Na figura 4, Jim se sente ameacado por um navegante desconhecido, de uma
perna s6. A personagem vilA é extraordinariamente maior que Jim e
espantosamente medonha.

A dimensdo pode ser vista e sentida pelo olho humano, pois apresenta, na
largura e no comprimento, a imagem bidimensional; no comprimento, largura e
altura, a tridimensional.

Nas diversas formas de se criar imagem, a dimensao é produzida por meio de
alguns artificios utilizados para a elaboracdo da perspectiva (aproximacdo da
imagem criada com a real), como a alternéncia de sombra e luz, claro e escuro,
entre outros recursos (DONDIS, 2003)

A seguir, um exemplo de dimensao aliada a perspectiva, quando Jim comeca
sua grande aventura, em um navio, rumo a Illha do Tesouro. Notam-se trés niveis do
espaco: uma visdo acima da gaivota, de onde se vé um pequeno barco em que 0s
tripulantes se despedem dos que estdo no navio. Nota-se ainda, ao longe, mais uma
gaivota, as velas icadas e um homem subindo ao topo de um dos mastros. Mais ao
longe, o mar aberto, o céu e sol despontando no horizonte. Um momento da
narrativa que suscita histéria em quadrinhos de aventura, com cores que destacam o

amanhecer (tempo). A posicado da embarcacédo sugere partida (movimento).
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Figura 18 -- Dimenséo e perspectiva

Loco A Ancora
FOI RECOLHIDA ;
AS VELAS, IGADAS;
E O HISPANIOLA
INICIOU SUA

IAGEM PARA A

JLHA DO
. TESOURO.

v

S s

Fonte: Boyette (1991, p. 23)

™

O movimento, apesar de fazer parte da vida do ser humano e de suas
experiéncias visuais, é subentendido quando reproduzido em uma imagem, pois 0
olho humano entende, por movimento, tanto grandes quanto pequenas alteracdes
na imagem. Essas alteracdes podem representar mudancga de cenarios, fuga, acéo
das personagens, como também sutilmente indicar a reflexdo da personagem, um
olhar diferente ao anterior, entre muitas outras interpretacdes e inferéncias.

Quando se observa com atencao a figura 19, percebe-se que o capitdo esta
muito exaltado com a presenca de Black Dog e o assunto da conversa. Em seguida,
comecga a perseguicao, o quadrinho seguinte.

Na figura 20, Black Dog corre, enquanto o capitdo tenta feri-lo com uma
espada. Nota-se, primeiramente, Bily Bones e Black Dog ainda dentro da
estalagem. Black Dog vai a frente, correndo para a porta de saida, com uma espada

na mao direita e a mao esquerda levantada, em sinal de defesa, e o capitdo vem
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logo atras, furioso, com a espada para cima, e desfere um golpe, mas nao atinge o
outro pirata.

No quadrinho seguinte, ainda na figura 20, Black Dog, fora da estalagem, foge
rapidamente e a espada de Bones s6 ndo o acerta porque bate primeira na tabuleta
da estalagem, acima da cabeca do capitdo. Esse movimento da espada foi
representado por linha cinética. A sequéncia confere a impressdo de grande
movimentacao e de conflito, proprias dos quadrinhos de aventura.

Figura 19 -- Movimento marcado pela briga e pela corrida

ENTAO. DE REPENTE, Ouviu-SE B0
UMA TREMENDA EXPLOSEO PE

BLASFEMIAS & UM
BARULHO METALICO..

Por muito Temeo,

OUVI APENAS SUSSUR-

ROS, MAS DEPDIS
AS VOZ2ES &E
TORNARAM MAIS

N/ E REPITO, SE FOR O CASON NS
U] DE ENFORCAR ALGUEM,
ENFORCAMOS TODOS!

Fonte: Boyette (1991, p. 8)

Figura 20 -- Perseguicao e o uso da linha cinética
UM GRITO DE DOR. oA — B = Y simimin Te ot}
Al, VI BLACK DoG ¥ o M. , L Az wzow 4 3 .
SAIR CORRENPO. i y ';Y’ .
ot
it ~

i T

Fonte: Boyette (1991, p. 8)
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Dessa forma, compreender o processo pelo qual a leitura de
quadrinhos acontece, comecando por entender o proprio ato de ler, traz,
para o leitor, a seguranca do abrangente e, ao mesmo tempo, do peculiar,
ao se respeitar as especificidades da obra em quadrinhos que se

pretende ler.
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1.1 ANARRATIVIDADE DOS QUADRINHOS

Muito se fala sobre a contribuicdo da leitura dos classicos para a formacéo
cidada das pessoas e que 0 "compromisso entre a literatura e a cidadania reveste-
se de tracgos ideoldgicos" (PROENCA FILHO, 2007, p. 16). O texto literario reflete o
mundo a partir da visdo do leitor e, a0 mesmo tempo, apresenta novos reflexos do

universo humano.

O texto literario repercute em ndés, na condicdo de leitores ou
ouvintes, na medida em que revele tragos profundos do nosso
psiquismo, coincidentes com o0 que em nds se abrigue como seres
sociais. O artista da palavra, co-participe de nossa humanidade,
incorpora elementos dessa dimensdao que nos sdo culturalmente
comuns. Nosso entendimento do que no texto se comunica passa a
ser proporcional ao nosso repertério cultural (PROENCA FILHO,
2007, p. 17).

Fala-se também sobre a necessidade de se reler uma obra, as vezes, mais de
uma vez, porque da ao leitor maior proximidade com as diversas possibilidades que
um livro traz. Calvino (1993, p. 12) acredita que, mesmo que se tenha ouvido falar
sobre os classicos, ao serem lidos "mais se revelam novos, inesperados, inéditos".

E quando se trata do meio escolar, € relevante o trabalho do professor como
mediador entre a leitura dos classicos e o aluno, para que ele possa conhecé-los e,

depois, fazer suas proprias escolhas. Calvino (1993, p. 13) ressalta ainda que

a escola deve fazer com que vocé conheca bem ou mal um certo
namero de classicos dentre os quais (ou em relagdo aos quais) vocé
podera depois reconhecer os “seus” classicos. A escola é obrigada a
dar-lhe instrumentos para efetuar uma opc¢éo: mas as escolhas que
contam séo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola.

Quando a leitura dos classicos € em quadrinhos, o aluno tem ali a
oportunidade de conhecer uma boa histéria, que encanta geracdes, em uma Visao
adequada as especificidades de um hipergénero. Barroso (2013, p. 13) afirma que
“os pontos em comum” entre quadrinhos e literatura sdo muitos, pois a histéria em
quadrinhos contém “uma imensa gama de simbologia, ditada pela arte, pelo ritmo,
pela estrutura narrativa, pela tematica” e por suas particularidades. Afirma também

que os quadrinhos possibilitam a coautoria do leitor, potencializando, nos
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quadrinhos, 0 que ja existe nas obras, por exemplo, de Machado de Assis, que
lancam® hipoteses, duvidas, premissas”, como “estratégia de comunicagdo entre
leitor e autor”.

Além disso, a leitura em quadrinhos torna-se uma atividade muito mais
divertida e desafiadora quando os alunos percebem que os desenhos representam
coisas e pessoas, mas ndo sao elas. Isso porque "chamamos de figuras: imagens
criadas para se assemelharem a seus temas.” (McCLOUD, 1995, p. 27) e a
imaginacdo do leitor vai, a medida que o autor-artista permite, preenchendo os
espacos deixados.

Vergueiro (2014) cita alguns motivos importantes que justificam o trabalho
com histérias em quadrinhos nas escolas como recurso didatico. Primeiramente
defende a popularidade dos quadrinhos, pois sdo conhecidos, ha décadas, pelos
jovens. Isso facilitaria a abordagem de varios assuntos por meio deles.

Em segundo lugar, ha uma identificacdo entre muitas das personagens
dessas narrativas e o0s estudantes. O terceiro motivo € que ha uma maior
compreensao do contetddo ensinado, quando se juntam a palavra escrita com a
imagem, contribuindo para maior entendimento por parte do aluno.

Em quarto lugar, os temas tratados nos quadrinhos podem ser explorados em
diversas areas do conhecimento, como, por exemplo, no caso de A ilha do tesouro,
de Pat Boyette , a Geografia, explorando localizacéo, leitura de mapas, coordenadas
geograficas; Lingua Portuguesa, os recursos utilizados para a comunicacdo, como
0s termos préprios da navegacdo maritima, a propria narrativa, a pontuacdo; as
artes, reconhecendo as especificidade de recursos como as imagens, as cores e 0S
baldes, entre tantas outras areas do conhecimento e outras formas de analise.

O quinto motivo é que a leitura dos quadrinhos oportuniza ao aluno a chance
de conhecer outras maneiras de se comunicar, por meio da linguagem grafica, o que
pode garantir maior expressividade e, consequentemente, socializacdo, assim como
motiva outros tipos de leitura e incentiva o habito de ler.

O sexto motivo, tdo importante quantos 0s outros quatro, é que, por
abordarem diversos temas, introduzem, de forma quase que imperceptivel pelo
leitor, novas palavras, ampliando, assim, o vocabulario. Além disso, desenvolvem a
criatividade do leitor, pois os quadrinhos possibilitam que ele preencha, em sua
mente, fatos que foram omitidos pelo quadrinista, por optar por outros mais

significativos.
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E bom saber que uma obra literaria, quando adaptada para quadrinhos,
contém muitas "vozes e individualidades" que "dialogam no texto adaptado"”, pois ha
o trabalho de "roteiristas, desenhistas, coloristas etc.” (PINA, 2014, p. 29). Nesse
sentido, o aluno passa a compreender a riqueza que ha nas especificidades dessas
adaptacdes e que as tornam obras independentes.

Pina (2014, p. 32) ressalta ainda que as adaptagbes de obras literarias “néo
deixam as obras-fonte serem esquecidas”. Ha, nesse momento, uma valorizagao
maior da obra literaria, pois se a adaptacdo ndo deixa que esquecam a obra que a
inspirou, € porque ndo ha, entdo, na adaptacdo, a consumac¢ado de uma nova obra,
tdo importante quanto a obra-fonte e diferente, em suas especificidades. Ou seja,
despreza-se que seja uma nova e Unica obra e, portanto, com a mesma relevancia
da adaptada.

Pensando assim, Pina desconsidera que a adaptacdo tem um novo e
particular olhar, o do adaptador. Hutcheon (2013, p. 30), ao contrario de Pina,
acredita que “a adaptacao € uma derivagao que nao € derivativa, uma segunda obra
gue néo é secundaria”, entendendo, dessa forma, como uma nova obra.

Mc Cloud (1995), Ramos (2009), Vergueiro (2014) e Zeni (2007), também
acreditam que a adaptacdo ndo é a copia de uma obra, e sim uma outra obra e,
portanto, uma néo anula a outra.

Cabe ao professor, segundo Zeni (2007, p. 228), ao trabalhar uma adaptacéao,
para os quadrinhos, de uma obra literaria, fazer "uma leitura eficiente da adaptacéao”.
E importante reconhecer, conforme o autor informa, que ha a necessidade de se
explorar os elementos da narrativa, reconhecendo-a como a sequéncia de
acontecimentos que constituem a obra em si. Quanto aos elementos, ha o enredo:
gue "é a maneira particular com que uma obra conta a histéria." (ZENI, 2007, p. 231)

Nota-se no exemplo a seguir que, para iniciar a narrativa, Boyette (1991)
optou por comecar com narrador protagonista escrevendo suas memorias, deixando
claro, ao leitor, que a historia que seria contada pertencia a seu passado. O presente
e 0 passado sao destacados nesse quadrinho, quando ha a figura de um homem de
meia idade, Jim Hawkins, em um lugar escuro, provavelmente um quarto, a luz de
velas, comecando seus registros, a partir de sua memoéria. Junto a essa imagem, a
esquerda, logo abaixo da escrivaninha, ha duas moedas de ouro. As moedas estéo
no baldo recordatorio e representam o ouro que seré procurado; acima da cabeca da

personagem e por todo lado direito, 0 passado aparece com a imagem de quando o
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capitdo Billy Bones apareceu na estalagem de seu pai, trazendo consigo o perigo e

a aventura que Jim viveria nos dias seguintes.

Figura 21 -- Recordagdes

Cono LOROE
TRELAWNEY, O DOUTOR
LIVESEY E O RESTO DCS |
CAVALKEIROS ME PEDISSEN,
PARA ESCREVER COM /
DETALHES SOBRE A
ILHA DO TESOURO —
NADA ESCONDENDO,
EXCETO SUA LOCALIZA-
CEO, E ISSO APENAS
PORGUE EXISTE UM
TESOURC AINDA NAO
DESCOBERTC — PEGO
NA PENA NO ANO DA
BGRAGA DE 1\7. E
YOLTO AO TEMPO EM
GUE MEU PAI MANTINHA
A ESTALAGEM
"ALMIRANTE
BENBOW".,

Fonte: Boyette (1991, p. 04)

A trama s&do "os acontecimentos, em linhas gerais, de uma obra." (ZENI,
2007, p. 232). Nos excertos a seguir, Jim conta 0s principais acontecimentos da
viagem a ilha misteriosa, em busca do tesouro. Ha certa tranquilidade em boa parte
da viagem, exceto quando ele conta sobre a insatisfacdo do capitdo em relacéo ao
imediato e, em seguida, o desaparecimento do senhor Arrow. Chama a atencéo o
fato de o menino relatar que o sumico do imediato ndo sensibilizou muito a nenhum
dos que estavam ali, a0 mesmo tempo que os quadrinhos mostram o mar turbulento
e duas maos empurrando Arrow, demonstrando certa cumplicidade dele na evidente

execucao do ébrio.
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Figura 22 -- Um beberrao

Perois vE um DIA U
DOIS EM ALTO-MAR,
NOSSO IMEDIATO —
SR, ARROW — COMECOU
A APARECER NO CON-
VES COM SINTOMAS DE
BEBEPEIRA. DIVERSAS

VEZES FOI MANDADO
ACS PORGES, COMO

NEC vou RELATAR A
VIAGEM EM PETALHES, |
MAS, ANTES GUE CHEGAS-
SEMOS NAS PROXIMIDA
PES DA ILKA DO TESOURD,
ACONTECERAM COISAS
QUE PRECISAM SER
CONHECIPAS.

Fonte: Boyette (1991, p. 24)

Figura 23 -- Imediato ao mar

NINGUEM Fioou mUITO
SURPRESD, NEM MESMO
COM PENA, QUANDD CERTA
NOTE ESCURA, COM O MAR
TURBULENTO, ELE DESAPARE-

> "
N L1 S

RSN el

Fonte: Boyette (1991, p. 24)

Jim Hawkins, narrador e protagonista da historia em quadrinhos, demonstra,
no inicio, certa fragilidade, inocéncia e temor. Nos quadrinhos utilizados como
exemplo, ele estd sempre acompanhado pela mée, que o auxilia e se solidariza com
a dor dele, quando vé o capitdo Billy Bones morto. Além disso, ha uma grande
cumplicidade entre os dois quando resolvem mexer nas coisas de Bones a fim de

receber o pagamento que lhes era devido. No entanto, achando-se no direito, Jim
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pega a algibeira de oleado, sem saber do que se tratava, mas como estava muito

bem guardada, considerou ser algo valioso.

Figura 24 -- A morte de Bones e o

< COoM & LEMBRANGA DAQUELE

/ DETESTAVEL MENDIGO CEGO
VAGANDO NAS REPONDEZAS
=M £ PRESTES A YOLTAR,,

mistério contido em seus pertences

O PEQUENO QUARTO ONDE. FICARA
A ARCA DO CAPITAO DESDE © DIA
EM GUE CHEGARA,

Figura 25 -- Recebimento da divida

NXo AcHAMOS NADA DE
VALOR, AS ULTIMAS COI-
SAS DA ARCA ERAM UM
EMBRULKC FEITO COMUM
OLEADO E LMA BOLSA D
LONA QUE FEZ O BARULHO
DE MOEDAS DE OULRO,

Vou
TRATANTES QUE SOU

TA. $C PEGAREI O
GUE ME E DEVIDO
E NADA MAIS

MOSTRAR AQUELES
UMA MULKER HONES-

A VI2INHANGA PARECIA ASSOMBRADA
COMN PASSOS GUE SE APROKIMAVAM. UM
LEVE ASSOBIO FOI O BASTANTE
PRA NOS ASSUSTAR,

€ BU PEGO 1STO
PRA ARREDONDAR
A CONTA.

Dondis (2003, p. 64), a fim de mostrar a importancia da cor, diz que ela “esta

impregnada de informacéo, e é

temos todos em comum”.

uma das mais penetrantes experiéncias visuais que

Analisando um pouco mais sobre os sentidos que as cores ddo a obra em

quadrinhos, Dondis (2003, p. 64) destaca que “a cor tem maiores afinidades com as

emocodes” e, muitas vezes, serve “como estimulos comuns a todos”, como o verde
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lembrar as matas; o azul, o céu; o amarelo, o ouro; o vermelho, sangue, paixao,
sensualidade, guerra, dependendo da cultura ou da significacdo que cada pessoa
atribui a ela.

No caso da obra analisada, com base no principio de que as cores ja
possuem sentidos cristalizados de acordo com as associacdes e simbologias
determinadas culturalmente (DONDIS, 2003), e explorando os sentidos despertos
pela narratividade presente nos quadrinhos, percebe-se, na primeira parte, o
predominio do preto, do marrom e do vermelho, criando uma atmosfera de medo,
suspense, perigo.

Na segunda parte, com as cores ao fundo: Jim est4 no navio até a chegada a
ilha e ha o predominio do azul, indicando certa tranquilidade. Em um momento
importante da narrativa surge o preto representando a noite e dialogando com o
motim que seria planejado em seguida.

Na terceira e ultima parte: na ilha, o verde, o preto, o vermelho e o azul
colaboram com a aventura, indicando traicdo, perigo e morte, que sdo mostrados na
sequéncia dos quadrinhos. E interessante observar também que as legendas
mudam de cor, conforme 0s acontecimentos e se harmonizam com os quadrinhos,

em tons menos vibrantes, mais foscos.

Parte |

Figura 26 -- A morte do capitdo e a arca misteriosa
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Fonte: Boyette (1991, p. 13)



Parte Il
Figura 27 -- Tranquilidade
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Fonte: Boyette (1991, p. 25)

Parte Il
Figura 28 -- Trai¢éo
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E importante saber também que imagem e texto escrito podem se relacionar,

mas sempre h4 a necessidade de entender "as variacdes" entre eles, sob o ponto de
vista "sintatico, semantico e pragmatico”. (SANTAELLA, 2012, p. 162)

Nos quadrinhos, observa-se uma relacdo sintatica de contiguidade, pois

imagem e texto em palavras mediam-se. H4 também a relagcdo semantica, na qual

imagem ndo sO representa 0 texto escrito, mas também o completa. Por fim, a
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relacdo pragmatica, pois o leitor, ao observar cada quadro, compreende a obra em
sua totalidade: imagem e texto escrito.
Seguem-se exemplos tirados do material em estudo.

a) Relacéo sintatica de contiguidade -

o leitor tera de acompanhar as a¢des e os balbes, a fim de entender a sequéncia da

narrativa.

Figura 29 -- A contiguidade
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Fonte: Boyette (1991, p. 12)

b) Relacdo seméantica - o leitor terd de fazer a ponte entre 0 que esta na
imagem: mée e filho olhando o Capitdo morto, e o sentimento de preocupacéao e de

perigo mencionado pelo narrador-protagonista, além da tristeza evidente.

Figura 30 -- Mée e filho tristes
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Relag&o pragmatica -- o leitor necessita ter um conhecimento maior sobre
leitura de imagem, para compreender a totalidade da narrativa em quadrinhos.
Assim, ficara mais facil, por exemplo, perceber que ha a conversa entre dois piratas,
portanto, perigosos. No entanto, a malicia e a maldade sdo acentuadas no rosto da
personagem Long John Silver. E possivel reconhecé-la pela focalizagdo do rosto
dele, com sorriso maquiavélico, antes de atacar o outro pelas costas, demonstrando,

além da maldade, covardia.

Figura 31 -- Sorriso malicioso da personagem Silver
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Fonte: Boyette (1991, p. 3)



Desta forma, a narratividade dos quadrinhos € composta por esses
importantes elementos citados que a conduzem e d&o sentido a historia
em quadrinhos. Reconhecé-los é imprescindivel para a compreenséo da

histéria em quadrinhos.

49
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1.2 AS ESPECIFICIDADES DOS QUADRINHOS

A historia da histéria em quadrinhos remete a época das pinturas rupestres,
nas paredes das cavernas, feitas pelos homens primitivos, com o objetivo de contar
como faziam para sobreviver em condi¢fes tdo indspitas e conseguir alimento
(EISNER, 2005)

Depois, por meio de imagens, as histérias passaram a ser contadas por varios
povos, em diferentes épocas, como 0s egipcios, com o0s hieroglifos; kanji, da
Dinastia de Han; “os relevos das colunas de Trajano”; e em muitos outros lugares,
como vitrais de igrejas, “tapecarias”, até, mais recentemente, em ‘“ilustragdes de
livros e jornais do século XIX” (CAGNIN, 1975, p. 19).

O século XIX trouxe, para a arte sequencial, uma grande evolucao, a partir de
nomes como Jean-Jacques Pellerin, com a publicacdo de "gravuras com uma arte
sequencial conduzida através de quadros regulares e legendas”, William Heath,
trazendo os quadros "sem espaco em branco entre eles", Rodolphe Topffer, que
utilizava "quadros com moldura e espaco em branco entre eles para separar as
cenas", Neuruppiner Bilderbogen, Wilhelm Busch e Angelo Agostini. (SILVA, 2010)

Os quadrinhos de humor passaram a ser uma nova forma de entretenimento,
publicados, em sua maioria, em revista inglesas. Surge, entéo, a revista Punch que,
com o tempo, introduz fatos do dia a dia e traz, também, uma analise de julgamento
sobre esses acontecimentos. (SILVA, 2010)

Nos Estados Unidos, o imigrante inglés Frank Leslie publica em "diversos
jornais ilustrados influentes, como a The Gazette of Fashion e em 1855 o Frank
Leslie’s lllustrated Newspaper, o Leslie’'s Weekly." (SILVA, 2010, p. 32)

Dessa forma, ao sairem das revistas e passarem a fazer parte dos
suplementos dominicais dos jornais New York World e New York Journal, os
quadrinhos foram desenvolvidos, aos poucos, até chegarem ao modelo de hoje.

Com a disputa pelo maior niamero de tiragens, Hearst, dono do jornal New
York Journal, contrata Richard Outcault, que ja trabalhava no jornal New York World,
e € ele o responsavel pela tira “Yellow Kid”, publicada, pela primeira vez, em 1896,
no suplemento dominical. Harry Greening cria, em seguida e com apenas cinco
episodios, The Tinkle Brothers. (SILVA, 2010, p. 36)

Tempos depois, Rudolph Dirks criaria “Katzenjammer Kids”. No exemplo a

seguir, nota-se ja a construcdo de quadrinhos muito parecidos com os atuais.
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Os quadrinhos mostram uma simulacéo de incéndio. Um dos meninos rasga o
pano gue iria segurar o inspetor, quando pulasse da janela. Ele passa pelo pano e

vai ao chao. Levanta-se e bate em todos os meninos que estavam ali.

Figura 33 -- Estruturacdo de quadrinhos: Katzenjammer Kids (RUDOLPH DIRKS, 1903)
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Fonte: Silva ( 2010, p. 50). Transcri¢cdo com tradugao livre da figura 332

2 Inspetor: in case if there should be a fire you must jump right into her life net . (Em caso de
incéndio, pule na rede) / Professor: now fritz show der pupils how to save your life in fire (Agora,
Fritz, mostre aos nossos alunos como salvar suas vidas do fogo. / Inspetor: Bah! Iss dot der way to
jump! Wait | will show you (Bah! Isso ndo é maneira de saltar. Espere, eu mostrarei a vocé.) /
Professor: Ach! No Fritz, dont's wrong. You should come down like ven you iss sitting (Nao, Fritz,
vocé esta errado. Vocé deveria descer como se estivesse sentado. / Inspetor: Hold der life. Net once
more und | will show you how iss der proper jump (Vou lhe mostrar como saltar) / Hans: Der inspector
is a smart man. Aint he teacher? (O inspetor € um homem inteligente. N&o é, professor?) / Professor:
Yes, Hans. You should be a model for him (Sim, Hans. Vocé deveria ser um exemplo para ele.) /
Aluno: Look at wot Hans is doing. (Olhe o que o Hans esta fazendo) / Inspetor: Now den hold fast
(Agora segurem) / Alunos: Jump Inspector (Pule, Inspetor!) / Professor: One...two...(Um...dois...) /
Professor: Three. Go ahead und jump, Inspector (Trés. V4 em frente e pule, Inspetor!) / Inspetor:
Never will you learn sunting ven der is nothing but foolishment always. (Vocé nunca aprendera nada)

/ Professor: vy you dont jump inspector (Vocé nao pula, Inspetor?)
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Sabe-se que, na publicacdo dos quadrinhos de humor, no Brasil do século
XIX, havia o revezamento entre "duas paginas com texto e duas com ilustracdes".
Com o passar do tempo e a "inclusdo do texto no meio da imagem"”, ha uma maior
integracao entre eles (SILVA, 2010, p. 82).

A partir da segunda metade do século XIX, Angelo Agostini se destaca com
publicacdes semanais, em arte sequencial, para Revista lllustrada.

No inicio do século XX, surge a revista Tico-tico, com quadrinhos, charges e
muitos outros passatempos, durante quase seis décadas. Surgem, nesse periodo,
grandes nomes como J. Carlos, K. Lixto, Storni, Max Yantok, Luiz S&a e Nino Borges.
A partir da década de 1930, houve "uma concentragdo maior de material relacionado
aos quadrinhos, as tiras, inicialmente no Suplemento Infantil / Suplemento Juvenil”.
Destaca-se, nesse periodo, Carlos Thiré (SILVA, 2010, p. 84).

A década de 1950 tornou-se muito importante para os quadrinhos brasileiros
porque, "com os problemas que as editoras de quadrinhos americanas sofreram, as
revistas nacionais passaram a publicar material nacional". Destacam-se, nesse
periodo, os autores: Cortez, Shimamoto e Colin (SILVA, 2010, p. 85).

A seguir, sdo apresentados alguns exemplos de publicacBes da época, com
autores e conteudo brasileiro, inclusive, anincio, em que os quadrinhos também se
destacaram e fizeram grande sucesso.

O fantasma do Barba Azul foi uma publicacdo famosa, dos anos de 1959. O
excerto escolhido mostra o carteiro indo entregar uma carta de Paris na mansao
abandonada do Barba Azul, morto ha séculos. Antes, porém, tem o baldo
recordatério, no qual o narrador conta, em poucas palavras, 0 que aconteceu e

sugere o0 ressurgimento do vilao.
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Figura 34 -- Brasil: O fantasma do Barba Azul (SHIMAMOTO, 1959)3
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STranscricdo: 1° quadrinho: Nos arredores de Paris, uma sinistra mansdo em ruinas abriga
personagem terrivel:o Barba Azul. Segundo a lenda, muitos séculos antes, o Barba Azul foi morto
guando estava na iminéncia de assassinar a sua sétima esposa. Assim morreu antes de executar o
seu sétimo desejo macabro.Teria ele voltado para completar a sua obra e assim poder dormir em

paz o seu sono eterno? 2° quadrinho: Curioso...

Pela primeira vez em minha vida de carteiro tenho

algo a entregar neste endereco! E uma carta de Paris! 3° quadrinho: Sempre pensei que ninguém
mais viesse morar aqui, desde que o bardo morreu degolado... Ah, um aviso aqui no portao! Aviso:
Atire a correspondéncia para dentro e desapareca.
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E muito interessante a histéria em quadrinhos, de 1956, usada para
divulgacao do creme dental Eucalol, que mostra a luta diaria da mée para fazer com
que o filho escove os dentes. Aqui os quadrinhos sédo usados tanto com finalidade

pedagogica quanto como marketing para a venda do creme dental Eucalol.

Figura 35 -- Anlncio no album gigante nimero 26, contracapa, 19564

O menino dque tinha medo do dentista /

O sorriso de sovde

¢ wen sorrise Erwzcalol

A baee = cmh‘etb

Fonte: Silva (2010, p.85)

A segunda metade do século XX €& marcada pelo surgimento de nomes
importantissimos como Henfil, Mauricio de Sousa, J6 Oliveira, Deodato Filho,
Watson Portela e Mozart Couto. Nessa época, perceberam "a necessidade de se
publicar no exterior para entrar e trabalhar na area de quadrinhos". (SILVA, 2010, p.
86)

4 1° quadrinho -- O menino é teimoso e desafia a mae. A mée chega a dar umas palmadas nele. O
narrador diz: Menino teimoso e ruim. Menino mau, foi sempre assim. 2° quadrinho — O pai chega
e fica assustado com o que vé. O menino teima e a mée tenta fazé-lo ir ao dentista a forca. O
narrador comenta: Por mais que a mamae insista, tem mais medo do dentista. 3° quadrinho — Os
amigos cagcoam dele pela falta de dente. Narrador: O seu sorriso revela horrivel falta de um dente.
4° quadrinho — H& uma festa de aniversario com varias criancas em volta do bolo. O menino,
porém, estd sentado em uma cadeira, afastado delas, com forte dor de dente. O narrador
comenta: Ele chorava porque com doce o dente doia. 5° quadrinho — O menino estia na cama, com
a regido da boca inchada, sendo cuidado pela mae. Ele diz: Agua, gelo, ai de mim! Essa dor nio
tem mais fim! O queixo deste tamanho! Déi mais que quando apanho! Ha um balédo recordatério
que diz: Agora enfim, que virtude! Fez-se amigo do dentista. Usa Eucalol e coquista um sorriso de
salde! 6° quadrinho — No final, menino, creme dental personificado e o dentista se abracam
felizes. Apos os quadrinhos, o desenho do creme dental e o slogam: O sorriso de saude é um
sorriso Eucalol. E ressalta: A base de eucalipto.
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Outro fato importante, acontecido nesse periodo, foi que a partir de 1970,
narrativas sequenciais comecaram a fazer parte dos livros didaticos brasileiros,
“elaboradas por artistas consagrados” (SANTOS; VERGUEIRO, 2012, p. 83)

A partir do inicio do século XXI, aparecem novas propostas em quadrinhos,
no Brasil, como Mosh e Jukebox, com impressdes sofisticadas, porém com formato
popular (SILVA, 2010).

Ha também, a partir de 2006, a inclusdo dos quadrinhos na lista do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), criado em 1997, pautado “prioritariamente na
distribuicéo de livros literarios” (RAMOS; VERGUEIRO, 2009, p. 12).

Mas como reconhecer histérias em quadrinhos, apesar de n&o haver
consenso?

Segundo Ramos (2009, p. 17), os quadrinhos “gozam de uma linguagem
autdbnoma, que usam mecanismos proprios para representar as narrativas”.

Os elementos verbais podem estar contidos em balbes, que representam
emoc0des e formas de se dizer alguma coisa ou de se marcar um pensamento, e 0
recordatorio, utilizado, as vezes, pelo narrador, para garantir o entendimento da
narrativa. Os balbes “podem adquirir diversos formatos, cada um com uma carga
semantica e expressiva diferente” (RAMOS, 2009, p. 36).

Ha ainda as onomatopeias, que, segundo Ramos (2009, p. 78), sdo criadas
de acordo com a criatividade do artista, da maneira que ele quiser, pois dependera
dos sons que ele desejara representar por meio de palavras. Muitos outros recursos
sdo usados, como os recursos gréaficos, que definem a disposicdo e desenho das
letras, além das metaforas visuais utilizadas para representar fisionomia,
sentimentos como dor, alegria, entre outros.

E interessante ressaltar também que histérias em quadrinhos e cinema s&o
artes que se aproximam em suas especificidades, quando analisadas sob os
aspectos visual e sequencial, diferenciando-se basicamente em sequéncia temporal,
"projetada no mesmo espago - tela". Quando se analisa, por exemplo, uma
animagdo, e sequéncia espacial, a projecdo acontece em espacos diferentes
(requadros) e, "antes de ser projetado, o filme é s6 um gibi muito, muito, muito
lento!" (Mc CLOUD, 1995, p. 8)

No entanto, para entendé-las melhor, € necessario conhecer os principais

elementos na construcdo dessas historias.
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Primeiramente, é importante saber que, apesar das historias em quadrinhos
dialogarem com outras linguagens, como a da poesia, da musica, da pintura, da
fotografia, da caricatura, do cinema, do teatro e da narrativa, possuem sua prépria
linguagem, seu proprio modo de ser, de se apresentar e de serem lidas e
compreendidas, como muito bem ilustra Ramos ( 2009).

Quanto as especificidades das histérias em quadrinhos, segundo Mc Cloud
(1995), o ser humano constroi representacdes de si mesmo e quanto mais simples

forem essas representacfes, maior sera a abrangéncia de sentidos.

Figura 36 -- Representacdo da face humana
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Fonte: Mc Cloud (1995, p. 30)

O mais interessante, segundo o proprio Mc Cloud (1995, p.42), é que as
paisagens, 0s cenarios sdo mais realistas, pois ndo representam as pessoas.
Quanto as personagens, sao apresentadas de maneira mais icbnica, “de forma
simples e basica”, porque parecem “espelhar’ cada uma das pessoas que esta lendo
aquele quadrinho, e ndo uma pessoa desconhecida, além do “fascinio” que as
pessoas tém “por desenhos animados” e a associacdo que fazem com a infancia. As
personagens mais realistas sdo assim produzidas para que haja um distanciamento
entre o leitor e elas, pois representam um ser unico, pela riqueza de detalhes.

Na leitura em quadrinhos tudo acontece quase que ao mesmo tempo. Sendo
assim, o timing acontece quando tempo e espaco se fundem. No entanto, para um
trabalho didaticamente melhor explicado/compreendido, ha a necessidade de
observar esses fenbmenos separadamente.

Ao se construir os quadrinhos sabe-se, por exemplo, que sdo necessarias
cinco escolhas: a do momento, mostrando qual parte da historia esta sendo
retratada naquele ponto; a do enquadramento, em que se divide esse momento em
requadros; a das imagens, em que se faz a escolha de quais desenhos

representardo o fato; a das palavras, que faz parte do roteiro da linguagem verbal; a
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do fluxo, a forma como os requadros serdo disponibilizados na pagina (McCLOUD,
2008). A leitura fluirh ou ndo, dependendo das escolhas que foram feitas para
compor a histéria em quadrinhos.

As narrativas, de modo geral, apresentam o tempo em que os fatos
acontecem. As produzidas por imagens também possuem tempo. No entanto, ha
uma particularidade do tempo nos quadrinhos: o timing, que, segundo Eisner (1989),
€ um prolongamento da agao, tendo como objetivo “realcar a emogao”.

Pode-se ver, nos exemplos, que as acdes acontecem na sequéncia dos
quadrinhos quando o pirata cego Pew entra no quarto de Bones e, de forma

ameacadora, entrega a mancha negra.

Tempo

Figura 37 -- Principais a¢des marcando o tempo
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Fonte: Boyette (1991, p. 12)
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Ao receber a mancha negra, que significava grave ameaga, os quadrinhos

gue se seguem mostram gue o capitdo sofre um ataca fulminante do coracao

Figura 38 -- O tempo

DE2 HORAS! pE2
HORAS: AINDA VAMOS
CONSEGUIR!

Fonte: Boyette (1991, p. 12)

Devido ao ataque, a cena da queda se perpetua, como se fosse em camera

lenta.
Figura 39 -- Timing: prolongamento da acéo
O capitio CHAMEL IMINHA MEE MAS
CAWU DE JOELHOS A PRESSA FOL INUTIL. ©
E, COM Um CAPITAC HAVIA SIDO
BARULKO FULMINADO POR UM ATAGLE
PECULIAR, DE APOPLEXIA.
TOCMBOL com
O ROSTO
No crio.

Fonte: Boyette (1991, p. 12)

Nesse momento acontece o timing, para destacar a emocdo do momento,

prolongada nas figuras 39 e 40.



59

Figura 40 -- Timing: final do prolongamento da agéo

Fonte: Boyette (1991, p. 12)

O tempo pode ser inferido pelo numero de requadros em sequéncia e pelo
tamanho deles, conferindo ritmo e marcagao temporal. Quanto mais juntos forem, “o
tempo sera comprimido, “ao contrario da agao que ocorre nos quadrinhos maiores,
mais convencionais.” (EISNER,1989, p. 30)).

Além disso, segundo Cagnin (1975, p.55-57), o tempo pode ser sequencial,
ilustrado pelo antes e pelo depois; histérico, retratado pelos costumes, roupas
utilizadas pelas personagens, cenario; “astronémico”, marcado pelo dia e pela noite;
“‘meteoroldgico”, marcado pelos fendmenos que representam o inverno, o verao, o
outono e a primavera, como chuva, neve, arvores floridas, praia, sol, bem como as
roupas das personagens; ‘o tempo da narrativa” é construido na sequéncia dos
requadros; “o tempo de leitura”, em relacédo a cada requadro: futuro, antes da leitura;
presente, durante a leitura; passado, apos a leitura.

Ha ainda as elipses, que marcam o “vazio” que se |&, indicando a
continuidade ou nao das agbBes. O leitor, nesse momento, tem um papel
fundamental, pois busca também, em seu repertorio, 0 conhecimento para completar
as lacunas deixadas por esse recurso. A seguir, um exemplo de uma cena e outra,
um quadrinho e outro, em que podemos supor que O menino € O pirata cego
caminharam rapidamente até o outro pirata, sendo que aquele se aproximou deste

de forma ameacadora.



Figura 41 -- A inferéncia: leitura do "vazio"
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Fonte: Boyette (1991, p. 12)

O espaco, outro importante elemento dos quadrinhos, é construido a partir do
que o roteiro indica, com quadrinhos que “possibilitam a percepcéo de uma série de
elementos, como distancia, proporgédo, volume.” (RAMOS, 2009, p. 136). Essa
percepcao, que é visual, mostra a proximidade ou o distanciamento da personagem
e dos objetos que estéo inseridos no espaco, em diferentes planos e angulos, como
se fosse uma filmadora ou uma maquina fotogréfica, permitindo diferentes
perspectivas.

O plano é usado em cada quadrinho para dar o enquadramento necessario
para a continuidade da narrativa e a producdo de sentido, para o leitor. O angulo,
por sua vez, dependendo da intencdo do autor, posiciona o olhar do leitor, em
relacdo a cada um dos quadrinhos.

Quanto aos planos, Acevedo (1990), Ramos (2009), com base em Cagnin
(1975) indicam vérios tipos.
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a) Geral ou panoramico — engloba cenario e personagem.

Figura 42 -- Jim e a mée fogem da estalagem

(A

5“0 ESTAVAMOS EM PLENA RETIRA-
2L _PA NO MOMENTO EXATO.

4

MEU FILHC,

PEGA ©
PINKEIRC E
CORRE,

Fonte: Boyette (1991, p. 13)

Jim e a mée fogem da estalagem, durante a noite, na iminéncia da chegada
dos piratas. Nota-se que filho e mée estdo representados com o mesmo destaque

do espaco.

b) Total ou de conjunto — aumenta a visualizagdo da personagem.

Figura 43 -- Personagens em foco

ESTEVAMOS PERTC PA PONTE E
| CONSEGUI ARRASTA-LA PARA A
MARGEM EMBAIXD,

Fonte: Boyette (1991, p. 13)
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Na fuga, a mae de Jim passa mal e desmaia. Por ser um momento delicado e
importante, Boyette, desta vez, da um destaque maior as personagens do que ao

espago que elas ocupam.

c) Americano — do joelho para cima.

Figura 44 -- Jim préximo ao barril de macas quase vazio

I I'm TR S

Logo apds © POR-DO-
ME DEU VONTADE OE PEGAR
UMA MAGE . CORRI
PARA O BARRIL ENCOS-
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DO NAVIC.
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Fonte: Boyette (1991, p. 25)

Nesse momento, Jim sente fome e se aproxima do barril de macas para pega-
las. Essa aproximacédo foi marcada dos joelhos para cima, a fim de destacar que as
macas estavam mais ao fundo do barril. Nota-se isso pela posicdo da méao direita
dele em busca das macas, pois ela some dentro do barril, e porque a borda do barril

e abaixo dela ha um espaco vazio.
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d) Médio ou aproximado — aparece, ainda de forma sutil, a expresséao facial.

Figura 45 -- Expressao facial sutil

ASSim GUE CONSEGUI CHEBAR PERTO
O SUFICIENTE PRA FALAR £ NAO SER
OuYIDO, DESABAFE!.,

POUTOR, LEYE O
CAPITAO E O LORDE PRA
BAIXO NA CABINE. TENKC

NOTICIAS !
TERRIVEIS,

Fonte: Boyette (1991, p. 27)

Boyette, com a intencdo de demonstrar que Jim cochichava e que seria um

momento de sigilo, aproximou a imagem dele e do doutor ao plano médio.

e) Primeiro plano — as expressoes faciais sdo destacadas.

Figura 46 -- Silver sorrindo com ironia

ERA UM
LUGAR |MPORTAN:
TE PROS PIRATAS,
ANTIGAMENTE.

ME SURPREENDEU
A CALMA COM QUE
JOHN ADMITIU
CONHECER
A LKA,

Fonte: Boyette (1991, p. 27)
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Boyette (1991) utilizou o primeiro plano, a fim de que ficasse claro, pela

expressao facial de Long Jonh Silver, a malicia das palavras.

f) Close-up — detalha rostos ou objetos.

Figura 47 -- Olhos surpresos

=
i~/ NUM LUGAR COMO ESSE, EM
=¥ QUE NINGUEM SE METE A NRO SER
VENTUREIRCS, SILVER PESFRALDA-

RIA O JOLLY ROGER®, NAO
TENHA DUVIDA.

Fonte: Boyette (1991, p. 33)

Clouse up foi utilizado para mostrar os olhos de espanto de Ben Gunn,

durante o momento das lembrancas.

g) Em perspectiva — soma de diferentes planos.

Figura 48 -- Silver saltando a palicada

TERRIVEL, SILVER RETIROU-

SE ADS TROPECOES, FOI AJU- §+
DADD A PULAR & PALIGADA

E RAPIDAMENTE DESAPARE-

Nota-se, nesse plano em perspectiva, que ha diferentes fatos representados:
ao fundo, a mata e a fortificacdo. No terreno da fortificacdo, o capitdo e um marujo.
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Percebe-se, sem dificuldade, pulando a cerca, com a ajuda dos outros piratas, 0
pirata Silver, com a bandeira do armisticio.

Ramos (2009), com base em Acevedo (1990), também enumera trés
possibilidades de angulos a partir dos quais a imagem € construida, observando a
posicdo das personagens e objetos em relacdo ao olhar do leitor. A seguir, 0s

exemplos.

a) De visdo médio — mostra o quadrinho a altura dos olhos.

Figura 49 -- Conflito

W PRA FORA, RAPAZES,
VAMOS LUTAR AQ

I ABERTO! CufELDS'

R\ I
Fonte: Boyette (1991, p. 36)

O angulo utilizado foi o de visdo médio para que o leitor pudesse ver o conflito
a altura dos olhos e perceber que o capitdo e seus aliados conseguem expulsar os

piratas.
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b) De visdo superior (plongé ou picado) — uma abordagem de cima para

baixo.

Figura 50 -- Piratas tombados

277 Em TRES SEGUNDOS,

7] SO RESTARAM ©OS
CINCO GUE HAVIAM
TOMBADPO. 0§ OUTROS

DESAPARECERAM
NA FLORESTA.

/

No quadrinho anterior foi utilizado o angulo de visdo superior para mostrar a
superioridade do capitdo e sua equipe diante dos piratas, que na cena aparecem
mortos.

c) De visdo inferior (contra plongé ou contra picado) — uma abordagem de

baixo para cima.

Figura 51 -- Jim em posicéo de ataque

..E PRENDI A
RESPIRACED
ATE IAE
SENTAR NAS
TRANSVERSAS.

Fonte: Boyette (1991, p. 40)
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O uso de visao inferior mostra a inferioridade do pirata diante de Jim, que do
alto, estava mais protegido e o tinha em sua mira.

O baldo € um recurso poderoso porque representa falas e pensamentos das
personagens, além de indicar diversas situacdes, de acordo com a forma e a cor. E
lido frequentemente da esquerda para direita e de cima para baixo. O “letreiramento”
contido no baldo imprime a personalidade do quadrinista e da personagem. Os
recursos utilizados nas letras, como 0 negrito, o italico, o tipo da fonte, tamanho e
disposig¢ao dentro do baldo “ampliam o nivel sonoro e a dimensao da personagem
em si. (EISNER,1989, p. 27)

Os baldes possuem varias formas, para as mais diversas finalidades. No
entanto, basicamente sdo compostos de corpo e rabicho: aquele, abrigando o texto
verbalizado e/ou imagens; este, apresentando a personagem que “fala”.

Alguns balées comumente utilizados, segundo Ramos (2009, p.37-39, apud
CAGNIN, 1975, p. 120-124) s&o:

a) Baldo-fala — contorno com tragado continuo.

Figura 52 -- A proposta do pirata

ENTAD, AGQUI
ESTA JIM HAWKINS,
TREMAM MINHAS PER-
NAS DE PAU.

AGORA GuE vock
ESTK AGUI, JIM,
VOU TE CONTAR UM
SEGREDPD ' SEMPRE
QUIS QUE YOcE SE
JUNTASSE A NCS
E RECEBESSE
SUA PARTE

\

!

Fonte: Boyette (1991, p. 42)
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b) Baldo-pensamento — baldo ondulado e apéndice em forma de bolinhas.
Nota-se que, para o registro do pensamento, o baldo tem apéndice de bolinha.

Figura 53 -- Registrando as baixas

C

THOMAS REDRUTH,

© AJUPANTE PO DONO, q

FUZILADC PELDS AMO-B

|| smoLeTT REGISTRA-
I VA AS Baixas..

c) Baldo-berro — pode ser formado por um tracado ondulado, representando

grito. Ha o tracado mais escuro e "quebrado”.

Figura 54 -- Bones grita 0 nome do inimigo

O CAPITAO CLKOU
CONO SE VISSE
UM FANTASMA,

© DiABO, OU COISA

Fonte: Boyette (1991, p. 07)

Quando se trata de imagem e som, a televisdo e o0 cinema trazem criativas
possibilidades, mas e quanto aos quadrinhos? Como representar 0S sons por meio

do visual?



69

Os sons e seus efeitos sao representados pelas palavras, as chamadas
onomatopeias. Segundo McCloud (2008, p. 147), podem ser da seguinte forma:
e volume — indicado pelo “tamanho, espessura, inclinacdo” da palavra e
pelo “ponto de exclamagao” que a acompanha ( McCLOUD, 2008, p. 147).
No exemplo, fonte em negrito e o ponto de exclamag&o marcam o volume, ou

seja, a personagem, espantando, falou alto o nome do outro.

Figura 55 -- O grito de Bones Figura 56 -- Black Dog!

Bl T
O CAPITAO OLKOU
CONO SE VISSE
UM FANTASMA,
O DiABO, OU COISA

Fonte: Boyette (1991, p. 07) Fonte: Boyette (1991, p. 07)

e timbre — a forma como a palavra é desenhada, imprime “qualidade do
som, sua aspereza, ondulacao, agudeza, imprecisao”. (McCLOUD, 2008, p. 147)

A fonte utilizada para a fala do papagaio é ondulada, representando a

estridéncia do som da fala do animal.

Figura 57 -- Jim e Silver

Topa A TRIPULA- EU APELIDEI
GAO RESPEITAVA MEU PAPAGAIO
£ OBEDECIA A DE CAPITAO FLINT, B
LONG JOHN. COMO © FAMOSO
COMIGO, ELE )
ERA SEMPRE

\ \l’ L

Fonte: Boyette, (1991, p. 25)
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e associacdo — “estilos e formas de fonte que designam ou imitam a
fonte do som.” (McCLOUD, 2008, p. 147)
Na figura seguinte, o formato da fonte representando, por estar na vertical, 0

impacto da explosdo. Nota-se o formato arredondado de uma bala de canh&o.

Figura 58 -- Tiro de canhéo

Fonte: Boyette (1991, p. 34)

e integragdo gréfica — “puras consideragbes de forma, linha e cor”, em
que “o efeito se mescla com a imagem.” Percebe-se no quadro a seguir, indicagdes
de gritos de dor, onomatopeia sugerindo o som do tiro, as armas utilizadas e os
piratas sendo abatidos (McCLOUD, 2008, p. 147).

Figura 59 -- Combate

t= 1 Pow!
ERGUEU ©
BRACD £
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Fonte: Boyette (1991, p. 45)
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Layout € a disposicdo escolhida pelo cartunista para dispor os requadros.
Verifica-se ai uma disposi¢do padrdo chamada de contéiner. O contéiner apresenta
o modo de ler os quadrinhos, como nos exemplos a seguir. (EISNER, 2005) O fluxo
da leitura dependera dessa disposicao.

Observa-se o contéiner com quadrinhos menores a esquerda e maiores a

direita, indicando, no exemplo, o destaque para as acdes ardilosas do vildo.

Figura 60 -- Jim entre os piratas
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Disse.
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DISSE ELE, "VAMOS
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Fonte: Boyette (1991, p. 42)

STHEEELR

JUNTAR AC
CAPITAD
SILVER.

BARGANHAMOS E AQUI ESTANDS . COM
PROVISOES, AGUARDENTE, FORTIM, E,

POR ASSIM DI2ZER, TODC C BENDITD NAVIO.
QUANTO A ELES, DERAM NO PE.

NEO SE|l PRA ONDE,

Conclui-se que, para que o leitor “entenda coisas como tempo implicito,
espaco, movimento, som, emocgdes”, nos quadrinhos, ele “ndo deve apenas se

utilizar de reagbes viscerais mas também fazer uso de um acumulo razoavel de
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experiéncias”. (EISNER, 2005, p. 53)
Além disso, ao reconhecer as especificidades dos quadrinhos, o leitor € capaz
de construir sentidos e de aceitar os limites “da convengao da leitura” em uma

“cooperacéao voluntaria” dele com o cartunista. (EISNER, 1989, p. 40).
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2 UMA EXPERIENCIA DE INTERVENCAO DIDATICA COM QUADRINHOS

Minha experiéncia com leitura de imagens e de quadrinhos comecou em abril
de 2017. Quando me decidi trabalhar com quadrinhos, precisei estudar o universo
das imagens, fazendo as leituras necessérias, analisando-as, compreendendo-as e,
a partir desse estudo, preparar o material para alunos e professores.

Comecei separando livros tedricos sobre leitura de imagens. Conforme ia
separando os primeiros livros, durante, pelo menos, uns seis meses, fiquei
impressionada com a qualidade do conhecimento que estava adquirindo e o quanto
eu precisava me preparar, pois minha leitura de imagens era muito intuitiva e, muitas
vezes, equivocada e/ou incompleta. Percebi também que precisaria estudar sobre
tedricos voltados as artes, como Dondis (2003) e Santaella (2012).

Organizei minhas leituras comecgando sobre a compreensao do potencial que
as imagens tém para se comunicar, dialogar conosco. Foi ai que percebi, com maior
clareza, o quanto elas estéo inseridas em nosso dia a dia e o quanto € importante
nao sermos ingénuos ao observa-las e |é-las.

Sendo assim, eu como professora deveria levar esse conhecimento aos meus
alunos, porque, além do mundo fisico, em que a presenca delas é constante, como
em outdoors, placas de transito, livros, jornais e revistas, sado potencialmente
exploradas pelas midias digitais/eletrbnicas, como televisores, computadores e
celulares, muito utilizados por eles.

Depois, veio a vez de compreender os sentidos que as imagens dao as
histérias em quadrinhos e, mais uma vez me surpreendi, pois, quando trabalhava
com quadrinhos, explorava superficialmente suas especificidades, no maximo,
recursos como as onomatopeias e os baldes. Compreender que sao, na verdade, a
juncao de véarias linguagens, como a fotografica e a cinematografica, formando uma
nova arte, foi uma surpresa para mim.

Explorei o conhecimento de tedricos voltados a leitura das especificidades
dos quadrinhos e a insercdo deles no ensino como Cagnin (1975/2014), Eisner
(1989/2005), Mc Cloud (1995/2008), Ramos (2009), Santos (2001/2012), Silva
(2010) e Vergueiro (2009/2014).

Minhas leituras ainda se estenderam a assuntos como leitura, leitura literaria

e das cores, que ajudaram a alicergar meus conhecimentos sobre leitura de imagens
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e de quadrinhos, além de me assessorarem na constru¢cdo do material didatico
destinado a alunos e professores.

Apesar de trabalhar 40 horas em escola publica e ter trés dias da semana
totalmente tomados pelas tarefas exigidas pela profissdo de professora de Lingua
Portuguesa, fiz minhas leituras e escrevi meu trabalho sempre com a orientacéo da
professora Sonia Pascolati.

Devo confessar que muitas vezes pensei que ndo conseguiria terminar o
trabalho, pela falta de tempo, pois minha forma de estudar € metddica e, por isso,
necessita de tempo para digerir o conhecimento e, depois, organiza-lo. No entanto,
fui superando meu principal desafio, a falta de tempo, e ca estou terminando meu
mestrado.

ApOs escrever toda parte sobre a fundamentacéo teorica, fui para a producao
do material que seria destinado aos alunos e que serviria de contribuicdo para o
trabalho de outros professores.

Foram meses de leitura, escrita e reescrita até que, em maio de 2018, passei
pela qualificacdo e recebi das professoras Sonia Pascolati, Maria Isabel Borges e
Maria Carolina de Godoy orientagcdes de como deveria conduzir meu trabalho, para
que pudesse alcancar, junto aos meus alunos, uma leitura de histérias em
quadrinhos mais atenta e eficaz, observando suas especificidades.

Eu me equivoquei ao elaborar atividades baseadas em animacdes, pois tinha
previsto passa-las aos alunos, com o objetivo de compara-las aos quadrinhos. As
professoras pediram que eu focasse na leitura das especificidades da imagem e da
histéria em quadrinhos.

Seguindo as recomendacgOes, foi o que fiz. As atividades propdem uma
reflexdo sobre cores, planos, angulos, onomatopeias, balBes, entre outras
especificidades, junto com a narratividade presente na historia em quadrinhos de
aventura analisada.

Ao construir o material para os alunos, elaborei caixas de texto direcionadas
ao professor, com a finalidade de levar, até ele, o conhecimento sobre as
especificidades da arte sequencial e apresentar sugestdes de como trabalha-lo.

Também foram momentos de leitura, escrita e reescrita, até que consegui
finaliza-lo, para que pudesse aplica-lo. Ja estavamos em meados de 2018 e
precisava passar pelo Conselho de Etica. O trabalho retornou duas vezes, para que
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eu acrescentasse informacdes e fizesse pequenas correcdes, por isso, 0 atraso na
aplicacéo foi inevitavel, o que muito me angustiou.

Escolhi trabalhar com vinte e cinco alunos que formavam a turma do 7° ano b,
integral, e tinham entre 11 e 12 anos, apesar de ainda ter como escolha os do 7° a
ou c. Eu escolhi o 7° b por terem como perfil geral a criatividade, a caréncia
emocional e a alegria. Além disso, gostavam muito de aulas dindmicas e de
assuntos proximos aos interesses deles.

Para ndo perder tempo ou oportunidade, passei a motiva-los, apés a
qualificacdo, dizendo que em breve trabalhariamos um assunto que eu acreditava
ser divertido e que traria novos e importantes conhecimentos. Eles sempre faziam
perguntas sobre o que veriamos a seguir, durante o tempo em que fiquei
reescrevendo o material e que esperei a liberacdo do Comité de Etica.

Nesse periodo, no decorrer do curso de capacitacdo, depois do recesso de
julho, expus o trabalho ao diretor, professor Sebastido Sérgio Fabricio, a diretora
auxiliar, pedagoga Lilian Ruiz Borin e a todos os professores presentes. Meu
trabalho foi muito bem recebido e acolhido por todos, 0 que me motivou ainda mais.

Finalmente em novembro de 2018, pude aplicar o meu trabalho junto aos
meus alunos. A escola escolhida foi o Colégio Estadual Rui Barbosa, de Jandaia do
Sul, nacleo de Apucarana, localizado a rua Clementino S. Puppi, 1125, no centro da
cidade.

E um colégio de porte médio, tendo 665 (seiscentos e sessenta e cinco)
alunos matriculados em 2018, ano em que completou 70 anos de existéncia em prol
da Educacéo.

A aplicagcdo do projeto foi dividida em cinco etapas, conforme 0S passos
propostos por Thiollent (1986, p.16- 75), pois a pesquisa-acdo "consiste em
resolver ou, pelo menos, esclarecer os problemas da situacao observada”.

Para garantir o anonimato dos alunos, serdo chamados por Sujeito 1, 2, e
assim sucessivamente, conforme a necessidade de expor e analisar o resultado das
aplicacdo das atividades. Além disso, 0s responsaveis estavam cientes sobre o
conteudo a ser trabalhado em sala de aula, permitindo a participagéo dos alunos.

Aléem das atividades, o material conta, como ja explicado, com dicas e
informacdes para os professores sobre o qué e como trabalhar com historia em
guadrinhos de aventura, pois foi projetado também para eles.
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O objetivo maior das atividades apresentadas aos vinte e cinco alunos, com
0s quais trabalhei, foi o de formar Ileitores capazes de compreender
satisfatoriamente, esse e outros géneros multimodais que se utilizam de imagens,
tdo presentes no dia a dia desses alunos.

O periodo de aplicacdo ocorreu as quartas-feiras (a tarde), quintas-feiras
(pela manhd) e sextas—feiras (a tarde), sempre em aulas geminadas, nos dias 1°, 7,
8, 9, 14, 28, 29, 30 de novembro, sendo a semana dos dias 21, 22 e 23 destinada a
leitura da histéria em quadrinhos de aventura selecionada para andlise. Os alunos
fizeram a leitura em casa, pois a semana foi marcada por ensaios e apresentacoes
em comemoragao ao Dia da Consciéncia Negra. Em dezembro, utilizamos os dias
05, 06 e 07 para terminarmos a aplicacéo.

A apresentacdo da proposta de intervencdo didatica aos alunos foi muito
importante, pois eu a utilizei para expor o novo projeto de leitura de quadrinhos,
além de ter sido um momento de motivacao e de apoio. (1° nov. 2018)

Os alunos demonstraram interesse pelo trabalho. Nesse momento, durante a
minha conversa com eles, descobri que havia uma aluna que nunca tinha lido
histérias em quadrinhos, apesar de saber da existéncia delas. Disse que gostaria
muito de |é-las e de entender suas especificidades, conforme o que foi apresentado
por mim, pois nunca havia percebido a importancia de uma leitura mais atenta das
imagens.

Ao continuar com a conversa, perguntei quem poderia trazer, para aula
seguinte, as histérias em quadrinhos que tivesse em casa. Dos vinte e cinco alunos,
trés ergueram a mao. Comentaram que, apesar de ja terem lido e gostado de
guadrinhos, ndo costumam adquiri-los. Quando querem ler, emprestam de primos ou
de colegas. As vezes, emprestam quadrinhos da biblioteca publica municipal ou
escolar. Cinco alunos disseram que, se quisessem, os pais lhes dariam dinheiro
para a compra, mas que ndo achavam necessario gasta-lo com livros ou quadrinhos.
Os demais disseram apenas nao dispor de condi¢des financeiras suficientes, mas se
pudessem, comprariam.

Com a ajuda de colegas, contando com o material disponivel na biblioteca
escolar (apenas trés quadrinhos de super-heragis), os que os trés alunos trouxeram e
meu proprio acervo, consegui reunir 45 histérias em quadrinhos.

Esse momento foi oportunizado com o de objetivo possibilitar 0 manuseio e a

escolha, o que estimularia a leitura. Além disso, proporcionar uma leitura
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despretensiosa e o levantamento de dados sobre o que sabiam sobre quadrinhos e
se era comum a leitura dos mesmos. (07 nov. 2018)

A medida que iam descobrindo mais sobre as histérias, comentavam uns com
0S outros sobre do que gostaram e do que nao gostaram do enredo, o que chamou a
atencdo em relacdo as personagens e ao espaco. Depois, combinavam as trocas,
de acordo com a preferéncia.

Ao término das duas aulas, eles me pediram que oportunizasse pelo menos
mais duas aulas, para que pudessem terminar as que tinham comecado e fazer
novas leituras.

Como notei 0 entusiasmo deles, resolvi ceder, pois percebi a importancia
daquele momento de descobertas e redescobertas, sem, contudo, deixar de
observa-los e de fazer-lhes algumas perguntas, como por exemplo, se gostavam
mais de aventura ou de quadrinhos de humor. A maioria dos alunos gostava mais de
aventura, como as histérias em quadrinhos de super-herdis. Por isso, os trés que
tinhamos eram muito disputados.

Os gibis do Mauricio de Sousa também eram muito concorridos. Segundo 0s
alunos disseram, porque gostavam muito da Monica e do Cascdo. Os menos
procurados eram os da Disney. Diziam entre eles que ndo eram tdo engracados ou
empolgantes. (08 nov. 2018)

A proximidade dos quadrinhos com os desenhos animados foi percebida pela
aluna que nunca tinha lido quadrinhos. Ela também percebeu o movimento que ha
neles, quando se observa quadrinho por quadrinho.

Perguntei aos outros alunos se também tinham observado isso nas histérias
em quadrinhos. Apenas dois disseram que tinham feito essa analogia. Observaram
gue as acdes aconteciam de um quadrinho para se completarem, muitas vezes, nos
seguintes e que isso, para eles, era movimento.

Enquanto continuavam a leitura e os comentarios entre eles, perguntei sobre
a frequéncia com que liam quadrinhos, se sentiam algum tipo de dificuldade na
leitura. Caso sentissem, que tipo de dificuldade seria.

Dos vinte e quatro que ja conheciam as historias em quadrinhos, somente
sete liam quadrinhos com frequéncia. Desses sete, trés sdo 0S que trouxeram
guadrinhos para sala de aula. Disseram que conheceram histérias em quadrinhos,
segundo conseguiam se recordar, a partir da alfabetizacao.
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Perguntei por que os outros nao liam com maior regularidade. A menina que
nunca leu disse que nem em casa, ou em escolas anteriores a que estava
estudando atualmente, tinha sido apresentada a eles, apesar de saber da existéncia
deles, pois ja tinha visto em bancas. Os demais disseram que nao tinham dinheiro
para compra-los sempre que quisessem e que a saida era emprestar de alguém da
familia ou reler os poucos que estavam na biblioteca do colégio.

Apesar de ser uma biblioteca que contém mais livros didaticos do que
literatura e histérias em quadrinhos, ainda assim, o acervo menor é de quadrinhos.
Infelizmente, aquela ideia de ser apenas “uma leitura de lazer” e, portanto, pouco
significativa, ainda perdura (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

Quanto a dificuldade, trés alunos disseram sentir dificuldade em se concentrar
na narracao, por se distrairem com as imagens. Mesmo assim, ao final, como a
maioria, segundo eles, também conseguiam entender a historia, que apenas
demoravam mais para concluir a leitura, porque ficavam fascinados com as imagens.
Todos foram unanimes em dizer que o que mais observavam, o que mais lhes
chamava a atencao eram as imagens coloridas.

Perguntei se achavam que as imagens coloridas eram o mais importante a
ser observado. Disseram que era o que mais lhes atraia, mas que somente observar
imagens coloridas ndo seria uma leitura completa. Perguntei por que nao seria. A
menina que nunca tinha lido quadrinhos antes, chamarei de Sujeito 1, disse que
havia também palavras escritas que precisariam ser lidas e um menino voltou a falar
sobre o movimento, dizendo que se ficassem observando apenas as imagens
coloridas, ndo perceberiam o movimento das personagens, nem a mudanca de um
lugar para outro. Achei fantasticas essas observacoes.

Aproveitando que estavamos falando sobre cores, notei que relutavam em
pegar gibis em preto e branco. Perguntei por qué. Foi unanime a resposta: “porque
as cores deixam o desenho mais bonito”. Mesmo sem nem analisar o trabalho
artistico dos gibis em preto e branco, acreditavam que os coloridos fossem mais
bonitos. Percebi que, quando entrasse no assunto sobre cores, teriamos um debate
interessante e, com certeza, a aula seria muito produtiva.

Perguntei se viam diferenca entre as obras literarias e as obras em
qguadrinhos. Todos disseram, durante o debate, que, nas histérias em quadrinhos a
narragdo acontece por meio das imagens, acompanhadas, quase sempre, pelo

didalogo nos balbes, enquanto que, nas obras literarias, a narracado era por meio de
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palavras e por vezes a fala era iniciada por travessdo. Ficou evidente que
reconheciam essas duas artes como artes distintas.

Quando eu falei que ha livros de literatura ilustrados, eles disseram que ainda
assim eram diferentes, pois as imagens representavam parte da narracdo e que,
além disso, nunca tinham visto livros de literatura ilustrados e com bal6es. Quando
eu disse que isso também era possivel, disseram que até poderia, mas que ainda
assim nao teriam os “quadros” dos quadrinhos, pois se tivessem, entdo seriam
histérias em quadrinhos, ndo livros de literatura. Foi um momento de reflexao,
debate, como também muito divertido. Ndo deixaram duvida alguma quanto ao
reconhecimento das especificidades tanto do texto literario, quanto dos quadrinhos.

Por dltimo, perguntei se conheciam algum cartunista brasileiro ou n&o.
Quiseram saber o que significava essa palavra e eu expliquei que era a pessoa, 0
artista que elabora histérias em quadrinhos. Mesmo aqueles que liam, com certa
frequéncia, quadrinhos, ndo haviam, ainda, pensado na possibilidade de ser um
artista a pessoa envolvida nesse processo de criacao.

Varios alunos citaram Mauricio de Sousa como cartunista conhecido. Como
ndo conheciam mais nenhum, fomos ao laboratdrio de informatica e acessamos, nos
onze computadores que ainda funcionavam, varios sites relacionados as historias
em quadrinhos. Eles gostaram muito, pois, durante as visitas que fizeram,
conheceram outros cartunistas famosos e sites com ferramentas apropriadas para
gque o Vvisitante pudesse criar seus proprios quadrinhos. Foi um momento
oportunizado para incluséo e letramento digital. (09 nov. 2018)

Essa pesquisa foi muito importante porque comecou a inclui-los no mundo
dos quadrinhos, com seus artistas e suas histérias. Além disso, instigou-os a
buscarem mais informacgdes sobre o processo criativo, as ferramentas necessarias,
os profissionais envolvidos. E importante que o professor tenha esse conhecimento
previamente adquirido, para orienta-los no momento da pesquisa. E importante
também um conhecimento prévio sobre o laboratério de informatica: quantos
computadores disponiveis, se hd agendamento feito pelo colégio, alguém para ligar
os aparelhos e ajudar a acessar 0s sites, ou se sera algo que o proprio professor
tera de fazer.

Todos os alunos comentaram que desconheciam existir tanto material sobre
guadrinhos na internet e alguns alunos disseram que iriam visitar, com mais tempo e

em casa, 0s sites que tinham acabado de conhecer.
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As proximas duas aulas também foram de pesquisa no laboratério de
informatica, com o objetivo de que os alunos conhecessem sobre o surgimento, a
motivacdo e a evolucdo das histdrias em quadrinhos, perguntei sobre a origem dos
mesmos. Ninguém ali sabia me responder. (14 nov. 2018)

Sugeri, logo depois, que féssemos ao laboratério de informética e
pesquisassemos sobre o surgimento dos primeiros quadrinhos; os principais
representantes, os tipos de profissionais envolvidos, a ajuda da computacao grafica
nos recentes quadrinhos; 0 uso ou nao das cores; os quadrinhos no Brasil.

A pesquisa, assim como a anterior, foi feita em equipe, devido a falta de
computadores correspondentes ao numero de alunos. Durante a pesquisa,
souberam compartilhar informacdes até com os alunos de outras equipes, debatiam
0 resultado das pesquisas, comentando que ndo imaginavam que tudo comecou
com os desenhos, nas cavernas. Gostaram muito do Yellow Kid e alguns até
procuraram traduzir, com a ajuda do tradutor on line e de dicionarios, algumas
legendas.

Eu me surpreendi ao saber que, apesar de conhecerem O menino
maluquinho, ignoravam Ziraldo como um dos grandes quadrinistas brasileiros. Pela
pesquisa, conheceram desde o primeiro autor de quadrinhos e toda a sua histéria,
até os criadores dos super-herdis, comentando e fazendo paralelo com os
quadrinhos e filmes recém-lancados no cinema, dai a importancia de outras midias
para a aproximacao do leitor com o universo das histérias em quadrinhos.

Percebi que sentiam grande motivacdo em estar ali pesquisando e debatendo
com os colegas sobre tudo o que encontraram.

Precisei pausar o trabalho com quadrinhos, durante uma semana, devido aos
ensaios e as apresentacdes do Dia da Consciéncia Negra. No entanto, além de uma
pausa necessaria, mudando o foco para os ensaios e apresentacdes, pude também
introduzir a obra em quadrinhos A ilha do tesouro, de Pat Boyette. Com a obra em
guadrinhos em mao, entregue a eles no inicio da semana, os alunos tiveram o
tempo necessario para fazer a leitura, em casa. (21, 22 e 23 nov. 2018)

Ao retornarmos os estudos sobre quadrinhos, a fim de comprovar se
realmente tinham lido a obra, foi oportunizado um debate. Comentaram que
gostaram muito da aventura em quadrinhos, especialmente por se passar com um
adolescente. Destacaram, durante todo o debate, a coragem do protagonista Jim

Hawkins: ainda muito jovem ter participado de uma aventura tdo perigosa. Alguns
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disseram que acreditavam que a méae, ao contrario da mée da personagem, jamais
permitiria isso. (28 nov. 2018)

Ao se “enxergarem” na obra, como o adolescente protagonista Jim Hawkins,
reforcam a Estética da Recepcédo de Hans Robert Jauss (1994, p. 50), quando diz
que

A funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas
possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte da expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu

entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social.

Comentaram que ndo gostaram do principal vildo, o pirata Long John Silver,
por ser, muitas vezes, enganador e cruel, apesar de o considerarem inteligente.
Além disso, consideraram o trabalho artistico de Pat Boyette muito bonito e proximo
a gualidade dos desenhos animados de aventura, a que assistem pela televisao.
Acharam que a histéria segue as tradicionais historias de aventura, pois, no final, “o
mocinho sempre acaba bem”.

Com tantos comentérios especificos sobre a obra, vi que tinham, de fato, lido
a obra em quadrinhos.

Durante o debate, foi inevitavel a comparacao da histéria em quadrinhos com
as histérias de pirataria do cinema, em especial, Piratas do Caribe®. Todos ali, sem
excecdo, haviam assistido, pelo menos, a um dos filmes da saga. Destacaram
algumas semelhancas entre o pirata Jack Sparrow e o pirata Long John Silver, como
a malicia, a conversa facil, a busca pelo tesouro. Em relacdo a série, muitas sao as
caracteristicas semelhantes as da aventura em quadrinhos. De um modo geral,
mapas misteriosos, lugares perigosos, traicdes, as viagens maritimas a lugares
desconhecidos, a bandeira da caveira, indicando ser um navio pirata, o vocabulario
préprio da pirataria.

Esse momento foi bastante divertido para todos, pois um sempre queria
acrescentar um detalhe ou relembrar algum momento da histéria que o colega nao
havia percebido.

Depois, entreguei algumas questdes para serem respondidas, relacionadas a

ambientacdo da histéria; personagens mais importantes; biografia do quadrinista;

5 Saga sobre pirataria inspirada na atragdo dos parques da Disney, Pirates of the Caribbean.
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alguns fatos importantes da narracdo. Foram necessarias trés aulas para o debate, a
resolucdo das atividades propostas e a exposi¢cao das respostas, concluindo no dia
vinte e nove de novembro.

O resultado dessas atividades foi bastante satisfatorio. As respostas vieram
de maneira segura e pude concluir, agora de forma sistematizada, que realmente
tinham compreendido tanto a histéria em quadrinhos, quanto as atividades
propostas. Seguem alguns exemplos com a transcricdo das respostas, para melhor
entendimento:

1) O que achou da histéria em quadrinhos que vocé acabou de ler?

Figura 61 - Opinido 1
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Fante: Sujéito 1

Transcricdo: Sujeito 1: 1) Interessante e legal.

Figura 62 -- Opini&o 2
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Fonte: Sujeito 2 '

Transcricdo: Sujeito 2: 1) Legal, porgque tinha muitas aventuras e acao.

Os alunos, de uma forma geral, responderam como o primeiro exemplo. 1Sso
porque consideraram que ja tivessem dito tudo o que pensavam sobre ela durante o
debate.

O segundo exemplo trouxe uma resposta mais voltada a reflexdo, quando
destaca a aventura e a acdo como caracteristicas da obra.

2) Conhece outras histdrias sobre pirataria?
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Figura 63 -- Historias sobre pirataria
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Fonte: éujeito 2

Transcricdo: Sujeito 2: 2) Piratas do Caribe e Peter Pan.

A maioria citou, como ja dissemos, anteriormente, Piratas do Caribe, o que
vem confirmar que as artes, em geral, dialogam entre si. Somente essa resposta
trouxe, também, Peter Pan. Um dos alunos que formaram a dupla, para realizar as
atividades tem um historico de leitura razoavel, em relagdo aos demais da sala. E o
estilo preferido € o de aventura.

3) Jim é um adolescente vivendo uma grande aventura. Que qualidades vocé

destaca nessa personagem?

Figura 64 -- Qualidades de Jim

Fonte: Sujeito 3

Transcri¢cao: Sujeito 3: 3) Bom menino, corajoso, educado, esperangoso.

Figura 65 -- Qualidades de Jim 2
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Fonte: Sujeito 4

Transcri¢cdo: Sujeito 4: 3) Aventureiro, educado e corajoso.

Como as respostas foram semelhantes, apresento duas delas. Aqui eles
respondem de forma sucinta, uma caracteristica da turma: expressam-se muito
oralmente, mas, ao escrever, se restringem a respostas mais diretas. Acredito que
uma reformulagdo na pergunta, que se apresenta formulada de forma direta,

pudesse incentiva-los a responder de forma mais analitica. Por exemplo:
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3) Jim é um adolescente vivendo uma grande aventura. Que qualidades vocé
destaca nessa personagem? Comente como chegou a essas qualidades do
protagonista, 0 que observou.

4) De qual momento da narracdo vocé mais gostou? Por qué?

Os momentos mais citados foram o do cego sendo atropelado e quando Jim
engana os piratas, ao aportar na ilha do tesouro, pois consideraram, no primeiro
momento, que o pirata mereceu o castigo e, no segundo, que Jim demonstrou muita

esperteza.

Figura 66 -- Narrativa 1

Fohte: Sujeito 5

Transcricdo: Sujeito 5: 4) Quando o cego € atropelado. Porque € uma cena forte e

merecida.
Figura 67 -- Narrativa 2
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Fonte: Sujeito 6

Transcricdo: Sujeito 6: 4) Quando o Jim estava enganando os piratas. Porque achei

legal a inteligéncia do menino.

5) Olhando os quadrinhos, qual deles mais lhe chamou a atencao? Por qué?

A maioria dos alunos disse que gostou de todos eles, porque cada um trazia a
continuagdo da historia com novidades. Dois alunos, porém, destacaram seu
guadrinho preferido. Um deles chamou o pirata John Long Silver de capitdo e esse
equivoco foi resolvido durante a exposi¢cdo das respostas. Porém, ele se esqueceu

de arrumar.
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Figura 68 -- Pirata cego
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Fonte\: deeitd 7
Transcricdo: Sujeito 7: 5) Quando o cego entrega o papel para o capitdo. E a

ansiedade do capitdo o levou a morte.

Pew, o pirata cego, apesar da participacdo passageira, no comeco da

narrativa, impressionou aos alunos pela crueldade.

Figura 69 -- O pirata sem uma perna
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Fonte: Sujeito 8
Transcri¢cdo: Sujeito 8: 5- Quando o capitdo sem perna aparece

Outro pirata que também impressionou aos alunos foi Long Jonh Silver.
Personagem importante, pois foi 0 antagonista da narrativa e por representar o
esteredtipo de pirata, quando cruel e violento, a0 mesmo tempo em que ganha a
simpatia do leitor ao demonstrar afeicdo e proteger o jovem protagonista.
Interessante que na resposta o aluno prefere colocar o nUmero, ao invés de escrevé-
lo, como forma de economia, na escrita.

Ressalto a importancia da interacdo entre o professor e seus alunos, no
momento da correcdo, pois, dessa forma, os préprios alunos conseguem
compreender em que resposta se equivocaram e como deveria ser, tornando a aula
mais atraente e as correcdes menos constrangedoras e mais voltados ao
aprendizado tanto individual quanto coletivo.

As aulas seguintes foram destinadas as explicagfes sobre as especificidades
da linguagem das historias em quadrinhos: uso e importancia das onomatopeias e
dos diferentes baldes que podemos utilizar. (29 nov. 2018)

Eles nédo se lembravam das onomatopeias, mas ao comecar a falar sobre e a
pedir que localizassem na histéria em quadrinhos de aventura A ilha do tesouro, de
Pat Boyette, conseguiram identificar e dizer a importancia delas no desenrolar dos

fatos.
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Quanto aos balbes, observaram os que estavam presentes na obra e fomos
juntos identificando a finalidade de cada um deles.

Fiquei muito satisfeita com os resultados, pois ndao apresentaram dificuldade
em reconhecer a importancia das onomatopeias e dos balées nos quadrinhos. Os
exercicios estdo na quarta etapa das atividades, paginas 129, 130 e 131.

Os alunos destacaram as onomatopeias e disseram o0 que representavam, de
acordo com o que se pediu. No entanto, a questao poderia ter abordado, também, o
sentido provocado por elas, ou seja, 0 perigo ali representado para a vida de Jim

Hawkins, para que eles pudessem compreender a funcéo delas na narrativa.

Figura 70 -- Bala de canh&o
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Fonte: Sujeito 9
Transcricdo: Sujeito 9: 1 “Booomm” — representa o tiro do canhdo. Os tiros com

revolver foram representados por “Pow! Pow!”.

No que diz respeito aos baldes, os alunos ndo tiveram dificuldade em
compreender seu uso nos quadrinhos selecionados. Rabicho foi um conhecimento
adquirido durante as aulas, pois desconheciam esse termo, 0 que me surpreendeu,

pois ja haviam visto sobre balées em outros anos.

Figura 71 -- Pensamento
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Fonte: Sujeito 10
Transcricdo: Sujeito 10: b) O capitdo faz uma lista dos homens feridos e mortos

pelos piratas. O baldo com bolinha (rabicho) representa que ele esta pensando nos

nomes que pora na lista.
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O Sujeito 10 compreende a diferenca dos bal6es quando os difere pela forma,
um com rabicho e o outro sem. Entende o uso ao observar que o pensamento é
expresso por um baldo com rabicho em forma de bolinhas e que a fala do narrador
dispensa rabichos. E isso interfere na histéria em quadrinho de aventura quando o
narrador é também protagonista, pois prevalece o seu modo de ver em relacédo a
todos os acontecimentos e demais personagens. Por isso, ele se distancia dos
demais, por meio do baldo recordatério, para dar seu parecer em relacdo aos
perigos enfrentados, ao lugar e tempo em que acontecem os fatos e a acao e reacao

de todas as personagens.

Figura 72 -- A fala do narrador
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Fonte: Sujeito 10
Transcricdo: Sujeito 10: c) Esse baldo ndo tem rabicho porque é o da fala do

narrador.

Apés as atividades sobre balbes e onomatopeias, comecaram as atividades
sobre cores, em que, naquele momento, voltariam aos quadrinhos e as explicacbes
dadas sobre o assunto, nos dias anteriores. (30 nov. 2018)

Foram selecionados quadrinhos para analise, salientando alguns fatos, desde
o inicio da aventura até a chegada a ilha. Os alunos destacaram que as cores mais
vibrantes e escuras, como o vermelho, o preto, o laranja, o azul e o verde foram
usadas em momentos de importantes decisdes, como a saida de Jim e a mae, as
pressas, da estalagem, fugindo dos terriveis piratas que se aproximavam dali, ou de
grande perigo, como no momento em gue 0 menino se torna prisioneiro dos piratas,
na ilha do tesouro, préximo ao desfecho. Perceberam que as cores pastéis foram
utilizadas em momentos de maior tranquilidade, como quando ja estavam em alto
mar e que as cores ndo fazem parte da obra em quadrinhos aleatoriamente, pois 0

artista tem sempre uma intencdo, que, por sua vez, esta amparada na narrativa.
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Ao final das explicacbes e das observacgOes feitas pelo grupo, os alunos
realizaram atividade relacionada as cores e demonstraram compreensédo do que foi
ensinado.

Como ainda sobravam mais de vinte minutos de aula, comecei a explicar
sobre os tipos de planos e angulos, no espago proposto pelos quadrinhos, sempre
me utilizando de A ilha do tesouro. Eles ficaram impressionados como, nesse
momento, 0s recursos da linguagem fotografica e do cinema sdo empregados nos
quadrinhos, assim como ja tinham comentado em relacdo ao movimento, gestos,
expressdes e mesmo a cor. Compreenderam, nesse momento, por que historias em
quadrinhos sdo compostas de elementos que lembram outros géneros, como 0
filme, a animacéo e a fotografia.

Foram poucos minutos, mas que serviram para introduzir o assunto que, de
certa forma, ndo é facil nem mesmo para o professor. Somente com muita pesquisa
e muito estudo € que se pode ter o dominio suficiente para explicar e exemplificar,
utilizando a obra em quadrinhos lida.

No tocante as cores, 0 objetivo das atividades foi verificar a aprendizagem
sobre a importancia delas para a formacéo de sentidos, quais emocdes despertam,
0 que podem comunicar.

Perguntei, no inicio das atividades realizadas oralmente, quando os alunos
entraram em contato com varias historias em quadrinhos, se gostavam mais de
quadrinhos de varias cores ou somente em preto e branco. Depois de termos
conhecido as intencdes do uso das cores, resolvi perguntar novamente, para que
respondessem por escrito, a fim de observar se tinham mudado de opini&o.

A resposta dada pela maioria continuou a ser que gostava mais dos
quadrinhos coloridos, mas apareceram algumas justificativas interessantes. Além
disso, surgiram duas respostas diferentes e com uma reflex&o distinta das demais.

Os sujeitos 11 e 12, ao justificarem o gosto pelos quadrinhos em preto e
branco, destacam o uso da imaginacdo do leitor para a escolha dessas duas cores.
E interessante essa justificativa em um mundo artistico e midiatico onde o uso de

muitas cores é sempre ressaltado: cinema, animacao, pintura, entre outras artes.
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Figura 73 -- Preto e branco
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Transcricdo: Sujeito 11: 1. Preto e branco. Porque eu posso imaginar do meu jeito.

Figura 74 -- Tanto faz

Fonte: Sujeito 12

Transcrigdo: Sujeito 12: 1- Os dois, em preto e branco vocé pode imaginar como

seria, ja colorida vocé pode ver claramente o que acontece em cada quadrinho.

Os alunos consideram, nas respostas abaixo, que quadrinhos coloridos dao
maior clareza a histéria, as personagens, além de serem mais divertidos. Essa é a

opinido de quase todos os alunos, comprovando o quanto a cor atrai.

Figura 75 -- Destaque da cor

Fonte: Sujeito 13

Transcricdo: Sujeito 13: 1) Coloridas. Porque é melhor para ver o lugar em que as
personagens estdo e como sao.

Figura 76 -- A cor diverte

Transcrigdo: Sujeito 14: 1) Coloridas, porque sdo mais divertidos.
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Figura 77 -- Cor é vida

Fonte: Sufeito 15

Transcrigdo: Sujeito 15: 1) Prefiro coloridas, pois ddo mais vida & historia.

As respostas abaixo foram dadas as perguntas das paginas 133 — 134. Houve
uma reflexdo em relacdo as cenas escolhidas para atividades. As respostas foram
dadas ap0s repetidos retornos a obra em quadrinhos e debates.

Figura 78 -- As cores e seus sentidos 1
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Fonte: Sujeito 16
Transcrigdo: Sujeito 16: 1- Azul, branco e vermelho. A predominancia do | quadrinho

de vermelho e preto é porque estao sentindo perigo e medo. A predominancia da cor
azul e do preto no Il quadrinho indica que estava uma noite tranquila. Jim estava
triste e cansado. A predominancia da cor azul, vermelho e verde no lll quadrinho

representa a aventura, perigo e malandragem das personagens.

O Sujeito 16 conduz sua interpretagéo sobre o sentido das cores na llha do
tesouro observando todo o contexto. As cores mais fortes, como o preto e o
vermelho, por exemplo, representam, segundo sua analise, perigo iminente, o que
desperta medo, sentido pelas personagens. Sua analise esta pautada no que

interpreta das imagens e nos sentimentos que infere que as personagens estao



91

experienciando, mostrando o quanto as cores despertam emocdes. Pode-se notar

gue o mesmo tipo de analise acontece também com os Sujeitos 17 e 18.

Figura 79 -- As cores e seus sentidos 2

Fonte: Sujeito 17
Transcricédo: Sujeito 17: As cores que destacam no quadrinho 1 séo vermelho, preto
porque quis passar a tristeza do menino e da mée ao ver o capitdo morto. Quadrinho

7z

2 sdo as cores azul e preto porque € noite e Jim esta com fome e solitario.
Quadrinho 3 verde, amarelo e vermelho porque quer mostrar aventura na ilha e a

malandragem do pirata.

Figura 80 -- As cores e seus sentidos 3

Fonte: Sujeito 18
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Transcrigdo: Sujeito 18: 1- Azul, branco e vermelho. A predominancia do | quadrinho
de vermelho e preto é porque eles estdo sentindo perigo e medo. A predominancia
do azul e preto no Il quadrinho indica que estava uma noite tranquila. Jim estava
triste, cansado. A predominancia da cor azul, do vermelho e verde, no Ill quadrinho,

representa a aventura, perigo e malandragem da personagem Silver.

Nas aulas seguintes, voltei a falar sobre planos e angulos, sem me separar
dos quadrinhos A ilha do tesouro. Continuaram muito surpresos com a proximidade
dos quadrinhos com o cinema e a fotografia. Expliquei também sobre figuras
cinéticas e as expressdes faciais e corporais destacadas pelo quadrinista e a
importancia desses recursos para o entendimento da histéria em quadrinhos.
Quanto a esse Uultimo assunto, ndo demonstraram qualquer dificuldade em
compreender a finalidade e a importancia desses meios tado expressivos na
elaboracéo de quadrinhos. (05 dez. 2018)

ApoOs a explicacdo, entreguei as atividades para cada dupla. Apesar de nao
terem tido maiores problemas em classificar os angulos e os planos nos quadrinhos
selecionados por mim para as atividades, tiveram dificuldade em explicar, por
escrito, a finalidade do uso de cada um.

Mesmo assim, pelo grau de dificuldade do contetdo e o pouco tempo que tive
para explora-lo, eles conseguiram compreendé-lo satisfatoriamente, pois, durante o
debate, um completava a andlise do outro e fluiu melhor deixa-los mais a vontade
durante a formulacéo das respostas das atividades, permitindo que respondessem
oralmente, em forma de debate, em um conversa mais informal, mas sempre
atendendo as especificidades da oralidade.

As respostas por escrito foram dadas, de uma forma menos técnica e mais
proxima a maneira de se expressarem oralmente, porque tiveram certa dificuldade
guanto ao vocabulario utilizar, em razado da necessidade de dominio de vocabuléario
técnico.

No exemplo abaixo, notei que o Sujeito 19 expressa o que V€, mas se
esquece de colocar o nome do plano e de fazer a relacdo dele com o quadrinho. No
entanto, o que mais importou foi que ele demonstrou saber o efeito do plano

analisado, ao dar a resposta.



93

Figura 81 -- Planos

Fonte: Sujeito 19

Transcrigédo: Sujeito 19: Quadrinho C — Jim se aproxima do barril.

Observando o Sujeito 19, percebe-se que ele entende que ha o angulo de
Visdo superior, mas nao expressa esse conhecimento por meio de vocabulario mais

técnico. Isso se repetird nos proximos exemplos, com menor intensidade.

Figura82--  Angulos

Fonte: 19
Transcricdo: Sujeito 19: O capitdo de pé olha para os piratas mortos no chéo

Os alunos demonstraram timidez e inseguranga ao escreverem, pois
perceberam que ainda ndo dominavam tal vocabulario e nem a dissertagao.

Com certeza, essa dificuldade esta associada a falta de dominio do texto mais
técnico e cientifico e dos géneros que o representam, como 0s das respostas
discursivas. Todavia, ndo ha demérito algum em se organizar respostas as
atividades também por meio de debates, sempre com a presenca do/a professor/a,

para a mediacdo. Antunes (2003, p. 99) diz que,

embora cada uma tenha as suas especificidades, ndo existem
diferencas essenciais entre a oralidade e a escrita nem, muito
menos, grandes oposi¢cdes. Uma e outra servem a interagdo verbal,
sob a forma de diferentes géneros textuais, na diversidade dialetal e
de registro que qualquer uso da linguagem implica.

Portanto, bem conduzido, o debate acrescentara tdo bons resultados aos
estudos quanto as respostas por escrito. A oralidade ndo possui maior ou menor
relevancia para o discurso. E apenas um outro recurso, tdo importante quanto a

escrita, que o ser humano tem para se expressar.
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Em relacdo ao estudo de planos e angulos relevantes na composicdo de A

ilha do tesouro, discutimos algumas respostas, a partir da analise, da reflexdo e do

debate realizado, durante a execucdo das atividades. Percebi a coeréncia e a

compreensao, sobre planos e angulos, em todas as respostas, em relacéo

quadrinhos analisados.

Planos
Figura 83 -- Andlise sobre planos 1
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Fonte: Sujeito 21

aos

Transcricdo: Sujeito 21: Quadrinho a — Foi usado o plano médio ou aproximado para

mostrar a preocupacdo de Jim em avisar o capitdo que tinha algo importante para

contar, mas que Silver ndo poderia saber. Nota-se que disfarca e cochicha.

Observando a reflexdo feita pelo Sujeito 21, pude notar que ele entendeu a

importancia do plano médio ou aproximado ao relacionar seu uso ao fato da

personagem Jim ter que cochichar com o capitdo, em uma situacdo que exigia

discricdo e sigilo. Notou também que esse plano facilitou observar, na imagem, a

preocupacao de Jim em relacdo ao que tinha descoberto.

Figura 84 -- Analise sobre planos 2
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Fonte Sujeito 22 -

Transcricdo: Sujeito 22: Quadrinho a — No quadrinho A foi usado médio ou

aproximado para mostrar a conversa entre o Jim e o Capitdo, aos cochichos.
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Quanto ao Sujeito 22, notei que ele entendeu a importancia do plano médio
ou aproximado ao relacionar seu uso ao fato da personagem Jim ter cochichado
com o capitdo, inferindo que o plano utilizado foi apropriado, mas nao a relacionou

ao fato de Jim estar preocupado.

Figura 85 -- Andlise sobre planos 3

Fonte: Sujeito 23
Transcrigdo: Sujeito 84: O quadrinho A tem plano médio ou aproximado pois mostra
mais como a personagem esta se sentindo, o Jim tenta esconder dos piratas como

ele estd e conversa com o capitdo disfarcadamente.

O Sujeito 23 fez uma reflexdo semelhante ao Sujeito 22, sem, todavia, dizer

gue tipo de sentimento Jim expressava naquele momento.

Figura 86 -- Analise sobre planos 4

Fonte: Sujeito 22

Transcricdo: Sujeito 22: Quadrinho b — No quadrinho b foi usado o geral ou
panoramico para mostrar a noite e que eles estavam fugindo da estalagem.

Nessa outra atividade, o Sujeito 22 nédo relaciona totalmente o plano ao que
vé, por meio da escrita. Faltou aproximar mais a escolha do plano ao contexto em

que a imagem foi inserida.
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Figura 87 -- Andlise sobre planos 5
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Fonte: Sujeito 21
Transcri¢cdo: Sujeito 21: No quadrinho b) foi usado o plano geral para nos mostrar a

fuga de Jim e da mée, ao mesmo tempo ressaltar o ambiente que era com névoa e

durante a noite.

O Sujeito 21 foi bastante feliz ao analisar o plano geral e compreender que,

na imagem, espaco, tempo e personagens se completam.

Figura 88 -- Andlise sobre planos 6
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Fonte: Sujeito 24
Transcri¢cdo: Sujeito 24: Quadrinho b) Foi usado o geral ou panoramico para mostrar

gue Jim e sua mae estavam fugindo dos piratas e ja era noite.

Mais sucinto, o Sujeito 24 fez uma reflexdo semelhante ao Sujeito 22. No
entanto, pela dificuldade do assunto, pela falta de dominio de vocabulario técnico e

de um tempo maior para as analises, entendo que foram muito bem ao realiza-las.
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Figura 89 -- Andlise sobre planos 7
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Fonte: Sujeito 24
Transcricdo: Sujeito 24: Quadrinho C — Foi usado o americano para mostrar o barril

gue Jim ia buscar as macas e a distancia dele em relacao ao barril.

Figura 90 -- Andlise sobre planos 8
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Fonte Sujeito 25

Transcricdo: Sujeito 25: Quadrinho C. No quadrinho c, foi usado o plano americano —

foi utilizado para mostrar a proximidade de Jim até o barril de macas.

A andlise feita pelos Sujeitos 25 foi incompleta, mas importante porque
sinaliza a distancia entre Jim e o barril, marcada pelo plano americano. Posso inferir

com essa andlise que eles entenderam a importancia do plano no contexto.
Angulos

Figura 91 -- Andlise sobre angulos 1
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Fonte: Sujeito 24
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Transcricdo: Sujeito 24: De viséo inferior, destacando Jim e colocando-0 em

vantagem ao inimigo: Pirata.

Figura 92 -- Andlise sobre angulos 2

Fonte: Sujeito 25

Transcricdo: Sujeito 25: 3) No quadrinho a) Foi usado o angulo de visao inferior para

mostrar que a personagem Jim esta em vantagem em relacdo ao pirata.

Os Sujeitos 24 e 25 observam Jim do alto e relacionam a imagem com o
angulo de visao inferior, analisando que este angulo foi usado para mostrar a
vantagem que o protagonista tem em relagdo ao pirata. Analise condizente com o

que foi estudado.

Figura 93 -- Analise sobre angulos 3
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Fonte: Sujeito 24

Transcricdo: Sujeito 24: De visdo média, mostra as personagens a altura dos nossos
olhos, ressaltando o momento de luta.

Figura 94 -- Anélise sobre angulos 4
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Fonte: Sujeito 25
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Transcri¢cdo: Sujeito 25: No quadrinho b) Foi usado o angulo de visdo médio para
mostrar a luta entre piratas e capitdo e seus homens e mostra isso a altura dos
olhos.

Os Sujeitos 24 e 25 compreenderam, nesta atividade, que o angulo de visao

meédio é importante quando se quer destacar, aos olhos do leitor, toda a cena.

Figura 95 -- Andlise sobre angulos 5

Fonte: Sujeito 24
Transcricdo: Sujeito 24: De visdo superior, vemos 0 capitdo de cima para baixo e

alguns piratas mortos, mostrando que ele os venceu.

Figura 96 -- Andlise sobre angulos 6
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Fonte: Sujeito 25
Transcricdo: Sujeito 25: No quadrinho c) foi usado o angulo de visdo superior para

destacar a superioridade do capitdo em relacéo aos piratas.

A analise feita pelos Sujeitos 24 e 25 mostrou que eles compreenderam a
importancia do uso do angulo de visao superior, ao destacar que o capitdo estava

vencendo a luta e que o angulo empregado teve a intencdo de mostrar isso.
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Figura 97 - Andlise sobre angulos 7
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Fonte: Sujeito 24
Transcricdo: Sujeito 24: De visdo superior, vemos 0 capitdo de cima para baixo e

alguns piratas mortos, mostrando que ele os venceu.

Em relacdo aos estudos sobre figuras cinéticas e expressdes faciais e
corporais, as atividades das paginas 140, 141, 142 e 143, foram muito bem
compreendidas pelos alunos. As respostas foram resultado da observacgéo, da

reflexdo e do debate feito em conjunto.

Figura 98 -- Exploséo 1
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Fonte: Sujeito 14
Transcricdo: Sujeito 14: Quadrinho A) Mostra a velocidade da bala de canhdo que

arranca parte do tronco da arvore e passa muito perto das personagens. Quadrinho
B) A bala de canhdo explode proxima aos pés de Jim. HA muito perigo nesse

momento.
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Figura 99 --  Exploséo 2
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Fonte: Sujeito 17
Transcricdo: Sujeito 17: Quadrinho a — No quadrinho a, vejo a bala de canhé&o

passando pela arvore, pegando de raspéo e dando um susto em Jim e Gunn.

Os Sujeitos 14 e 17 notaram a importancia da figura cinética para destacar o
perigo do protagonista de ser morto pelas balas de canh&o. Houve interpretagéo
condizente com o que foi estudado.

Quanto ao estudo sobre expressdes faciais e corporais, seguem algumas
andlises realizadas por alguns alunos.

Figura 100 --  Expressoes faciais e corporais 1
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Fonte: Sujeito 14

Transcricdo: Sujeito 14:  Quadrinho a — Jim aponta uma arma para Ben Gunn,
demonstrando valentia e em sinal de defesa. Ben Gunn se ajoelha para mostrar que
nao € inimigo. Quadrinho b — Ben Gunn tem um sorriso meio louco e de olhos

arregalados explica quem é.
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Figura 101 -- Expressdes faciais e corporais 2
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Transcricdo: Sujeito 20: Quadrinho a — Gunn esta se defendendo, o Jim esta

apontando a arma para Gunn e Gunn esta ajoelhado, porque ele esta intimidado,

sem defesa.
Figura 102 --  Expressdes faciais e corporais 3
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Fonte: Sujeito 20
Transcrigdo: Sujeito 20: Quadrinho b — Gunn esta tentando explicar quem é e esta

meio louco porque ja fazia 3 anos que estava ali na ilha sozinho.

Nessas atividades, os Sujeitos 14 e 20 exploraram, além das expressdes
faciais e corporais, caracteristicas psicologicas das personagens e temporalidade,

ao citarem o tempo em que Ben Gunn estava sozinho na ilha.

Na ultima parte das atividades, dedicada a reflexdo sobre a narratividade dos
quadrinhos, retomei, com o0s alunos, a obra em quadrinhos, relembrando fatos,
personagens e lugares importantes. Retomei, também, conteddo sobre o0s
elementos que constituem uma narrativa e fomos observando, novamente, a
construcdo psicologica das personagens mais relevantes, o tipo de narrador, as
imagens que representam lembrancas e a interpretacdo de alguns momentos

destacados por meio de excertos.
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Os alunos se sentiram muito a vontade em relacdo as atividades e se
divertiram muito relendo a obra em quadrinhos A ilha do tesouro, de Pat Boyette, e
comentando entre eles.

Realizaram, assim como as atividades anteriores, em dupla, e cada uma
destacava, nos comentarios, algo nao visto ou ressaltado pela outra. Duas duplas,
formadas por alunos de 12 anos, aqui com pseuddnimos: Sujeito 2, Sujeito 3, Sujeito
4 e Sujeito 5, comentaram, por exemplo, o fato do senhor Arrow, nas imagens, ter
sido empurrado, mas no baldo o narrador diz que ele desapareceu “em uma noite
escura, com mar turbulento” (BOYETTE, p. 24, 1991). Concluiram que as “pessoas”
ali presentes no navio foram omissas ou coniventes com quem o empurrou. De
qualquer forma, o fato, segundo eles, passou a sensacdo de que pouco se
importaram e até gostaram da morte da personagem beberrona e encrenqueira.

Outra observacéo feita por alguns alunos foi o fato do jovem Jim sair para
uma aventura, com pessoas pouco conhecidas, de navio, para uma ilha
desconhecida, atras de um tesouro que nem sabiam se realmente existia.

Durante o debate, todas as duplas sinalizaram terem observado a evolucéo
do protagonista Jim Hawkins, ao longo da narrativa, pois notaram que, no inicio,
guando conheceu o capital Billy Bones, ele se mostrou inseguro e, conforme os fatos
foram acontecendo e o perigo se intensificando, a personagem foi amadurecendo,
demonstrando ser muito inteligente e esperta, como quando chama o capitdo para
contar, em sigilo, sobre o motim que o0s piratas estavam prestes a realizar. Além
disso, notaram que o jovem demonstra também coragem, em varios momentos e
citam quando enfrenta sozinho, no navio, um pirata perigoso e leva o navio a um
lugar seguro, proximo a ilha.

Ao terminar a Uultima etapa das atividades, pedi a todos aqueles que
guisessem, que expressassem, oralmente ou por escrito, se gostaram das aulas
sobre quadrinhos e o que mais foi significativo, importante nesse aprendizado.

A maioria respondeu oralmente, apenas trés alunos entregaram um texto

escrito. A seguir, as reproducdes dos trés pequenos textos.



104

Figura 103 --  Opinido 1

Fonte: Sujeito 17
Transcricdo: Sujeito 17: A professora trouxe diversdo e conhecimento sobre

guadrinhos. Eu gostei muito do personagem Jim ele € esperto.

Figura 104 --  Opinido 2

Fonte: Sujeito 22
Transcricdo: Sujeito 22: Muito legal ler quadrinhos. Nao sabia nada sobre angulo e

plano.

Figura 105 --  Opinido 3

Fonte: Sujeito 23

Transcricdo: Sujeito 23: Foi emocionante o trabalho com quadrinhos. Eu néo

conhecia nada sobre cores, angulos e planos. Gostei muito.

Em geral, resumindo o debate, disseram que as aulas foram divertidas e
diferentes, pois puderam ler histérias em quadrinhos de aventura e debater sobre
elas, e aprenderam a admirar ainda mais esse género, pois conheceram recursos

gue eles ndo sabiam que existiam até entdo.
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Todos disseram, durante o debate, que gostaram muito dos quadrinhos A ilha
do tesouro, de Boyette (1991). Sujeito 6 e Sujeito 7, de 12 anos cada, observaram
qgue voltar a obra varias vezes, para compreendé-los a partir da analise de alguns
recursos usados ali, como cor, planos, angulos, expressfes faciais e corporais, foi
muito importante para “uma leitura diferente que os quadrinhos pedem”.

Os demais alunos concordaram. Sujeito 7 e Sujeito 8, também de 12 anos
cada, comentaram que, de um modo geral, a comunicacdo, especialmente em
nossos dias, € uma “mistura de palavras, imagens, sons, simbolos”, pois
reconheceram isso durante as aulas, por meio dos conteddos mostrados no
datashow e das pesquisas feitas no laboratério de informatica. Ao dizerem isso,
durante a conversa, estavam se referindo ao virtual com o qual estdo familiarizados,
mas de forma mais intuitiva. Agora terdo um olhar mais atento a todas essas
linguagens que os cercam e que tanto os fascinam.

Sobre o narrador-protagonista, notei que destacaram os fatos da narrativa
estarem intimamente ligados a ele. Essa constatacdo feita pela turma é muito
importante porque mostra que compreenderam o papel desse tipo de narrador, que
€ o0 da subjetividade, baseado em sua viséo e suas emogdes sobre o que aconteceu.

Os Sujeitos 18 e 22 observaram a interagdo existente entre o narrador-

protagonista e o leitor.

Figura 106 --  Narrador e leitor 1

N Ji F Lol —~fr
|

it AU St e - -, M Y

A o K AKX AA ¢ Q Y Y (O oA (_//.:—:9'( Y AS

= - \ e
£° \ -~ A ‘- ™ 20 e ~
el 3 ) ! ) 3 £

C,, Va o G5 s o @ B e < s AA XYL A

L ¥\

Fonte: Sujeito 22
Transcricdo: Sujeito 22: Aproxima o leitor adolescente da leitura e mostra como Jim

vé todos 0s acontecimentos.

Figura 107 --  Narrador e leitor 2
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Fonte: Sujeito 18

Transcricdo: Sujeito 18: Por ser protagonista, toda histéria é a partir da visdo dele.
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Quanto a temporalidade, observei que eles ndo exploraram totalmente o
momento. Fixaram a ateng&o no que era fundamental: o fato de Jim ja ser adulto e a
lembranca de como tudo comecou, isto €, quando Billy Bones apareceu na
estalagem. No debate, os Sujeitos 20 e 23 comentaram sobre as moedas de ouro
ao lado, simbolizando o motivo da grande aventura, ou seja, o tesouro. No entanto,

ao transporem para a escrita, ndo registraram essa observacao.

Figura 108 -- Temporalidade 1

Fonte: Sujeito 20

Transcricdo: Sujeito 20: Jim esta lembrando de quando o capitdo chegou a
estalagem onde ele morava. Nesse momento, ele ja é adulto.

Figura 109 -- Temporalidade 2
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Fonte: Sujeito 23

Transcrigdo: Sujeito 23: Jim esta mais velho e em um lugar escuro, lembrando de
quando o capitdo estava chegando a estalagem e ele ainda era adolescente.

Uma personagem emblematica, que oportunizou a Jim a chance de viver a
grande aventura de navegar por mares desconhecidos, até a uma ilha deserta, e
encontrar o tesouro foi Billy Bones. As duas respostas sobre a personalidade de
Bones confirmam essa minha constatacéo, ao dizerem que, com a chegada dele, a

aventura comeca.
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Figura 110 -- Bones: como tudo comecou 1
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Fonte: Sujeito 21

Transcricdo: Sujeito 21: Ele era misterioso, desbocado, desconfiado e assustador. A
partir do aparecimento dele, ha a expectativa de que a histéria sera de muitas

aventuras e perigos.

Figura 111 -- Bones: como tudo comegou 2
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Fonte: Sujeito 22

Transcricdo: Sujeito 22: Violento, desconfiado, agressivo e misterioso. Com isso, a

histéria vai tomando forma de aventura.

A atividade a seguir, ainda é relacionada a personagem Billy Bones e 0s
sentimentos que ela desperta em Jim. Os alunos compreendem as emocodes
provocadas pela chegada da personagem Billy Bones em Jim Hawkins e como isso
foi decisivo para a aventura. No caso do Sujeito 18, ele destacou sentimentos como

medo, tristeza. E destaca a importancia dos fatos para a aventura.

Figura 112 --  Fortes emogdes
‘ } N e 'y | ; e
'A ] WA ,13 > S, l.’l_,“rn-‘ D RN N BaDIAoAAE Coy Qy Y f_/'y('_‘;’\',_c.,_) A E r LOJ.S‘, A O 4‘ s
A e 1 - e z Ly
- L L8 (o O 30 _Fl A })IO/ 0K ) ?/ o A g . 1L ok WAL

P a' b - -
{ [ s AN 1 PA N i - e [ o

Fonte: Sujeito 18

Transcricdo: Sujeito 18: d) Na p. 5 Jim se sente assustado com as histérias do

capitdo. Na p. 8 Jim se sente com medo do pirata Black Dog. Na p. 12 ele se sente
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triste pela morte do Billy Bones. Depois desses fatos a aventura comecga.

Compreender a progressao narrativa nem sempre € tao facil. No entanto, as
respostas dadas a atividade que explora essa progressdo indicam a percepcao

sobre os fatos mais importantes, nos quadrinhos destacados. Segue um exemplo.

Figura 113 --  Progresséo narrativa
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Fonte: Sujeito 24

Transcricdo: Sujeito 24: P. 4 — O pirata Billy Bones chega na estalagem com o bad,
sempre desconfiado; P. 5 — Mostra Billy Bones sempre preocupado com possiveis
visitas e assusta Jim ao falar de um pirata de uma perna so; Na p. 8 o capitdo
demonstra espanto com a chegada do pirata Black Dog, que anuncia perigo; Na p.
12 mostra o capitdo apavorado com a presenca do pirata cego, até o ataque do
coracdo que o mata, quando recebe a mancha negra. Mostra também a tristeza de

Jim e é exatamente ai comeca a aventura de Jim.

O Sujeito 24 mostra todo o percurso da personagem Billy Bones, desde sua
chegada até sua morte, e a influéncia dela sobre os sentimentos de Jim.
Nesse momento, 0s alunos analisaram um quadrinho especifico, da pagina

24, em que o imediato Arrow, em uma noite de tempestade, cai ou é jogado do
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navio. Durante o debate e a discussdo das atividades, os alunos compreenderam
que 0 que estava escrito no baldo ndo correspondia a imagem. De acordo com o
contexto, chegaram a conclusdo na sequéncia. Se observado, com cuidado, o
quadrinho, de fato, mostra falta de preocupacdo, por parte dos que estavam no
navio, com o que tinha acontecido ao imediato e, portanto, eles fizeram, nessa
atividade, uma importante inferéncia, pois a concluséo a que chegaram foi por meio
perceberem o que estava implicito.

O Sujeito 1 e o Sujeito 7, ambos com 12 anos, comentaram, durante o
debate, sobre o fato de ndo s6 os demais quererem o desaparecimento do imediato,
como também, de certa forma, foram cumplices em relagdo ao sumico dele.
Inferiram pelo fato de a imagem mostrar duas méaos empurrando-o, enquanto o texto

dizia que havia desaparecido. Todos concordaram.

Figura 114 --  Inferéncia

Fonte: Sujeito 19

Transcricdo: Sujeito 19: Ha uma certa discordancia. A fala do baldo esta diferente da
imagem, mostra que ele foi empurrado e ndo desaparecido. Mostra também que
todos pareciam querer isso.

O Sujeito 19 reflete sobre o que esta implicito e infere sobre o desejo de todos

do navio.

Ao analisarem a personagem protagonista, os alunos compreenderam que,
por ser protagonista de uma aventura, Jim Hawkins era corajoso, esperto e cheio de
iniciativa. Essas caracteristicas foram observadas, por todos, durante o debate e nos

quadrinhos analisados.
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Figura 115 --  Jim, o heroi

Fonte: Sujeito 21

Transcricdo: Sujeito 21: Ele engana os piratas. Ao chegar a ilha, foge. Ele era
esperto, inteligente, corajoso e tinha iniciativa.

O Sujeito 21 aponta fatos que indicam a esperteza e a coragem da
personagem protagonista.

Vale ressaltar que pude atestar, durante toda a reflexdo e o debate feitos
sobre a leitura de A ilha do tesouro, de Pat Boyette (1991), que os alunos
compreenderam como acontece a constru¢cdo de uma histéria em quadrinhos de
aventura: é formada por momentos de grande perigo, que envolvem herais e vilées e
ha, geralmente, a predominancia do bem sobre o mal. No caso dos quadrinhos em
questdo, houve diferenca em relagdo a Silver, o principal vildo, com caracteristicas
psicolégicas muito particulares, pois, como foi visto durante a leitura, consegue

escapar, no final.
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CONSIDERACOES FINAIS

De um modo geral, tudo o que foi proposto aos alunos foi muito bem recebido
por eles. Houve momento em que pediram mais tempo para o desenvolvimento de
algumas atividades, como a de leitura dos quadrinhos trazidos por eles. Diante de
tanta animacdo para novas leituras, o pedido foi aceito e eles puderam ler uma
guantidade maior das obras em quadrinhos que estavam a disposicéo.

E importante frisar que esse momento em que eles trazem, exploram e
trocam os quadrinhos deve ser oportunizado pelo professor, pois terd a dimensédo do
quanto sabem sobre o assunto e quanto precisardo ainda conhecer. Além disso,
essa interacao entre eles traz maior tranquilidade e seguranca, quando as atividades
sao feitas em dupla e, depois, exploradas e comentadas por todos. Percebe-se o
envolvimento de todos, o que torna o trabalho mais interessante.

O momento da pesquisa sobre quadrinhos, no laboratério de informatica,
também necessitou de mais aulas do que as previstas, devido a lentidao da internet
e as paradas para troca de informacdes e debates, o que tornou a atividade bastante
dinamica.

O/A professor/a, nesse momento, precisa estar atento/a ao que a escola
oferece, verificando numero de computadores em funcionamento e fazer o
agendamento. Caso isso ndo seja possivel, precisara organizar um material, com
todas as informacfes relevantes, relacionadas a pesquisa e disponibiliza-lo aos
alunos, para que possam fazé-la em sala de aula, na biblioteca ou em outro
ambiente interessante que a escola ofereca.

Flexibilizar o tempo, de forma organizada, favoreceu, sem duvida, o bom
andamento dos trabalhos. No entanto, melhor ndo deixar para aplicar as atividades
no final do ano, como aconteceu comigo, pois, mesmo motivados, os alunos estarao
cansados e ansiosos pelo resultado final das avaliagbes e pelas férias.

As atividades que envolveram planos e angulos foram as que mais exigiram
reflexdo e compreensdo dos alunos. Como ja estavam organizados em dupla,
continuaram dessa forma durante todo o trabalho. Mesmo assim, colocar por escrito
0 que refletiam e analisavam era uma tarefa mais complicada para eles, pois a

turma, de um modo geral, ainda ndo dominava os recursos da linguagem da HQ, de
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andlise e conceitos. No entanto, ao expressarem oralmente, percebi que tinham
compreendido e apreendido o conteudo.

Recomendo ao/a professor/a que fique atento/a a situagdes como essa. Por
iSso, sugiro que essas atividades relacionadas a planos e angulos sejam menos
sistematizadas e que, ao invés de se selecionar excertos para serem classificados e
analisados, como estd em meu trabalho, que os proprios alunos busquem, na obra,
exemplos diversos de planos e angulos e, com suas proprias palavras, de acordo
com o que compreenderam, facam as analises. Sendo assim, segue um exemplo de

atividade que considero mais produtiva.

Vocé ja sabe que os planos e os angulos ajudam a formar a perspectiva da
imagem, dando-lhe efeitos de sentido. Em dupla, volte a obra em quadrinhos,
escolha, pelo menos, trés exemplos de cada um, citando, no caderno, as paginas
onde foram localizados e indicando quais foram os quadrinhos escolhidos. Depois,
analise, com seu/sua colega de equipe, a importancia deles para o entendimento
dos fatos. Todos dever&o anotar, no caderno, o que foi analisado, para 0 momento

da correcéo e do debate.

Acredito que essa atividade seja mais producente, porque partird de uma
maior observacao do aluno em relacdo a obra em quadrinhos analisada. Além disso,
ha uma dindmica mais intensa, o que torna a atividade mais interessante para o
aluno.

Seria bastante interessante e oportuno se todo esse estudo se tornasse um
curso de capacitacdo para professores de Lingua Portuguesa, tendo o respaldo da
SEED, a fim de garantir certificagdo. Isso foi comentado pelos colegas professores,
durante a exposic¢ao do trabalho.

Outra sugestdo seria que houvesse momento para que 0s alunos se
divertissem com producbes de quadrinhos, que poderiam ser feitos nos sites
disponiveis e gratuitos, que ja trazem varias opcdes de ambientes e personagens.
Os alunos elaborariam as narrativas e as produziriam em quadrinhos, com a ajuda
dessas ferramentas. Poderiam produzi-las, também, por meio de desenhos ou
recortes e, ainda, criar quadrinhos a partir de pequenos contos ou criar os diadlogos a
partir do que se observa nos quadrinhos. O principal objetivo seria o uso da
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imaginacdo, em uma atividade que exigird dominio dos elementos da narrativa e das
especificidades dos quadrinhos.

Quanto a leitura, apos os alunos terem adquirido o conhecimento sobre as
especificidades dos quadrinhos, seria muito interessante que o professor/ a
professora os deixasse ler, em equipe, os diferentes géneros em quadrinhos. A partir
dessas leituras, os alunos elaborariam as apresentagfes, em equipe, destacando o
gue considerassem importante, tendo como referéncia o conteudo estudado,
expondo o trabalho realizado ao restante da turma e ao professor, com a ajuda de
um data show e notebook.

O objetivo maior dessa atividade é confirmar o aprendizado sobre as
especificidades dos quadrinhos e, além disso, valorizar a autonomia quanto as
escolhas, a interacdo, o trabalho em grupo, utilizacdo das ferramentas tecnoldgicas
e o desempenho quanto a exposi¢céo e a oralidade.

Meu desejo maior é que esse trabalho venha contribuir satisfatoriamente para
o entendimento das particularidades nele apontadas, tanto por parte dos alunos,
guanto dos professores.

Quanto a mim como pessoa, este trabalho me fez compreender melhor um
universo do qual ja gosto muito, que € o dos quadrinhos, e observar como a imagem
se integra a eles. Como profissional, eu me sinto muito feliz por ter apreendido um
conhecimento tdo relevante e ter a oportunidade de ser mediadora dele, com o
objetivo de tornar meus alunos mais atentos, reflexivos e capazes de analisar e de
atuar no mundo em que, cada vez mais, a imagem invade 0s espacos e traz uma
nova forma de comunicacao.

Finalizando, reconhec¢o que, diante de um assunto tdo amplo e tdo presente
em nossas vidas, realimentado, dia apés dia, com novas linguagens e tecnologias,
precisa ser explorado a exaustéo, pois ainda ha muito a se acrescentar, nos futuros
estudos e pesquisas. E inovadores materiais pedagoégicos deveréo ser elaborados,

para melhor compreendé-lo.
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APENDICE

rial Didatico - :
Mei? Quadrinﬁ(())s. Icl)irlentaﬂ;ﬁes ao/a professOf/ &
- per A
. '8fnero na escola
ano

Professor/a, o nosso trabalho partiu da preocupacdo que temos quando o
assunto € leitura. Notamos que a leitura de textos com linguagem nao verbal é ainda
menos explorada em sala de aula, se comparada ao texto verbal, e, em um mundo
onde a imagem faz parte de vérias linguagens como a fotografia, o cinema e produz
novos sentidos, ndo podemos deixar de compreender como iSSo acontece, e mais,
repassar esse conhecimento. Barbosa (1988, p. 188) afirma que a imagem é pouco
explorada, pois os professores ndo recebem formacgao suficiente sobre ela e, por
isso mesmo, tém grande dificuldade de explora-la, "porque nao foram preparados
para decodifica-la e usa-la em prol da aprendizagem reflexiva de seus alunos".

Pensando nisso, as atividades aqui propostas tém como principal objetivo
orientar alunos e trazer subsidios aos professores de Lingua Portuguesa sobre
leitura de texto literario adaptado para quadrinhos. Em nossas pesquisas, pudemos
constatar que unir obras literarias aos quadrinhos é um meio interessante de atrair
leitores, como defende Ramos (2009, p. 14) ao dizer que "ler quadrinhos € ler sua
linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou nao verbal). A expectativa
€ que a leitura dos quadrinhos ajude a observar essa rica linguagem de um outro
ponto de vista, mais critico e fundamentado."

Escolhemos, para desenvolver nossas atividades, a leitura da obra em
quadrinhos A ilha do tesouro, de Pat Boyette, publicada, no Brasil, em 1991, pela
editora Abril Jovem.

E possivel encontra-la digitalizada e disponivel na Internet, o que muito
facilitara a realizacdo das atividades propostas.

Acreditamos que, por se tratar de uma grande aventura vivida por um jovem
adolescente, provocara uma certa cumplicidade entre o aluno e a personagem

protagonista, atraindo o leitor para a leitura. Além disso, historias em quadrinhos sao
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frequentemente bem aceitas pelos jovens, especialmente os da faixa etéria para a
qual as atividades propostas foram planejadas, entre 11 e 12 anos, 7° ano.
Ao planejarmos as atividades, buscamos alcancar os objetivos a seguir.
Objetivo geral:

e Levar os alunos a compreenderem e interpretarem a linguagem dos
quadrinhos de aventura, oportunizando a motivacdo necesséria ao
aprendizado e, ao mesmo tempo, refletir sobre comportamento
humano: individual e social; cultural e politico.

Objetivos especificos:
e  Proporcionar aos alunos a leitura de histéria em quadrinhos de
aventura, especificamente A ilha do tesouro, de Pat Boyette;

e Localizar informacdes implicitas nos quadrinhos;

e Identificar o processo de criagdo dos quadrinhos: as cores, a
disposicdo dos quadros, a construcdo das personagens, do cenario,
dos balbes, entre outros recursos;

e Auxiliar o trabalho do professor, em relacdo a leitura de histérias em
guadrinhos, levando-se em conta suas especificidades;

e Oportunizar, por meio de material didatico produzido, orientacdes
tedricas e novas estratégias quanto a leitura de histérias em

guadrinhos.
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Primeira ®tapa de atividades:

evantamento de dados ¢ apresentagdo de historias em quadrinho

Professor/a, primeiramente, h4 a necessidade de expor, aos alunos, a
proposta de trabalho e observar a reacdo. Uma boa conversa, procurando saber se
conhecem histérias em quadrinhos, se ja leram ou ainda as |Iéem, se gostam delas.
Isso ajudara aproxima-los ao trabalho. Depois, procure saber quem tem histérias
em quadrinhos em casa e peca aos alunos que tragam as de sua preferéncia. Eles
poderdo trazer, também, exemplares da biblioteca da escola. Se houver a
possibilidade, vocé podera apresentar essas obras, por meio de data show ou do
laboratério de informatica e devera trazer, também, exemplares, para que eles
possam manusea-los, |é-los. Importante deixa-los a vontade para que possam fazer
a leitura, sem a preocupacédo, nesse momento, de uma cobranca feita por vocé.
Poderdo, durante as aulas, fazer trocas entre eles, para lerem o0 maior numero
possivel de quadrinhos. Durante e depois da leitura, vocé, professor(a), podera
fazer algumas perguntas, oralmente, sugeridas a seguir, observando as respostas
de seus alunos. Eles deverdo estar com as obras em méo. A finalidade é a de
observar esse contato feito pelos alunos, a fim de compreender até onde sabem
sobre a leitura desse hipergénero.

Para a leitura das narrativas em quadrinhos, debate e intervencdo do(a)

professor/a, serdo necessarias, aproximadamente, duas aulas.
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Cconversa inicial

Sugestio

1) Vocé gosta de ler historias em quadrinhos?
2) Vocé tem alguma dificuldade em fazer esse tipo de leitura?
3) Com que frequéncia vocé Ié quadrinhos?

4) Prefere historias em quadrinhos coloridas ou somente em preto e branco?

Por qué?

5) Ao ler um livro de literatura e uma historia em quadrinhos, quais diferencas

h& entre essas leituras?

6) Vocé conhece algum(a) quadrinista ou autor(a) brasileiro(a) de histérias em

guadrinhos? Caso conheca, qual/quais?

Professor/a, vocé também podera acessar ou pedir que seus alunos
acessem, durante essas duas aulas, 0os sites sugeridos a seguir, para que
possam conhecer os principais quadrinistas brasileiros e diferentes histérias em

qguadrinhos. Poderao, inclusive, baixar as que estiverem disponiveis em pdf.
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Quadrinistas:

Nos sites a seguir, Vvocé encontrara 0S mais importantes

quadrinistas/cartunistas brasileiros.

http://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2016/01/trezequadrinistas-brasileiros-
que-voce-precisa-conhecer.html

Os treze quadrinistas brasileiros apontados pelo site: Bianca Pinheiro, Carol Rossetti,
Cristina Eiko e Paulo Crumbim, Danilo Beyruth, Eduardo Damasceno e Luis Felipe
Garrocho, Fabio Moon e Gabriel Ba, Felipe Nunes, Gustavo Duarte, Lu e Vitor

Cafaggi, Marcello Quintanilha, Marcelo D'Salete, Pedro Cobiaco e Shiko.

http://www.bananaquantica.com.br/cateqory/quadrinistas-brasileiros/

Esse site destaca: Mauricio de Sousa, Ziraldo, Glauco Villas Boas, Arnaldo Angel

Filho, Laerte Coutinho e Mike Deodato.

http://heroisnopapel.com/gibis-brasileiros-alguns-autores-importantes/

Nesse Ultima, ressalta: Mariana Cagnin.

Sites para leitura de quadrinhos e download

Nos sites a seguir vocé encontrara diversas narrativas em quadrinhos em pdf.

Fique a vontade para explora-los.

http://superscans.net/

http://baixarquadrinhos.com/

http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/

https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-hermam-
melville-moby-dick.pdf

https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-willian-
shakespear-hamlet.pdf

https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-alexandre-
dumas-o0-conde-de-monte-cristo.pdf



http://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2016/01/trezequadrinistas-brasileiros-que-voce-precisa-conhecer.html
http://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2016/01/trezequadrinistas-brasileiros-que-voce-precisa-conhecer.html
http://www.bananaquantica.com.br/category/quadrinistas-brasileiros/
http://heroisnopapel.com/gibis-brasileiros-alguns-autores-importantes/
http://superscans.net/
http://baixarquadrinhos.com/
http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-hermam-melville-moby-dick.pdf
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-hermam-melville-moby-dick.pdf
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-willian-shakespear-hamlet.pdf
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-willian-shakespear-hamlet.pdf
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-alexandre-dumas-o-conde-de-monte-cristo.pdf
https://doisespressos.files.wordpress.com/2009/11/classicos-ilustrados-alexandre-dumas-o-conde-de-monte-cristo.pdf
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Segunda ctap

. a das ativi )
O reconhecimento do o idades:

€Nero por meio de pesquisa

Professor/a, a segunda etapa tem como atividades questionamentos que
exigirdo pesquisa por parte dos alunos. Caso ndo seja possivel, vocé devera
trazer materiais impressos para pesquisa e as aulas destinadas a segunda etapa
poderdo ser de forma expositiva e por meio de consultas feitas, pelos alunos, a
esses materiais disponibilizados. O principal objetivo, nesta etapa, € que 0s
alunos conhecam sobre o0 surgimento, a motivacéo e a evolucao das historias em
guadrinhos. Para tanto, serdo utilizadas trés aulas, que possibilitardo a aquisicdo
desse conhecimento e, nesse momento, vocé podera pedir a participacdo do
professor da disciplina de Histéria para que indigue aos alunos participantes
outros sites, livros ou até uma conversa sobre os acontecimentos historicos que

motivaram o surgimento das historias em quadrinhos.
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Hora da pesquisa

Os quadrinhos s&o conhecidos, admirados e lidos no mundo todo. E muito
interessante saber sobre o surgimento e toda a evolucdo dessa linguagem, até
chegar aos dias atuais, pois essas informacdes, além de nos trazer maior
conhecimento, preparam-nos melhor em relagcdo a leitura que sera realizada
durante as aulas.

Com base nas explicacdes dadas pelo/a professor/a e pelo material e/ou
ferramenta que estdo a sua disposicdo, pesquise e anote no caderno sobre as
narrativas em quadrinhos:

» 0 surgimento, considerando o contexto histérico-social-cultural da época;

» 0S primeiros representantes e os suportes nos quais foram publicadas as
primeiras ideias;

» 0 surgimento, no Brasil, considerando o contexto historico-social-cultural da
época;

» 0S primeiros representantes brasileiros;

» a evolucao dessa linguagem multimodal até os nossos dias, destacando o
surgimento dos profissionais da area, como roteirista, quadrinista, editor,
letrista, arte-finalista;

» 0 porqué de, as vezes, serem coloridas e, as vezes, em preto e branco;

» a utilizacdo da computacdo grafica, atualmente, para a producdo dos
guadrinhos;

» 0s principais representantes da atualidade, no Brasil e no mundo, e suas
obras mais importantes.

Elabore um texto, tendo por base a pesquisa, € 0 entregue ao/a professor/a,

na data indicada.
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Tercetra etapa de atividades: lertura da obra em quadrinhos

Professor/a, a terceira etapa é a leitura da obra A ilha do tesouro,
adaptada por Boyette para os quadrinhos. Para tanto, € necessario
disponibilizar uma coOpia impressa, em cores, para cada aluno. Vocé podera
encontra-la gratuitamente, para download, no site:

https://caminhopoetico.wordpress.com/2016/04/30/a-ilha-do-tesouro-de-

robert-louis-stevenson-download/

O aluno terda uma semana para fazer a leitura da obra, em sua propria

casa, como tarefa.


https://caminhopoetico.wordpress.com/2016/04/30/a-ilha-do-tesouro-de-robert-louis-stevenson-download/
https://caminhopoetico.wordpress.com/2016/04/30/a-ilha-do-tesouro-de-robert-louis-stevenson-download/
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Quarta etapa de atividades:
La vem mais pesquisas!!
Estudos sobre as especificidades do hipergénero HQ

7

O objetivo maior, nessa etapa, € explorar as especificidades dessa
linguagem multimodal. Antes, porém, ap0s a leitura integral dos quadrinhos,
acontecera o debate, destacando ai o que acharam sobre a aventura, 0s
personagens, o adolescente Jim, o tesouro, pois € o momento destinado para a
apreciagdo da leitura feita. Em seguida, os alunos fardo algumas atividades
escritas, a fim de identificar se sabem reconhecer o tema; a época em que a
narrativa foi ambientada; se j& ouviram falar sobre Boyette; se conhecem outras
histérias sobre a pirataria; se ja leram sobre a Escécia e o envolvimento desse
pais com a pirataria, na época em que foi ambientada; se compreendem o uso de
certas palavras; se conseguem compreender como € conduzido o conflito. Os
alunos poderdo, nesta etapa, receber auxilio dos professores das éareas de
Historia e Geografia, para que se possa acrescentar conhecimento acerca do
contexto histérico e geografico que ambienta essa narrativa sobre pirataria. Para

iISS0, sugerem-se trés aulas.
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Em seguida, conduzir o reconhecimento das especificidades das historias
em quadrinhos, a disposicado durante todo 0 momento da analise. As atividades
propostas exploram a observagao da construcao dos quadros, do enquadramento
das cenas, das calhas como recursos utilizados para a marcagdo de tempo e
espaco, do uso e da finalidade dos baldes, a utilizacdo dos balbes recordatérios,
do rabicho, da importancia das onomatopeias, da utilizagdo das cores e seus
efeitos de sentido, da disposi¢cdo dos personagens, dos requadros e dos balbes
para a producdo de sentidos, do fluxo e do layout, do espaco (planos e angulos).
Neste momento, os alunos poderdo pedir ajuda ao/a professor/a de Arte, a fim de
compreenderem melhor o uso dos planos e angulos em uma imagem e seus
efeitos de sentido.

Para a realizacéo dessas atividades, sugerem-se cinco aulas.
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1) O que achou da histéria em quadrinhos de aventura que vocé acabou de
ler?

2) Conhece outras histérias sobre pirataria?

3) Jim é um adolescente vivendo uma grande aventura. Que qualidades vocé
destaca nessa personagem?

4) De qual momento da narragcdo vocé mais gostou? Por qué?

5) Olhando os requadros, qual deles mais Ihe chamou a atencao? Por qué?

6) Vocé ja leu sobre a Escocia? Sabe sua localizacdo? Qual o envolvimento
desse pais na pirataria do século XVIII? Faca uma pesquisa e apresente a/ao
professora/professor.

7) Para que a obra seja elaborada em quadrinhos, é necessario o trabalho de
um artista. Esse artista, no mundo dos quadrinhos, é chamado de quadrinista. Quem
€ 0 quadrinista da obra lida? Pesquise sobre ele e transcreva as principais
informagdes para o seu caderno.

8) O pirata e capitdo Billy Bones falou sobre a mancha preta. O que
significava recebé-la?

9) O que o pirata cego, chamado Pew, e seus companheiros procuraram, ao
invadir a estalagem?

10) Lorde Trelawney era um nobre rico e financiou a viagem até a ilha onde
supostamente havia um tesouro, que constava no mapa guardado pelo capitdo Billy
Bones, encontrado pelo garoto Jim Hawkins. Ao organizar a viagem, foi o proprio
Trelawney quem contratou a tripulacdo. Observe o quadro abaixo e responda,

justificando: Long Jonh Silver parecia ser de confianca, um patriota? Comente.
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Figura 1 - Contratacao do marinheiro

[ N

: "ERA UM VELHO MARINHEIRO, MANTINHA
UMA HOSPEDARIA € CONHECIA TODOS OS

NAVEGADORES DE BRISTOL. CONTRATEI-O

"| NA HORA PARA SER O COZINKEIRO DO NAVIO.
JUNTAMOS UMA TRIPULAGIO INYENCIVEL PE '

ESPIRITO. LONG JOKN SILVER E SEU NOME € F/S%

PERDEL UMA PERNA A SERVICO DA PATRIA I Ol

Fonte: Pat Boyette (1991, p.19)

11) Ao longo da narrativa, a personalidade de Long Jonh Silver foi sendo
definida. Como era, de fato, essa personagem? Qual € a importancia dele para o
desenrolar de todo o conflito? Comprove suas respostas citando as principais

situacdes em que ele esteve envolvido, suas atitudes controversas, até o desfecho.
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Sugestao de resposta

Primeira parte: vamos comentar?

Perguntas: 1,2,3,4 e 5 - respostas pessoais sempre coerentes com a leitura
feita, o debate e a reflexao.

Perguntas: 6 e 7 - pesquisa

8: Um sinal de ameaca.

9: Procuravam o bau do capitéo.

10: Observando a fala do Lorde Trelawney e a expressdo no rosto da
personagem Long Jonh Silver, podemos notar malicia e cinismo, demonstrando ndo
ser alguém gue merece confianca.

11: Long Jonh Silver se mostra um mentiroso e manipulador. Conforme o0s
fatos foram ocorrendo, percebemos as intencdes de Long Jonh Silver: promover o
motim e encontrar o tesouro. A personalidade do personagem se mostra ambigua,
uma vez que pode ter atitudes muito mas ou demonstrar bondade. Esse
personagem representa a energia que uma historia em quadrinhos de aventura deve
ter. HA muitos momentos que comprovam esse comportamento dubio do
personagem, entre eles: fazer-se passar por alguém honesto, quando contratado
pelo Lorde Trelawney; participar do motim ao navio; proteger o protagonista Jim
Hawkins.
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o Segunda parte:
As especificidades dag Narrativas em, quadrinhos

1) As onomatopeias sao representacfes dos sons por meio de palavras.
Transcreva as onomatopeias encontradas na narrativa em quadrinhos, diga os sons

que elas representam e os efeitos de sentido alcancados.

2) Sabemos que os balbes, em uma narrativa em quadrinhos, desempenham
importante funcdo, pois sdo eles que representam as falas, os pensamentos, a
intensidade com que se fala e podem, inclusive, representar a fala do narrador.
Indique, embaixo de cada quadrinho, o tipo de baldo utilizado e com qual finalidade

foi usado.

a)

MOEDAS

DE PRATA !
MOEDAS
DE PRATA!

Fonte: Boyette (1991, p.41)

Reflexdo esperada: Baldo do grito — Jim se assusta com o grito do papagaio do pirata. O baldo do

grito foi utilizado para anunciar, tanto a Jim como aos leitores, perigo iminente.



b)

Figura 3 - Pensamento

—

THOMAS REDRUTH,
O AJUPANTE PO DONO. )
FUZILADC PELDODS AMO-
TINADOS ; JAMES
HAWKINS, SRUMETE..

k‘ 2
—_ B e
2 e ~

Fonte: Boyette (1991, p. 35)
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Reflexdo esperada: Baldo do pensamento — o capitdo faz um levantamento dos mortos e feridos em

batalha. E um momento de introspeccéo e, por isso, foi utilizado o balédo do pensamento.

c)

Figura 4 - Silver em apuros
[TANCANDGG uMA PRAGA
TERRIVEL, SILVER RETIROU-

| SE ADS TROPEGEES, FOI AJU- §--

DADD A PULAR A PALIGADA
€ RAPIDAMENTE PESAPARE-
CEU ENTRE AS ARVORES.

T RED

AL

Fonte: Boyette (1991, p. 36)

Reflexdo esperada: Baldo recordatério — o baldo recordatério foi utilizado para mostrar a visdo do

narrador-protagonista em relacéo aos acontecimentos. Jim relata a saida de Silver do forte.
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Sugestao de resposta para atividade 1, da segunda parte:
Ha dois tipos de onomatopeia: "booomm", indicando tiro de canh&o; "Pow!
Pow!", indicando tiros, ambas indicando momentos de grande perigo.

Importante saber, professor/a

Segundo Santaella (2012, p. 9), para se interpretar e compreender uma
imagem, ha a necessidade de |é-la primeiramente, pois, 0 "leitor ndo € apenas
aguele que |é livros, mas também o que |é imagens", argumentando que

desde os livros ilustrados e, depois, com 0s jornais e revistas, 0 ato
de ler passou a ndo se limitar apenas a decifragdo de letras, mas
veio também incorporando, cada vez mais, as relagbes entre a
palavra e a imagem, entre o texto, a foto e a legenda, entre o
tamanho dos tipos graficos e o desenho da péagina, entre o texto e a
diagramagéo. (SANTAELLA,2012, p. 10)

Defende, ainda, que ha a necessidade de se sistematizar o ensino da leitura
das imagens nas escolas, tendo em vista sua relevancia no cotidiano das pessoas,
especialmente no contexto contemporaneo. Para tanto, se faz necessario conhecer
"os trés dominios da imagem". O primeiro diz respeito ao imaginario de cada um, na
formacdo mental das imagens; o segundo, ao que se V&, se observa, se vive; 0
terceiro, a reproducao do mundo pelas artes. (SANTAELLA, 2012, p. 19).

Ao sabermos disso, € necessario aplicarmos esses conhecimentos a leitura
dos quadrinhos, para que ela aconteca com maior eficiéncia. E necessario
compreender que os quadrinhos sdo a fusdo de linguagens: verbal e imagética,
tornando-se, por isso, uma linguagem especifica.

Nesse momento, portanto, as experiéncias com leitura dos quadrinhos
ultrapassam o que esta expresso e pedem um olhar atento também ao que né&o foi
expresso e, mesmo assim, esta ali e necessita da capacidade e do conhecimento do

leitor para inferir as informacdes n&o evidentes.
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£ bom saber tambéim, professor(z)

A cor € o elemento que traz maior expressividade a imagem, despertando o
lado emocional do leitor. As cores possuem sentidos, seduzem e despertam a

atencao do leitor. Segundo Farina, Peres e Bastos (2006, p. 2),

as cores influenciam o ser humano e seus efeitos, tanto de carater
fisioldgico como psicolégico, intervém em nossa vida, criando alegria
ou tristeza, exaltacdo ou depresséo, atividade ou passividade, calor
ou frio, equilibrio ou desequilibrio, ordem ou desordem etc. As cores
podem produzir impressdes, sensacfes e reflexos sensoriais de
grande importancia, porque cada uma delas tem uma vibracao
determinada em nossos sentidos e pode atuar como estimulante ou
perturbador na emoc¢ao, na consciéncia e em nossos impulsos e
desejos.

Percebe-se que elas “exercem uma acao triplice” sobre cada pessoa.
Impressionam, ao serem vistas; sdo sentidas e, por iSso, emocionam; conseguem
transmitir ideia, construir significados. (FARINA; PERES; BASTOS, 2006, p. 13)

Sabe-se que as cores, além de motivar diversas sensacfes e emocgdes,

também possuem “uma dindmica envolvente e compulsiva” ao “produzirem
sensacgao de movimento”. (FARINA; PERES; BASTOS, 2006, p. 85)
As cores escolhidas, na obra em quadrinhos, possuem significados que se
relacionam intimamente com a trama. No caso da obra analisada, percebe-se na
primeira parte: comego da narrativa até 0 momento em que Jim embarca no navio,
para a sua grande aventura, o predominio do preto, do marrom e do vermelho,
criando uma atmosfera de medo, suspense, perigo; na segunda parte: quando Jim
esta no navio até a chegada a ilha, o predominio do azul, certa tranquilidade, e do
preto, como referéncia ao motim prestes a acontecer; na terceira e Ultima parte: na
ilha, o verde, indicando aventura, o preto e o vermelho, ressaltando trai¢cao, perigo,
morte. O uso do preto também indica tempo e espaco. Muitas vezes, em lugares
fechados, como a estalagem, o preto aparece para indicar profundidade e ambiente
fechado. Durante a viagem, indica também que € noite.
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3) A ilha do tesouro em quadrinhos é uma grande aventura, composta por
momentos de certa tranquilidade e muitos de perigo. As cores apresentadas trazem
essas atmosferas proprias do género. Observe os quadrinhos a seguir, analisando-
0s. Depois, indique as cores predominantes, no geral. Em cada um dos excertos,
analise quais os possiveis efeitos de sentido provocados, tendo em vista o contexto:
tranquilidade, medo, aventura, perigo, morte, traicao, alegria, suspense.

I

Figura 5 - A morte de Bones e o secreto bau

‘m [} == WY Jm [14
COM & LEMBRANGA DAGUELE 1 .CORREMOS ESCADA ACIMA PARA

PSR cioThL MENDIGO CEGO O PEQUENO GUARTO ONDE FICARA
A A ARCA DO CAPITAO DESDE © DIA
GANDO NAS REDONCEZAS | Lo cao T

Fonte: Boyette (1991, 14)

Figura 6 - Jim dentro do barril de magas

1 SN I N B [ |

ENTREl NAGUELE BARRIL E DESCOBRI

QUE QUASE NAC SOBRARAM MACAS; MAS

SENTADO ALI, NO ESCURO, ESTAVA A PONTO

DE PEGAR NO SONO GQUANDO UM HOMEM [IHlf
PESADO SENTOU-SE BEM PERTO. I

Logo Apds o POR-Do-SOL,
ME DEU VONTADE DE PEGAR
UMA MAGA . CORRI
PARA O BARRIL ENCOS-
TADO NUM CANTO
DO NAVIC.

‘ ! filid il -- ~
Fonte: Boyette (1991, 25)



Figura 7 - Trai¢éo

¥ VOCE MATOU
‘ ALAN, NEO FOI?
MATE-ME TAMBEM,
SE PUDER, MAS EU
uvipe,

OUVIU-SE O SOM
PE um LoNeO
E HORRENPO

< J
Y 15507 15507
OH, ACHO

Fonte: Boyette (1991, 30)

Sugestéo de resposta

Percebe-se na primeira parte: comeco da narrativa até 0 momento em
gue Jim embarca no navio, para a sua grande aventura, o predominio do preto,
do marrom e do vermelho, criando uma atmosfera de medo, suspense, perigo.
Além disso, em relacdo a imagem |, a cor marca o ambiente interno da
estalagem.

Na segunda parte, quando Jim esta no navio até a chegada a ilha, o
predominio do azul traz certa tranquilidade. O preto, ao fundo, pode ser
considerado como uma referéncia ao motim prestes a acontecer e do perigo
gue os cerca, além de marcar ser noite e estar em alto mar.

Na terceira e Ultima parte, na ilha, o verde claro, indica aventura e que é
dia. O preto e o vermelho podem ser interpretados, como 0 contexto sugere:
traicdo, perigo, morte. Assim, as cores, aléem de poderem expressar

sentimentos, podem marcar o tempo e 0 espaco.
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O espaco

O espaco é construido a partir do que o roteiro indica, com quadrinhos

que “possibilitam a percepcdo de uma série de elementos, como distancia,

proporgéo, volume.” (RAMOS, 2009, p. 136). Essa percepcdo, que € visual,

mostra a proximidade ou o distanciamento do personagem e dos objetos que

estao inseridos no espaco, em diferentes planos e angulos, como se fosse uma

filmadora ou uma maquina fotografica, permitindo diferentes perspectivas. Ao

se preocupar com 0s planos e angulos nos quadrinhos, o quadrinista

demonstra cuidado com a estética e a narratividade do mesmo.

Planos

Geral ou panoramico — engloba cenario e personagem;

Total ou de conjunto — aumenta a visualizagdo do personagem;
Americano — do joelho para cima;

Médio ou aproximado — aparecem, ainda de forma sutil, as
expressoes faciais;

Primeiro plano — evidencia as expressoes faciais;

Close-up — detalha rostos ou objetos;

Em perspectiva — soma de diferentes planos.

Angulos

Ramos (2009) também enumera trés possibilidades de angulos a partir

dos quais a imagem é construida.

De visdo médio — mostra o quadrinho a altura dos olhos;

De viséo superior (plongé ou picado) — uma abordagem de cima
para baixo;

De visdo inferior (contra plongé ou contra picado) — uma

abordagem de baixo para cima.
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4) Os planos ajudam a formar a perspectiva da imagem, dando-lhes efeitos de
sentido. Relacione os tipos de plano as imagens, de acordo com a classificacao e,
em seguida, expliqgue os efeitos de sentido provocados pela escolha feita em cada
um dos exemplos.

Plano:

(a) geral ou panoramico — engloba cenario e personagem.

(b)) total ou de conjunto — aumenta a visualizacdo da personagem.

( ¢ ) americano — do joelho para cima.

(d) médio ou aproximado — aproxima a personagem da cintura para cima.

(e) primeiro plano —expressoes faciais em destaque.

(f) close-up — detalha rostos ou objetos.

(g) em perspectiva — soma de diferentes planos.

a)(d)

Figura 8 - Cochicho

AsSsiss, QUE CONSEGUI CHESAR PERTO
O SUFICIENTE PRA FALAR E NEO SER
CuVIDO, DESABAFE!..

POUTOR, LEVE ©
CAPITAS E © LORDE PRA
BAIXO NA CABINE. TENKRC)

NOTICIAS
TERRIVE S ..

Fonte: Boyette (1991, p. 27)

Reflexdo esperada: Por meio do plano médio ou aproximado, o leitor podera observar a
preocupacdo de Jim em contar ao doutor, sem que os outros homens percebam, sobre o
motim que estava prestes a acontecer, descoberto durante a conversa entre Long Jonh Silver
e 0s comparsas. Jim coloca a mao esquerda préxima ao rosto, para ndo ser ouvido pelos

demais, e néo se dirige diretamente ao doutor, como se apenas observasse o mar.



b) (a )

Figura 9 - Fuga
] :

Z<l 2 ESTAVANMOS EM PLENA RETIRA-
PY IR OA. NO MOMENTD EXATO.
o

-

MEL FiuLsc,
PESA ©
PIiNHEIROD =

Fonte: Boyette (1991, p. 13)
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Reflexdo esperada: Nesse exemplo, o leitor percebe que foi usado o plano geral ou

panordmico para representar a fuga de Jim e sua mée, durante a invasdo dos piratas a

estalagem da familia. Percebe-se, também, a importancia do plano escolhido porque acolhe,

com a mesma importancia, as personagens e o espa¢co, num momento de perigo, e sinaliza o

tempo: apesar de estarem expostos em um espaco aberto, sendo noite, haveria menos

chances de serem vistos.

c) (c)

Figura 10 - Barril de macgas

Loco APSs © POR-DO-SOL,
DE PEGAR

TADO NUM CANTO
DO NAviC.

Fonte: Boyette (1991, p. 25)

Reflexdo esperada: O plano americano foi utilizado para enfocar a acdo da busca de Jim por

macas, no barril, e a percepcédo de que ndo havia muitas, estando 0 mesmo quase vazio, 0 que

levou a personagem a entrar ali para pegar as que estavam no fundo e, ao adormecer no seu
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interior, ser acordada pela conversa de Long John Silver com os demais companheiros,
conhecendo, assim, os planos do pirata.

d) ()

Figura 11 - Olhos eshugalhados

Ul LUGAR COMO ESSE, EM
06 NINGUEN SE METE A NAO SER
AENTUREIROS, SIVER DESFRALOA"

A 0 J0LLY ROGER™, MO
TENMA DUYIDA,

Fonte: Boyette (1991, p. 33)

Reflex@o esperada: Foi utilizado o plano close-up para destacar a seriedade da fala proferida;
demonstrar a preocupacdo da personagem com o0 que pode vir a acontecer; revelar o
sentimento de medo e apreensdo demarcado especialmente pela centralidade dos olhos
arregalados, mas também pelas rugas e sobrancelhas arqueadas.

e) (9)

Figura 12 - TropecgOes

Reflexdo esperada: Optou-se pelo uso de perspectiva com varios angulos para demonstrar
que atrégua havia acabado, pois nenhum dos dois lados aceitou se entregar, fazendo com que
Long John Silver se retirasse, as pressas, evitando-se a possibilidade de ser capturado.
Narrativamente, mostra dois grupos de personagens: um que age (primeiro plano) e outro que

apenas observa, ao fundo, mais distante.



) (e)

Figura 13 - Malicia

ERA WM
LUGAR IMPORTAN-
TE PROS PIRATAS,
ANTIGAMENTE

M= SURPREENDEU

A CALMA COM GUE
TJOHN ADMITIO
CONHECER

- ILHA

Fonte: Boyette (1991, p. 27)
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Reflexdo esperada: O primeiro plano, utilizado para destacar as expressdes faciais, mostra

Long John Silver com sorriso malicioso, sem se preocupar muito em transparecer as

verdadeiras intencdes, tanto pela expressao quanto pela fala.

9)(b)

Figura 14 - Mé&e desmaia

EsTévamos PERTC PA PONTE E
CONSEGL! ARRASTA-LA PARA A
MARGEM, EMBAIXD.

N

Fonte: Boyette (1991, p. 13)

Reflexdo esperada: O plano total ou de conjunto foi usado para aumentar a visualizacdo das

personagens e destaca o esforco de Jim em esconder a mae desmaiada, para livra-la de ser

avistada pelos piratas que estdo por perto.

5) Os angulos também ajudam a formar a perspectiva. Observe os requadros

a seguir, classifique cada um conforme a perspectiva representada e explique por

gue foram usados, tendo como referéncia o contexto.

a) De visdo médio — mostra o quadrinho a altura dos olhos.
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b) De visdo superior (plongé ou picado) — uma abordagem de cima para
baixo.
c) De viséao inferior ( contra plongé ou contra picado) — uma abordagem de

baixo para cima.

Figura 15 — Jim em perigo

[~ ’ v

7 Loyl
e = PRENDI A

RESPIRACESD
ATE rme

SENTAR NAS
TRANSVERSAIS.

Fonte: Boyette (1991, p. 40)

Resposta: C

Reflexdo esperada: Nesse momento em que Jim estda em grande perigo, ao utilizar uma
abordagem de baixo para cima, Boyette traz, para o leitor, o destague da personagem
protagonista, colocando-a em vantagem em relagdo ao inimigo, apesar de ser ameacada pelo
pirata e correr o risco de se desequilibrar e cair no mar, deixando nas entrelinhas que o

menino saira vencedor.

Figura 16 — A luta no forte

- 1A

PRA FORA, RAPAZES,
VAMOS LUTAR AC

Fonte: Boyette (1991, p. 36)
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Resposta: A
Reflexdo esperada: Ao se ter uma visdo da imagem a altura dos olhos, o leitor consegue

compreender exatamente quem esta levando vantagem no conflito, no caso, os amigos de Jim.

Figura 17 — Piratas mortos

- P —
=1 Ern TRES SEcuNDOS,
4 ST RESTARAM o=
A CINCO GUE HAVIANA
TOMBADPO. OS CUTROS
PESAPARECERAM
NA FLORESTA.

Fonte: Boyette (1991, p. 37)

Resposta: B

Reflexdo esperada: A abordagem de cima para baixo, nesse exemplo, tendo em vista o
contexto, diminui a relevancia das personagens e aumenta a da acdo que, naquele momento é

avitéria dos amigos de Jim sobre os piratas.

6) As figuras cinéticas representam, por meio grafico, movimento. Observe 0s
guadrinhos abaixo e comente sobre as figuras cinéticas ali representadas e a

importancia delas para o efeito de sentido, tendo em vista o contexto.

Figura 18 — Bala de canhéo

ACHO QuE
ENTENDI,
\oce TEM
ALGO A
PROPOR..,

ELE ro1 IeRROMPIO

POR UM GRANDE ES- |

TRONDO, § UMA BALA OE [Rd
N CANKAO CHEGOU CORTAN-
00 PELO MEID DAS ARVO- T
RES.NC INSTANTE SEGUINTE, R
CADA UM DE NOS TINWA DISPA: [ A8
RADD NUMA DIREGAO IWERSA| 4

JAN

Fonte: Boyette (1991, p. 34)




143

Figura 19 — Jim foge do ataque

DURANTE Uma B0A HORA, |TEEREE
AS BALAS CONTINUARAM
A EXPLODIR NA FLORES-

(',

gz

LUBAR EM LUBAR, SEM.
PRE PERSEGUIPD PELOS
MISSEIS ASSUSTADORES,

!
|
TA. FUI ME MUPANDO DE i. 1

Fonte: Boyette (1991, p. 34)

Sugestéo de resposta

As figuras cinéticas representam, nos dois quadrinhos, a velocidade
com que as balas de canhdo passam proximas a Jim, cortam algumas
arvores e explodem em seguida. Elas representam um dos momentos de
maior tensdo, quando a vida do protagonista € gravemente ameacada. H4,
nesse momento, a certeza de que o conflito entre os piratas e os amigos de

Jim sé se intensificara.

7) As expressOes corporal e facial sdo muito importantes para a narrativa.
Comente sobre a importancia dessas expressdes, nos quadrinhos a seguir,

observando, também, o contexto.
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Figura 20 — Ben Gunn

TE I

Y BEN GUNN. SOU © POBRE BEN GUNN.
E NAO FALO com UM CRISTAC
HA MAIS DE TRES ANOS.

Fonte: Boyette (1991, p. 31)

Reflexdo esperada: O posicionamento de Jim, empunhando e apontando uma arma de fogo,
indica que ele age com seguranca e valentia. Ben Gunn, ao se ajoelhar, tentar se proteger da
ameaca da arma, com as maos, além dos olhos arregalados e a boca aberta, indica susto,

medo e submissao, para a protecdo da prépria vida.

Figura 21 — O segredo

Jinnt Jimt ESTOU
RiCcO! RICO! RiCO!
TO FALANDO! AR, JIM,
VOCE VAl AGRADECER
AOCS CEUS POR TER Si-
OO O PRIMEIRD A
ME ACHAR!

T S
oM AME
LR ARRS A e =

Fonte: Boyette (1991, p. 32)

Reflex@o esperada: Ben Gunn sorri insana e entusiasticamente. Nota-se particularmente pelos

olhos, além da boca semi-aberta em sorriso, as bochechas levantadas.
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Figura 22 -- Susto

DPE REPENTE,

Ouvi UMA VOZ

MOEDAS
PE PRATA !
MOEDAS
DE PRATA!

Fonte: Boyette (1991, p. 41)
Reflexdo esperada: Jim foi surpreendido pelos piratas. Ha a expressdo de surpresa e de medo

nos olhos arregalados e na boca aberta.
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I?aﬂzt?\s;apa de atividades
A ade dog quadrinhos

A leitura das imagens e a relacdo das mesmas com o texto verbal e com a
narratividade, na obra A ilha do tesouro, de Boyette.

Nesse momento, a partir do conhecimento que os alunos tém sobre os
elementos da narrativa e das especificidades das HQs, serdo instigados, por meio
de debates e das atividades propostas, a analisar a narratividade, na obra A ilha do
tesouro, de Boyette. A partir disso, priorizar o foco narrativo, o tempo e 0 espaco da
narrativa em quadrinhos; a construcdo psicolégica de personagens como O
antagonista Long John Silver e o protagonista Jim Hawkins; como se desenrola o

conflito e como acontece o desfecho. Sugerem-se 4 aulas.
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1) Observe 0 enquadro a seguir e responda as perguntas.

Figura 23 -- Lembrancas

Como LOROE
TRELAWNEY, O POUTOR
LIVESEY E O RESTO DCS P
CAVALHEIROS ME PEDISSEM
PARA ESCREVER COM
DETALHES SOBRE A
ILHA DO TESOURC —
NADA ESCONDENDO,
EXCETO SUA LOCALIZA-
GCEC, E ISSO APENAS
PORGUE EXISTE UM
TESOURC AINDA NAO
DESCOBERTC — PEGO
NA PENA NO ANO DA
BGRAGCA DOE \7. E
YOLTO AO TEMPO EM
GUE MEU PAI MANTINHA
A ESTALAGEM

Fonte: Boyette (1991, p. 4)
a) Qual é o tipo de narrador presente na historia? Justifique sua resposta.

b) Qual é a importancia desse tipo de narrador para o desenrolar do enredo?
c) Ao observar o enquadro, percebe-se, por meio da imagem, temporalidades
diferentes. Comente, fazendo um paralelo temporal entre os elementos que

compdem o narrador em seu momento presente e os que compdem suas memorias.

Sugestao de resposta

1 a) Narrador-personagem, pois o protagonista Jim Hawkins conta a sua
prépria historia, de acordo com as suas lembrancas.

1 b) Ao utilizar um narrador-personagem, 0 autor consegue aproximar 0
jovem leitor da leitura e valoriza o olhar do narrador e protagonista em relacdo aos
acontecimentos que se sucedem.

1 c) O tempo do narrador € quando ja é adulto. Pode-se ver pela imagem de um
homem maduro, em lugar de pouca luz, com uma vela acesa, recordando o
passado, para conta-lo. Em suas recordacgdes, volta ao tempo de adolescente e as
imagens ressaltam as suas memorias de quando e onde tudo comecou, ou seja, a
época em que o pai ainda era vivo e tinha uma estalagem, que aparece nas
imagens, sendo parte de suas lembrancas. Além disso, ha a chegada do
personagem que motiva a aventura que sera vivida pelo protagonista, o pirata e
capitdo Billy Bones. Nota-se também que as cores do tempo da escrita sao

sutilmente um pouco mais vivas.



2)Observe o desenrolar da narrativa e responda as perguntas a seguir.
Figura 24 — Chegada de Billy Bones

R N N N

W Lemaro cOMO SE FOSSE

W ONTEM QUANCO O VELHO

Y MARINHEIRO BRONZEADO
COM A CICATRIZ DE SABRE
CHEGDU ATAREFADOD A PORTA
DA ESTALAGEM, SEGUIDD POR
SUA ARCA TRAZIDA NUM

CARRINHO DE MEO,

g e AT 1 us ¢
"}"—“m%f-?-‘:b&-“ll E ,

QUINZE HOMENS
SOBRE A ARCA vE
UM HOMEM MORTO,
I0-KO-HE E
UNMA GARRAFA K

VELHA CANGAC DO MAR
NUMA Vo2 ALTA E
VACILANTE .

VOCE Al
MATEY, TRAZ fUPO
PRA CK E AJUDA COM A
MINHA ARCA. FICARE!
UM POUCO POR

1 ORDENOU SECAMENTE
QUE SERVISSEM RUM E
PERGUNTOU A MEU PAI
SE 1A CHEGAR MUITA

GENTE.

NEO., POUCA,
GQUANTO MAIS,

{ ELe J060u TRES OU
b QUATRO MOEDAS OF
] OURO NA SOLEIRA £ DISSE: [
] "PODE ME CHAMAR ‘
DE CAPITAO".

ESTE SERK
MEU ANCORA-

Fonte: Boyette (1991, p. 4)
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Figura 25 — Billy Bones e suas histérias

il Jsco FO! TUDO QUE
W] Puceros saBER
PE NOSSO HOSPECEL A
QUE PASSAVA OS
DIAS AC REDOR DA
ANGRA OU NOS RO-
CHEDOS COM UM .
IMENSO TELESCS-
PiIC DE BRONZE...

—

A NOITE FICAVA DIANTE DA
LAREIRA DO SALZC BEBENDO RUM
E AGUA. EM GERAL, NEC RES- |
PONDIA QUANDCO FALAVAMN COM
ELE E LOGO AS PESSOAS O
DEIXARAM EM PAZ,
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Um pia me cramou DE LATORS
£ ME PROMETEU UMA MOE-H7
D4 DE PRATA POR MES SE
EU FICASSE DE “OLHO ABER-
TC* PARA O CASC DE
SURGIR UM NAVEGANTE
COM UMA PERNA SC.

ME AVISE
QUANDD ELE
APARECER.

NEw PRECISO DI2ER O
QUANTO ESSE PERSO-
NAGEM ASSOMBRCOU
MEUS SONHOS! EM
NOITES DE TEMPES-
TADE, QUANDO A REBEN-H
TACED RUGIA AD LON Oo 7=
L

DA BAIR, EU PODIA V
DE ML FORMAS,

Fonte: Boyette (1991, p. 5)
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Figura 26 — A chegada de Black Dog

SR

NEO CONHEGC / SENDO ELE OU NAO,
SEU COMPANHEIRD SERIA CHAMADRD DE
BiLL. MAS TEM UMA {1 CAPITEO. ISSO VAl SER
| PESSOA A QUEM CHAMA- TEO BOM GQUANTO BEBER |
MOS DE CAPITRO.ELE A SAUDE OE BILL. /N

I‘ Eu estava ponvo |7 es1a mesa £
A MESA PARA O PARA O IEU COM-
CAFE DA MANKX PANHEIRO BILL?
ANTES QUE O CAPITAC
VOLTASSE, QUANDC EN-
TROU UM HOMEM GUE
EU NUNCA TINHA VISTO.

FOI DAR UMA YOLTA,

Dizenvo 1sso,
O ESTRANHO ME
ARRASTOU PARA
UM CANTC. EU
ESTAVA MUITO
ASSUSTACPO E
PERCEBI QuUE
© PROPRIO
ESTRANKO
DEVIA ESTAR
ALARMADD,

EUu E VOCE VAMOS
FICAR ATRAS DA POR-
TA E FAZER UMA PE-
QUENA SURPRESA.
‘A SAUDE DELE,
REPTO!

Por Fim, A ‘ O CcAP\TAC OLKOU
PASSOS LAR- COMO SE VISSE
GOS, O CAPITAD ' d CNE UM FANTASMA,
ENTROU E /3 : © DiaBO, OU COISA
DIRIGIU-SE A % & f
MESA PARA
O CAFE.

Fonte: Boyette (1991, p. 8)



Figura 27 — A morte de Billy Bones

ABRl A PORTA DO SALEC E GRITEI AS PALAVRAS

COMBINADAS. AS FEICOES PO CAPITAC DEMONS-

TRAVAM, NEC TANTO TERROR QUANTO UMA
DOENGA MORTAL,

Vi QUE ELE PASSOU ALGUMA
COISA PARA A PALMA DA
MAC PO CAPITAO,

7
&£

ESTA FEITO.

EGUE A MED ESQUER-
DA CELE E APROXIME-

T WA W 1

Con. INCRIVEL AGILIDADE, ELE ESCAPULIU £
PARA © PATIO E DE LA PARA A ESTRADA.
PUDE OUVIR SUA BENGALA TATEANDO
A DISTANCIA.

DE2 HORAS! pE2
HORAS ' AINDA VAMOS
CONSEGUIR!

O capiTio CHAME! IMINHA MEE. MAS
ZAWU DE JOELHOS A PRESSA FOL INUTIL. O
£, COM um CAPITAO HAVIA SiDO
BARULHO FULMINADO POR UM ATAGLE
PECULIAR, DE APOPLEXIA.
TOMBOU COm
O ROSTO
NO CRZO.

Foi A SEGUNDA :
MORTE QUE PRESENCIE! (R
£ A TRISTEZA DA PRI-
IEIRA AINDA ESTAVA

FRESCA NO MEU CORA-

. CHORE!

Fonte: Boyette (1991, p. 12)
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a) Quais sdo as caracteristicas psicolégicas mais marcantes na personagem
capitdo Billy Bones e qual a importancia delas para o desenrolar do enredo?

b) Ao observar a pagina 4, terceiro quadrinho, por que o pronome
demonstrativo este foi destacado? Comente.

c) Por que o nome do pirata visitante também foi destacado na péagina 8,
sexto quadrinho?

d) Jim Hawkins € um adolescente cujos aspectos psicolégicos vao se
definindo ao longo da narrativa. Nas paginas analisadas, quais 0s aspectos
psicolégicos marcam as acdes do menino? Confirme sua resposta comentando
como esses aspectos afetam as acdes da personagem.

e) Na pagina 5, o capitdo fala sobre alguém muito perigoso a quem tinha
medo de encontrar. Por causa disso, Jim chegou a ter pesadelos. Baseando-se em
toda a narrativa, como era descrito esse inimigo de Billy Bones e quem de fato era
ele?

f) As paginas destacadas marcam situacdes importantes que geram a grande
descoberta: 0 mapa do tesouro, dando inicio a aventura. Comente sobre a

importancia de cada uma delas para o enredo.
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Sugestéo de resposta

a) O capitdo Billy Bones demonstra ser, durante a narrativa, desconfiado,
grosseiro, solitario e violento. Por ser assim, traz ao enredo um clima de suspense e
de perigo, que é confirmado pelos préximos acontecimentos.

b) O pronome este foi destacado para marcar a entonacédo do personagem ao
se referir ao lugar em que ficaria, acreditando ser ideal como esconderijo, pois
poucas pessoas frequentavam o espaco.

c) Houve o destaque do nome Black Dog, junto ao ponto de exclamacéo e o
gesto abrupto do capitdo Billy Bones, deixando cair a luneta, para marcar o susto e
a surpresa de ver o pirata inimigo.

d) Jim Hawkins, nas paginas em destaque do inicio da narrativa, demonstra
ser um adolescente inseguro, corajoso, apreensivo, hospitaleiro, respeitoso,
educado. Desde o inicio da narrativa, ele foi sempre receptivo ao capitdo e muito
respeitoso, ao mesmo tempo que as conversas que tem com o pirata o tornam
receoso do que esta por vir, chegando a causar-lhe pesadelos terriveis, como
mostra a pagina 5, quarto quadrinho. Mesmo assim, enfrentou 0s perigos com
coragem.

e) Billy Bones pediu ao Jim que o avisasse sobre a chegada de "um
navegante com uma perna s@". Na verdade, esse navegante era Long John Silver, o
perigoso pirata com quem o rapaz viveria sua aventura.

f) O aparecimento do enigmatico capitdo Billy Bones na estalagem, o bau que
traz consigo, a preocupacao em ser encontrado pelo viajante de uma s6 perna, as
visitas recebidas: Black Dog e Pew, até a morte inesperada e a apropriacdo do

mapa por Jim Hawkins marcam o inicio da aventura do adolescente.



154

3) Observe os quadrinhos a seguir.

Figura 28 — O capitdo cai morto

—
O capTic CHANE) ININKA MEE. MES
ZAIU DE JOELHOS A PRESSA FOL INUTIL. O
£, COM Um CAPITED HAVIA SIDO
BARULKHO FULMINADO POR UM ATAGLE
PECULIAR, DE APOPLEXIA.
TOMBOL com
O ROSTO
NO CAAD,

E A TRISTE2A DA PR )
MEIRA AINDA ESTAVA
FRESCA NO MEU CORA-
CRO. CHORE!
CONVULSIVAMENTE.

Fonte: Boyette (1991, p. 12)

Figura 29 — A méae e filho

‘ Com A LEMBRANGA DAQUELE

F DETESTAVEL MENDIGC CEGO
VAGANDO NAS REDONDEZAS

Fonte: Boyette (1991, p. 13)

Comente sobre os possiveis sentimentos de méae e filho nesse momento,

observando a informacao dada pelo narrador e as imagens.
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Sugestéo de resposta

Na péagina 12, Jim se assusta ao ver o capitdo cair morto. A mée tenta
consola-lo, pois o adolescente demonstra grande tristeza diante do acontecido.
Mée e filho demonstram, pelas imagens e informacdes dadas pelo narrador,
tristeza, preocupacdo e medo. Além disso, a mae se aproxima do filho, nas
paginas 12 e 13 e, numa demonstracdo de protecdo e amparo, toca-lhe as
costas. As imagens marcam o cuidado de Boyette em reforcar tais sentimentos
por meio das imagens.

4) Muitas vezes, a imagem pode acrescentar sentidos a narrativa, eliminar ou
criar ambiguidades. Observe o quadrinho e comente sobre o sentido que foi

acrescentado por meio da imagem.

Figura 30 — O imediato

/S s

NINGUEM FiCOU MUITO
SURPRESD, NEM MESMO
COM PENA, QUANDO CERTA
NOITE ESCURA,COM © MAR
TURBULENTC, ELE DESAPARE- B
CEU E NUNZA MAIS FOI VISTO. P

Fonte: Boyette (1991, p. 24)
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Sugestao de resposta

Nota-se que o narrador comenta sobre o desaparecimento do sr
Arrow, "em uma noite escura, com o mar turbulento”. A imagem vem
acrescentar sentido a narrativa quando mostra maos empurrando-o.
Além disso, na propria narrativa mostra-se o desejo de todos que ele
sumisse. Sendo assim, qualquer um poderia té-lo empurrado para o

mar.

5) No decorrer da historia, Jim vai amadurecendo e mostrando outras
caracteristicas psicolégicas, além das apresentadas no inicio. Analise os quadrinhos,
a partir da descoberta de Jim sobre o motim planejado pelos piratas, pagina 26, e
indique caracteristicas psicolégicas da personagem protagonista, exemplificando por

meio dos proprios quadrinhos.

Figura 31 — Jim chega a ilha

For i aue 3 ’ A TRIPULACEO SE APRESSOU EM DIREGAC
fipl” L == A PRAIA, MAS O BARCO EM GUE EU ESTAVA,

SENDO MELHOR CONDUZIDO, GANHOU BOA

DIANTEIRA EM RELAGKO ADS DEMAIS.

A\

ME VEIO A
CABECA A
PRIMEIRA
DAS IDEIAS
MALUCAS, QUE ‘d
CONTRIBUIU A : -
PARA SALVAR >

NOSSAS
VIDAS. NUM
INSTANTE, EU
ESCAPULI

PELA
LATERAL PO
NAVIO.

Fonte: Boyette (1991, p. 29)



Figura 32 — Jim foge dos piratas

Cono o prrco ¥
4 TINHA FICAPO
PRESO NAS

i ARVORES DA
| MARGEM, APA-

E SALTE
FORA

Peia erimeiRA
VEZ EU SENTIA
O PRAZER DA

~ 3| COMPANKEIROS |
PE BORPO TiNkAM i
1 FICADO PRA TRAS £
" Na0a kavia na wi- I
NKA FRENTE, EXCETO
flj| £57UP100s BRuTAMON- IR
| TES E AvES SELvAGENS I

GRITAR, MAS NXO
| PEl ouvivos; K

CORRI ATE PERDER
o) rba,erao /

Fonte: Boyette (1991, p.29)

Sugestdo de resposta
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Jim demonstra, nos exemplos escolhidos, ( quadrinhos da pagina 29)

inteligéncia, coragem, esperteza, chegando a enganar os piratas.
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Documentos

ANEXOS

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE E SIGILO

Eu, Sueli Aparecida Ros Fajardo dos Santos, brasileira, casada. professora, inscrita no
CPF/ MF sob o n°® 66847354968, abaixo firmado, assumo o compromisso de manter
confidencialidade e sigilo sobre todas as informagdes técnicas e outras relacionadas ao
projeto de pesquisa intitulado "O texto literdrio em quadrinhos" a que tiver acesso
nas dependéncias do Colégio Estadual Rui Barbosa, Jandaia do Sul, Paran4.

Por este termo de confidencialidade e sigilo comprometo-me:

1. A nao utilizar as informagdes confidenciais a que tiver acesso, para gerar beneficio
proprio exclusivo e/ou unilateral, presente ou futuro. ou para o uso de terceiros:

2. A ndo efetuar nenhuma gravagdo ou cépia da documentagdo confidencial a que tiver
acesso:

3. A ndo apropriar-me de material confidencial e/ou sigiloso da tecnologia que venha a
ser disponivel;

4. A ndo repassar o conhecimento das informagdes confidenciais, responsabilizando-me
por todas as pessoas que vierem a ter acesso as informagdes, por meu intermédio. e
obrigando-me, assim, a ressarcir a ocorréncia de qualquer dano e / ou prejuizo oriundo
de uma eventual quebra de sigilo das informagdes fornecidas.

Neste Termo, as seguintes expressdes serdo assim definidas:

Informagdo Confidencial significara toda informagdo revelada através da apresentacao
da tecnologia, a respeito de, ou, associada com a Avaliagdo, sob a forma escrita, verbal
Ou por quaisquer outros meios.

Informagdo Confidencial inclui, mas ndo se limita. a informagdo relativa as operacdes.
processos. planos ou intengdes, informagdes sobre produgdo, instalagdes, equipamentos.
segredos de negécio, segredo de fabrica, dados. habilidades especializadas, projetos.
métodos e metodologia, fluxogramas, especializa¢des, componentes, férmulas.
produtos, amostras, diagramas, desenhos de esquema industrial, patentes, oportunidades
de mercado e questdes relativas a negécios revelados da tecnologia supra mencionada.

Avaliagdo significara todas e quaisquer discussdes, conversagdes ou negociagdes entre.
ou com as partes, de alguma forma relacionada ou associada com a apresentagdo da dos
itens *1:2:3 e 47, acima mencionados.

Pelo ndo cumprimento do presente Termo de Confidencialidade e Sigilo, fica o abaixo
assinado ciente de todas as sangdes judiciais que poderdo advir.

Londrina, 09/07/2018.

Ass.QMQ' A’Wua'da R fepends doo Xo»«igv

/SUELI\APARECIDA ROS FAJARDO DOS SANTOS
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‘ Governo do Estado do Parana
Secretaria Executiva de Educagio
. COLEGIO ESTADUAL RUI BARBOSA

Declaragio de Concordincia dos Servigos Envolvidos e/ou de
Institui¢io Co-Participante

Jandaia do Sul, 05 de julho de 2018

Ilma. Sra. Profa. Dra. Alexandrina Aparecida Maciel Cardelli
Coordenadora do CEP/UEL

Senhora Coordenadora

Declaramos que nés do COLEGIO ESTADUAL RUI BARBOSA,
localizado na rua Clamentino . Puppi, n° 1125, centro, na cidade de Jandaia do Sul,
estamos de acordo com a condugdo do projeto de pesquisa “O texto literario em
quadrinhos™ sob a responsabilidade da Professora Sueli Aparecida Ros Fajardo dos
Santos, nas nossas dependéncias, com alunos do Ensino Fundamental II, 7° ano, tao
logo o projeto seja aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo seres
Humanos da Universidade Estadual de Londrina, até o seu final em Dezembro de 2018.

Estamos cientes de que as unidades de anslise da pesquisa serdo: a)
atividades de interpretagio de historia em quadrinhos; b) o projeto de intervengdo que
trard atividades relativas a leitura das especificidades dos quadrinhos: imagens, cores,
quadro, baldes, entre outros; c) demais atividades pertinentes realizadas no decorrer do
ano na disciplina de Lingua Portuguesa. Estamos cientes também de que o presente
trabalho deve seguir a Resolugdo 466/2012 do CNS e complementares.

Atenciosamente,

goe.,

SEBASTIAO SERGIO FABRICIO

Sebastido Sergio Fabricio
Dwetor RG 885 754 7
Res 741/2016 DOF 04/032016



'II. .I" Universidade
.='_l E Fstadual de LondRina

Profa. Dra. ALEXANDRINA APARECIDA MACIEL
COORDENADORA DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA ENVOLVENDO
SERES HUMANOS - UEL

DECLARACAO

Fu. SUELI APARECIDA ROS FAJARDO DOS SANTOS, aluna do
Mestrado Profissional em Letras - ProfLetras, da Universidade Estadual de Londrina,
declaro para o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEP/UEL- que
me comprometo a conservar por tempo indeterminado, com o devido sigilo. os dados
coletados dos alunos do 7° ano, do Ensino Fundamental 1I, do Colégio Estadual Rui
Barbosa. de Jandaia do Sul, Parana, oriundos dos resultados da pesquisa, que estd em
avaliagdo por este Comité, intitulada “O texto literrio em quadrinhos™, em conformidade
com a Resolugdo CNS 466/2012, tendo em vista o processo de aprendizagem e, como base,
as atividades de leitura e interpretagdo de narrativas em quadrinhos e andlise de suas
especificidades.

Declaro, ainda, que os referidos dados serdo utilizados apenas ¢ 130

somente em futuras publicagdes decorrentes da pesquisa que ora tramita.

Londrina, 09 de julho de 2018.

Atenciosamente,

QMQ" Afna/lm h Ko Imﬂdﬂdx’)m

;ﬁﬁﬁl APARECIDA ROS FAJARIg’o DOS SANAOS
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e UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
o LONDRINA - UEL w

Conlinuagdo do Parecer: 2.938.693

Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:
Néo

LONDRINA, 04 de Outubro de 2018

Assinado por:
Alexandrina Aparecida Maciel Cardelli
(Coordenador(a))
Enderego: LABESC - Sala 14
Bairro: Campus Universitario CEP: 86.057-970
UF: PR Municipio: LONDRINA
Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br
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COLEGIO ESTADUAL RUI BARBOSA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

O texto literario em quadrinhos
Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convidar o(a) adolescente sob sua responsabilidade para
participar do projeto de pesquisa "O texto literario em quadrinhos"”, a ser realizada no
COLEGIO ESTADUAL RUI BARBOSA, pela professora Sueli Aparecida Ros
Fajardo dos Santos, sob a supervisdo da Prof.2 Dr.2 Sénia Aparecida Vido Pascolati.
O objetivo da pesquisa é capacitar os alunos a compreenderem e interpretarem
textos literdrios em quadrinhos. Vimos a necessidade desse estudo e trabalho
porque em um mundo onde a imagem se mistura com outras linguagens e produz
novos sentidos, ndo podemos deixar de compreender como isSso acontece, e mais,
repassar esse conhecimento a alunos por meio de leitura, interpretagédo e analise. A
participacdo do(a) adolescente € muito importante, pois o resultado das atividades
propostas sera utilizado no estudo da dissertacdo a ser desenvolvida como trabalho
de conclusdo de Mestrado Profissional em Letras, na Universidade Estadual de
Londrina-UEL.

Esclarecemos que a participacdo do(a) adolescente é totalmente voluntéria,
podendo o(a) senhor(a) solicitar a recusa ou desisténcia de participacdo do(a)
adolescente a qualquer momento, sem que isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a
sua pessoa e/ou ao/a aluno(a). Esclarecemos, também, que as informac¢des do(a)
adolescente sob sua responsabilidade seréo utilizadas somente para os fins desta e
de futuras pesquisas, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e
confidencialidade, de modo a preservar a identidade e a integridade do(a) educando,
permanecendo sob a guarda e responsabilidade da pesquisadora. Os dados seréao

guardados e usados o mais confidencialmente possivel. Nenhuma identidade
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pessoal ser4d usada em qualquer relato ou publicacdo que possam resultar do
estudo.

Esclarecemos, ainda, que o(a) senhor(a) ndo pagara nem sera
remunerado(a) por sua participacdo. Todas as despesas materiais ficardo sob nossa
responsabilidade. Esclarecemos também que a participacdo do(a) adolescente deve-
se por ele/ela estudar no COLEGIO ESTADUAL RUI BARBOSA, na turma
selecionada para o desenvolvimento do projeto.

Os beneficios esperados relacionam-se ao fato de esta pesquisa poder
contribuir com a melhora no processo ensino-aprendizagem da modalidade leitura
de textos da lingua materna do(a) aluno(a), com andlise das especificidades das
narrativas em quadrinhos. Quanto aos riscos, h4 um minimo de se revelar a
identidade dos participantes e leitores dos textos que serdo analisados no projeto de
pesquisa, ndo colocando, dessa forma, o(a) aluno(a) em situacbes desconfortaveis.
Para minimizar ainda mais essa possibilidade e garantir a integridade dos
participantes, todo o material coletado durante as aulas de realiza¢do do projeto sera
utilizado exclusivamente para o0 desenvolvimento desta pesquisa, mediante
autorizacdo dos participantes e seus responsaveis legais, resguardando o direito a
privacidade dos sujeitos participantes, através da garantia de anonimato dos sujeitos
envolvidos na pesquisa.

Informamos que esta pesquisa atende e respeita os direitos previstos no
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), Lei Federal n® 8069 de 13 de julho de
1990, sendo eles: a vida, a salde, a alimentagéo, a educacao, ao esporte, ao lazer,
a profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia
familiar e comunitaria. Garantimos também que sera atendido o Artigo 18 do ECA: “E
dever de todos velar pela dignidade da crianga e do adolescente, pondo-os a salvo
de qualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatorio ou
constrangedor.”

Caso vocé tenha duvidas ou necessite de maiores esclarecimentos
podera contatar a professora Sueli Aparecida Ros Fajardo dos Santos (Rua Dr Joao
Maximiano, 749, centro, Jandaia do Sul - PR), telefone: (43) 996663735, email:
suelifajardo@gmail.com, ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo
Seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina, situado junto ao LABESC —
Laboratério Escola, no Campus Universitario, telefone 3371-5455, e-mail:
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cep268@uel.br.
Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma

delas devidamente preenchida, assinada e entregue ao(a) senhor(a).
Jandaia do Sul, de de 201 .

Eu,

: responsavel pelo menor

, tendo

sido devidamente esclarecido sobre os procedimentos da pesquisa, concordo
com a participacdo voluntaria do(a) adolescente sob minha responsabilidade
na pesquisa descrita acima.

Assinatura:
Data: / /

Caso o adolescente seja maior de 12 anos, devera constar o espago

abaixo para assinatura do menor.

Eu, , tendo

sido devidamente esclarecido(a) sobre os procedimentos da pesquisa,

concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.
Assinatura:

Data: / /
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