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Tinha um ar tao confiante, ndo tinha? Mas
nenhuma das suas certezas valia um
cabelo de mulher. Nem sequer tinha a
certeza de estar vivo, ja que vivia como
um morto. Eu parecia ter as maos vazias.
Mas estava certo de mim mesmo, certo
de tudo, mais certo do que ele, certo da
minha vida e desta morte que se
aproximava. Sim, ndo sabia mais nada do
que isto. Mas ao menos segurava esta
verdade, tanto como esta verdade me

segurava a mim.

O Estrangeiro, Albert Camus



FOGGETTI, Maria Janaina. Fado e morte na Tetralogia Piauiense: uma estética
da miséria humana. 2006. 128 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade
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RESUMO

Composta pelos romances Beira Rio Beira Vida (1965), A Filha do Meio Quilo
(1966), O Salto do Cavalo Cobridor (1968) e Pacamao (1969), a Tetralogia
Piauiense, de Assis Brasil, apresenta um complexo panorama social e psicolégico. O
viver de suas personagens parece estar condicionado a forgas que ndo podem ser
controladas e, por isso, assumem contornos misticos e ocultos que tornam
complicada a analise da obra. Qual seria a origem dessas forcas? Pode o homem
realmente crer na possibilidade de modificar a propria vida ou estaria ela
determinada pelo tracado invisivel de uma mao divina? Na busca por respostas, as
visdes apresentadas nos romances a respeito da morte e as concepc¢des de destino
apontam caminhos fundamentais para uma compreensao maior do mundo ficcional
de Assis Brasil. Essa dupla problematica da crenca na incapacidade de mudanca da
vida e do comportamento diverso assumido diante da morte determinou o objetivo
principal dessa dissertacdo: comprovar como as visbes de fado e morte
apresentadas nos romances da Tetralogia Piauiense denunciam a condi¢cdo
miseravel do homem, seja sob um ponto de vista material ou espiritual. Uma miséria
que se configura a partir de um contexto social bem especifico, a cidade de
Parnaiba (PI), mas que possui um carater universal perturbador.O exame da
questao revelou que, na maioria das vezes, aquilo que as personagens julgam ser
resultado da acdo do destino (leia-se, o divino) é apenas consequéncia da
estratificacdo social. O fado que acreditam cumprir devido a uma falha de
comportamento, uma praga ou designios divinos, nada mais é que a concretizacao
da ma-distribuicdo de renda, da discriminacdo e da exploragdo, praticados pelos
mais abastados da comunidade e, até mesmo, por lideres religiosos. O seu
posicionamento diante da prépria morte e da morte do outro também é um indicativo
do controle que pensam ter ou ndo sobre as proprias vidas. Portanto, via de
liberdade ou forma de punicdo, presente no dia-a-dia (através da excluséo social) ou
o final fisico de uma existéncia inutil, a morte € sempre uma via de acesso ao interior
dessas figuras humanas, tdo descrentes e conformadas diante do mundo que lhes é
apresentado.Ao final da dissertacéo, verifica-se a relevancia das tematicas do fado e
da morte, seja ha compreensdo aguda do objeto escolhido, seja na dendncia de um
quadro social injusto. Conclui-se que a obra em questdo ndo aponta somente 0s
culpados e as vitimas de um sistema opressor e desigual, mas acena positivamente
a possibilidade de transformacéo dessa realidade miseravel.

Palavras-chave: Fado. Morte. Assis Brasil.



FOGGETTI, Maria Janaina. Fate and death in Tetralogia Piauiense: an esthetics
of human misery. 2006. 128 f. Dissertation (Master’s Degree Dissertation) — State
University of Londrina, Londrina. 2006.

ABSTRACT

Compounded by the novels Beira Rio Beira Vida (1965), A Filha do Meio Quilo
(1966), O Salto do Cavalo Cobridor (1968) and Pacaméao (1969), Assis Brasil’s
Tetralogia Piauiense presents a complex social and psychological panorama. The
lives of its characters seems to be conditioned by forces that cannot be controlled
and, therefore, they assume mystic and occult outlines that make the analysis a
complicated task. Which would the origin of those forces be? Would mankind really
believe in the possibility of modifying its own life or would it be established by an
invisible plan of a divine hand? In search for answers, the points of view presented in
the novels regarding death and destiny conceptions indicate fundamental ways for a
larger understanding of Assis Brasil's fictional world.That double problematic of
believing in the incapacity of modifying life and the distinct behavior facing death
determined the main objective of this thesis: to prove how the fate and death visions
presented in Tetralogia Piauiense's novels expose man's miserable condition, in a
material or a spiritual way. A misery that is configured from a very specific social
context, the city of Parnaiba (State of Piaui), but that holds a disturbing universal
trait. The exam of the subject revealed that, most of the time, what the characters take
as a result of fate (that is, the divine) it is just a consequence of social stratification.
The burden that they believe to carry out due to a behavior flaw, a curse or divine
purposes, is nothing else that the materialization of bad income distribution,
discrimination and exploration, practiced by the society’s wealthiest and, even, by
religious leaders. Their attitude toward their own death and the death of the other is
also an indication of the control they think to have or have not upon their own lives.
Therefore, as a path for freedom or means of punishment, present day by day
(through social exclusion) or the physical end of an useless existence, death is
always an access way to the inner-self of those human figures, so incredulous and
resigned before the world that is presented to them.At the end of the thesis, it is
discussed the relevance of fate and death themes, in the sharp understanding of the
chosen object and in the accusation of an unjust social picture. It follows that the
novels do not only show the criminals and the victims of an oppressive and unequal
system, but it waives positively to the possibility of changing this miserable reality.

Key Words: Fate. Death. Assis Brasil.
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1 ASSIS BRASIL — UM OPERARIO DA LITERATURA

Homem simples, de baixa estatura, avesso a multiddes, porém muito
cordial. Esse € Francisco de Assis Almeida Brasil, descrito pelos amigos mais
préximos. Romancista, contista, ensaista, critico literario, jornalista, professor. Esse
€ Assis Brasil, o profissional responsavel por uma obra que ja soma mais de cem
publicacdes e diversos prémios literarios. Confundido por vezes com o romancista
gaucho Luiz Antdnio de Assis Brasil, o autor da Tetralogia Piauiense, objeto deste
estudo, nasceu em Parnaiba, no Piaui, em 18 de fevereiro de 1932.

Em 1943, mudou-se com a familia para Fortaleza e |4 comecou a
escrever. Seu primeiro texto, aos 15 anos, inspirado num apologo de Machado de
Assis, foi publicado na Gazeta de Noticias em 1948. Na mesma época, publicou uma
cronica no jornal O Radical, a qual serviu de tema para seu primeiro romance,
Verdes Mares Bravios, publicado em 1953. Em 1949, Assis Brasil se mudou para o
Rio de Janeiro, onde atuou como Oficial Administrativo na Prefeitura de Caxias,
como auxiliar numa imobiliaria e como redator do setor de propaganda das Casas
Pernambucanas. Nesse periodo, cursou jornalismo na Pontificia Universidade
Catdlica. Em 1956, iniciou seu trabalho como critico literario profissional do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, cargo que abandonou em 1961. A partir
de entdo, escreveu para outros jornais do pais, traduziu ensaios sobre a obra de
William Faulkner e contos de Carson McCullers, fez critica de cinema (usando o
pseuddnimo de Castro Musél) e lecionou na Escola de Comunicacdo da
Universidade do Rio de Janeiro. A consagracdo definitiva do seu trabalho como
escritor veio em 1965, com o Prémio Nacional Walmap por Beira Rio Beira Vida, o
qual seria entregue novamente a Assis Brasil dez anos mais tarde, dessa vez por Os
gue Bebem como os Caes, tornando-o assim o Unico escritor brasileiro a ser
consagrado duas vezes com essa importante premiagéo.

De 1965 em diante, Assis Brasil ganhou outros prémios e passou a
se dedicar inteiramente a literatura, atingindo a marca de cem publicacdes em 1998,
com o volume de novelas O Sol Crucificado. Um ano antes, recebeu no Rio de
Janeiro o Diploma de Personalidade Cultural da Unido Brasileira de Escritores, pelos
servicos prestados a cultura brasileira. Assis Brasil também coleciona diversos

prémios e homenagens, nos mais diversos estados brasileiros, em grande parte



devido as antologias que vém publicando. Na ocasido de sua posse na Academia
Piauiense de Letras, em 1996, foi condecorado com a Ordem Estadual do Mérito
Renascenca do Piaui, no Grau de Cavaleiro. Em 1999, foi agraciado com a Medalha
Ordem do Mérito Cultural Wall Ferraz, pelos servigos prestados a cultura do estado.
No ano seguinte, recebeu a Medalha Cultural Lucidio Freitas, da Academia
Piauiense de Letras. Em sua cidade natal, Parnaiba, existe ainda uma fundacao
cultural que leva seu nome.

Assis Brasil € membro da Academia Parnaibana de Letras, da
Academia Piauiense de Letras, do Pen Clube do Brasil e do Sindicato dos Escritores
Profissionais do Rio de Janeiro. E casado com Anita Rodrigues de Almeida Brasil e
reside no Rio de Janeiro, onde escreve seus livros. Em 2004, a Academia Brasileira
de Letras concedeu-lhe a maior distincéo literaria nacional, o prémio Machado de
Assis, pelo conjunto de sua obra, mas infelizmente com pouca repercussao na
midia.

Muito teria que ser pesquisado e observado na obra de Assis Brasil
para que um perfil completo - e justo - de sua producédo literaria pudesse ser
realizado. Apesar da inegavel dedicacdo e contribuicdo do escritor a literatura
brasileira, poucos criticos se dispuseram a estudar mais a fundo sua producao
ficcional. Os que se aventuraram a desvendar o universo intrigante de suas criacoes,
geralmente se dedicaram ao chamado Ciclo do Terror, que reane Os que Bebem
como os Caes (1975), O Aprendizado da Morte (1976), Deus, O Sol, Shakespeare
(1978) e Os Crocodilos (1980); pouco se encontra sobre sua Tetralogia Piauiense,
composta pelos romances Beira Rio Beira Vida (1965), A Filha do Meio Quilo (1966),
O Salto do Cavalo Cobridor (1968) e Pacaméo (1969), e menos ainda sobre seus
contos. Porém, informacdes recolhidas aqui e ali, em raros artigos publicados na
imprensa, prefacios de suas obras e notas de amigos ajudam a construir uma
imagem daquele que pode ser o escritor brasileiro que mais publicou no pais.

Como romancista, colecionou e continua a colecionar muitos
volumes e elogios. Ler e descobrir as multiplas faces do ficcionista € mais que uma
aventura quantitativa, € uma jornada pelos caminhos sinuosos de uma sociedade de
classes decadente, um olhar inquisidor para o cotidiano absurdo e excludente e,
principalmente, uma busca pela compreensdo da esséncia humana. Na sua
construcdo romanesca, procura se diferenciar através das experiéncias com

diversas técnicas narrativas, as quais nao tém a pretensdo de se mostrarem
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‘modernas’, mas sim contribuirem ao conjunto da obra e auxiliarem na construcéo de

um sentido maior:

Trata-se, como se sabe, de um dos raros escritores brasileiros que
s6 vivem de literatura, aliando a tudo que produz o notavel poder de
disciplinacédo intelectual e de permanente atualizagdo, exigéncia de
uma natural capacidade de n&o se repetir, de buscar sempre a
originalidade, ndo apenas como simples diferenciacdo, mas como
forma de autocritica, como visdo interior incessantemente
questionada. (TELES 1982: 198)

Além da experimentacdo narrativa, os titulos de suas obras se
mostram peculiares, especialmente devido a preferéncia por nomes de cunho
religioso, como € o caso de O Livro de Judas (1970); Ulisses, o Sacrificio dos Mortos
(1970); Sodoma Esta Velha (1985); O Prestigio do Diabo (1988) e os subtitulos que
ele utiliza para Deus, O Sol, Shakespeare (1978), como Da Pré-histéria ao
Apocalipse, O Livro de S&o Jodo e O Dia da Salvacao, entre outros. Também um
amante das epigrafes, sempre as utiliza no intuito de despertar o leitor para a
‘verdade’ maior de suas historias. Tem ainda apreco por organizar seus livros em
pequenos conjuntos, unindo-0s entre si através de tematicas comuns, muitas vezes
apenas identificaveis depois de uma leitura minuciosa e de um levantamento dos
outros caminhos de significagdo, o titulo e a epigrafe. Todas essas caracteristicas da
obra ficcional do escritor apontam para um fato indiscutivel: Assis Brasil trabalha a
sua escrita, sabe os resultados que quer obter, calcula os efeitos que vai causar,

enfim, € um planejador de sua literatura:

Se seus conhecimentos de técnica literaria transparecem nitidos nos
estudos criticos, em que procura ndo fazer praca de processos
sofisticados de andlise e interpretacdo, o certo é que seu potencial
imaginativo, seu poder de fabulagéo, fixando atmosfera e desenho
de tipos humanos, sua capacidade de colocar a realidade em termos
de fantasia literaria estdo patentes em suas obras de ficcdo, todas
elas de impressionar pela garra do escritor. (CAVALCANTI 1975: 7)

Alguns dos seus romances receberam destaque especial, como é o
caso do premiado Beira Rio Beira Vida, até hoje um dos seus trabalhados mais
aclamados e um dos livros mais exigidos nos vestibulares das universidades

piauienses. Os que Bebem como os Céaes, vencedor ndo s6é do Walmap de 1975,
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mas também do prémio Joaquim Manoel de Macedo no mesmo ano, € outro

memoravel texto de sua extensa bibliografia:

O ritmo da narrativa é terrivel e massacrante. Estilisticamente — diga-
se a moda antiga — soberba (...) O leitor sofre e desperta com o
personagem, e ainda mais sofre ao perceber os inarredaveis
caminhos desse despertar. Talvez por isso Os que Bebem Como os
Cées ndo se torne um romance popular, embora ndo ofereca
nenhuma dificuldade a qualquer classe de leitores (...) No entanto, os
que ndo se satisfazem com o circo, por certo o apreciardo; da
mesma forma que serd execrado, porque constitua obra literaria de
mérito e um dos mais auténticos depoimentos em defesa dos
inalteraveis direitos do homem, serd execrado pelos que vilipendiam
a arte e ndo respeitam a condicdo humana. (MORAES 142-143)

Assis Brasil demonstra grande versatilidade no momento da criagao,
explorando diversas tematicas e publicos. Prova disso € o numero consideravel de
titulos voltados para a literatura infanto-juvenil. Seu primeiro romance, alias,
configura nessa categoria: Verdes Mares Bravios, publicado em 1953 no Rio de
Janeiro e reeditado em 1986 em S&o Paulo (com o titulo Aventura no Mar) é
comercializado até hoje. A série “Aventuras de Gavidao Vaqueiro”, iniciada em 1980
com Um Preco pela Vida, também merece destaque pelo nimero de volumes (cerca
de vinte histérias) e pelo relativo sucesso que tem experimentado entre o0s
professores do Ensino Fundamental, especialmente porque aborda questbes
importantes como diferencas culturais e étnicas, retratando um Brasil ignorado pela
maioria dos livros escolares. Yakima, O Menino-Onca (1995), um dos titulos da
série, foi selecionado para o Programa Nacional de Salas de Leitura do FNDE -
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagéao - e recomendado pela FNLIJ -
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Além dos contos e novelas, Assis Brasil também enveredou pelas
linhas do romance histérico. Com a colecdo “Brasil 500 anos: das origens a
Republica”, ele oferece uma releitura de importantes fatos que marcaram a formacéao
social e histérica do pais. Publicados ao longo da década de 90 por intermédio de
outras editoras, as histérias foram relancadas pela Imago. Sdo seis romances
reunidos em quatro volumes: Bandeirantes - Os Comandos da Morte (1999);
Paraguacu e Caramuru: As Origens Obscuras da Bahia & Villegagnon: Paix&do e
Guerra na Guanabara (1999); Tiradentes: O Poder Oculto o Livrou da Forca (1999);

e Nassau - O Sangue e Amor nos Tropicos & Jovita - a Joana D'Arc Brasileira
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(2000). Diz Ronaldo Cagiano em critica a colecéo:

Estes ciclos histéricos sao revisados com precisdo de informacdes e
a leitura dessas obras dao-nos uma nova dimensao de nossos herois
e dos nossos acontecimentos, com a sensibilidade de um escritor
experiente que também enxerta certa ironia em sua prosa. Além
disso, podemos notar que certos episodios e protagonistas, muitas
vezes ignorados, ou secundarios para os historiadores, adquirem
uma outra projecdo, com uma visdo mais abrangente de nosso
malcontado projeto civilizatério, que tantas vezes escondeu a
verdade e criou falsos mitos. (CAGIANO: 2005)

Se no trabalho como ficcionista, Assis Brasil se destaca pela
profundidade dos temas que aborda e pelo esmero que apresenta com a forma de
sua escrita, recebendo criticas quase que unanimes quanto ao valor de suas
criacles, seu trabalho como critico literario ja ndo compartilha da mesma sorte. Suas
afirmacdes tedricas e criticas ndo tém sido bem recebidas, embora ndo lhe sejam
apontadas falhas técnicas nas afirmacdes. Esta circunstancia litigiosa foi
interpretada por Fausto Cunha como possivel explicagdo para a menor recepcéo de
seus romances: "Beira Rio Beira Vida e a Filha do Meio Quilo (que tanto
entusiasmou Leonardo Arroyo) sao dois livros que teriam maior penetracdo se o
autor ndo vivesse atacando moinhos de vento - alguns bem incémodos, € verdade”
(CUNHA 1970: 30).

Apesar de bons ensaios sobre os mais respeitaveis nomes da
literatura brasileira e universal, contemplando escritores como Joyce, Faulkner,
Graciliano Ramos, Drummond, Guimarédes Rosa e Jodo Cabral de Melo Neto, a sua
producdo nesta area merece reconhecimento especialmente por outro motivo: a
dedicacdo, na maior parte do tempo, a escritores que desenvolveram grandes
trabalhos, mas que por se encontrarem na ‘provincia’, acabaram esquecidos, sem 0
reconhecimento e estudo devidos. Um exemplo é sua ultima contribuicdo para a
critica literaria, publicado em 2002: Herberto Sales, Regionalismo e Utopia analisa a
obra do autor baiano que costumava queixar-se da falta de atencdo da midia para
com o seu trabalho.

Sobre o critico Assis Brasil, Francisco Miguel de Moura afirma:
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Os brasileiros devem orgulhar-se da sua inteligéncia, capacidade e
operosidade, do trabalho que faz para que a literatura cresca e
prospere (...) Numa época de dificuldades econbémico-financeiras

7

como a que atravessamos, é um milagre tanto estimulo para
escrever, para publicar, e existir quem dispense tanta aten¢cdo como
Assis Brasil dispensa a literatura e aos demais colegas. (MOURA:
2005)

Entretanto, talvez o mais ousado empreendimento de Assis Brasil
seja mesmo a colecdo “Poesia do Século XX”, uma série de antologias nas quais faz
um panorama da poesia brasileira nos ultimos cem anos, em cada um dos estados
da federacdo, considerando as mais diversas escolas e tendéncias estéticas. A
primeira antologia publicada foi a Maranhense, em 1994, seguida pela Piauiense
(1995), Cearense (1996), Goiana (1997), Amazonense (1998), Fluminense (1998),
Norte Rio-Grandense (1998), Mineira (1998), Sergipana (1998), Espirito-Santense
(1998) e pela Baiana (1999). Prontas, aguardando apoio financeiro para publicacao,
as antologias de Pernambuco e Paraiba.

Tratada por muitos como um trabalho “herculeo”, devido a sua
extensdo, a colecdo de antologias tem como proposta mapear a produgéo néo so de
poetas consagrados, mas especialmente revelar aqueles excluidos das analises
criticas, dos meios académicos e do interesse da midia. Basicamente, isso significa
resgatar uma infinidade de nomes espalhados por todo o pais, 0s quais na sua
maioria foram excluidos de um estudo mais apurado pelos criticos e pela midia

especializada:

Assis Brasil até agora (...) selecionou perto de 700 poetas, que
mostram, sem dlvida, a riqueza da literatura brasileira em todos os
gquadrantes do Brasil, aqueles mais conhecidos e os menos, estes
por via de uma politica cultural centralizadora, que tem elegido por
falta de conhecimento o Rio de Janeiro e S. Paulo como central da
histéria da literatura brasileira. Assis Brasil, entre outros iniUmeros
méritos de seu panorama, deu um basta nesta situacdo vexatoria, e
todos devemos agradecer a ele, nés simples leitores, criticos
literarios, historiadores, estudantes de Letras, professores, o publico
em geral interessado em literatura. (DIAS JR: 2005)

Vasta publicacéo e dedicacao exclusiva ao mundo das letras, ao que

parece, ndo sao argumentos suficientes para conquistar o interesse da critica e dos
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meios legitimadores da literatura. O reconhecimento parece longe de se concretizar,

pelo menos no que diz respeito a este ‘centro cultural nacional’:

O escritor piauiense Assis Brasil vem cumprindo uma tarefa goliesca
desde 1994 (...) A referéncia a Golias € para fazer o paralelo com um
David difuso e anti-biblico que tem ameacado o projeto do escritor ou
seja, a indiferenca da midia, além de outra mais funda, a do
mercado, para com o escritor, de modo geral, que nao € tratado com
a minima dignidade. Mas Assis Brasil vai em frente, lembrando que,
até agora, com 11 antologias editadas, com merecidos aplausos de
um desvao da critica, o projeto de mapeamento da poesia brasileira
nao mereceu uma Unica linha dos jornais de Sao Paulo... (MATTOS:
2005)

Um projeto sem similar no plano nacional e cercado de polémicas,
sem duvida. Além das dificuldades habituais relacionadas ao trabalho de pesquisa
no pais, como a falta de investimento, os proprios escritores muitas vezes se
mostram arredios quanto a organizagcdo das antologias, questionando seus critérios
de inclusdo e exclusdo. Obviamente, trata-se aqui daqueles que, por um motivo ou
outro, ficaram de fora das selecdes de Assis Brasil. Todavia, a falta de interesse da
midia ou a celeuma entre os ‘ndo-antologiados’ ndo parece perturbar o escritor, que
segue o plano tracado e pretende completar as 20 antologias, com ou sem apoio

dos estados e dos ‘colegas’ de trabalho:

Tenho album de recortes de cada antologia editada: as antologias
circulam, séao vistas, vendem (...) O famigerado eixo Rio/Sao Paulo?
Quem ha de...? E que aqui no Rio tem uma "igrejinha", e outra la. Ha
0 caso de um poeta que processou um antologiatra (ja me chamaram
assim) porgue ele compareceu com menos poemas do que O
Aristételes, por exemplo. (MATTOS: 2005)

Vaidade e soberba estdo mesmo presentes em todas as atividades
humanas e, no mundo das artes, ndo poderia ser diferente. Ao analisar o espaco da
morte na literatura, Maurice Blanchot (1987) aponta para a possibilidade vislumbrada
por alguns artistas de escapar a morte através de suas obras, unindo-se assim de
forma memoravel a histéria da humanidade. Segundo suas coloca¢bes, o que
deveria importar € o efeito que as pessoas tém sobre a historia, “o esforco comum
pela verdade”, e ndo uma ac¢do individualista que se pretende imovel e estavel no

tempo; isso significa impedir o proprio fazer histérico. Para Blanchot, ndo se deve
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buscar a “eternidade preguicosa dos idolos”, mas sim “agir sem nome e nao ser um
puro nome ocioso”. Nesse sentido, Assis Brasil faz mais pela literatura brasileira ao
se dedicar exclusivamente, e com afinco, a construi-la sem se preocupar com louros,
sem se prender ao seu lugar no tempo e no espa¢co. Como um operario da literatura,

ele segue, discretamente, a edificar estruturas essenciais:

Assis Brasil mereceria um prémio somente pelo seu entusiasmo,
pelo seu afd de servir a literatura de seu pais. Produzindo,
orientando: lancou varios escritores, incentivou e incentiva inimeros
outros. Este aspecto da atividade do escritor do Piaui tinha que ser
destacado, para que néo se confunda o trabalhador intelectual com o
carreirista, 0 oportunista, que apenas escreve pela “gléria”
passageira ou por lazer e desfastio. (PINTO 1979: 261)

Perante o seu comprometimento com a literatura brasileira, h4 de se
estranhar que tao pouco tenha sido publicado sobre sua obra. Fruto de um trabalho
intelectual invejavel, mais de cento e dez titulos publicados, em toda a sua
diversidade, atestam seu profissionalismo, no sentido de agir como escritor
profissional. Desde sua experimentacdo narrativa até a exaustiva pesquisa da
histéria literaria do pais, nas instancias oficiais e no que ele chama de ‘guetos
culturais’, é digna de nota sua preocupacao com a qualidade do que se Ié e se
escreve, com o oficio do escritor, com a transformacédo da literatura em uma
atividade mais presente e significativa no cotidiano da sociedade. Em comentario a

edicdo de A Poesia Mineira no Século XX, Assis Brasil declara:

N&o adianta muito termos bibliotecas com alguns livros de autores
brasileiros, porque tais livros, que seriam as fontes principais, via de
regra, omitem dados biograficos dos escritores, sequer identificam de
onde sdo eles originarios. E algo engracado se ndo fosse tragico:
livros sem “orelhas”, editores sem endereco, edicBes sem data e sem
local de publicacdo. Mas quase sempre ha o encomiastico prefacio e
mais posfacio, e também “orelhas’ e contra-capa, numa enxurrada de
elogios que s6 servem para acalentar o ego de quem 0S escreveu e
dos préprios atingidos. A coisa precisa mudar, tem que ser mais
profissional. (BRASIL 1998: orelha)

Ainda ha muito que se falar e escrever sobre Assis Brasil. Uma
simples dissertacdo ndo poderia contemplar toda uma vida de dedicacdo ao fazer

literario, proprio e de outrem. Concentrar em suas obras, e no caso deste trabalho,
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em apenas quatro delas, é talvez a melhor forma de se compreender - e reconhecer
— 0 mérito de alguém que viveu praticamente uma vida inteira através do texto, e que
através do texto se definiu como profissional e como homem. Ao ser perguntado

sobre a filosofia basica das suas antologias, o escritor respondeu:

Como conhego nosso mundo literario por dentro e por fora, e como
sei que a nossa literatura é feita em "guetos" culturais estanques -
incluindo Rio e S&do Paulo -, o prejudicado foi sempre o escritor,
mortos, semi-mortos ou vivos: dai que sempre - com sacrificio da
minha propria obra, como agora - procurei dar espacgo aos escritores,
principalmente os mais novos, através de diciondrios, histérias
literarias, ensaios e, agora antologias. E sempre destaquei 0s
escritores enclausurados na provincia; basta pegar o meu Dicionério
préatico de literatura brasileira. As antologias, pois as antologias sao
mais um espaco para suprir a lacuna. A "filosofia basica"? A
divulgacdo, pois as antologias estdo sendo distribuidas em todo o
Brasil, e com as dificuldades de praxe. Poesia em tempo de crise?
Perguntou Otavio Paz. Sim, para sensibilizar o homem e torna-lo
melhor. (MATTOS: 2005)

Esse é Assis Brasil, ou Francisco de Assis Almeida Brasil - um

piauiense disposto a transformar o cenario das letras no pais.
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2 Tetralogia Piauiense — O projeto de uma denuncia

A Tetralogia Piauiense foi assim denominada porque seus quatro
romances trazem histérias que se passam em Parnaiba, segunda maior cidade do
estado do Piaui. Beira Rio Beira Vida, A Filha do Meio Quilo, O Salto do Cavalo
Cobridor e Pacaméao sao o resultado de um trabalho perseguido durante mais de
dez anos, no qual o escritor faz uma viagem de volta as suas raizes e usa as
experiéncias da infancia como matéria-prima para criar um mundo ficcional singular.

Nas suas proprias palavras, um ficcionista deve sempre recorrer a
“sua terra, sua gente, suas raizes, sua ‘angustia’ primordial”’. Como lembra Valdemar

Cavalcanti, essa caracteristica € comum nos trabalhos de Assis Brasil:

Ficcionista, ele, com uma viva marca pessoal — personalissima:
escritor de sua terra e de seu tempo. Em todas as tramas que tece,
vista também a paisagem, que enfoca, com singular nitidez, em suas
narrativas, € — embora a palavra ndo me agrade muito — um teldrico.
Um escritor para quem a terra existe, as arvores existem, os bichos
existem. E para quem existe 0 homem — e suas rela¢gfes intimas com
a terra, suas qualidades, seus defeitos, sentimentos e emocoes,
mentalidade, meio e estilo de vida. (CAVALCANTI 1975: 7)

Dificil apontar com exatiddo até que ponto as experiéncias pessoais
influenciam ou estdo presentes na escrita de alguém. Mesmo tendo em vista que “a
relacdo entre a vida particular e a obra ndo é uma simplista relacdo de causa e
efeito” (WELLEK e WARREN 1962: 93) é curioso notar como certas lembrancas
parecem criar um vinculo direto com a obra, como essa ocorrida quando o escritor

tinha apenas oito anos de idade:

Minha recordacdo mais distante esta ligada a um muro, enorme,
velho, onde cada ano que passava alguém escrevia 1937, 1938,
1939, 1940. Foi quando comecei a ter consciéncia do que acontecia
a minha volta. O ano de 1940 foi um choque para mim. Além de ser
um numero redondo, visualmente definido e acabado, eu pela
primeira vez senti que envelhecia. (CARVALHO 1979: 8)
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Essa nocdo implacavel do tempo, a qual tanto marcou o pequeno
Assis Brasil, € uma das sensacfes mais recorrentes que a Tetralogia Piauiense
desperta no leitor. A sucesséo de dias sem esperanca de mudanca ou salvacao leva
ndo s6é a uma busca por um sentido na vida, mas também a uma convivéncia
constante com a morte, a qual assume muitas funcdes: fuga, punicdo, auto-
afirmacdo. Na verdade, a propria vida que levam essas personagens é por vezes
seu maior castigo. O fado que se apresenta a cada uma delas tem diversas faces
que se modificam conforme a posicdo social de suas vitimas. Nesse sentido, fica
evidente em toda a Tetralogia Piauiense a maneira desigual como a figura feminina
€ apresentada; portadora de uma marca, um sinal maléfico, ela configura uma
ameaca nesta sociedade retratada como patriarcal, cruel e constantemente
castradora de sonhos e ambigfes. Sao justamente essas condicbes que vao
contribuir para o aparecimento de personagens femininas fortes e intrigantes, as
quais revelam, através da melancolia e da revolta contra as regras sociais, as
angustias de uma existéncia moral e economicamente determinada antes mesmo do
nascimento. A maternidade, geralmente descrita como uma experiéncia sublime na
vida de uma mulher, se revela somente um meio de perpetuacdo da miséria:
sempre conflituosa, sua manifestacdo proporciona as narrativas alguns de seus
momentos mais marcantes.

A visdo de conjunto da Tetralogia fica evidente ndo apenas através
de teméaticas comuns aos quatro romances ou da intencdo do escritor com a obra
(todas a serem apontadas mais adiante), mas também devido a outros dois fatores
significativos. O primeiro € a constante referéncia de diversos personagens as vidas
uns dos outros, numa situacdo ‘inter-romances’ em que a trama de um texto se
complementa no desenvolvimento da trama de outro. Uma personagem, em
especifico, é citada em toda a Tetralogia: Padre Goncalo. Como define José Alcides
Pinto, o Padre Goncalo é “a ‘consciéncia’ da cidade: ele casou todo mundo, batizou,
enterrou, e toda a populacédo passou pelo seu confessionario — ele abencoa, castiga,
ameaca, € o bom pastor daquele rebanho condenado a comer e procriar de cabeca
baixa” (PINTO 1979: 262-263). O segundo fator € a cidade de Parnaiba, palco
central ou referencial das quatro histérias. Parnaiba é a personagem que ofusca a
todas as outras, é o local da ndo-realizacdo, da vinganca, da estagnacdo. Estar em
Parnaiba € o mesmo que estar morto, ou condenado a morte: a sua miséria vai

consumindo as pessoas aos poucos, causando sua destruicdo. Diante de tamanha
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opressao, todos expressam o desejo de abandonar a terra de origem, porém quase
ninguém consegue realizar tal feito. Aqueles que se aproximam disso, muitas vezes
acabam punidos: “a posicao da cidade néo é de simples cenario. Ela participa e tem
influéncia nas vidas que correm e sofrem pelas suas ruas” (PINTO 1979: 262). Essa
personagem coletiva, comandada pelo lider religioso, tem grande poder sobre os
excluidos, os estrangeiros aquele mundo de convencdes e aparéncias; um poder
gue muitas vezes parece suplantar as leis naturais do homem.

Apesar de ndo constituirem uma das preocupacfes deste estudo,
ndo se pode deixar de apontar também a relevancia das técnicas narrativas
adotadas pelo escritor, as quais podem ser consideradas no intuito de identificar ndo
s6 a maneira como contribuem para uma “unidade do ciclo”, como ele mesmo
coloca, mas também como atuam no destaque de elementos importantes para a
significacdo maior da obra.

Procedimentos formais a parte, o que salta aos olhos nesta
Tetralogia de Assis Brasil € mesmo a gente humilde, de vida sofrida, a qual esconde
na sua simplicidade uma complexa rede de emocfes. Em cada histéria, um novo
nacleo é observado e nova problematica social entra em questdo. Em comum, uma
inquietante semelhanca entre pessoas aparentemente tao distintas entre si, como se
todas, intimamente, sofressem do mesmo mal e possuissem as mesmas duvidas.

No primeiro romance, Beira Rio Beira Vida, 0 mundo das prostitutas
do cais é apresentado sob o ponto de vista feminino, através das recordacdes de
uma das vitimas dessa vida de exploracdo e humilhacdo. Beira Rio Beira Vida
denuncia um mundo em que as oportunidades s&o praticamente nulas para quem
nasce em determinada condicdo socio-econ6mica. O destino ja esta tracado antes
mesmo do nascimento pelas méos de um sistema opressor e estanque; aqueles que
tentam se desvencilhar de suas amarras, resta a punicdo através da velhice, da
morte, do escarnio da ‘sociedade de respeito’. Nesta beira de vida que é o cais, local
da exclusédo, da marginalizacdo, a vida passa mais devagar, esquecida. A velhice
anuncia o fim de forma degradante: € o destino cruel e inevitavel que se encarrega
de promover a substituicdo de uma geracdo pela outra no mercado do corpo. Ser
mae num ambiente como esse garante, por algum tempo, o pao de cada dia, pois é
a prole feminina que garantird o sustento quando nado tiver mais a mulher os
atrativos como prostituta. No entanto, a maternidade também se mostra uma via de

perpetuacdo da miséria. Por isso, a sensacdo de uma sina presente na vida dessas
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mulheres do cais.

O romance seguinte, A Filha do Meio Quilo, se desloca para o
interior da cidade de Parnaiba e acompanha o drama particular de uma mulher em
luta solitéria contra uma sociedade mesquinha, que insiste em observar e julgar
todos os seus passos. E neste momento da Tetralogia que o Padre Gongalo,
personagem presente nos quatro romances, aparece com maior destaque e assume
papel de grande relevancia na manutencdo do status quo. A persegui¢do particular a
“filha do meio quilo” protagonizada por ele serve de exemplo moralizante a toda
Parnaiba e é o catalisador de um embate entre a vontade individual e as imposicoes
do meio social e da religido. Tracos de melancolia e revolta com os padrdes sociais
estabelecidos influenciam as atitudes diante da morte e do fado que é apresentado a
essas personagens. A consciéncia da finitude aparece com grande forca ainda em
vida, em dois niveis: no plano fisico (com a chegada da velhice) e no plano
psicolégico (com a apatia diante da vida e o medo da morte). Nesta sociedade sem
perspectivas de mudanca, na qual os sonhos e desejos mais intimos nunca se
concretizam, o corpo acaba sendo o Unico caminho para o controle do proprio
destino.

Ja em O Salto do Cavalo Cobridor, terceiro romance, 0 cenario
contemplado por Assis Brasil € o do sertdo piauiense e do trabalhador rural. De forte
cunho social, uma vez que discute em diversos momentos a questdo da reforma
agraria, o texto do O Salto do Cavalo Cobridor é por vezes construido atraves de
‘causos’, que revelam ndo so6 as condi¢des precarias da vida e da morte desse povo
esquecido, mas também apresentam 0s costumes do sertanejo, imprimindo ao
romance um teor regionalista. Para estes homens, estar no sertdo € “feito do
destino”, o qual ndo se questiona e do qual ndo se pode fugir. A casa € o maior bem
e 0 seu trabalho o define e é motivo de orgulho. A miséria material nesse lugar vem
acompanhada por uma falta de memodria, de passado, que ressalta ainda mais a
sensacao de abandono que as personagens parecem experimentar. Nesse contexto,
a mulher retratada € puro sofrimento e sujeicao: totalmente controlada pelo pai, para
ela o casamento se apresenta a0 mesmo tempo como uma esperanca de fuga e
uma imposi¢do. Ser mae nada mais € que uma “missao” da mulher, e em algumas
situacdes, para cumprir este fado ela precisa até mesmo abrir mdo do papel de
esposa. Nesse sertdo de Assis Brasil, a morte esta sempre a espreita, rondando

todos aqueles que buscam uma vida diferente e levando-os a questionar: seria tudo
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isso designios de Deus ou apenas o elo final da injustica social?

Por fim, Pacamao se volta novamente para o centro de Paranaiba,
dessa vez revelando o drama de uma familia abastada da cidade que testemunha
sua decadéncia financeira e social escondida atrds das paredes de um palacete
antigo e cheio de segredos. Aqui, a acdo nefasta do tempo sobre as pessoas e tudo
aquilo que as cerca € latente. Todos, ricos e pobres, sofrem seus efeitos
destruidores. A posi¢cdo social privilegiada d4 a falsa sensacdo de controle do
destino; sdo pessoas que tragcam os caminhos no lugar de Deus. Porém, ninguém
esta imune a roda da vida e a queda social, a humilhac&o publica e a morte sao as
punicdes daqueles que se julgam superiores. A casa € uma fortaleza, a Unica
‘sobrevivente’ da familia. Os membros se utilizam dela no intuito de permanecer no
tempo, de sobreviver & mudanca social. E o local aonde se protegem do julgamento
da cidade, mas que aos poucos vai consumindo seus moradores, provocando
sofrimento e morte. Em Pacamao, a sina se materializa na figura do Palacete, tdo
adorado e amaldigoado, simbolo do status da instituicdo falida que € esta familia, e
afronta a miséria social que a cerca. A velhice, presenca constante ao longo do
texto, ndo anuncia somente a morte fisica - ela mantém vivo, através da memoria
dos velhos, um passado que continua a determinar o comportamento das pessoas.

Nota-se que a Tetralogia Piauiense apresenta um complexo
panorama social e psicologico. O viver de suas personagens parece estar
condicionado a forcas que nao podem ser controladas e, por isso, assumem
contornos misticos e ocultos que tornam complexa a analise da obra. Qual seria a
origem dessas forgcas? Pode o homem realmente crer na possibilidade de modificar
a propria vida ou estaria ela determinada pelo tracado invisivel de uma méo divina?
Na busca por respostas, as visdes apresentadas nos romances a respeito da morte
e as concepcbes de destino apontam caminhos fundamentais para uma
compreensao maior do mundo ficcional de Assis Brasil.

Marca do tragico, o fado substitui por vezes a palavra destino porque
sua carga semantica € mais significativa na interpretacdo dos romances: uma
imposicao divina que, a principio, € intransponivel. As palavras sina e destino saltam
das falas das personagens constantemente, como justificativa para uma vida de
sofrimento e desesperanca. Também a morte, inevitavel, possui carater tragico na
obra: ora é punicdo, ora € caminho para o0 sacrificio e a expiacdo. Os

guestionamentos em torno da morte muitas vezes levam a uma reflexao sobre o que
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a precede: a vida e todos os porqués que a cercam. O posicionamento do homem
diante da propria morte e da morte do outro também é um indicativo do controle que
pensa ter ou ndo sobre a prépria vida. Portanto, via de liberdade ou forma de
punicdo, presente no dia-a-dia (através da excluséo social) ou o final fisico de uma
existéncia inutil, a morte é sempre uma via de acesso ao interior dessas figuras
humanas, tdo descrentes e conformadas diante do mundo que Ihes é apresentado.

Essa dupla problematica da crenca na incapacidade de mudanca da
vida e do comportamento diverso assumido diante da morte determinou o objetivo
principal desse estudo: compreender como as visdes de fado e morte apresentadas
nos romances da Tetralogia denunciam a condicdo miseravel do homem, seja sob
um ponto de vista material ou aquele espiritual. O trajeto que se deve percorrer até
semelhante conclusdo comeca nas acOes e falas das personagens, as quais
evidenciam visfes de mundo e, especialmente, suas impressdes a respeito da morte
e da proépria existéncia. Também as condi¢cdes do meio em que essas personagens
estdo inseridas e os possiveis efeitos da sua condi¢do social nos planos material e
espiritual se tornam fundamentais na analise dos romances. Tomando por base esse
quadro geral de tipos e estimulos do meio, espera-se, entdo, explicitar as relacdes
entre tais fatores e a conseqiente miséria humana que se revela na Tetralogia
Piauiense.

O escritor divide os romances em dois pares: para ele, Beira Rio
Beira Vida e O Salto do Cavalo Cobridor “se unem estreitamente numa critica a
marginalizacao social”, retratando uma miséria fundamentalmente material. J& em A

Filha do Meio Quilo e Pacaméo, a miséria espiritual parece ser o foco central:

A provincia, um meio social estreito, parece embotar as
consciéncias, eliminar os valores, para com a outra miséria, a de
carater social, completar um quadro que inquieta qualquer homem
licido, ou qualquer artista comprometido com o seu tempo e a sua
realidade. S&o quatro romances e uma Unica intencdo: a de
denuncia. (BRASIL 1979: 486)

Comprometimento, realidade, denuncia. As posicbes que Assis
Brasil assume diante do seu exercicio literario demonstram que ele realmente cré no
papel social do escritor e no seu potencial transformador, compactuando com a

afirmacdo de Wellek e Warren: “O escritor ndo se limita a ser influenciado pela
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sociedade: o escritor influencia a sociedade” (1962: 127). Mesmo que lentamente,
essa transformacdo vem sendo buscada por Assis Brasil, seja através de seus
textos infanto-juvenis, abordando a diversidade cultural e questbes raciais, seja
através de seu trabalho como critico e pesquisador, abrindo espago para autores
afastados dos grandes polos culturais e, consequentemente, oferecendo a
oportunidade de se conhecer uma realidade nacional pouco divulgada. Declarou, em
comentario a uma de suas antologias poéticas, “que toda arte é critica da sociedade,
quer a coisa esteja explicita ou ndo”. Assim, pode-se dizer que a Tetralogia
Piauiense é a expressao de um inconformismo, de um desejo de mudanca; uma
tentativa de lancar luz sobre questdes que marcaram sua infancia e que ainda
constituem uma realidade para essas ‘personagens’ da Tetralogia e de tantas outras
Parnaibas espalhadas pais afora.

Entretanto, a literatura ndo € um espelho da vida ou uma
reproducéo, ndo podendo ser interpretada como mero documento social nem como
retrato fiel da realidade (WELLEK e WARREN 1962: 129). Existem elementos
proprios da construcdo literaria, sob a influéncia de inUmeros outros fatores (como
ideologias, posi¢cdes sociais, credo, etc.) que recriam o cotidiano e representam
apenas uma visdo de mundo, rica nas suas particularidades. Nesse sentido, este
estudo ndo deseja apenas destacar a dendncia pretendida pelo autor, mas sim o
processo escolhido por ele para evidencia-la através do texto literario. Assim, as
tematicas do fado e da morte sdo entendidas aqui como fundamentais para a
compreensao desse caminho.

A concepcdo da Tetralogia como veiculo de denudncia social em
momento algum diminui seu mérito enquanto criacao artistica, principalmente porque
nos romances nao existem militancias explicitas nem discursos moralizantes. Acima
de tudo, é perceptivel a preocupacdo com a forma, com o desenvolvimento realista
(e nao real) das personagens, com a coeréncia na construcdo de um mundo que é
ficcional, mas que poderia muito bem n&o ser. Utilizando-se dessa cor local,
guestionamentos humanos fundamentais (a angustia diante da morte e da acao
nefasta do tempo, a sensacdo de impoténcia diante das forcas sociais do nosso
meio) sdo abordados com sensibilidade e competéncia. E o que as paginas
seguintes devem revelar. numa visdo Unica de conjunto, este pequeno pedaco de
terra no nordeste brasileiro comporta uma miséria que se configura a partir de um

contexto social bem especifico, mas que possui um carater universal perturbador.
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2.1 BEIRA RIO BEIRA VIDA

Escrito em 1965 e vencedor do prémio nacional Walmap do mesmo
ano, Beira Rio Beira Vida (BRBV)' foi o romance da Tetralogia Piauiense mais
reconhecido pela critica. Festejado principalmente pela inovacéo estilistica e pela
autenticidade com que trabalha suas personagens, foi objeto de um elogioso artigo
de Fausto Cunha:

Beira Rio Beira Vida causa um impacto pela sua qualidade. Tem
inclusive uma virtude cada vez mais rara na ficcdo moderna: a
humildade criadora. Assis Brasil ndo impde a seus personagens as
regras do jogo (...) E uma ironia que, numa época em que tantos
poetas e ensaistas brasileiros se arrogaram a formulacdo de uma
literatura popular e de revolta, seja Beira Rio Beira Vida o Unico livro
auténtico dentro dessa ordem de idéias. O didlogo direto, a
linguagem alusiva, a miséria vista pelos miseraveis e nao pelos seus
patronos intelectuais. (CUNHA 1979: 133-135)

Centrado em Luiza, uma prostituta do cais de Parnaiba, relembrando
as historias de sua vida e da cidade, Beira Rio Beira Vida utiliza o drama particular
de uma personagem para descrever um painel de miséria e desigualdade social.
Luiza analisa seu passado no intuito de encontrar um sentido para tudo que viveu,
expiar a culpa de seus erros e livrar a filha Mundoca do mesmo fado. Abandonada a
sua sorte nesse lugar praticamente esquecido pela sociedade, envelhecida e
marginalizada, a ela soO resta recordar: “Nuno ndo era a recorda¢do mais viva — era
uma das recordacdes naquela beira de rio, naquela beira de vida” (BRBV 36).

O grande trunfo do romance é a narrativa, toda construida a partir de
residuos de diadlogos e fatos do cotidiano, e permeada pelas reflexdes da
personagem principal. Por muitas vezes as vozes se confundem, ressaltando a
semelhanca entre os destinos de Luiza, sua mée Cremilda e sua avo, e unindo o
presente a um passado que ainda determina a vida dessas mulheres e a sua
posicdo na sociedade: “O passado estava sempre do nosso lado, Mundoca, como

uma sombra” (BRBV 33). A técnica adotada por Assis Brasil permite ao leitor

' Nota bene: todas as referéncias aos romances em tela serdo feitas a partir da edi¢io da
Tetralogia Piauiense (1979), informado entretanto o romance individualmente em italico.
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conhecer 0 universo interior de Luiza e, conseqlentemente, compreender o0s

sentimentos mais profundos de toda aquela gente do cais:

Desde a primeira pagina, a criacdo se opera quase em estado de
realidade — dai 0 uso abundante do dialogo, do didlogo direto e do
dialogo indireto, do mondlogo e do eco dos monélogos. O processo
foi extremamente dificil (e perigoso para 0 romancista), mas permite
que o leitor penetre profundamente no mundo das prostitutas de
beira do rio, em Parnaiba. (CUNHA 1979: 134)

Uma vez que nao apresenta ordem cronoldgica dos fatos, o romance
se apdia no tempo da memoéria para dar coeréncia a narrativa, ou seja, apdia-se na
maneira que o narrador relembra o proprio passado de uma maneira especifica,
com recortes especificos, num periodo de tempo especifico. Nesse caso, o tempo da
memoria citado quer dizer um tempo sem qualquer coeréncia externa a mente do
narrador. A beleza reside justamente nas caracteristicas particulares do ato de
lembrar, praticado no romance por Luiza: falhas, idas e vindas no tempo, a escolha
de determinadas emoclOes e sensacOes. Utilizando como recurso estilistico a
repeticdo constante de falas e acfes, o autor consegue enfatizar a mesmice dos
dias e a estagnacdo das personagens. As horas passam devagar e se tornam um
fardo para aqueles que ndo tém rumo certo ou esperanca de transformagéo. As
mulheres do cais, especialmente, percebem o tempo de forma diversa. Para elas, os
dias néo sdo determinados pelo calendario, mas sim pela presenca dos homens nas
suas camas: “Os homens deixaram a casa um a um — foram desaparecendo em
siléncio. Contava a passagem dos anos pela frequéncia deles” (BRBV 128). A figura
masculina vem ressaltar a situacéo de dependéncia em que elas se encontram e a
falta de controle sobre seus proprios destinos. Os retratos dos ‘clientes’ nas paredes
de Cremilda sdo a prova de que também na realidade ficcional, as personagens so
conhecem o tempo da memdria e vivem das glérias da juventude e dos feitos de
outrora.

Se o tempo pesa e seus efeitos ndo podem ser ignorados, 0 espaco
nao é diferente. A cidade de Parnaiba, especialmente o cais, exerce forte atracao
sobre os habitantes, ndo permitindo que se afastem dali sem que haja uma punicéo.
Isso acontece porque também o espaco conserva sua memoria, aprisionando seus

filhos eternamente nas mesmas posi¢cdes da escala social: “Vocé ficaria sempre com
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a marca do cais e ia acabar mesmo era amigada com um deles, Mundoca” (BRBV
51). Diante da inconstancia do meio de vida do cais, o lugar de origem torna-se
sinbnimo de conhecimento e seguranga, a Unica coisa realmente concreta na vida
dessas pessoas: “esperava sentada no cais, com a paciéncia e a certeza de tantos
anos. Certeza de que sO o cais existia realmente. E as coisas |he aconteciam a partir
dali e sé tinham significacdo se comecassem no cais” (BRBV 36).

De tudo que foi dito até 0 momento, nota-se que Beira Rio Beira Vida
é resultado de uma percepcdo muito particular da miséria e da prostituicdo. Uma vez
qgue todo o romance € construido pelas lembrancas de Luiza, parece coerente fazer
uma analise do texto a partir dos fatos mais marcantes da sua narracao,
significativos ndo somente na vida da personagem, mas na fundamentacdo da
dendncia social contemplada por suas lembrancas, escolhidas de forma a ressaltar a
situacdo de miséria em que ela se encontra, assim como os legitimadores dessa
miséria (0 que ela algumas vezes chama de sina, mas que em outras ocasides ela
identifica como a acdo de pessoas de um meio social mais elevado). Essas
lembrancas fundamentam a realidade injusta denunciada através do romance.
Partindo desses episodios, também se identificam outros, pertencentes ao cotidiano
da cidade, que oferecem informacdes importantes para a compreensdo do contexto
social em que ela esta inserida. Dessa forma, evidencia-se com maior clareza a
trajetdria de Luiza e a formacédo da sua visdo de mundo. Consideram-se, entéo, trés
momentos fundamentais das suas memoarias.

O primeiro deles descreve o0 nascimento da sina do cais, ou seja, a
maldicdo que teria dado origem ao meio de vida das prostitutas de Parnaiba. O
caso, contado a Luiza por Cremilda, diz que um dia, a mais bela e bem sucedida
prostitua do cais se envolveu com um rapaz de familia abastada e conhecida.
Apaixonado, ele anunciou o casamento para a familia e, depois de ser perseguido
pela cidade e deserdado, acabou assassinado por um marinheiro “amigado” com a
tal mulher do cais. Acusada de participagdo no crime, ela foi para a cadeia e, mais
tarde, descobriu-se que estava gravida. Passava as noites a perturbar a cidade com
seus gritos de revolta, levando as damas da sociedade de Parnaiba a defenderem
sua internacdo na Santa Casa até o nascimento da crianga. Porém, o padre néo
aconselhou a transferéncia, alegando apenas que seria um “mau exemplo”. Motivo

de vergonha para toda a comunidade, ela permaneceu presa:



27

A mulher passou os nove meses de gravidez gritando e chorando de
noite, para que toda a cidade ouvisse. E quando a filha nasceu ainda
chorava e gritava, blasfemando. Passou a maldizer o futuro da
menina, que ela era culpada, haveria de penar, penar e pegaria
barriga de marinheiro, e teria uma filha que pegaria barriga de
marinheiro, e a filha de sua filha pegaria barriga de marinheiro.
(BRBV 56)

A sina do cais é, portanto, uma consequéncia da omissao da igreja,
da lingua ferina e preconceituosa da cidade e da transgressdo de um jovem que
ousou unir as duas pontas de uma sociedade desigual, provocando o surgimento de
uma maldicdo que ha anos condena as mulheres nascidas na beira do rio. Nesse
contexto, existe um elemento fantastico para justificar um abuso real — a forca das
palavras, proferidas durante um sofrimento intenso, é tamanha que atravessa 0s
anos a produzir novas vitimas.

O que Cremilda conta nada mais € que um mito, o relato de um
acontecimento primordial que condicionou a existéncia das outras prostitutas a partir
de entdo. Nao cabe aqui discutir se aquela prostituta em si realmente existiu ou se
os fatos sdo verdadeiros. E preciso focar na idéia contida por tras da historia: deve-
se aceitar a vida miseravel porque, ha muitos anos, esta sorte ja foi tragada. Nos
estudos de Mircea Eliade sobre a estrutura das sociedades arcaicas, aprende-se
gue 0s mitos sempre existiram como forma de explicar a origem dos fenédmenos
naturais e de algumas praticas culturais. Para esses antigos, 0 mito ndo € uma
ilusdo, mas histéria verdadeira, “extremamente preciosa por seu carater sagrado,
exemplar e significativo (...) E sempre, portanto, a narrativa de uma ‘criacéo’: ele
relata de que modo algo foi produzido e comecou a ser” (ELIADE 2004: 7-11). Entrar
em contato com esse instante primordial significa suspender o tempo e voltar atras,
para um inicio mais puro, perfeito. Isso € possivel através dos inumeros ritos
praticados por esses povos em diversas ocasifes como, por exemplo, na época de
plantio. Estabelecendo-se essa ‘ponte’ com o tempo ab origine, cré-se que as
condicOes idealizadas pelo mito em questdo sao restauradas e, dessa forma,
garante-se 0 sucesso da colheita. Essa pratica revela um desejo de abolir a

irreversibilidade do tempo:
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O passado ndo € mais do que a prefiguragdo do futuro. Nenhum
acontecimento é irreversivel, nenhuma transformacéo é definitiva. De
certo modo, podemos até afirmar que no mundo ndo se produz nada
de novo, pois tudo consiste na repeticdo dos mesmos arquétipos
primordiais; essa repeticao, ao actualizar o momento mitico em que o
gesto arquetipico foi revelado, mantém continuamente o mundo no
mesmo instante auroral do principio. (ELIADE 2000: 104)

Esse € o chamado tempo ciclico. O homem arcaico que enxerga a
sua existéncia a partir dessa forma ciclica ndo sofre o peso dos anos, porque
acredita na possibilidade de se voltar a origem de tudo, renovar-se e libertar-se das
faltas cometidas. Por outro lado, sabe de antem&o o que esperar e como explicar
aquilo que Ihe acontece, o que facilita a compreenséo e aceitacao de tudo. Vive-se
um eterno presente, ou num eterno passado. Uma sensacao bem exemplificada por
Assis Brasil nesta passagem do romance: “Sua vida era plana, passava pelo cais de
manha e a noite, ndo como etapas de cada dia, mas como etapas de um caminho
repetido, sem comeco nem fim. Nao ia nem vinha. la sempre para o0 mesmo lugar,
ou vinha sempre da mesma porta” (BRBV 116).

Nesse contexto, até mesmo os sofrimentos mais absurdos sé&o
suportaveis, desde que possam ser justificados. E justamente o caso das prostitutas
de Beira Rio Beira Vida. A explicacdo mitologica para a vida miseravel que levam é a
sina do cais; ela determina toda a realidade e faz com que essas mulheres creiam
na incapacidade de escrever a propria histéria. Toda vez que uma delas engravida
de um marinheiro, € como se repetisse um ritual que remonta aquela praga, o erro
original. Suspende-se a passagem do tempo e por um instante, volta-se aquele
momento inicial, no qual mais um destino € marcado para sempre. As vidas se
repetem indefinidamente, condenadas a esse ciclo de infelicidade, mas
compreende-se 0 porqué e se aceita o fado.

A sociedade retratada no romance se assemelha as arcaicas, nesse
aspecto da busca por imagens mitolégicas para justificar a realidade. A crenca na
reproducdo eterna dos eventos e nos designios de uma entidade superior também é
um indicio dessa aproximacdo. Todavia, nha comunidade piauiense ndo ha uma
renovacdo do tempo, no sentido de purificacdo dos pecados, ou uma reveréncia
sagrada ao passado. H& apenas uma repeticdo de arquétipos, uma incapacidade de
escrever histérias particulares gerada pela pobreza e injustica do meio social em que
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se encontram.

E importante ressaltar que, apesar de acreditarem num destino ja
tracado, as personagens ainda esbocam uma certa reacdo contra a realidade
indesejada. Porém, sabem de antemdo que se trata de uma tentativa va,
principalmente se essa reacdo € intermediada pela figura masculina. E o que
acontece com Cremilda, na ocasido da perda de seu armazém, o qual havia obtido
através de um ‘casamento de interesses’. Depois de anos de trabalho e dedicacéo,
s6 |he resta resignar-se diante do fracasso: “A gargalhada da mae, a sua ironia —
‘mas de que adiantou tamanho sacrificio se eu sei, sempre soube, que um dia ia
perder tudo? Mas foi divertido — no comeco foi ainda mais divertido, eu ganhava
dinheiro, era uma mulher de negdcio, cheguei até mesmo a esquecer quem era,
quem um dia voltaria a ser” (BRBV 32).

A impossibilidade de vitéria diante desse fado é a fonte de
sentimentos de vinganca e revolta. A sina € imposta pela reproducdo sexual,
transformando a maternidade num momento de conflito - enquanto a filha se
ressente da falta de escolha, a mée se vinga da gravidez indesejada sobre a propria
cria, transmitindo o fardo pesado da vida do cais: “Minha mae nunca me perdoou. A
vinganca foi ver a minha vida repetindo a sua, toda noite, todo dia, até o fim. Ela teve
culpa, mas, ndo sei porque, nunca se julgou culpada. Quem sabe o0 que nao sofreu
da prépria mae?” (BRBV 28-29). A prostituicdo se torna um veiculo de expresséo da
revolta. O dinheiro e os presentes que recebem sdo uma maneira de retirar algo de
uma sociedade que lhes nega uma vida mais digna. Para tanto, utilizam o préprio
corpo: “era um gosto esquisito de vingancga, tinha que se vingar do mundo, ou mais
particularmente deles, dos desgracados. Estranho que fosse uma vinganca na
propria carne, na propria alma” (BRBV 73). Todavia, com a passagem dos anos e a
chegada da velhice, a inutiidade dessas batalhas vai ficando cada vez mais
evidente. Diante das for¢as invisiveis que manipulam o cotidiano e da convic¢éo de
que nada pode ser feito contra elas, surge uma aceitagcdo que ndo é fruto da
passividade, mas da desesperanca: “Quantas vezes nao lhe contara aquelas
revoltas que se foram aplacando, dando lugar aquela paciéncia de gente sem
destino, sem sorte” (BRBV 71).

Arraigada profundamente no imaginario dessas mulheres e
determinando crencas e escolhas, a sina se faz presente de inimeras formas no dia

a dia do cais. Ela condiciona, por exemplo, a escolha dos nomes das meninas
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nascidas ali. Como numa transferéncia simbdlica de cargos e fados, as filhas
recebem os nomes das avds, prolongando indefinidamente a acdo da praga rogada
h& tantos anos. Na tentativa de interromper o ciclo de sofrimento e desgraca, Luiza
chama a filha de Mundoca, ao invés de Cremilda, como seria o habitual: “Tudo teria
um fim com Mundoca, aquela dinastia do cais. Aquele destino do cais” (BRBV 113).
Entretanto, é preciso mais do que um nome para se escapar dessa estranha
dinastia, é preciso afastar-se da sua presenca maléfica. O convivio diario com a
exploracdo sexual acaba proporcionando um ‘aprendizado’ da sina, uma
familiaridade que aproxima a mulher de seu destino e impede que a maldi¢cdo do rio
se dissipe no tempo: “Sem querer se vigiavam — a conversa com os marinheiros, as
histérias, feias e bonitas, mais feias do que bonitas, aprendiam nomes, aprendiam
novas posi¢des no oficio, discutiam, se admiravam tanto da esperteza de cada uma
— concorrentes no mesmo jogo, lutavam rivais e com furia” (BRBV 38).

Essa realidade cruel da prostituicio € o tema anunciado pelas
epigrafes do romance. Sdo duas frases que sintetizam o cotidiano das prostitutas
ndo somente de Parnaiba, mas de qualquer outro lugar. A primeira, retirada de um
texto de Cornélio Penna, sugere tanto uma dissimulacdo quanto um engano: VIA
MASCARAS, ONDE ERA NECESSARIO, PREMENTE, VER ROSTOS. Dissimular é
uma atitude comum as prostitutas, as quais necessitam ‘usar mascaras’ e
representar personagens, num processo de anulacdo da individualidade que as
transformam em esterestipos e deturpam a auto-imagem, como sugere outro
momento do texto: “Como seria realmente? O espelho do guarda-roupa lhe puxava a
testa para cima, ou o0 queixo de lado — a boca debruada ou os labios apertados.
Botava os dentes para fora, fazia caretas, a sua imagem tomava novas formas, ‘€ o
diabo que esta dentro da gente™” (BRBV 105). Ao olhar-se como uma ‘mascarada’, a
prostituta permite ao homem uséa-la e, assim, ele também passa a enxerga-la ndo
como ser humano, mas como mascara que encobre o rosto real da miséria e da
humilhacdo. O homem se engana, assim como o resto da comunidade, porque nao
considera o individuo, mas o objeto, 0 jogo egoista do prazer; enganam-se todos
porque desumanizam essas mulheres simplesmente para aceitarem com mais
facilidade suas desgracas.

J& a segunda epigrafe é uma passagem do proprio romance, a qual
se refere ao envelhecimento de Cremilda e a sua ‘substituicdo’ nos negoécios por
Luiza: A REDE BRANCA DE VARANDA BORDADA ERA DELA AGORA, ROBE
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FLORIDO, O LEQUE PERFUMADO — NOVA RAINHA NO TRONO. Através da
descricdo dos itens de seducdo e beleza utilizados na prostituicio e que sao
repassados para Luiza, a frase destaca justamente a ‘transmissdo’ da praga do cais
com a chegada das novas geracdes, as quais retomam as atividades das maes num
ciclo interminavel. Nota-se, entdo, que as epigrafes de Beira Rio Beira Vida
sustentam a hipétese levantada neste estudo sobre a presenca de um mito no
comando da vida dessas mulheres. O jogo das mascaras € ilusorio, assim como é a
origem mitolégica da sina, a qual explica um problema social através do
sobrenatural. O posto de “nova rainha do trono” e os objetos marcam um rito de
passagem, e rituais S840 necessarios na restauracdo do tempo ab origine do mito,
concretizando a transmissdo da maldi¢cado rogada naquela época.

Com caracteristicas também similares a um ritual de passagem, a
primeira menstruacao de Luiza é outro momento fundamental das suas lembrancas,
o qual define seu lugar no mundo. Apesar da convivéncia com a prostituicdo desde a
infancia, a primeira menstruacdo € a porta de entrada para essa vida de exploragéo
e humilhacdo. Diante da metamorfose da filha, a mae é categorica: “- Agora vocé
pode ter homem, besta. E até que pode ajudar sua velha méae” (BRBV 43). A
menina, por sua vez, reconhece na menstruacdo a prova fisica da condenacao, o

anancio de uma existéncia desgracada:

Cansei de ver os panos dela, a vida que ela levava, aqueles homens
— juntava tudo que via com o tipo de vida que ela tinha. E de repente
me via suja como ela. Juro, Mundoca, que pensei que s6 mulher da
iguala de minha méae tinha aquilo, que era como uma sina ou um
castigo, uma espécie de marca. E eu fora atingida, minha vida seria
igual a dela, quer quisesse ou nao. (BRBV 43)

A primeira menstruacdo ndo consolida somente a crenca num
destino repetitivo e imutavel, ela também abre caminho para outras experiéncias
importantes em sua vida, como a primeira relagdo sexual, ocorrida com um
marinheiro quando tinha apenas quinze anos: “Quantas vezes teria de esperar pela
sua volta? Nuno lhe foi a chave de todo aquele mundo que povoava a cabeca de
sua méae. Abriu o caminho, bem sabia, para mais uma mulher do cais — um filho na
barriga, a saudade prendendo os passos” (BRBV 45). Apesar de ser um agente da

sina, o primeiro homem de Luiza se torna referéncia de porto-seguro, uma espécie
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de ‘paraiso perdido’, o passado idealizado ou um futuro ndo-realizado: “Nuno nao
necessitou do retrato na parede, ficou além de todos os outros que se repetiam com
suas palavras, suas promessas, seus passos no cais (...) Nuno fora a unica projecéo
nitida, mesmo sem retrato para a volta ao passado” (BRBV 122). Ele remete a um
tempo em que ainda era possivel sonhar com um futuro diferente, quando ainda
havia esperanca. Assis Brasil recorre entdo a imagem do fruto proibido para
simbolizar que Nuno, seu navio e a promessa de uma vida melhor ndo estdo ao
alcance de Luiza: “Ao morder a maca identificou o cheiro do navio — o desejo de
comer a fruta vermelha marcou seu tormento durante a gravidez de Mundoca. O
cheiro e a lembranca de Nuno” (BRBV 46). Para essas mulheres do cais, a
possibilidade do amor é instavel como as cheias do rio. Ao contrario do que se
poderia pensar, a incerteza ndo € um tempero para a rotina mondétona, mas sim
fonte de angustia e desesperanca. O grande tormento é saberem que ndo possuem
paragem certa: “Deixou que ela ajeitasse o camarote, como se fosse seu ou dos dois
0 pequenino aposento — se aliviava da casa escura, do cheiro ruim — ah, se aquilo,
aquele sonho estivesse em terra firme e ndo fosse embora. Ah, se tudo nao
passasse” (BRBV 47).

O resultado dessa experiéncia sexual é a primeira e unica filha, que
vem completar mais um ciclo da maldicdo do cais. Curiosamente, a mesma gravidez
que anuncia o fado é via de liberdade e afirmacdo da identidade: “Jogou tudo na
cara dela, tudinho, mais com um sentimento de vinganca. Era a sua maneira de se
sentir um pouco livre (...) a barriga grande |he dava uma certa importancia, um misto
de vaidade e confianga. A mde nem podia compreender, apenas aceitava a sina, 0
fato como o complemento de seu destino desgragado” (BRBV 56-57).

Pressentindo que ndo ha mais salvacdo pessoal, Luiza passa a
acreditar que pode contribuir para a libertacdo de Mundoca. Ao relembrar seu
passado de sofrimento, ela tenta mostrar o caminho que a filha deve tomar para que
escape a maldicdo. A grande vitoria de Luiza reside no fato da vida de Mundoca nao
repetir a sua: “Mundoca quebrara a tradicdo das filhas das mulheres do cais. Nao
explorava os homens, ndo se impressionava com as embarcacdes do rio”. (BRBV
127). Nota-se entdo uma ruptura com o mito ou, pelo menos, uma possibilidade de
ruptura. Nesse sentido, o comentario de Fausto Cunha, apesar de coerente sob
varios aspectos do romance, parece equivocado. Diz o critico: “Mundoca néo sai do

limbo criador — como se estivesse fora do foco do romancista. E apenas o elo
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guebrado de uma cadeia. Nela se conclui o processo através do qual uma sociedade
petrificada elimina as sementes inuteis” (CUNHA 1979: 136). O trecho sugere que:
a) Assis Brasil, intencionalmente, ndo desenvolveu a personagem por acreditar que,
dessa forma, ressaltaria a sua inutilidade e insignificancia na escala social de miséria
ali retratada; ou b) a personagem ndo ganha mais espaco porque ndo representa
nada de especial na trama, é “apenas um elo quebrado”. Analisados a partir do
ponto de vista do presente estudo, nenhum dos dois pontos procedem. Se por um
lado, concorda-se com a intencao do escritor em deixar a personagem Mundoca fora
do centro das atenc¢des, por outro se acredita que seus motivos sao outros: ela ndo
seria a imagem do fracasso, mas da esperanca; ela representa sim algo muito
especial na trama, a promessa de libertacdo. Enquanto Fausto Cunha enfatiza o
pessimismo da realidade retratada na obra (o que n&o deixa de ser um fato), propde-
se aqui que a mensagem €, na verdade, otimista e vislumbra uma forma de reacéao.
O limbo criador em que Mundoca se encontra é repleto de possibilidades e o seu
comportamento, contrario ao das mulheres do cais, aponta para uma quebra da
cadeia de miséria e estagnacao, a tal praga que na trama simboliza a dura realidade
sécio-econdmica, assunto que sera tratado ao final, junto com a mensagem de
transformacao contida nos quatro romances da Tetralogia Piauiense.

Dona de uma personalidade peculiar, Mundoca néo reclama, sonha
ou faz projetos. Parece ter nascido naturalmente desinteressada pelas coisas do
cais e da vida como um todo. N&o brinca com a boneca Ceci, testemunha silenciosa
do sofrimento da mée e da avo: ao desprezar o brinquedo, a menina despreza todo
0 passado de prostituicdo que ele presenciou. Também néo deveria ter uma filha, o
que Luiza considera essencial para acabar de vez com a sina do rio, nem a ma-
influéncia de suas atividades noturnas: “De uma coisa eu procurei livrar vocé,
Mundoca: do meu barulho com os homens, para que nao tivesse vergonha diante de
sua méae” (BRBV 39). A vaidade, que Ihe apareceu ainda na infancia despertando o
desejo de ganhar dinheiro e, consequentemente, a busca por ele a qualquer custo,
nao se manifesta em Mundoca: “Vocé nédo tem vaidade nem nada. A mulher sé tem
vaidade quando tem homem em casa” (BRBV 84). Todas essas qualidades apontam
claramente: para se fugir de uma vida desgragcada, deve-se fugir dos homens. Em
diversas ocasifes, Luiza associa momentos de felicidade ao fato de ndo depender
de favores ou humilhacdes, especialmente provenientes deles. Ser livre significa

estar livre das obrigacbes com os homens, do passado que condena e determina
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todos os seus passos: “Correu para o cais, certa da morte de Jessé, o Unico que
quisera mudar sua vida. Mas a transformacéao teria que partir dela, de uma delas,
como acontecia agora com Mundoca — distante, o rio, os marinheiros, as fardas, as
embarcacdes, ndo seriam mais um passado” (BRBV 85).

A liberdade completa, entretanto, s6 pode ser alcancada através da
prépria morte. O que ndo quer dizer o fim definitivo da maldicdo, apenas o término
de um ciclo pessoal de sofrimento para o renascimento de outros. Em iniUmeras
religides e culturas, a morte é representada como a passagem para um plano
superior, um lugar no qual a alma se renova e atinge um estagio mais evoluido. No
mundo dos vivos, muitos sacrificios sdo praticados porque acredita-se que, através
da morte de um bode expiatorio, € possivel livrar-se das faltas cometidas e comecar
de novo. Em Beira Rio Beira Vida, ao contrario, a morte € uma via para a repeticao
dos mesmos erros. A vida continua a se renovar, mas nao se purifica: o passado nao
€ esquecido e as falhas acumulam-se sobre as proximas geracdes. Por isso, a morte
de Cremilda é considerada o terceiro momento fundamental das lembrancas de
Luiza. Com a partida da mée, finda-se um ciclo de miséria para o inicio de outro:
Luiza é a préoxima na fila do destino e devera passar por tudo aquilo pelo qual
Cremilda passou. Outras questbes também podem ser abordadas a partir dessa
morte, como a velhice e a exclusdo social, situa¢cdes muito proéximas que requerem
um olhar mais atento.

Cremilda morreu sozinha, bébada, numa noite de Natal. Foi
enterrada com o dinheiro doado por um cliente de Luiza, ao qual esta retribuiu “com
a consciéncia de um negociante” (BRBV 120). Sepultada sem a presenca do padre,
pelas maos de estranhos, foi reconhecida e lamentada por poucos. Passado o
funeral, as marcas da sua presenca sao sistematicamente eliminadas. A figura velha
e rabugenta ja ndo é mais um incdmodo e a casa até parece maior. E tempo de

Luiza retomar o trabalho com novo félego:

Pdde arrumar a casa a vontade, abriu as janelas, vasculhou o
telhado, as paredes. Limpou tudo, Mundoca ajudando. Ajeitou os
poucos moveis. — Eles ndo devem saber que ela morreu aqui.
Desencardiu o piso — debaixo da rede dela, o cuspe empretecera as
tabuas. Jogou creolina pelos cantos para afastar o cheiro de sujo —
seria bom pintar as portas. (BRBV 120-121)
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Cremilda foi ‘despachada’ exatamente da mesma forma que havia
feito com a propria mae — primeiro a faxina, depois a volta ao trabalho. O
comportamento diante da morte se repete, caracterizando mais um ritual que
assegura (inconscientemente, € bom lembrar) a permanéncia da praga: tanto na
vida, quanto na morte, as prostitutas sdo semelhantes entre si e o aprendizado
desses costumes permanece indefinidamente. Se essas condicdes de morte sdo
proprias do meio de vida do cais, as emog¢fes experimentadas na hora da perda se
revelam mais ordinarias, como a empatia. O defunto é a imagem refletida daquele

gue o observa, o futuro mais do que certo:

Mas muitos chegam por puro egoismo, como numa corrida para ver
gquem vive mais — o enterro dos parentes e dos amigos vai soando
como estranhas vitdrias. ‘Hoje enterrei mais um’ — quantos ndo
dizem isso com satisfacdo bem no fundo. Eu mesmo senti uma coisa
estranha quando enterrei minha méde — a gente mistura compaixao
com alivio, sei la. (BRBV 75)

Todas as caracteristicas apontadas até aqui demonstram que o
momento da morte ndo difere muito da vida retratada no romance. Vive-se e morre-
se sozinho, esquecido. A imagem derradeira € suja e vergonhosa. A miséria elimina
as pessoas bem antes da hora marcada e aqueles que ficam tém urgéncia em
apagar seus vestigios. A lembranca dos mortos sobrevive nas histérias contadas
para as meninas pelas maes — estas, quando mortas, adquirem um novo status: “A
transformacao do defunto em ‘antepassado’ corresponde a fusdo do individuo numa
categoria de arquétipo” (ELIADE 2000: 61). Incorporadas a imagem daqguela primeira
prostituta, elas passam o fado adiante e ddo continuidade a maldicao.

A morte €, pois, um agente a servi¢o da sina: leva a mae, para que a
filha assuma seu posto; e leva o homem, para que ele ndo a retire do cais. Antes da
partida de Cremilda explicitar o fim que |he aguardava, a morte de Jessé significou o
enterro definitivo da esperanca de felicidade. Amigo de infancia, Jessé era 6rfao de
pai e mae quando foi acolhido por Cremilda no armazém. Desde pequeno, se
mostrava inconformado com a pobreza e batalhava muito por uma vida diferente.
Conseguiu realizar por um tempo o sonho de trabalhar nas embarcacgdes,
navegando pelos rios e visitando outras cidades. Porém, morreu queimado num

acidente quando voltava para visitar Parnaiba e Luiza. Seu principal erro foi pensar
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que poderia mudar seus destinos: “Jessé bom, queria remediar tudo, remediar o
destino, coitado, como se tivesse poder para tanto” (BRBV 82). Mesmo néo tendo
nascido ali, Jessé ja estava marcado pelo cais, assim como Luiza. Homens como ele
nao ficavam ricos; mulheres iguais a ela nunca se casavam: “A morte de Jessé, para
que ela ndo virasse uma senhora casada (...) A morte, para que Jessé nao a
tornasse respeitavel” (BRBV 85-86). A morte aparece, entdo, para atestar a
impossibilidade de transformagdo e colocar todos nos seus devidos lugares,
assegurando a presenca da sina.

Ao fim da existéncia, os pecados cometidos em vida ndo séao

redimidos e o ‘defunto antepassado’ carrega consigo as suas agruras:

Vocé deve perguntar, Mundoca, por que nunca vou ao cemitério
rezar pela alma de Jessé. Nao, nunca vou mesmo, e digo a minha
razao: é porque ela esta la também, bem perto dele. Esta |14, como
se ainda tomasse conta do pobre, como se perseguisse ele no tempo
do armazém (...) Por isso ndo vou ao cemitério. Ndo é desprezo,
ndo. E pra |4 que vou algum dia, mas ai ja € diferente. Depois vai
vocé, Mundoca, e tudo esta terminado. (BRBV 91-92)

A atitude no pés-morte ndo se modifica: Luiza ainda culpa a mae
pela vida que teve, por isso evita ficar perto dela. O que ndo configura uma vontade
de encobrir a morte, uma vez que ela se mostra consciente da propria finitude. As
acOes e pensamentos sao formados racionalmente, inclusive a expectativa de
libertacdo da sina através da morte de Mundoca. Percebe-se pelo comportamento
diante da morte que, em Beira Rio Beira Vida, ela ndo é temida, mas vista apenas
como o componente natural de um quadro de renovagdo constante: é necessario
gue se morra para que outros assumam seu lugar na linha de pobreza. Esse tipo de
morte ndo causa grandes comocdes ou conflitos internos. Também nao levanta uma
preocupacdo com a alma ou questionamentos sobre o além-tumulo. Na verdade, o
envelhecer nesse mundo se mostra um processo muito mais dramatico que o
morrer.

Antes de ser o prenuncio da morte fisica, a velhice determina a hora
em que o homem deve se afastar do trabalho, o que na maioria das vezes significa
transformar-se em um ser inutil e descartavel para a sociedade. A velha prostituta

precisa lidar ndo somente com a perda do vigor e da beleza (o que, diante das
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condicGes precarias em que vive, acontece prematuramente), mas também com o
seu sustento, uma vez que se encontra numa situacao de total abandono em relacéo
as politicas sociais. Dessa forma, ela testemunha o corpo que lhe sustentou por
tantos anos, envelhecer e condenar sua existéncia: “0 que minha mae queria era
uma vida segura para ela, tdo medrosa com aqueles olhos murchando ante a
velhice. Sabia que muito cedo os homens iam sumir da vida dela” (BRBV 75). O
meretricio revela ainda uma triste dindmica da relacdo mée e filha — aquela a quem
se deveria amar incondicionalmente, é também sua maior rival na luta pela
sobrevivéncia: “Compreendera tanto, a mée se desesperando, de olhos tristes para
ela que ainda sorria jovem” (BRBV 130).

O confronto entre Cremilda e sua deterioracdo, presenciado (e

esperado) por Luiza, inspira um pensamento revelador:

la se vingando, tudo tinha que ser tomado, arrebatado, enquanto as
forcas estavam vivas e a consciéncia nao atrapalhava. Mas a velhice
€ bem uma doenca, Mundoca. Satisfeitos os primeiros desejos,
amortecidos os primeiros impetos, o desencanto vem para completar
a histéria. Isso ndo falha, como um designio. Se vocé me
perguntasse, Mundoca, que histéria é essa, eu podia dizer que é a
histéria de todo ente vivo. Podia até ajuntar que ricos e pobres
seguem a mesma histéria. Se a gente adivinhasse o que é ficar
velho, o que é chegar ao fim, ndo sei ndo. (BRBV 75)

Todos, independentemente da classe social a que pertencem, estao
sujeitos as mesmas condi¢des naturais e as mesmas sensacdes diante da velhice. A
morte em si ndo parece um problema — até o suicidio € contemplado sutiimente na
ultima frase da citagdo - mas sim a ruina, a fraqueza, o desénimo, a humilhagdo. A
acdo do tempo € implacavel e ndo poupa nada, nem ninguém. Durante a narrativa,
Luiza menciona diversas vezes a situacao de abandono do cais velho, o qual deve
ser substituido por outro em construcdo. Esse painel de fundo reafirma o caréater
transitorio das coisas - o local vai sendo esquecido, abandonado, consumido pelos
anos, juntamente com seus habitantes e suas lembrancas.

Caminhando em direcdo contraria, como numa tentativa de
sobreviver a essa destruicdo, Luiza se recorda, se segura firme nas historias que o
tempo vai levando. Lembrar é uma funcdo social dos velhos; eles se ocupam do

passado enquanto os outros se ocupam do trabalho:
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0 poder que os velhos tém de tornar presentes na familia os que se
ausentaram, pois deles ainda ficou alguma coisa em nosso habito de
sorrir, de andar. Nao se deixam para trds essas coisas, como
desnecessérias. Esta for¢a, essa vontade de revivescéncia, arranca
do que passou ser carater transitdrio, faz com que entre de modo
constitutivo no presente. Para Hegel, é o passado concentrado no
presente que cria a natureza humana por um processo de continuo
reavivamento e rejuvenescimento. (BOSI 2003: 74)

As lembrancas tém o poder de manter vivo tudo aquilo que o tempo
insiste em suprimir. Sendo assim, no romance, o passado acaba funcionando como
um combustivel para a sina. As pessoas que viveram em Parnaiba ou passaram
pelo cais sdo a consciéncia desses lugares. Através das histérias que contam,
transmitem habitos e preconceitos com um atestado de importancia adquirido
naturalmente com a idade. Dessa forma, tornam familiar a praga, validam a sua
existéncia e tudo continua a imagem e semelhanca do ontem. Mexer nessa estrutura
€ perigoso e, geralmente, resulta em nada. O processo se revela um paradoxo para
os habitantes a beira do rio: quanto mais se recordam do passado, mais se véem
presos a ele e a miséria que ele representa. A forca maléfica da sina tem origem nas
lembrancas que persistem daquela historia original, que camuflam as verdadeiras
causas do problema. O recordar como mecanismo de fuga é atraente: “A mae
falava, falava, como se procurasse fugir daquelas noites sem sono, que terminavam
sempre iguais. Quanto mais falava do passado, mais a vida dela se extinguia”
(BRBV 61). Por ndo haver expectativas de uma vida melhor no futuro (até mesmo
porque esse futuro ja chegou para os velhos), volta-se para o passado e para as
possibilidades nédo realizadas que ele conserva.

De fato, ao dividir seu passado com Mundoca, Luiza arrisca-se a
alimentar a maldicdo do cais. A velhice a torna propensa a esse saudosismo, a
busca pela compreenséo daquilo que viveu. Porém, o que deve ser ressaltado, em
concordancia com a tal denuncia social pretendida por Assis Brasil, é a natureza do
discurso de Luiza, que questiona e tem como intencdo mudar a sorte da filha.
Sentada nas pedras do rio, a beira da vida, Luiza percebe que algo pode (e deve)
ser feito para acabar com tanto sofrimento. Certamente que sua reacao nédo abrange
a totalidade da problemética social que vivencia. Diante de tanta miséria, poucas
coisas podem ser feitas individualmente para atenua-la. Na verdade, o estagio de

exclusdo social em que se encontram esses moradores do cais 0s torna
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praticamente invisiveis para o restante da sociedade, aproximando-os de um estado
de morte.

Talvez por esse motivo ndo existam medo ou expectativas quanto a
morte, uma vez que ela estd presente no cotidiano; ao contrario, anseia-se por
aquilo que esta distante, a fugaz sensacéo do ‘estar vivo’: “e a vida a visitara uma
vez, assim como dizem que é a morte que visita as pessoas”’ (BRBV 57). Essas
pessoas se encontram numa imobilidade quase total na escala social. O sucesso
ndo pode ser alcangado, mas todos correm o risco de descerem alguns degraus.
Ricos (na sua comodidade) e pobres (no seu desconhecimento) créem que 0s
designios divinos e outras forcas superiores determinam essa realidade, o que torna
ainda mais dificil muda-la: “Os mesmos atos, palavras — uma submissdo completa.
Assim, assim, nada mudava, todos sabiam e aceitavam, a vida era aquela, botar os
passos no rumo e pronto. Eles nasceram na cidade para dar esmolas, elas
nasceram no cais para receber” (BRBV 54).

A exploracdo dos mais fracos surge naturalmente nesse cenario de
injustica e estagnacdo. Enquanto Cremilda é usada pelos homens em troca de
dinheiro, e Jessé é escravizado por ela em troca de comida, todos sdo consumidos
pela cidade de Parnaiba: “Ela la trancada na Santa Casa, demente, comendo da
mao dos outros — eu aqui, quase cega, sentada nessas pedras, comendo da esmola
de um emprego. E o certo, Mundoca, é que essa cidade vai matando a gente,
consumindo” (BRBV 67). Referindo-se a personagem principal de A Filha do Meio
Quilo, segundo romance da Tetralogia, Luiza ressalta a situacdo de subjugacéo e
dependéncia que todos se encontram em relacdo a cidade. Termo usado de forma
abrangente, ‘a cidade’ como agente supremo da miséria é a falta de emprego, de
casa, de saneamento; € o descaso das instituicOes religiosas, a maledicéncia da
elite, a omissao dos 6rgaos publicos.

A sina do cais, que atinge as prostitutas da cidade, também é a sina
de todos os desprovidos de Parnaiba: a caréncia de condi¢cdes oferecidas pelo meio
social. Aqueles que se encontram mais bem posicionados para enxergar a injustica,
perpetuam a crenga numa vontade superior que condiciona tudo isso. A desgraca do
povo vira espetaculo para aqueles distantes da sua realidade: “Os curiosos mais
afoitos repugnaram as cenas, voltaram pela rua do Rosério (...) de novo em suas
vidas calmas, rotineiras, sem novidades, além das novidades dos filhos e da morte

na velhice — o cais era para ‘aquela gente’, eles concluiam” (BRBV 86). A morte de
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Jessé, mais um pobre do cais, queimado sobre a embarcacéo, é real demais para os
olhos que insistem em desviar-se da verdade: prostituta, dama, marinheiro ou
prefeito, a vida € a mesma, nascer, procriar, envelhecer, morrer. Somente um
detalhe os diferencia, o berco. Em Beira Rio Beira Vida, o cais ndo é somente o
lugar da marginalizacdo e da miséria, € o ponto de contemplacdo do que néo se
tem. O rio ou a existéncia passam pelo cais, sem que se possa ali viver no sentido
amplo do termo. Os breves contatos da vida com o cais, representados pelas
gravidezes das prostitutas, sdo o pequeno quinhdo que recebem os que estdo a
beira do rio, a beira da vida, em ciclo eterno e mitico, explicavel tdo somente pelas

forcas que mantém tudo e todos do mesmo jeito de sempre.

2.2 A FILHA bo MEIO QuILO

Publicado em 1966, A Filha do Meio Quilo (FMQ) é o mais longo dos
romances da Tetralogia. Ao contrario de Beira Rio Beira Vida, em que a prostituicao
e a pobreza do cais se destacam como um problema social bem especifico, neste
volume Assis Brasil coloca em primeiro plano uma miséria de carater mais espiritual.
Entretanto, a origem econdmica e social desprivilegiada continua na base do fado de
suas personagens, condenando suas existéncias através do preconceito e da
humilhacédo: “Aqui Assis Brasil, mais uma vez, mostra as duas faces da sociedade: o
sistema imp6e um modo de vida em propor¢cdo com a situacdo econdmica de cada
classe — e quem quiser romper 0 seu circulo, quem quiser romper o ‘equilibrio’, vai
acabar marginalizado como um ‘corpo’ estranho” (PINTO 1979: 263).

A trama inicia com a descoberta da ossada de Tomas, o primeiro
marido de Cota, morto ha 15 anos e enterrado no quintal. Suspeita de assassinato,
ela é presa e acaba esclarecendo ao padre da cidade o mistério ndo s6 da morte do
marido, mas de diversos eventos da sua vida que foram mal interpretados pelo
paroco e pelos moradores de Parnaiba. O autor novamente usa uma estrutura
narrativa que foge ao convencional, se apoiando em pontos de vista diferentes para
contar a historia da “filha do meio quilo” e sua familia. O leitor € remetido
primeiramente ao passado de Cota e somente no final do romance consegue

compreendé-la por completo. Sua vida € montada ndo somente a partir de suas
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préprias lembrancas, mas também a partir de outras duas vozes, que recordam e
julgam: Lucilia, sua enteada que se suicida ao longo do enredo, e uma moradora
anonima de Parnaiba que acompanha a histéria de Cota e representa o olhar da
cidade sobre ela. A narrativa se divide em 3 partes (cada uma representando uma
das vozes) que se repetem alternadamente e reconstituem aos poucos a trajetoria
de Cota, Tomas e Lucilia.

Essas trés figuras se destacam devido ao nivel de consciéncia e
clareza que apresentam diante dos préprios destinos, o qual proporciona ao leitor a
compreensao ndao somente dos seus dramas particulares, mas também do contexto
social em que se desenvolvem. As declaracdes que fazem a respeito umas das
outras, assim como as auto-analises, indicam a complexidade de suas mentes, em
contraste com a mesquinhez daqueles que as perseguem. Devido as constantes
desfeitas da cidade, as invasdes de intimidade, aos julgamentos imprecisos e
maledicentes, essas personagens carregam uma espécie de marca que ndo 0s
permite viver sem uma sensacao de vigilia, sem uma distor¢do desmedida de sua
imagem pelo olhar do outro, sem um ataque a sua honra. A Filha do Meio Quilo é
uma historia sobre a manipulacdo de vidas e sobre pessoas que séo levadas ao
extremo para resgatar a dignidade perdida em meio a pobreza material e espiritual.

A morte surge, entdo, como 0 ponto maximo de expressdo da
individualidade e de afirmacé&o da identidade. Uma vez que a existéncia se revela
uma imposicdo externa, determinar o seu fim pode ser o Unico caminho para a
retomada de controle. O estudo da representacdo da morte no romance realizar-se-a
sob o seguinte aspecto: ndo se trata de apontar os efeitos que as mortes de Tomas
e Lucilia tém sobre a trama, mas sim compreender como a ‘preparacao’ de cada
uma delas denuncia a necessidade que essas personagens tiveram de reassumir o
dominio de seus destinos e se proteger da cidade. A tematica € utilizada como forma
de se compreender suas motivacdes, objetivando-se identificar as necessidades e
impressfes daquele que vislumbra sua morte e decide manipula-la numa tentativa
de resgate da dignidade. O levantamento das origens e caracteristicas da sina que
Cota, em especial, parece cumprir, complementa o quadro geral deste estudo.
Assim, mais uma das facetas desta Parnaiba de Assis Brasil € desvendada,
expondo ao longo do processo as mazelas sociais que atingem seus moradores.

A morte ndo € somente o fio condutor desta analise, mas também

uma questdo discutida diretamente no plano ficcional através da personagem
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Tomas, que € apresentado ao leitor através das recordacdes de Cota. O medo da
morte gque revela sentir desde a infancia afeta tanto a forma como ele encara sua
vida quanto na sua atitude diante do proéprio fim: “Sim, porque embora ele olhasse
tudo com prazer, com misteriosa satisfacdo, Tomas vez por outra caia em estado de
melancolia. Sempre teve medo de envelhecer, sempre teve medo da morte” (FMQ
249). Reconhecer-se precocemente como ser destinado a extin¢do, futuro cadaver
ambulante, determina sua personalidade e suas atitudes.

A necessidade de manipular a prépria morte, num esforco em
direcdo a retomada de controle do seu destino, fica bem evidente com as escolhas
de Tomas no que diz respeito aos ritos funerarios. Sua partida ocorre quando ja esta
na velhice, devido a uma causa que permanece indeterminada. Tempos antes,
porém, ele faz revelagbes a Cota sobre seus medos e anseios, indicando uma
preparacdo, um ‘pensar sobre’ que permite uma tomada de decisdo consciente a
respeito do proprio fim. A preocupacdo com o pos-morte, ligado ao destino do corpo
e da sua memoaria entre os vivos, evidencia essa manipulacdo da morte, Unica forma
encontrada para expressar suas necessidades individuais numa sociedade que tanto

0 perseguiu e julgou:

Gravara bem aquelas suas palavras, num dia de envelhecimento:
‘cada familia devia ter seus mortos queridos em casa, ndo acha,
Cota? Aquele jasmineiro, por exemplo, daria uma boa sombra nos
olhos de um morto. Mas |a, onde todos se deitam jogados numa vala
comum, eu abomino a idéia. Todos iguais e medidos num espaco,
sob a chuva, sob o sol, pisados nos dias em que té-los ali é uma
festa publica, uma amostra de sentimentos forjados ou terrivelmente
ressuscitados para os vizinhos. Ndo € bem a aproximacdo com 0s
outros que me constrange, mas a farsa daquele pedaco de terra
ostentado pela cidade. Tenho horror a ser chorado dessa maneira.
Gostaria que minha morte fosse privada, e se possivel que ninguém
soubesse, que ninguém me visse, que pessoa alguma visse 0 que
fica apGs a vida, tdo abandonado. Tenho vergonha, acho que tive
vergonha por toda a vida, por ter de ser olhado morto, observado,
mesmo num momento em que sei, ndo terei mais consciéncia. Mas
sofro, Cota, por antecipacdo, por ter sofrido o que 0s outros teriam
sofrido se contemplassem o préprio corpo velado, compreende?
(FMQ 151)

Antes de se partir para uma apreciagcdo mais apurada da significacado
do ritual funerario representado no romance e a maneira como Tomas o utiliza para

garantir dominio da situacéo, € interessante entender como se caracteriza o rito e
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qual sua finalidade. Louis-Vincent Thomas, no prefacio de O Sentido Oculto dos

Ritos Mortuarios, de Jean-Pierre Bayard define:

Todas as vezes que a significacdo de um ato reside mais em seu
valor simbdlico do que em sua finalidade mecanica, ja estamos no
caminho do procedimento ritual. Com efeito, este se define como o
comportamento que chama o corpo em auxilio para encontrar a
ilusdo do “como se”, repetindo modelo coerente, cuja eficicia se
reconhece (...) Também no rito funerario trata-se de teatralizar a
relacdo Ultima com o defunto, de “materna-lo”, honra-lo... em suma,
fazer como se ndo houvesse morrido. Para ser mais preciso,
lembrarei que o rito implica estrutura de sinalizacdo, para, de alguma
forma, armar o cenério; agimos “como se”. (BAYARD 1996: 7-8)

Este jogo de faz-de-conta préprio do rito €, portanto, comandado e
destinado para aqueles que o praticam e ndo para seus “alvos”, neste caso, 0s
mortos. Em passado ndo muito distante, os familiares, amigos e até mesmo a Igreja
e o0 Estado acabavam determinando muito mais que o préprio morto o feitio dos ritos
funerarios. Neles, a sociedade projetava “sua dor, inseguranca e culpa, mas também
seus valores culturais, hierarquias sociais, ideologias politicas e religiosas” (REIS
1991: 159). Numa certa instancia, o rito funerario presente em A Filha do Meio Quilo
inverte essa caracteristica, seguindo o desejo do morto e ndo as préticas
tradicionais. Na verdade, se ndo fosse pela sensacdo expressa por Cota -
“Executara tudo como cumprindo um ritual” (FMQ 147) — ndo seria possivel apontar
com clareza a existéncia de um ritual funerario. Isso porque na ansia de atender ao
desejo do marido e nédo ser flagrada no ato, Cota nédo teve tempo para o0 agir “como
se”; ela simplesmente agiu, no intuito de proteger o marido de qualquer intervencéo
externa ao seu ultimo desejo. Contrariando o esperado, ndo ha nada que remete as
praticas catdlicas tipicas de uma comunidade como Parnaiba: preparo do cadaver,
velas, oracdes, adeus de amigos e parentes, missa de sétimo dia, etc. Mesmo o
tempo de luto, tradicionalmente uma demonstracdo social do sofrimento, teve que

ser vivenciado por ela no seu intimo, para manter seu segredo longe da cidade.

Antigamente, as pessoas vinham a Obito em suas residéncias
cercadas por familiares e amigos, ao invés de serem abandonadas num hospital. Um
estudo de José de Souza Martins (1983) mostra que morrer em casa era uma pratica
comum nas zonas rurais brasileira e, geralmente, desejada por todos e preparada

com antecedéncia: “A moradia é o lugar da morte porque €, também, socialmente, o
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lugar da familia, dos vizinhos, dos amigos, daqueles que podem ajudar uma pessoa
a bem morrer e que podem pdr em pratica os ritos funerarios indispensaveis a
protecdo da casa e da familia” (MARTINS 1983: 263). A op¢do de Tomas faz eco a
esse costume. Entretanto, ndo condiz totalmente com esse relato, uma vez que
Tomas busca a privacidade e a individualizacdo ao permanecer dentro da casa, e
ndo esboca qualquer preocupacdo com as questdes relativas a salvacdo da alma.
Ha o resgate de uma pratica antiga sob um propésito moderno: manter-se na
preservacdo do lar é evitar a banalizacdo da prépria morte, € ndo se igualar a morte
do outro, abrindo assim uma possibilidade de perpetuacdo de si mesmo, através da
individualizac&o do fim.

As aspiracbes finais de Tomas revelam essa necessidade de
individualizacdo diante do momento maximo de igualdade humana: todos morrem,
sem excecao, mas ele reconhece na morte do outro algo que néo deseja para si
mesmo. Cumprir o pedido do marido provoca em Cota inseguranca e culpa,
advindas da fuga as convengdes sociais. Entretanto, existe uma lealdade maior para
com a vontade do companheiro e uma sede de vinganca que encontra respaldo
nesta acao contraditéria e polémica. A angustia de Cota e de Tomas diante dessas
escolhas reflete 0 embate entre aquilo que a sociedade espera e o desejo que
ambos sentiam de se diferenciar, se isolar de uma comunidade que diminuia sua
importancia como individuos.

Em A Casa, A Rua (1997), Roberto DaMatta chama de “sociedades
individualistas” aquelas influenciadas por valores protestantes, nas quais o individuo
€ mais importante que a relagédo entre os individuos. Nestas sociedades, a morte é
abordada num contexto filoséfico, mas na pratica as pessoas estdo mais distantes
de um contato com os seus mortos. Ja nas sociedades tradicionais, as quais ele
nomeia “relacionais”, as relacdes sociais se impdem sobre a vontade individual. Os
mortos, por exemplo, mesmo depois de sua partida exercem certa influéncia sobre
0s vivos, através do papel social que representavam. Mais: sua presenca € muitas
vezes ‘sentida’ por causa da forte crenca na existéncia de uma ligacdo entre este
mundo e o outro mundo. Parnaiba, num contexto geral, tem como base essa
sociedade relacional e, exatamente por isso, condena o comportamento de Cota que
desde jovem insiste em ir contra as convencgdes, em desafiar o representante maior
da religiosidade (padre Goncalo) demonstrando a sua despreocupacdo com a alma

ou uma possivel continuidade da vida, num outro plano. Cota e Tomas abalam essa
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estrutura relacional ao se isolarem dos demais, ao buscarem a sua privacidade e
nao participarem a morte e a dor com a sociedade.

Dessa forma, os ritos funerarios em A Filha do Meio Quilo apontam
para outra dire¢cdo que ndo a tradicional, especialmente no que concerne aos seus
objetivos. Normalmente, os ritos sdo executados tendo-se em vista uma vida apos a
morte, ou uma purificacdo do mundo dos vivos, através da expulsdo da alma do
morto. Aqui, ndo se nota nenhuma preocupacdo ou mencado a uma possivel vida
depois da morte ou algo do género sobrenatural. Tomas se preocupa apenas com o
corpo, com o tipo de impresséo que este vai deixar depois de inerte, e ainda, com a
perpetuacdo da sua pessoa na lembranca daqueles que ficaram.

Apesar de fugir das préaticas convencionais, o ritual no romance
demonstra ter raizes em costumes perdidos no tempo. Mesmo tendo causado
espanto o fato do corpo de Tomas néo ter sido enterrado num cemitério, o quintal de
Cota é sempre retratado como um lugar sagrado, assim como um cemitério comum,
uma igreja, um templo. E neste quintal que, desde a infancia, ela pratica outra
espécie de ritual: enterra cartas que recebeu de um amigo, lembrancas queridas que
nunca foram ‘maculadas’ pelas mas linguas da cidade. O quintal € o lugar no qual
ela se protege da sociedade, protege o seu intimo, mantém sua dignidade: “N&o,
nao podia escapar. Estavam cercados, impedidos, amordacados. A salvacao de vez
seria 0 fundo do quintal, mas ainda ndo pensava nele, embora Tomas ja |he
declarasse seu horror ao cemitério apinhado” (FMQ 145). Por extensdo, Tomas
também adota o quintal como lugar sagrado, como um local onde estara protegido
depois de sua morte do olhar perverso da cidade: “Elas ainda estdo |4 no meu
quintal. As duas coisas sagradas de minha vida eu as enterrei la: Tomas e a
lembranca de Ricardo (...) O meu quintal j4 foi profanado, hoje ele est4 apenas
intacto em mim, na minha totalidade passiva. O meu quintal, Tomas, eu propria,
integrados num mesmo sentimento” (FMQ 239).

Alguns elementos basicos e outros encontrados em registros mais
antigos também se fazem presentes como, por exemplo, as flores, o envolver do
corpo com lencgdis, o enterro do corpo, 0 depdsito de objetos pessoais junto ao

defunto e até um pequeno espago de tempo para o ‘velério’:
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Deitei-o no sofa, seu corpo comecava a ficar enrijecido. Apanhei
varios lencgéis, fui enrolando Tomas, deixei apenas seu rosto do lado
de fora (...) Enfrentei o quintal, que estava claro, as flores do pé de
jasmim espalhadas, aquele perfume (...) Passei mais de uma hora
para jogar Tomas naquele buraco terrivel. Tirei todas as flores do
jasmineiro e joguei la dentro. Também algumas roupas de Tomas e
outros panos. (FMQ 256)

A diferenca fundamental desses ritos funerarios esta no respeito
dedicado ao desejo do morto e ndo as regras convencionais, como seria esperado
numa comunidade provinciana como a de Parnaiba. H4 uma prevaléncia da
necessidade individual em detrimento da social. Entretanto, € importante lembrar
que o ritual retratado ndo satisfaz somente as necessidades do morto, mas também
possui uma significacdo para aquele que o pratica. Apesar de dizer-se apenas
cumprindo a ultima vontade do marido, Cota também estd motivada por um desejo
de vinganca contra a cidade, de afronta-la e ao mesmo tempo de protegé-los de sua
influéncia: “viver com ele no quintal, era viver ao lado de uma reliquia querida, ao
lado de um segredo querido, que Parnaiba jamais arrebataria” (FMQ 253). O papel
que ela desempenha faz eco a personagem tragica Antigona, na peca de Sofocles.
Nos dois casos, existe uma necessidade e um desejo de se prestar 0s ritos
funerarios merecidos, mesmo que ultrapassando a ordem estabelecida. As duas
personagens femininas realizam aquilo que julgam mais correto, a despeito da
punicdo que sofreriam: Cota, novamente acusada pela cidade e jogada na prisdo, e
Antigona, encerrada viva em sua camara mortudria. Todavia, se na Antigona ha um
conflito em que o ‘velho’ (representado pela tradicdo religiosa defendida por
Antigona) se apresenta no final como mais importante que o ‘novo’ (representado
pela razdo e pela lei tirana de Creonte), lapidarmente estudado por Albin Lesky
(1996), em A Filha do Meio Quilo € uma terceira e nova ordem, a ordem do

individuo, que vai prevalecer sobre as velhas leis sociais e religiosas.

Em Lucilia, o anseio pelas realiza¢des individuais e o consequente
sofrimento diante da resisténcia que encontra na sociedade deixam marcas
profundas na sua psique, levando-a de encontro a um final trdgico. Apesar de
cobicar uma vida diferente, ela acaba cedendo a forca do seu meio que insiste em
determinar o que ela pode desejar ou ter. Isso porque, aos olhos da cidade, ela esta

contaminada pela presenca da filha do meio quilo. A partir do momento em que séo



47

acolhidos por Cota, o pai Romualdo e as irmas Alzira e Lucilia se tornam vitimas do
mesmo fado. O turbilhdo de emocdes narrado pela personagem aponta uma grande
revolta diante desse destino e das escolhas particulares que o moldaram.

Em principio, o que se pode afirmar sobre a morte de Lucilia € que
ela encontra, através do suicidio, uma forma de se libertar do corpo no qual se
desenvolve uma gravidez indesejada. Ter um filho de um marido o qual ndo ama
significa a confirmacdo do fracasso que foi a sua vida, cheia de sonhos néo
realizados, assim como a constatacdo de sua apatia. Significa também contribuir
para a perpetuacado de um sofrimento, de uma sina, que teve seu inicio na infancia
de Cota. Lucilia vé no nascimento do filho a continuidade de uma familia perseguida

pela cidade, pelo padre, por uma lei social muito dura e injusta:

N&o queria mais aquele filho - a principio aceitara a idéia de té-lo,
ap06s a adaptacdo total a Heitor, como um suporte para aquela
adaptacao, temerosa de um fracasso, cedo ou tarde. Ndo queria o
filho agora. Recusava-se a té-lo. Quando Heitor chegasse iria saber
de sua decisdo. Pela primeira vez, no “santuario do casamento”,
resolveria algo longe de sua projecdo. Nao, aquele filho, ndo — seria
0 retrato constante de todas as suas frustracdes, de todos os seus
fracassos e, 0 que era pior, de toda a sua farsa perante a vida. Seria
ainda um ponto de ligacao entre o que ndo entendia de mée Cota e a
perseguicdo daquela cidade. O filho ligaria um passado cheio de
fantasmas. (FMQ 203)

Entretanto, para compreender o que conduziu Lucilia a seu fim, no
fundo de um poco, € necessario levar em consideragao toda a trajetoria de sua vida,
um caminho que certamente influenciou sua visdo da morte e a consequente atitude
perante esta. Nas duas partes em que narra sua infancia e juventude, Lucilia revela
desde cedo aspiracfes artisticas e a tendéncia a se comportar de maneira diversa
das meninas de sua idade: adorava competir nas brincadeiras com o amigo e objeto
de seu amor, Rafael, e sentia a necessidade de dar um sentido maior a sua vida:
“Para as outras, isso nada significava. Para ela, sim; seria 0 seu meio de vida, ndo
tanto material, mas 0 meio que encontrara para existir. Era verdade: ela necessitava
de um sentido, de uma meta para viver” (FMQ 155). Afora os tracos de obstinacéo,
Lucilia se revela uma “inerte”, como ela mesma se qualifica. Sua tendéncia a

melancolia influi de maneira negativa sobre seu espirito contestador e, apesar da
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insatisfacdo, ndo consegue levar adiante seus projetos, que na verdade eram

somente esbocos de vontades que ela mesma nao conseguia definir com preciséo.

O sonho de se transformar numa bailarina n&o se realiza, seu amor
ndo é correspondido e Lucilia acaba sendo conduzida a uma vida pacata, sem
grandes novidades ou esperanca de mudanca. Parnaiba também tem sua parcela
de culpa: por ser provinciana, afastada de grandes centros culturais, nao
corresponde aos anseios da garota de conquistar o mundo. Assim, seu fracasso se
concretiza e um estado letargico toma conta de seu corpo e mente. Porém, algo se
mantém vivo dentro dela e vai mais tarde impulsionar uma tomada de decisdo: “Mas
havia algo com Lucilia, sempre houve, que ndo a deixava quieta, tranquila.
Conformava-se, mas era uma insatisfeita” (FMQ 244). A ousadia que fica expressa
nas atitudes de Lucilia durante a infancia, assim como a revolta que transparece de
suas revelacdes mais intimas, se assemelha aos conflitos experimentados por Cota

e podem ter aproximado seus destinos de forma intrigante:

Talvez a admire [Cota] pela sua coragem em romper com as
convencoes, fazer sem olhar as conseqiiéncias, o que Ihe impunha o
intimo: uma realizacdo inteiramente individual. A cidade esquecida e
relegada. Lucilia sempre quisera fugir, mas uma certa preguica (ou
fragueza de ideal?) Ihe tolhera os passos mais audazes. Era bem
verdade: os passos da pequenina Lucilia soltos em nenhuma
direcdo. Preguica. Preferiu “viver em sacrificio”, como sempre dizia
martir, “tudo por uma norma de vida”. (FMQ 143)

As atitudes transgressoras de Cota e o seu desprezo pelo
julgamento da cidade refletem os desejos internos de Lucilia. Sua admiracao pela
mae de criacdo se da justamente por causa da rebeldia que compartilham. Porém,
Cota possui a determinacdo (impulsionada pela vinganca, vale dizer) que lhe falta
para buscar sua realizacdo pessoal. Lucilia, entdo, sacrifica-se conscientemente ao
se render diante do destino, no que parece uma tentativa de expiar o erro de ter
desejado algo que nao Ihe ‘cabia’ e de garantir uma certa logica a sua existéncia. Ao
se proclamar martir e se resignar diante da vida, ela almeja ndo sé a autopunicao,
mas também a libertacdo de toda angustia e sofrimento. Seu sacrificio perdurou por
toda a sua vida e no suicidio ela se vé livre do peso de uma sina para abracgar

novamente o controle de sua prépria historia.
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E neste ponto que as vidas de Cota e Lucilia se cruzam
curiosamente. O suicidio de uma se assemelha a um sacrificio a ser pago pelos
erros da outra. Ao discutir o papel do sacrificio, René Girard (1998) discorre sobre a
existéncia de vitimas expiatorias que servem a purificacdo de toda uma comunidade

e ndo a um proposito isolado:

A vitima ndo substitui tal ou tal individuo particularmente ameacado e
ndo é oferecida a tal ou tal individuo particularmente sanguinario. Ela

7

simultaneamente substitui e é oferecida a todos os membros da
sociedade, por todos os membros da sociedade (...) O sacrificio
polariza sobre a vitima os germens de desavenca espalhados por
toda a parte, dissipando-os ao propor-lhes uma saciacdo parcial.
(GIRARD 1998: 19)

Lucilia € o pharmakos grego, se tomada a explicacdo de Vernant e
Naquet (1999), em seu capitulo “Ambiglidade e reviravolta. Sobre a estrutura
enigmatica de Edipo-Rei” acerca do ritual ateniense do pharmakos e a fungéo que
ele exerce na purificacdo da cidade; seu suicidio é o sacrificio que tem como
proposito atenuar o 6dio de Parnaiba, sedenta pela familia, e expiar a culpa de Cota
por ndo ter enterrado Tomas, assim como tantos outros erros que a cidade julga que
ela tenha cometido em seu passado. Ao evitar o nascimento do filho e a
continuidade da sina, Lucilia interfere no destino de sua familia e liberta a cidade de
uma polucdo, no caso, ela mesma, como representante da ‘linhagem maldita’ de
Cota. O fado que carregam se encerra anos mais tarde, com a morte da filha do
meio quilo na Santa Casa e de todos os seus familiares, comentada pela
personagem Luiza em Beira Rio Beira Vida (BRASIL 1979: 66).

Os conflitos relacionados a questdo feminina num universo
extremamente machista e provinciano tém presenca marcante no romance. Em
Lucilia, tais conflitos estdo na base do seu drama psicologico, que acaba culminando
com o suicidio. Em diversos trechos ela se proclama diferente de Alzira, a qual é
submissa e ndo tem grandes aspiracfes. A diferenca entre a personalidade das
duas irmas acaba impedindo a sua realizagcdo amorosa: Lucilia € apaixonada por
Rafael, que ndo encontra nela o perfil ideal de esposa. Porém, depois do casamento
com Heitor, também Lucilia acaba assumindo o papel de mulher passiva e servil,
numa atitude autopunitiva por ter fracassado na tentativa de conquistar um mundo

diferente do que |he fora destinado:
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Por isso (queria explicar sempre e sempre) procurou Heitor, deu-lhe
mais olhares naquelas passagens furtivas pela loja, porque ele seria
agora a meta para completar a sua aceitacdo de tudo (ou a sua
derrota?). E se punha, assim, no mesmo plano de Alzira: ambas
haviam vencido por inércia, por submissdo. NAO ERA ESTE O
DESTINO DA MULHER? (FMQ 192 — grifo do autor)

A problemética feminina fica explicita no momento em que Lucilia se
orgulha, intimamente, pelo marido nunca ter se deitado por cima dela, numa posi¢cao
tipica de dominio do homem sobre a mulher. Ela vé o sexo como uma batalha e, por
conseqguéncia, a maternidade é uma derrota dessa batalha, uma derrota que ela ndo
se permitira sofrer.

Todas essas colocagdes acerca da vida de Lucilia ja revelam uma
condicdo de morte: por causa do seu estado de apatia diante de um auto-
desconhecimento e de um destino imposto, Lucilia ndo se sente viva, mas frustrada,
perdeu a esperanga e o prazer. Vive como uma morta, uma vez que estar morta é
estar privada de qualquer ac&o-reacdo diante da vida. Tal pessoa, entéo,
comportaria qual visdo da morte? A morte fisica ndo seria fonte de medo ou
apreensdo, ja que a consciéncia da morte no plano psicolégico de certa forma
diminui seu impacto através da familiarizacdo. Ela poderia representar um escape,
uma solucdo para seus problemas ou simplesmente mais um acontecimento na
ordem monétona do dia. Porém, no caso de Lucilia, parece mais correto afirmar que
a morte fisica se configura como um meio de retomar o controle de sua sorte — ao se
recusar a ter o filho, ela reassume sua posicdo como dona do préprio destino e ndo
mais como a vitima de uma imposic¢ao social que define seu papel como mulher.

O suicidio de Lucilia, portanto, ndo deve ser visto como uma atitude
desesperada de fuga, se o tomarmos a partir da otica da manipulacdo da morte
como retomada de controle. Uma fala de Cota sugere que a atitude de Lucilia foi
consciente, planejada, manipulada: “Mas Lucilia ndo era um temperamento (a prova
veio agora) para se adaptar. Nao, ndo tenho culpa, ndo contribui em nada para o
seu desespero final. Tera sido um desespero final?” (FMQ 244-245). Atribuir sua
morte a um simples desequilibrio momentaneo seria ignorar a complexidade da sua
situacao, eliminar o sofrimento que ha anos suportava e a visédo particular que tinha

da sua prépria condicao.
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Outra circunstancia desse suicidio pode ser mais um indicador de
como Lucilia elaborou de forma légica ndo somente a propria morte, mas também o
efeito e o impacto que esta teria entre 0s vivos — a auséncia de uma explicacao ou
um adeus: “Ontem Romualdo me disse, ainda chocado com o acontecimento, que
Lucilia se parecia com a mée, ‘ndo gostava de viver a repeticao dos dias’ (...) ndo se
conforma por ndo ter recebido dela satisfacdo alguma. N&o queria um
agradecimento pelos anos de luta, mas um sinal de Lucilia isentando-o de culpa”
(FMQ 245).

Sentimento muito comum diante do suicidio de pessoas préoximas, a
culpa s6 pode ser aliviada a partir da expressdo do proprio morto. Por isso, a
importancia colocada nas cartas e bilhetes de despedida deixados pelos suicidas.
Neste caso, o siléncio de Lucilia pode ser visto como mais uma maneira que ela
encontrou de se preservar, de preservar a sua dignidade e as suas motivagoes,
conseguindo assim se proteger da lingua maldosa da cidade que insistia em macular
a vida de Cota e de todos a sua volta. Nota-se, entdo, uma manipulagéo da morte
garantindo ndo somente 0 modo como esta deve se dar, mas também visando um
certo controle da sua repercussao depois de consolidada.

Como se pbde perceber com as analises sobre Lucilia e Tomas, a
discusséo acerca da representacdo da morte no romance auxilia na identificagdo das
visbes de mundo e atitudes das personagens. A maneira como encaram a morte
influencia no modo como conduzem a propria vida, assim como o fim desta. Na
verdade, também seria possivel sugerir justamente o oposto (um modo de vida
influenciando uma visdo da morte), isso porque morte e vida andam juntas, mesmo
para aqueles que ndo tém consciéncia disso. Cada dia € um novo passo em direcao
a morte; esta se constroi a cada instante da existéncia e se realiza totalmente no
altimo suspiro. Esse ser-para-a-morte de Heidegger experimenta o sentimento de
angustia diante do fim, mas ao reconhecer e assumir tal destino encontra o Unico
caminho para uma “suprema libertacdo” (MARANHAO 1985: 69-71). Talvez seja
exatamente por causa dessa predisposicdo para pensar a morte que Lucilia e
Tomas, ao experimentarem o reconhecimento e a angustia do fim, tomaram
decisbes tdo diversas da maioria - 0 suicidio e o desejo de um ritual funebre nao
condizente com a ordem social vigente. Eles se diferenciam dos demais porque
fazem uma escolha, assumem a possibilidade da propria morte ao invés de fugir

desta.
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Existem, ainda, outros pontos que aproximam essas duas
personagens. O desanimo e o descontentamento que elas demonstram com a vida
em alguns momentos também assumem um papel importante na conscientiza¢do da
morte. Por algumas vezes, a palavra melancolia é associada a Tomas e Lucilia. Nos
dois casos, parece existir uma predisposicdo para um estado melancolico, um traco

que faz com que Cota os diferencie dos demais:

Sim, Lucilia sempre foi um temperamento incomum. Lembrava-se
por vezes Tomas, quando uma melancolia sem motivo aparente
tomava conta dela. Eu Ihe perguntava:

- Vocé néo e feliz, Tomas?

Ele dizia que sim, a meu lado, “em nossa casa”, sob nossas
confidéncias, mas havia uma “infelicidade universal”, como o préprio
Tomas afirmava. Tentara explicar-me: - ninguém sabe o que tudo
isso significa — fazia um gesto a esmo — para que somos felizes
aparentemente, ligeiramente.

- Isso é 0 que importa, Tomas; 0 N0SSO momento.

- E 0 que importa, mas n&o satisfaz.

Lucilia tinha essas coisas de Tomas. Ndo olhava s6 a seu redor, ndo
vivia apenas no circulo de nossas relacfes. Olhava para mais
adiante, queria alcancar mais. (FMQ 245-246)

Essa insatisfagcdo presente nas duas personagens, a qual
aparentemente nao tem nenhum motivo determinado, ocasiona uma tristeza
indefinida, um desgosto, um pesar. Ao questionarem a vida e o0 seu sentido, ao
buscarem ir além do que faz o senso-comum, Lucilia e Tomas se deparam com o
mistério da prépria existéncia e da morte. Ao abrirem os olhos para essas questdes,
se elevam com relacdo aos demais e entram em contato com a mortalidade e o
absurdo da vida.

Pode-se dizer que a consciéncia da finitude em Lucilia se d& néo sé
por causa dessa personalidade insatisfeita, mas também por causa da vida que
levava: uma morte em vida, um contato constante com uma forma de inexisténcia.
Em Tomas, a tristeza caracteristica e ao medo precoce da morte, soma-se a
chegada da velhice, que leva a uma constatacdo fisica do fim. A consciéncia da
proximidade da morte e a sua preparacdo para a mesma coincidem com a
denominada “boa morte”, almejada pelas comunidades mais primitivas ou pouco
contaminadas pela ‘modernidade’, que estdo acostumadas a lidar com esse tipo de

preparacao para o momento derradeiro:
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S0 os vivos que administram a morte, que tentam submeté-la ao
seu controle. Mas, o que prevé e aceita a prépria morte, de outro
lado, se situa numa relagdo antagbnica a morte, se situa na ordem
dos vivos e da vida, porque embora vitima da morte €, também,
senhor dela, o que de fato pertence a sociedade. Ele também se
ajuda a bem morrer, se compde com aqueles que, ao tratarem da
morte e dos moribundos, ajudam a sociedade a controlar e
domesticar a morte. (MARTINS 1983: 261-262)

Melancolicos e insatisfeitos, as personagens parecem buscar esse
“bem morrer” ja que, conscientes da cruel realidade do fim, ndo encontram outra
saida a ndo ser caminhar em sua direcao, dignamente.

Se hoje a morte € vista de longe, sem o0 envolvimento direto com o
moribundo e o cadaver, assim como evitada ou disfarcada no nivel do discurso, o
mesmo ndo acontecia em outros tempos. O afastamento da morte é algo tipico dos
centros urbanos que maximizam o individuo, forcando-o a se fechar em seu mundo
particular de trabalho, consumo, prazer e, consequentemente, negacdo da morte.
Uma individualizagdo que provoca soliddo e angustia diante do fim. Curiosamente,
nos casos retratados no romance é possivel perceber uma mistura desses olhares
sobre a morte: a0 mesmo tempo em que teme e evita 0 assunto, Tomas se prepara
para a morte e instrui sua mulher como proceder no momento de sua partida. Lucilia
também nao hesita diante da morte, apesar de ter tentado num primeiro momento se
afastar da sua conscientizacéo, buscando se distrair com sonhos e metas de vida. A
sociedade de Parnaiba seria aquela em transicdo entre o hoje e o ontem, entre o
individuo que deseja fugir da morte e o que acaba indo de encontro a ela.

Além desse estado de espirito comum as duas personagens, a
representacdo da morte em A Filha do Meio Quilo ressalta o uso do corpo como via
de controle do proprio destino. Em principio, o que mais chama a atencdo com
relacdo a essa questao € o seu contraponto: a auséncia de uma preocupac¢do com a
alma. Nao ha mencéo alguma ao sobrenatural ou a uma vida ap6s a morte. As trés
personagens aqui discutidas ndo apresentam nenhum traco religioso forte em suas
personalidades. O que se V€, especialmente em Tomas, € uma preocupacao com o
corpo e com as guestdes que o cercam: onde ele sera depositado, 0 que as pessoas
vao achar dele quando o virem, a forma como ele vai ser lembrado pelos vivos,
enfim, nada relacionado ao destino de sua alma ou algo parecido. Tomas néo quer

gue seu corpo seja ‘violado’ por ritos que so interessam aos Vvivos — 0 que interessa
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€ 0 que ele pensa de seu corpo, de sua morte. De certa forma, ao evitar que seja
visto morto, Tomas parece buscar uma preservacao do que ele realmente valoriza —
a sua memoéria. E uma espécie de tentativa de permanecer vivo, de vencer a morte

que ele tanto temia:

Tomés detestava ter que ir ao cemitério. “N&o ha outro jeito”, dizia,
“todos tém que se deitar aqui nesta horrivel vala. Por que lembra-los
assim?” Mas me acompanhava na compra de flores; eu ajeitava os
tamulos, punha jarros, plantava, ele resmungava, estranho: “E como
tratar de um gato de barro”. E o que resta deles, Tomas — eu
intervinha. “Nao, o que resta deles ndo esta ai. Esta aqui (apontava o
coragdo), esta em nossa lembranga”. (FMQ 250)

Assim, a memoria que representou papel tdo fundamental em Beira
Rio Beira Vida, e que continuard a ser citada como um dos alicerces mais
importantes de toda a Tetralogia, € mencionada aqui de forma sutil, mas ndo menos
significativa. Ela é a unica forma de perpetuar a si mesmo depois da morte do corpo.
Ao manter a imagem de Tomas vivo na memoaria da cidade, até a descoberta da sua
ossada, Cota contribui para a realizagdo desse feito. Ao pedir para que ninguém
soubesse que ele havia morrido, Tomas consegue ‘driblar’ a morte. Todos em
Parnaiba pensavam que ele havia partido porque ndo suportava mais a mulher. Sem
0 corpo ndo ha a constatacdo do fim e, portanto, Tomas continua vivo por muito
tempo além da sua morte no imaginario da cidade.

Controlar o destino do corpo €, entdo, a forma de assumir o controle
da propria existéncia. Para Lucilia, ter um filho significa proporcionar a continuacao
fisica da vida, ou seja, no corpo do filho ela continuaria a existir. Entretanto, ela nédo
gueria dar continuidade a uma existéncia que ela acreditava condenada por causa
do passado de Cota. A sua rejeicao ao filho também pode ser encarada a partir da
idéia de fracasso: o corpo do filho era a prova fisica da sua tentativa fracassada de
ser uma mulher diferente das demais da cidade. Era também a prova fisica da sua
derrota diante do homem, diante da batalha sexual. Se por um lado, o suicidio
representa uma fuga da vida que nao suportava e uma solucéo para acabar com o
seu sofrimento, por outro lado significa um resgate da prépria vida, uma retomada de
controle através daquilo que mais possuia como seu: o seu corpo. Dele, Lucilia

sentia-se dona, possuidora, e através dele resolve direcionar novamente o rumo de
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sua histdria pessoal.

Interessante notar que, apesar de Lucilia manipular a prépria morte
no intuito de assumir o controle sobre 0 seu corpo e as suas acdes, essa decisao
ndo garante a compreensdo de seu ato por parte do pai ou do marido. Também
Tomas ndo consegue se manter debaixo do jasmineiro — quando sua ossada é
descoberta no quintal, decidem enterra-la no cemitério. A manipulacdo da morte se
mostra possivel somente neste mundo, porque uma vez concretizada a morte, nao
se tem mais poder nenhum sobre suas consequéncias, o controle almejado se
dissipa no tempo. E o que parece intuir Tomas: “Mas como pode escapar um morto?
Como pode um morto escapar dos vivos? Eu, por mim, ndo sei como escapar” (FMQ
151). Somente enquanto algum vivo estiver a velar pelo morto, ou prezar por seus
interesses, é que a sua integridade estara garantida.

Esse € o papel cumprido por Cota durante quinze anos, o tempo em
que o corpo de Tomas permanece enterrado no seu quintal sem que ninguém
desconfie. A vontade de protegé-los da cidade e, a0 mesmo tempo, vingar-se de
seus habitantes, sdo os sentimentos que sustentam seu segredo por tantos anos. O
que mais surpreende nas revelacbes que Cota faz no ultimo capitulo ndo sao as
verdades por trds dos boatos, mas sim a extensédo do 6dio que dedica a Parnaiba.
Ela confessa ter alimentado fofocas e forjado algumas das situa¢cées duvidosas em
que esteve envolvida, somente para seguir um plano arquitetado no siléncio, com o
intuito de se vingar pelas injusticas que sofreu.

A “filha do meio quilo”, que ganhou o apelido por causa do pai
franzino, € o elo de ligacdo entre as histdrias de Tomas e Lucilia, que tiveram suas
existéncias em Parnaiba definidas a partir dos ‘erros’ que ela cometeu. Se o marido
e a enteada recuperam o controle do proprio destino somente com a extremidade da
morte, Cota permanece vitima até os ultimos dias, trancada na Santa Casa e ainda
marcada pelo seu passado.

A perseguicao que sofreu durante toda a sua vida teve inicio ainda
na infancia. Nessa época, um acontecimento banal (uma lata de biscoitos deixada
no meio da rua e pega por engano) caracterizou sua primeira falha diante do povo e
do lider religioso da comunidade, o padre Gongalo: “Fiquei marcada, como se na
minha testa houvessem gravado uma cruz. O roubo de uma lata de biscoitos — ai
tem o senhor o inicio de uma carreira desgracada e infeliz — infeliz fora sua

referéncia caluniosa naquela época. O senhor me condenou, ndo havia outra saida
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para mim” (FMQ 228).

A sua sina esta fundamentada nas acusacdes do padre, que lhe
imprimem uma marca que ‘contamina’ aqueles com quem se relaciona. A
manipulacdo realizada por Lucilia e Tomas no que concerne as suas mortes, se
desenvolve no dia a dia de Cota, que vira alvo de falsas conjecturas e tem sua
imagem reconstruida pela cidade. Um olhar deturpado por influéncia principalmente
do padre Goncgalo, o guardido da boa moral cristd. Cota é a ameaca a ordem, a
ovelha negra cuja vida Parnaiba manipula direta e indiretamente, mantendo-a

afastada e sob controle, uma vez que ndo pode elimina-la por completo:

E por saber disso, por se saber observada e comentada, desde
aguela idade, Cotinha talvez tenha assumido a atitude de defesa que
riscara seu rosto com aquelas rugas. Livre em seus rumos, mas
constantemente preocupada. Por que aquele povo néo a ignorava?
Estava marcada por algo, sentia — ainda que s6 fosse a marca de um
meio ou de um grupo. (FMQ 182)

A atitude que assume depois de perceber que nédo seria esquecida
tdo facilmente é de total afronta. Passa a fazer de tudo para indignar e chocar aos
pais e a comunidade: namora diversos rapazes e Se insinua até para 0S
comprometidos; usa vestidos diferentes e ousados; e chega a pisar no buqué de
noiva, a porta da igreja, no dia do seu primeiro casamento. Cota se torna a figura
instigante, desafiadora, que ousa abalar as estruturas tradicionais da sociedade.
N&o se conforma com o destino que esta lhe impde e, apesar de vitima maior do
odio que direciona a todos, Cota se orgulha intimamente por conseguir até o ultimo
instante manter algo protegido daquele lugar: “N&o, ainda tinha um trunfo e morreria
com ele, e podia se considerar vencedora por causa disso. Continuaria, assim, a ser
0 ponto de convergéncia e discordia” (FMQ 151).

O que mais incomoda aos moradores da cidade é a pretensa
despreocupacdo com que Cota encara todos 0s comentarios a seu respeito. Seu
comportamento, aparentemente livre, é inaceitavel para alguém tdo marginalizado.
Como poderiam aceitar a felicidade de uma qualquer? Muitos ainda a acusavam de
ter vergonha de suas origens, da pobreza de sua familia, o que a tornava uma
interesseira em potencial. Na verdade, Cota ambiciona algo melhor que o trabalho

na barraca de frutas do pai. Nao tanto por vergonha, mas por se acreditar capaz e
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merecedora de um futuro mais justo, um futuro que acaba ficando em segundo plano
diante dos seus projetos de vinganca.

Se o0 engano relacionado a lata de biscoitos despertou os olhares da
cidade para a pequena Cota, o relacionamento conturbado com o seminarista
Ricardo foi a verdadeira origem de seu odio por Parnaiba e, em especial, por padre
Goncalo. O jovem, que gostava de estar em contato com familias menos favorecidas
da cidade, para orientd-las no caminho do trabalho e dos estudos, é a primeira
pessoa que realmente se interessa por Cota e lhe da importancia como individuo.
Essa amizade inocente se transforma numa ameaca aos olhares maldosos do povo
e de padre Goncalo que, mais uma vez, interfere no destino da menina e pede o
afastamento do seminarista para outra cidade. O motivo de tanta indignacdo esta na
diferenca social existente entre Cota e Ricardo: enquanto este € condenado a se
afastar da cidade porque ousou se misturar com gente abaixo da sua condicdo
social e espiritual, aguela é rotulada para sempre como maligna porque ousou
aproximar-se de alguém mais rico e elevado. Diante da primeira grande decepcao de
sua vida, Cota encontra refugio somente no seu quintal, lugar onde enterra as cartas
que Ricardo Ihe envia e que, anos mais tarde, se torna a ultima morada de Tomas.

Atingida por tantas linguas ferinas, Cota decide proteger o seu
intimo, dissimulando suas emog¢fes e nunca permitindo ser vista num momento de
fraqueza. Desenvolve uma forga interior que mantém vivo tanto o 6dio quanto as
raras lembrancas boas que possui. Por outro lado, percebe que ndo pode controlar
totalmente o juizo que fazem dela, mas pode planejar algumas de suas acdes com a
intencao de criar uma ‘segunda Cota’, uma imagem alternativa de si mesma que, por
nao ser real, pode suportar melhor as investidas maléficas da cidade. Nesse sentido,
seu alvo preferido é padre Gongalo. No momento da confissédo, o qual considera
uma invasdo da sua intimidade, ela mente sobre seus ‘pecados’ somente para
provoca-lo e manter sua verdadeira identidade afastada das suas censuras. O padre
e 0 poder divino que ele representa oferecem o apoio moral que a cidade de
Parnaiba necessita para vigiar Cota. Juntos, formam um bloco bastante sélido que
sempre encontra meios de difama-la: fofocas, cartas anénimas e até comissdes séo
criadas exclusivamente para controlar seus passos.

Diante de tantas injurias, nada mais natural do que o desejo de
vinganca que surge na personagem, uma vinganca que foi planejada e calculada

nos minimos detalhes, conforme as oportunidades apareciam. Do casamento com
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Tomas a época em que monopolizou o abastecimento de agua da cidade, tornando
a todos dependentes de seus servicos, suas atitudes sempre pretendiam, de alguma
forma, afrontar Parnaiba. Esse sentimento € tamanho que até a sua primeira noite
com um homem (o patrdo Godofredo) acontece a base do 6dio contra a cidade e

contra sua origem social desprivilegiada:

Se pensei antes? Medi meu gesto? Detalhadamente — o plano, ndo
nego, tinha um certo travor amargo, com um sentimento de
afirmacédo feroz. E assim me senti sozinha, desligada dele. E achei
que aquela aversao por ter-lhe uma amizade mais profunda, um
afeto mais decidido, era porque eu repudiava 0 meio em que ele
vivia. Godofredo apresentava-se como uma couraca para mim. Por
isso 0 tive em meus bracos em odio, revolta, asco, humildade,
grandeza — por toda uma vida que eu abominava e que se oferecia
facilmente a mim. (FMQ 233)

A forma como ela conduz a sua vinganca, muitas vezes apoiada
numa figura masculina, revela mais uma faceta da triste realidade dessas mulheres
da Tetralogia. Como ja comentado a propoésito da personagem Lucilia, existe uma
dependéncia ainda muito acentuada da mulher, a qual encontra poucos meios de
crescer pessoalmente e profissionalmente se nao for auxiliada por um homem. Cota,
numa situacdo muito similar a das prostitutas do cais de Beira Rio Beira Vida,
percebe cedo a importancia do “braco de um homem” e toma uma atitude corajosa -
decide uséa-los antes de ser usada por eles:

Os homens tinham entdo um outro sentido para mim, representavam
outro motivo — eles me tiravam da condicdo solitaria e humilde, do
posto onde me encontrava, € me projetavam — sé eles podiam, em
Parnaiba, fazer isso por mim. Como fossem sempre vollveis,
incertos e as vezes baixos, passei a cacga-los e usa-los;
simplesmente a usa-los — e veio uma série ininterrupta por exigéncia
de minha projecao. (FMQ 230)

Somente com Tomas ela conhece o amor verdadeiro e o
companheirismo. O casamento devolve a Cota, mesmo gue por pouco tempo, uma
certa dignidade perante a sociedade. E o momento final dessa unido, o
aparecimento de Tomas no quintal, € gue completa sua vinganca.

A narrativa ndo deixa claro se a descoberta da ossada foi proposital
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ou acidental, devido a um poco que Cota pediu para abrirem no quintal. Em
conformidade com as suas motivacles, a revelacdo do segredo de tantos anos
parece algo necessario para que tudo se concretizasse da maneira que planejara.
Assis Brasil da vazao a essa interpretacdo a partir das especulacdes da moradora
andnima responsavel por algumas partes da narrativa: “Para outros, ela queria que
tudo se revelasse quinze anos depois, para rebaixar ainda mais aguele povo em sua
mesquinhez, para mostra como séo varias as verdades dos homens, e que ninguém
pode estar certo de tudo” (FMQ 225).

O dltimo capitulo do romance traz a narracao de Cota pouco tempo
depois do suicidio de Lucilia, numa confissdo em que expde ao padre Gongalo a
verdade por tras de suas atitudes. Na cadeia, suspeita do assassinato de Tomas,
Cota demonstra toda a maturidade e consciéncia que adquiriu em relacdo ao seu
passado e as suas escolhas. Ela compreende que o0 controle e a seguranca que
tanto buscou, baseados na vinganca e no &dio, lhe transformaram na maior de suas
vitimas. Mais uma vez no romance, a morte conduz a uma reflexdo mais profunda da

existéncia:

Mas Lucilia me levou a compreender que ninguém esta seguro de
sua vida. Tenho me apoiado, confesso, no meu 6dio a esta cidade,
em tudo quanto ela representa de mesquinho e mau (...) Mas é carga
bastante pesada o édio de toda uma existéncia. Estou velha, no fim,
e quero perdoa-los agora, pensando em minha filha. (FMQ 227)

Seu desabafo € precioso especialmente porque revela uma grande
clareza diante do seu meio social e dos problemas que o atingem. Ao observar as
casas da Nova Parnaiba, regido nobre da cidade, Cota compreende a diferenca que
existe entre ela e aquelas pessoas, uma diferenca que nao se limita somente ao
dinheiro, mas a uma certa predisposi¢cao para aquele tipo de vida, determinada por
forcas ainda incompreensiveis: “- Godofredo, ndo sdo apenas os ricos; também os
gue tém certa posi¢cao social. Sei, sinto que se juntam aqui por um designio” (FMQ
232). Apesar de ndo apreender totalmente o que V&, ela sente que a injustica desse
quadro é fruto de ac¢Bes completamente mundanas, condicionadas principalmente

pelas aparéncias, pelo berco, pela ganancia, pelo orgulho:
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Talvez ainda nédo esteja tudo bem claro para mim, mas sinto, padre
Gongalo, que o senhor ndo devia estar ali, ndo devia ter carro, ndo
devia ter uma casa de luxo, ndo devia batizar pelo preco que cobra
para os gra-finos (...) O senhor sabe que na Coroa 0s meninos nao
se batizam? Que no Cais 0os meninos morrem de fome? Estranho
que Godofredo tenha dito que eu sentira aquela coisa por intuicdo —
havia uma injustica pairando na cidade, padre. Nao, néo creia que eu
e Godofredo tenhamos falado em Deus, para acusa-lo. Falamos de
todos nés e principalmente daqueles que se mudavam para uma
nova casa, cheia de luxo. (FMQ 232)

Ha, portanto, uma clara atribuicdo da responsabilidade ao povo e
aos seus representantes, e ndo a uma ordem divina ou a um destino incontrolavel.
Uma visédo que ela consegue atingir porque ndo deixa e nunca se deixou influenciar
por padre Gongalo e seus discursos conformistas. Cota ndo teme um julgamento
divino e, por isso, se sente livre para tomar as atitudes que julga necessérias para

completar sua vinganca:

O senhor sabe que religido para mim, embora me ensinassem no
colégio, e o temor a Deus, embora meus pais me advertissem em
relacdo a Seu oOdio, nunca me repercutiram com forca, como se
fossem algo imposto a minha compreensao. Eu via o senhor, com a
sua autoridade agressiva, 0s ‘castigos’ que as pessoas
constantemente apontavam como sendo fruto de uma vontade
superior, as ameagcas, ‘ndo faca isso, isso é pecado, isso faz Deus
ficar zangado’, tudo me dava a sensacdo de que deviamos nos
arrastar, andar escondidos ou sempre arrependidos. (FMQ 235)

O espirito contestador de Cota foi decisivo para que ela suportasse o
sofrimento do fado que Ihe foi imposto. Mesmo tendo sua vida influenciada pelos
mandos e desmandos da cidade, ela se conserva firme em suas convic¢des porque
conhece a origem de sua sina — a agdo nociva da cidade, ndo uma mao divina e
incompreensivel. Ao mesmo tempo em que é manipulada pelo olhar do outro,
manipula aquilo para o qual devem olhar. Esse jogo, entretanto, ndo é suficiente
para lhe devolver a dignidade perdida ha tantos anos. As manchas do passado nao
sao totalmente apagadas e a proximidade da morte desperta somente um pouco de
piedade:
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Talvez se lembrassem de seu destino, levado a forja ali na cidade,
moldado aos preconceitos e as vaidades (...) E passaram a me ter
certa consideracdo, sabe padre? — pela primeira vez — mas era a
consideracdo que se tem por coisas mortas ou apenas inertes — esta
mulher ja foi doida, ou ja foi prostituta, ou santa, ou atropelada. (FMQ
258)

A Filha do Meio Quilo conduz a um questionamento: até onde se tem
controle sobre a propria vida? O romance retrata pessoas que possuem uma tristeza
intrinseca porque estdo inconformadas com a realidade e ndo sabem o que fazer
para escapéa-la. Pensam que pode existir uma alternativa, mas imersos na descrenca
imposta pelo meio, ndo encontram forgas suficientes para lutar por ela. Somente
quando conseguem reassumir a responsabilidade sobre seus proprios destinos,
atingem um nivel de liberdade de idéias que os permite reaver a decéncia e 0 amor-
proprio perdidos. Mesmo que para tanto, tenham que dar um passo em direcdo a
morte.

O drama particular de Cota é o veiculo que Assis Brasil utiliza para
fazer sua denuncia: a miséria tem suas origens e consequéncias no meio social e
econbmico, mas quando corrompe também o espirito, se revela ainda mais
destruidora. A pobreza contamina os ideais, condenando os individuos a uma
existéncia passiva e sem esperanca. Tomar consciéncia desse fado pode ser

essencial para uma reviravolta.

2.3 O SALTO DO CAvVALO COBRIDOR

Publicado em 1968, quando j& havia recebido a mencao honrosa do
Prémio Walmap de 67, O Salto do Cavalo Cobridor (SCC) é o romance mais simples
de toda a Tetralogia Piauiense, tanto na forma quanto no contetdo. Assemelha-se a
um ‘causo’ tipico do interior do pais, contado a luz do lampido ou a beira do fogéo a
lenha. A histéria de Inacdo, o agregado da fazenda Frecheira da Lama que se
apaixona por uma cigana e acaba morto nhuma emboscada, € entrecortada por
pequenos casos que, juntos, formam o retrato dos costumes e da miséria do povo

sertanejo. Engana-se, porém, aguele que se detém na sua leitura superficial,
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encontrando nos acontecimentos narrados apenas situacfes divertidas e inusitadas.
A profundidade das questfes existenciais se revela nos detalhes dessas historias. O
fado e a morte voltam a se destacar na ordem das teméticas que atormentam e
definem o homem de Assis Brasil, esteja onde ele estiver, seja qual for sua origem
ou situac&o econdmica.

Neste romance, o autor expde mais claramente o problema social
em foco, qual seja a ma distribuicdo das terras e de renda como um todo. A
exposi¢cdo da denuncia se da conforme as caracteristicas do mundo ali retratado, ou
seja, sem muitos artificios ou discursos elaborados. E o expressar simples de uma
gente humilde que pressente a injustica no ar, mas que nao dispde de instrumentos
suficientes para elaborar sua revolta ou compreender a situagcdo de maneira mais
ampla. Mais uma vez, a qualidade ficcional do escritor piauiense surge da
verossimilhanca na elaboracao de tipos: “E eis outra faceta positiva de Assis Brasil:
em momento algum abandona sua linha literaria em funcdo da mensagem
demagodgica. A mensagem flui da prépria estéria; todos 0s personagens sao
coerentes com o sistema” (PINSKY 1979: 363).

A andlise de O Salto do Cavalo Cobridor a ser aqui desenvolvida
propde a divisdo da narrativa em trés categorias distintas: a) os ‘causos’; b) as
historias ‘exemplares’; e ¢) o enredo principal. Denominam-se ‘causos’ as histérias
sobre os mais diversos assuntos do cotidiano contadas por terceiros, ou seja, por
agueles que nao as vivenciaram. Por esse motivo, hdo se pode afirmar até que
ponto sdo acontecimentos verdadeiros ou ndo. O importante é que revelam o jeito
de pensar do sertanejo, seus medos, suas alegrias, seus costumes e 0s problemas
sociais que enfrentam. Ja as histérias ‘exemplares’ sdo as experiéncias contadas por
gquem as viveu diretamente, lembrancas particulares narradas por algumas das
personagens que tocam em tematicas parecidas aquelas dos causos. A partir
desses exemplos da vida sertaneja é possivel tracar um perfil psicologico das
personagens e, assim, compreender melhor seus tormentos e motivagoes. Esses
dois tipos de histérias (ou mini narrativas) estdo inseridos numa terceira narrativa
maior que € a histéria de Inacéo, o enredo principal do livro. Ela é contada por um
narrador em terceira pessoa que utiliza a mesma linguagem dos sertanejos,
indicando que se trata de alguém da convivéncia das personagens que esta a contar
um outro ‘causo’, sobre todos eles. E um olhar de fora, mas ainda sujeito a falhas e

exageros. Finalmente, através da identificacdo e interpretacdo de cada uma dessas
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categorias, e apoiando-se nas visées de fado e morte que comportam, sera possivel
compreender toda a extensédo da denuncia social contida no texto.

Inicialmente, os ‘causos’ chamam a atencdo devido a seus tragos
comicos e inusitados. Descrevé-los em detalhes seria desnecessério para a analise
e inutil na tentativa de reproduzir os efeitos que a sua leitura causa, especialmente
diante do tipico falar sertanejo; deve-se ler por inteiro para saborear suas nuances.
Entretanto, o que se pretende ao aponté-los e classifica-los é ressaltar a mensagem
moral intrinseca: eles parecem ‘educar’ o povo, moldar seu comportamento a partir
das licbes e dos castigos que narra. Sao quatorze historias que podem ser reunidas
em cinco grupos, apresentados na seguinte ordem:

a) Respeito a religido: O primeiro par de ‘causos’ aborda o lado
religioso do sertanejo. Num deles, a traicdo de Antonio Santeiro a seu santo devoto,
em troca de dinheiro, denuncia a pobreza desse povo. A conseqlente puni¢cao
alimenta a crenca huma entidade superior que controla seus passos e que deve ser
temida. O outro se refere ao ‘enterro’ do Padre Gongalo, uma brincadeira feita por
jovens de Parnaiba em protesto as proibi¢cdes do lider religioso. A morte misteriosa
de todos os participantes revela o perigo em se rebelar contra as ordens da igreja.

b) “Gramatica”. As proximas quatro histérias sdo contadas por
Matias, grande amigo de Inagdo e uma espécie de caixeiro-viajante. Personagem
mais instruida do romance e conhecido contador de ‘causos’, tem predilecao pelas
histérias de “gramatica”, como ele mesmo chama. Nelas, demonstra dominio (as
vezes, duvidoso) da lingua portuguesa em situa¢cdes humoristicas, impressionando o
povo e aproximando-o dos ‘patrbes’. Evidenciam a distancia entre os donos do
poder e a gente simples, consequéncia ndo s6 das diferencas econbmicas como
também das culturais.

c) Valentia: Duas histérias, ainda contadas por Matias, tratam de
situagbes em que a valentia dos homens é testada. Nelas, a honra aparece como
algo muito valorizado pelo povo.

d) A mulher sertaneja: Em visita a sua amante Josefa, Inacéo escuta
da mée da moca a historia das irméas controladas doentiamente pelo pai. Na volta,
em conversa com o compadre Matias, fica sabendo sobre uma jovem arrogante que
arruma confusdo por causa de um pudor exagerado. Enquanto neste ultimo ‘causo’
a mulher é retratada como um ser ao qual ndo se deve dar muita confianca ou

credibilidade, o primeiro mostra que aquela que desafiar a autoridade de um homem
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pode acabar punida com a morte.

e) A morte e os mortos: Por fim, quatro ‘causos’ sobre morte,
praticas funerarias e defuntos que voltam a vida, contados no momento do velério de
Inacdo. Todos revelam a presenca forte de crendices populares, por vezes até
mesmo sobrepondo o pensar da religido institucionalizada. Essas historias indicam
uma familiaridade com a morte e, a0 mesmo tempo, uma preocupacdo com o além-
vida.

Eis uma amostra da vida no sertdo piauiense: o poder exercido pela
igreja sobre o povo; a desigualdade econémica e cultural entre o sertanejo e o0 irmao
da cidade grande; a valentia e a honra como qualidades necesséarias para se
enfrentar a vida; a liberdade do homem versus a anulagcdo da mulher e a aceitacao
da morte como caminho natural, cercado de mistérios e rituais proprios. Esses
mesmos temas também séo explorados nas historias ‘exemplares’, mas com maior
profundidade. Por serem narradas em primeira pessoa, elas ganham em veracidade
e dramaticidade.

As memoérias de Zita, esposa de Inacdo, sdo as historias
‘exemplares’ mais significativas na busca pela compreensao da alma desse povo e,
especialmente, da mulher sertaneja. Embora experiéncias muito particulares, sdo um
retrato das dificuldades enfrentadas pela figura feminina num mundo comandado por
homens. Zita é considerada uma louca por familiares e amigos e, no fim do romance,
0 processo parece se completar com a queima do cadaver do marido e o suicidio.
Porém, sua loucura é a proveniente da sensibilidade, da lucidez exacerbada com
gue enxerga as mazelas do mundo, o que a coloca num outro patamar do viver.
Mesmo vitima maior dessa miséria, Zita ainda se preocupa com o proximo, que ela
ajuda retirando da proépria boca o pouco que tem para comer. Sua visdo de mundo &
diferente daqueles que a cercam e, por iSSO mesmo, Sserve COmMo guia para a
identificacdo de algumas verdades escondidas no siléncio dessa gente humilde.

As histérias ‘exemplares’ de Zita comecam quando ela langa um
olhar ao passado e se da conta que toda a sua vida pode ser resumida em apenas
quatro lembrancas. E como se a pobreza e subserviéncia experimentada tivessem
apagado grande parte da sua existéncia. A primeira delas remete a sua festa de
quinze anos, quando sua familia ainda tinha algumas posses. No dia do aniversario
ela se depara com um preso, vitima de maus tratos e abandono. Chocada diante da

crueldade dirigida aguele homem, ela exige que as autoridades locais déem a ele
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comida, banho e roupas limpas. Apesar de interpretarem sua atitude como um
capricho de menina mimada, atendem seus pedidos e soltam o rapaz que, durante a
festa, aparece para agradecer o gesto de Zita.A fartura da festa, em oposi¢do a
prisdo suja e escura, revela o contraste entre o divertimento daqueles que vivem sob
condicdo privilegiada e a realidade da miséria. Uma visdo que choca a garota e
resulta numa espécie de epifania, que modifica 0 seu comportamento diante dos
necessitados desde entdo: “Foi aquela a primeira vez que senti, comadre, que havia
mistério e sofrimento no mundo, e que nem tudo era a vida mansa que eu levava.
Aquele homem s0 faltou cortar meu coracao de pena” (SCC 297).

Na segunda lembranca, a injustica que testemunhou se transforma
num sentimento experimentado na propria pele, resultado da sua condi¢ao feminina.
Ao casar-se com um homem arranjado pelo pai, seguindo o exemplo da méae, Zita

conhece 0 amor comprado e 0 sexo por obrigacéo:

Seja fiel e boazinha para seu marido.

Aquela palavra ‘boazinha’ me despertou para uma coisa em que ndo
queria pensar. eu ia dormir junto com aquele homem, um quase
desconhecido pra mim. Embora muito nova ndo desconhecia que os
filhos nasciam quando duas pessoas, um homem e uma mulher, se
uniam pela carne. Estava acostumada na fazenda a ver os bichos,
mas 0 amor, a paixao de certas amigas minhas, ndo se juntava pra
mim com aquele ato. Eu esperava dormir mais com o meu marido
por obrigacdo — ou porque tinha que ser assim — do que por uma
simpatia, por uma atracdo, a senhora sabe? (SCC 299)

Apesar de, no fundo, sentir que algo n&o estava certo, Zita cumpre
seu destino imposto pelos homens e dedicado a eles. A convivéncia dificil com o
marido violento, a desilusdo diante do relacionamento conjugal e a viuvez prematura
ressaltam a sensac¢éo de fracasso e inutilidade: “Era de repente uma vilva e voltava
pra casa de meu pai, como se nao tivesse prestado para o casamento, ou vivido
naqueles meses apenas um pesadelo” (SCC 300). A infelicidade e a falta de prazer
diante da vida ndo sédo apenas conseqiéncias desse casamento, mas tracos de uma
personalidade melancdlica que acabam ressaltados por um mundo de subserviéncia:
“Meu pai sempre achou que eu era uma mocga triste, mas depois daquilo acho que
pensou que tinha uma filha lesa ou demente. Eu ndo via prazer em nada, sabe
comadre?” (SCC 300).

Todas essas agruras vivenciadas no primeiro casamento
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desaparecem com a chegada de Inacdo. Sua terceira lembranca se refere a unido
dos dois e a promessa renovada de felicidade. Pela primeira vez ela gostava de um
homem e Inagdo a aceitara mesmo com 0s comentarios do povo, que a acusavam
de desonesta (porque era vilva) e de nao possuir dotes. Porém, pouco se sabe
desses anos que passaram juntos. Zita diz somente que fez “as pazes com o mundo
naquele tempo” e que tudo passou muito rapido até a morte do filho. Nota-se que o
anico momento de pura alegria recordado por ela ndo é relatado com detalhes. O
sentimento de felicidade é mais fugaz que o de tristeza, que persiste e imprime a
ferro a sua marca no comportamento de Zita.

O falecimento da crianca é, entdo, a sua Ultima lembranca e o
grande responsavel pelo desanimo diante da vida. Entretanto, os pormenores sobre
tal acontecimento ndo sao contados por ela, mas por Inagcdo, em conversa com 0S
patroes. As recordacdes em torno da morte do filho e da convivéncia com a esposa
chegam ao leitor através das lembrancas dele, as quais serdo discutidas mais
adiante. Alguns comentarios, porém, se fazem necessarios nesse momento, para
uma melhor compreenséo das motivagdes de Zita.

O que realmente significou a morte de seu filho? Zita enxergava no
garoto um motivo para viver, o caminho para encontrar aquela alegria que tantos
falavam existir e ela nunca havia experimentado. Esperava que, na realizagédo do
seu papel de mae, depois de ter cumprido outra obrigagdo do seu destino como
mulher — o papel de esposa — essa felicidade finalmente chegaria. Todavia, ela vé
sua tentativa frustrada pelo fado da pobreza que carrega consigo. A falta de
recursos foi decisiva ha morte do menino, mas a autopuni¢ao é inevitavel - gerar um
filho doente e ndo ser mais capaz de gerar nenhum outro € uma espécie de atestado
de inutilidade: “A mulher parece até que murchou, sabe comadre? Nunca mais
aguela barriga aceitou semente. Acho mesmo que ela ndo se importava em ter outro
filho. Pra que? Se a desilusdo depois acabava sem contemplagdo?” (SCC 294).
Assistir a morte de um filho, sem nada poder fazer, € a experiéncia maxima de
impoténcia diante do destino. Resta-lhe voltar-se para a fé em busca de respostas:

Ai a Zita levou correndo 0 menino pro vigario batizar, pois ele ainda
era pagao. Padre Geraldo disse assim, como a minha comadre, que
ela se conformasse, tudo era feito pela vontade de Deus e quem se
revoltava ndo podia ser cristdo. A Zita ndo se conformava, quem é a
méae que se conforma? Largou o padre Geraldo no meio da sua reza
e foi procurar a feiticeira |14 perto da estacdo. Quem que podia com
tanto desespero? (SCC 293)
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Apesar de ndo ter salvado seu filho, a religido é o Unico consolo
diante da morte. Zita mergulha entdo em um fanatismo religioso e passa até a
freqlentar sessdes espiritas para conversar com a alma do filho e da mée. Ela
direciona suas expectativas para a vida apos a morte, ja que esta tem pouco a lhe
oferecer: “Agora s6 espero que Deus me leve logo pra junto dos meus” (SCC 301). E
a forma que encontra de negar a realidade, de dizer que ndo a aceita, mesmo que
Isso signifique mais isolamento e tristeza. As lembrancgas de Zita demonstram que
agueles que se revoltam com seus destinos, que almejam algo diferente daquilo que
ja esta determinado para suas vidas, s6 encontram desiluséo e dor.

A histéria de Padre Geraldo complementa essa idéia de que os
designios de Deus ndo devem ser questionados. O seu comportamento diante das
reclamacdes de Inagdo a respeito dos ciganos revela a condescendéncia do
religioso para com as desigualdades: “Eles também eram filhos de Deus, ndo sabia?
Como todo ente vivo, bom ou mau. Esse era o mistério” (SCC 329). Ao enfrentar um
bando de cangaceiros, a atitude se mantém e apenas a ameaca proferida de um
castigo divino ja surte efeitos: “Deus tarda mas nao falha e ninguém foge aos seus
designios” (SCC 329). A origem desse discurso apaziguador é conhecida quando o
padre conta sua histéria ‘exemplar’. Ainda crianca, ele presenciou 0 assassinato de
toda a familia antes de conseguir escapar de um bando armado. Levado para o
seminério por Padre Gongalo, cresceu com 0s sentimentos de vinganca e perdao
dentro de si. A educacdao religiosa fez prevalecer o ultimo. Em situacfes extremas
como essa, cujas explicacdes ndo sao facilmente encontradas, a fé aparece como o
caminho para a aceitacdo da desigualdade e da desgraca. Assim como o padre, a
maioria das vitimas da miséria sertaneja s6 encontra nas leis divinas, e ndo nas dos
homens, o alento para suas aflicdes.

O relato de Padre Geraldo deixa subentendido que a ma distribuicéo
de terras foi 0 motivo de toda a tragédia que atingiu sua familia. Uma questao que
também ronda as histérias ‘exemplares’ de Matias. O compadre de Inagéo é visto

com admiracéo pelo narrador, assim como por todos que escutam seus ‘causos’:

Matias conhecia todo mundo e todos os lugares — se ndo conhecia ja
tinha ouvido falar (...) Contador de casos estava ali, e quando notava
que havia gente de fora na roda do bar, caprichava nas histérias
onde pudesse mostrar que era um homem que enxergava Mmuito
além do seu proprio nariz. Ele estava enterrado no sertdo por um
feito do destino, nada mais. (SCC 284)
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Ao contrario da maioria, que deposita suas esperancas nas maos de
Deus, Matias acredita que o governo tem responsabilidades para com o povo e que
a pobreza nédo é resultado simplesmente da vontade divina: “- Ina¢cdo, o mundo esta
mudando. Por que Deus s6 tem ajudado os ricos e os pobres ndo?” (SCC 308). E
justamente nesse ponto que ele se diferencia das demais personagens: sua
instrucdo o afasta do fatalismo religioso e o permite elaborar melhor a realidade em
qgue vive, se tornando uma espécie de porta-voz dessa gente. O trabalho como
vendedor ambulante e o contato com indmeros tipos possibilita que suas idéias se
desenvolvam e cheguem a todos os cantos. Temas considerados tabu, caso da

reforma agraria, acabam se propagando:

Conversa, eles tém essas terras s6 pela ganancia de ter. Vocé
pensa, Inagdo, que todo fazendeiro é pobrinho assim como o doutor
Gervésio, que sO tem a Frecheira da Lama? Que nada. Essa terra
toda do Piaui, do Ceara e até do Maranhdo, pertence a muito pouca
gente. Gente gangenta, com a mao fechada assim para os outros.
Pobre na unha deles passa o diabo. (SCC 308)

As duas histérias ‘exemplares’ contadas por Matias indicam a sua
lucidez diante do abandono da populacédo do interior e da desigualdade social, em
comparacao a seus colegas. Na primeira, descobre-se que ele foi alfabetizado h&a
pouco tempo, e que na escola onde estudava, a professora os instruia sobre a
“questdo de terra”: “— Ainda bem néao tinha aprendido a ler, a tal professora sumiu e
fecharam a escola de Marruas. Ela falava outras coisas que muita gente néo
entendia. Mas de tudo ficou um pensamento em mim, com esperanc¢a ou ndo de
melhoria: que esta errado, estd, essa miséria toda que a gente vé pelo interior” (SCC
309). O pouco tempo que teve contato com a educacdo formal modificou
definitivamente o pensamento de Matias, mesmo que ele ndo tenha compreendido
tudo que escutou e presenciou na escola. Se em Beira Rio Beira Vida, Assis Brasil
deposita a esperanca da transformacdo nas maos de Mundoca e no seu
afastamento da prostituicdo, em O Salto do Cavalo Cobridor, 0 caminho se abre
através de Matias e do acesso ao ensino. A segunda historia prova ainda que a
semente da mudanca néo foi plantada somente no seu discurso, mas também nas
suas atitudes. Ele conta a Inacdo sobre o epis6dio em que ajudou uma jovem a

conseguir um enxoval, através de um ‘negocio’ arranjado por ele, uma troca de
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favores. Com esse exemplo, Matias mostra a importancia da unido do povo na luta
contra a miséria, ao invés da crenca cega num destino imposto e imbativel. As suas
histérias sdo uma demonstracdo do poder que a educacdo tem na construcdo de
uma vida melhor para essas pessoas.

Influenciado por Matias, Inacdo também comeca a questionar a sua
realidade. Por outro lado, o discurso dos patrdes que ele tanto admira, reforca a

idéia de fado e da inutilidade da revolta:

- Por que uma crianca tdo alegre morre daquele jeito, comadre?

- Deus quis assim, Inacio.

- Serd?

- Quem tem religido deve entregar tudo a Ele, que governa o destino
da gente.

- O Matias acha que ndo. Que é a pobreza que consome as pessoas.
- A pobreza ou nao, Deus é quem quer. (SCC 293)

Além de pequenos comentarios como esse, pouco se sabe do
universo interior de Inagao, pois suas histérias ‘exemplares’ giram mais em torno de
Zita do que dele proprio. Resta apenas a visdo (comprometida) do narrador em
terceira pessoa, a ser discutida mais adiante. Algumas conclusfes, entretanto,
podem ser feitas a partir de duas lembrancas: a morte do filho e o inicio do
casamento com Zita. Na primeira historia, nota-se que perder o filho ndo o afetou

tanto quanto a ela, mas definitivamente significou o afastamento do casal:

Eu corri atras dela e sO tive de fazer companhia, a Zita néo
reconhecia mais ninguém, so dizia baixinho, ‘se ele se salvar, meu
Deus, eu nunca mais me deito na mesma rede com meu marido, se
ele se salvar, meu Deus, eu nunca mais me deito na mesma rede
com meu marido’. E foi assim resmungando pelo caminho todo, feito
a bem dizer uma demente. (SCC 293-294)

Mesmo que a troca ndo tenha se concretizado, a fala de Zita marcou
Inacdo e influenciou o relacionamento dos dois. A partir desse episédio, ela se
fechou para o amor e passou a se dedicar exclusivamente aos afazeres domeésticos
e a religido. O excesso de humildade e reclusdo da esposa, somados a falta de
dialogo e as expectativas frustradas em relacdo ao casamento conduzem Inacao as

aventuras extraconjugais:
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Como se amigar com uma moca direita, tendo a Zita de encosto?
Como abandonar tudo por uns simples olhos? Fora o comec¢o do
nojo ou o fim da ilusédo. Talvez as viagens com Matias tenham
contribuido para aquele descaso em relagdo a Zita, mas a mulher
também vivia se escondendo, feito bicho do mato. E aquela ladainha
de reza que ndo acabava mais? Nao tinha cristdo que aglentasse.
(SCC 302)

A miséria, portanto, contamina o sertdo em todos os sentidos e nem
as relacdes pessoais escapam a infelicidade que ela provoca. Manter-se imune €&
praticamente impossivel como narra a segunda histéria de Inacdo, na qual ele se
refere a ocasido em que ensinou Zita a cozinhar. A mulher ndo gostava de comer
carne porque considerava uma ‘malvadeza com os bichinhos de Deus’. Aos poucos,
Inacdo a convence ao contrario e Zita acaba se tornando grande cozinheira e
apreciadora da caca que ele traz pra casa. Num lugar como esse, a fome é bem
mais forte do que qualquer convicgdo moral ou religiosa, e a morte nivela todos, sem
distinguir classe ou credo: “Matias insistia, que todo mundo tinha que ser enterrado,
até os ricos, ndo havia diferenca, todos iam pro mesmo lugar’” (SCC 294). A
recordacdo de Inacdo, a qual faz referéncia ao fato de Zita ndo querer sepultar o
filho, atinge um dos cernes da Tetralogia Piauiense: nela, a morte é sempre o ponto
de encontro de todos os seres vivos, a hora em que a verdade nua e crua da
existéncia iguala todos na mesma angustia.

Até este ponto, todas as histdrias relacionadas definem o modo de
ser e pensar do sertanejo, compondo o cenario escolhido por Assis Brasil para
desenvolver o enredo principal: o assassinato de Inacdo. Antes de relatar o crime, o
narrador conta com certo dominio a trajetéria inteira de Inagcéo até o instante da sua
morte, como se tivesse convivido com ele ou até mesmo presenciado alguns
acontecimentos. Em principio, o leitor entra em contato com o dia-a-dia deste
lavrador loiro, de olhos azuis, apelidado “alemao”. Muito querido por todos, Inacéo é
sempre reconhecido como um trabalhador honesto. Em verdade, o trabalho na
fazenda Frecheira da Lama é seu maior orgulho, e a casa que ele ali construiu, o
maior bem que possui:

Inacdo ja tinha decidido: morreria na Frecheira da Lama e seria
enterrado bem ao lado do oitdo da casa, perto da covinha de seu
filho (...) Se a Zita enviuvasse dele, era certo que ndo se casasse de
novo, velha e rabujenta daquele jeito. E depois de morta, doutor
Gervasio e a mulher ja tendo também morrido, aquela casa ficaria
como um marco de sua vida, ja que o unico filho Deus tinha levado
pro céu. (SCC 272)
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Apesar da evidente pobreza em que vive, Inacdo ndo costuma
reclamar da vida que leva. Seus maiores problemas sdo a relacdo conturbada com
Zita e uma doenca que 0 obriga a viajar constantemente a Parnaiba para arrancar
os dentes. Durante as viagens, Matias € o companheiro de conversas e paqueras
que acumulam nas estac¢des por onde passam.

Um dos tracos que mais chama a atencdo na personalidade de
Inacdo é a sua dedicacao e lealdade aos proprietarios da fazenda, doutor Gervasio e
dona Candinha. A exploragdo que sofre dos patrbes, muitas vezes disfarcada em
falsa relacdo de bons modos e amizade entre iguais, hdo condiz com a necessidade
do sertanejo de ser reconhecido por eles: “Gostava de conversar assim com 0S
patroes, como se fosse igual a eles e tivesse as mesmas letras. E caprichava nos
ditos e fatos para ndo parecer um homem atrasado” (SCC 277). A preocupagéo em
agradar e ser aceito se explica pela dependéncia que caracteriza a dindmica entre
eles: se o trabalho € a Unica coisa da qual realmente gosta e se orgulha, além de
anico meio de subsisténcia, a gratiddo dos patrdes € fundamental para sua
sobrevivéncia. Além disso, é a partir do trabalho que ele define sua importancia
como homem: “SO6 de uma coisa ele se gabava sem medida: se considerava o
melhor agregado de fazenda do Piaui. E ajuntava: e dessa fronteira do Maranho.
Nenhum patrdo se queixara naqueles seus trinta anos de servico na terra” (SCC
292).

Essa dedicacao e subserviéncia ao trabalho, a casa e aos patrbes é
justamente o que diferencia Inacdo dos seus maiores ‘inimigos’, 0s ciganos que
constantemente aparecem na regido: “Cigano era ente pagdo, ndo batizava os
filhos, ndo se casava e vivia complicado com a policia” (SCC 329). A liberdade e a
ousadia que lhes séo particulares incomoda e amedronta a todos, principalmente
porque ndo demonstram respeito pelas leis religiosas e politicas dos “brancos”.
Como podem ler a sorte e prever o futuro, os ciganos representam um mistério e
uma ameaca para aqueles que acreditam que somente Deus detém esse poder:
“Era uma raca amaldicoada, diziam, sem pouso certo, feito judeu errante. De onde
vinham, ninguém sabia, e ninguém sabia dizer pra onde iam” (SCC 273). Na
verdade, sdo vitimas da mesma pobreza que atinge Inagdo. Entretanto, o fato de
ninguém comandar seus destinos ou ditar regras permite que eles gozem de uma
liberdade que o agregado ndo conhece. Tal raciocinio conduz a uma possibilidade

instigante: o 6dio que Inagédo devota aos ciganos esconde, no fundo, um desejo de
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se sentir livre igual a eles, de gozar a vida em todos 0s seus prazeres e
possibilidades. O envolvimento com Sulima, a cigana de olhos verdes, certificaria
essa interpretacao.

Na verdade, a vontade de se entregar a uma experiéncia mais
estimulante j4 aparece bem antes do encontro fatal com a cigana, quando Inacao
conhece Josefa numa das viagens com Matias. A aventura amorosa com a bonita
jovem se transforma num subterflgio diante da existéncia sem graca. Josefa, por
sua vez, vé no viajante misterioso uma possibilidade de realizacdo de seus sonhos
romanticos. A cantiga que ela executa para Inacdo no hotel revela uma visao
romantica do relacionamento entre homem e mulher: o herdi que resgata a donzela
caluniada e a leva para seu reino alude ao desejo de fuga de Josefa através de um
casamento. Entretanto, a relagdo dos dois termina inesperadamente, sem qualquer
contato sexual. No momento da entrega, Inacdo desconfia das verdadeiras
intencdes da moca e teme pelo seu trabalho na Frecheira da Lama, caso os patrées
descobrissem seu caso.

O mecanismo de fuga fica evidente com dois comentarios
significativos sobre o comportamento de Inacdo. No primeiro, ele mesmo manifesta o
prazer pela brincadeira, pelo jogo da conquista: “- Vou ficar sé no arrisca, que € um
jogo bom” (SCC 324). O elemento ludico, sabe-se, € uma importante via de contato
com outras formas de realidade. No segundo comentéario, o narrador ressalta que
qualquer motivo € valido para se fugir da rotina: “E Inacdo passou a arrancar o resto
dos dentes doidos, a falta de outro motivo para as suas viagens com Matias” (SCC
325). Depois que desiste dos encontros com Josefa, ele volta a cuidar da saude
somente para se afastar de Zita e do dia-a-dia dificil da fazenda.

As mesmas motivacbes conduzem Inacdo ao envolvimento com
Sulima. Consciente dos riscos que corria devido a ma fama atribuida aos ciganos,
dessa vez ele decide ir até o fim e se entregar totalmente a paixao: “Aquele jeito da
cigana se entregar, faceira, mostrando uma falsa inocéncia, de risada estalando na
mata, era a atracdo maior, o que fazia daqueles encontros a sua felicidade — néao
tinha medo, era um valente, era um gigante, e estava convencido de que a aventura
valia qualquer risco” (SCC 339).

A cigana representa tudo aquilo que ele, ao mesmo tempo, odeia e
ambiciona. O contraste entre os dentes alvos da mulher e as “porteiras” dele € um

exemplo da distancia que existe entre os dois, a qual acaba potencializando o efeito
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inebriante sobre o simples lavrador: “No dia seguinte Sulima pediu agua na porta da
casa da fazenda. Era meio-dia, a natureza parecia estar mais verde e viva, e Inacao
identificou aquela felicidade nas coisas e nas pessoas com 0O aparecimento da
cigana” (SCC 332). Somente a presenca de Sulima € capaz de transformar Inagéo e
a forma como ele enxerga sua realidade. Como uma feiticeira, ela tem o poder de
manipular a ele e a toda a natureza: “Sé o olho-d’agua estancava as dores de dente.
Inacdo bebia agua ou cortava cana pensando nela, no seu jeito de se entregar aos
poucos, como um bicho no mato em tempo do cio” (SCC 334). As dores,
provenientes tanto da doenca que o acomete quanto da condi¢cdo precaria em que
vive, sao imediatamente suprimidas pelo contato sexual, que renova a vida e
perpetua o jogo da ilusdo. O contato com sentimentos tdo basicos, que remetem a
animalidade, coloca Inacdo em sintonia com o0 mundo que tanto o repele e maltrata.
Integrar-se a ordem natural e experimentar a liberdade cigana o torna poderoso e o

coloca no comando do proéprio destino:

Inacdo tomava o0 seu banho com uma sensacdo de paz e
tranquilidade, e se sentia um homem conquistador, mais conhecedor
de mulher do que o compadre Matias. Ali estava integrado a
natureza e se sentia como um deus. Enxugava-se mesmo com o
tempo na pele ericada e s6 quando a claridade do dia comecgava a
iluminar a mata voltava para casa. (SCC 342)

O relacionamento mortal de Inagdo com Sulima € a origem do titulo
do romance: “Ela ria dobrado das gorduras de Inacdo — aquele homem sem
tamanho, correndo nu como um doido, levantando os bragcos em sua direcdo, como
um cavalo querendo saltar sobre a agua. Ela se sentia assim perseguida — Inacéo
era 0 cavalo cobridor da fazenda” (SCC 341). O termo ‘cobridor’, relativo ao verbo
‘cobrir’, designa a coOpula do animal, a sobreposicdo do macho a fémea. O
comportamento viril de Inacdo e o “jogo da espera” que tanto lhe atrai 0 aproximam
do garanhdo reprodutor da fazenda: ndo ha compromissos ou regras, apenas a
consumacao do gozo, a realizagdo méaxima do instinto e da vontade individual. J4 o
‘salto’ pode ser interpretado como a sua tentativa de fuga de uma vida de inércia e
exploracdo. Saltar em direcdo a cigana é se atirar no abismo do desconhecido, da
beleza, da promessa de felicidade. Um movimento em busca da liberdade que

resulta na morte, a qual aparece nesse contexto como puni¢cdo para o desejo de
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escapar a realidade. A morte também é vista dessa forma em Beira Rio Beira Vida, a
respeito da personagem Jessé; porém, n'O Salto do Cavalo Cobridor, ela vem
seguida por um detalhe cruel e muito significativo para a obra como um todo: a
castracdo de Inacdo. A atitude vingativa dos ciganos reforca o veto a realizacao
pessoal e simboliza a atitude castradora da igreja e do estado sobre a populacéo
carente, a qual restringe a concretizacdo de planos e desejos individuais.

Os ultimos pensamentos de Inagcdo, no momento de sua morte, sao
descritos como se fosse um delirio. As palavras “cafécompaomanteigando” e o nome
de Josefa sugerem que a pobreza e o sonho de amor nao alcancado ecoam em sua
mente nos instantes finais da existéncia. A explicacdo que Matias encontra para o
ocorrido aumenta a impressao de que nesse universo ficcional as chances de
felicidade sdo quase nulas, e aqueles que insistem em obté-la, podem acabar
encontrando apenas dor e desilusdo: “—O meu compadre Inacdo estava de paixao
ferrada. O homem quando ndo se apaixona bem novinho, quando fica velho e a
coisa acontece, € um verdadeiro desastre. Vocés viram, foi o que aconteceu com
Inacdo. Uma paixdo fora de tempo, uma espécie de doenca que da nos velhos
enxeridos” (SCC 359).

Como todas as pessoas das redondezas, Zita também ficara
sabendo dos encontros de Inacdo e se viu obrigada a conviver com a traicdo, se
fechando ainda mais em seu mundo de amarguras e rezas. A morte do marido foi o
golpe final de uma existéncia frustrada e sofrida: “Zita repetiu mais uma vez, talvez
pela ultima, o resmungo triste, ‘aquele banguelo’, ‘aquele banguelo’, e ndo chorou,
apenas a cara ficou mais feia e enrugada do que antes” (SCC 337). O preparo do
corpo para o enterro, que ficara ao encargo dela, desperta sentimentos nostalgicos
que logo séo esquecidos mediante a imagem de Inacdo com Sulima. O companheiro
de anos ndo passa de um desconhecido e os ritos funerarios sdo cumpridos
conforme a tradicdo, automaticamente.

Todavia, pela segunda vez na trama, 0 momento do enterro se torna
conflituoso. Se os argumentos de Matias serviram para orientar e acalmar Zita na
ocasido do sepultamento de seu filho, dessa vez ela se mostra mais decidida. No
primeiro caso, seu desejo era se manter junto ao corpo do menino, evitando a
separacdo definitiva. J& no segundo, a vontade de queimar o cadaver é maior do
qgue qualquer preceito religioso: “- Comadre, assim Ina¢do nado vai pro ceu (...) Isso &

contra a religido de Nosso Senhor, comadre” (SCC 361). A cremacdo € uma pratica
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tida como paga, que também remete aos rituais de purificacdo. O fato de acreditar
gue o marido estava sob os efeitos malignos da cigana Sulima, levam Zita a atear
fogo ao corpo dele na tentativa de purifica-lo para sua entrada no além. A
serenidade e o “ar piedoso” que ela demonstra naquele instante contraria qualquer
justificativa de vinganca ou furia. Zita realmente cré que seu ato € para o bem do
marido e todo seu gestual remete a um procedimento ritualistico. Ela ndo queima
somente 0 corpo, mas a casa a qual ele esperava que permanecesse depois de sua
morte. Nenhum traco da passagem de Inacao neste mundo deve persistir depois da
incineracdo, para que a influéncia maléfica da cigana seja exterminada de vez.
Concluida a tarefa, o suicidio € o préximo passo de Zita, uma vez que s6 Ihe restam
vinculos afetivos (filho, marido, familia) com o outro lado da morte: “As labaredas
alcancavam quase o0 teto, ela tossia com a fumaca, perdendo o fblego, se
engasgava, os olhos em lagrimas, ardendo — a voz saiu diferente da sua garganta,
como se ndo fosse ela quem estivesse falando: - Ele estava enfeiticado, gente,
estava enfeiticado, aquele banguelo” (SCC 362).

Assim, num movimento inverso, esta andlise se conclui por onde
comeca o0 romance: as epigrafes. A exemplo de Beira Rio Beira Vida, Assis Brasil
recorre a duas delas para resumir a idéia central de O Salto do Cavalo Cobridor. A
comecar pela segunda, que retoma justamente as palavras finais do romance,
proferidas por Zita no momento do seu suicidio: - ELE ESTAVA ENFEITICADO,
GENTE, AQUELE BANGUELO. ELE ESTAVA ENFEITICADO, ESTAVA
ENFEITICADO. Ao destacar um trecho que se refere ao estado alterado em que se
encontrava Inacdo, o autor parece ressaltar o processo de fuga a realidade ao qual
ele se submeteu, assim como o consequiente desfecho tragico. A passagem
denuncia, mais do que repreende, a situacao dessas pessoas: por causa da miséria
em que vivem, elas necessitam se ausentar do real e buscar o divertimento para que
a vida possa ser suportavel. Por outro lado, em conjunto com a analise geral do
texto, depreende-se do fragmento o perigo da alienagédo e do encantamento pelos
mecanismos de evasao, 0s quais comprometem a visdo critica da sociedade e 0s
meios de se lutar contra a perpetuacdo da miséria.

Ja a primeira epigrafe, retirada de um texto de Adonias Filho, sugere
uma referéncia ao processo narrativo. FUNCIONANDO COMO UMA MAQUINA
SEM CONTROLE, ANULANDO A SOLIDAO QUE SERIA COMPLETA, A MEMORIA
DEVOLVIA TUDO O QUE ACABARA DE VIVER. ERGUIAM-SE OS CORPOS NO
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CIRCULO DAS IMAGENS. RENASCIAM AS VOZES. MOSTRAVAM-SE AS
FISIONOMIAS. A memoria € o barro original das histérias contadas ao longo do
romance. O processo da rememoragcao se mostra fundamental para o conhecimento
da realidade do mundo, assim como para a modificacdo daquilo que esta errado
nele. Todas as vidas retratadas em grandes ou pequenos casos, trazem no romance
um tipo de conhecimento que s6 o passado pode transmitir. Através da memoria, 0S
sertanejos conseguem manter sua identidade em meio a exploracdo e a pobreza. No
entanto, esse conhecimento pode se tornar perigoso, se promover apenas uma
repeticdo de arquétipos ao invés de uma conscientizagao critica. Em lugares como o
sertdo, onde a seca e a fome vao apagando a tudo e a todos, a lembranca se torna
documento importante para o0 auto-conhecimento e o germe para uma futura
revolucdo. Esse é o verdadeiro fado que carregam: as histérias de miséria que se

repetem no tempo, mas que sempre trazem consigo um sopro de transformacao.

2.4 PACAMAO

O ultimo romance da Tetralogia Piauiense foi publicado em 1968 e
recebeu pouquissimos comentérios da critica. Nem mesmo a edicdo completa da
obra traz qualquer apreciacdo sobre o livro, a ndo ser a do proprio autor. Pacaméao
(Pa) é, entretanto, o texto fundamental deste quarteto porque oferece uma resposta
definitiva aos questionamentos e incertezas levantados ao longo das historias
precedentes.

De volta a Parnaiba, Assis Brasil parte de um acontecimento tragico
para desmascarar toda a hipocrisia de uma familia abastada da cidade, atormentada
por um grande segredo. Ao se envolver com o humilde carteiro Leandro, Nazinha
provoca a ira dos pais (Bento e Zuleica) que mandam matar o jovem e mantém a
filha prisioneira, gravida, dentro da propria casa. A Unica companhia da garota é a
velha bisavé Pepeta. Raimunda e Elza, respectivamente avd e tia de Nazinha,
ajudam a manter todos os detalhes da vida da familia protegidos das mas linguas da
cidade. Gervéasio, chamado por todos de Pacamao, € o menino humilde adotado
pela familia como um dos empregados da casa. A amizade entre ele e o rebelde

Darcy, irmao mais velho de Nazinha, € mal recebida pela familia, devido a diferenca
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de classes entre os dois. No entanto, o relacionamento dos meninos € a Unica coisa
gue permanece intacta ao longo dos anos, enquanto todos vao sendo consumidos
pelo fado que vai se delineando detras das paredes do velho Palacete, palco de toda
a desgraca que acomete os Mavinier.

Deve-se notar que algumas das situacdes retratadas em Pacamao
se repetem ao longo de outros textos da Tetralogia. A discussdo em torno da
memoria e da velhice, inspiradas por Pepeta, Raimunda e Elza, lembra Beira Rio
Beira Vida; a necessidade de controle e protecdo diante do julgamento da cidade,
expressa por Zuleica, remete a atitude de Cota em A Filha do Meio Quilo; e o jeito
humilde de Pacaméao, com sua subserviéncia ao homem rico, faz eco a Inacédo de O
Salto do Cavalo Cobridor. Essas semelhancas demonstram como Pacamao compila
idéias ja exploradas nos romances anteriores, proporcionando uma nova abordagem
gue enriquece a denuncia social da obra e indica um caminho para se acabar com a
miséria.

A técnica narrativa adotada por Assis Brasil, assim como a divisdo
de capitulos, privilegia novamente a diversidade de pontos de vista. Sdo cinco vozes
ao total: quatro personagens atuantes ao longo da historia e um narrador que
interfere na trama somente para acrescentar alguns fatos que as outras
personagens desconhecem. As onze partes atribuidas a ele sdo intituladas “O
narrador interfere no mundo dos personagens”. Além de ser o responsavel por uma
revelacdo surpreendente ao final do romance, esse narrador auxilia hna compreensao
das personalidades de Bento, Nazinha e do matador de aluguel Bastido, uma vez
gue possui a capacidade que os outros personagens-narradores nao possuem de
‘entrar’ na mente dessas pessoas. Os outros capitulos sdo ‘comandados’ por
Pacaméo (que da nome a dois deles), por Zuleica e um Unico capitulo que traz um
dialogo entre Raimunda e Elza.

O elo de ligacdo entre todas essas figuras é o Palacete da familia
Mavinier e o grande segredo que ele esconde: a tragica histéria de amor de Nazinha
e Leandro. Dentro do casarao circulam visées muito particulares a respeito da morte
e do destino reservado a cada ser vivo. Visbes muitas vezes arrogantes e
preconceituosas que vao entrar em conflito com o mundo além daquelas paredes de
azulejo. Desse embate, uma nova realidade promete surgir.

A proposta de analise a ser aqui desenvolvida parte da divisdo de

capitulos apresentada pelo autor. Considerando, separadamente, cada uma das
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personagens-narradores, identificar-se-4 suas impressoes a respeito da morte e do
fado. O arranjo original dos capitulos, entretanto, ndo € respeitado.

De inicio, compreender o universo saudosista dos idosos no
romance se mostra fundamental na construcdo desse estudo. O capitulo que traz o
dialogo entre Elza e Raimunda explicita os conflitos que surgem diante da acdo
impiedosa do tempo sobre tudo e todos. Os sentimentos provocados pela
proximidade da morte, a preocupacdo com a tradicdo familiar e a dependéncia em
relacdo ao passado unem mae e filha em uma sé alma. Essa ligacdo, que s6 se
desfaz com a morte, simboliza o ultimo pilar de sustentacdo moral dos Mavinier.
Pepeta, made de Raimunda, completa o retrato da velhice com o seu siléncio. Em
idade muito avancada, ela quase ndo € mencionada pela familia. Sua presenca se
torna incbmoda porque anuncia, através do corpo cansado e cheio de rugas, o futuro
cruel que aguarda a todos. Juntas, as trés mulheres representam um estilo de vida e
uma forma de pensar que foram consumidos pelo passar dos anos.

Mais do que Raimunda, Elza é aquela que abdicou do amor e da
realizacdo pessoal por uma vida segura e pacata atras dos muros do casardo antigo.
Por causa dessa frustracéo, ela compreende e defende os arroubos de paixdo da
sobrinha. Elza acredita que qualquer felicidade ou sentimento de amor, mesmo que
fugaz, € melhor do que passar uma vida inteira sem experimentar tais sensacées. O
narrador, porém, revela que o comportamento de Elza ainda é condicionado pela
tradicdo, pela necessidade de se manter as aparéncias diante da cidade. Apesar de
demonstrar pensamentos romanticos, ela ainda sustenta que na batalha do amor

versus familia, a ultima deve prevalecer:

Elza, a principio entusiasmada com o caso de Nazinha, que vira
nascer para o encontro daquele amor, de subito pensou na familia,
na tradicdo, no comportamento reto e inflexivel de todos os seus
membros. Pelo menos pensou assim: as atividades do Bentinho séo
fora daqui; aqui dentro do Palacete nunca ninguém desonrou o
nosso nome. (Pa 441)

A preocupacdo com a tradicdo e 0s bons costumes deve ser
considerada sob a Otica da memoria e da velhice. Essas duas questfes ja se
mostraram de suma importancia ao longo dos outros romances da Tetralogia

bY

Piauiense, no que concerne a identificacdo das visbes de fado e morte que
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comportam. O passado que Raimunda, Elza e Pepeta representam aparecem como
uma das principais forgcas que condicionam o comportamento dos habitantes da
casa. As mais antigas moradoras atuam como a memoria da familia Mavinier, as
velhas guardiads da tradicdo, que garantem o seu lugar e o dos seus nha camada mais
alta da sociedade.

A chegada da velhice estabelece essas mulheres como o0s
receptaculos da memaria familiar: os tempos de fartura, os bailes grandiosos, a casa
cheia de convidados ilustres, tudo isso pertence a essas senhoras. A Unica funcao
de suas vidas agora € manter intactas essas lembrancas, as quais representam uma
das forcas responsaveis pela manutencdo do status quo. Mesmo com a decadéncia
financeira e moral que acomete a familia, o respeito adquirido por sua longa histéria
e pelo passado glorioso consegue sustentar a posicdo social de seus membros.
Essa ansia por manter as tradicbes familiares, expressa através da memoria dos
velhos, nada mais é que a necessidade de se dominar o destino - um desejo de

controle que se mostra ao final ineficiente e inGtil, como relata Raimunda:

Ah, minha filha, como é horrivel a gente ter que influenciar a vida de
outras pessoas. A mulher, na qualidade de mae; o homem, na
qualidade de pai, ou de irmédo ou de tio. Basta que se tenha uma
ascendéncia qualquer sobre o0 outro — o0 parentesco é pior — para nos
sentirmos no direito de intervir, de aconselhar, de solucionar
problemas, como se nossa vida fosse um exemplo de equilibrio, de
bondade, de sabedoria, de ndo sei mais o qué. (Pa 414)

O passar dos anos desperta mesmo um desejo natural de se salvar
0 que esta chegando ao fim, de se voltar para os momentos de auge da existéncia
num movimento inconsciente de sobrevivéncia ao tempo. Mas reviver o passado,
com suas magoas, culpas e ressentimentos também é motivo de angustia: “- Qual a
pessoa que esta tranquila na velhice, minha filha?” (Pa 425). O envelhecimento
indica o final do respeito, da dignidade e do reconhecimento. Conforme discutido a
proposito de Beira Rio Beira Vida, a velhice é a responsavel pela substituicdo de
papéis na sociedade, como exemplifica bem este depoimento de Zuleica em
referéncia a exclusdo que sofre com a chegada de uma nova e jovem ‘dona’ do

Palacete:
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Sei que vocé é sincero, mas a sua mulher se refere a mim como se
eu fosse uma mendiga. A cozinha onde sempre mandei e tive voz
altiva, vive de manha a noite cheia dos mandos dela. As empregadas
ja ndo me atendem, o meu Unico recurso € viver agora pelos cantos.
Pelos cantos fazendo o que? Envelhecendo? Esperando a morte?
(Pa 389)

Em situacdo ainda pior, Pepeta € destituida até mesmo de sua
humanidade. Totalmente marginalizada, ela se junta a Nazinha nos fundos do
quintal, onde sao tratadas como animais. As duas figuras sdo desmoralizadas
porque transgrediram as leis da boa convivéncia e ‘sujaram’ 0 bom nome dos
Mavinier: enquanto a velha envergonha a familia por causa das esquisitices da
idade, a jovem envergonha a familia ao ficar gravida de um sujeito pobre: “A velha
Pepeta, a sombra e a consciéncia da familia, que criara todos eles (...) Foi para
gquem Darcy sorriu — a velha, de voz trémula, recebeu o abraco de despedida do
menino que ela ajudara a nascer e voltou pro seu canto, onde recebia a sua ragao
diaria de comida e esperava pelo fim da velhice” (Pa 376). Diante de tanta
humilhacéo e sofrimento, a morte ndo é temida como antigamente, mas esperada
apenas como mais um fato do destino a ser cumprido. Diz Raimunda: “Quando eu
era mocinha tinha horror & morte, ndo gostava nem de ouvir falar, e por isso queria
morrer bem velhinha, ou ndo morrer nunca, como se isso fosse possivel (...) Mas sei
agora, por experiéncia, que a gente se conforma até com a morte. O que me resta
mais?” (Pa 408).

Apesar de se dar naturalmente, a morte das velhas Mavinier &
devastadora: ela coincide com a decadéncia da familia, revelando que a passagem
do tempo corréi ndo sé o corpo, mas também as tradicbes. A morte representa o fim
da memodria, do passado. O Unico resquicio € mesmo o Palacete, que sobrevive a
todos e termina como o ultimo guardido dos ideais econbmicos e sociais que
representa.

Todas essas caracteristicas levantadas a respeito da velhice e da
memaoria mostram que ninguém consegue sobreviver ao tempo e que até mesmo as
tradicdes podem ser superadas. A constatacdo de que o futuro ndo esta, afinal de
contas, determinado desde o bergo, representa a esperanga e a confianga
necessarias para a transformacao social. A extincdo dessas velhas crencas, possivel

através da morte, € 0 que permite a reviravolta de Darcy a ser discutida mais
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adiante. Livre do passado, ele pdde olhar para o presente e enxergar 0 que
precisava ser mudado.

J& a narracdo de Zuleica, semelhante a uma carta de despedida
direcionada ao filho Darcy, traz basicamente os mesmos elementos discutidos a
propoésito de Elza e Raimunda. Zuleica também sofre com a velhice e também se
preocupa em preservar 0 nome da familia, num esforco que da continuidade ao
trabalho das outras duas. A sua dedicagdo ao Palacete € a maneira que encontra
nao soO de se proteger da cidade, como também de preencher uma vida sem grandes
ocupacdes ou projetos. A histéria dos Mavinier agrega valor e sentido a sua
existéncia. Zuleica assume o controle, entdo, no intuito de garantir a transicdo desse
passado para o0 presente, sem que Parnaiba perceba que ele ja ndo é mais o
mesmo.

Ao deixar o Palacete, depois de sentir-se ‘substituida’ pela mulher de
seu filho na organizacdo doméstica, Zuleica oferece uma explicacao sobre tudo que
ali aconteceu. E o seu modo de expiar a culpa diante das atitudes controladoras que
teve em relacéo aos filhos e a imagem da familia como um todo. No entanto, mesmo
admitindo a existéncia de um poder divino acima das suas vontades, ela ainda julga
ter o direito de interferir em algumas vidas. Essa atitude tem origem no status
privilegiado dos Mavinier, o qual supostamente lhes da a capacidade de tracar
caminhos no lugar de Deus: “Ela se destruiu por pura criancice, procurando um
caminho que néo foi tracado por nés, um caminho errado e perigoso. Ou nds nao
estdvamos em melhores condicfes para escolher?” (Pa 398).

Curioso notar como essa soberba fica explicita em duas falas a
respeito do ocorrido com a filha Nazinha e o namorado Leandro. Zuleica entrega a
responsabilidade pelo futuro da menina ao DESTINO, livrando-se dessa culpa
especificamente. Ja quando se refere ao rapaz, reconhece que manipulou a sua

sorte e ainda atribui sua acao a uma ‘permissao divina’:

A Leandro nunca demos oportunidade alguma para falar, para se
explicar. O que aconteceu a Nazinha, nas méos da pobre Pepeta, foi
puro destino. Mas o que aconteceu a Leandro foi calculado, bem
planejado (...) O caso de Nazinha simplesmente se complicou mais
do que esperdvamos, por isso ja falei — em relacdo a ela — em
Destino. Tragamos seu caminho e ndo pudemos controla-lo, como
controlamos em definitivo o de Leandro. Para que Deus nos deu o tal
livre arbitrio? (Pa 391 e 399)
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Segundo sua oOtica, existem vidas que podem ser manipuladas e
outras que ndo sdo passiveis de uma interferéncia humana. A existéncia do mais
humilde estd, na verdade, condicionada as vontades dos mais ricos, enquanto que
estes Ultimos contam com uma atencéo divina especial, sustentando suas escolhas.
Zuleica sO espera mesmo por uma condenacéo superior, uma vez que acredita estar
acima de qualquer outro julgamento: “Se houver um juizo final, como acreditava
dona Raimunda, para que nossas faltas sejam justicadas, enfrentarei esse
julgamento — quero acreditar agora que s6 um ente superior, s6 Deus pode medir
todas as nossas acdes, mesmo algumas que tenham ido de encontro a normas
sociais” (Pa 406). A necessidade de controle é exacerbada pela sua posi¢cao dentro
da familia. Logo atras de Bento, ela é a pessoa que estd no comando do Palacete, a
‘dona do lar'.

O que fica claro depois de analisadas as personagens Raimunda,
Elza e Zuleica é o poder de influéncia do Palacete sobre suas vidas e sobre a vida
de todos os outros moradores. A imagem de poder e sucesso que ele passa para a
cidade é uma verdadeira sina a ser cumprida: um passado glorioso que ja se
extinguiu, mas que precisa ser sustentado nas aparéncias. O fado se materializa,
entdo, no antigo casardo, que passa a condicionar a existéncia de todos a partir de
ideais ja ultrapassados: “O que nos adoecia, 0 que nos dava aquela monotonia, do
viver, do sentir, era o Palacete” (Pa 462). E uma espécie de fortaleza, que procura
resistir ao tempo e as mudancgas sociais, mantendo intactos os seus habitantes.
Estes, por sua vez, estdo enterrados dentro da propria morada, uma vez que nao
podem livrar-se dela sem correr o risco de perder todo o respeito e a dignidade
adquirido ao longo dos anos. Raimunda expressa essa preocupacao: “Vender o
Palacete, ora essa, era 0 mesmo que vender a nossa dignidade, a nossa posi¢ao
social” (Pa 413). Trata-se do mesmo comportamento registrado em A Filha do Meio
Quilo — isola-se dentro de casa para proteger-se da maledicéncia e do julgamento
alheio.

Nesse processo, 0os desejos individuais sdo sacrificados em favor do
bem familiar comum, provocando inimeros conflitos e desilusdes que consomem
aos poucos todos aqueles que ali permanecem. Darcy confessa: “- Gervasio, sabe
que permaneci no Palacete somente para morrer? para esperar pela morte? Achava
gue quem ficasse ali entre aquelas paredes morreria logo. Tinha quase certeza

disso” (Pa 386). O Palacete assume contornos humanos, tamanha é a forca de
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vontade em permanecer no tempo, junto com as tradicdes que representa. Zuleica
chega mesmo a responsabiliza-lo pelos maus acontecimentos: “Nao sei nem quero
saber se o que fizemos foi a melhor saida. Provavelmente ndo. Digo o que fizemos,
porque o Palacete participou quase inanime das a¢des” (Pa 390). Ele se transforma
no grande vildo da histéria - hd sempre uma mencdo a casa, uma revolta
direcionada a ela e ndo as pessoas da familia, como revela esse desabafo de
Nazinha: “- Doida ou ndo, vou me casar com ele, chega de aturar esta casa” (Pa
394).

O Palacete simboliza uma instituicao falida, isto €, a propria familia
Mavinier que ele abriga, com as suas dificuldades financeiras e seus pensamentos
hipocritas. Mantém-se na cidade como o monumento méaximo da opressdo, do
preconceito, da exclusédo. Todos 0s que ndo nasceram ali ou em outras ‘arquiteturas’
parecidas, ndo podem ser admitidos no circulo social que ele representa.

O que se passa dentro dessas paredes vai entrar em choque
constante com o mundo exterior. A descricdo desse conflito é o que se pode definir
como a tarefa atribuida ao narrador onisciente que Assis Brasil acrescenta no
romance. Os tais fatos desconhecidos que ele passa para o leitor trazem na maior
parte situacdes que ocorreram do lado de fora das paredes de azulejo do Palacete.
Representa, portanto, a voz dos ausentes, dos mortos, dos esquecidos, que
complementam aquilo que as outras personagens ndo sabem — a verdade por tras
de alguns eventos. Suas visdes a respeito da morte, assim como do fado que
acreditam cumprir, revelam almas prisioneiras de um sistema injusto e desigual:
enguanto alguns se beneficiam dele, outros anseiam por libertacao.

Em Pacaméo, dois pares de personagens representam essa coliséo
social: Leandro e Nazinha, o casal de namorados que supera o0 preconceito em
nome do amor; e a relacdo de dependéncia entre o assassino Bastido e o
proprietario de terras Bento. No primeiro caso, o resultado dessa mistura de classes
€ um monstro, o filho do jovem casal que nasce morto e disforme. J& no segundo, o
encontro modifica tanto o destino da familia de Bento quanto o de Bastido, num
momento curioso da trama que sera explorado mais adiante.

Das personagens contempladas pelo narrador em questdo, Nazinha
e Bastido sdo os que mais se assemelham, apesar de representarem universos
aparentemente opostos. Seus destinos se cruzam por causa de uma morte - 0

assassinato encomendado de Leandro — e € também através da morte que os dois
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vao refletir sobre suas vidas e definir sua sorte.

A morte, assim como 0 sexo, € o0 meio que Nazinha encontra, por
exemplo, de se libertar das amarras da familia. Os dois elementos se assemelham a
rituais que aproximam o homem de seu lado mais natural, da sua por¢ao ‘animal’,
ndo domesticada pelas convencdes sociais: “Ja avistando o Palacete, Nazinha
comecou a pensar que voltava para casa ndao mais como a filhinha pura de seu
Bento Mavinier, ‘dono’ da melhor familia de Parnaiba. E seu ato entédo repercutiu
como uma vinganca, um desafio” (Pa 435). Nazinha vé 0 sexo como a passagem
para uma nova pessoa, um novo estagio em que tudo é possivel. Ja quando se
entrega a fome, desiludida e esperando pela morte, ela coloca em pratica um projeto
de vinganca que também a colocara em liberdade definitiva. Nazinha sacrifica o
proprio corpo para punir a familia por ter atrapalhado seus sonhos de felicidade:
“Nao, ndo quero mais encarar esse povo ruim, essa vida desgracada. Vou sofrer,
vou morrer devagar, mas todo mundo vai ter remorso com a minha morte. Ninguém
vai poder viver descansado depois que eu morrer” (Pa 447). Sua atitude
desencadeia, assim, uma espécie de praga que contamina a todos. Como na sina
do cais, presente em Beira Rio Beira Vida, a ‘maldicdo’ de Nazinha € o estopim do
declinio da familia Mavinier. O segredo que tentam manter em torno da rebeldia e da
morte da menina desgasta os pilares jA& comprometidos do Palacete, como

reconhece Raimunda:

Ora, Elza, a culpa é de todos nés, vocé ainda tem duvida? O nosso
orgulho, a nossa vaidade. Tudo sem sentido no final de contas. Eu
levo essa falta para com Deus, sei disso (...) Haviamos comecado a
esconder um segredo dos olhos de todos em Parnaiba, da lingua do
povo, e acabamos nos afundando cada vez mais nele. De repente,
ninguém podia mais voltar atrds, estavamos todos comprometidos.
(Pa 414)

Para Bastido, matador de aluguel ha tantos anos, a morte nunca foi
um problema. No entanto, a chegada da velhice desperta a necessidade de se
confrontar com o proprio fim. Bastido percebe, entdo, que a morte do pobre nao

difere muito de toda a trajetdria de sua vida — ela é miseravel, solitaria, anbnima:
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Bastido agora se preocupava com a sua propria morte, ou quando
estivesse bem pertinho dela, mais velho ainda, mais entrevado, sem
poder levar uma sede d’agua a boca. Quem cuidaria dele? Acabaria
morrendo sem que ninguém soubesse, e depois 0s urubus vinham e
faziam o resto do servico. S6 muito tempo depois era que o povo da
Lagoa Escura ia saber. ‘Vocés se lembram do Bastido? Foi comido
pelos urubus, ja viu que sorte?’ E haveria alguém pra lembrar: ‘Foi
castigo, foi castigo do céu’. (Pa 448)

O momento final da existéncia, que deveria trazer alguma paz de
espirito para o homem cansado e atormentado pelos seus erros, € motivo de mais
angustia e sofrimento. Entretanto, se lidar com a propria morte o aflige, provocar a
dos outros através da sua profissdo se transforma numa espécie de valvula de
escape. Tirar a vida de alguém representa restituir o controle sobre a sua, vivenciar
uma certa liberdade e um grande poder sobre suas proprias acoes e emocoes.
Experimentar a sensacdo de matar o coloca no mesmo patamar daqueles que

comandam seu destino e os de tantos outros:

Depois comecou a sentir aquela mesma sensacdo que sentia, uma
espécie de frio no pé da barriga, as pernas meio lerdas, e até a
emoc¢ado que comandava todos o0s seus gestos: tinha poder, podia
acabar com a vida de outro num instante, por momentos era como 0
dono do mundo. E essa sensacéo € que impelia tudo, movia todos os
homens. (Pa 432)

Todas as reacgdes descritas, concernentes as visdes de morte
dessas duas personagens, podem ser interpretadas como um reflexo da opressao
que sofrem. Enquanto Nazinha é vitima da autoridade da familia abastada que
exerce seu dominio através de um laco de sangue, Bastido é vitima da pobreza, que
o torna dependente de todas as outras familias abastadas da cidade e das
instituicdes que dirigem. Como ndo consideram Bastido como um ser humano igual
a eles, ndo tém pudores em ditar todas as regras do viver e justificar os atos do

assassino a partir de uma légica que somente os beneficia:
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Seu Bento um dia tentara explicar: vocé pensa que existe alguma
coisa além desse mundo sujo? SO existe a vaidade, a mesquinharia,
0 mando, o dinheiro, a forca, o homem contra 0 homem, e 0 mais

s

forte vence. Nao se iluda, Bastido, vocé é apenas uma peca da
maldade geral (...) E entdo, desde aquele dia, sentia 0 remorso
diminuindo, a indiferenca aumentando, e tudo o que sentia era
apenas a sensacdo do corpo, talvez medo, talvez paixdo pelo
servico. (Pa 432)

A explicacdo oferecida por Bento, além de reforcar e justificar o
discurso do explorador, também provoca a perda da fé e da esperanca em Bastido.
Quando passa a acreditar que nao existe outra realidade a ndo ser aquela que o
patrdo |he oferece, o assassino se resigna diante da sorte: “Margarida era quem
tinha dito isso: ‘Quando € que vocé vai parar com essa carreira de crimes, Bastidao?’
Ele mesmo nao sabia dizer, e respondeu, daquela vez: ‘Nao sei, ndo sou dono do
meu destino™ (Pa 449). Nesse sentido, a crenca num poder superior que possa
salva-lo torna-se inutil e vazio de sentido, ja que ele parece abandonado a mercé
dos mandos e desmandos de Bento. Ja o castigo para 0s seus crimes, este &
palpavel na rotina miseravel que leva: “- Ele nunca falou em Deus, em nada. Uma
vez perguntei, Bastido so fez rir. E disse assim: nos castigos eu acredito, vocé néo
esta vendo tudo?” (Pa 445).

A reviravolta, entretanto, acontece. Ela se da com a chegada da
velhice, a qual leva Bastido a buscar um sentido para a sua existéncia. Nessa
procura, ele compreende que se trata apenas de um “pau mandado” de Bento e que
este ndo tem nenhum direito sobre a vida das pessoas: “Bastido voltou ao cais nas
mesmas pisadas. Estava leve, tinha feito algo novo na sua vida: se recusara a
matar, se recusara a cumprir ordens de um homem todo poderoso” (Pa 481). Da
rebeldia de Basti&o surge uma sensacgao de liberdade que o ajuda a enxergar as
coisas como elas realmente sdo. Com essa atitude, ele poupa a vida de Leandro,
que foge para viver em outra cidade, longe de Nazinha e sua familia controladora.
No entanto, um corpo desfigurado pelas piranhas é encontrado no cais e identificado
como o carteiro. Enquanto Bastido e Leandro seguem seus rumos, Nazinha se
entrega a loucura e toda a familia Mavinier € destruida por esse equivoco, que
permanece desconhecido por todos. A partir desse desencontro, a imagem do fado
no romance entdo se define: ndo existe uma mao divina por tras dos

acontecimentos, mas sim maos humanas que podem tanto alterar seus préprios
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destinos quanto interferir no dos outros.

Sentimentos de renovacdo e liberdade experimentados diante da
retomada de controle do préprio destino também estdo presentes nos dois capitulos
que trazem Pacamao como narrador. No primeiro, o leitor fica sabendo sobre a sua
vida no Palacete e sobre a amizade com o menino Darcy que teve inicio ainda na
infancia, bem antes dos acontecimentos em torno de Nazinha. Darcy € o Unico que
ndo trata Gervasio pelo apelido, o qual faz mencdo a uma espécie de peixe de
cabeca grande: “Deve ter se espantado com a minha cara, com os meus olhos, que
foram o motivo do meu apelido. ‘Com um olho esbugalhado desse, parece até um
pacamao’, alguém no suburbio tivera a idéia, talvez até minha propria mae, ndo me
lembro mais” (Pa 372). Motivo de chacota na cidade inteira, Pacamao sé é
respeitado por Darcy, que desde o primeiro encontro trata-o como Gervasio. Essa
relacdo, porém, ndo € bem recebida pelo resto da familia, que trata Pacamé&o com
desprezo. Até mesmo suspeitas de homossexualismo sdo levantadas, devido aos
modos polidos de Darcy: “Os pais, a familia, os vizinhos, olhavam aquela nossa
amizade ndo sei com que pensamentos estranhos e até sujos” (Pa 378).

Pacamédo raramente fala sobre si mesmo, a ndo ser quando
relembra alguma experiéncia que teve na companhia de Darcy, cujo perfil é
totalmente construido para o leitor pelo amigo-empregado. Desde cedo, Darcy ja se
mostra diferente, inquieto, desinteressado das tradi¢cdes e formalidades do Palacete.
Sua personalidade melancélica prejudica até mesmo a sua ascensdo profissional,
tdo sonhada por toda a familia: “E teria sido um tenente, um general de medalha no
peito, se ligasse um pouco mais para a vida, para as pequenas coisas que 0S
homens tentam valorizar. Mas Darcy parece que nunca tomou bem conhecimento do
mundo” (Pa 373). A prépria mae, Zuleica, confessa ter notado algo perturbador no
comportamento do filho, como se pressentisse que o seu distanciamento da familia
fosse uma escolha e ndo mero acaso: “Mas aquela sua calma era a calma de quem
odeia, de quem planeja uma vinganca” (Pa 396).

A tal vinganca se concretiza no segundo capitulo narrado por
Pacamao. Nele, os dois ja estdo adultos e ainda vivem no casaréo, com a esposa de
Darcy e mais alguns empregados. Toda a familia, exceto Zuleica, ja estdo mortos. A
chegada da velhice acentua o 6dio de Darcy pelo Palacete e pela cidade: “Tem
consciéncia de que foi um farrista e chegou a fazer algumas maldades, embora um

dia tenha me dito que Parnaiba fora escolhida como o lugar para se vingar de uma
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porcdo de coisas. ‘Parece que estou me vingando por ter nascido™” (Pa 380). As
injusticas e hipocrisias que presenciou sempre foram motivo de tristeza, cujo
resultado direto foi o seu descaso pela familia e pelo velho casarao, que coloca seus
moradores em estado de total subjugacéo e letargia. Embriagados pelo seu passado
e pelo seu status, os Mavinier assistem ao passar dos dias sem tomarem
consciéncia das suas vidas.

Nessas circunstancias, a lucidez diante da morte acaba se tornando
uma espécie de ultimo desejo, como mostra o relato de Darcy sobre Cremilda,
personagem de Beira Rio Beira Vida: “Na ultima vez que estive com ela — foi apenas
uma visita de velho amigo — me disse assim: Darcy, larguei de beber pra dar tento
na vida e saber o que esta me acontecendo. Vocé ja viu, se morro embriagada,
como é que vou saber? Nao, ndo quero mais fugir, quero ver tudo agora bem claro”
(Pa 463). Essa vontade de se sentir vivo novamente e adquirir uma nova percepgao
das coisas vem junto com a velhice. O fim da vida desperta em Darcy a mesma
necessidade da velha prostituta, ambos vitimas de uma existéncia opressora e
iluséria. A idade avancada proporciona a Darcy a coragem e independéncia
necessaria para modificar sua historia e a histéria de sua familia.

Constatar essa possibilidade de libertacdo € uma espécie de epifania
para Darcy - um momento Unico, em que sua realidade se mostra de forma tao clara
que ndo é possivel mais ignora-la: “Nunca estive tdo licido na vida, nunca tdo bem
disposto. Vejo agora tudo com clareza medonha. Sim, este € o termo adequado, o
grande termo: clareza medonha. Porque quando a gente consegue ver as coisas
claramente, ai reconhece que a verdade é medonha” (Pa 459). Ele entende,
finalmente, que a origem de todo o mal que assola a sua familia esta no Palacete. A
casa € o fado que todos carregam e que provocou todas as mortes, as mentiras e a
consequente destruicdo dos Mavinier. Leiloar o casardo, com todos 0s seus
pertences, é a forma que Darcy encontra de se livrar do passado e recomecar. Ao
passa-lo adiante, diminui a sua importancia, o seu valor como sustentaculo de poder

e ascensao social:
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Gervésio, eu nunca me importei com a lingua desse povo tirano. Eu
hoje, com a clareza medonha, sou um homem liberto, um homem
alforriado pelas proprias maos. Pois vocé ndo vé que tudo tem sido
uma farsa? Uma farsa brutal? (...) Tudo, mas fiqguemos apenas em
nossa familia, na histéria daquele Palacete cheio de mofo: aquelas
mulheres enfeitadas e cheias de pose caminhando pra cima e pra
baixo, como fantasmas, fantasmas de uma outra época que ha muito
se acabou. (Pa 460)

Eliminar a memaria significa eliminar o sofrer. N&o ter expectativas
com relacdo ao futuro também é uma forma de se proteger da dor. O que Darcy
nomeia de “clareza medonha” prega uma experiéncia de vida baseada no presente,
no real, no que se tem de concreto, sem ilusdes: “- Larga o passado de mao, meu
irmao. Se eu disse que ndés ndo temos mais futuro, € porque também nao temos
mais passado. Estamos exatamente no meio do NADA. Pensar em como vivemos,
sera que adianta alguma coisa?” (Pa 462). Ao proclamar a “clareza medonha”, Darcy
guer derrubar toda a mentira e hipocrisia, abolir todas as normas sociais que
prendem os homens sob uma farsa. Segundo suas colocagdes, o conhecimento e a
verdade sdo os Unicos caminhos para a libertagdo. Viver conscientemente € viver
por completo, a Unica forma de se chegar a felicidade real. Ao batizar Pacamao
numa espécie de ‘ritual de passagem’, ele imprime no amigo a marca dessa

revolucao:

Eu te batizo, recém-nascido Gervasio, que o povo mesquinho de
Parnaiba chama de Pacamao, em nome do Sol, do Dia e da Clareza
Medonha. Que nada mais turve a tua velhice, que o resto dos teus
dias sejam mansos como as aguas claras, que a Paz, que os
Homens inventaram e desprezam, sirva de fecho para a tua
existéncia. E se Parnaiba ndo se lembrar de ti por isso, pela tua
coragem em viver no claro, alguma outra cidade, neste mundo ou em
outro, repetird 0 meu gesto e o teu, e no fim, seremos uma Unica
consciéncia e um unico modo de vida. (Pa 463)

As duas epigrafes de Pacamao complementam a proposta de Darcy
e sua busca pela verdade como forma de se viver plenamente. A primeira € uma
frase de Graciliano Ramos: A MINHA PATRIA ERA A VILA PERDIDA NO ALTO DA
SERRA, ONDE A CHUVA CAIA NUMA NEBLINA QUE ESCONDIA TUDO. SE EU
TIVESSE FICADO ALI, IGNORARIA O RESTO DO MUNDO. J& a segunda, trata-se

de um trecho extraido do proprio romance, narrado por Pacamao, a respeito de suas



90

aventuras com o jovem Darcy: O MUNDO SE ABRIA ANTE NOSSOS OLHOS E
TINHAMOS MUITA OCAUPACAO COM A VIDA. OS HOMENS ERAM UMA
ESPECIE DE CARRASCOS, DE LEOES VINGADORES. AS MULHERES, UM
SUAVE MISTERIO QUE UM DIA NOS SERIA REVELADO. As frases fazem
referéncia a duas acdes opostas: uma de se esconder e outra de se revelar para o
mundo. E a seguranga versus 0 risco, 0 morrer versus o viver. Enquanto Graciliano
Ramos mostra que a primeira op¢ao encerra a perda do conhecimento, Assis Brasil
ressalta o prazer da descoberta tdo comum na infancia. Ambos, cada qual a seu
modo, incitam a busca pela “clareza medonha”. Fechar os olhos para 0 mundo pode
trazer conforto momentaneo, mas experimentar a vida sem qualquer venda a tapar a
realidade pode trazer muito mais beneficios.

Diante dessa revelacdo tdo significativa para a compreensao da
obra, surge uma pergunta: qual a importancia de Pacamé&o nesse contexto? Em
principio, a escolha de uma personagem secundaria e de pouca influéncia na trama
para intitular o romance soa estranha e despropositada. Porém, a prépria “clareza
medonha” auxilia na justificativa: Pacamao € a personagem que segue além do
romance, ele € o escolhido para levar adiante a descoberta de Darcy. O convivio
com a familia Mavinier lhe permitiu conhecer a “clareza medonha”, que coloca tudo
em perspectiva e mostra a realidade em todas as suas possibilidades. Essa proposta
de interpretacdo apresenta uma resposta para toda a denuncia social feita ao longo
da Tetralogia Piauiense. Como volume final, Pacamo entrega ao leitor uma
possibilidade em meio a tanta miséria: esta nas méaos de Gervasio, o jovem humilde,
o caminho para a transformacgéo da sociedade. Com o titulo, Assis Brasil coloca um
representante do povo em destaque, enfatizando que somente a conscientizacao
social e a revolta diante das injusticas podem comportar a solucdo para tantas

mazelas.
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3 O RETRATO DA MISERIA HUMANA

O que se convencionou chamar nesta dissertacdo de miséria
humana pode ser compreendido de varias maneiras. Este termo define desde um
estado da alma até um estado do corpo, ou seja, abrange conceitos tanto materiais
guanto psicoldgicos e/ou religiosos. No entanto, sempre quando se fala em miséria
ou que algo é miseravel, algumas explicacdes surgem a mente de imediato: pobreza
extrema, indigéncia, mesquinharia, estado lastimoso e indigno, sem valor,
desgracado, digno de compaixao, etc. Todas essas palavras podem ser igualmente
aplicadas numa classificacdo da miséria de cunho social e daquela de cunho
espiritual, como se verificar4 mais adiante.

Além desses dois tipos de miséria a serem discutidas, a partir de
uma classificacdo proposta pelo proprio autor, acredita-se que ha uma outra
definicdo ainda mais instigante que vale ser considerada. Apesar de nao ser
fundamental para as andlises a serem aqui desenvolvidas, esta ‘terceira’ miséria
humana deve ser observada pelos leitores da Tetralogia porque empresta
significacdes aos romances que vao além dos problemas locais e revelam tracos
universais nesses cidadaos piauienses. Essa definicdo parte da premissa que o
homem é sempre miseravel, independente da sua condi¢cdo social. Isso porque,
apesar de todos os esfor¢cos ou da auséncia de esforcos diante do seu destino, sua
existéncia ja esta condicionada a um fim certo: a morte. Ele ndo pode fugir da acdo
do tempo e, diante da grandeza do cosmos e da vida, suas ac¢des ou tentativas de
imprimir valor a elas, acabam sempre parecendo ridiculas, insignificantes,
miseraveis. Surge desse confronto entre 0 homem e sua cruel realidade uma
angustia primordial, algo que vai persegui-lo por toda a existéncia. O fato de se
saber mortal e, a0 mesmo tempo, desconhecer o seu propdsito nesta vida, provoca-
Ihe esse sentimento de afligdo. Camus (2004), num ensaio sobre o absurdo, discorre
sobre tal condicdo humana. Em poucas palavras, o sentimento do absurdo pode ser
explicado como o divércio entre o homem e sua vida. Diante de um mundo que ndo

pode explicar, esse homem opta entre a esperanca ou 0 suicidio®:

* Na verdade, Camus n&o acredita na eficiéncia dessas solucdes diante do absurdo. Para ele, negar
um sentido a vida néo significa necessariamente dizer que a vida ndo vale a pena ser vivida. Sua
proposta é um viver consciente dessa condi¢do humana, sem depositar esperancas no futuro.
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Viver, naturalmente, nunca é facil. Continuamos fazendo os gestos
gue a existéncia impde por muitos motivos, o primeiro dos quais é o
costume. Morrer pro vontade propria supde que se reconheceu,
mesmo instintivamente, o carater ridiculo desse costume, a auséncia
de qualguer motivo profundo para viver, o carater insensato da
agitacao cotidiana e a inutilidade do sofrimento. (CAMUS 2004: 19)

Essa miséria tdo arraigada no intimo de cada um é sugerida por
Assis Brasil através da melancolia e inquietude expressas por personagens como
Tomas, Lucilia e Darcy, os quais demonstram personalidades tristes e insatisfeitas
desde o inicio, sem nenhum motivo especifico aparente. No entanto, ndo se observa
nos textos um aprofundamento das questbes em torno desse estado de espirito
miseravel — o que fica clara é a intencdo do autor em denunciar um quadro
social/material de miséria, acima de tudo, além de alguns de seus desdobramentos
no plano psicolégico das personagens.

Como j& comentado no segundo capitulo desta dissertacéo®, Assis
Brasil dividiu os romances da Tetralogia em dois pares, de acordo com o que ele
chama de miséria social e miséria espiritual. Assim, Beira Rio Beira Vida e O Salto
do Cavalo Cobridor evidenciam em suas paginas uma pobreza material extrema,
com suas figuras marginalizadas e extremamente humildes; A Filha do Meio Quilo e
Pacamao, por sua vez, trazem a tona toda a crueldade e mesquinharia que acomete
as mentes estreitas dos moradores da provincia. A miséria que o autor define como
‘social’ é, portanto, aquela proveniente de problemas como ma distribuicdo de renda,
servigos publicos ineficientes, fome, analfabetismo, etc. Uma miséria que poderia ser
amenizada, ou até mesmo resolvida, através de determinadas politicas econdmicas
e sociais. A miséria espiritual, por outro lado, € resultante da mente tacanha que a
maioria dos membros desta sociedade demonstra possuir, através de atitudes
preconceituosas, moralistas e hipdcritas. A falsa compaixéo dedicada ao préximo e a
soberba que surge do berco privilegiado sdo exemplos dos males que revelam essa
miséria espiritual nos mais abastados. Entretanto, ela também se manifesta nos
mais humildes, que por falta de instrucdo ou num desejo egoista de subir alguns
degraus na linha de pobreza, acabam reproduzindo o discurso excludente sem
perceberem o quanto ele € nocivo. Essas duas definicbes de miséria estdo

intimamente ligadas: quando a pobreza de espirito ndo resulta diretamente da

3 Vide paginas 18 e 19 deste trabalho.
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miséria social é, pelo menos, um reflexo dela; por sua vez, a pobreza material se
perpetua através da acao corrosiva da miséria espiritual. A Tetralogia Piauiense nao
denuncia tdo somente um meio corrompido, mas almas corrompidas.

No intuito de evidenciar essa dicotomia, duas tematicas surgem ao
longo das leituras criticas como fundamentais: o fado e a morte. Tanto uma quanto a
outra aparecem continuamente nos romances como questbes ora discutidas
abertamente pelas personagens, ora inseridas na elaboragdo do sentido dos textos.
Apontar como as visdes de fado e morte apresentadas na Tetralogia denunciam a
condicdo miseravel do homem, seja no plano material ou espiritual, € o que se
objetiva ao longo deste capitulo. Acredita-se que, durante o desenvolvimento das
analises individuais dos romances, alguma coisa ja deve ter ficado sensivel ao leitor
deste trabalho, no que diz respeito a importancia das tematicas para a compreensao
da obra. Parte-se agora para uma descricdo mais detalhada das mesmas, assim
como do processo de construcdo desse retrato da miséria humana.

Em principio, quais seriam as possiveis visdes que as pessoas
apresentam quanto ao proprio destino? Sem recorrer a termos préoprios de estudos
filosoficos, teologicos e afins, poder-se-ia propor as seguintes concepcfes de
destino:

a) existe um plano para cada pessoa, tracado por um ente superior e
divino que determina previamente tudo aquilo pelo que cada um deve passar ao
longo da sua existéncia.

b) existe um ente superior e divino que observa e julga as acdes
humanas, mas que nao interfere nelas, uma vez que proporciona a cada um o livre
arbitrio diante da vida.

c) ndo existe um plano nem um ente divino, todos estdo entregues
ao acaso e as forcas misteriosas que comandam a natureza.

d) ndo existe um plano ou ente divino, mas € possivel determinar ou
alterar certos acontecimentos. O meio social influencia diretamente nas
possibilidades que sdo apresentadas aos homens, mas em contrapartida, eles
também possuem a capacidade de agir sobre o meio.

Todas essas possibilidades ilustram algumas formas como o
pensamento humano pode elaborar o seu proprio caminho. Até entdo, fala-se em
destino, sorte, plano, sina. Porém, quando se faz uso do termo ‘fado’, € preciso notar

uma diferenca: ele se refere ao contexto tragico e significa uma imposicao divina
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intransponivel, muitas vezes um castigo aplicado por deuses aqueles mortais que
desafiaram suas leis. Diante do cenério social da Tetralogia Piauiense, o fado como
sinbnimo de destino parece se encaixar melhor num estudo critico justamente por
causa do seu carater punitivo e imutavel.

Todas essas formas de emprestar ou ndo um sentido para a
existéncia estdo intimamente ligadas as impressfes que se pode ter sobre a morte.
O grau de autonomia que se acredita ter em relagdo ao proprio destino, por exemplo,
influencia na maneira como alguém se prepara para o fim ou como o percebe. As
visbes de morte podem, na verdade, serem muito mais elaboradas e numerosas do
qgue as visdes de destino. Variam especialmente de acordo com a religido e com a
vivéncia pessoal e podem incluir ainda ricas imagens de universos paralelos,
paraisos, seres misticos, etc. Ainda assim, € possivel indicar dois denominadores
comuns entre elas: a) a morte € apenas uma passagem para uma outra vida, melhor
e eterna; e b) a morte é o nada, representa a ndo-consciéncia das coisas e o estagio
final da existéncia. Nota-se, entdo, uma preocupacdo em definir o que ocorre
DEPOIS da morte para que se possa validar ou determinar o que ocorre ou deve
ocorrer ANTES dela, ou seja, em vida. No entanto, independente do que ocorre
além-morte, € possivel encontrar sentidos que se encerram pura e simplesmente
neste ato final. A morte pode servir para provar alguma coisa ou para vingar-se de
alguém; pode ser um castigo, a solucdo de problemas e sofrimentos; pode ainda ter
caracteristicas semelhantes a um sacrificio (a morte de uma vitima expiatéria paga
uma divida aos desuses e purifica 0 mundo dos vivos), como evidenciado por Girard
em sua obra A Violéncia e O Sagrado. A morte pode também ser uma demonstracao
de poder — matar uma pessoa evidencia o dominio que se acredita ter sobre o
destino do outro.

Mesmo diante de tantas explicacbes que a mente humana criou e
cria para dar sentido, tanto a sua existéncia quanto ao fim dela, fica evidente uma
certa unidade de pensamento nas personagens da Tetralogia Piauiense. De inicio, é
preciso identificar como o fado e a morte sdo caracterizados em cada um dos
romances separadamente para que o todo possa se tornar mais coerente. Quando
as visdes de fado, observa-se que:

1- Em Beira Rio Beira Vida, o fado € representado pela “sina do
cais”. O mito contado ao longo dos anos narra a histéria de uma prostituta que

ousou se envolver com a elite da cidade e acabou presa, louca e condenada a ver
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sua filha e todas as proximas geracdes de mulheres a se prostituirem no cais de
Parnaiba.

2- Em A Filha do Meio Quilo, o fado que a personagem Cota cumpre
se origina em ‘falhas’ que ela comete ainda na infancia. Ao desafiar a ordem e a
moral da cidade, representada e defendida por um representante de Deus (Pe.
Goncalo), ela passa a ser perseguida por todos e a viver em func¢do do julgamento
alheio.

3- Em O Salto do Cavalo Cobridor, Deus é o responsavel pelo fado —
ele define quem deve ser rico ou pobre, quem deve morrer ou viver. As personagens
guase nao questionam essa verdade e ndo acreditam que podem modificar o proprio
destino.

4- Em Pacamao, o fado se materializa no Palacete — todos devem
honrar o passado de gléria e o bom nome da familia que ele encerra atras de suas
paredes. Deus ainda determina as posi¢cdes sociais, mas quem esta no alto da
escala acredita ter o mesmo privilégio de comandar destinos.

Para essas personagens, o destino é determinado por for¢as divinas
e ndo pode ser modificado, ou seja, transforma-se num fado, numa imposicéo. Esse
fado assume diversas facetas: ora é a vida de humilhac&o e pobreza, como em Beira
Rio Beira Vida, ora é a casa e todo um passado que ndo pode ser superado, a
exemplo de Pacamdo. Em O Salto do Cavalo Cobridor, a eterna condi¢cdo de
explorado dos sertanejos e em A Filha do Meio Quilo, o olhar preconceituoso do
outro e seu julgamento constante. Estimuladas pelos conceitos espalhados por Pe.
Gongalo a respeito da vida, esta sociedade ali retratada acredita que tudo acontece
de acordo com a vontade de Deus; ricos e pobres existem porque Ele assim
determinou. Pouco ou nada pode ser feito para modificar as suas vidas, mas ainda
assim os mais ‘influentes’ dessa sociedade acreditam na sua superioridade em
relacdo ao resto das pessoas e, portanto, se julgam no direito de também interferir
nessas vidas, se assim for para ‘o bem coletivo’.

Todavia, algumas das personagens trabalhadas por Assis Brasil tém
uma percepcao diferente dessa realidade, a qual acaba as colocando em conflito
com esta sociedade ou destacando-as dos demais. Cota, Matias, Luiza, Jessé,
Inacdo, Tomas, Darcy, todos eles pressentem que algo ndo se encaixa nesse meio,
qgue a vida pode ser algo diferente daquilo que Ihes é apresentado. Essas figuras

questionam o fado que se configura diante de seus olhos e, a partir desse
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guestionamento, este fado perde ser carater impositivo, imutavel. A forca desse
destino é diminuida diante da acao transformadora dessas personagens. O fado que
continua a ser uma realidade para o resto da comunidade, se torna apenas uma
palavra a ser superada. Se o leitor passa a maior parte do tempo acreditando
realmente na inevitabilidade dos fatos, seja pelo desenvolvimento da trama ou até
mesmo pelas falas de algumas dessas personagens-questionadoras (como € 0 caso
de Luiza, que mesmo acreditando-se vitoriosa por causa do destino diferente que
proporcionou a Mundoca, continua a falar em “sina do cais”), o exame critico dos
textos aponta que o simples ato discursivo contestatério ou a fuga dessa realidade
imposta através da morte ja demonstram a centelha da insatisfacdo tdo necessaria
para uma reviravolta. Numa sociedade em que tudo parece estanque, qualquer
conflito ou discordia € o suficiente para despertar insatisfacdes adormecidas, mesmo
gue no mundo ficcional de Assis Brasil essas personagens instigadoras acabem
encontrando um final trdgico ou ainda mais sofrimento.

Como essas visbes de fado na Tetralogia atuam diretamente na
revelacdo da miséria humana? Quanto mais pobres sdo essas pessoas, mais se
acreditam impotentes diante do proprio destino. Por serem menos instruidas, estédo
mais propensas a nao se julgarem capazes ou merecedoras de algo melhor na vida.
A pobreza também os afasta ainda mais dos servi¢cos publicos e da comunidade.
Assim, passam a contar sé com Deus e a depositar seu destino totalmente em suas
maos. Percebe-se, entdo, que aquilo que pensam a respeito do fado é construido a
partir da sua condicdo social. Por sua vez, a aceitacdo do fado indica um espirito
conformista. O que nos mais humildes é resultado da ignoréncia, nos mais
privilegiados economicamente revela soberba e mesquinharia diante dos
desprovidos. A boa sorte ‘imposta por Deus’ a essa minoria ndo gera compaixao,
mas discriminacao e desprezo pelo préximo. Uma atitude miseravel.

Diante de um destino imposto e (aparentemente) imutavel, a morte
acaba se transformando numa solugé@o. A morte (prépria ou do outro) apresenta uma
via de liberdade, uma forma de reassumir o controle do proprio destino. As visdes de
morte na obra indicam que as personagens acreditam que morrer significa livrar-se
da vida miseravel. Esses mortos falam além-tumulo: sacrificar-se (como nos casos
de Lucilia e Nazinha) € uma forma que encontram de expressar toda a revolta a qual
foram obrigados a silenciar em vida. A falta de uma preocupacdo maior com as

guestdes religiosas que envolvem a morte (o destino da alma, o pecado do suicidio,
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a necessidade de certos ritos funebres, etc.) lhes da, em alguns dos casos, o
desprendimento necessario para que conduzam o fim de maneira racional e
controlada. Um breve resumo das mortes encontradas nos romances confirma essas
colocacdes:

1- Beira Rio Beira Vida - JESSE: morte é percebida como uma
punicdo por tentar modificar a sua vida e a de Luiza. Sacrifica-se num trabalho com
condicbes precarias por acreditar na possibilidade de uma vida diferente.
MUNDOCA: aqui, a morte da filha almejada por Luiza proporcionaria o fim da sina
do cais — por morrer sem deixar filhos, Mundoca seria a ultima representante de uma
linhagem amaldicoada.

2- A Filha do Meio Quilo — TOMAS: ao determinar os rituais finebres
e controlar o destino do corpo, Tomas consegue reaver a dignidade perdida devido
aos comentarios maldosos da cidade. LUCILIA: seu suicidio é a forma extrema que
encontra de se livrar da vida de esposa e mae que tanto a incomodava e que ela
sentia ser uma imposi¢cao da sociedade.

3- O Salto do Cavalo Cobridor — INACAO: envolve-se com a cigana
consciente dos perigos que poderia enfrentar. Ele vai de encontro a morte porque
isso imprime maior prazer e sentido a uma existéncia miseravel da qual deseja fugir.
ZITA: diante de uma vida miseravel e improdutiva, o seu suicidio € uma via de
libertacdo e a ponte que a liga ao filho morto ainda crianca.

4- Pacamado — NAZINHA: ao deixar-se morrer aos poucos ela ao
mesmo tempo se vinga daqueles que Ihe impde a triste realidade e reassume o
controle do proprio destino. VELHAS MAVINIER: a morte dessas senhoras
representa o fim da memoria, a eliminacdo de um passado que impede a
transformacao da realidade. Suas mortes permitem que outros membros da familia
nado sejam mais comandados pelo passado do Palacete e possam assumir o
controle de seus destinos.

Vale lembrar que ndo se esta a afirmar que Assis Brasil apresenta a
morte como a unica solucéo existente para o conflito social que ali se configura, mas
sim que ele usa da imagem violenta da morte para denunciar a situacao de extrema
pressdo que se encontram essas personagens.

Uma pergunta interessante surge, entdo, dessas colocagbes: as
supostas punicbes ou sacrificios - representados pelas mortes de algumas

personagens - ndo reforcariam a existéncia real de um fado a comanda-las? Se nao



98

existe realmente um deus sadico a se divertir com essas tentativas inuteis de
transformacao, somente para acoita-las depois com a morte, por que aqueles que
questionam ainda parecem ser castigados? A leitura critica que se propfde nesta
dissertacdo € que esse castigo ndo tem nenhuma proveniéncia divina, mas sim
social - a cruel realidade de um sistema enferrujado porém resistente, que néo
admite o mal-funcionamento de algumas pecas e as elimina do jogo.

Conforme afirmacgdes feitas ao longo do capitulo, também a morte
tem seu papel fundamental na revelacdo da miséria social e espiritual na Tetralogia.
A observacao oObvia diz respeito ao fato da morte chegar mais rapido para aqueles
de poucos recursos financeiros e em situacdes precarias de vida e trabalho. Em
dltima andlise, a necessidade de se recorrer a morte para fugir de uma vida
economicamente pobre indica com nitidez um estado de miséria social inquietante.
Também a imposicdo de certas normas sociais, sonhos néo-realizados e a falta de
um sentido para a existéncia séo indicios de um espirito em sofrimento, miseravel,
gue recorre a morte sem medo ou culpa justamente porque esses individuos ja se
sentem mortos diante da vida. O homem que toma consciéncia da sua mortalidade é
capaz de tudo, dos mais nobres gestos a vilanias inimaginaveis. Diante do fim, a
miséria espiritual se revela através de mecanismos de fuga (vicios) e de consolo
(religido) que eliminam a morte e a angustia diante de uma realidade cruel. Percebe-
se que a miséria espiritual que, acredita-se, surge com a morte esta intimamente
ligada aquela condicdo humana miseravel, inerente a todos os seres humanos,
comentada no inicio do capitulo. Qualquer um esta sujeito a todas essas reacdes
diante da propria morte e da morte do outro. Todos se tornam miseraveis neste
embate final.

As visOes de fado e morte aqui descritas ganham o contorno regional
tdo importante para caracterizar a denuncia social através do espaco: Parnaiba é o
microcosmo onde o autor concentra toda a miséria humana. Os problemas sociais
especificos que ali se desenvolvem (a pobreza e prostituicdo no cais, a falta de um
sistema municipal de abastecimento de agua, etc.) sdo responsaveis por imprimir
uma cor local numa obra que também discute questdes universais como a morte e 0
sentido da vida. A maioria de seus moradores ignora todo o drama social e espiritual
que se passa ali. No entanto, alguns enxergam além e buscam mudancas, mesmo

gue de maneira instintiva, inconsciente.
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Ao se dirigir um olhar mais critico sobre suas visdes de morte e fado,
revela-se verdades que essas personagens-questionadoras parecem notar por tras
dos comportamentos e discursos padronizados desta sociedade. Como nem sempre
conseguem elaborar em palavras o cenario que as inquieta, reagem através de suas
atitudes transgressoras. Mas contra o qué exatamente as personagens da Tetralogia
Piauiense estdo lutando? Diante de situa¢cdes tdo contundentes como a perseguicao
de Pe. Gongalo a Cota, a ma administracdo publica que fica subentendida nos
discursos de Luiza sobre o prefeito de Parnaiba, o poder que o Palacete empresta a
familia Mavinier e a exploracdo que Inacéo sofre de seus patrdes, é dificil acreditar
que toda a miséria que acomete esse mundo ficcional de Assis Brasil seja
simplesmente um fado imposto por Deus.

As andlises sugerem, entdo, que ndo ha uma vontade divina no
comando de seus destinos e, muito menos, um poder decisorio do individuo. Ha sim
uma vontade humana, uma forca coletiva, superior a tudo. Nesta realidade, a
sociedade torna-se o deus. Assim, os verdadeiros culpados pelo fado sé&o os
proprios homens e o sistema econdmico e politico em que eles estdo inseridos. A
exploracdo e marginalizacdo da gente humilde, sejam no campo ou na cidade, &
reflexo de uma pobreza que poderia ser atenuada com algumas medidas sociais
simples. Somada ao descaso dos governantes e da classe dominante, a resignacéo
do povo acaba reforgcando o problema e garantindo o poder e 0s recursos nas maos
de poucos. A escassez material interfere diretamente no comportamento desses
seres humanos, que sdo ao mesmo tempo vitimas e agentes da mesquinharia, do
preconceito, da ignorancia e do conformismo.

Nesse sentido, fica evidente que a religido e as convengdes sociais
atuam como reforcadores da miséria humana, seja ela material ou espiritual. Suas
acOes estdo diretamente ligadas a manutencdo do status quo, as quais silenciam os
mais pobres e atenuam os focos de revolta necessarios para a transformacdo da
sociedade. Ao pregar que tudo acontece de acordo com um plano divino, a religido
desvia as atencdes do verdadeiro responsavel e inibe as iniciativas para combaté-lo.
Seu discurso moralista exacerbado reflete e reitera as normas de agir no convivio
social: mulheres devem casar e ter filhos, homens devem ser os provedores do lar,
pobres e ricos ndo se misturam nem freqientam os mesmos lugares, todos devem
contribuir & igreja e obedecer a suas regras, etc. Lider incontestavel neste cenario,

Padre Gongalo pode ser classificado como o grande antagonista da Tetralogia,
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mesmo que suas interferéncias acontecam de forma muito discreta na maioria dos
romances. Na verdade, ele € o REPRESENTANTE do principal antagonista deste
mundo ficcional: 0 meio social miseravel e corrompido que ndo permite a ninguém
escapa-lo ou modifica-lo. A ndo ser através da morte, classificada aqui como a Unica
saida encontrada por algumas das personagens da Tetralogia diante desta
realidade.

A despeito das facetas variadas que ela assume na obra, assim
como do carater comum que apresenta (uma via de liberdade e controle do proprio
destino), a morte deve ser percebida como o evento que nivela a todos os homens.
Ela é o fim comum de tudo aquilo que vive, independente de origem, raca, credo ou
posicdo social. Diante de uma sociedade tdo desigual e injusta, a morte se sustenta
com a declaracdo soberana de que, no fundo, as pessoas nao sao tao diferentes
guanto pensam ou gostariam de ser. O fim da existéncia acaba tornando-se, entéo,
0 momento democratico por exceléncia.

A morte € também o0 tema que provoca o questionamento. Ao
recorrer a tantas mortes tragicas e marcantes, o autor ndo somente enfatiza o drama
particular de algumas personagens, mas traz a tona a mortalidade como o parametro
maximo para o homem repensar suas escolhas. Ao tomarem consciéncia da
desgraca em que se encontram e da cruel realidade do fim, a personagem de Assis
Brasil se inquieta e passa a buscar um sentido para a sua existéncia. Questionar a
sua presenca no mundo e a sua caminhada € de suma importancia para a
transformacdo da sociedade. Assim, o autor une as duas teméticas do fado e da
morte a favor de sua intencao inicial: denunciar toda a miséria social e espiritual que
acomete sua Parnaiba ficcional. Porém, esta dissertacdo sustenta desde o inicio que
0 autor ainda vai além — ele mostra através das transgressdes e questionamentos de
suas personagens principais que é possivel, afinal de contas, combater toda essa
miséria.

Diante de tantas questdes pertinentes, voltar-se para 0s romances
pode auxiliar na identificacdo de algumas das situacfes que mais destacam essas
visdes de fado e morte, assim como a consequente miséria que expdem. A intencéo
nao é retomar as andlises ja desenvolvidas e concluidas para cada um dos textos,
mas sim ressaltar o que cada um empresta de mais importante para o conjunto da

obra.
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Beira Rio Beira Vida atesta que viver do passado pode ser muito
perigoso. Se o relembrar € fundamental no conhecimento das origens e na
construcdo da identidade, apegar-se em demasia ao passado é prejudicial para a
transformacdo da sociedade. O passado perpetua preconceitos e discursos
conformistas. No romance, ele é o responsavel pela “sina do cais” e pela repeticdo
de arquétipos de miséria, exploracao e sofrimento. O recordar da personagem Luiza,
entretanto, possui um traco inusitado que faz toda a diferenca: ele é critico e
pretende mudar o comportamento da filha Mundoca. Por isso a sua atuacao
fundamental como uma das personagens-questionadoras da Tetralogia Piauiense.

A Filha do Meio Quilo revela um desejo de equilibrio entre o meio
social e a vontade individual. H4 em suas paginas uma busca incansavel pela
individualidade e pelo autoconhecimento, os quais estdo na maior parte do tempo
em desacordo com a sociedade. Por isso a importancia depositada em um novo
espaco, entre a casa (que resguarda o eu) e a rua (que promove o didlogo do eu
com o mundo): € no quintal que o sujeito deve encontrar a medida ideal do viver.
Neste local, Cota, Tomas e Lucilia recorrem a medidas extremas para recuperarem
a dignidade, em meio a miséria material e espiritual que vitima Parnaiba.

O Salto do Cavalo Cobridor denuncia a constante castracdo do
homem pela sociedade, que diz ndo aos impulsos, as realizacfes pessoais e ao
crescimento do individuo. Inacdo representa o homem que tenta viver de acordo
com essas regras sociais, mas que na tentativa de escapar as dores que elas
causam, acaba saltando em direcdo a morte. Neste contexto de extrema pobreza e
opressdo, a educagdo é de suma importancia para a compreensdo da realidade.
Somente a partir dela, o sertanejo torna-se mais critico e menos passivo diante do
mundo. Matias € simbolo dessa luta — através de suas histdrias e viagens, ele vai
semeando aos poucos a revolucao.

Por fim, Pacamé&o prega que para se concretizar a verdadeira
revolucdo, é preciso libertar-se das amarras sociais (e internas) que impedem a
todos de enxergarem a condicdo miseravel do homem. Ao perceber a
implacabilidade do tempo, a inutilidade dos esforcos para evitar seus efeitos e a
banalidade da vida, este homem atingido pela “clareza medonha” esquece do
passado e ndo deposita esperancas no futuro. Viver o presente, de maneira
consciente, € a Unica atitude coerente que |he resta. A filosofia do absurdo se

assemelha em muitos aspectos a nova ordem proposta por Darcy e da qual o
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humilde Gervasio é o primeiro adepto. As duas ‘correntes’ pregam gue nao se pode
usar de subterfugios diante da realidade. E preciso conviver com ela e com a revolta
consciente que ela suscita. Camus descreve que o despertar do absurdo na vida do
homem comecga com um ‘por qué’, uma pergunta que desestabiliza tudo e o conduz
ao tédio, a um cansaco assombroso: “A lassidao esta ao final dos atos de uma vida
maquinal, mas inaugura ao mesmo tempo um movimento da consciéncia. Ela o
desperta e provoca sua continuagcdo. A continuagdo € um retorno inconsciente aos
grilndes, ou é o despertar definitivo. Depois do despertar vem, com o tempo, a
consequéncia: suicidio ou restabelecimento” (CAMUS 2004: 27). Esse
restabelecimento do qual ele fala, pode se dar de duas maneiras — através de um
mecanismo de fuga, como a esperanca religiosa em uma outra vida, ou pela lucidez
e aceitacdo desta condicdo humana. Se optar pela lucidez completa, o homem
absurdo deve experimentar uma nova liberdade de acéo: “Tal privacdo de esperanca
e de futuro significa um crescimento na disponibilidade do homem” (CAMUS 2004
68). Da mesma forma, a “clareza medonha” proposta por Assis Brasil neste romance
conclusivo acredita na necessidade de libertacdo do sujeito. Uma atitude que
provoca um novo olhar sobre a realidade e deve despertar as consciéncias em prol
de uma melhora social.

S&0 quatro romances e quatro propostas instigantes: a extingdo do
passado; o resgate da individualidade; a identificacdo do verdadeiro inimigo
(sociedade); e a liberdade através da conscientizacdo pessoal e social. O resultado
alcancado por Assis Brasil com todo esse cenario descrito € uma denuncia, um grito
de alerta que se delineia através das visfes de fado e morte que se misturam e se
complementam. O autor chama atencdo ndo somente para a escassez de recursos
materiais que condena a vida dessas personagens, mas também para suas
consequUéncias alarmantes no cerne dessas figuras. O homem se encontra
inevitavelmente numa posicdo de desvantagem em relagdo ao mundo - sua
mortalidade e desconhecimento de si mesmo corroboram esse pensamento. Porém,
a miseéria espiritual maior € aquela que advém ou se acentua a partir de um contexto
social miseravel. Essa pobreza de espirito ndo pode ser aceita como natural e
precisa ser combatida.

Essas revelacdes brotam de forma natural e realista ao longo dos
textos, como o préprio Assis Brasil declara: “A Tetralogia Piauiense é a volta as

minhas fontes, as minhas raizes. Deixei de lado os contos e novelas cerebrais,
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ideoldgicos, de teses, e me voltei para o homem, para a sua condicdo, onde tudo
esta implicito: ideologias, teses e supostas mensagens” (BRASIL 1979: 483). Para
estudiosos como Wellek e Warren, ha mais valor na obra de arte que consegue
justamente integrar essas teses (idéias) a acdo e as outras caracteristicas préprias
do fazer literario: “surgem-nos na historia da literatura casos, raros, é certo, em que
as idéias irradiam luz, em que as figuras e as cenas nao se limitam a representar
idéias — incorporam-nas mesmo, em que parecer ocorrer uma certa integracdo da
filosofia e da arte. A imagem torna-se conceito; o conceito, imagem” (WELLEK E
WARREN 1962: 155). Na Tetralogia Piauiense, sdo imagens de fado e morte que
comportam conceitos perturbadores a respeito de um contexto social especifico e de
uma condi¢do humana universal.

Na reta final deste trabalho, espera-se ter demonstrado com sucesso
ndo somente o modo como a denuncia social se d4 nos romances, mas também
outro fator importante: a possibilidade de transformacédo dessa sociedade viciada.
Nada mais coerente para um escritor que se declara profissional e comprometido
com “seu tempo e sua realidade” — sua obra ndo somente se encarrega de apontar
situacOes indesejadas, mas indica a existéncia de possiveis formas de combaté-las.

E bem provavel que cada leitor da Tetralogia Piauiense possa indicar
solugbes variadas para 0os problemas sociais ali retratados. Nesta dissertacéo,
acredita-se que a proposta do autor estd fundamentada na libertacdo do individuo
como primeiro passo para a libertacdo da sociedade como um todo. Ou seja, a
resposta para esse meio social miseravel seria um trabalho de recuperacdo do
sujeito, de resgate da individualidade como for¢a importante para uma revolucéo
social. A “clareza medonha” de Pacamdo, cré-se, € um atestado evidente dessa
proposta. Através do exame critico dos romances, toma-se consciéncia que o drama
individual é resultante de uma determinada situacao social, na qual o individuo é o
menor agente, mas ndo peca descartavel e inexpressiva. Assis Brasil deixa entrever
que é possivel transformar essa realidade, partindo-se do levante particular, pessoal,
como a primeira centelha de uma revolugdo coletiva. O caminho da revolta néo
ameniza de todo o sofrimento (como ele demonstra através das agruras de suas
personagens-questionadoras), mas promove a libertacdo de certas amarras que
impede o desenvolvimento da sociedade.
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4 CONCLUSAO

Existem ainda muitas outras possibilidades de estudo acerca da
Tetralogia Piauiense. A desenvolvida neste trabalho, a partir das tematicas do fado e
da morte, foi uma necessidade que surgiu diante do desejo de explicitar a denuncia
social contida no texto. No entanto, alguns aspectos também poderiam ser
considerados numa analise mais aprofundada, como por exemplo: a peculiaridade
das técnicas narrativas utilizadas pelo escritor e a forma como se articulam para um
enriguecimento da significacdo dos romances; o0s tracos regionalistas da obra e a
forma como ela se insere dentro de uma corrente nacional, assim como se
assemelha/distancia de outros textos classificados como regionalistas na literatura
brasileira e universal; etc. Um outro caminho, em especial, deve ter ficado sensivel
aos leitores desta dissertacdo: a problematica feminina, em toda a sua complexidade
e rigueza de interpretacbes, ndo pode ser ignorada diante de personagens como
Luiza, Cota, Lucilia, Zita e Nazinha. Essa galeria de mulheres sofredoras,
batalhadoras e questionadoras merece ser examinada com atencdo e cuidado
devidos. Abordar a Tetralogia Piauiense a partir do viés feminino ou das outras
caracteristicas mencionadas anteriormente ndo sé renderd bons frutos, como

também fard justica & qualidade da obra e ao trabalho de Assis Brasil.
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