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O homem ocidental deixa seus cartbes em todo o
mundo na forma de maquinaria feita ou inspirada no
Ocidente. A medida que as fabricas e os aeroportos
se multiplicam pelo mundo, a cultura local vai sendo
pulverizada no interior desse pano de fundo. Em
gualquer lugar para onde se viaje em nossos dias
ouve-se a evidéncia disso, embora somente nos
mais remotos lugares a incongruéncia seja
imediatamente notada. O aumento de intensidade
da poténcia do som é a caracteristica mais
marcante da paisagem sonora industrializada. A
inddstria precisa crescer: portanto, seus sons
precisam crescer com ela. Esse é o tema
estabelecido nos ultimos duzentos anos. De fato, o
ruido € tdo importante como meio de chamar a
atencao que, se tivesse sido possivel desenvolver a
maaquinaria silenciosa, o} sucesso da
industrializacdo poderia n&o ter sido tdo completo.
Para maior énfase, digamos isso de forma mais
drastica: se os canhdes fossem silenciosos, nunca
teriam sido utilizados na guerra.

(SCHAFER, 2011, p. 115)
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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo geral compreender as contribuicdes da musica
como linguagem na mediacdo da cultura para o desenvolvimento do psiquismo
humano. Tal pesquisa esta vinculada esté vinculada ao Programa de P6s-Graduacao
em Educacdo da Universidade Estadual de Londrina, Linha de Pesquisa — Docéncia:
Saberes e Préticas, do Nucleo de Acédo Docente e foi desenvolvida no Conservatorio
Musical de com Londrina com um aluno participante. Seu problema norteador teve o
seguinte guestionamento: quais sao as contribuicdes da musica como linguagem na
mediacao da cultura para o desenvolvimento do psiquismo humano? Como objetivos
especificos, elencamos: 1° - entender a situagéo social, politica, econémica e cultural
da Educacéao Brasileira em termos de objetivacéo do trabalho, a fim de poder perceber
0 processo de desenvolvimento humano; 2° - definir a triade musica, linguagem e
cultura para poder expor as caracteristicas da arte no desenvolvimento do sujeito; 3°
- descrever o processo do desenvolvimento das funcbes psiquicas superiores
(sensacao, percepcao, atencdo, memoria, linguagem, pensamento, imaginacao,
emocao e sentimento) para o processo de humanizacdo do homem, na perspectiva
da Teoria Historico-Cultural; 4° - explicar o papel do professor no processo de ensino
e aprendizagem e as atividades de estudo do sujeito participante; e 5° - investigar
como o aluno operacionaliza suas ac¢fes para o desenvolvimento do pensamento
tedrico por meio da atividade de estudo. Eles possibilitaram a construcdo dos
elementos necessérios para a apreensdao do nosso objeto de estudo. Nosso
referencial tedrico sdo os pressupostos do Materialismo Histérico e Dialético. A
metodologia desenvolvida para a geragcao dos dados foi o0 Experimento Formativo no
desenvolvimento da Atividade de Estudo. Utilizamos duas entrevistas
semiestruturadas antes e depois do Experimento Formativo. Na analise dos dados,
destacamos os indicos da atividade de estudo desenvolvida com o aluno, como
também as percepcdes das alteracdes no desenvolvimento psiquico do sujeito
participante. Evidenciamos transformacdes na elaboragcdo do pensamento e da
linguagem do aluno.

Palavras-chave: educacédo; musica; linguagem; psiquismo humano; atividade de
estudo.
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ABSTRACT

This research had as general object to understand the contributions of music as a
language in the mediation of culture, for the development of the human psyche. The
research is linked to the Graduate Program in Education at the State University of
Londrina, at the Research Line — Teaching: Knowledge and Practices, from the
Teaching Action Center. The research was developed at the Conservatory of Music in
Londrina with a participating student. The guiding problem of the research had the
following question: what are the contributions of music as a language in the mediation
of culture for the development of human psyche? As specific objectives we list: 1st - to
understand the social, political, economic and cultural situation of Brazilian Education
in terms of objectification of work, in order to be able to perceive the process of human
development; 2nd - to define the triad: music, language and culture to be able to
expose the characteristics of art in the development of the subject; 3rd - to describe
the process of development of higher psychic functions (sensation, perception,
attention, memory, language, thought, imagination, emotion and feeling) for the
process of humanization of man, from the perspective of the Cultural-Historical Theory;
4th - to explain the role of teacher in the teaching and learning process and the study
activities of the participant subject; and 5th - to investigate how the student
operationalizes his actions for the development of theoretical thinking through the
study activity. They enabled the construction of the necessary elements for the
apprehension of our object of study. Our theoretical reference is the assumptions of
Dialectical and Historical Materialism. The methodology developed for data generation
was the Formative Experiment in the development of the Study Activity. We used two
semi-structured interviews before and after the Formative Experiment. In the data
analysis, we highlighted the indicators of the study activity developed with the student,
as well as the perceptions of the alterations in the psychic development of the
participating subject. We evidenced transformations in the elaboration of thought and
language of the student.

Key-words: education; music; language; human psyche; study activity.
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1 A HISTORIA DE VIDA

Tudo o que existe em nosso mundo tem um inicio. Para conhecermos
quem é o autor da presente dissertacdo, é necessério entender quem € o ser
humano na condicdo de sujeito social que se expressa por meio do texto elaborado.
Ao narrar a minha histéria de vida, peco licenca ao leitor para que, em alguns
momentos, realize-a de forma poética, pois é nas escolhas de determinadas
palavras que se encontram entonacgdes e vivéncias de vida, visto que, ao utilizar a
linguagem escrita como forma da minha expresséo, significa que antes ela constitui
0 meu pensamento, uma vez que ele é verbalizado. Em outros momentos, recorro a
linguagem musical na expressao da sensibilidade que a musica me permitiu
vivenciar.

Quando pensamos e refletimos sobre o que é a vida humana, em seu
aspecto tanto singular quanto universal e qual € o seu significado ou sua importancia
para a humanidade, podemos utilizar diferentes referéncias, como por exemplo que
a vida pode ser comparada a uma sinfonia que, com 0S Seus movimentos,
representa os diferentes estagios que vivemos, e que em cada um deles existem os
temas que sédo articulados pelo seu significado. Existem também as nuances que
sdo representadas pela dindmica, que no senso comum € o que chamamos de
“colorido”. E nesse ponto que vemos a beleza da vida humana, porque, como na
musica ocorrem as respiracfes e as pausas, na vida existem também os siléncios
gue enfrentamos em nossa jornada. Assim como a sinfonia tem um fio condutor
entre 0s seus movimentos, com a vida ndo poderia ser diferente, visto que do
momento do nascimento até o momento da cessacdo completa da vida existe um
motivo que nos conduz a nos movermos em nossas agées humanas, o que € da
esséncia humana.

A vida é uma jornada na qual n&o temos a certeza de dias bons ou maus,
mas isso néo pode tirar a nossa visdo da beleza do percurso. Por outro lado, isso
nao representa que minha visdo € romantizada. Apesar de enxergamos as
contradicbes que existem em nossa realidade com as suas mazelas que afetam os
seres humanos, ndo podemos deixar de termos a esperanca de que € possivel
acreditar em um mundo no qual os seres humanos possam ascender as suas

méaximas potencialidades.
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E nesse sentindo que, compreendo que cada momento da minha vida e
cada experiéncia vivenciada, sejam elas em seu aspecto positivo ou negativo,
contribuem para o homem que sou. Para descrever a minha trajetoria, eu optei por
realizar um recorte de momentos, apresentando datas que marcaram a minha
existéncia, dado que elas sdo marcos. O leitor percebera, no decorrer do texto, que
tenho uma predilecdo por fatos historicos.

Inicialmente, eu fui filho, depois me tornei irmao. Em seguida, conheci o
significado do que é ser aluno e posteriormente musico, profissional, académico e
pesquisador. O ser humano ndo é uma ilha isolada, mas vive em sociedade. Foram
nas relacdes sociais que diferentes sujeitos sociais compartilharam da sua riqueza
imaterial e enriqueceram o meu mundo. N&o conseguimos dimensionar como a
cultura transforma a vida de uma crianca, de um adolescente e de um jovem.

Eu sou Edgar de Campos Neto, natural de Astorga, um municipio
localizado ao norte do Parand, cidade conhecida como “Rainha da Amizade”. O meu
primeiro pertencimento é ser filho. Meus pais sdo Cleusa de Oliveira Campos e
Moacir de Campos. Eles se casaram no ano de 1974 e n&o podiam gerar filhos.
Cinco anos ap6s o seu matrimbénio, em 20 de novembro de 1979, eles foram
agraciados com a minha chegada. Dessa fase inicial ndo tenho muitas lembrancas.
No segundo momento, tornei-me irmao.

O vir a ser humano foi fruto de um longo processo em minha vida.
Inicialmente, foi na apropriacdo da cultura familiar com meus pais, avés, tios, tias e
primos que apreendi as minhas primeiras percepcdes do mundo ao meu redor.
Posteriormente, € no espaco escolar que as minhas vivéncias ganham novo
significado, afinal a escola é considerada como local de formacéo da cultura.

Em seguida no ano de 1985, conheci a escola e por ela me encantei.
Sempre gostei do espaco escolar e das suas descobertas. Iniciei a minha jornada na
Escola Municipal Infantil Alfredo Sofientini, cursando o pré-escolar ao longo da
primeira e da segunda série. Recordo-me do tempo vivido e da minha mae
segurando a minha méao, sempre me conduzindo a escola e me inculcando o seu
valor. Isso é uma contradicdo, uma vez que ela ndo estudou, ndo teve a
oportunidade e é analfabeta, além de que meu pai era semianalfabeto. Lembro-me
guando crianga, pois eu tinha que fazer as minhas tarefas escolares sozinho, dado

gue ndo havia ninguém me auxiliando.
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E o tempo passou: de uma crianca seguindo o seu caminho escolar,
adentrei-me na fase da adolescéncia. E no ano de 1993, especificamente no
segundo semestre do respectivo ano, deparei-me com um instrumento que nunca
havia visto em minha vida, o piano. Hoje, ao olhar para tr4s, percebo que o meu
encanto com o instrumento continua sendo 0 mesmo da primeira vez que o avistei.
O meu contato para com o piano ndo ocorreu espontaneamente. E nesse momento
gue entrou em cena na minha vida a figura de uma segunda mae, a Sandra Sueli
Cassaro, formada no curso de piano. Na primeira vez que fui a sua casa, lembro-me
gue peguei varias partituras e, sem entender o que elas significavam, pedi a ela que
as tocasse para mim. Recordo-me que cada partitura possuia um titulo e a minha
curiosidade era em imaginar como seria a musica escrita naquelas “bolinhas”. A
Sandra fez o verdadeiro papel de mediadora, porque ela por inUmeras vezes tocou
as musicas para mim e, com esse ato, despertou-me a necessidade de estudar o
piano.

E entdo, no ano de 1994, iniciei a minha trajetoria no estudo do piano. A
minha primeira professora foi Kinue Fugii Tomokuni. Ela ndo foi somente aquela que
me ensinou 0s primeiros passos ha linguagem musical, como também me ensinou a
ler a partitura, conhecer e reconhecer as notas no teclado. Essa querida professora
enxergou em mim uma potencialidade, pois eu era um adolescente avido em querer
aprender. Eu me recordo que tinha aula de segunda a sdbado, e assim ela permitiu
gue eu conhecesse o universo musical em suas particularidades. Eu sempre penso
gue a minha seguranca em tocar em publico e a boa leitura que tenho a primeira
vista séo frutos da interagcdo com a Kinue.

Foram trés anos de estudo com ela que me permitiram al¢car um voo até
entdo nunca imaginado, ocorrendo aceleradamente. Guardo até hoje a primeira
caderneta de anotagbes do piano, e quando a folheio e vejo a sua letra posso
perceber o seu significado. Estdo presentes em seu papel as marcas de uma
professora que me doou 0 seu tempo e me emprestou 0 seu psiquismo, que
conseguiu por meio de sua acdo pedagodgica satisfazer as curiosidades de um
adolescente. Mas houve o momento da separacdo, afinal recebi com tristeza a
noticia de que ela ndo iria continuar com as aulas de piano. Eu penso que, por mais
que eu tente expressar a sua importancia em minha vida, talvez eu nao consiga

somente por meio de palavras.
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No ano de 1998, entrou em cena na minha vida Sandra Areias Secco
Delallo, o que afirmo ser a expressdo do real significado do ser professor. Ela me
conduziu em minha formagdo do 4° ano ao 9° ano do piano fundamental. Aprender
piano para mim ndo foi uma tarefa facil, uma vez que eu carecesse de capacidades
gue nao adquiri em meu desenvolvimento. Por incrivel que pareca, eu era uma
pessoa musicalmente surda pois garantia a leitura da partitura pela preciséo visual,
tanto em seu conhecimento quanto em seu reconhecimento, e nunca me utilizava da
percepgao auditiva para isso. A Sandra, com toda paciéncia, zelo e esmero, iniciou
um processo de sensibilizacdo que me permitiu avancar no estudo. Ela tinha a
certeza de que eu concluiria 0 curso, mas que eu avancei além do esperado. Com
ela, eu aprendi a ler o que néo estava escrito, a perceber o que era discursado nas
entrelinhas, a entender o subtendido.

E nesse percurso eu terminei a Educacéo Geral, formando-me em Orgéo
Eletrénico no ano de 1997, no curso de Solfejo e Teoria Musical pelo Conservatério
Musical Santa Cecilia de Astorga.

No ano de 2001, ingressei no curso de Fisica na Universidade Estadual
de Maringa, visto que eu havia decidido trabalhar com Radioterapia e Radiologia. A
opcao pelo respectivo curso era a afinidade com a area de exatas. Nesse ano,
ocorreu uma greve nas universidades que durou quase seis meses. Chegou, entéo,
o0 momento de deixar a minha terra natal e aventurar-me em um polo maior. Em meu
coracao havia também o sonho de trabalhar como musico profissional. Entdo, eu me
mudei para Londrina, e em 03 de novembro de 2001 tornei-me pianista do Coral “Os
Céus Proclamam”, da Primeira Igreja Presbiteriana Independente de Londrina,
funcdo a qual exerci por vinte anos. Até entdo, havia tocado somente em piano de
armario, mas agora havia um piano de cauda a minha disposi¢cao. Outra funcdo que
desenvolvi foi como professor de teclado e piano na escola de musica da igreja no
periodo de 2001 a 2010, ano em que ocorreu 0 encerramento de suas atividades.

Em um novo ambiente, novas necessidades foram criadas e descobri um
novo olhar sobre a musica, o canto lirico, iniciando os primeiros passos com a
Delmar Ferreira Martins, maestrina do coral. Eu me recordo da primeira vez em que
acompanhei o coro da igreja, e a regente, na sua conducdo, em determinado
momento comegou um descante, técnica em que a sua extensédo chegava a notas
bem agudas. Aquilo me chamou a atencdo, uma vez que, até aquele momento, em

minha vida ndo havia tido contado com uma cantora lirica. A cena era bem tipica de
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um jovem do interior que vem para uma cidade maior e descobre outros encantos
gue existem no mundo.

A mudancga para Londrina permitiu que a minha formag&o atingisse um
novo patamar, como, por exemplo, ao estudar canto. De um jovem desafinado,
tornei-me afinado. Eu ndo percebia os sons para reproduzi-los. Isso representou um
novo salto qualitativo em minha formacdo humana. Eu tocava piano bem, dado que
no instrumento a nota estd pronta e que, portanto, vocé tem a acao de tocar as
notas, enquanto no canto existe a construcao cognitiva e fisiolégica de cada nota
nas cordas vocais.

Outro fator que destaco, séo as participacdes de cursos na capital paulista
com renomados musicos de visibilidade nacional. Em um dos cursos no ano de
2002, ouvi um 6rgao de tubo executando o Preludio da Bachiana n° 4, de Heitor Villa
Lobos. O organista, ao acionar todos 0s registros, permitiu que percebéssemos a
imponéncia do instrumento. Em outro momento, foram as vozes que entoaram
diversas musicas na Catedral Evangélica de Sao Paulo, cuja reverberacdo das
vozes se misturava com a acustica do local, criando uma ambientacdo especifica e
permitindo a nossa percepcao o que a muasica tem na esséncia, ou seja, a acao de
nos transportar, de nos elevar e de nos afetar.

E os anos passaram: continuei a estudar piano e, no ano de 2008, fiz o
exame de admissdo no Conservatorio Musical de Londrina, no qual finalizei os
cursos de piano, de Historia da Muasica, de Harmonia, de Acustica e de Didatica
Musical. Desde o momento em que iniciei o estudo de piano, eu visualizava o
momento da formatura, e foi no ano de 2012 que apresentei o concerto de formatura
em publico, no templo da Primeira Igreja Presbiteriana Independente de Londrina,
com um auditério de cerca de 500 pessoas. No recital de formatura, contemplei os
diferentes periodos histéricos da musica, mostrando os diferentes estilos da musica
para o piano.

E como a vida é cerceada de necessidades, havia a frustracdo de néo ter
o Ensino Superior. Em vista disso, inicialmente decidi que realizaria um curso a
distancia. Em conversa com amigos, eles me impulsionaram a prestar o vestibular
na Universidade Estadual de Londrina, e assim o realizei. A minha opc¢ao de curso
foi Pedagogia, porque eu trabalhava como professor de piano e justificava a escolha
por ser um curso que contribuisse para a minha formacdo, oportunizando-me

conhecimento na &rea profissional.
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E entdo uma nova fase se iniciou. Agora universitario, ingressei no curso
de Pedagogia na Universidade Estadual de Londrina, no ano de 2013, aos 33 anos.
A vivéncia em um ambiente universitario promoveu profundas transformagdes como
em nenhum outro momento da educacédo. Em cada aula, havia a expectativa pelo
novo conhecimento, nas leituras dos textos apreendi os conceitos cientificos. As
discussbes com os pares auxiliavam o avanco das ideias. Posso afirmar que o
periodo da graduacéo foi marcado por uma reconstrucdo de significados, de valores
e de ampliacdo da leitura de mundo, permitindo-me enxergar novos horizontes até
entdo nunca avistados.

O fato que posso dizer que me marcou profundamente na graduacao
ocorreu no ano de 2014 ao cursar a disciplina Psicologia do Desenvolvimento. Foi
entdo que, com os estudos da Teoria Histérico-Cultural, compreendi 0 meu processo
de desenvolvimento e encontrei uma teoria que explicava o processo vivenciado por
mim.

A cada manhd na universidade, havia expectativa das novas
aprendizagens, da ansiedade em compartilhar com o0s colegas o0 que havia
aprendido de novo na leitura de um texto ou de um livro. E a universidade néo se
constitui somente de textos, mas também de amizades que se tornaram
significativas, vidas que nos marcaram por sua expressividade. Foram quatro anos e
meio de convivéncia, risos, choros, alegrias e esperancas, de um sonho que se
gestou, no qual sonhavamos com o dia formatura. E como a vida continua o seu
percurso e o tempo ndo para, apds a graduacao cursei a Especializacdo Docéncia
no Ensino Superior entre os anos de 2018 e 2019.

No ano de 2020, ingressei no Mestrado em Educacao na Universidade
Estadual de Londrina. E a minha orientadora, Sandra Aparecida Pires Franco, veio
também contribuir para a minha formacdo enquanto ser humano. N&o foi a primeira
vez que ela participou da minha formagao académica. No ano de 1996, fui aluno da
sua classe de Lingua Portuguesa, no 3° ano de Educacdo Geral. Com ela, tenho
aprendido uma postura ética, um olhar de valoracdo do texto do outro e o0 seu
respeito em considerar como preciosa a escrita do aluno. A impressao que tenho é
gue ela tem um olhar para a escrita alheia, como se fosse uma joia de raro valor.

Nessa breve narracao de vida, espero que tenha apresentado ao leitor um
olhar significativo sobre mim. No papel de filho, eu fui cuidado e amado pelos pais, e

com eles iniciei os meus primeiros passos no mundo. Com a escola, foi possivel a
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descoberta de novos olhares que estavam além do meu ambiente familiar, e que
prosseguem até o presente momento. Na musica, encontrei ndo somente o prazer
de tocar um instrumento, como também minha profissdo. Eu sei que nédo é possivel
expressar da mesma forma se eu contasse cada fato visto que os meus olhares, as
minhas entonac¢des da voz ou até mesmo a sua falha demonstrariam o significado
existente em cada fato narrado. Encerro dizendo que, ao olhar para o passado e
contemplar a minha histéria para poder ver as possibilidades de superacdo sobre as
dificuldades que havia em meu caminho, percebo que é possivel, apesar dos
obstaculos, ir além do almejado. Com isso, ndo afirmo que sou excecdo, tampouco
regra a ser seguida. Entretanto, ver a minha histéria de vida é contemplar o papel

gue a educacao tem cumprido na vida de um ser humano.
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2 INTRODUCAO

[6] apenas pela riqueza objetivamente
desdobrada da esséncia humana que a riqueza
da sensibilidade humana subjetiva, que um
ouvido musical, um olho para a beleza da forma,
em suma as fruicbes humanas todas se tornam
sentidos capazes, sentidos que se confirmam
como forgcas essenciais humanas, em parte
recém-cultivadas, em parte recém-engendrados.
Pois ndo s6 os cinco sentidos, mas também os
assim chamados espirituais, 0os sentidos praticos
(vontade, amor etc.), numa palavra sentido
humano, a humanidade dos sentidos, vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu objeto,
pela natureza humanizada. (Karl Marx, 2010, p.
110)

Quando iniciamos a escrita da dissertacdo do mestrado, somos
confrontados pela existéncia de indmeros caminhos que podemos percorrer, mas foi
necessaria a op¢cao por uma teoria que norteasse 0 n0sso percurso. A dissertacao é
uma construcéo que se constitui de diferentes etapas, e € nesse entrelacamento que
o trabalho é visto em sua totalidade. Como, por exemplo, em nossa vida cotidiana,
em que na construcdo de uma casa a primeira acdo que realizamos est4d na
definicdo dos alicerces, que sdo a sustentacdo necessaria para que as paredes
sejam levantadas, e, com a dissertacdo, ocorre de forma similar. O nosso primeiro
passo foi a escolha de teorias que nos deram a base necessaria para que a
pesquisa satisfizesse o rigor cientifico no alcance do seu objetivo.

Outro exemplo esta no significado do termo gestar. A escolha da referida
palavra é a que melhor representa o momento da escrita, pois a construcdo das
ideias, a escolha das teorias, a formulagdo do pensamento que se constroi por meio
das leituras do referencial tedrico, pensamento esse que se materializa na escrita. O
gue se apresenta no trabalho escrito € o fruto de apropriacdo tedrica do autor a partir
do conhecimento cientifico elaborado, e isso permitiu a expressdo de suas
formulacgbes para o conhecimento do objeto de estudo.

Inicialmente, explicitamos que o Materialismo Historico e Dialético € o fio
condutor da nossa dissertacdo. Ele ndo representa somente um meétodo, mas uma

concepgao de mundo, uma leitura da realidade em que os conceitos estudados,
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como a sociedade, o trabalho e o homem, séo definidos no mundo real, e que pela
possibilidade da acdo humana € possivel pensar em uma sociedade em que as
desigualdades possam ser atenuadas. Segundo Mészaros (2008), é possivel pensar
em acdes que vao além do capital, como, por exemplo, a educacado cuja formacgéo
seja voltada para a emancipacdo e ndo para alienacdo. A formacdo humana néo
pode soar como utdpica apesar das contradicdes existentes.

O ideal € pensar que 0 homem n&o nasce pronto, mas que a sua hatureza
humanizada € um processo de construcdo e que busca em Ultima instancia aquilo
gue o ser humano tem na sua esséncia. Ninguém nasce apreciando as obras de
arte, ouvindo os classicos da musica ou lendo as obras literarias. Para desenvolver
esses habitos, 0 homem precisa ser inserido na cultura e no seio da sociedade, que
€ capitalista. Marx (2010) demonstra que as rela¢des sociais em nosso mundo sao
desenvolvidas dentro de um sistema em que o capital, para garantir os seus lucros,
usurpa a forma do homem enquanto trabalhador para a manutencao do seu status
quo. O avanco do Capitalismo nos séculos XX e XXI tém alcancado dimensdes
como em nenhum outro momento da historia.

As discussdes de Marx (2010) denunciam como o trabalho € apropriado
pelo capital, fazendo com que o homem perca a esséncia de sua atividade vital. Em
uma primeira instancia, o trabalho é necessario para que o homem satisfaca as suas
necessidades, mas nao pode ser restringindo somente a isso. A forma como a
atividade humana é percebida na sociedade capitalista a reduz somente a um
primeiro plano de desenvolvimento, como atividade laborativa para a remuneracao
na satisfacao das condi¢cdes minimas de vida do ser humano.

Quando abordamos as relacfes sociais, politicas, econémicas e culturais
existentes em nossa sociedade, entendemos que existe uma luta entre as classes,
com uma divisédo clara e bem definida. Nao se pode, portanto, criar a ilusdo ou a
falacia de que isso ndo é real. De um lado, existe a classe dominante que € a
detentora dos meios de producédo e, do outro lado, a classe trabalhadora que vende
a sua mao-de-obra para a manutencéo e producao da riqueza por meio do trabalho.
Sempre houve a separacdo entre os homens, entre brancos e negros, ricos e
pobres, alfabetizados e analfabetos. Se féssemos apontar todas as atribuicbes que
causam essa Ccisdo, isso nao seria possivel, pois em nossa sociedade as

divergéncias tém se acentuado e aumentado com o desenvolvimento histérico.
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E nesse sentido que Kosik (1976) demonstra a necessidade que temos de
desmitificar a nossa realidade e que € preciso conhecer a sua esséncia, portanto
faz-se necessario buscar um conhecimento cientifico que nos proporcione a
apreenséo de sua totalidade, para que ndo nos enganemos com a aparéncia, que
em muitos casos nos permite uma falsa impressao do real. Em nosso tempo, a elite
dominante tem buscado com todas as forcas anular a realidade da disputa que
existe entre os dominadores e os dominados. E para que esse discurso alcance o
seu pleno éxito, percebemos como as ideologias sao criadas e se manifestam,
podendo-se afirmar que é uma verdadeira arena de disputa.

Ao abordar a sociedade capitalista, a palavra ideologia ndo pode ser
deixada em segunda plano, pois a forma como est4 organizado o nosso modelo
societal em torno do capital cria condi¢cdes para que as relagcdes sociais, que sao
desenvolvidas nas instituicbes, sejam permeadas por ideologias. Para Voléchinov
(2019, p. 113), “os corpos fisicos e quimicos existem fora da sociedade; ja os
produtos da criacdo ideoldgica surgem apenas nela e para ela”, e € no interior da
sociedade que é construido todo o aparelho ideolégico existente em nossa
realidade. Além disso, Volochinov (2019, p.113) afirma que “as formacdes
ideoldgicas sdo interna e imanentemente socioldgicas”. E nesse sentindo que
percebemos que existe um acirramento na propagacédo de um discurso com teor
negativo sobre as instituicdes publicas, como, por exemplo, as universidades. E
perceptivel que tudo aquilo que vem trazer uma ruptura com as estruturas de nossa
sociedade atual é sempre visto de forma pejorativa.

Ao considerarmos o termo ideologia e toda a carga semantica que ele
agrega em si, refletimos sobre como ndo existe campo de neutralidade em nossa
sociedade, pois as ideias, os valores e as concepc¢des sdao nos apresentados
inicialmente pelo ambiente familiar, pela escola, pela sociedade e por outras
instituicbes que estao inseridas em nosso contexto de vida em sociedade. Cada ser
humano escolhe uma determinada concepc¢do de mundo, quer pela forma critica do
seu pensamento ou simplesmente pela aceitacdo da ideologia vigente em
determinada época. Essa ideologia pode ter diferentes formas em sua apresentacéo,
e em muitos casos 0s homens compram ideias que sao maléficas para o bem-estar
da sociedade.

O cenério politico atual de nosso pais estd em um momento muito

delicado e, ao mesmo tempo, € um exemplo de como a ideologia tem cumprido o
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seu papel na vida dos sujeitos sociais, pois por meio da polarizacéao dividiu a nacéo
entre a direita, que sdo agueles que apoiam o atual governo, e a esquerda, que sédo
os contrarios. Nesse sentindo, o conceito de praxis, apresentado por Vasquez
(2011), permite-nos compreender o homem na condi¢cdo de sujeito social, que por
meio de sua acao transforma a realidade, ou seja, € o ser humano enquanto
presente no mundo material e histdrico que produz a sociedade em toda a existéncia
de seus bens culturais de forma material e imaterial e as suas ideologias.

O homem age em diferentes esferas da nossa sociedade, seja no ambito
politico, social, econdmico, filosofico, artistico, entre outros. Vasquez (2011)
descreve que o homem, ao produzir o mundo material para a satisfacdo de suas
necessidades, realiza-o por meio da préaxis produtiva. Ao desenvolver a ciéncia e
descobrir novos caminhos para o seu avango, ocorre a praxis experimental. O
homem néo cria somente bens materiais, como também produtos ideais, como a
arte e as suas diferentes manifestacdes artisticas, afinal isso € a praxis artistica. E a
acao no seio da sociedade, no ambito das decisdes para a sua manutencao e o seu
avanco, é a praxis politica. A nossa compreensdo ndo € uma cisdo entres 0s
diferentes tipos de praxis desenvolvidas pelo homem, antes, elas sdo uma
representacdo da totalidade da acdo humana.

Portanto, o trabalho, a cultura, a ciéncia e a politica sdo manifestacdes
das diferentes relacbes do homem com a natureza e consigo proprio, e esses
elementos sdo lugares de disputa pelo poder entre as classes, pois eles
representam o0s bens materiais e sociais produzidos pela humanidade. Nesse
sentido, a ideologia é usada para conformar cada sujeito a sua posi¢ao social.

Em contrapartida, na vida cotidiana existe a presenca de varios elementos
da praxis artistica, como as obras de artes (pintura e escultura), as producdes
cinematograficas, a fotografia, as obras literarias, as diferentes manifestacbes da
danca, como o ballet e 0 jazz, as pecas teatrais e os diferentes géneros musicais,
que sdo a representacdo do acervo cultural produzido pela humanidade ao longo
das geracdes em um processo histérico. Toda essa producdo é pertencente a arte
enquanto sintese de tudo aquilo que é utilizado como forma de expressao da
subjetividade humana, e que segundo Duarte (2014, p. 41) “traz para a vida de cada
individuo uma riqueza de experiéncia humana que a sua continuidade dificilmente

trard”.
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E no patriménio cultural da humanidade que o homem, por meio da
mediacdo, apropria-se das objetivacdes existentes na cultura. O significado de
cultura é o entendimento que, na perspectiva marxista, de acordo com Malanchen
(2019, p. 51), “é constituida pelo resultado da relacdo produtiva do ser humano, ou
seja, tudo aquilo que nao € natural e tem atividade humana condensada, é cultura”.

Considerando que o homem se produz e reproduz em sociedade, uma
dessas formas de reproducdo é observada pela praxis artistica que tem na arte o
seu objeto de transformacéo constituinte da cultura. Das artes, o hosso enfoque é a
masica, que no papel de linguagem contém na sua esséncia elementos que
contribuem para a transformacdo do psiquismo humano. O homem, para a sua
apreensao do mundo, o faz por meio dos seus cinco sentidos: a visdo, o olfato, o
paladar, a audicdo e o tato. Ao se tratar da musica, o primeiro sentido a ser utilizado
€ a audicado, pois a musica € constituinte de som.

A mausica é uma constituicdo de elementos que representam a producéo
do homem em um determinado periodo histérico, como as dancas, as cantigas de
roda, o folclore, as musicas instrumentais, as Operas, entre outras, € nos remetem a
um sistema de crencas, pensamentos e concepcdes de mundo. Segundo Schafer
(2011, p. 23), “a musica é um indicador da época, revelando, para 0s que sabem
como ler as suas mensagens, um modo de reordenar acontecimentos sociais e
mesmo politicos”. Para entendermos a muasica, € necessaria a apropriacdo de sua
linguagem, pois somente assim o homem serd capaz de compreender 0 que 0O
universo musical tem de representacdo na formacdo historica do ser humano.
Schafer (2011, p. 23) ainda afirma que “o ambiente acustico geral de uma sociedade
pode ser lido como um indicador das condi¢des sociais que o produzem e nos contar
muita coisa a respeito das tendéncias e da evolu¢do da sociedade”.

Considerando a praxis artistica, as artes dentre as quais se destaca a
musica, remetemo-nos a escola, que é a instituicdo social que tem como esséncia a
socializacdo da cultura elaborada de nossa sociedade. A escola é o locus da
formacdo humana, pois é necessaria em nossa sociedade para a formacdo das
novas geragcbes. O homem, para se tornar humano em suas maximas
potencialidades, precisa do processo de escolarizacéo, pois a sua humanizacéo nao
€ inata ou acabada, antes é uma construcao historica.

E por meio do processo educativo que o homem se apropria de sua

humanidade. Martins (2016) afirma que o homem nao nasce humanizado, mas sim
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hominizado, que o processo de humanizacdo ocorre por meio da mediacdo da
cultura elaborada que contribui para uma transformacao do psiquismo do homem,
partindo das fun¢des psiquicas elementares (dadas pela natureza) para as funcdes
psiquicas superiores.

E ndo poderiamos deixar de mencionar o momento critico de nosso
mundo devido a crise sanitaria que enfrentamos desde marco de 2020, a pandemia
da covid-19. Essa doenca acarretou inUmeras consequéncias, como a perda de
empregos em uma escala elevada, a mudanca das escolas da modalidade
presencial para o modelo emergencial remoto, instabilidades na economia. Tais
consequéncias contribuiram para o aumento das desigualdades existentes em nosso
pais.

A dissertacdo teve seu inicio em 2020 e seu término em 2022. Todo o
processo de construcdo ocorreu na pandemia que se instalou ndo somente no
Brasil, como em todo o globo terrestre.

E no percurso apresentado da compreensdo da sociedade capitalista e
suas contradi¢des, do papel do trabalho humano, da funcdo da arte na vida humana,
da musica e a necessidade da apropriacdo de sua linguagem e o seu papel na
formacdo humana que apresentamos o0 seguinte problema: Quais sdo as
contribuicdes da musica como linguagem na mediacdo da cultura para o
desenvolvimento do psiquismo humano?

Para responder a questdo norteadora de nosso trabalho, na busca de
elementos que nos amparassem a construcdo do nosso objeto de pesquisa, que € a
musica, 0 nosso objetivo geral foi compreender as contribuicbes da musica como
linguagem na mediagao da cultura para o desenvolvimento do psiquismo humano.

E na consecucdo de nosso objetivo geral, elencamos como objetivos
especificos: 1° - entender a situagdo social, politica, econbémica e cultural da
Educacao Brasileira em termos de objetivacéo do trabalho, a fim de poder perceber
0 processo de desenvolvimento humano; 2° - definir a triade musica, linguagem e
cultura para poder expor as caracteristicas da arte no desenvolvimento do sujeito; 3°
- descrever o processo do desenvolvimento das fungBes psiquicas superiores
(sensacao, percepcao, atencdo, memoria, linguagem, pensamento, imaginacao,
emocao e sentimento) para o processo de humanizacdo do homem, na perspectiva
da Teoria Historico Cultural; 4° - explicar o papel do professor no processo de ensino
e aprendizagem e as atividades de estudo do sujeito participante e 5° - investigar



28

como o aluno operacionaliza suas a¢fes para o desenvolvimento do pensamento
tedrico, por meio da atividade de estudo.

A dissertacdo tem a seguinte organizagdo: inicialmente apresentamos o
Estado da Arte, que permitiu compreendermos as especificidades e a complexidade
do nosso objeto de estudo. Ele esta organizado em trés partes especificas: o Portal
de Periddicos Capes e o primeiro olhar para o objeto de estudo; a Scientific Eletronic
Library Online (SCIELO) e suas contribuigcbes para o conhecimento da musica e o
Instituto Brasileiro de Informac&o em Ciéncia e Tecnologia (IBCT) e as producdes de
dissertacdes e teses sobre o conhecimento musical. No Estado da arte, expomos ao
leitor o que tem sido discutido sobre a musica, quais 0s seus principais referenciais
tedricos e quais as diferentes 6ticas que sdo construidas sobre a musica, como a
sua utilizacado em diferentes ambientes como espacgos escolares e nao escolares.

No quarto capitulo, explicamos a relacéo intrinseca da triade sociedade,
trabalho e educacdo como essenciais para a compreensdo do desenvolvimento
humano. O caminho delineado nesse capitulo tem como centro a categoria trabalho
no desenvolvimento humano no contexto da sociedade capitalista. Em relagdo a
educacdo, apontamos como ela era vista nas constituicbes brasileiras, que foram
promulgadas na histéria de nosso pais, e como a Constituicdo de 1988 foi um marco
histérico, além das implicacdes que decorreram da referida Carta Magna para o
contexto educacional atualmente. Por udltimo, evidenciamos qual é a funcdo e o
papel da escola no seio da sociedade capitalista em sua manutencao.

No quinto capitulo, primeiramente ressaltamos o papel da arte na vida
humana e o seu significado para o conhecimento da realidade, no sentindo de que a
arte é produto da atividade humana. A partir da concepcao geral do que é a arte,
elucidamos a musica e a expressao de sua linguagem no percurso histérico, para
entdo abordarmos a linguagem musical e a sua representagdo. Para que o homem
se aproprie da arte e da linguagem musical, € necessario 0 sistema psiquico
humano. Nesse momento, descrevemos o papel das fun¢des psiquicas superiores
no desenvolvimento humano. Como ultimo elemento desse tdpico, tecemos breves
consideracdes sobre o papel do professor no processo de desenvolvimento humano.

No sexto capitulo, o nosso ponto de partida foi a caracterizagdo do
meétodo do Materialismo Historico e Dialético enquanto constructo do conhecimento
cientifico. Clarificamos de forma sumaria o significado dos termos materialismo,

histérico e dialético. A partir da explicitacdo do método, tecemos consideragcdes
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sobre a Teoria Historico-Cultural como referéncia para o desenvolvimento do
psiquismo humano. Em seguida, trazemos o0s elementos que constituem a Teoria da
Atividade de Leontiev e, por ultimo, a Teoria da Atividade de Estudo e a sua
utilizacdo em nossa geragcdo de dados. Posteriormente descrevemos 0 sujeito
participante do Experimento Formativo, 0s instrumentos para a nossa geracao de
dados, a entrevista inicial, o experimento formativo com a atividade de estudo e a
entrevista final.

No sétimo capitulo, expomos a andlise dos dados. Em primeiro momento
descrevemos a organizacdo do Experimento Formativo, trazendo os elementos de
sua constituicdo. A andlise € constituida em trés partes: na primeira, apresentamos
os resultados da entrevista inicial em que evidenciamos um dialogo permeado por
momentos de hiatos; na segunda, a Atividade de Estudo é descrita por meio das
acOes de estudo desenvolvidas no experimento formativo, em que destacamos 0 uso
da percepcdo e da memodria; na Ultima parte, na andlise da entrevista final,
percebemos que houve um salto qualitativo na linguagem do sujeito participante.

Finalmente, apresentamos as consideracdes finais sobre a trajetdria
desenvolvida na pesquisa, tanto em sua elaboracdo como na exposicdo da

dissertacao.
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3 O ESTADO DA ARTE

O estado da arte tem um papel de suma importancia para o
desenvolvimento da nossa pesquisa, pois permite apreender o que foi investigado
sobre o objeto de estudo, possibilitando-nos uma delimitacdo clara e precisa das
nossas intencdes na busca de resposta ao problema proposto.

Para a realizacéo do estado da arte, alguns critérios foram estabelecidos:
em primeiro lugar, o recorte temporal foi o quadriénio do ano de 2017 a 2020. Em
segundo, selecionamos trés bases de dados: o Portal de Periédicos Capes, a
Scientific Electronic Library Online (SCIELO) e o Instituto Brasileiro de Informacéo
em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). A partir das duas a¢bes apresentadas, o0 préximo
passo foi a delimitagdo dos descritores para a busca.

Nesse momento, 0 texto esta organizado da seguinte maneira: a
descricdo da busca realizada em cada uma das bases apresentadas, as acoes
desenvolvidas com os descritores e os critérios de exclusdo e inclusdo dos trabalhos

selecionados.

3.1 O Portal de Periodicos Capes e o primeiro olhar para o objeto de estudo

A primeira base descrita é o Periédico da Capes. A primeira acao
desenvolvida foi a delimitacdo dos descritores utilizados para a busca. Eles se
constituiram das cinco palavras-chave do nosso projeto de pesquisa: educacéo,
musica, linguagem, funcbes psiquicas superiores e atividade de estudo. Inicialmente,
com a utilizacdo das cinco palavras-chave, encontramos trés artigos, uma amostra
pequena que excluimos por ndo possuir relagdo com a nossa tematica.

No segundo momento, eliminamos das palavras-chave o termo atividade
de estudo, resultando em uma nova configuracdo dos nossos descritores: educacao,
masica, linguagem e fungdes psiquicas superiores. A pesquisa se sucedeu em
quatro trabalhos, dos quais trés consistem numa repeticdo da amostragem anterior e
o quarto foi excluido, visto que o referencial teérico era incompativel com o enfoque
teorico.

Em terceiro, limitamos a busca em trés palavras-chave, omitindo o termo
funcBes psiquicas superiores. Os descritores assim se organizaram: educacdao,

muasica e linguagem. Nessa busca, o0s resultados foram de 275 artigos,
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representando um numero expressivo. Nesse momento, utilizamos varios critérios de
exclusao para o refinamento da amostra. O primeiro critério foi a exclusdo dos livros,
fazendo com que o nimero diminuisse para 252 artigos.

Posteriormente, eliminamos o0s termos em inglés que estavam
relacionados com areas do conhecimento que ndo estabeleciam conexdo com a
nossa tematica, como Mathematics (12); Mathematics Education (9); Public Health
(8) e Mathematical Analysis (7). Isso permitiu alcancarmos o resultado de 226
artigos. Em nova busca, excluimos os termos Gender (4); History & Archaeology (3),
resultando em 219 trabalhos. A introducdo de termos por partes € justificada, dado
gue o site naquele momento ndo permitiu introduzir um nidmero maior de expressoes
para o refinamento. Para a reducdo do niumero de artigos, as palavras Memes (7);
Journalism & Communications (7); Law (4); Bussiness (4); Medicine (2) foram
incluidas, totalizando 195 artigos. O ultimo critério de exclusdo foram artigos escritos
em inglés e espanhol, permitindo a analise de 12 artigos. Apos a leitura dos titulos,
concluimos que nenhum dos trabalhos possuiam uma relacao direta com o objeto de
pesquisa.

Em nova pesquisa, os descritores foram as palavras-chave educacéo e
masica. A primeira amostra nos trouxe o resultado de 723 artigos. Em decorréncia
do numero elevado de trabalhos, utilizamos o critério de exclusdo de lingua
estrangeira (inglés, francés, italiano e alemao) para uma nova pesquisa, totalizando
142 artigos. A partir da exclusédo dos termos livros (25); Book Chapters (1); Recursos
Textuais (1); Mathematics Education (9); Legislacdo Educacional (7); Mathematical
Analysis (5); Mathematics (4); Ensino de Matemética (3); Foucault; Michel (3);
Addition & Subtraction (3); Legislation (3) e Modelagem Matematica (3), realizamos
nova pesquisa, encontrando 89 artigos. Os artigos selecionados foram organizados
de acordo com o quadriénio desejado (2017-2020).

Inicialmente, para a inclusdo ou exclusdo do artigo, adotamos como
critério a leitura dos elementos pré-textuais, como por exemplo se o titulo tinha
relacdo direta ou ndo com o tema da pesquisa. Se houvesse correspondéncia com o
tema, entdo realizavamos a leitura do resumo e, havendo concordéancia, o artigo era
selecionado para a sua leitura na integra.

Para o ano de 2017, houve 10 trabalhos. Apoés a leitura dos titulos, foram

excluidos pela tematica ou pela incompatibilidade do referencial tedérico. Dos 10



32

artigos, 8 foram excluidos pela ndo similaridade com o objeto de estudo e 2
selecionados.

O primeiro artigo € de autoria de Arroyo, Bechara e Paarmann (2017), no
qual é apresentado o resultado de trés pesquisas com abordagem qualitativa, que
foram desenvolvidas no contexto da internet. Esta foi considerada como campo
empirico para a coleta de dados. A tematica central do texto € o ensino de musica
para adolescentes e jovens. Os autores destacam que, com o0 advento da internet,
houve a criagdo de uma linguagem que lhe € propria para a sua expressao,
resultando na criacdo de uma visdo de mundo em que as experiéncias que sao
vivenciadas pelos sujeitos se distinguem das vivenciadas no periodo anterior ao da
Internet. Com isso, 0 ensino musical ganhou novas possibilidades, ndo se
restringindo somente a sala de aula em sua forma fisica.

O segundo trabalho é de Aquino (2017), uma elaboracdo sobre o tema da
epistemologia da educacdo musical escolar. Os estudos de Aquino (2017) tém a
relevancia por mostrarem como se tem constituido a producao do conhecimento em
educacdo musical no pais. A sua pesquisa tem como recorte dois periddicos de
circulacdo nacional, que séo revistas especificas para a publicacdo de pesquisas
desenvolvidas na area musical. A autora realiza um contraponto entre as elas,
mostrando as discrepancias e destacando as aproximacgdes e os distanciamentos
em relacdo a tematica proposta para a sua andlise. Ela conclui que, apesar do
grande volume de producdes, os temas centrais do campo de conhecimento da area
musical tém sido negligenciados.

Em relacdo ao ano de 2018, a nossa selecdo se constitui de 26 artigos,
entre os quais 22 excluimos pela temética e 4 selecionamos.

O primeiro artigo, de Rodrigues (2018), aborda o tema da musica e 0s
seus beneficios para o desenvolvimento humano. A autora aborda o
desenvolvimento histérico da musica e as contribuicbes da mdusica indigena e
africana na construcdo musical do pais. Além disso, tece uma breve discussao sobre
a utilizacdo da musica de forma ideoldgica.

As relacdes entre a educacdo musical e o espago escolar mostram-se
como objetivo de discussfes de inUmeras pesquisas. Os estudos de Sousa e Ivenic
(2018) séo apresentados a partir da tematica da musica enquanto conteudo escolar.
O texto versa sobre trés conceitos centrais: a cultura, o curriculo e a identidade

cultural.
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O primeiro conceito de destaque € a cultura, em que os autores definem
que o termo possui diferentes significados e sua definicdo adquire diferentes
significagbes conforme o contexto. Fazem-no explicitando o surgimento e a
transformacao histérica do vocabulo. Com a ampliacdo do seu significado, ele foi
utilizado para a divisdo dos homens em civilizados e néo civilizados. Pensando
sobre a musica, ela ndo é isenta das atribuicdes ideoldgicas em nossa sociedade,
como por exemplo a valoracdo de musicas em razdo dos seus compositores
pertencerem a um céanone, que é outro fator que divide 0s sujeitos sociais em
classes, tendo como referencial as suas preferéncias musicais.

O segundo termo discutido € o curriculo, que representa as concepcdes
sobre o papel da escola e o seu significado social em nossa sociedade. As
transformagdes do mundo social dos homens, suas convergéncias e divergéncias no
desenvolvimento historico proporcionaram que as relacfes existentes entre o espaco
escolar fossem problematizadas. E por meio do curriculo que sido definidas as
concepcdes de homem, ou seja, uma formacgdo acritica ou critica, promovendo a
alienagcéo ou a emancipacao.

O terceiro elemento € a identidade, que é o resultado da cultura e do
curriculo. Eles séo responsaveis pela formacdo do homem na condicdo de sujeito
que se reconhece na sociedade em que vive. E perceptivel que a musica também
seja envolta pelas discussdes do que € a cultura e o curriculo, pois para uma
formacdo humana é imprescindivel que as especificidades do conhecimento musical
facam parte da constituicdo da formacéo académica dos espacos escolares.

Em relacdo a muasica e a educacéo basica, Pereira e Figueredo (2018) em
seus estudos apresentam as razdes dos beneficios da educacdo musical na escola
basica. Sua pesquisa foi realizada por meio de uma revisdo de literatura e dos
fundamentos sociolégicos da educacdo musical. Os resultados encontrados nela
demostram que a musica é usada para as mais variadas fungbes, como terapia,
recurso para aprendizagem, lazer, sensibilizacdo dos alunos, entre outros.
Percebemos que o pensamento dos professores sobre o que é a musica e a sua
funcd@o social ainda estd conectado com as crencas do dom musical, e isso tem
contribuido para um esvaziamento da necessidade da musica nas escolas enquanto
campo do conhecimento.

Um aspecto de destaque € que os autores problematizam a formacgéo

guase inexistente e especifica para o ensino de musica nas escolas, mas, quando se
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tem presente essa formacdo, por um lado ela é polivalente, abrangendo as
diferentes linguagens que constituem a Arte; por outro, os professores valorizam o
que lhe é familiar no campo da Arte para ser ensinado. O que tem predominado, no
que concerne a musica, € uma formacdo precaria que é justificativa pela néo
necessidade e pela valoracdo da musica enquanto necessaria para a formacao
humana.

Os estudos de Martins e Messias (2018) sdo uma discussao sobre o
conceito de psicomotricidade, nos quais destacam o papel que ele tem no
desenvolvimento infantil e as suas rela¢cdes com a educacgao musical.

Para o ano de 2019, a amostra foi de 38 artigos, dos quais no primeiro
contato da leitura dos titulos excluimos 31 artigos, restando 7. Apés a leitura deles,
optamos pela eliminagcdo de 2 da selecdo, restando somente 5 textos para a
insercao em nossa apresentacao.

O artigo de Arroyo, Chiarini e Yamaoka (2019) discute o papel da
educacdo musical em ambientes ndo formais de educacdo, abrangendo projetos
sociais com a justificativa de que a musica € utilizada em espacos que ndo se
restringem ao ambito escolar. O relato é o resultado de duas pesquisas
desenvolvidas com adolescentes: no primeiro caso, sdo sujeitos que estdo em
situacao de vulnerabilidade e, no segundo sé&o adolescentes infratores que estdo em
medidas socioeducativas. Os autores discutem sobre as politicas publicas em nosso
pais e a sua relacdo com a educacao musical.

A primeira pesquisa foi desenvolvida por Yamaoka (2019). O foco esta
nos adolescentes, que sao 0s sujeitos participantes dos projetos, e nas suas
percepcdes das aulas de muasica. As aulas sao ministradas na modalidade de
oficinas, contemplando os instrumentos de violdao e bateria e a musicalizagdo. A
autora relata os beneficios que a masica traz para a vida humana, uma vez que as
praticas musicais séo realizadas de forma coletiva, contribuindo para identificar o
potencial de cada um dos adolescentes.

A segunda pesquisa é de Chiarini (2019). Em seu estudo, o cenario da
pesquisa € o contexto da visdo que os educadores musicais constroem da sua
pratica pedagodgica. O espaco em que os educadores desenvolveram a sua acao
docente foi a Fundagcdo Casa, que tem como caracteristica principal ser um polo
fechado. Isso se deve ao fato de que os sujeitos participantes das oficinas de musica
sdo adolescentes que estdo nesse local fechado, devido a consequéncias de
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medidas socioeducativas, uma vez que sdo menores infratores. A autora destaca
gue existe uma visao estigmatizada dos educadores sobre o local de sua atuacéao,
visto que esta é uma construcao social que esta permeada na sociedade brasileira.

A musica, considerada como &rea do conhecimento, também possui as
suas especificidades. Ela € contemplada na formacdo académica, pois € ofertada
pelas licenciaturas de musica em ambito publico e privado. Esses espacos
universitarios ttm como foco a instrumentalizacdo do profissional para o ensino de
musica na educacao basica. Os estudos de Del Ben et al. (2019), ao discutirem o0s
dados de sua pesquisa, trazem-nos 0s aspectos objetivos e subjetivos na
constituicdo do sujeito professor no papel de profissional que desenvolve o seu
trabalho docente.

Para que o trabalho pedagdégico do professor alcance éxito, € necessario
considerar inGmeros aspectos que sédo influenciadores positivos ou negativos na sua
acao docente. Os autores problematizam a relacao existente entre as condicdes de
trabalho e a realizagao profissional. Eles enfatizam que a profissédo vem enfrentando
uma desvalorizacdo crescente em nosso pais, cuja consequéncia é a desmotivacao
para a formacdo de novos professores, visto que as condicdes da carreira docente
nao tém sido um fator de motivacao.

A pesquisa foi desenvolvida com professores de musica da escola basica.
Os aspectos mais relevantes que percebemos sdo a formagdo académica, as
condicbes de trabalho, o salario, a carga de trabalho semanal, a experiencia
profissional, as condicbes de vida e o que os professores fazem em sua hora de
lazer.

Os estudos de Souza et al. (2019) sdo uma resenha do livro “Pedagogias
Brasileiras em educacdo musical”. Este livro foi escrito por um coletivo de autores,
organizado em oito capitulos e publicado em 2016. Em cada capitulo, é apresentado
um educador e sua contribuicdo para a area musical, no que se refere ao ensino de
musica. Os autores afirmam que n&o é intuito do estudo realizar critica sobre as
diferentes teorias pedagogicas que nortearam os educadores.

Para o nosso trabalho, apresentamos brevemente a contribuicdo de cada
educador em particularidade com o ensino de musica. O compositor Heitor Villa-
Lobos é destacado sobre o canto orfednico no ensino musical; Antonio de Sa Pereira
tem o aspecto central na formagdo do musico integral; Liddy Chiafarelli Mignone

possui 0 seu olhar voltado para a iniciagdo musical com as criangas; Gazzi Galvao
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de S4, em sua tematica, € a musicalizacdo infantil; Hans-Joachim Koeelreutter
apresenta o ensino prefigurativo; Ester Scliar realizou importantes contribui¢cdes para
0 campo da teoria musical; José Eduardo Gramani tem o foco no ensino, na
aprendizagem do ritmo e na sua consciéncia; e com Lucas Ciavatta é proposta uma
metodologia de aprendizagem baseada no conceito de posicao.

Assis Oliveira (2019) apresenta um dossié sobre os principais temas das
pesquisas de mestrado e doutorado desenvolvidas sobre a educacdo musical,
apontando uma variedade de assuntos e diferentes contextos.

Um aspecto do ensino de musica € a aula de instrumento, que pode ser
coletiva, em escola, ou individual, com professor particular. Neto (2019), tomando
como referéncia o conceito de interagcdo social em sua tese de doutorado,
desenvolveu um estudo analisando as relacdes entre professor e aluno e suas
influéncias no processo de ensino e aprendizagem. A aula ministrada pelo professor
era de instrumento de violino e de forma particular, na casa da aluna.

Neto (2019) aponta quatros momentos especificos de interagdo na aula:
inicialmente hd uma influéncia muatua entre professor e aluna; o segundo era o
contato da crianca com o instrumento; no terceiro, ocorreu a perda do interesse da
aluna na aula; e por ultimo foi o momento de guardar o instrumento. Em cada
momento, é perceptivel a existéncia de socializagéo entre o professor e o aluno.

Em relagdo ao ano de 2020, um artigo foi selecionado. Trata-se de um
relato de experiéncia de desenvolvimento de estagio. Dallazem (2020) realiza as
suas atividades com as criancas no campo de estagio com a tematica musica,
abordando trés aspectos: os elementos que compdem 0 som na masica, a sua
leitura e a sua escrita. Seus estudos demonstram possibilidades de intervengédo com
os alunos. A autora trabalhou com quatro atividades especificas: inicialmente propds
aos alunos o reconhecimento de diferentes timbres, trabalhando com a percepgéo
musical; em segundo, com a producdo de sons por meio do corpo humano; em
terceiro, com a escada musical para o reconhecimento e sequencias das notas

musicais; por ultimo, o conhecimento da musica de seu local de vivéncia.

3.2 A Scientific Eletronic Library Online (SciELO) e suas contribuicbes para o

conhecimento da musica
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A segunda base de dados selecionada para o estado da arte foi a
Scientific Electronic Library Online (SciELO). O primeiro procedimento foi a insercéo
das cinco palavras-chave do nosso projeto de mestrado, constituindo 0s nossos
descritores. Utilizamos os termos educac¢do, musica, linguagem, fun¢des psiquicas
superiores e atividade de estudo na primeira busca e ndo encontramos nenhum
artigo na pesquisa.

Em uma nova busca, excluimos o termo atividade de estudo, o que
resultou em quatro descritores: educagdo, musica, linguagem e func¢des psiquicas
superiores. Novamente, ndo localizamos nenhum artigo para o trabalho.

Em momento posterior, reduzimos os descritores a trés palavras, sendo
elas educacédo, musica e linguagem. O termo das fun¢Bes psiquicas superiores foi
eliminado. Nessa tentativa localizamos 11 artigos, mas, devido ao pequeno namero,
nao utilizamos o critério de exclusdo pelo quadriénio, considerando, portanto, todos
eles. Embora tenhamos encontrado 11 artigos, consideramos somente 10 deles,
dado que um se repetiu. Assim, selecionamos 5 dos que apresentavam relagdo com
0 tema de nossa pesquisa.

Devido a pequena amostra encontrada e a selecdo de trabalhos néo
contemplarem o quadriénio, optamos por uma nova busca, apropriando-se de duas
palavras-chave como descritores: educa¢cdo e musica. Nessa ac¢éo, a amostra inicial
foi de 49 artigos. Utilizando-se o idioma como item de excluséo, o inglés e o
espanhol, optamos somente pelos textos em portugués, o que resultou em 30
artigos. Entre eles, novamente um se repetiu, portanto foram 29 artigos, dos quais 9
artigos foram selecionados para a leitura na integra e 20 foram excluidos.

Primeiramente, apresentamos o0s textos que ndo contemplam o
quadriénio, mas, por apresentar relagdes com a nossa teméatica, optamos pela sua
insercdo, considerando a relevancia dos trabalhos e as suas contribuicdes para o
tema proposto da nossa pesquisa.

Ao abordarmos o0 que é a musica, percebemos que ela ndo se limita
somente ao campo estético ou a contemplacdo do belo. Antes, entendemos que ela
é também uma linguagem e que estd envolta por seus discursos. A educacédo
musical pode ser realizada em um movimento dialético, em que razdo e emocao e
objetividade e subjetividade sdo em esséncia constituintes de uma totalidade. E
nessa compreensdo que afirmamos que a musica possibilita a sensibilizagdo do

sujeito social e a0 mesmo tempo contribui para o seu desenvolvimento em outras
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areas do conhecimento. Isso se reflete no campo educacional, visto que a musica é
uma producdo humana e se constitui como elemento da cultura.

Os estudos de Correia (2010) tém como ideia central que a musica é
necesséria para a educacdo do ser humano, pois a sua presenga no espaco
educacional enriqguece o processo de ensino e aprendizagem. O autor afirma que
varios estudos comprovam os seus efeitos na linguagem matematica, na
sensibilizagdo do homem, na interagcdo social e no desenvolvimento de atividades
coletivas, como a musicaliza¢do e o canto, pois segundo o autor a musica trabalha
com o aspecto artistico, estético, cognitivo e emocional.

Para Correia (2010), a insercdo da musica na escola ndo tem como
objetivo a formacdo profissional e técnica, mas dar possibilidades para que os
alunos tenham contato com essa area do conhecimento humano, pois ela também
possibilita o desenvolvimento da criatividade. O autor apresenta as contradicdes
existentes na realidade educacional, pois mesmo que o0s documentos oficiais
apresentem a musica considerada como componente para os curriculos, isso ndo se
tem efetivado de forma pratica. O autor destaca que a musica € presente na vida
humana desde a sociedade grega, demonstrando o valor que era atribuido a ela na
formacdo do homem.

Em nossa sociedade, a formacéo cultural do homem é realizada por meio
da escola e das relagdes entre professor e aluno. Neitzel e Carvalho (2011) trazem
reflexdes sobre a relevancia do papel do professor na formacdo do homem e
discutem sobre sua formacdo cultural, fazendo referéncia ao campo estético e
destacando a mdasica, a literatura, as artes cénicas e as artes visuais como
componentes dessa formagao.

O artigo é a sistematizacdo de uma pesquisa, desenvolvida em curso de
especializacdo para a formagédo de professores. O foco estava nas disciplinas
ofertadas e nas atividades extraclasse em que os professores foram expostos a
diferentes manifestacbes artisticas. Os dados apresentados demonstram que o0s
professores sao sujeitos leitores, possuem o habito da escuta de musica e ndo sao
frequentadores de cinema. Nesse ponto, Neitzel e Carvalho (2011) destacam que o
professor precisa de uma formacao que permita ndo somente a formacéo conceitual
do papel da arte, mas que ao mesmo tempo o professor a vivencie. As autoras
evidenciam as contradi¢cdes existentes entre o discurso e a pratica, uma vez que 0s

professores reconhecem o papel da arte na formagéo dos alunos. Entretanto, isso se
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contradiz quando se verifica que a arte € utilizada de forma utilitarista para com os
seus alunos.

Considerando a formacdo humana, a musica pode ser vivenciada pela
crianca desde a sua mais tenra idade, sendo, portanto, um momento oportuno para
o desenvolvimento das aulas de musicalizacdo infantil. Entre os tedricos, é
consensual que a musica tenha um papel relevante no desenvolvimento cognitivo e
no processo de alfabetizacdo, pois a crianca, ao ter aulas de mdusica, quer seja
especificamente de um instrumento ou de forma coletiva, como nas aulas de
musicalizacdo, tem sua percepcao afetada.

O estudo de Eugenio, Escalda e Lemos (2012) trabalha com a relacéo
entre a fonoaudiologia e a musica, destacando o papel da mudsica no
desenvolvimento auditivo. O artigo apresenta dados que sao de um recorte da
producdo na literatura nacional e internacional, no periodo de 2001 a 2011. Os
sujeitos participantes em foco nesses estudos foram criangas que estédo na fase pré-
escolar ou escolar e adolescentes. Por meio da andlise dos estudos, os autores
afirmam que as criangas que tiveram aula de musica nas modalidades de
musicoterapia, pratica musical de instrumento e estudo formal da musica
apresentaram um desenvolvimento diferenciado em relacéo as criancas que nao sao
expostas as aulas de musica.

O nosso olhar sobre a musica ndo se pode limitar somente a um Unico
campo de visdo, porque € no entrelacamento dos diferentes sujeitos que ocorre a
criacao artistica, que é construida coletivamente. O estudo de Peric (2013) € um
relato de experiéncia, no qual descreve os diferentes momentos de sua trajetoria
profissional. Inicialmente ela relata a sua transicdo de formagdo enquanto
compositora para se tornar uma educadora.

Para a autora, a sua formagdo académica contribuiu para o
desenvolvimento do seu trabalho pedagogico junto as criangas, como a criacao de
diferentes jogos para o desenvolvimento de conteidos musicais, visto que a vivéncia
da crianga no jogo se constituiu como uma experiencia estética, incorrendo em sua
sensibilizacdo. Em outro momento, Peric (2013) demonstra a importancia das
oficinas desenvolvidas, como a confeccao de livros no trabalho do contetdo e forma,
possibilitando a expressdo dos alunos por meio de suas criagbes. E por ultimo, a
autora traz a integracao entre a linguagem da musica, do teatro, das artes visuais e

da danca, apresentando uma construcdo coletiva que permitiu que os alunos
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vivenciassem as quatros linguagens apresentadas por meio de jogos, na qual o eixo
norteador era a criacao.

Os estudos de Amui e Guimardes (2016) sdo o resultado de uma
dissertacdo de mestrado. O objetivo era, por meio da andlise, levantar dados da
producdo sobre a tematica da educacdo musical na educacéo basica, entre 0s anos
de 2000 e 2010. Os resultados encontrados apontam que as discussdes sobre o
tema proposto pelos autores tém, em sua grande maioria, referéncias aos
documentos norteadores que legislam sobre a educacdo em nosso pais. Outro ponto
de destaque diz respeito ao referencial teérico que norteia as pesquisas. No caso da
discussdo da educacdo musical, o que foi encontrado € a existéncia de uma
polissemia de referenciais tedricos, ndo se vinculando somente a uma perspectiva.
Para a discussdo da educacdo musical, utilizam-se das diferentes areas do
conhecimento.

Nesse momento, passamos a descrever os artigos selecionados que
pertencem ao quadriénio de 2017 a 2021. A organizagdo esta sistematizada
inicialmente pelo ano de 2017, seguindo para 2018, 2019 e por ultimo 2020.

Em relacdo ao ano de 2017, encontramos 4 artigos, dos quais 2
excluimos por ndo haver relacdo direta com a nossa tematica. Devido a isso,
incluimos 2 artigos.

A musica em cada uma das etapas da educacao basica é utilizada com
diferentes objetivos, mas mantendo a relacdo no enfoque correspondente ao
desenvolvimento da crianca e do adolescente e tendo como finalidade promover o
desenvolvimento humano de forma integral.

O estudo de Medina (2017) tem como eixo central a discussao da relagao
entre a musica e a expressao que a crianga realiza por meio do seu corpo. O autor
evidencia o papel da musica e as suas contribuicbes para as criancas desde o seu
nascimento. O estudo apresenta os dados de uma pesquisa realizada com crian¢as
na Educacéao Infantil por meio da observacéo de suas expressoes a partir do contato
musical com a musica instrumental na modalidade de caixinhas de musica. A
representacdo de cada crianga foi singular e Unica, pois elas se constituem em
sujeitos historicos com vivéncias diferenciadas.

Segundo a autora, isso vem contrapor a realidade de alguns
estabelecimentos de ensino, em que a musica €é utilizada com coreografias prontas

para a satisfacdo de datas comemorativas do calendario escolar. O referido estudo
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contribui para a compreenséo do papel potencializador que a musica possui, desde
gue haja uma intencionalidade coerente para o seu uso.

Outro estudo que nos amparou para a reflexdo da musica em espacgo
escolar foi o de Wolffenbuttel (2017). O texto versa inicialmente sobre a constituicdo
da educacdo musical em nosso pais, espaco este que teve varias nomenclaturas,
como canto orfebnico e educacédo artistica, por exemplo. Apesar da existéncia de
uma legislacéo orientadora sobre a obrigatoriedade do ensino de musica, ela ndo se
efetiva de fato por conta de inUmeras razdes, dentre as quais destacamos a falta de
professores para atender a demanda das aulas.

Para o ano de 2018, encontramos 8 artigos, sendo que 7 deles néo
apresentavam relacao com o tema da pesquisa. Assim, incluimos somente 1 artigo.

Assim como qualquer area do conhecimento tem as suas especificidades,
no que se refere a Arte se procede de maneira similar. O ensino de arte na
educacdo basica tem inumeras barreiras a serem vencidas, mas existem dois
obstaculos que detém um carater de urgéncia. O primeiro possui relagdo com o
ensino de arte em nossas escolas que nunca foi uma necessidade béasica na
formacdo dos nossos estudantes. O segundo é a formacao do professor de arte que
atenda as especificidades das diferentes linguagens que compdem esse campo do
conhecimento. A formacdo de professores para o ensino de arte no Brasil € um
problema que continua sendo discutido.

Os estudos Alvarenga e Silva (2018) realizam um resgate historico de
como se iniciou o0 ensino de arte nas escolas a partir de 1970, o que foi denominado
naquele momento de Educacédo Artistica, englobando a musica, a danca, o teatro e
as artes visuais. Para atender a demanda da formacéo de professores para essa
disciplina, as universidades criaram as licenciaturas com uma formacao polivalente e
de curta duragao.

As autoras, em um segundo momento, apresentam dados que nos
permitiram visualizar qual é o atual panorama da oferta das licenciaturas em Arte no
nosso pais. Esta é ofertada em modalidade presencial e a distancia, e o nimero de
evasao dos alunos é menor do que das licenciaturas especificas de outras areas.
Houve um decréscimo na procura das licenciaturas em Educacdo Artistica e um
aumento nas licenciaturas em Artes Visuais, Masica, Teatro e Danca.

Para o ano de 2019, a nossa pesquisa se resultou em 14 artigos, em que,
na realidade, foram considerados 13 deles, pois houve uma duplicidade. Portanto,
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excluimos 8 e selecionamos 5 por sua afinidade com o nosso objeto de estudo. No
primeiro artigo refletimos sobre como as nossas concepc¢des de educacao interferem
direta e indiretamente sobre a nossa pratica pedagdgica. A nossa compreensdo das
relacbes entre o professor, 0os alunos com seu meio e as suas interacées sdo
provenientes de uma perspectiva teorica. Os estudos de Teixeira e Barca (2019) tém
como referencial teérico os estudos de Vygotsky! e o conceito de meio social
educativo elaborado por ele.

Em primeiro lugar, as autoras apresentam as transformacdes da
concepcao de educacado musical, mudando o foco das atividades mecanicas para as
atividades em que a crianca € um sujeito criador na interacdo. Teixeira e Barca
(2019) destacam o papel que o professor tem na organizacdo do meio com
intencionalidade, o que permita a criangca uma riqueza de experiéncias para a sua
atividade criadora. Ressaltam que o olhar do professor ndo é a formacao do musico,
e sim permitir por meio da brincadeira que a crianca utilize a sua imaginacéo para o
processo de criagao.

O segundo artigo tem como referencial tedrico os estudos de Vygotsky.
Schlindwein, Martins e Oliveira (2019), a partir do conceito de vivéncia, apresentam
o relato de um projeto desenvolvido com criancas dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. A acdo docente foi desenvolvida contemplando as linguagens da
musica, do teatro de sombras e da literatura. A integracéo entres as trés linguagens
foi realizada por meio de quatros momentos distintos, em que as criancas partiram
de um momento de exploracdo, de conhecimento e de reconhecimento para um
momento de criagao.

O terceiro artigo é o relato de uma experiéncia didatica com criancas de 7
a 12 anos que estdo em contexto de vulnerabilidade social. Soares, Cerveira e Mello
(2019) afirmam que o conceito de educagdo musical se transformou durante o
século XX. Inicialmente o termo se referia ao canto orfebnico, em que o principal
objetivo era o0 ensino de técnicas. Em momento posterior, a educacdo musical se
tornou sinbnimo de Educacdo Artistica. Atualmente, o termo tem o cunho de
desenvolvimento de projetos no espaco escolar, abrangendo as diferentes

linguagens.

1 Para o nosso discurso textual, utilizamos a grafia de Vygotsky. Nas citacdes e traducdes, optamo-la
conforme é apresentada em seus respectivos textos.
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O enfoque do texto € a educacdo musical. Segundo os autores, a musica
€ utilizada pelos atores sociais do espaco escolar para diferentes objetivos, ora
como atividade ludica, ora para exemplificar conteudos, ora para animacao de
atividades, e ndo em sua especificidade no papel da humanizagdo do homem.
Soares, Cerveira e Mello (2019) partem da perspectiva humanizadora de educacéo,
em que a escola tem o papel de proporcionar ao aluno acesso aos objetos da cultura
gue néo estdo em sua vida cotidiana, permitindo que ele conheca outros universos
além do familiar.

O quarto artigo € de Barbosa (2019), que tem como eixo norteador o
conceito de catarse e a concepcao estética de arte desenvolvida por Vygotsky. Com
base nesse referencial, a autora destaca o papel da musica na formacdo do homem.
A partir do entendimento de que a muasica € um dos elementos da arte, a sua
insercao no curriculo escolar, segundo a autora, € de fundamental importancia, mas
ressalta que € preciso romper com a negligéncia do papel secundarizado da
formagdo musical em nossas escolas.

Barbosa (2019) aponta a importancia da selecdo dos contetdos para o
ensino da masica, destacando que o objetivo ndo é aula de teoria musical, mas
promover situacdes de aprendizagem em gue os alunos, em contato com a obra
musical, possam construir 0s conhecimentos sobre a musica.

O quinto artigo é uma sintese de uma tese de doutorado. Goncalves e
Pederiva (2019), ao discorrerem sobre as suas proposicdes, tém como objetivo
pensar a educacdo musical pautada na unidade dialética educacdo-musica, de
acordo com a perspectiva da Teoria Histérico-Cultural. Isso representa um
contraponto a visao idealista de musica que permeia as nossas escolas. Os autores
apontam que elementos como as emocg0fes, a criagdo, entre outros, devem estar
presentes no ensino de musica, que ndo deve ser construido somente sobre o
primado da razao.

Em relagdo ao ano de 2020, a nossa busca resultou em 4 artigos, dos
quais excluimos 3 pela ndo similaridade com a pesquisa e incluimos 1.

O bindmio educacdo e musica tem sido tema frequente na literatura, dado
que € de comum acordo que a musica ndo tem somente funcdo social, mas que
também contribui para o desenvolvimento cognitivo das criancas e dos adolescentes
nas diferentes areas do conhecimento, como, por exemplo, a lingua portuguesa e a

matematica.
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Os estudos de Said e Abramides (2020) corroboram com 0 pensamento
da relevancia do papel da musica no desempenho escolar dos alunos. Os autores
trabalham com as &reas da Fonoaudiologia, da Psicologia e da Musica. Esses trés
campos do conhecimento estéo interligados com suas especificidades. No texto, séo
apresentados os resultados de uma pesquisa desenvolvida em um projeto social que
atende criancas na faixa etaria de 8 a 12 anos. A amostra foi de 80 criancas
divididas em dois grupos, sendo o experimental e o de controle, contendo 40
criangas cada.

Nesse caso, a musica foi utilizada como ferramenta. A Unica diferenca
entre o grupo experimental e o de controle era que o primeiro ndo teve aula de
educacdo musical enquanto o segundo foi exposto a duas aulas semanais de
musica. Como resultado, o grupo que desenvolveu atividades musicais teve uma

melhora no desenvolvimento da linguagem.

3.3 O Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBCT) e as suas
producdes de dissertagdes e teses do conhecimento musical

Nesse momento, o enfoque estd centrado nas dissertacbes e teses
desenvolvidas sobre a tematica da musica e as suas especificidades nas relacdes
com a educacdo. Em nossa pesquisa na base de dados do Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBCT), procedemos da maneira como
expomos em seguida. Em primeiro lugar delimitamos o nosso recorte temporal,
correspondendo a produc¢des académicas do ano de 2017 a 2020. Na primeira agéo
desenvolvida, utilizamos as cinco palavras-chave do nosso projeto de pesquisa
como descritores, que se constituem pelos termos educacdo, musica, linguagem,
funcBes psiquicas superiores e atividade de estudo. Na primeira pesquisa, nao
encontramos nenhum registro de trabalhos.

Para a nossa segunda pesquisa, excluimos o termo atividade de estudo,
restando as outras quatro palavras-chave: educacédo, musica, linguagem e funcdes
psiquicas superiores, gerando assim uma nova constituicdo dos descritores. Em
nossa segunda acéo, nao localizamos nenhuma tese ou dissertagao.

Para a nossa terceira acdo, delimitamos 0s nossos descritores em trés
palavras-chave, retirando o termo fun¢des psiquicas superiores. A partir dos termos

educacgdo, musica e linguagem, realizamos a terceira pesquisa resultando em 67
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trabalhos. Eles ndo estavam organizados, portanto colocamos os trabalhos em
ordem cronolégica do antigo para o recente, tendo como critério seu ano de
publicacdo. Assim, o material foi organizado a partir do ano de 2017, seguindo para
0 ano de 2018, depois para o de 2019 e por ultimo o de 2020. Em seguida
separamos as dissertacdes das teses. No quadro a seguir, € possivel a visualizacédo

da sistematizacdo da nossa primeira amostra.

Quadro 1: Constituicao da primeira amostra das Dissertacdes e Teses

Ano Quantidades de Dissertacdes Teses
Trabalhos

2017 23 13 10

2018 21 18 03

2019 19 17 02

2020 04 01 03

Fonte: O autor (2021)

Para a inclusdo ou a exclusdo das dissertacdes e teses selecionadas, o
critério inicial utilizado foi se o titulo apresentava relacdo direta ou indireta com a
pesquisa. Em nossa primeira leitura, a partir do titulo realizamos um delineamento
mais preciso da amostra.

Para o ano de 2017, 5 dissertacfes e 4 teses foram excluidas. Os titulos
das dissertacoes se referiam a histéria de coral, roda de conversa, dancas
circulares, climatologia e poética. Os titulos das teses especificavam temas como
cinema, exercicio fisico, producao simbdlica de torcedor de jogo e cunho religioso.

Para o ano de 2018, 6dissertacdes e uma tese foram excluidas, pois na
leitura do titulo percebemos que elas ndo apresentavam relacdo com o0 nosso objeto
de pesquisa. As dissertacbes, em seus titulos, apresentavam temas como
alfabetizacdo, ensino de lingua inglesa, leitura, discussdo de género e letramento
literario e visual. A tese excluida se referia a area de saude.

Para o ano de 2019, 9 dissertacbes foram retiradas e nao houve a
eliminagcdo de nenhuma tese. Por meio dos titulos, definimos os temas abordados
gue discutiam analise de clipe, area da saude, poesia, o0 significado do ser torcedor,
cunho religioso, area da Educacéo Fisica, discusséo de género, interdisciplinaridade
e prosodia.

Para o ano de 2020, excluimos uma tese, pois o titulo se referia a

producao de videos para o ensino de matematica.
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A partir da leitura dos titulos, definimos a nossa amostra da seguinte

maneira, conforme representada no quadro abaixo.

Quadro 2: Constituicao da segunda amostra das Dissertagdes e Teses

Ano Quantidades de Dissertacdes Teses
Trabalhos

2017 14 08 06

2018 14 12 02

2019 10 08 02

2020 03 01 02

Fonte: O autor (2021)

Dos 67 trabalhos encontrados, excluimos 26 textos, e na segunda acao
de leitura a nossa amostra teve 41 trabalhos, 29 dissertacdes e 12 teses. Nesse
momento, na leitura dos resumos buscamos identificar a tematica, o problema
proposto, o objetivo geral, os objetivos especificos, o referencial teorico, a
metodologia e 0s sujeitos participantes da pesquisa. Optamos em apresentar cada
trabalho com o titulo, a autoria, o tipo e a justificativa de sua exclusdo ou inclusao

por meio do quadro a seguir. Inicialmente, apresentamos o ano de 2017.

Quadro 3: Dissertacfes e teses do ano de 2017

Titulo Critério de inclusao ou

exclusao

Autoria Tipo

1) As praticas Cristiani Maria Faccio Dissertacéo Excluida pela

pedagdégicas musicais
dos professores na
educacéo infantil

incompatibilidade do
referencial teérico

2) Educacdo musical
técnica de nivel médio
no Rio Grande do

Norte: um  estudo
sobre acles de
interiorizacao da

EMUFRN em Florania-
RN

Franciso Canindé de
Medeiros Sena

Dissertacao

Incluida pelo tema
pertinente a pesquisa

3) Educadores
musicais, oficinas de
musica e adolescentes
em cumprimento de
medida socioeducativa

de internacao:
experiencia
pedagégico -musical

na Fundacdo Casa
(SP)

Caio Abreu Chiarini

Dissertacéo

Excluida pela
incompatibilidade do
referencial tedrico

4) A musicalizagdo na
educacdo basica: da
acao técnica  ao

Rosimeire
Cerveira

Braganca

Dissertacao

Incluida pelo tema
pertinente a pesquisa

e pelo referencial
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desenvolvimento tedrico da Teoria
humano. Historico-Cultural
5) Indicios do | Regina Blank Wille Dissertacao Excluida pela

desenvolvimento
profissional de uma
professora de miusica
iniciante: um estudo
sobre 0s gestos
profissionais

incompatibilidade do
referencial teérico

6) O Ensino coletivo

de contrabaixo
acustico: a vivéncia
dos processos
criativos com alunos
do Projeto

Guri/Ribeirdo Preto e a
ideia de experiencia
de Jorge Larrosa

Danilo Ribeiro Paziani

Dissertacao

Excluida pela
incompatibilidade do
tema e do referencial
tedrico

7) Os  processos
perceptivos do aluno
surdo: o universo da
arte

Caroline Zimmermann
Belaunde

Dissertacao

Excluida pela
especificidade do tema

8) Diversas lentes de
leitura do  Método
Suzuki: dialogos e
outras experiéncias
literérias

Samuel Campos de
Pontes

Dissertacao

Excluida pela
especificidade do tema

9) Musicas que | Chrisley Bruno Ribeiro | Tese Excluida pela
ultrapassam as | Camargo incompatibilidade do
estruturas regidas por tema e do referencial
nameros: uma analise tedrico

de praticas

matematicas em

constructes de

instrumentos musicais

10) Os cursos de | Flavia Albano de Lima | Tese Excluida pela néo
licenciatura em localizagéo no
masica: sentido, endereco
intencionalidade e disponibilizado
funcionalidade na

educacéo brasileira

11) Ensino de mdusica | Queila Garcia Moreno | Tese Excluida pela
na escola: | Sanches Figueredo incompatibilidade do
contribuicbes para o referencial tedrico
desenvolvimento

integral do ser humano

12) Mdsica e jogos | Paulo César Cardozo | Tese Incluida pela utiliza¢éo
sonoros: a experiencia | de Miranda da mdsica em seu
lidica no ambiente papel humanizador
hospitalar infantil

humanizador

13) Informacgdo | Camila Monteiro de | Tese Excluida pelo
musical: andlise | Barros referencial teérico -
semidtica da Semidtica de Peirce
experiencia de néo

especialistas em

musica e as

implicagBes tedrica na

organizacéo do

conhecimento
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14) Hip-hop — Sujeito | Raphael de Morais | Tese Excluida pela
e(m) movimento: | Trajano incompatibilidade do
andlise discursiva da referencial tedrico

imbricacdo entre a
materialidade
linguistica, imagética e
musical em um video
publicado no
Youtube.com

Fonte: O autor (2021)

Para o ano de 2017, incluimos as dissertacdes de Sena (2017), Cerveira
(2017) e a tese de Miranda (2017).

A musica é ofertada em diferentes espacos, sejam publicos ou privados.
Em nosso pais, existem as escolas de formacao técnica, e a musica também esta
inserida nesse contexto. A dissertacdo de Sena (2017) versa sobre a educacao
musical desenvolvida em um curso técnico musical, que tem como objetivo a
formacgéo instrumental. O enfoque do autor € sobre a contribuigdo da disciplina
Linguagem e Estrutura Musical na formacao dos alunos. O ingresso dos alunos no
curso é obtido por meio de submisséo a prova, que se divide em duas etapas: uma
pratica e outra tedrica. A intervencao pedagdgica ocorreu por meio de 18 encontros.

Os dados apresentados por Sena (2017) demonstram que a evasao
também ocorre nas escolas de musica. Dos alunos ingressantes, 50% evadiram do
curso e somente uma pequena parcela o finalizou. Outro dado relevante tem relacéo
com o género, cuja predominancia é a do sexo masculino tanto no ingresso como na
concluséo do curso. Por ser um curso técnico, Sena (2017) destaca as perspectivas
gue os alunos possuem relacdo a atuacao profissional, na qual percorrem diferentes
possibilidades de inser¢cdo no mercado profissional, como tocar em casamentos,
lecionar, fazer parte de uma orquestra, entre outros.

Em relacéo as contribuicées da disciplina, Sena (2017) relata que o centro
das dificuldades de aprendizagem era a questdo ritmica. Segundo o autor, isso é
percebido no momento da leitura das partituras, dado que os alunos néo tivessem
clareza dos padrdes repetitivos e das figuras musicais menores que um tempo,
como também da quebra de padrdes ritmicos e de sua constituicdo, havendo
sincopes e tercinas. Na visdo dos alunos a contribuicdo da disciplina foi o seu
protagonismo na participacao das atividades.

Pensando sobre o significado da musica em nossa sociedade capitalista,

0 seu papel tem sido relegado ao entretenimento e nédo ocorre diferentemente nos


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Trajano%2C+Raphael+de+Morais
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espacos escolares. A musica tem sido desprestigiada, visto que ndo pertence ao
curriculo enquanto disciplina componente da formacdo humana. Ao consideramos a
musica, 0 nosso olhar estd na relacdo imbricada com a educacdo e na sua
contribuicdo para o desenvolvimento humano.

Nesse sentindo, a dissertacdo de Cerveira (2017) examina a educacéo
musical sob a otica da musicalizacdo na educacao basica, destacando a relevancia
do papel da arte na formacdo humana. A autora afirma que no ensino de musica
existe uma atencao demasiada para o aspecto técnico, e quando se aborda o ensino
de musica seu sentindo esta vinculado a aprendizagem de um instrumento musical.

Em relacdo a especificidade da educacédo musical, Cerveira (2017) afirma
que ela possui um arcabouco de conhecimentos construidos. Sua principal
referéncia € o movimento da “Musica Nova”, que foi importante pelas suas inovacées
no momento historico, rompendo com a concepcao tradicional e propondo uma nova
concepcao de musica. Nesse sentindo, a autora realizou um contraponto entre o
referencial tedrico cognitivista e a Teoria Historico-Cultural, demonstrando suas
diferencas sobre o significado de aprendizagem, o papel do professor, entre outros
conceitos. Segundo Cerveira (2017), existe entre os professores de musica o
predominio da perspectiva cognitivista no ensino de musica.

Esse trabalho trouxe indmeras inquietacdes e reflexdes, das quais
destacamos a concepcdo arraigada em nossa sociedade do dom enquanto Unico
meio para o dominio de qualquer linguagem da Arte. Cerveira (2017) desvela a
existéncia da internalizacdo da ideia do dom musical, ou seja, das aptidées que
alguns seres humanos possuem, como uma pré-disposicdo herdada para o
desenvolvimento musical, em que se desconsidera o aspecto da constituicdo social
do ser humano. E refletindo sobre a construcéo social e suas rela¢des, a musica €
cultura e ao mesmo tempo Arte, ndo se restringindo somente ao espaco formativo.
Seu alcance percorre caminhos além dos espacos formais e informais da formacéo
musical.

A musica possui diferentes aspectos, entre 0s quais consta a sua
utilizacao em diferentes espacgos e com diferentes funcdes. A tese de Miranda (2017)
tem um objeto de estudo atipico, visto que o seu olhar é voltado para as
contribuicbes da musica e da educacdo musical enquanto papel humanizador no

ambiente hospitalar.
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Miranda (2017) desenvolve as intervencdes na perspectiva de trés
sujeitos: a criangca, que estd na situacdo de internamento, o acompanhante da
crianca e os profissionais atuantes na area da saude. A afinidade das criancas para
com a musica era reconhecida por gosto pessoal ou por tocar algum instrumento
musical. Depois das interven¢des com a musica, o autor afirma que houve mudanca
significativa ndo somente nos sujeitos participantes como também no préprio
ambiente, demonstrando que o fazer musical em uma perspectiva humanizadora
permite vivéncias do ser humano que o ajudam na construgéo de sua realidade.

Para o ano de 2018, os resultados encontrados foram:

Quadro 4: DissertacOes e Teses do ano de 2018

Titulo Autoria Tipo Critério de Incluséo ou
excluséo

1) A musica, | Fernanda Keli Pereira | Dissertacao Excluida pela

linguagem tradutora: a incompatibilidade do

Nota Azul e outros referencial teérico -

matizes Teoria Lacaniana e
Psicandlise

2) Linguagem escrita e | Vivian Annicchini | Dissertagéo Incluida pelo

masica: possibilidade | Forner referencial teérico —

para o processo de Teoria Historico-

alfabetizacéo Cultural

3) A mausica corporal | Roberta do Amaral | Dissertagédo Excluida pela tematica

na educagcdo musical | Forte e polissemia de

brasileira: referencial tedrico

contribuicbes e

facilitacbes na viséo

de educadores

musicais

contemporéneos

4) Da educacgédo | Elisangela  Cordeiro | Dissertagédo Excluida pelo

musical escolar: um | Ferreira referencial teérico —

estudo da selecdo Teoria Fundamentada

curricular a partir da nos dados

analise de livros

didaticos brasileiros
aprovados no PNLD
2017

5) O passado presente | Francisco Guedes | Dissertacao Incluida pela tematica
na educacdo musical | Paes
brasileira: uma analise

do golpe

6) A geograficidade | Eluana Carvalho da | Dissertacdo Excluida pelo
dos alunos da EJA | Silva referencial tedrico —
percebida na mausica Fenomenologia

como representagao

do lugar

7) Educacdo musical e | Caio Higor Morais | Dissertacdo Excluida pelo

acao cultural na escola | Aradjo referencial tedrico
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8) A Contribuicdo das | Elizete Goncalves | Dissertacdo Incluida pelo
atividades musicais | Ribeiro referencial teérico
para o

desenvolvimento das
funcbes psicologicas
superiores dos alunos
atendidos na Sala de
Recursos
Multifuncionais

9) Vozes no CCA: um | Denise  Maria  de | Dissertacdo Excluida pela tematica
estudo de caso da | Carvalho Yamaoka
presenca das praticas
musicais com
adolescentes no
contexto de politica de
assisténcia social na
cidade de Sao Paulo

10) Autismo e | Daniele Pincolini | Dissertacdo Excluida pela tematica
educagéo musical: | Pendeza

uma  proposta de

formacéo de

professores

11) Educacao artistica | Nayanne do | Dissertacao Incluida pela temética
como disciplina | Nascimento Silva

escolar em Mato
Grosso (do Sul): 1971

a 1982 —
12) Batucan(do) na | Lidonildo Costa | Dissertacao Excluido pela tematica
escola Filomena | Pereira

Martins dos Santos em
Cruz/CE: processo de
musicalizacdo (étnico-
racial e educacdo
ambiental) através das
praticas percussivas

13) SocializagBes de | Paula Alexandra Reis | Tese Excluida pelo
jovens professores | Bueno referencial teérico
nas licenciaturas em
musica do Parana

14) Educacdo musical | Renata Franco Severo | Tese Excluida pela tematica
e letramento | Fantini e referencial teérico
emergente:

possibilidades para
criangas do primeiro
ano da educacdo
bésica

Fonte: O autor (2021)

Das 12 dissertacdes selecionadas, incluimos os estudos de Forner
(2018), Paes (2018), Ribeiro (2018) e Silva (2018) e nenhuma tese foi incluida.

No meio educacional, existe o discurso de que a musica contribui para o
desenvolvimento das areas do campo do conhecimento como a Matematica e a
Lingua Portuguesa. A dissertacdo de Forner (2018) traz apontamentos sobre a

contribuicdo da mausica para a linguagem escrita. Em suas intervencdes, a autora
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utilizou a musica com dois enfoques: em primeiro momento como recurso
pedagdgico e posteriormente como linguagem.

O movimento realizado por Forner (2018) se constitui inicialmente na
selecdo de cangbes, com o foco na letra e nos seus aspectos linguisticos, no
sentindo de quais conteudos poderiam ser desenvolvidos da lingua portuguesa. Em
seguida as criancas também participaram das selecdes das musicas a partir de suas
vivéncias. No ultimo momento, houve um envolvimento em um canto coletivo de uma
musica.

Por meio das intervencfes é possivel perceber a acdo do professor em
trés momentos distintos: em primeiro, no planejamento inicial, permitindo ao aluno o
acesso a elementos da cultura; em segundo, na valoracdo da bagagem cultural do
aluno; em terceiro, na construgdo coletiva de uma composi¢cdo, que representa o
momento da vivéncia da atividade criadora.

A dissertacdo de Paes (2018) é um estudo de analise historica, visando
entender como a &area da Educacdo Musical foi negligenciada a partir do Golpe
Militar de 1964. O autor tem o olhar voltado para a figura do educador brasileiro,
apontando a constru¢cdo de uma imagem deturpada da muasica naquele momento
histérico. Para o entendimento do momento atual que vivemos e as suas implicacées
ideolégicas em nossa sociedade, € preciso compreender a histéria, pois ela permite
percebermos as construcdes ideoldgicas tecidas no Periodo Militar.

Paes (2018) analisa o documento Os Sumérios do Comunismo
Internacional, redigido como forma de combate aqueles que eram contrarios ao
governo daquele periodo. O autor traz elementos do documento, a exemplo da
influéncia da muasica de forma negativa sobre o cidaddo, dado que ela poderia conter
mensagens que promoveriam a subversdo. Outro apontamento é a heranca negativa
gue o rock tem até os dias atuais, uma vez que se criou a ideia de ser algo maléfico
e estar atrelado ao consumo de drogas. Além disso, nem mesmo as orquestras e
operas, géneros de grande prestigio social, escaparam dos ataques pejorativos. O
autor enfatiza a influéncia do papel politico no direcionamento da educacdo musical
em nosso pais e aponta em sua discussao como era temido o papel da arte na
producédo da consciéncia humana.

No contexto do regime militar, a dissertacdo de Silva (2018) discute a
reforma educacional realizada no ano de 1971 e as suas implicagcbes para 0s
estabelecimentos de ensino de 1° e 2° grau. E a partir das mudancgas provenientes
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da Lei que as diferentes linguagens como a musica, o teatro, as artes plasticas e a
danca sado configuradas na disciplina de Educacdo Artistica, que tinha como
caracteristica ser obrigatéria nas escolas. A autora discorre sobre a Lei n° 5.692/71,
apresentado minuciosamente os seus desdobramentos e as suas consequéncias
para a formacéo de professores, o que tinha como caracteristica a polivaléncia, os
conteudos atribuidos a disciplina, os livros didaticos produzidos para o uso nas salas
de aula.

Em outro enfoque, a dissertacdo de Ribeiro (2018) é uma pesquisa que,
segundo a autora, nasceu da necessidade de preencher as lacunas de sua pratica
pedagdgica e, ao mesmo tempo, de seu papel como formadora de professores que
utilizam a musica na sala de aula. Com isso, percebemos em nossa realidade que o
profissional atuante com aulas de musica nem sempre tem a formacao especifica
para a acao docente. Isso demonstra a precariza¢do na formacao que se materializa
na préatica pedagogica.

Ribeiro (2018) desenvolveu a sua pesquisa com o0 aporte da Teoria
Historico-Cultural e com o método do Materialismo Histérico e Dialético, a qual é
delineada na sua apresentacdo sobre o desenvolvimento psiquico do homem,
salientando que ele ocorre em duas instancias, uma histérica e outra social. Além
disso, ressalta o papel do trabalho na formacdo e no desenvolvimento da
consciéncia humana. Nessas premissas, Ribeiro (2018) discorre sobre o
desenvolvimento das fun¢Bes psiquicas superiores se amparando nos estudos de
Vygotsky, Leontiev, Martins e outros. Isso vem ao encontro da perspectiva tedrica
gue orienta a nossa pesquisa.

Os sujeitos da pesquisa consistram em alunos com deficiéncias
atendidos em Sala de Recursos Multifuncional — Tipo | em um periodo de
contraturno. Os dados foram coletados por meio de entrevista semiestruturada com
duas coordenadoras e vinte e cinco professores, contemplando as seguintes areas:
a profissdo, a formacdo académica, o conceito de fungbes psiquicas superiores e
suas relagbes com as atividades musicais. Os resultados demonstram que as
coordenadoras possuem uma carga de 40 horas semanais, ndo havendo tempo
habil para formacdes em grupo de estudos. Em relacdo ao conceito de funcbes
psiquicas superiores, esse conceito nao é tao claro e objetivo para elas.

Em relacdo aos professores, eles sdo formados exclusivamente por um

publico feminino. As questdes direcionadas a ele foram objetivas, como o tempo de
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servico na escola, o local de trabalho na Sala de Recursos Multifuncional, a jornada
de trabalho e a hora atividade. A formacdo académica é predominante em
Pedagogia.

As contribuicdes de Ribeiro (2018) para a nossa pesquisa sao os dados
apresentados por ela, demonstrando que as professoras utilizam a musica em suas
aulas com os alunos com deficiéncia de diferentes maneiras. A autora aponta que no
discurso das professoras é perceptivel que a musica ndo seja usada nos seus
conteddos musicais, sendo apenas um recurso auxiliar na aprendizagem da
matematica e da Lingua portuguesa. Quando as professoras realizam a mediacao
com o canto, é pelo reforco dos contetdos das respectivas areas. Com essa pratica,
a musica € negligenciada em sua especificidade, uma vez que € concebida no
atendimento das necessidades especificas dos conteludos escolares, perdendo
assim a sua esséncia.

Para o ano de 2019, a nossa amostra € apresentada no quadro a seguir:

Quadro 5: DissertacOes e Teses do ano de 2019

Titulo Autor(a) Tipo Critério de incluséo ou
exclusdo

1) O discurso do corpo | Marcus Vinicius Pinto | Dissertacao Excluida pelo

docente do | Nunes referencial teérico

Departamento de

MUsica da

Universidade Federal
de Pernambuco

2) A mlsica na | Sara Paraguassu | Dissertacdo Excluida pelo
Educacgdo Infantil no | Santos do Vale referencial teorico
DF: estabelecendo

relacdes entre 0

curriculo em

movimento e o]

curriculo de

Pedagogia da UnB

3) Willy Corréa de | Raphael de Lima Puccini | Dissertagéo Excluida pela temética
Oliveira como

professor: estudo

sobre seu projeto
pedagégico de ensino
da composicao
musical — da virada do
século XXI até os dias

atuais

4) Donde musica | Carlos Alberto Oliveira | Dissertagédo Excluida pela
hubiere, cosa mala no | da Silva especificidade da
existiere: uma collage tematica

do Concerto Vox
Chorum do Coral
UFPel



https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFPE_da311401de8fa774ce3bf332168d451f
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFPE_da311401de8fa774ce3bf332168d451f
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFPE_da311401de8fa774ce3bf332168d451f
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFPE_da311401de8fa774ce3bf332168d451f
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5) Processos criativos:

Pedro Azevedo Sollero

Dissertacao

Excluida pela tematica

uma experiéncia com e pelo referencial
a Orquestra Infanto- tedrico

juvenil da EMIA

6) O processo de | Luciane Pereira de | Dissertacdo Excluida pelo
ensino-aprendizagem | Morais referencial tedrico -

musical: um fator de
desenvolvimento
integral humano no
Colégio Marupiara

7 Andlise dos | José Reginaldo | Dissertacéo Excluida pela tematica
discursos académicos | Gomes de Santana e pelo referencial
da/sobre a voz tedrico

cantada no processo

de ensino-

aprendizagem

8) Formacgéo, ensino e | Taira Sanches Rabal Dissertacéo Incluida pelo

arte: implicagBes sécio referencial tedrico
histéricas da presenca
e auséncia na
atividade do professor

da primeira infancia

9) Racionalidades | lara Cadore Dallabrida | Tese
pedagdgicas na
musica em cursos de
pedagogia: um estudo
no Rio Grande do Sul

Excluida pelo
referencial tedrico

10) Os professores | Ricardo Abdalla | Tese Excluida pelo
universitarios dos | Barros referencial tedrico
cursos de Musica e o hibrido

desafio da construcéo
dos saberes docentes:
um estudo com
bacharéis

Fonte: O autor (2021)

Para o ano de 2019, incluimos somente a dissertacdo de Rabal (2019) e
nenhuma tese foi selecionada. A dissertacdo de Rabal (2019) discute a formacgéo de
professores, enfocando a arte e suas linguagens na acédo docente na educacao
infantil. O caminho percorrido pela autora inicialmente é a conceituagéo da arte e as
suas relacbes com o mundo humano. Em seguida, apresenta a constituicdo das
Artes em nosso pais e 0 seu papel no processo de humanizacdo. Posteriormente,
aponta a importancia da arte no desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores
das criancas de até trés anos.

Rabal (2019) analisou quatro licenciaturas especificas, sendo elas as
Artes Cénicas, a Musica, as Artes Visuais e a Pedagogia, buscando encontrar o que
era ofertado na formacéo dos professores que contemplasse as especificidades da

Educacao Infantil. Pelos dados apresentados, refletimos que a formacéo académica
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nas licenciaturas sofre caréncia na constituicdo das especificidades do trabalho
pedagdgico nos espacos escolares.
Em relacdo ao ano de 2020, encontramos 0 menor numero de trabalhos

comparado com 0s anos anteriores.

Quadro 6: Dissertacdes e Teses do ano de 2020

Titulo Autor(a) Tipo Critério de inclusdo ou
excluséo

1) A linguagem como | Katia Aparecida | Dissertacédo Excluida pela temética

pratica social: | Ferreira Generoso

conceitos bakhtinianos | Portella
fomentando a arte
lirica de expressar-se

2) Relagcdes com | Joana Lopes Pereira Tese Excluida pelo
madsica em um projeto referencial teérico
formativo de criancas:
um estudo com
profissionais de uma
escola municipal de
educacgdo infantil em
Porto Alegre

3) Meméria muscular: | Joel Silva de Souza Tese Excluida pela tematica
um estudo e pelo referencial
interdisciplinar sobre a teorico

performance no

violoncelo

Fonte: O autor (2021)

N&o selecionamos nenhum trabalho para o ano de 2020.

Com a realizacéo do estado da arte, isso permitiu a construgcdo de uma
visdo que abrangesse a totalidade, visto que, por meio da leitura dos textos
selecionados, observamos diversos aspectos, como politicos, sociais, econémicos,
educacionais, entre outros, que permeiam 0 nosso objeto de estudo. A nossa
intencdo foi de promover ao leitor uma visdo panoramica de que a musica é
discutida sobre a sua abrangéncia em diferentes espacos, com diferentes sujeitos e

diferentes objetivos.
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4 AS RELACOES ENTRE SOCIEDADE, TRABALHO E EDUCACAO

A génese do presente capitulo tem como premissa os fundamentos do
Materialismo Histérico-Dialético. Esse aporte tedrico contém elementos na sua
constituicdo que nos embasa para a nossa compreensdo da constituicdo da
sociedade, do trabalho, do mundo e das suas relagcbes socioeconémicas. Ele
possibilita 0 conhecimento necessario para entendermos e problematizarmos a
realidade existente.

E nas contradicdes existentes na nossa sociedade que o capitulo tem
como objetivo especifico compreender a situacdo social, politica, econémica e
cultural da Educacéao brasileira em termos de objetivacao do trabalho, a fim de poder
perceber o processo de desenvolvimento humano. O presente capitulo teve como
ponto de partida a compreensédo da nossa sociedade. Em um segundo momento,
estabelecemos as relacfes entre a categoria trabalho e o modelo societal em seu
desenvolvimento. Por ultimo, tracamos um panorama histérico da educagdo com
seus impactos para 0 momento atual.

Existe uma afirmacdo no senso comum de que politica ndo se discute,
mas € necessario problematizar esse tema, uma vez que o homem € um ser animal
e politico. Tudo aquilo que nos cerca nas diferentes esferas da nossa sociedade,
quer no campo politico, educacional, econémico, religioso, artistico, midiatico ou no
mundo do trabalho, esta permeado de ideologia, sdo “arenas” de disputa de poder,
visto que sao representacdes da nossa compreensdo da realidade e que trazem
concepcdes do que € o homem, a sociedade, o trabalho e o conhecimento. Portanto,

nao existe um campo de neutralidade.

4.1 As caracteristicas da sociedade capitalista e a categoria trabalho no seu

desenvolvimento

A nossa organizagdo societal € caracterizada por uma composi¢ao
heterogénea, que para Marx (2010) é denominada de capitalista, porque possui
como fundamento a propriedade privada (o capital). Segundo Marx (2008, p. 267), “0
capital é a poténcia da sociedade burguesa, que domina tudo”. Devido a essa
especificidade, ha duas classes distintas: o capitalista que possui 0s meios de
producdo e a classe trabalhadora que vende a sua mdo de obra para a sua
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sobrevivéncia. E nesse contexto que as relacdes sociais sdo constituidas pelo
homem no macro e sédo representadas no micro, demonstrando uma conexao da
totalidade da vida do homem em sociedade.

A forma como a nossa sociedade se encontra no contexto atual € o
resultado de um processo historico, o qual ndo € natural e espontaneo, mas antes
resultado da acdo do homem ao produzir e reproduzir a propria vida humana.
Segundo Netto (2006), a burguesia surgiu na histéria como uma classe que se
opunha a classe dominante no Feudalismo, mas foi com o advento da Revolugdo
Francesa e sua ascensdo como classe dominante que se tornou conservadora,
perdendo o seu objetivo de oposicdo. Essa mudanca do pensamento revolucionario
da burguesia com as suas ideologias para a sua manutencdo como classe
dominante acarretou prejuizos para 0 homem. Corroborando com isso, Netto (2006,
p. 20) esclarece que, “convertendo-se em classe conservadora, a burguesia cuida de
neutralizar e/ou abandonar os conteidos mais avangados da cultura ilustrada”. Com
ISS0, justifica-se a negacgao do acesso da classe trabalhadora.

Para Vasquez (2011, p. 233), “nas condi¢bes da sociedade dividida em
classes antagonicas, a politica compreende a luta de classes pelo poder e a direcédo
e estruturacdo da sociedade, de acordo com os interesses e fins correspondentes”.
Portanto, € uma disputa para o acesso a instrumentalizacdo necesséaria que
possibilite a superacdo da ingenuidade na compreensao da realidade para uma
consciéncia critica. E para que isso ocorra, a educacdo € um caminho possivel.
Segundo Kosik (1976), o entendimento da realidade somente no fenbmeno é uma
construcédo de sua pseudoconcreticidade, que representa o conhecimento somente
da aparéncia e ndo da esséncia da realidade.

Para ascender & uma criticidade da realidade, é necessario entender e
compreender o desenvolvimento do Capitalismo em nivel mundial e perceber as
suas refracdes a nivel nacional, uma vez que esse é o modo de producao de vida
pelo qual se tem produzido a riqueza e a pobreza em nosso mundo, que na sua
l6gica de ser, tem provocado o tensionamento entre as classes de nossa sociedade.
Mészéaros (2008) afirma que o capital utiliza todas as possibilidades existentes na
sociedade para a sua reproducéo e perpetuacao, em uma forma ideoldgica de poder
para a sua naturalizacéo.

Paniago (2009) afirma que o Capitalismo estruturalmente sofre crises

ciclicas e busca diferentes meios para a sua superacdo. A mais recente forma
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utilizada para esse fim € o Neoliberalismo, que tem como maxima a propagacéao de
que o Estado é ineficiente para desempenhar a sua funcdo, apontando que o
mercado deveria ser o mediador regulador em nossa sociedade. Com 0 avango
neoliberal, criou-se o discurso ideoldgico que o estado em crise precisa ser
reformado, mas o intuito ndo é de transformacédo da base do modelo econémico,
mas simplesmente apaziguar os seus efeitos e continuar promovendo a expansao

do capital. Segundo Paniago (2012, p. 5),

As privatizacdes de empresas estatais, a flexibilizacdo do papel do
Estado na implementacdo de politicas sociais, a transferéncia de
funcdes publicas para setores publicos ndo estatais, a reforma da
previdéncia, tributaria, administrativa, trabalhista/sindical e
universitaria, as agdes com o intuito de derrubar todas as barreiras
legais para a penetracdo do capital em areas agora atrativas a busca
de lucro constituem o conjunto das medidas, bem como o
enfraquecimento da resisténcia dos trabalhadores através da perda
de direitos, do desemprego, da precarizagdo do trabalho e da
reducéo do valor real dos salérios.

Portanto, afirmamos que esse é 0 cenario que percebemos em nosso
pais, de forma sorrateira, e a politica neoliberal cumpre o seu papel. O acirramento
entre as classes sociais tem se intensificado, dado que existe o discurso ideolégico
de que tudo que é publico é ineficiente, ndo tem qualidade e ndo atende as
necessidades da sociedade, criando-se assim o pano de fundo para a privatizacao
dos servicos essenciais como educacdo, saude e segurancga, cujo objetivo € a
transformacdo de um direito em um priviégio. O avanco neoliberal e as
transformacdes do capital em nosso pais sao resultados do processo historico.

O desenvolvimento da acumulacédo capitalista em nosso pais, segundo
Oliveira (2003), ndo procedeu de forma idéntica ao desenvolvimento em outros
paises. Segundo Oliveira (2003, p. 35), “a revolugdo de 1930 marca o fim de um
ciclo e o inicio de outro na economia brasileira: o fim da hegemonia agrério-
exportadora e o inicio da predominancia da estrutura produtiva de base urbano-
industrial”. No processo de mudancas, a agricultura é destinada a um papel
secundario, mas ndo sem importancia no contexto do avanco do capital. Como
decorréncia do éxodo rural e afluéncia da populagédo para as cidades, cria-se uma
mao de obra disponivel, ndo deixando espaco de trabalho para todos. E nessa
transicdo de agricultura para industria que ocorre uma transformacéo da organizacao

da sociedade brasileira.
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A sociedade e a categoria trabalho sdo intrinsecas e nos possibilitam
entender o homem na condicdo de sujeito social e histérico. E por meio do trabalho
que o homem produz a realidade. O nosso cotidiano é permeado por expressdes
muitas vezes antitéticas, como trabalho formal e informal, produtivo e improdutivo,
material e imaterial, simples e complexo, divisdo social do trabalho, organizacao
social do trabalho, empregado e desempregado. No senso comum, o trabalho é
considerado como emprego, que se constitui de uma atividade remunerada em que
o empregado, em troca do exercicio dessa funcdo, recebe um salario como
pagamento do seu tempo expendido.

Para entendermos trabalho na sua esséncia, recorremos aos estudos de
Netto (2006), que conceituam o trabalho como a mola propulsora que possibilita o
desenvolvimento da reproducéo da vida em sociedade e a caracterizagdo do homem
engquanto sujeito social, diferenciando-o dos animais. O trabalho, portanto, € uma
acado do ser humano com intencionalidade na transformacdo da natureza e nao é
realizado espontaneamente, além de ter como objetivo a satisfacdo das
necessidades humanas. Essa atividade apresenta caracteristicas, como ser mediada
pelo uso de instrumentos e ser uma acao que € produzida no coletivo.

E no amago da sociedade capitalista que o homem desenvolve o trabalho,
que é a atividade fundante da constituicdo do ser social, trabalho esse que, segundo
Netto (2006, p. 35), “ndo é apenas uma atividade especifica de homens em
sociedade, mas é, também e ainda, o processo histérico pelo qual surgiu o ser
desses homens, o ser social”. Portanto, é no trabalho que o homem desenvolve o
seu processo de humanizac¢éo de forma ontoldgica e histérica.

Para a definicdo da ontologia do ser social, Lukacs (2004) afirma a
existéncia dos seres inorganico, organico e social. A constituicdo do nosso mundo
material inicialmente é formada pelos seres inorganicos, que sao representados
pelas rochas, minerais etc., ou seja, tudo aquilo que néo tem vida no sentindo
universal. Em segundo, existe a vida organica, em que homens e animais
reproduzem a sua vida biolégica, constituindo o mundo natural. Para Lukacs (2004),
€ sobre a base inorganica e organica em dependéncia que pode surgir o ser social,
gue é especificamente o homem. Para esse salto qualitativo no género humano, é
necessario o trabalho, que é a reproducéo da vida social. O homem realiza esse
processo de forma consciente, diferenciando-se dos animais que o fazem somente

com o Unico objetivo de manutencéo da vida.
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Lukacs (2004) afirma que o trabalho é o principio para o nascimento do
ser social, que representa qualitativamente a producdo do novo. O ser humano tem
a consciéncia do seu agir no mundo, mesmo nao conhecendo a totalidade da
realidade. No trabalho, ele se utiliza da teleologia para as suas acdes, ou seja, em
um movimento dialético ele planeja, executa e enxerga as consequéncias do
trabalho durante o desenvolvimento da sua atividade.

Para Marx (2008), tudo que existe em nosso mundo é resultado da acdo
do homem sobre a natureza que produz a riqgueza material do mundo existente. O
ser humano, em uma relacdo dialética, € um produtor da vida social e ao mesmo
tempo € um produto da sociedade. Porém, existe uma contradicdo marcante na
sociedade capitalista, em que a riqgueza produzida ndo é distribuida de forma
igualitaria. Por isso, o trabalho ndo pode ser reduzido simplesmente a um emprego
no papel de uma atividade remunerada ou somente como forma de atender as
demandas do mercado. Antes, o trabalho é essencial para a manutencdo da vida.
Para Saviani (2019, p. 231),

[...] o ser do homem, a sua existéncia, ndo é dada pela natureza,
mas € produzida pelos préprios homens. Deixando a si mesmo,
submetido ao jugo da natureza, 0 homem perece ou, se por alguma
circunstancia fortuita e excepcional vier a sobreviver, ndo assumira a
forma humana. Diferentemente dos outros animais que tém a sua
existéncia garantida pela natureza bastando-lhes adaptar-se a ela
para sobreviver, 0 homem necessita fazer o contrario. Precisa agir
sobre a natureza transformando-a e ajustando as suas
necessidades. Em lugar de adaptar-se a natureza, tem de adaptar a
natureza a si. E esse ato de agir sobre a natureza, transformando-a,
€ o0 que se chama trabalho. Portanto, é pelo trabalho que os homens
produzem a si mesmo. Logo, o que o homem &, o é pelo trabalho.

E a partir do conceito de trabalho que estabelecemos a diferenca entre a
atividade humana e atividade animal. Outro fator é a especificidade do trabalho no
desenvolvimento humano. Sem essa atividade, ndo seria possivel ao homem a
producdo das condicbes necessarias para a vida da sociedade, ou seja, a
manutencdo da vida. O trabalho realizado pelo homem ocorre no ambito da
sociedade capitalista, que tem como consequéncia a sua exploracéo.

Netto (2006) afirma que o modo de producédo capitalista tem uma
predominédncia quase universal em nosso mundo, salvas algumas excecdes. O

capitalismo tem como objetivo primordial a producdo de lucro em qualquer relacéo
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desenvolvida em seu entorno. O capitalista, aléem de deter os meios de producéo,
também compra a méo de obra do trabalhador, que é realizada por meio da troca e
que tem como mediador o dinheiro que resulta no salario para o trabalhador. E como
fruto desse acordo, o capital obtém o lucro tdo desejado e almejado. Segundo Netto
(2006, p. 99-100), “o valor da forca de trabalho é determinado pelo tempo de
trabalho socialmente necessario para produzir os bens que permitam a sua
manutengao (ou reproduc¢do)”. Em nossa sociedade, existe uma contradi¢cdo, dado
que o salario existe somente para atender as necessidades basicas do trabalhador,
nao permitindo o seu acesso a bens culturais e sociais produzidos pela humanidade,
isto é, ao trabalhador € negado acesso ao produto, que é fruto do seu proprio
trabalho.

A mao de obra ndo possui 0 mesmo valor na nossa sociedade, pois ha
uma valoracédo diferenciada de acordo com o trabalho que o ser humano desenvolve
no ambito da sociedade capitalista. Isso se justifica pela diferenciacao entre trabalho
simples e complexo, os quais estdo condicionados ao grau de escolarizacdo que o
sujeito adquiriu ao longo da vida. Outro fator de desvaloriza¢éo do trabalhador esta
no trabalho formal e informal, pois nem todos os trabalhadores estdo inseridos no
mercado de trabalho. Existem inUmeras situacfes promovidas pelo modo de
producao capitalista que geram a precarizacao do trabalho e a reconfiguragéo do ser
trabalhador.

O desenvolvimento do trabalho enquanto atividade vital do homem néo
ocorre na maxima de possibilidades na sociedade capitalista, antes € produzido no
contexto de exploragdo, de alienagao e de contradi¢cdes. Afirmamos que o problema
ndo é o trabalho em si, mas sim o modo de producdo capitalista que, na sua
esséncia, gera a deturpacdo de como o homem desenvolve a sua a¢cdo no mundo,
uma vez que o capitalismo utiliza a mao de obra para que objetos sejam produzidos
e consumidos. O trabalho, nessa logica, € contemplado como necessario para a
manutencdo do capital. Isso ocorre dado que em nossa sociedade ha uma crise
entre 0 ser e o0 ter, e 0 sistema capitalista com sua ideologia tem apregoado
necessidades que ndo podem ser satisfeitas.

Para Marx (1978), a alienacdo é o resultado da organizacdo da nossa
sociedade, dado que o nosso modelo societal é capitalista e tem como principio
fundante a propriedade privada, que é representada pelo capital e, para a sua

manutencdo, necessita do trabalho humano. E nesse intercambio que o homem é
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transformado em produto, visto que as caréncias humanas que Ihe sdo essenciais
para a sua humanizacdo sdo colocadas em um segundo plano, pois em primeiro
lugar o sistema cria a necessidade do ter.

E nessa contradi¢céo que o trabalho € convertido na Unica propriedade que
o homem possui, e ele o vende para a sua sobrevivéncia. Corroborando com isso,
Marx (1978, p. 18) diz que “o trabalhador s6 deve ter o suficiente para querer viver e
s6 deve querer viver para ter’. Podemos afirmar que o sistema cria no homem
necessidades que nunca serdo satisfeitas por causa das condi¢cdes que lhe sdo
proporcionadas. Nesse sentindo, Marx (1978) aponta que a alienacédo faz com que o
homem néo tenha consciéncia real de suas verdadeiras caréncias, antes promulga o
discurso que o ter é inerente ao homem. E somente quando o ser humano consegue
compreender as relagcdes existentes na sociedade capitalista que se passam a existir
indicios de uma verdadeira humanizacéo.

Ainda de acordo com Marx (2010), enquanto 0 homem age por meio de
sua atividade fundante ocorre entre o trabalhador e o trabalho uma relacédo de
estranhamento em trés momentos especificos. Todo o trabalho humano tem como
resultado um produto. A partir do momento que o homem nao tem acesso aos
objetos produzidos, gera-se o ndo reconhecimento de si na sua atividade. Como
mostra Marx (2010, p. 82), “o estranhamento ndo se mostra somente no resultado,
também, e principalmente, no ato da producdo, dentro da propria atividade
produtiva”, isto €, em decorréncia das relacdes capitalistas, porque o trabalho como
é realizado pelo homem no modelo econdémico, tem como foco gerar lucro para o
capital. E uma ultima consequéncia do estranhamento do trabalhador é para com o
préprio homem, separando-o do real significado do que € ser humano, ou seja, da

sua verdadeira esséncia.

4.2 A educacdo nas Constituicbes Brasileiras de nosso pais e 0s seus

desdobramentos no percurso historico

A partir da primeira Constituicdo de 1824 até a Constituicdo de 1988 sao
perceptiveis momentos de avangos e retrocessos no que concerne a educacéo e
suas especificidades. Para Cury (2005), a Constituicdo de 1824 € aprovada no
sistema monarquico de governo, fase do Império no Brasil que é marcada pela

escravatura. Cury (2005, p. 19) ainda afirma que “o Império ndo foi um momento
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efetivo da educacdo como um direito universal de cidadania”, o que retrata que
somente os homens livres eram cidadaos, enquanto negros e mulheres foram
excluidos.

Com a aprovacdo da nova Constituicdo em 1891, o Brasil passa a ter
como modelo de governo a Republica. Para Vieira (2007, p. 295), nesse momento
“‘institui-se o voto direto, descoberto e reservado aos homens de 21 anos e a
separacédo entre o Estado e a Igreja”. Novamente, as mulheres sdo excluidas e ser
alfabetizado era condigédo necessaria para o homem ter o seu direito ao voto. Com a
abolicdo da escravatura, a populacdo negra encontrou-se em situacdo de

analfabetismo. Segundo Cury (2005, p. 22), observa-se que,

[...] com a descentralizagdo advinda do Império, o ensino primario
tornou-se competéncia dos Estados e 0 ensino secundario e superior
competéncias recorrentes entre a Unido e os Estados. Com isso,
manteve-se a tradicdo maior do ensino superior ficar
predominantemente sob a guarda da Unido. A gratuidade foi retirada
da Constituicéo e deixada a cargo dos Estados bem como o estatuto
da obrigatoriedade. Na verdade, o corte liberal da Constituicdo
deixava a demanda por educacdo escolar ao individuo que, atraido
pelo exercicio do voto, seria motivado a buscar os bancos escolares.
A constituicdo ndo cogitou de vinculagdo de verbas, vindas de
impostos, para a educacgéo.

Percebemos, portanto, que ndo ha preocupacdo com a educacao na
condicao de instrumento necessario para a constituicdo da cidadania humana, e é
colocada sobre o sujeito a necessidade da educacdo por motivos vinculados a
interesses politicos. Assim, o investimento para a educacao € nulo.

Em 1934, é aprovada a Terceira Constituicdo em nosso pais. Segundo
Vieira (2007, p. 296), “a carta magna de 1934 € a primeira a dedicar espaco
significativo a educacdo, com 17 artigos, 11 dos quais em capitulo especifico sobre o
tema”. I1sso representa um avangco em relagdo as constituicdes anteriores. Nesse
momento, Cury (2005, p. 22) destaca que “a grande inovagéo comparece no capitulo
Il do Titulo V: um capitulo para a educacédo. Capitulo marcante! A educacéao torna-se
direito de todos e obrigacdo dos poderes publicos”. E o primeiro momento em que a
populacdo brasileira é concebida na sua totalidade, na qual estdo inseridos 0s
negros, os analfabetos e as mulheres, além de estar explicito de quem é a

responsabilidade de propiciar a educagéao em nosso pais.
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Em um curto periodo, é aprovada uma nova constituicdo, em 1937. Esse
momento representa outra fase do periodo republicano, denominado de Estado
Novo. Ocorreu, portanto, o retrocesso do papel do Estado na manutencédo da
educacao, restringido a suporte, sendo secundério e ndo o principal. Segundo Cury
(2005, p. 23), “retirou a vinculacédo de impostos para o financiamento da educacao,
restringiu a liberdade de pensamento, colocou o Estado como subsidiario da familia
e do segmento privado na oferta da educacao escolar”. A ideia de outras instituicoes
sendo responsaveis pela educagdo ndo € uma caracteristica do século XXI, o que &

percebido claramente nesse periodo historico. Segundo Vieira (2007, p. 298),

E clara a concepcdo da educacdo publica como aquela destinada
aos gque nao puderam arcar com 0s custos do ensino privado. O
velho preconceito contra o ensino publico presente desde as origens
de nossa histéria permanece arraigado no pensamento do legislador
estado-novista. Sendo o0 ensino vocacional e profissional a
prioridade, € flagrante a omissdo com relagédo as demais modalidade
de ensino. A concep¢do da politica educacional no Estado Novo
estardq inteiramente para o ensino profissional, para onde seréo
dirigidas as reformas encaminhadas por Gustavo Capanema.

Percebemos que, de acordo com o publico-alvo a ser alcancado, a
educacdo é proposta com diferentes enfoques, resultando na mudanca do seu
objetivo: em vez de uma formacdo humana, ela é transformada na primazia do
atendimento das necessidades e exigéncias dos dirigentes do pais. Para a formacéo
da elite intelectual, era oferecido o ensino privado, enquanto para a populacéo
carente a oferta era a formacéao profissional que tinha como objetivo formar uma méo
de obra para o mercado em expansdo. Essa dicotomia € justificada pelo
fortalecimento e pelo crescimento da industria, e a educacéo é utilizada para atender
a demanda da sociedade.

O contexto da Constituicdo de 1946 tem como caracteristica principal o
fim da era Vargas, mas continuou influenciando as decisdes politicas. Os avancgos
em relacdo a educacdo, segundo Cury (2005, p. 22-23), sao “a vinculagdo de
impostos para o financiamento da educagao como direito de todos, a distingéo entre
rede publica e privada, a gratuidade e obrigatoriedade do ensino primario”.
Novamente, volta a cena principal a questdo de quais recursos financeiros seriam

direcionados para a educacao.
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Esse periodo foi marcado pelas Leis Organicas do Ensino, que na visédo
de Vieira (2007, p. 299) “com a reforma Capanema o sistema educacional brasileiro
ndo s6 mantém como acentua o dualismo que distingue a educacdo escolar das
elites daquela ofertada para as classes populares”. E essa contradicdo continua a se
refratar em nossa sociedade, afinal ainda existe o pensamento dicotdmico que
separa 0s sujeitos que formarao a elite intelectual para dirigir o pais dos sujeitos que
constituirdo a forca de trabalho para o desenvolvimento do capital.

N&o separamos o plano politico do plano econémico, visto que existe uma
relacdo de dependéncia entre ambos. No ano de 1964, em nosso pais, com o0
advento do Regime Militar, ocorreu uma nova mudanca do pensamento com o
objetivo de atender as demandas dos novos dirigentes. O povo brasileiro enfrentou
novamente um governo baseado no autoritarismo. Na andlise de Oliveira (2003),
nesse periodo a distribuicio de renda na nossa sociedade demonstrou a
desigualdade existente no pais, e com o passar do tempo em que se pregava a
recesséo econdmica houve o acirramento desta contradigao.

Neste contexto, a Constituicdo de 1946 sao adicionadas diversas
emendas. Surgiu a necessidade de uma nova constituicdo, que foi aprovada em
1967, a qual, segundo Cury (2005, p. 24), tinha como objetivo “elaborar uma outra
constituicdo que se adequasse ao modelo politico autoritario e ao modelo econémico
centralizado e concentrador de renda”. O Brasil vivia uma fase econdmica na qual se
tinha grande expectativas do crescimento econbmico em todos o0s setores
produtivos. Em relacdo a educacédo, ocorreram duas reformas, a do Ensino Superior

e a da Educacéo Basica, que de acordo com Vieira (2007):

A reforma universitaria tem por objetivo oferecer resposta as
demandas crescentes por ensino superior. Busca, ao mesmo tempo,
formar quadros deste nivel de modo a dar substancia ao crescimento
econdmico, gerado pelo “milagre milagroso”. A reforma do ensino de
1° e 2° graus, por sua vez, pretende atingir um duplo objetivo: de um
lado, conter a crescente demanda sobre o ensino superior; de outro,
promover a profissionaliza¢éo de nivel médio.

E perceptivel que o militarismo objetivou formar uma sociedade
conformada com a ordem, que mantivesse o0 status quo da norma vigente. A
educacdo atendia a esses objetivos. Sempre que ha mudanca no governo de um

pais, ocorrem também mudancas nas ideologias. O pensamento vigente da época
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era de que o Ensino Superior ndo era destinado a toda populacdo. Sempre que é
realizada uma reforma educacional, ela vem com o discurso da melhoria, mas o
discurso representa algo totalmente contraditério com a realidade quando as
mudancas atingem o seu apice.

Desde 1964, o pais foi governado por uma sucessao de generais. Em
1985, com o fim do regime militar, o pais entra em um novo momento historico, que
possibilitou a concretizagdo do avanco nas conquistas dos direitos. Depois de 21
anos, o pais novamente elege um presidente, o que foi possivel pelo movimento de
eleicBes diretas. E nesse alvorecer de um novo momento que o Brasil mergulha em
polvorosa esperanca, e a Constituicdo de 1988 representou para cada cidadao
brasileiro a afirmacdo de serem sujeitos de direitos e terem acesso aos bens

culturais produzidos no pais.

4.3 A Constituicdo de 1988 e a sua influéncia na educacéo brasileira

Em relacdo a educacdo, a Constituicdo de 1988 representa um marco
histdrico, pois, segundo Cury (2005, p. 25), “a educacédo € afirmada como o primeiro
dos direitos sociais (art. 6°), como direito civil e politico (capitulo da Educacéo) e ela,
como dever do Estado, € afirmada por muitos modos”, ou seja, qualquer cidadéo
brasileiro tem esse direito e o Estado tem como papel a manutencdo desse
respectivo direito. Para Vieira (2007, p. 304), “em sintonia com o momento de
abertura politica, o espirito do texto € o de uma “Constituicdo Cidada”, que propde a
incorporacdo de sujeitos historicamente excluidos do direito a educacdo”. Os que
estavam a margem, como 0S negros, 0s indios e outras grupos étnicos, séo
inseridos na condicdo de sujeitos de direitos.

A Carta Magna de 1988 é um marco legal, uma vez que a sua
promulgacdo permitiu que o pais, imerso no periodo da ditadura militar, tivesse a
possibilidade de avanco da criacdo de uma nova concepcdo de sociedade. Isso
somente € possivel por meio da educacgéo da populacao brasileira. Por essa razéo, o
documento na sua esséncia representa o que é a democracia de uma nacgao.

De acordo com Cury (2005), os avancos que a Constituicdo de 1988
possibilitou sdo: foram a responsabilidade do Estado de oferecer e manter a
educagdo enquanto um servigco publico, e gratuito, a comecar da Educacdo Basica
ao Ensino Superior. A dicotomia entre setor publico e privado sofre alteracdes, em
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gue o Estado nao é responsavel pelo sistema privado de ensino, mas institui-se uma
rede privada de ensino no pais, assim houve a criacdo de politicas para a carreira
dos professores que se estabeleceu nos principios da gestdo democratica para a
administracao dos espacos escolares, entre outros. Para Cury (2005, p. 16),

Se considerarmos que a educacdo é constituinte da dignidade da
pessoa humana e elemento fundante da democratizacdo das
sociedades, se considerarmos o quanto educadores e educadoras se
empenham em prol da educagcdo como direito, se considerarmos a
importancia da ConstituicAo como pacto fundante da coexisténcia
social, certamente o capitulo da Educacdo na nossa atual
Constituicdo é avancado e contém bases e horizontes para uma
vertente de alargamento da cidadania e dos direitos humanos.

A educacao tem papel primordial na formacdo do homem enquanto ser
humano e na construcdo da criticidade do sujeito social ao possibilitd-lo ferramentas
para a percepcao das contradicbes existentes na sociedade brasileira. O homem, na
sua acao por meio da educacao, possibilita a formacdo das novas geracfes para
gue a histéria humana continue se desenvolvendo.

E perceptivel, a partir do panorama histérico tracado por meio das
constituicbes que regeram e regem 0 NOSSO pais, que a educacdo € um campo de
disputas entre os dirigentes da nacéo. Existem varios setores que lutam entre si para
obter a hegemonia do campo educacional e que buscam a qualquer preco esse
terreno fértil para que as suas ideologias prosperem. Com a promulgacdo da
Constituicdo de 1988, 0 nosso pais entra numa fase promissora para a educacao.
Com o passar do tempo, o que foi proposto pela Constituicdo de 1988 ndao ganhou
espaco para a sua efetivagcdo, restringindo-se somente ao ambito do documento,
com apenas intengdes no papel.

A educacao brasileira é realizada por meio das acdes governamentais. As
decisbes tomadas para com a educagao ocorrem por meio dos interesses entre 0s
diferentes atores sociais que compdem a estrutura governamental. Cada governo,
com sua constituicdo, tem o0s seus ideais para o desenvolvimento da nacao,
principios norteadores que sao desenvolvidos em defesa das suas concepc¢des
ideoldgicas, alinhando-se com o pensamento de direita ou de esquerda.

As medidas tomadas em relacdo a educacdo pelos governos a partir da
década de 1990 contribuiram para o agravamento das crises educacionais. Esse

periodo € marcado pelas privatizacbes de empresas estatais, com a justificativa de
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um enxugamento de investimentos no setor publico. De acordo com Fonseca (2018),
em 1995 Fernando Henrique Cardoso assume a presidéncia do Brasil, iniciando o
projeto de reforma para contencdo dos gastos do Estado. Para alcancar a meta
proposta, um dos seus objetivos era a privatizacdo das universidades. Esse projeto
enobrecia o0 setor privado e empobrecia o0 setor publico. Em sintese, segundo
Fonseca (2018, p. 302-303),

[...] a estranha equacéo brasileira segundo a qual a qualidade do
ensino médio se encontra nas caras escolas privadas e a qualidade
do ensino publico se encontra nas gratuitas universidades publicas
fez com que, de modo geral, os ricos continuassem a se concentrar
nas melhores universidades e os pobres (ou aqueles que finalmente
comecavam a acessar 0 sistema) continuassem a acessar as
universidades privadas. Ou seja, o sistema, além de elitizado,
aprofundou as injusticas. E por essa razao que, nesse periodo e de
um modo geral, as universidades federais (a0 menos nos cursos
mais concorridos, como medicina, direito, engenharias) eram o lugar
de alunos brancos e filhos da classe média ou da classe alta.

Pensar no significado da educacédo para a sociedade é entender quais
sdo o0s verdadeiros objetivos presentes nas reformas educacionais que sao
propostas pelo governo. Enquanto se conceber a educacdo como um gasto que
deve ser o menor possivel para o Estado e ndo um investimento, sempre havera
divergéncias entre o setor publico e o privado. A educacdo em nosso pais €
permeada pela contradicdo em que se valora o Ensino Superior Publico e o Ensino
Médio privado, quando este € para a elite, mas quando é para 0 acesso dos pobres

o discurso é redirecionado para a ineficicia da escola publica.

4.4 O século XXI e o cenario educacional brasileiro: implicagcdes do governo atual na

concepcao de Educagéo

No inicio do século XXI, iniciamos em nosso pais o governo do Partido
dos Trabalhadores (PT). E a primeira vez na histéria de nossa nacio que um
candidato com um discurso eleitoral para com os desfavorecidos chega a
presidéncia do pais. Nesse governo, em relacdo a educacao, destacamos que ha
uma expanséao do Ensino Superior. Neste sentindo, para Fonseca (2018) criaram-se
possibilidades do ingresso de alunos nas universidades por meio de programas

governamentais, investindo dinheiro publico na rede privada por meio do
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financiamento estudantil, o Prouni (Programa Universidade para Todos) e o Fies
(Fundo de Financiamento Estudantil). Para Mancebo, Junior e Oliveira (2018), esse
periodo é caracterizado de ‘lulismo’, movimento iniciado no governo de Lula e
finalizado com o impeachment de Dilma. De acordo com Mancebo, Junior e Oliveira
(2018, p. 11),

A dindmica do ‘lulismo’, em sintese, configurou um periodo de
conciliacdo de classes, pois jamais rompeu com o modelo econdmico
de subordinacdo ao capital financeiro, mas mostrou-se social por
meio do uso de politicas fiscais focais, cotas e programas sociais
conjunturais, além de haver implantado algumas politicas universais
de Estado. Em outro polo, as classes burguesas assumiram, com
alto grau de coesé@o e progressivamente, 0 seu descontentamento
com o programa neoliberal moderado, adotado pelo Partido dos
Trabalhadores.

E importante observar que tecer criticas a um governo ndo tem como
objetivo a intencdo de ser a favor ou contra, e sim averiguar se avangou ou
retrocedeu nos investimentos com a educacdo, a saude, a seguridade social e se 0s
direitos basicos da populacdo brasileira foram garantidos. Percebemos que houve
uma estratégia politica de apaziguamento entre os polos do tecido social, com o
avanco do acesso da classe trabalhadora a determinados ambitos da sociedade, e a
classe burguesa reagiu de forma acirrada para conter a expanséo de oportunizar os
mesmos direitos de forma igualitaria para parte da populacdo desfavorecida. Para
Lima (2019, p. 15),

A configuracdo da luta de classes no capitalismo dependente se
estabelece, assim, pelo uso da violéncia como um trago estruturante,
constitutivo da sua légica de funcionamento. Portanto, a burguesia
brasileira ndo esta violenta, ela é violenta.

A acédo da burguesia culminou com o impeachment da presidente Dilma,
como uma retomada do poder e do seu espaco politico. Iniciou-se, portanto, o
governo Temer, que segundo Melo e Souza (2017) € marcado de forma intensa
pelas reformas educacionais de cunho privatista e pelos cortes do governo no
investimento do estado em servicos publicos. Houve maior flexibilizacdo para o
mercado privado atuar na oferta do Ensino Superior em decorréncia do
enxugamento dos investimentos para a Universidade publica. O resultado das

medidas efetivadas teve impacto na infraestrutura, na oferta de vagas para os
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cursos, na perda de direitos trabalhistas. A crise financeira ndo tem o mesmo
impacto para o setor privado e publico.

Nesse contexto, ocorreu a Reforma do Ensino Médio e a aprovacdo da
Base Nacional Comum Curricular. As intencdes das propostas na base sdo a
sincronizacdo da educacdo em atender os objetivos impostos pelo capital e uma
educacdo voltada para o desenvolvimento do mercado. Temer, para avancar na
concretizacdo de suas metas, criou o documento “Uma ponte para o Futuro”, que
segundo Lima (2019, p. 21) “se destina ao desenvolvimento da economia brasileira
pelo enfrentamento da crise fiscal gerada com as despesas publicas e a paralisacao

dos investimentos privados”. Mancebo, Junior e Oliveira (2018, p. 11) afirmam que

[...] € um programa politico-econémico que pretende de um lado,
aprofundar o papel de um ‘Estado minimo’ para realizar o beneficio

s

social, e de outro, é suficientemente forte para incrementar, a
participacdo da iniciativa privada, flexibilizar o mercado de trabalho e
ampliar a concorréncia internacional, abrir de maneira escancarada
as portas para a venda do patrimbénio nacional, suprimindo, e até
aprisionando, liberdades.

Novamente, a cena politica centrou-se entre o publico e o privado.
Percebemos um desmantelamento dos direitos sociais, reduzindo o Estado a realizar
somente 0 minimo, afetando a educacao em todos os seus ambitos. Isso representa
a tentativa de salvar a economia a qualquer custo. Para Lima (2019), nesta
perspectiva, a educacao representa um grande mercado a ser explorado.

Com a elei¢do do novo presidente da republica, uma velha ideologia com
uma nova roupagem é colocada em cena. O pensamento que sustenta as bases
ideolégicas do novo governo é o conservadorismo. Com os estudos de Leher (2019),
compreendemos a organizacdo do atual governo. O autor aponta que o bloco no
poder é constituido de diversos setores da sociedade que ndo representam uma
hegemonia, mas sim uma hierarquia sistematizada.

O primeiro grupo, segundo Leher (2019, p. 5), “reune bancos,
agronegocio e setor de commaodities, setores industriais, redes comerciais de grande
porte e empreiteiras. Esse é o estado maior do capital’. A esséncia do grupo € a
promocao e a expansao do capital em nossa sociedade brasileira, representando os
detentores do capital. O segundo grupo que compde a estrutura governamental séo

os militares. Para Leher (2019, p. 6), “os quadros militares sdo convocados como
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medida de anticorrupcédo e como sujeitos guiados por uma razao técnica, isto é, ndo
ideologica (nesse sentido, o discurso legitimado é semelhante ao de outrora)”. O
autor destaca que o terceiro grupo € constituido por uma unido entre o Judiciario,
Executivo e o Ministério Publico. Eles possuem uma conexdo com o primeiro grupo.
E por ultimo temos o grupo ideoldgico, que para Leher (2019, p. 7) “pode ser
caracterizado como classes-apoios, pois ndo possuem nexo organico nem poder
proprio que o coloque no bloco no poder’. O grupo ideolégico tem influéncia no
sentido das tomadas de decisbes e nas conexdes que sdo estabelecidas com o
bloco no poder.

Essa organizacdo do governo atual uniu o poder econémico, o militar e a
Unido, que com o apoio do nucleo ideoldgico sdo 0s sujeitos que promovem a
sustentacao do governo. Nessa perspectiva, a educacgao € vista como um mercado a
ser explorado, gerando rentabilidade e lucro para o capital, o que vem de contramé&o
ao entendimento da educacdo na condicdo de direito e também como principal
impulsionadora da formac¢éo humana.

Para Leher (2019), o empresariado estd presente desde a Educacédo
Basica ao Ensino Superior, quer na oferta, quer na formacao dos professores, quer
na gestdo. Essa acdo empresarial é fortemente marcada no setor privado, mas
ocorre também no setor publico por conta das parcerias publico-privado. Segundo
Melo e Sousa (2017, p. 29),

Adentramos o0 século XXI com um processo ja avancado de
privatizagdo da educacdo brasileira. Se nos anos 1990 tivemos um
intenso avanco da privatizacdo do ensino superior, com a
proliferag@o de instituicbes, cursos e matriculas; no século presente
essa privatizagdo avanca para a educacdo bésica, ndo s6 com o
aumento das matricular no ramo privado, mas com diversificacdes de
acdes na area publica.

E nessa contradicdo que percebemos que a ideia de privatiza¢do néo €
recente em nossa sociedade. Na construcao historica do nosso pais, sempre houve
esse entrave, pois € por meio da educacdo e por meio do conhecimento historico
gue temos a possibilidade de um enfrentamento das circunstancias que nos rodeiam
na vida cotidiana. E na relag&o intrinseca entre a sociedade, o trabalho e a educacéo

gue pensamos na formacdo humana no seu processo de humanizacéo.
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Para que o homem alcance o seu pleno desenvolvimento, € necessario o
trabalho considerado como sua atividade principal, que ndo ocorre isoladamente do
mundo social, mas no interior da sociedade capitalista. E a escola, por sua vez,
possibilita 0 acesso do homem a toda producéo da cultura desenvolvida no processo

historico, permitindo a transformacéo do pensamento humano.

4.5 A escola e o seu papel historico e social

Em contrapartida, para o desenvolvimento da sociedade é necessario o
trabalho humano. Para que o homem atinja o 4pice do seu desenvolvimento, é
primordial a escola, local de apropriacdo da cultura elaborada e produzida pela
humanidade. O espaco escolar € constituido pelos embates politicos, ideologicos,
sociais, econdmicos e historicos. Para a nossa sociedade, a educacdo continua
sendo prestigiada no sentido de que ndo ha desenvolvimento do povo, ou da nacao,
sem que 0S seus sujeitos sejam escolarizados. Para o avanco da ciéncia, €
fundamental o conhecimento que propicia o seu desenvolvimento em todas as suas
areas.

Para a apreensdo da escola e sua especificidade, € fundamental
tracarmos um panorama do seu desenvolvimento histdrico, porque 0 Nosso presente
é resultado da acdo humana na historia que gerou transformacdes. A escola néo é
desconectada das esferas econdmica, politica, social e ideoldgica, antes € inserida
na sociedade capitalista que agrega todas as suas contradicfes nesse espaco de
formacao humana.

Pensar no significado da educacdo para o homem € pensar em politica,
pois, para que a educacdo se concretize em nosso pais, inicialmente ela é
concebida no campo da politica publica, visto que diferentes sujeitos definem os
seus objetivos, as suas metas e as a¢des desenvolvidas para o alcance do propésito

da educacéo para a nacao. Segundo Souza (2006, p. 26), politica publica &

[...] o campo do conhecimento que busca, ao mesmo tempo, “colocar
0 governo em acao” e/ou analisar essa acao (variavel independente)
e, quando necessario, propor mudancas ou rumos dessas acdes
(variavel dependente). A formulagéo de politicas publicas constitui-se
no estagio em que o0s governos democraticos traduzem seus
propésitos e plataformas eleitorais em programas e ac¢des que
produzirdo resultados ou mudancas no mundo real.
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A politica publica ndo é restringida somente as tomadas das decisdes do
governo. Ela é representada pelo papel do Estado, que tem uma funcédo central nas
resolucbes, mas ocorre também pela influéncia das diferentes instituicdes que
abarcam a educacao, como, por exemplo, as instituices privadas e filantrépicas, o
empresariado, 0s organismos internacionais, entre outros. Para Souza (2006) e
Mainardes (2009), existem diferentes modelos para a andlise das politicas publicas e
0S seus impactos na sociedade. Souza (2006) aponta que o momento atual &
influenciado pelo novo gerencialismo publico e pelo ajuste fiscal, cuja énfase esta na
eficiéncia da politica publica. Nessa concepcéo, percebemos a ideologia neoliberal.

A educacdo enquanto politica publica ndo é dada, mas desenvolvida nas
contradicbes. Em nosso pais, ela € caracterizada pelas lutas de direito e o seu
acesso, e sempre houve embates nos documentos legais, como na Constitui¢ao,
guer na efetivacdo das politicas publicas, no investimento e no financiamento pelo
Estado considerado como 6rgéo responsavel pela manutencédo da educacao publica

e de qualidade ou na valorizacao do professor enquanto trabalhador.
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5 A ARTE E A MUSICA NO DESENVOLVIMENTO DO PSIQUISMO HUMANO

Este capitulo esta organizado pelas seguintes sec¢fes: primeiramente
apresentamos apontamentos sobre o papel da arte na vida humana e sua
importancia para 0 homem conhecer a realidade. Em seguida, a nossa Otica € sobre
a musica e a expressao da sua linguagem. Por meio do desenvolvimento historico
da musica, destacamos 0s principais periodos da musica ocidental, apresentando
sucintamente as caracteristicas do Barroco, do Classicismo, do Romantismo e dos
séculos XX e XXI. Posteriormente, descrevemos 0 sistema psiquico humano na
constituicdo das funcbes psiquicas superiores e a suas especificidades no

desenvolvimento humano.

5.1 O papel da arte na vida humana e o seu significado para conhecimento da

realidade

Inicialmente nos questionamos: 0 que € a arte? Quais sdo os elementos
da sua constituicdo? O que é representado por meio das suas producdes? Qual é o
seu papel em nossa sociedade e na vida humana? Esses questionamentos s&o
pertinentes, uma vez que, ao abordarmos a arte, ndo estamos limitando a sua
definicdo somente ao que é belo, a satisfacdo ou ao contentamento. Precisamos
tomar o cuidado de néo reduzirmos o conceito de arte, na esfera do senso comum,
somente a uma atividade de consumo imediato, de uma satisfacdo efémera e
passageira, ou seja, concebermos a arte em uma funcao utilitarista.

Pensarmos na definicdo da arte e sua significacdo para o homem nao é
uma tarefa facil. O ser humano conhece o mundo por meio de trés conhecimentos: o
cientifico, o filosofico e o artistico, sendo que cada um possui as suas
particularidades. Neste momento, o nosso foco é descrever sucintamente o que é a
arte e sua importancia na vida humana, visto que ela da condigbes para que o
homem conheca a realidade.

Tomando como referéncia a perspectiva materialista e conceito de
trabalho e seu papel na transformacao da natureza e do homem, entendemos que a
arte ndo surge espontaneamente. Assim como o trabalho, ela também é resultado

da criacdo humana.
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Inicialmente, o homem desenvolve o trabalho pela necessidade fisica de
satisfacdo da sua sobrevivéncia, posteriormente produzindo bens além do consumo
imediato. E nesse momento que a arte surge, porque além de ser um produto
resultante do trabalho humano, ela também representa conceitos, ideias e valores da
vida humana. A arte agrega em sua constituicdo um produto material e ideal ao

mesmo tempo. Segundo Kosik (1976, p. 126):

Na producgéo e reproducdo da vida social, isto €, na criacdo de si
mesmo como ser historico-social, o homem produz: 1) os bens
materiais, o mundo materialmente sensivel, cujo fundamento é o
trabalho; 2) as relagdes e as instituicdes sociais, o complexo das
condi¢cdes sociais; 3) e, sobre a base disto, as idéias, as concepcoes,
as emocgOes, as qualidades humanas e o0s sentidos humanos
correspondentes.

Com isso, afirmamos que tudo que é existente em nosso mundo é
realizado pela acdo humana, pois 0 homem constréi 0 seu entorno. Para Vygotsky
(1999), a arte é uma representacao da realidade social. Se considerarmos somente
os produtos resultantes do trabalho humano, podemos cometer o equivoco de nos
situarmos apenas na aparéncia da realidade. Quando enxergamos além do que esta
colocado diante de nossos olhos é que chegamos a esséncia da nossa realidade.
Para o seu conhecimento, utilizamo-nos também da arte, pois segundo Lukacs
(1968, p. 284) “a arte representa sempre e exclusivamente o mundo dos homens, ja
que em todo ato de reflexo estético (diferentemente do cientifico) o homem esta
sempre presente como elemento determinante”. Podemos afirmar quem sem o
homem e a sua acéo nao existiria a arte.

Vygotsky (1999) desenvolveu, a partir dos estudos marxistas, a obra
intitulada Psicologia da Arte, na qual buscou uma metodologia que sintetizasse uma
concepcao de arte considerada como estética e também como expresséo do sujeito
social. Em busca de sua resposta, apresentou as diferentes correntes tedricas que
explicavam a arte, refutando-as pelas suas inconsisténcias. O autor demonstrou a
falacia existente na corrente formalista em sua concepcao da arte somente por meio
da forma e do material, desvinculada do seu conteudo, uma vez que ao conceber a
obra de arte em sua constituicdo existe uma unidade dialética entre o contetdo e a

forma.
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A arte esta presente em nossa vida cotidiana, e por meio de suas
diferentes producbes percebemos a existéncia do contetudo e da forma, como, por
exemplo, os quadros, as esculturas, a musica classica e popular, as obras literarias,
as producdes cinematogréaficas, além dos diferentes espacos, como as bibliotecas,
0S museus, entre outros.

A arte, em sua composicao, abrange diferentes formas de expressdes do
ser humano. No ballet, temos a dan¢a nas manifestacdes dos gestos por meio do
corpo humano; nas éperas, a voz humana atinge o 4pice de suas possibilidades
para cantar os diferentes temas do cotidiano, como a vida e a morte, o amor e 6édio,
o bem e o0 mal, a aceitacdo e a rejeicao, os dilemas sociais que sado pertinentes ao
mundo humano e as mazelas humanas que séo representadas na juncao do texto e
da musica.

Com as orquestras e as suas instrumentacdes, a musica nos transporta a
diferentes mundos, criando atmosferas que evocam os diferentes tipos de
sentimentos. Com as catedrais, 0s museus e sua arquitetura construida ao longo da
histéria, temos um favorecimento na leitura da construcdo da histéria humana. Por
meio de todos os artefatos supracitados, o0 homem conhece a sua realidade e as
contradicbes existentes, pois ele € criador da arte e também é afetado por essa
criacdo. Segundo Kosik (1976, p. 130),

Na grande arte, a realidade se revela ao homem. A arte, no sentindo
proprio da palavra, € ao mesmo tempo desmistificadora e
revolucionaria, pois conduz o homem desde as representacfes e 0s
preconceitos sobre a realidade, até a prépria realidade e a sua
verdade.

A realidade ndo se revela ao homem espontaneamente, pois 0 ser
humano encontra a sua esséncia utilizando também a obra de arte para a sua
apreensdo. E em toda a criagdo artistica acumulada historicamente que o homem
realiza uma leitura do mundo, que traz em si aspectos histéricos, sociais e
econdmicos que o auxiliam na compreensdo do seu desenvolvimento historico e na
sua constituicao.

Kosik (1976) discute acerca da necessidade do homem de conhecer a
realidade autenticamente, em um movimento que supera o fenbmeno da aparéncia.
O caminho que possibilita ao homem a realizacdo dessa tarefa € o conhecimento da

filosofia e da arte. Isso se justifica, segundo Lukacs (1968, p.286), “para o
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nascimento de qualquer obra de arte, é decisiva precisamente a concreticidade da
realidade refletida”. Portanto, isso demonstra a génese de nascimento da arte na
humanidade.

Vygotsky (1999), ao discutir a relacdo existente entre a vida e arte,
apresenta a teoria do contagio. Essa € uma concepcdo em que 0 sentimento
cotidiano e o despertado pela obra de arte ndo apresentariam diferencas entre si.
Isso é refutado pelo autor, visto que a arte ndo é reduzida somente ao despertar ou
a reproducédo de sentimentos. Outra conceituacao da arte é a teoria do jogo, em que
o papel da arte é limitado somente a excitacao bioldgica do organismo.

Por meio das discussfes de Vygotsky (1999), refletimos sobre como a
arte é valorada em nossa sociedade capitalista. A obra de arte tornou-se um bem de
consumo adquirido para a satisfagdo econdmica. Em outros momentos, 0 seu
enaltecimento € realizado por meio de sua inser¢cdo em um canone sagrado, a fim de
se classificar 0 que é a arte em nossa sociedade. Além disso ter contribuido para
prejuizos ao homem no seu processo de humanizacdo, Vygotsky (1999, p. 315)

afirma que

A arte é o social em nds e, se 0 seu efeito se processa em um
individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma que as
suas raizes e esséncia sejam individuais. E muito ingénuo interpretar
0 social apenas como coletivo, como existéncia de uma
multiplicidade de pessoas. O social existe em nés até onde ha
apenas um homem e as suas emocgdes pessoais. Por isso, quando a
arte realiza a catarse e arrasta para esse fogo purificador as
comogfes mais intimas e mais vitalmente importantes de uma alma
individual, o seu efeito € um efeito social.

Portanto, pensar na arte e no seu impacto sobre o homem é entender que
ela representa uma producédo da histéria humana realizada no seio da sociedade.
Cada obra de arte traz em si as objetivacbes e apropriagdes do acumulo do
desenvolvimento humano. A arte tem um duplo papel, pois ela é fruto da intervencéo
do homem sobre a natureza e ao mesmo tempo permite que ele reflita sobre a sua

realidade, afinal a arte carrega as caracteristicas do homem social.

5.2 A musica e a expressao de sua linguagem em seu desenvolvimento histérico
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Neste momento, a nossa Otica € a musica, que representa um campo do
conhecimento e ao mesmo tempo a expressao da subjetividade humana. Entre os
diferentes olhares sobre a musica, optamos pela abordagem historica, dado que isso
nos permitiu percebermos a relacdo entre a acdo humana na transformacdo da
realidade no movimento dialético da historia, e que segundo Gamboa (1998, p. 19)
“a dialética materialista relaciona sujeito e objeto na base real de sua unificacdo na
historia”. Na opgéo pela perspectiva historica, entendemos que as transformacdes
na area musical ndo se separam dos acontecimentos sociais, politicos, filoséficos e
ideologicos, visto que em cada esfera da sociedade € o homem na condicdo de
sujeito social e histdrico que transforma o mundo.

Ao percebermos 0 nosso mundo na sua totalidade, vemos que existe uma
cisédo entre Ocidente e Oriente, o que resultou em duas visées de mundo distintas. A
nossa heranca musical é ocidental, e a muasica nessa Otica € conhecida e
reconhecida como tonal, pois a constituicdo da tonalidade € o parametro para a
referéncia dos periodos que a precederam e 0s que a sucederam. Para Wisnik
(1989), a mdusica, no seu desenvolvimento, € pensada em trés momentos:
inicialmente o modalismo, que compreendeu o periodo da Idade Média, em segundo
o tonalismo, que correspondeu aos periodos do Barroco, do Classicismo e do
Romantismo, e, em terceiro, o pdés-tonalismo, que provoca uma ruptura com a
tonalidade, representando uma diversidade de movimentos estéticos na producéo
musical dos séculos XX e XXI.

Em cada periodo, houve transformacfes filoséficas que influenciaram o
pensamento musical e o avanco cientifico, e que com as novas descobertas
permitiram o avanco do trabalho musical. Além disso, a natureza também foi
modificada, visto que o natural cedeu espaco a uma construcgao artificial. O conceito
de paisagem sonora, desenvolvido por Schafer (2011), traz que o mundo natural era
constituido por sons da natureza, como dos animais, dos rios e dos fenébmenos
naturais, e com o desenvolvimento do homem cedeu lugar aos sinos das grandes
catedrais na Europa, aos motores da industria na Revoluc¢do Industrial, a0 som da
locomotiva nas linhas férreas. A acdo do homem na natureza transformou o mundo e
impactou a sua paisagem, modificando a sua arquitetura.

A musica, como qualquer area do conhecimento humano, também se
especializou, e 0 seu universo é constituido de diversos elementos, como a histéria

da mausica, que corresponde aos periodos histéricos da sua constituicio e
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desenvolvimento; a teoria musical, abrangendo aspectos da notacdo musical, da
analise musical, da harmonia e da estética musical, os géneros musicais, divididos
em musica erudita, popular, tradicional e religiosa; o campo da composi¢cdo musical;
e a educacdo musical. Os elementos musicais ndo se esgotam no que
referenciamos.

Assim, a nossa intencdo nao é conceituar a masica e 0s seus elementos
em sua definicdo classica. Antes, queremos permitir ao leitor uma compreensdo da
complexidade que envolve o termo musica. Tragamos um panorama destacando os
aspectos centrais do pensamento musical. Nos séculos XX e XXI, com o avanco
cientifico, isso permitiu na area musical a ressignificacdo das suas concepcdes, 0
que segundo Schafer (2011, p. 20), “no decorrer do século XX, todas as definicdes
tradicionais de musica foram caindo por terra em razdo da abundante atividade dos
préprios musicos”.

Para Candé (2001), a musica em nossa sociedade sempre esteve ligada
a funcao social, e isso permitiu 0 seu desenvolvimento. Outro ponto de destaque
para 0 autor esta na especializacdo do publico apreciador da musica, divido entre
ouvintes e executores da musica. No século XXI, criou-se um novo tipo de publico:
0os consumidores da musica, porque na sociedade contemporanea ndo temos a
opcdo da escolha do que ouvir, mas antes ouvimos o0 que é ofertado pela grande
industria na formacao das massas.

A construcdo de mundo na perspectiva ocidental € um elemento
fundamental na interpretacdo do que é a musica. Assim, como a sociedade se
desenvolveu em um processo histdrico, a forma como percebemos a musica e sua
funcdo também foi afetada pelas mudancas. Schafer (2011, p. 23) afirma que “a
mausica é um indicador da época, revelando, para os que sabem como ler suas
mensagens sintoméaticas, um modo de reordenar acontecimentos sociais € mesmo
politicos”. Isso aponta que a musica ndo € somente uma representacdo estética,
mas também um elemento da leitura da nossa realidade, dado que entendemos a
organizagédo societal de acordo com a musica que foi desenvolvida.

Como em nosso mundo tudo tem uma génese, consideramos como
primordio da musica a herancga grega, reafirmando que essa é sua visdo ocidental.
Candé (2001, p. 15) afirma que, “em sua origem, a musica era apenas uma atividade
muscular (membros, laringe) adaptadas as condi¢ces de luta pela vida”. Da Grécia,

nao foram somente 0s mitos gregos que chegaram a nossa cultura ocidental, mas
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também as suas concepc¢des musicais, que contribuiram pela grande parte do
arsenal que existiu na ldade Média e na construcdo do sistema musical do ocidente.
Grout e Palisca (2007) apresentam as concepc¢fes que 0S gregos possuiam da
musica e as suas significagcdes na cultura grega. Era atribuido a musica um carater
de formacado que se expressava na vida humana. Exemplificando esse pensamento,

Grout e Palisca (2007, p. 22) afirmam que:

A doutrina grega do etos, por conseguinte, baseava-se na convic¢ao
de que a musica afecta o carater e de que os diferentes tipos de
musica afectam de forma diferente. Nestas distingbes efetuadas
entre os tipos de musica podemos detectar uma divisédo genérica em
duas categorias: a musica que tinha como efeitos a calma e a
elevagéo espiritual, por um lado, e por outro, a muasica que tendia a
suscitar a excitagdo e o entusiasmo. A primeira categoria era
associada ao culto de Apolo, sendo o seu instrumento a lira e as
formas poéticas correlativas a ode e a epopeia. A segunda categoria,
associada ao culto Dioniso, utilizava o aulo e tinha como formas
poéticas afins o ditirambo e o teatro.

E nessa dicotomia que percebemos a cis&o entre o corpo e a alma, e com
essa separacao surge assim o tipo de musica ideal, existindo musicas para o elevo e
outras para provocar as paixfes. Esse pensamento ganha forcas na ldade Média,
uma vez que a igreja, como centro naquele momento historico, definia o tipo ideal de
musica a ser valorada. Segundo Schafer (2011, p. 21), “no mito dionisiaco, a masica
€ concebida como um som interno do peito do homem, no mito apolineo, ela é
compreendida como som externo, enviado por Deus para nos lembrar, a harmonia
do universo”. Isso representa as diferentes significaces atribuidas a musica.

Cada periodo histérico do desenvolvimento musical foi marcado por
rupturas necessarias para o avango do pensamento musical. O periodo da ldade
Média foi marcado pela forte presenca da Igreja, em que € possivel perceber a sua
influéncia de maneira direta na construcado musical.

Carpeaux (2009) aponta que a manifestacdo de maior referéncia na Idade
Média foi o Canto Gregoriano, que também € denominado de Cantochéo, o qual era
utilizado nas celebracdes da igreja. Wisnik (1989, p. 41) afirma que é “o canto
gregoriano, que inaugura uma tradicdo que conhecemos bem, aquela que vai dar na
musica barroca e classico-romantico dos séculos XVII, XVIIl e XIX". E nos
fundamentos do cantochdo que o pensamento musical se desenvolve em momentos

posteriores. As principais caracteristicas do cantochdo eram ser cantado em
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unissono, somente por vozes masculinas e sem acompanhamento dos instrumentos.
Para a sua notacéo, eram utilizados os neumas, que eram a escrita musical utilizada
naguele momento.

Em contrapartida, ndo existia somente a musica sacra. Para Carpeaux
(2009, p. 21), “outra forga ‘subversiva’ foi a presenca da musica profana: a poesia
lirica aristocratica, dos troubadours, cantada nos castelos, e a poesia lirica popular,
cantada nas aldeias”. E perceptivel como a mdsica nos permite entender a
estratificacdo da sociedade medieval, dado que o tema que permeava a musica do
clero era diferenciado dos temas da nobreza e dos servos. Wisnik (1989) aponta que
a principal caracteristica da musica medieval é ser modal. Em relacdo a paisagem

sonora, Schafer (2011, p. 83) afirma que:

Para toda a cristandade, o divino era sinalizado pelo sino da igreja. E
um desenvolvimento tardio da mesma necessidade de clamor que
antes havia sido expressa pelo canto e pelo estrondo. O interior da
igreja também reverberava com 0s mais espetaculares eventos
acusticos, pois 0 homem trouxe para esse lugar ndo somente as
vozes que se ouviam nos canticos, mas também a ruidosa maquina
gue até entdo ele havia produzido — o 6rgao. E ele foi todo planejado
para fazer a divindade ouvir.

N&o foi somente a arquitetura interior que se transformou, afinal a exterior
deixou de ser rural e se tornou urbana, e o clero se centrou em torno das grandes
catedrais com a sua pompa, além dos nobres cercarem os castelos e 0s servos 0s
feudos. A paisagem do mundo, antes silenciosa em seus sons naturais, cede espaco
para o ruido das constru¢cdes humanas.

Com o declinio da Idade Média, entra em cena um novo movimento
filosofico e artistico, denominado Renascimento, que provocou transformacgdes nos
alicerces do mundo feudal, uma vez que ocorreu confrontos entre o teologico e o
humanistico. Nesse contexto, temos a musica Renascentista. Bennett (1986) aponta
gue, no periodo, houve maior interesse pela musica profana. As principais formas
musicais foram a missa e o motete. Houve a valoracédo dos instrumentos que eram
deixados em segundo plano, dado que no periodo anterior a voz era o centro das
composi¢cdes musicais.

Apds a Renascenca, 0 mundo musical passou a ser dividido entre modal
e tonal, e é nessa transicdo que a tonalidade ocupa o seu lugar no centro da musica

da Europa. Esse momento € denominado de Barroco, e 0S Seus principais
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expoentes foram Johan Sebastian Bach, que entre as suas inUmeras composicdes
destacamos “Jesus, Alegria dos Homens”, Georg Friedrich Handel, conhecido por
seu famoso Oratoério “O Messias” e Antonio Vivaldi, por sua célebre composicao “As
quatro estagdes”. As obras mencionadas sao integrantes do acervo das grandes
orquestras e sao apreciadas pelo publico nas suas execucdes. Dentre o0s
compositores mencionados, Bach foi responsavel pelo sistema temperado existente

em nossa musica ocidental. Segundo Wisnik (1989, p.93):

O “temperamento” foi provocado pelo préprio desenvolvimento da
musica tonal e implantou-se no principio século XVIII. No Cravo bem
temperado, cujo primeiro volume data de 1722, a afinacio usada por
Bach, entre as dezenas de sistemas disponiveis no seu tempo, néo
era inda o temperamento igualado propriamente dito, mas uma
solucdo de compromisso que permitia transitar entre 0s tons
preservando certas qualidades particulares de cada um. [...] Os
ouvidos demoraram a se acostumar, no decorrer do século XVIII,
com aquela bizarra forma de afinar que, no entanto, se tonaria a
reticula obrigatéria do ouvido moderno (e que acabamos por tomar
como natural).

O “Cravo bem temperado” é uma obra constituida por um prelidio e uma
fuga escritos em cada tonalidade, que € composta por um conjunto de escalas
maiores e menores. Ressaltamos que a referida obra foi composta para o cravo,
visto que era o instrumento de teclado predominante na época. A supracitada obra
tem significancia histérica, uma vez que é executada pelos pianistas nos seus
concertos. Em relacdo ao sistema temperado, ele ndo é natural, mas o ouvido
humano se adaptou a sua construcao.

As principais formas musicais sdo o prelddio, sendo tematico ou
atematico, as formas fugadas, como o canone, a invencdo, que pode ser escrita a
duas, trés e até mais vozes, a fuga, que procede da mesma forma, e a suite, que é
uma peca composta de diferentes movimentos. Segundo Bennett (1986, p. 35) “o
século XVII também assistiu a invencdo de novas formas e configuracgdes, inclusive
a Opera, o oratério, a fuga, a suite, a sonata e o concerto”. Nesse seéculo,
construiram-se os primordios das diferentes formas que alcangaram o seu maximo
de transformacgdes no Classicismo e no Romantismo.

Com a morte de Bach, inicia-se o Classicismo, época marcada por ideias
iluministas que tém o seu apogeu na Revolucdo Francesa. O trio que desenvolveu

uma intensa producédo na histdria da musica nesse periodo tem trés representantes
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principais, Ludwig Van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart e Joseph Haydn.
Também desse periodo, a tdo famosa “Fur Elise”, de Beethoven, “Alla Turca” e aria
“A Rainha da Noite”, da 6pera Flauta Magica de Mozart, entre outras composic¢oes.

Enquanto no barroco as composi¢coes abordavam o tema religioso, nesse
momento ele passa a ser abandonado pelas criagbes musicais. Ocorreu dai a
consolidacdo do sistema tonal, ndo existindo resquicios do mundo modal como
ocorreu no barroco. Para Wisnik (1989, p. 115), “a passagem do modal ao tonal
acompanha a transicdo secular do mundo feudal ao capitalista, assim, da propria
constituicdo da ideia moderna de historia como progresso”. Entendemos que a
mudanca na forma da organizacdo da sociedade também promove transformacodes
no universo musical, porgue novas necessidades séo criadas no mundo humano.

De acordo com Bennet (1986), o periodo classico é marcado pelo avanco
da constituicio da orquestra, que teve os seus primordios no Barroco. E nesse
momento que o piano entra em cena, instrumento que se diferenciava do cravo, visto
que permitia uma possibilidade de recursos como o contraste entre o forte e piano,
entre 0 som ligado e o som staccato e a possibilidade de cantar melodias com
acompanhamento em diferentes nuances. O autor destaca trés formas musicais que
alcancaram pleno desenvolvimento para o piano: a forma sonata, que é levada ao
méaximo em suas potencialidades, e da orquestra a sinfonia e o concerto, escritas
por Haydn e Mozart em ambas as formas. Entretanto, € Beethoven quem é
reconhecido como a grande expresséao do periodo classico.

Os estudos de Voléchinov (2019) contribuem para o entendimento acerca
de Beethoven, por este possuir um papel de destaque no desenvolvimento da
musica classica. O autor tem quatro artigos dedicados ao tema musical, dos quais
dois sé@o sobre Beethoven, intitulados “O problema da obra de Beethoven”, parte | e
parte Il. Os textos foram escritos entre os anos de 1921 e 1923. Voléchinov (2019),
para explicar a grandiosidade da obra de Beethoven, parte da ideia do génio,
demonstrando que isso € possivel por dois fatores: seu nascimento em um
determinado periodo historico e a cultura desenvolvida nesse periodo. Para
Voléchinov (2019, p. 351),

A fonourgia (a criagdo sonora) de Beethoven surgiu como a cangao
de uma alma elevada, como a cancdo de um herdi tragico, derrotado
externamente pelo destino, mas que venceu internamente. Nem a
tirania do pai bébado, nem a pobreza miseravel de sua infancia, nem
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a desilusdo constante no amor, tanto na juventude quanto na idade
madura, nem a vida de fome e pobreza, nem a vileza de um sobrinho
adorado, nem o horror da surdez absoluta, nada péde arruinar a sua
fé intensa no bem, o seu desejo poderoso de afirma-lo. Durante toda
a sua vida, Beethoven tentou encontrar a “melodia do homem
bondoso” e, no final, realizou de modo genial em sua Nona Sinfonia.

E somente no contexto da vida real de Beethoven que entendemos o
significado da sua musica, porque a organizacdo da sua criagdo musical representa
0s tracos da sua constituicdo na condicdo de ser humano, que apesar de seus
inumeros infortinios foi capaz de criar as mais belas paginas da musica ocidental.

O ultimo periodo da mausica tonal é o Romantismo, que marcou toda a
musica no século XIX. Pensamos que o periodo romantico entra em contraposicao
com o periodo classico, no sentido de que a busca pela expressdo da musica e sua
perfeicdo moldada no classicismo agora é manifestada por outros caminhos. No
romantismo, a expressdo ocorre por meio da subjetividade, e o sentimento tem
primazia nas composic¢oes.

O termo romantico define que o periodo ndo pertencente a musica, mas
sim a literatura. Carpeaux (2009) traz que ndo podemos cometer o equivoco de
pensar o Romantismo como singular, mas em sua pluralidade, dado que a sua
constituicdo é o resultado do movimento roméantico em solo alemao, inglés e francés.
Segundo Carpeaux (2009, p. 214), “as diferencas entre os trés principais
movimentos literarios sdo consequéncia do diferente desenvolvimento social da
Alemanha, Franca e Inglaterra por volta de 1800”. A diversidade de formacgéo é
percebida nas obras dos compositores romanticos, uma vez que € rompida a
hegemonia na busca pela forma ideal, e existe também uma pluralidade de criacdes
musicais.

Grout e Palisca (2007) tracam um panorama das principais dualidades do
periodo romantico. Destacamos a oposicéo entre a multiddo e o individuo, em que o
publico, que era reduzido, agora se torna maior para a apreciagdo musical, e o
compositor tem o papel de conquistar a nova plateia com a sua composi¢cdo musical.
Outra dualidade esta na divisdo de musicos profissionais, do qual surgiu a figura do
grande virtuoso, que encantava os palcos musicais, e 0s musicos amadores, que se
constituiam da execuc¢do musical em ambientes como o da familia e dos amigos.
Com o crescimento das cidades, o éxodo rural é frequente e as areas urbanas séo

ocupadas, o0 que representou a dualidade entre 0 homem e a natureza.
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O periodo romantico € um momento de grandes inovacgdes, abrangendo a
manutencdo das formas musicais dos periodos anteriores e com 0 surgimento de
novas formas. Para Bennett (1986), ocorre um crescimento da orquestra com a
inser¢cdo de novos instrumentos. O piano também é melhorado em sua mecéanica,
possibilitando uma exploracédo de novas sonoridades.

Nesse periodo, existe uma maior abrangéncia das formas, das quais néo
€ possivel eleger apenas uma como a principal. Destacamos algumas formas, que
em nosso entendimento permite apreendermos a riqueza da mauasica romantica.
Bennett (1986) destaca o Lied alem&o, uma composi¢cdo para piano e voz solo.
Chopin alcancou o objetivo do desenvolvimento técnico em seu grau de exceléncia
por meio de seus 24 estudos para piano.

Nessa descricdo suscinta dos diferentes periodos historicos,
compreendemos que eles ndo sdo estagnados em si, mas que € no movimento de
transicdo que vemos o0 entrelacamento das rupturas. Com o periodo romantico,
encerramos 0 mundo tonal, e com isso ndo afirmamos que ele deixou de existir, mas
gue os compositores romperam com o modelo centrado na tonalidade e passaram a
buscar novas possibilidades para as suas composicoes.

Em cada movimento de transi¢cdo para o novo periodo, percebemos que
pelo homem sua ag¢do € complexificada, o que também é refletido na musica. O
século XX é de uma riqueza de movimentos composicionais como em nenhum outro
periodo. Para Wisnik (1989), os principais movimentos que impulsionaram a musica
do século XX sdo o dodecafonismo e o minimalismo, que segundo Wisnik (1989, p.

174) se diferenciam, pois

A série dodecafbnica foge a recorréncia melddica, harménica,
ritmica, através de uma organizacdo simultaneista de todos os
materiais sonoros, de natureza polifébnica e descentrada; o
minimalismo é uma musica francamente iterativa, baseada na
repeticdo de motivos melddicos e pulso ritmicos que passam por
processos de fase e defasagem.

Afirmamos que o dodecafonismo realiza um movimento de oposicao a
tonalidade, dado que o tonalismo possui um centro definido de convergéncia, ou
seja, uma ideia de tensdo e resolugdo, enquanto a série dodecafbnica nega essa
centralidade. Bennett (1989) enumera que o mundo pdés-tonal tem entre as suas

principais manifestacbes o impressionismo, a politonalidade, atonalidade, o
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expressionismo, a musica concreta, a muasica eletrbnica, a muasica aleatéria, entre
outros.

Pensar no século XX é conceber a ideia da ruptura, e ndo foi somente o
discurso musical que sofreu as quebras de seus conceitos, mas todas as areas do
conhecimento humano, nas quais houve transformacdes em que velhos conceitos
nao conseguiam expressar ou dar conta da explicacdo do mundo que nos circunda.
Por isso, o mundo esta em constante movimento e transformagéo, e a musica na
condicdo de elemento da arte nos ajuda na compreensdao do movimento da

realidade.

5.3 O papel das funcdes psiquicas superiores no desenvolvimento humano

E no entendimento do papel preponderante da mdsica na formac&o
humana, referindo-se a construcdo estética do homem e na sua apropriacdo do
conhecimento musical, quer na especificidade da leitura da partitura, em tocar um
instrumento ou na aquisicdo da linguagem musical, que isso ocorre por meio do
sistema psiquico. Ele se compbe das sensacfes, das percepcdes, da atencao, da
memoéria, do pensamento, da linguagem, da imaginacdo, das emocdes e dos
sentimentos. Neste momento, apresentaremos as fungbes psiquicas com suas
particularidades, visto que esse processo de constituicdo do psiquismo humano é
fundamental para a compreensdo do processo da construcdo do conhecimento
humanao.

A nossa concepcdo de desenvolvimento humano sdo os estudos da
Teoria Historico-cultural. Dessa forma, delinearemos especificamente o papel das
funcdes psiquicas superiores na constituicdo do desenvolvimento humano.
Entendemos que o homem n&o se desenvolve naturalmente ou espontaneamente,
mas é fruto de um longo processo histdrico.

O homem, na apreensdo do mundo, utiliza os seus cinco sentidos, a
audicao, a visao, o tato, o olfato e o paladar. No desenvolvimento histérico, ocorreu a
complexificacdo desses sentidos. Segundo Marx (2010, p. 110), “a formagao dos
cinco sentidos € um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui”, portanto o
refinamento de cada 6rgdo humano ocorreu segundo as necessidades dos homens,
gue em sua producédo cultural criou novas possibilidades para o0 uso especifico do

olho, do ouvido, do sentir, do cheirar.
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Ao nascer, o ser humano possui 0 aparato bioldgico que Ihe da condi¢cdes
minimas para a sua sobrevivéncia, mas que nao é por si sO suficiente para o seu
desenvolvimento. Ao nos referirmos as fungdes psiquicas superiores,
compreendemos que elas possuem o0s estagios elementar e superior. E na
constituicdo do psiquismo superior que o homem se distancia do animal. Segundo
Vygotsky (2000, p. 23),

As fungBes psiquicas superiores diferentemente das inferiores, no
seu desenvolvimento, sdo subordinadas as regularidades histoéricas
(veja o carater dos gregos e 0 nosso). Toda peculiaridade do
psiquismo do homem esta em que nele sdo unidas (sintese) uma e
outra historia (evolugcao + histéria). O mesmo no desenvolvimento
infantil (compare as duas linhas).

A diferenca estabelecida entre as fungbBes psiquicas superiores e
elementares é realizada pela compreensdo de que as funcdes elementares estdo
relacionadas com o organismo biologico e a sua constituicdo, ou seja, € tudo aquilo
gque advém do nascimento, enquanto que as funcbes superiores sdo a
transformacdo que ocorre no homem por meio da sua insercdo no mundo humano
na mediacdo com a cultura produzida pela humanidade.

Para a apresentacdo das funcdes psiquicas, optamos pelos estudos de
Luria (1979b, 1991a, 1991b), porque ele nos permitiu a compreensdo da definicao
de cada funcéo e suas especificidades como também a percepc¢ao do funcionamento
biolégico do organismo e as suas patologias. Entendemos que o aparato biolégico é
necessario, mas nao é suficiente para a explicagcdo do desenvolvimento psiquico

humano.

5.3.1 A linguagem musical e a sua representacao

Ao longo do percurso histoérico, percebemos que a musica e a linguagem
séo utilizadas pelo homem no seu processo de comunicacdo, que € realizado de
forma oral ou por meio da escrita. A relacdo entre a linguagem e a musica é
representada pela constituicdo dos seus elementos, uma vez que elas possuem o0
discurso que € apresentado por temas, cujos signos sdo a representacdo do seu
universo, fazendo-se necessaria a sua apropriacdo para a compreensao do que é

proclamado.
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A notacdo musical dos nossos dias é uma constru¢cdo moderna do mundo
ocidental. Candé (2001) descreve que a necessidade do registro ou da leitura da
musica apareceu somente no século XV. Historicamente, dos povos antigos nao
existem vestigios de escrita clara e concisa, e isso se deve ao fato da funcdo social
gue a musica possuia naquele momento. Grout e Palisca (2007) afirmam que a
notacdo surgiu da necessidade do registro preciso das melodias, sendo que era feito
oralmente. As primeiras formas de notagcdo foram 0sS neumas, que eram
representados por desenhos sobre o texto cantado, que tinham como funcéo

demonstrar as terminac8es melddicas. Segundo Schafer (2011, p. 176),

A notagdo musical foi a primeira tentativa sistematica de fixar outros
sons além da fala, e seu desenvolvimento ocorreu gradualmente, por
um longo periodo que se estende da Idade Média ao século XIX. Da
escrita, a musica tomou emprestada a convencao de indicar o tempo
pelo movimento da esquerda para a direita. Introduziu uma nova
dimensao, a vertical, pela frequéncia, ou altura, era indicada ficando
0S sons agudos acima e os graves abaixo.

Para a leitura de uma obra literaria ou de uma partitura musical, €
necessario entender a sua organizacao. A leitura da partitura nos permite entender
com precisdo as propriedades do som, dado que na escrita musical percebemos a
sua duracdo, se é longo ou curto, a sua altura, que é definida por grave ou agudo, as
nuances que o som tem, em forte ou fraco. Em cada propriedade sonora existe uma
variacdo de combinacdes. A masica, ha sua escrita, representa um movimento entre
melodias e harmonias que se configuram de acordo com o momento da sua
notacao.

A musica, na sua organizacdo, oscila entre as tensées e 0 repouso dos
movimentos, entre 0s sons representados pelas notas e no seu agrupamento de
melodias e harmonias. E no seio social que a musica tem significado, uma vez que é
apreciada e valorizada na interacdo entre a obra e o ouvinte. Segundo Volochinov
(2019, p. 362), “a musica adquire sua significacdo estética, sua vida como obra de
arte, somente na presenca do ouvinte, do sujeito da avaliagao”.

E nesse sentido que a musica ndo ocorre quando é decodificada a sua
escrita. Antes, € no papel que o musico exerce como canal de transmissdo e no
ouvinte, que recebe e reelabora a musica no seu pensamento por meio de suas

vivéncias, que a musica se torna promotora do desenvolvimento humano.
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Afirmamos que a musica é uma linguagem, pois ela apresenta elementos
idénticos apresentados por Volochinov (2019), pois é constituida por signos, é um
ato discursivo que acontece na interacao entre sujeitos e ndo se desconecta do seio

da sociedade. Na sua materializagdo objetiva e subjetiva, forma uma unidade.

5.4 As especificidades do sistema psiquico e o papel da educagdo escolar no

desenvolvimento humano

A primeira funcao psiquica que abordamos € a sensacao, dado que ela é
0 ponto de partida para o homem perceber o mundo. Luria (1991a) define que as
sensacdes possuem uma dupla fungdo, uma vez que € por meio delas que o homem
conhece 0 seu corpo e 0 meio em que estd inserido. Ela também representa a
condicdo primaria da existéncia humana. As sensacdes tém como principal
caracteristica o carater ativo e seletivo.

Segundo Luria (1991a), as sensac¢des séo classificadas em trés tipos: no
primeiro, temos as sensacdes interoceptivas, que sdo responsaveis pelo
funcionamento do organismo interno, ou seja, do corpo e dos 6rgaos, cuja principal
funcdo € regular internamente o organismo biolégico. No segundo, estdo as
sensacdes proprioceptivas, que sao responsaveis pela localizacdo do homem no
espaco. No terceiro grupo, existem as sensacdes exteroceptivas, que € o principal
dos trés, pois, ela permite o contato do homem com o mundo que ocorre por meio
dos sentidos. Afirmamos que cada sentido tem uma finalidade para o homem captar
o mundo exterior, visto que cada um ¢ responsavel por uma sensacdo. E por meio
das sensacdes que a crianca adentra ao mundo humano.

Somente as sensacgdes nao sao suficientes para o homem na apreensao
do mundo objetivo com toda a sua riqueza material e imaterial. A segunda funcéo
psiquica, apresentada por Luria (1991a), é a percepcdo. Ela é complexa, pois
envolve diferentes elementos que o homem utliza para nomear, identificar e
distinguir os objetos da realidade. Isso € realizado por ele por meio da sua atividade,
no processo de andlise e sintese com a utilizacdo da linguagem. O autor apresenta
gue a percepcao possui quatros caracteristicas basicas: a primeira € que ela tem
carater ativo e imediato, em segundo que tem o seu carater material e genérico, em

terceiro que possui constancia e repeticao e, por ultimo, que € movel e dirigivel.
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Existem trés tipos de percepcdes, que sao classificadas como tatil, visual
e auditiva, possuindo tanto a forma elementar quanto a complexa. Para Luria
(1991a), a percepcdo tatil € utilizada pelo homem para o reconhecimento dos
objetos, desenvolvendo uma atividade na exploracdo deles. Nessa percepcao,
entendemos a importancia da mao humana e o seu movimento na realizacdo da
acéo, dado que isso permite o contato direto do homem com o objeto. E por meio do
tato que o ser humano férmula hipéteses para o conhecimento pleno do objeto.

Luria (1991a), na apresentacdo da percepcao visual, levou-nos ao
entendimento da especificidade e da importancia do olho humano, pois por meio da
visdo o homem vé a totalidade do objeto. O autor descreve minuciosamente o olho
na condicdo de um érgao do corpo humano, apontando a sua centralidade para o
desenvolvimento da percepcéo visual, a qual ocorre na percepcado dos objetos
simples e complexos.

Segundo Luria (1991a), na percepcdo auditiva, o foco esta no ouvido
humano, pois é ele que permite o reconhecimento e a distingdo entre os tons e 0s
ruidos. O autor afirma que existe uma diferenca na percepcdo humana sobre a

musica e os elementos da linguagem. Luria (1991a, p. 90) afirma que

Podemos distinguir dois sistemas objetivos, que se formaram no
processo da histéria social da humanidade e exercem grande
influéncia na codificacdo das sensac¢des auditivas do homem em
complexos sistemas de percepcdo auditiva. O primeiro deles é o
sistema ritmico-melédico (ou musical) de cddigos, o segundo, o
sistema fonematico de cédigos (ou sistema de cédigos sonoros da
lingua). Sdo esses dois fatores que organizam em complexos
sistemas de reproducédo auditiva os sons percebidos pelo homem.

O autor ressalta que as sensacoes e percepc¢des sao fruto do processo do
desenvolvimento, o que ndo é inato. Inicialmente o homem, por meio das sensacdes,
possui a capacidade de ouvir os diferentes sons que Ihe sdo ofertados no ambiente,
mas é somente por meio da percep¢do que o ser humano reconhece e classifica os
sons. Leontiev (2004) aponta a diferenca existente na audicdo humana em relagéo a
percepcado musical e a linguagem, afirmando que o homem desenvolve dois tipos de
ouvido, o tonal e o timbral. Em relagdo ao ouvido tonal, Leontiev (2004, p. 206)
afirma que “é uma faculdade prépria do homem, na medida que é condicdo
necessaria para uma percepcao adequada da mauasica, que é como a linguagem

sonora, produto de desenvolvimento da sociedade humana”. Afirmamos que tudo o
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gue o homem possui no seu desenvolvimento € resultado da sua acdo humana na
vida da sociedade.

Em nossa sociedade, existe uma oferta imensa e volumosa de
informacdes e estimulos ao homem, e isso acarreta que a atencdo ndo tenha um
objetivo especifico. Em nossa vida cotidiana, € comum ouvirmos expressées como
“vocé nao presta”, “atencdo no que esta realizando”, “tal pessoa € desatenciosa”.

Neste momento, o0 nosso enfoque é a atencdo, que segundo Luria (1991b,
p.1) “a selegdo de informacao necesséria, o0 asseguramento dos programas seletivos
de acdo e a manutencdo de um controle permanente sobre elas sé&o
convencionalmente chamados de atencdo”. E por meio da atencéo que o homem da
sua resposta aos diferentes estimulos que lhe sdo propostos no mundo.

Segundo Luria (1991b), a atencdo possui trés componentes basicos: o
volume, a estabilidade e as oscilacdes. A atencédo € determinada por dois fatores,
pelos estimulos externos e pela atividade do homem, correspondente ao interno.
Cada funcéo psiquica desenvolve um papel Unico na vida do ser humano. Quando
falamos em atencéo, percebemos que o homem tem papel ativo na sua acdo ao dar
resposta ao que lhe é proposto.

Para entendermos o desenvolvimento da atencdo, Vygotsky (1996)
analisou o desenvolvimento infantil no processo de construgdo da referida funcéo.
Inicialmente a criangca tem uma atencao natural que ocorre desde 0 seu nascimento,
e ela ndo tem um direcionamento especifico, responde a qualquer estimulo. Ela é
denominada instinto-reflexiva, porque € condicionada as funcdes basicas do
organismo biologico. Segundo Luria (1991b), a crianca tem saltos qualitativos no
desenvolvimento da sua atencédo devido a sua interacdo com o mundo social, que é
cercado por adultos e pelo desenvolvimento da linguagem.

O homem, para a realizacao da sua atividade, necessita da atencéo, dado
gue sem ela néo teria éxito em sua acao. Considerando o papel que a atencéo tem
para o0 homem, Luria (1991b) descreve sobre dois tipos basicos de atencdo. O
primeiro tipo de atencao € a involuntaria, que est4 presente tanto nos homens como
nos animas. O segundo é a atencao voluntéria, que é especificamente humana, uma
vez que o homem desenvolve a capacidade de concentracdo. A atencao, segundo
Vygotsky (1996, p. 195), “trata da organizagdo do comportamento, com a criacdo de
um determinado contexto, que prepara 0 homem para a percepgdo ou para a
atividade”. E essa fungéo que permite a orientacdo humana.
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E no sistema das funcdes psiquicas superiores que o homem se
desenvolve. Por meio das sensacdes, o homem capta o mundo real, pelas
percepcdes ele consegue perceber os objetos do mundo e pela atengéo distingue os
estimulos necessarios no desenvolvimento da sua atividade. Para a lembranca de
uma determinada sensacéo, a percepcao de diferentes objetos, trazer a lembranca
de um acontecimento ou a realizacdo de uma atividade, o homem se utiliza da
funcdo psiquica superior denominada memoria, que segundo Luria (1991b, p. 39) é
“0 registro, a conservacao e a reproducdo dos vestigios da experiencia anterior”, ou
seja, 0 homem pode evocar por meio da respectiva funcéo informacdes usadas em
momentos anteriores na solucao de atividades.

Percebemos que cada fungcdo psiquica ndo utiliza somente um 6rgéo
especifico do organismo humano, mas sim o trabalho de diferentes 6rgdos. No caso
da memoria, a especificidade é o cérebro humano. Luria (1991b) mostra que a
memoria elementar é a fisiologica, que tem como funcao o registro e a conservacao
de um estimulo.

Luria (1991b), ao descrever os tipos de memodria, segue como critério o
menor grau de complexidade para o maior grau de complexidade. Em cada
memoria, percebemos a utilizacdo das funcbes supracitadas. A forma elementar de
memoéria € a sensorial, que utiliza a visdo, a audicdo e as sensacdes para a sua
realizacdo. Esta memoria corresponde a formacgéo de imagens que sédo subdivididas
em trés grupos: as sucessivas, que utilizam a visdo para a sua formacao e tém como
caracteristica serem breves, as diretas ou eidéticas, que sao formadas
especificamente na infancia e na adolescéncia, e a de representacdo, que é a que
conserva na memdria 0 seu registro.

A forma complexa da memoria é a verbal, visto que utiliza a linguagem.
Segundo Luria (1991b), ela tem uma dupla funcdo, pois além de nomear tudo o que
existe em nossa realidade, também é responsavel para o aumento do nosso
conhecimento.

Vygotsky (1996), ao discorrer sobre a memoéria, demonstra que as
criangas nas diferentes etapas do desenvolvimento utilizam a memoria
diferentemente. Isso aponta a transicdo no desenvolvimento da memoria natural
para a cultural, em que os signos sao utilizados como instrumentos para o salto
qualitativo na transformac¢do da fungdo psiquica superior. Segundo Mattosinho
(2012, p. 70),
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O aspecto interfuncional presente na memdria é mediado pelo papel
da linguagem (especialmente a fala) como instrumento semiotico
entre a realidade objetiva, captada pela percep¢do sensorial, e a
apropriacdo dos conceitos expressos pelos signos.

Isso corrobora entendimento de que as fungdes psiquicas superiores nao
séo isoladas, antes sdo uma unidade dos diferentes mecanismos que entram em
acdo para o desenvolvimento humano. Ressaltamos ainda a importancia dos signos
para o homem, porque a sua utilizacdo permite ao homem uma imagem do objeto
nomeado mesmo sem a sua representacao material.

Em nossa sociedade, para a sua comunicacdo, o homem utiliza a
linguagem, e ela ocorre nas diferentes esténcias da sociedade como entre 0s
diferentes grupos sociais. Em nossos dias atuais, ndo € possivel o acesso aos bens
culturais da humanidade sem a linguagem.

Para Leontiev (2004), a linguagem nasceu com a atividade essencial do
homem, o trabalho, dado que havia a necessidade de comunicacdo para o0 seu
desenvolvimento. Posteriormente, a linguagem é restringida somente a comunicacao
entre 0s seres humanos. Segundo Leontiev (2004, p. 93), “a producado da linguagem
como da consciéncia e do pensamento, esta diretamente misturada na origem, a
atividade produtiva, a comunicagéo material dos homens”. A linguagem desempenha
papel unico na formacdo humana, uma vez que o homem a utiliza para expressao de
suas ideias como também na organizacao da sua consciéncia. Nao existe um ponto
de separacgao entre a linguagem, pensamento e formacao da consciéncia, visto que
a sua relacédo é dialética na transformacao que ocorre simultaneamente.

Luria (1979b) ao descrever sobre o comportamento intelectual, traz as
diferencas existentes entre 0 homem e o animal, demonstrando que essencialmente
existem trés tipos comportamento: 0 motor-sensorial, 0 perceptivo e intelectual. O
comportamento intelectual é dividido em pensamento pratico direto e pensamento
l6gico-verbal abstrato, e em ambos é utilizada a linguagem para o seu
desenvolvimento, pois sem ela ndo seria possivel ao homem a acdo do pensamento.
Para Vygotsky (1996, p. 213),

No ser humano, os mecanismos da fala estdo longe de desempenhar
somente um papel de reacdes expressivas. Esses (mecanismos)
diferem de todas as demais reacfes por desempenharem um papel
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funcional especifico: sua acdo transforma-se na organizacdo do
futuro comportamento da personalidade. E, de fato, as formas
culturais superiores da atividade intelectual sdo alcancadas pelo
planejamento verbal preliminar do homem. Passando de fora para
dentro, a fala constituiu a funcdo psicolégica mais importante,
representando o mundo externo dentro de nés, estimulando o
pensamento e também, como acreditam varios autores, lancando os
alicerces para o desenvolvimento da consciéncia.

Luria (1979b) apresenta que a segunda forma do comportamento
intelectual € o pensamento verbal ou légico-verbal, que ocorre somente a partir da
linguagem. Nesse sentindo, a palavra tem dupla significacdo, em que existe uma
representacdo material dos objetos e a sua significacéo que permite a sua andlise. E
por meio do significado que é possivel ao homem a realizacdo do processo de
abstracao e generalizagao.

Segundo Voléchinov (2019), a palavra é usada na vida cotidiana na
comunicacdo e possui diferentes valoracdes pelos sujeitos que a ouvem e a
pronunciam. A palavra ndo € entendida sem a realidade material, pois é proferida em
um contexto social e ndo isoladamente da vida cotidiana. A forma como a palavra é
pronunciada é o resultado da sua entonacdo expressiva, e o0 que é falado é
entendido no contexto extraverbal, ou seja, nem tudo o que falamos em nosso dia a
dia necessita de explicacdes, porque por meio da entonacéo € possivel entender os
significados. Para Volochinov (2019, p. 123), “a entonagdo sempre esta no limite
entre o verbal e o extraverbal, entre o dito e 0 ndo dito. Na entonacéo, a palavra
entra em contato direto com a vida”.

Ao abordar a linguagem, a sua estrutura basica é a palavra, que nao é
naturalmente dada. Antes, ela é o resultado de um desenvolvimento histoérico. Isso é
percebido no desenvolvimento infantil, dado que a construgdo da palavra pela
crianca tem diferentes transformacfes que sdo manifestas no seu discurso.
Segundo Luria (1979b), é por meio da sua utilizagdo que o homem formula
conceitos, que sao classificados em comuns e cientificos.

O pensamento humano é organizado em um processo, € na apropriagao
da linguagem o homem tem sua comunicacdo ampliada. Luria (1979b), discorrendo
sobre o enunciado, que € o ato do discurso humano, apresenta as suas variacgoes.
Nisso, percebemos a organizagéo do processo de aquisi¢cao da linguagem humana.

O enunciado tem a sua representacdo na linguagem falada, e o homem utiliza a
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oralidade e a linguagem escrita para a expressao dos seus pensamentos. Nas duas
formas, ocorrem processos psicoldgicos distintos.

A Imaginacdo também integra o sistema das fun¢Bes psiquicas
superiores. Vygotsky (2012), na explicacdo do significado da imaginacdo na vida
humana, tem como ponto de partida o desenvolvimento da atividade humana. Para o
autor, o homem realiza duas formas de atividade, que se diferenciam da seguinte
maneira: o ser humano, utilizando somente o registro de sua memoria para sua
acao, realiza somente um ato de reprodugédo, enquanto no processo de elaboracéo
ele utiliza a imaginacdo para a criacdo de novas possibilidades para o seu agir, 0
que é definido como um ato de criacdo. E nesse ponto que a imaginacdo entre em
cena na vida humana, dado que ela que permite que o homem reelabore a sua
conduta.

Toda funcdo psiquica tem a forma elementar e superior, e seu salto
qualitativo ocorre no processo de desenvolvimento, em que as experiencias com a
cultura vao transformando o psiquismo humano. Vygotsky (2012) afirma que o
homem na realidade encontra os elementos necessarios para o desenvolvimento da
imaginacdo, e que é no acumulo de suas experiencias, mediado pela cultura, que
isso ocorre. Nesse momento, percebemos a importancia da memaria no processo da
imaginagao.

Durante muito tempo na histéria humana, existiu a cisdo entre racional e
emocional, em que as a¢des humanas eram realizadas com a razdo e as emocdes
foram colocadas em segundo plano. Essa dicotomia € representada pela oposi¢ao
entre 0 objetivo e 0 subjetivo, mas quando pensamos na formacdo humana que
abarca o ser humano na totalidade n&o existe o detrimento do intelectual sobre as
emocodes. Para Vygotsky (2012, p. 41), “os dois fatores intelectual e emocional —
aparecem, em igual medida, necessarios para o0 ato criativo. O sentimento e o
pensamento movem a criatividade humana”.

A crianca e o adulto se diferenciam na imaginacdo devido ao fato de que
o homem tem o acumulo maior de experiencias vivenciadas, enquanto a crianca esta
no seu processo de aquisicdo da construcdo de suas experiencias e sua memoria.
Quanto mais rico for o meio para a crianga, maior sera o €xito no seu processo de
imaginacdo. Nesse sentindo, ndo desvinculamos o processo de imaginacado dos
aspectos materiais da nossa sociedade, pois o imaginar também se torna um

privilégio de classe em uma sociedade marcada pela desigualdade.
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E como ultimo componente do sistema psiquico, temos as emocdes e 0s
sentimentos. O aspecto emocional humano tem conexdes com todo o sistema
psiquico. Por exemplo, existem memdrias positivas e negativas e sensagfes boas e
ruins, e a valoragdo que damos as nossas vivéncias e a significagdo que atribuimos
a nossa historia de desenvolvimento estdo imbuidas dos nossos sentimentos e
emocodes. Segundo Martins (2015, p. 71), “as vivéncias emocionais diferenciam-se
em duas categorias fundamentais: as emocdes e os sentimentos”.

Martins (2015) define que as emocbes ndo sédo exclusividade dos
homens, afinal existem também no mundo animal. A diferenca estabelecida entre a
emocao humana e a animal é que a emocdo do homem € pertencente ao sujeito
social, ou seja, ndo é somente a reacdo do instinto biolégico, mas também a
apreenséo do comportamento humano.

Nas emocdes, também ocorre o salto qualitativo. Segundo Martins (2015,
p. 72), “é por influéncia decisiva da cultura que as atitudes emocionais, os afetos,
vao adquirindo o carater de sentimento”, € no processo de humanizacdo que as
reacbes emocionais se qualificam. E esse componente do psiquismo humano que
permite ao homem a sua sensibilizacdo no contato com a obra literaria, a masica. Na
vida humana, ndo existe atividade desenvolvida sem o carater das vivéncias
emocionais.

Diante do exposto, na descricdo das funcbes psiquicas superiores,
afirmamos que a construcdo da linguagem musical € permeada pelas funcdes
psiquicas superiores. Por exemplo, ao tocar um instrumento como 0 piano, o0 aluno
no momento inicial utiliza as sensa¢des no contato com as teclas. Para as nuances
dos toques, como legato e staccato, sdo necessarias as percepcdes. Na leitura da
partitura, requer a atencdo, e a memodria evoca a construcdo musical no
reconhecimento das notas e suas nuances. Para o entendimento do sentido musical,
utilizamos o pensamento, e ao olhar a musica ampara-se na imaginacado na criacao
de uma imagem representativa. Essa acdo ndo acontece isoladamente, todas as
funcdes séo utilizadas em conjunto.

Considerando que o Materialismo Histérico e Dialético € uma concepgéo
mundo que contribui para o0 homem na reflexdo da realidade social e historica, que
na Teoria da Atividade percebemos a importancia do trabalho na acdo humana, que
na Teoria Historico-Cultural entendemos o desenvolvimento humano na sua

interacAo com a cultura em um dado momento histérico que promove o
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desenvolvimento do seu sistema psiquico e que na Atividade de Estudo o aluno se
apropria do conhecimento cientifico elaborado pela humanidade, levamo-nos ao
apontamento do papel do professor na humanizagdo do homem.

Ressaltamos anteriormente, de forma sucinta, a especificidade do
referencial teorico, visto que o professor ndo € neutro na sua acao docente, e que as
suas concepc¢des de mundo, da sociedade, da escola, do aluno, do conhecimento e
das relagcbes desenvolvidas no espaco escolar na sociedade capitalista contribuem
para a formacao de sujeitos criticos ou alienados.

Vivemos em nossa sociedade um momento delicado, no que se refere a
especificidade do papel do professor, e isso ndo € uma preocupacdo de nosso
século. Os estudos de Vygotsky (2010), nas suas reflexdes, buscavam uma
definicdo para a psicologia do mestre, apontava o que nédo significava ser professor.
O campo educacional tem diferentes concepc¢cdes que versam sobre o papel do
professor no processo de ensino e aprendizagem.

A educacdo é singular em nossa sociedade, pois tem a funcdo de
contribuir para o desenvolvimento psiquico do homem, permitindo que na
apropriacdo dos bens culturais ocorra o salto qualitativo das fun¢bes psiquicas de
elementar para superior e gue o0 homem alcance as suas maximas possibilidades.

Mello (2009) discorre sobre a triade cultura, mediacdo e atividade. O
primeiro componente representa 0 que homem produziu e acumulou na histéria. O
segundo termo é a mediacdo, que na escola é representada pelo papel do professor
no processo educativo, e o Ultimo se refere a acdo do homem no seu
desenvolvimento tanto intelectualmente quanto emocionalmente na aquisicdo da
cultura.

Nesse sentido, para satisfacdo da necessidade da apropriacdo do
conhecimento, é necessario que o homem acesse a cultura produzida, o que ocorre
por meio da escola, considerada como a instituicdo que permite que nas novas
geracbes sejam produzidas as acdes do comportamento humano. No espaco
escolar, o processo de ensino e aprendizagem ocorre na interagdo entre o aluno e
professor, e que em cada um ocupa posicao diferenciada no processo. Em relagéo

ao papel do professor, Mello (2009, p. 367) afirma que

O professor €, assim um intelectual que intencionalmente apresenta
as novas geracbes a cultura social produzida e historicamente



99

acumulada. Sob a forma de experiéncias, vivéncias e situacfes, 0
professor intencionalmente produz o processo de humanizacdo, ou
seja, o processo de constituicdo do humano nas novas geracoes.

A autora ressalta que a acdo pedagolgica tem intencionalidade,
abrangendo ndo somente a escolha do contelido, mas o que o termo abarca em si,
implicacbes que contemplam os aspectos politicos, sociais, filosoficos, historicos,
entre outros. Cabe ao professor oportunizar a cultura, e ndo somente 0 acesso como
a insercao e imersao do aluno nesse legado humano. Sem essa a¢éo, ndo ocorre a
humanizacéo.

Portanto, o professor no papel de mediador da cultura e em nosso
trabalho, especificamente a mausica, enquanto componente da Arte e no
entendimento do desenvolvimento do psiquismo humano, é nessa juncdo um

promotor do processo de humanizacao.
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6 O METODO DO MATERIALISMO HISTORICO E DIALETICO ENQUANTO
CONSTRUCTO DO CONHECIMENTO CIENTIFICO

Este capitulo tem como foco descrever o Método do Materialismo
Historico e Dialético, escolhido para o desenvolvimento da pesquisa, e suas
implicacbes em teorias que surgiram com base no referencial tedrico adotado.
Inicialmente conceituamos o0s termos materialismo, histérico e dialético, no
entendimento de como 0s respectivos termos representam uma totalidade na
construcdo do método.

Em seguida, descrevemos o percurso historico da génese da Teoria
Historico-cultural, apresentando o contexto de sua criacdo a partir do referencial
marxista para sua elaboracéo. Posteriormente, explicitamos as diferencas entre o
psiquismo dos animais e do homem nas suas especificidades na teoria supracitada.
Logo apds, a partir do referencial tedrico do marxismo, expomos sucintamente a
Teoria da Atividade na compreensdo dos elementos e a Teoria de Estudo nos seus
desdobramentos para a educacdo. Por ultimo, apontamos o delineamento da
pesquisa, sua organizacdo, 0s instrumentos para a geracdo dos dados e o sujeito
participante do experimento formativo.

Para o avanco da sociedade em suas diferentes esferas, o conhecimento
cientifico é fundamental, pois por meio do desenvolvimento das pesquisas cientificas
€ possivel que os conhecimentos existentes sejam reafirmados ou refutados, criando
assim a possibilidade de que novos conhecimentos sejam alcancados.

A producao do conhecimento ndo é realizada sem o desenvolvimento da
pesquisa, mas surge nas indagacbes humanas, nas buscas por respostas a
problemas colocados em nosso mundo. Ha diversas teorias que sdo aportes na
explicacdo do mundo que nos circunda. E por meio de diferentes 6ticas que o
homem conhece a realidade e os objetos que nela sdo encontrados, utilizando as
diferentes visbes de mundo que sao representadas pelas teorias. Saviani (2013)
afirma que os gregos se utilizavam de trés formas para o conhecimento: a doxa, a

sofia e a episteme. Segundo Saviani (2013, p. 14):

Doxa significa opinido, isto é, o saber préprio do senso comum, 0
conhecimento espontaneo ligado diretamente a experiéncia
cotidiana, um claro-escuro, misto de verdade e erro. Sofia é
sabedoria fundada numa légica de experiencia da vida. E nesse
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sentindo que se diz que os velhos sédo sabios e que os jovens devem
ouvir seus conselhos. Finalmente episteme significa ciéncia, isto €, o
conhecimento metddico e sistematizado.

Portanto, o nosso foco de conhecimento é a episteme, que representa o
conhecimento cientifico que possui uma metodologia prépria e um rigor. Gamboa
(2011) aponta que a episteme surgiu como necessidade de busca por respostas aos
problemas existentes no mundo, diferenciando-se da doxa e da forma mitica, que os
gregos utilizaram para as explicagbes de suas indagacdes. Afirmamos que a
episteme nasce como superacdo do conhecimento mitico e do senso comum.

Desenvolver uma pesquisa € buscar por respostas a um determinado
problema existente na realidade, pesquisa essa que é alicercada a uma teoria que
proporciona condi¢Bes para a analise do objeto, que na observacdo é captado em
todos os angulos possiveis. Nao se trata somente da sua observacdo com a
finalidade da descricdo. Segundo Paulo Netto? (2011, p. 20-21),

Para Marx, a teoria € uma modalidade peculiar do conhecimento [...]
0 conhecimento tedérico € o conhecimento do objeto — de sua
estrutura e dindmica — tal como ele é em si mesmo, na sua existéncia
real e efetiva, independentemente dos desejos, das aspiracdes e das
representacdes do pesquisador. A teoria é, para Marx, a reproducéo
ideal do movimento real do objeto pelo sujeito que pesquisa: pela
teoria, 0 sujeito reproduz em seu pensamento a estrutura e a
dindmica do objeto que pesquisa. E esta reproducéo (que constitui
propriamente 0 conhecimento tedrico) serd tanto mais correta e
verdadeira quanto mais fiel o sujeito for ao objeto.

Compreendendo a importancia da teoria na construgdo do nosso
pensamento tedrico, no papel de pesquisador e com sua importancia para
apreensdo e compreensdo do nosso objeto de pesquisa, apontamos como
fundamento do nosso trabalho a perspectiva do Materialismo Histérico e Dialético.

Neste momento, descreveremos o caminho metodologico percorrido de
acordo com o desenvolvimento da pesquisa em suas diferentes etapas. A
metodologia é o percurso que utilizamos para o delineamento do objeto estudado. E
0 ponto nevralgico em que séo explicitadas a escolha do método, a sua justificativa,
a abordagem, o instrumento utilizado para a geracdo dos e 0 seu tratamento na

andalise.

2 A grafia do nome do autor é apresentada conforme a obra consultada.
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E na definicdo do método, considerado como norte para o pesquisador,
que € possivel realizarmos o planejamento das ac¢fes, constituindo o corpo
metodologico. Na escolha do método do Materialismo Histérico e Dialético,
entendemos que ele nos orienta para a compreensao da realidade, na qual 0 nosso
objeto de estudo esta inserido. Acreditamos que ndo € possivel o desenvolvimento
da pesquisa em um campo de neutralidade, porque na escolha do caminho
percorrido ao longo do desenvolvimento da pesquisa exercemos o poder de escolha
entre as abordagens.

Gamboa (1998), em uma analise minuciosa do desenvolvimento das
pesquisas em noOsSSO pais, apresenta um panorama da producdo académica,
classificando-o em trés abordagens epistemoldgicas. Elas sdo definidas como: as
empiricos-analiticas, as fenomenoldgicas-hermenéuticas e as critico-dialéticas, as
quais sao representacoes de diferentes maneiras para o desenvolvimento da
pesquisa. O autor aponta que as diferencas estabelecidas entre as abordagens sao
referidas aos elementos essenciais da pesquisa, como o tratamento do objeto, a
relacdo entre o sujeito e o objeto e 0 conceito da ciéncia, da educacéo, da realidade
e da histéria.

Segundo Gamboa (2007), a pesquisa tem como fundamento os
pressupostos gnosiolégicos que sao definidos na relacdo existente entre o objeto e 0
sujeito na constru¢cdo do conhecimento. Possui também os aspectos ontolégicos,
gue sao as concepcbes da cosmovisdo de mundo sobre o que € o homem, a histéria
e a realidade. Cada uma das abordagens apresenta um foco para 0s pressupostos.
Para as abordagens empiricos-analiticas, o objeto é o centro, em que se valoriza a
objetividade, enquanto para as abordagens fenomenoldgicas-hermenéuticas o
sujeito esta no centro do processo, representando a valoracéo da subjetividade. E as
abordagens critico-dialéticas consideram o sujeito e o objeto no processo, no
contexto do mundo real no movimento dialético.

Sumariamente, na descricdo das abordagens, o Método do Materialismo
Histérico e Dialético é definido como critico-dialética, que segundo Gamboa (2011, p.
129)

O enfoque critico dialético trata de apreender o fendmeno em seu
trajeto histérico e em sua inter-relagbes com outros fendbmenos.
Busca compreender os processos de transformagdo, suas
contradicbes e suas potencialidades. Para este enfoque o homem
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conhece para transformar e o conhecimento tem sentido quando
revela as alienagfes, as opressdes e as misérias da atual fase de
desenvolvimento da humanidade; questiona criticamente o0s
determinantes econdmicos, sociais e histéricos e da potencialidade
da acao transformadora. O conhecimento critico do mundo e da
sociedade e a compreensdo de sua dinamica transformadoras
propiciam acdes (praxis) emancipadoras.

O conhecimento nessa perspectiva ndo € somente pela busca da
aparéncia do objeto, mas tem como objetivo final a sua esséncia. O homem néo é
um sujeito que estd na sociedade de modo ingenuamente passivo e em posicéo de
neutralidade. Antes, por meio de sua acdo muda e transforma o status quo da
organizacao societal.

De acordo com Paulo Netto (2011), a perspectiva do Materialismo
Historico e Dialético foi elaborada por Marx, que teve como objeto de estudo a
sociedade burguesa. O autor aponta elementos que contribuiram para a formulacéo
do método marxista, como o papel da teoria no conhecimento do mundo, o papel
desempenhado pelo sujeito na condicdo de pesquisador numa relagcéo ativa com o
seu objeto de estudo, os diversos instrumentos utilizados para observar o movimento
do objeto e a distincdo entre a investigacio e a exposi¢do da pesquisa. E necessario
ressaltar que o método n&o se constitui em passos desenvolvidos numa sequéncia
estanque, que resulta no conhecimento do objeto, mas € uma relacao dialética entre
0 sujeito e o0 objeto em movimento na realidade concreta.

Segundo Marx (1978, p. 117), “o método que consiste em elevar-se do
abstrato ao concreto ndo é sendo a maneira de proceder do pensamento para se
apropriar do concreto, para reproduzi-lo como concreto pensado”. A finalidade do
método é a busca do conhecimento da realidade em sua esséncia, € alcangarmos
um nivel de compreensdo do mundo real além aparéncia. Marx (1978), ao expor por
meio de discussdo tedrica como era o método utilizado por ele, apresentou trés
categorias essenciais que sao a simples, a concreta e econdmicas. Elas foram
utilizadas para o entendimento do seu objeto de estudo e sdo percebidas no
desenvolvimento histérico do homem e da sociedade. Quando o autor aborda
conceitos como dinheiro, trabalho, sociedade burguesa e capital, ele os discute no

contexto da materialidade.

6.1 A conceituacéo dos termos materialismo, histérico e dialético no método
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Inicialmente, o método tem a designacdo de Materialismo, que nos traz a
ideia da concepcéo de realidade que é representada, a do mundo material, sendo
uma contraposi¢cdo com a visao idealista de mundo. De acordo com Marx e Engels
(1982, p. 14), “ndo € a consciéncia que determina a vida, é a vida que determina a
consciéncia”. Essa afirmacdo representa uma premissa de que a existéncia do
Nnosso mundo possui uma base material.

Na teoria materialista, a realidade é representada pela categoria da
totalidade, que segundo Kosik (1976, p. 44) “significa: realidade como um todo
estruturado, dialético, no qual ou do qual um fato qualquer (classes de fatos,
conjunto de fatos) pode vir a ser racionalmente compreendidos”. Essa afirmacéo
representa uma das premissas do método, e para Gamboa (1988, p. 27) “0 método
dialético ndo se entende fora da concepcao da realidade entendida como uma
totalidade concreta.”

Outro atributo na definicdo do método é o termo histérico. A concepcgao
marxista de histdria é definida como o resultado da acdo do homem no mundo na
producédo e reproducdo da vida humana. O homem, ao nascer, ndo inicia a historia
humana no marco zero, mas € inserido no mundo concreto das produ¢cdes humanas,
gue sdo o resultado do processo histérico desenvolvido até o presente momento
pelo agir do homem enquanto sujeito historico e social. Segundo Marx e Engels
(1982, p. 29),

A historia ndo € sendo a sucessao das diversas geragfes, cada uma
das quais explora os materiais, capitais, forcas de producdo que lhe
séo legados por todas as que a precederam, e que por isso continua,
portanto, por um lado, em circunstancias completamente mudadas, a
actividade transmitida, e por outro lado modifica as velhas
circunstancias como uma actividade completamente mudada [...]

E o ultimo elemento do método é a dialética. Segundo Konder (2008, p. 8-
9), ela “¢ o modo de pensarmos as contradicdes da realidade. O modo de
compreendermos a realidade como essencialmente contraditoria e em permanente
transformacdo”. E por meio da dialética que entendemos que a realidade ndo é
estatica, mas que antes estd em constante movimentacado e que, por esse fato, o0
homem transforma a realidade existente.

Pensar no método do Materialismo Historico e Dialético € considerar a

existéncia do movimento dialético entre a realidade concreta e a historia humana.
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Isso representa a existéncia da unidade entre os trés conceitos norteadores do
meétodo, que ndo sdo compreendidos isoladamente.

Segundo Kosik (1976, p.20), “a dialética € o pensamento critico que se
propde a compreender a “coisa em si’ e sistematicamente se pergunta como é
possivel chegar a compreenséo da realidade”. Para Gamboa (1998), a dialética &
formada pelas categorias: da totalidade (que representa a realidade concreta), do
concreto e do abstrato, do fendbmeno e da esséncia, da causa e do efeito, da analise
e da sintese, da explicacdo e da compreensao. Ndo é o nosso foco explorarmos as
categorias dialéticas, mas compreendemos que sao utilizadas no processo de
investigacdo do nosso objeto de estudo. Sintetizando o pensamento acerca do
método, Marx (2008, p. 258-259) afirma que

O concreto é concreto, porque é a sintese de muitas determinagdes,

isto €, unidade do diverso. Por isso, 0 concreto aparece no
pensamento como o processo da sintese, como resultado, ndo como
ponto de partida, embora seja o verdadeiro ponto de partida e,
portanto, o ponto de partida também da intuicdo e da representacao.

Portanto, € no movimento dialético que o homem apreende o mundo real
e forma o seu pensamento, cujo ponto de partida € o concreto simples, que por

meios das categorias dialéticas ascende ao concreto pensado como sintese.

6.2 A Teoria Histérico-Cultural e o contexto de sua génese

O marxismo tem a sua origem no Ocidente, especificamente na Europa, e
avanca para o Oriente, chegando a Russia no final do século XIX. Foi na expanséo
das ideias marxistas que houve o desdobramento de novas concepc¢des teoricas,
que na apropriacdo das premissas do Materialismo Histérico e Dialético alcangaram
éxito no seu desenvolvimento. Uma teoria elaborada sobre a influéncia marxista é a
Teoria Historico-Cultural. Segundo Prestes (2010), para o entendimento coerente da
Teoria Historico-Cultural é necessario entendermos o contexto histérico em que
ocorreu 0 seu nascimento e as inquietacdes que moviam os intelectuais naquele

momento. Segundo Prestes (2010, p. 27):

Na Rulssia, em 1905, ocorre a primeira tentativa de realizar uma

Revolugdo Socialista. Seu fracasso € avaliado como ensaio geral
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pelos seus lideres, pois a derrota serve de licbes para o futuro e o
ano de 1917 termina com a instalacdo do poder dos Sovietes na
Russia. O processo revolucionario, iniciado na capital, Petrogrado, €
desencadeado pelo povo em estado de miséria e fome. Mas, além
desses fatores, na Russia do final do século XIX, havia se formado
uma intelectualidade, munida das ideias revolucionarias de Marx que
foi capaz de organizar um partido politico atuante e com lideranca
entre as classes trabalhadoras.

A autora aponta que o marxismo com as suas ideias contribuiu para a
organizacdo da classe trabalhadora e o desencadeamento da Revolucdo de 1917.
De acordo com Prestes, Tunes e Nascimento (2013, p. 55), “a revolugao p6és como
tarefa primordial a formagédo do homem novo e de uma escola nova que iria educar
esse homem que viveria na nova sociedade socialista”. Portanto, é no contexto
histérico vivenciado na Russia, has necessidades da criacdo de uma nova sociedade
e na busca por uma nova concepc¢ao do homem na condi¢cdo de sujeito historico e
social que ocorre o engendramento da Teoria Histérico-Cultural. Para a
compreensao da referida teoria, consideramos que os seus fundamentos estéo
alicercados na teoria materialista e na historicidade do inicio do século XX da
Russia, uma vez que sem essa lente podemos ter interpretacdes equivocadas.

Outro aspecto de relevancia esta na crise que a psicologia enfrentava na
relacdo entre seu objeto de estudo e seu método. O nosso objetivo ndo € realizar um
resgate histérico do desenvolvimento da Psicologia considerada como campo do
conhecimento cientifico, mas apontar aspectos para a compreensdo de por que a
Teoria Historico-Cultural foi um avango no entendimento do psiquismo humano. Para
Kravtsov e Kravtsova (2019, p. 26), “na psicologia no inicio século XX e até a década
de 1930, havia uma clara crise. Seu motivo e sua esséncia era a perda do objeto”.
Consequentemente, para a superagao da crise, inUmeras correntes teoricas foram
criadas na explicacdo do psiquismo humano, a exemplo dos gestaltistas, do
freudismo, do behaviorismo.

Luria (1979) apresenta um panorama histérico do desenvolvimento da
psicologia enquanto ciéncia, além de como o psiquismo humano era explicado na
cisdo entre 0 mundo material e o mundo psiquico do homem. Historicamente, havia
essa dicotomia entre os dois fenbmenos, em que subjetivismo e objetivismo néo
representavam a descricdo da psique humana na totalidade, o que mostra o enfoque

dualista.
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Na busca por respostas que expunham uma explicagcdo do psiquismo
humano, diferentes correntes tedricas buscavam o seu espaco na historia. Kravtosv
e Kravtsova (2019) destacam que o behaviorismo reduziu o0 homem somente a um
sujeito condicionado aos reflexos do mundo material, desconsiderando o
subjetivismo como aspecto da formacdo humana. Outra explicacdo para o psiquismo
foi apresentada pela psicanalise. Com os autores, percebemos que a crise da
psicologia estava em seu apice, visto que ndo havia clareza e coesao na definicao
do psiquismo humano.

Para a resolucédo do conflito e a proposicdo de nova perspectiva, Luria
(1979, p. 5) afirma que “as vias para superar a crise na Psicologia foram formuladas
pela primeira vez pelo notavel psicélogo soviético Lyev Semidnovitch Vigotsky
(1896-1934)". Isso representa que Vygotsky foi o precursor da Teoria Historico-
Cultural. Leontiev (2004, p. 163-64) afirma que

Uma nova etapa no estudo do problema do determinismo sdcio-
histérico do psiquismo humano foi marcada pelos trabalhos de L. S.
Vygotski. Foi ele o primeiro entre nds (em 1927) a exprimir a tese de
que a démarche histérica devia tornar-se o primeiro diretor da
edificacdo da psicologia do homem. Efetuou a critica tedrica das
concepcOes biologicas naturalistas do homem e opds-lhe a sua teoria
do desenvolvimento histérico e cultural. O mais importante é que
introduziu na investigacdo psicolégica concreta a idéia da
historicidade da natureza do psiquismo humano e a da reorganizagéo
dos mecanismos naturais do processo psiquicos no decurso da
evolucdo socio-histérica e ontogénica. Vygotski interpretava esta
reorganizagdo como o resultado necessario da apropriagcdo pelo
homem dos produtos da cultura humana no decurso dos seus
contatos com os seus semelhantes.

A proposta de Vygotsky foi crucial nos estudos da psicologia, pois realizou
criticas as teorias dominantes da época e apresentou um novo olhar para o
entendimento psiquismo humano. Nesse momento, o homem ndo é compreendido
somente por meio do aparato biolégico, o qual ndo € negado, mas € insuficiente na
explicacédo do processo de humanizacdo do homem.

Na formulagcdo da Teoria Historico-Cultural, visualizamos a ldgica
dialética, porque ndo ha negacgédo do conhecimento construido até aquele momento,
mas Vygotsky tece a sua critica e propde as premissas da sua formulacéo teodrica. A
Teoria Historico-Cultural tem como pensadores em sua fase inicial Vygotsky,

Leontiev e Luria, que s&o os representantes da primeira geracao. Segundo Prestes,
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Tunes e Nascimento (2013, p. 55), “ndo demorou muito para Vigotski assumir o
papel de lider intelectual na “troika” formada com Luria e Leontiev’. Cada tedrico
estudou diferentes aspectos do psiquismo humano.

Os estudos de Prestes, Tunes e Nascimento (2013) dissertam sobre a
vida pessoal e académica de Vygotsky, mostrando-nos as tematicas centrais no
desenvolvimento da Teoria Histérico-Cultural. Longarezi e Franco (2013) afirmam
que a principal contribuicdo de Leontiev para a teoria foi a construgdo da Teoria da
Atividade. E segundo Akhutina (2013, p. 112), “A. R. Luria viveu uma vida expressiva
e plena. Seus trabalhos estdo ligados a comprovacdo experimental das ideias da
Psicologia histérico-cultural”. Percebemos existir uma conexdo entre Vygotsky,

Leontiev e Luria em relacdo ao fio condutor do desenvolvimento humano.

6.3 A diferenca entre o psiquismo humano e animal

Luria (1979) demonstrou que o animal possui psiquismo elementar, que
surgiu na complexificacdo da vida e que ocorre somente no vinculo biol6gico e na
sua adaptacédo a natureza. Por sua vez, o homem realiza um movimento contrario,
submetendo a natureza a si. Isso representa a distingdo entre o psiquismo humano e
0 psiquismo animal. Leontiev (2004) demonstrou o caminho percorrido na vida
animal em relacao a vida psiquica, apontando os diferentes estagios do psiquismo
animal, os quais sdo apresentados em trés niveis: o0 sensorio elementar, o
perceptivo e o intelecto.

Em contrapartida, o psiquismo humano € desenvolvido por meio do
aparato biol6gico que o ser humano possui, mas isso nao explica o desenvolvimento
humano, embora seja necesséario, mas que ndo é suficiente para humanizacéo do
homem. A diferenca estabelecida entre o psiquismo humano e animal, segundo
Leontiev (2004, p. 73), é que “no mundo animal, as leis gerais que governam as leis
do desenvolvimento psiquico sdo as da evolugcdo biologica; quando se chega ao
homem, psiquismo submete-se as leis do desenvolvimento soOcio-historico”. Para
Luria (1979), o processo de humanizacdo do homem tem como fator essencial a
relacdo com sua atividade que é desenvolvida no decurso de sua vida, o trabalho. E
€ por meio dessa acao que é formada a sua consciéncia. Outro fator é o surgimento
da linguagem, dado que ela permitiu ao homem a comunicagdo com 0s seus pares e

ao mesmo tempo a transmissdo as novas gerac¢fes da cultura desenvolvida na
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historia. Existe uma relacéo intrinseca entre a linguagem e o desenvolvimento das

funcdes psiquicas do homem. Para Luria (1979, p.81):

Ao transmitir a informacdo mais complexa, produzida ao longo de
muitos séculos de prética historico-social, a linguagem permite ao
homem assimilar essa experiéncia e por meio dela dominar um ciclo
imensuravel de conhecimentos, habilidades e modos de
comportamento, que em hipétese alguma poderiam ser resultado da
atividade independente de um individuo isolado. Isto significa que
com o surgimento da linguagem surge no homem um tipo
inteiramente novo de desenvolvimento psiquico desconhecido dos
animais, e que a linguagem é realmente o meio mais importante de
desenvolvimento da consciéncia.

O homem e os animais séo diferenciados no desenvolvimento de sua
atividade, uma vez que 0s animais somente se adaptam a natureza enquanto o ser
humano domina a natureza para a satisfacdo de suas necessidades. Leontiev
(2004), discorrendo sobre o trabalho, apresenta duas caracteristicas: o homem
utiliza os instrumentos e os cria conforme as suas necessidades e sua atividade &
desenvolvida coletivamente, nas relacdes sociais com seus pares. O trabalho, a
consciéncia e a linguagem ndo sdo separadas em suas relacdes, pois estédo
interligados. Leontiev (2004, p. 93) afirma que “a producéo da linguagem como da
consciéncia e do pensamento, esta diretamente misturada na origem, a atividade
produtiva, a comunicacdo material dos homens”. Portanto, o homem se torna
humano somente por meio do desenvolvimento de sua atividade. Para Martins
(2015, p. 30):

[...] a teoria histérico-cultural, em consonancia com o aporte filosofico
materialista dialético, postula o psiquismo humano como unidade
material e ideal construida filo e ontologicamente por meio da
atividade, isto é, nos modos e meios pelos quais o homem se
relaciona com a realidade, tendo em vista produzir as condi¢cbes de

sua sobrevivéncia e dos seus descendentes.

Em sintese, a Teoria Historico-Cultural estuda o psiquismo humano, e ele
€ desenvolvido somente no trabalho humano, visto que o homem ¢é sujeito ativo do

processo. E na atividade que o homem perpetua a sua histéria.

6.4 A Teoria da Atividade de Leontiev
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Para o desenvolvimento do psiquismo humano, o homem em atividade
apropria-se da realidade objetiva por meio da sua relacdo com a natureza enquanto
um sujeito ativo. De acordo com Longarezi e Franco (2013, p. 82), “ao longo de sua
vida e obra, Leontiev desenvolveu de forma sistematica a Teoria da Atividade”. N&o
€ somente o homem que desenvolve a atividade, pois os animais também a
realizam. Na acdo humana a atividade ndo é somente para a satisfacdo das suas
necessidades, mas também para o desenvolvimento da sua consciéncia que tem o
papel de orientar a atividade.

Leontiev (2004) define os elementos essenciais na composicdo da
estrutura da atividade desenvolvida pelo homem, que sdo as necessidades, o
objeto, os motivos e a agéo. E a partir da satisfacédo de uma necessidade, material
ou espiritual, que o ser humano inicia a sua atividade. Segundo Bernardes (2012,
p. 48), “a necessidade como caracteristica psiquica estabelecida na relacédo entre o
homem e o mundo, vincula-se diretamente ao objeto da atividade, o que a
determina como acao consciente”. Para suprir a caréncia humana, o homem
necessita de um objeto que esta no exterior. E por meio do trabalho que o homem
produz os objetos utilizados para a satisfacdo das suas necessidades.

Outro elemento da atividade sdo os motivos, que desencadeiam a acao
humana. O motivo é o impulsionador e orientador da atividade, mas nao a origina.
Para Leontiev (2017, p. 45), “denomina-se motivo da atividade aquilo que,
refletindo-se no cérebro do homem, excita-o a agir e dirige a acdo a satisfazer uma
necessidade determinada”. Existem diferentes tipos de motivos, que segundo
Leontiev (2017, p. 48) “dividem-se em naturais e superiores e, entre estes, existem
0S materiais e os espirituais”. De acordo com o motivo, é desenvolvido um tipo de
atividade para a satisfagdo de uma determinada necessidade. E na definicdo do
motivo que o homem escolhe a acdo adequada a ser realizada.

A atividade representa o movimento dialético, porque o0 homem em
necessidade busca um objeto para a sua satisfacéo. E na definicio do motivo que
0 ser humano entra em acdo. Segundo Martins (2015, p. 63), “as ag¢des sao
componentes da atividade, sdo processos subordinados a representagdo do
objetivo final a ser alcancado pela atividade e orientadas por seus fins especificos”.
A acao no desenvolvimento da atividade representa a sua finalidade, respondendo
a um motivo. E as ag¢bes resultam em operagdes. Conforme Bernardes (2012, p.
50), “diante das condi¢cOes de execucdo das acOes, as operacles estabelecem-se
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como fun¢Bes automatizadas, que concretizam o objetivo da atividade”. E Segundo
Martins (2015, p. 64), elas “representam maneiras de realizar-se uma acao em
condi¢cles especificas”. O homem em atividade depende das condi¢cdes materiais
da sua vida em sociedade. Longarezi e Franco (2013, p. 92) afirmam que

A atividade, origindria de uma necessidade, é dirigida a um
determinado objeto (que consiste no seu conteldo); depende dos
motivos — 0 que move o sujeito —; e é constituida por acbes — que,

por sua vez, dependem dos objetivos —; e s&o dirigidas por
operagbes — que sdo 0s meios ou procedimentos para realizar a
acao.

Portanto, a atividade é representada na relacdo entre seus elementos: a
necessidade, o objeto, os motivos, as acdes e as operacdes, em movimento
dialético. Existe uma relacdo entre o homem e o objeto da satisfacdo da
necessidade, que a partir do motivo entra em movimento. Isso € percebido no
desenvolvimento da atividade humana, desde a tenra idade, dado que o homem, ao
nascer, precisa se apropriar do mundo objetivo e faz isso por meio da sua acao na
realidade.

Leontiev (2010) descreve os estagios do desenvolvimento infantil
demonstrando como acontece a interacdo da crianga com 0 mundo em seu entorno.
Em cada periodo a crianca possui uma atividade principal, que segundo Leontiev
(2010, p. 65) é “a atividade cujo desenvolvimento governa as mudancas mais
importantes nos processos psiquicos e nos tragcos psicologicos da personalidade da
crianca, em um certo estagio de seu desenvolvimento”. Entdo, quando a crianca €
inserida na escola a sua atividade norteadora é a Atividade de Estudo.

Cada homem desenvolve entdo a atividade, conforme o sentido
supracitado, no espaco escolar, além dos professores e alunos também estarem em
atividade, que € diferenciada pelo conteudo. Quando referenciamos o espaco
escolar, o primeiro pensamento € a relagdo de ensino e aprendizagem. Moura et al.
(2010) discutem o conceito de aprendizagem, apontando que o0s alunos
desenvolvem a atividade de aprendizagem para a apropriacdo do pensamento
tedrico, e ao abordarem o conceito de ensino, afirmam que o professor € quem
organiza intencionalmente a sua atividade de ensino. Com isso, nao realizamos uma
dicotomia no processo de ensino e aprendizagem, mas somente apontamos as

especificidades de cada sujeito no processo.
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Considerando que tanto o aluno como o professor séo sujeitos sociais em
atividade com o conhecimento histérico produzido pela humanidade, os autores
propdem o conceito de Atividade Orientadora de Ensino (AOE), que segundo Moura
(2010, p. 99)

E esse modo especial de organizar o ensino, em que objetivos,
acles e operacdes se articulam como atividade, que da a AOE a
dimensdo de unidade formadora do estudante e do professor, ao
concretizarem a apropriagdo da cultura no contexto da educacéo
escolar. Assim, a qualidade de mediagdo da AOE a caracteriza como
um ato intencional, o que imprime uma responsabilidade impar aos
responsaveis pela educacdo. Esta, entende-se, é primordialmente a
responsavel pela aprendizagem de conceitos cientificos e pelo
desenvolvimento do pensamento tedrico, orientada pela
intencionalidade de impactar 0s sujeitos, proporcionando as
alteracdes no desenvolvimento de suas fung¢des psiquicas superiores
e a apropriacdo de conceitos cientificos.

A AOE é uma possibilidade para o desenvolvimento das acdes
pedagodgicas na escola, uma vez que afirmamos que o trabalho escolar na
perspectiva dialética dos sujeitos do processo é transformado no desenvolvimento
de suas atividades.

6.5 A Teoria da Atividade de Estudo

A Teoria Historico-Cultural é centrada na discussdo do desenvolvimento
do psiquismo humano, enquanto a Teoria da Atividade demonstrou que a
humanizacdo do homem ocorre por meio de sua atividade na apropriacdo da cultura
produzida pela humanidade. A partir dos estudos das referidas teorias e do
referencial tedrico do materialismo historico e dialético, é elaborada a Atividade de
Estudo, que teve como precursor Davidov.

O ser humano em cada fase do seu desenvolvimento possui uma
atividade que é primordial e reguladora, que contribui para o salto qualitativo na
transformacdo do seu psiquismo. Ao nascer, a criangca € inserida em um mundo
humano, criado pelas geracbes anteriores, e desde a sua tenra idade inicia o
processo da atividade para conhecer a realidade que o circunda. Ao iniciar a sua

vida escolar, a crianga vivencia o processo da atividade de estudo.
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Na escola, entre as atividades desenvolvidas Miller (2019) aponta que a
atividade de estudo é a atividade dominante e que tem inicio na idade escolar, e
exerce uma funcao diferente no sujeito em cada etapa do seu desenvolvimento
escolar, que percorre dos Anos Iniciais aos Anos Finais da Educacdo Basica.
Segundo Davidov (2020, p. 175), “a atividade principal do pequeno escolar passa a
ser o estudo, que modifica essencialmente os motivos de sua conduta, criando
novas fontes para que se desenvolvam suas possibilidades cognitivas e morais”.
Portanto, a atividade de Estudo aponta as possibilidades do desenvolvimento das
criancas em idade escolar, por meio dos processos de ensino e aprendizagem.
Segundo Miller (2019, p. 79),

A atividade de estudo, em seus diferentes niveis de formacao,
constitui-se como um caminho privilegiado para inserir o aluno em
um processo de aprendizagem que gera o desenvolvimento, isto é,
gue o transforma qualitativamente, tornando-o sujeito capaz de agir
de forma autdbnoma e criativa em seu meio.

A atividade de estudo ndo consiste em ac¢bes que o aluno realiza no
sentindo de reproducdes ou acbes puramente mecanicas. Também nédo representa
uma nova metodologia a ser aplicada pelo professor no contexto da sala de aula.
Antes, a atividade de estudo é o desenvolvimento de uma relacdo em que o aluno
tem acdo consciente e carater ativo, e o professor tem papel relevante no
desenvolvimento da atividade de estudo.

Existe uma relacdo essencial entre o conceito geral da atividade e a
atividade de estudo, pois elas surgem a partir de uma necessidade. Segundo
Davidov (2020, p. 170), “a relagdo tedrica com a realidade e com os modos de
orientacdo correspondentes, constituem a necessidade e o motivo da Atividade de
Estudo da crianga”. O viver em sociedade da criangca e as exigéncias do seu
desenvolvimento na condi¢do de ser social € que geram a necessidade da crianca
na apropriacdo e objetivacdo da cultura. Isso permite a orientacdo da crianca na
realidade objetiva na sua esséncia, e ndo na aparéncia. Outro aspecto é a
especificidade do contetdo da Atividade de Estudo, que de acordo com Davidov
(2020, p. 197) seu “principal conteudo [...] € a assimilacdo dos modos generalizados
de acao nas esferas dos conhecimentos cientificos”.

Miller (2019) afirma que a atividade de estudo possui trés niveis em que o

aluno, como sujeito ativo na atividade, tem uma transformacg&o em si. Inicialmente, a
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atividade € mediada pelo professor; no momento posterior, € marcada pela maneira
como o aluno desenvolve a atividade de estudo, para entédo finalmente apropriar-se
do papel de produtor da atividade autonomamente. A atividade de estudo tem como
objetivo a apropriacdo do pensamento tedrico por meio da andlise, da reflexdo e da
planificacéo.

A estrutura geral da Atividade de estudo € organizada em quatro
componentes, que sao: as tarefas de estudos, as a¢Oes de estudo, o controle e a
avaliacdo. Para o desenvolvimento da Atividade de Estudo, o aluno tem a
necessidade da compreensdo do significado das tarefas de estudo, que segundo
Davidov (1999, p. 3) “exige dos alunos da escola uma andlise das condi¢cdes de
origem destes ou daqueles conhecimentos tedricos e o dominio de formas
generalizadas correspondentes”. No desempenho das ag¢des de estudo, o aluno
realiza a proposicao de suas tarefas. A atividade de estudo é desenvolvida em seis

acOes. Para Mame, Miguel e Miller (2019, p. 3), €

Por meio das agbes realizadas pelo escolar durante a atividade de
estudo movimenta-se o0 processo de apropriagdo dos conhecimentos
social e historicamente produzidos, processo esse que constitui a
condicdo essencial para o surgimento das neoformacdes que
caracterizam o desenvolvimento intelectual na idade escolar, como
andlise, reflexdo e planificacdo das a¢des mentais, que, a0 mesmo
tempo em que estdo sendo formadas, participam ativamente da
formacdo do pensamento tedrico do aluno. Nesse processo, sao
geradas as principais mudancas qualitativas em seu psiquismo, sua
consciéncia e sua personalidade.

Portanto, o desenvolvimento psiquico do homem n&o ocorre somente no
aspecto cognitivo, mas também nas emocdes e na afetividade. Isso tem como
significado o desenvolvimento. Marino Filho (2019) afirma que a atividade de estudo
nasce de uma necessidade social. Para que a atividade de estudo atinja a finalidade
gue se propde, € necessario o envolvimento do aluno, e isso ocorre por meio do
sentido e do significado que o aluno atribui a ela, visto que para o aluno a atividade
nao é somente o resultado da reproducdo de uma acdo mecanica reproduzida. A
significacdo da atividade para o aluno possui 0 aspecto social. Para Marino Filho
(2019, p. 64), “a sintese da atividade de estudo € — na esfera da individualizagéo dos

sujeitos — representada pela personalidade”.
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Clarindo e Miller (2016) apresentam que a atividade é organizada de
motivos, acbes e operacdes. A atividade de estudo inicialmente n&o surge
espontaneamente, antes é uma necessidade da crianca na idade escolar, que
inserida na escola tem como necessidade a apropriagdo da cultura, ou seja, o aluno
tem uma transformacdo qualitativa no pensamento empirico para o pensamento
tedrico, além de que seja autor da sua producdo. Para Miller e Clarindo (2016, p.
268),

A atividade de estudo é a ferramenta que possibilita as criangcas em
idade escolar inicial a apropriagdo das capacidades necessarias a
autoria. Capacidades que sao a reflexdo, a avaliacdo, a andlise e o
planejamento que s&o produtos da apropriagdo do conhecimento
tedrico como conteudo da atividade de estudo e formam nos

escolares a relacao teérica com o mundo.

Portanto, a atividade de estudo, para atingir os objetivos que sé&o
propostos, é realizada por meio de uma a¢do em que o aluno na condigcéo de sujeito
€ ativo no seu processo, atividade que nao é realizada espontaneamente. Trata-se
de um processo em que o aluno desenvolve tarefas que o transformam no papel de

sujeito social.

6.6 Caracterizacéo da pesquisa — a metodologias e os instrumentos

A partir da exposicdo do método, realizamos a delimitacdo da pesquisa
que é experimental com delineamento de levantamento. A justificativa por ser
experimental é que o pesquisador utilizou pela primeira vez a atividade de estudo
para a sua acgdo didatica nas aulas de piano. Em relacdo ao delineamento de

levantamento, Calais (2019, p. 106) afirma que

Y

Por meio da pesquisa de levantamento objetiva-se chegar a
descricéo, explicacdo e exploracdo do fenébmeno proposto. Ao fazer
um levantamento, frequentemente se descreve como aparece
naquela amostra aquele comportamento ou atitude. Pode-se chegar
também a uma explicacdo para a presenca daquele fenébmeno e
consegue-se explorar um tema que ndo esta claro para o
pesquisador.
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Isso vem ao encontro do nosso objeto da pesquisa, em que as intencdes
sao fundamentadas na busca dos elementos para a compreensédo da manifestacéo
do objeto na realidade.

A intencao inicial, proposta no projeto de pesquisa, era trabalhar com uma
amostragem de quatro alunos para a geracdo de dados. Por causa da crise sanitaria
em nosso pais e das incertezas em relacdo ao lockdown, optamos na amostragem
de somente um aluno. Para a sua selecéo, diversos fatores foram considerados: o
aluno possuir o instrumento musical, ter uma regularidade de estudos da musica em
casa e a possibilidade do estabelecimento de um novo lockdown era possivel a
manutencao das aulas sem prejuizos para a geracéo de dados.

Devido ao tempo no desenvolvimento da pesquisa, 0s instrumentos
utilizados para a geracdo de dados foram trés. No primeiro momento, realizamos
uma entrevista semiestruturada de seis questdes com o foco de captar a percepcao
do sujeito participante sobre os conceitos de aprendizagem, o professor mediador,
as funcbes psiquicas superiores e a atividade de estudo. Em seguida, realizamos o
Experimento Formativo, e logo apds ocorreu uma entrevista final também com seis
guestBes para mapear as possiveis alteracdes no pensamento do aluno. Entre as
entrevistas, desenvolvemos o Experimento Formativo por meio da Atividade de
Estudo nas aulas de piano. Em todo o percurso, as interacdes entre professor e
aluno ocorreram na relacao dialégica do contexto da sala de aula.

A escolha no desenvolvimento da Atividade de Estudo € justificada na
compreensao de sua caracterizacdo como atividade principal na vida do aluno em
idade escolar e sua contribuicdo no desenvolvimento do pensamento tedrico.
Segundo Clarindo (2020, p. 143), “a Atividade de Estudo € a que simboliza a
principal forma de agir das criangas que estdo iniciando a educagdo de carater
sistematizado”. E por meio da ac&o da crianca, no desenvolvimento da atividade e
na condicdo de sujeito participante, que ela se apropria do desenvolvimento histérico
da humanidade.

A pesquisa foi desenvolvida no Conservatério Musical de Londrina, no
qual o pesquisador € professor dos instrumentos (piano e teclado). O sujeito
participante é um adolescente de 14 anos, do sexo masculino, que esta nos anos
Finais do Ensino Fundamental.

As aulas no Conservatorio ocorrem uma vez por semana, com a duracao

de 50 minutos. Para a nossa geracdo dos dados, optamos por trabalhar com duas
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aulas seguidas por semana, visto que temos um tempo maior para o
desenvolvimento do Experimento da Atividade de Estudo. Portanto, um total de vinte
e quatro aulas, representando 12 semanas de intervencoes.

As aulas ocorreram no formato presencial, dado que o ensino do
instrumento do piano é realizado individualmente, o que nos permitiu em tempo de
pandemia o desenvolvimento das aulas presencias, seguindo o0s protocolos
sanitarios necessarios, como a afericdo da temperatura na chegada do professor e
do aluno no conservatério, o uso de méascara, a utilizacdo do alcool em gel para as
maos e para a higienizacao do instrumento.

O planejamento das aulas foi realizado por meio da seguinte estrutura da
Atividade de Estudo: inicialmente identificamos o conteldo e posteriormente o
objetivo, a necessidade e o motivo. O procedimento foi realizado por meio da
atividade criadora, considerando a interacdo do aluno com o material didatico
utilizado no ensino de piano.

A analise de dados é realizada por meio de uma abordagem qualitativa.
Os instrumentos para a andlise de dados sdo compostos pelas entrevistas
semiestruturadas realizadas antes e depois do desenvolvimento da atividade de
estudo, gravacdo das entrevistas e “diarios de bordo” acerca das atividades

desenvolvidas durante as aulas.
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7 A ANALISE DE DADOS

Este capitulo apresenta a sistematizacdo dos dados gerados e sua
respectiva andlise na perspectiva do referencial tedrico escolhido. Existem dois
personagens centrais nesse momento, o professor e o aluno, e o nosso olhar é para
o movimento dialético, dado que o desenvolvimento da Atividade de Estudo nao é
somente na aprendizagem do aluno, mas também na transformacdo da pratica
pedagdgica do professor.

Para a exposicdo dos dados, existem inameros caminhos, mas
escolhnemos o0 seguinte procedimento: inicialmente, apresentamos a analise da
entrevista realizada em momento anterior ao desenvolvimento da Atividade de
Estudo. Em seguida, descrevemos o Experimento Didatico Formativo na realizacédo
de suas diferentes etapas, demonstrando as a¢des da Atividade de Estudo e ao
mesmo tempo como as funcdes psiquicas superiores sdo utilizadas nas acdes do
aluno para o desenvolvimento do seu psiquismo. Posteriormente, analisamos a
entrevista posterior ao Experimento Formativo, para a verificacdo das alteracdes no

pensamento do aluno quanto as suas vivéncias na Atividade de Estudo.

7.1 Os dados gerados e a sua sistematizacao

A pesquisa foi desenvolvida no Conservatorio Musical de Londrina,
instituicdo pioneira, dado que foi a primeira escola criada em nossa cidade,
especificamente no ano de 1952. Em suas seis décadas de existéncia, tem
desenvolvido intensa atividade no ensino de musica, abrangendo as éareas da
musicalizacdo infantil e os diversos instrumentos musicais, como piano, violdo,
guitarra, teclado e bateria, além de aulas de canto.

As aulas de instrumento, no caso do piano, ocorrem uma vez por semana
com a duracao de 50 minutos. Em relacdo ao curso de piano, ele pode ser classico,
popular ou livre. A diferenca entre as modalidades citadas esta no caso do piano
classico possuir um curriculo, denominado programa, que € realizado pelo aluno
ingressante no curso e tem sua submissdo nas bancas para a avaliacéo.

O procedimento para a geracéo dos dados € iniciado com a submisséo do
nosso projeto de mestrado intitulado “A linguagem musical como mediadora no

desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores” ao Comité de Etica, visto que é
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uma pesquisa que envolve seres humanos. Apéds a aprovagao, entramos em contato
com os pais e o0 aluno, explicando os objetivos da pesquisa e realizando o convite ao
aluno participante. Com o devido consentimento das partes, apresentamos 0sS
Termos de Livre Consentimento e Esclarecido que, apés a leitura, foi assinado.

Para gerar os dados, planejamos o Experimento Formativo por meio da
organizacdo das acbes da Atividade de Estudo. Optamos por um minimo de 24
horas-aula distribuidas em 12 semanas, em que cada encontro correspondeu a 2
aulas de 50 minutos cada, totalizando 1h e 40 minutos por encontro. As nossas
aulas ocorreram presencialmente. Por meio do notebook, utilizamos o recurso do
Google Meet para a gravacdo. Em virtude da instabilidade da Internet e problemas
técnicos, houve uma perca minima dos dados, e ndo gravamos a 42 aula. No quadro
a seguir, apresentamos a cronologia das gravacdes, com a duracdo de cada

intervencao.

Quadro 7 - Sistematizacado das intervenges realizadas no periodo de 06/05/21 a 05/08/21

Data Encontro Duracéao

06/05/21 1° Encontro — 1 e 22 aula 1h40 min51s

13/05/21 2° Encontro — 32 e 4% aula 8minl4selh12min25s
21/05/21 3° Encontro — 52 e 62 aula 1h 39 min 32s

27/05/21 4° Encontro — 72 e 8% aula 19min34se 16 mn58s
10/06/21 5° Encontro — 92 e 10% aula 1h 25 mim 49 s

17/06/21 6° Encontro — 112 e 122 aula 1h 39 min45s

01/07/21 7° Encontro — 132 e 142 aula 1h41 min22s

08/07/21 8° Encontro — 152 e 162 aula 1h 38 min 28 s

15/07/21 9° Encontro — 172 e 182 aula 1h 42 min 06 s

22/07/21 10° Encontro— 192 e 202 aula | 1h 18 min 53 s

29/07/21 11° Encontro — 212 e 222 aula 1h 45 min 46 s

05/08/21 12° Encontro — 232 e 242 17 min 09 s e 1h 14 min 29s

Fonte: O autor (2021).

Ao detalharmos a geracdo dos dados em forma de quadro, € para a
visualizagdo do leitor das quebras nos encontros, os quais nao foram realizados
semanalmente, além dos feriados concomitantes com o respectivo dia de aula. Outro
aspecto que apontamos € que no 4° encontro a gravacdo foi comprometida por
problemas técnicos com a Internet do Conservatorio. Em outros momentos, como o
2°, 0 5° e 0 10° encontro, eles foram menores devido ao aspecto técnico, no sentindo
de haver instabilidade na transmissao e oscilagéo da Internet.

O préximo passo foi a transcricdo de cada intervencao, e nesse momento
encontramos algumas dificuldades, dado que por conta da utilizacdo da mascara

nao percebemos a linguagem de forma clara e audivel do aluno em alguns
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momentos. Nas transcricbes, tomamos o cuidado para a manutencao da fidelidade
do didlogo desenvolvido em sala de aula.

Para situar do leitor sobre os didlogos, os momentos de participacdo do
professor e do aluno nas aulas e também entender o contexto, optamos por utilizar
algumas legendas. O professor € indicado pela letra (P), enquanto o aluno pela letra
(A). Para 0 momento em que o aluno esta tocando, escolhemos o simbolo que
representa o sustenido (#), e para 0 momento em que o professor toca optamos pelo
simbolo que representa o bemol (b). Quando o professor e 0 aluno tocam

simultaneamente, utilizamos (# - b).

7.2 Andlise da Entrevista inicial

A nossa primeira intervencdo organizada em duas partes: no primeiro
momento, realizamos uma entrevista com o aluno com o objetivo de captar as suas
primeiras percepgdes sobre a aprendizagem, o estudo de piano, as fungdes
psiquicas superiores, as contribuicbes da musica e a atividade de estudo. A
entrevista era semiestruturada, composta de seis questdes conforme o Apéndice B.
Ao realizar as perguntas da entrevista, o professor buscou em alguns momentos,
pelo intermédio de outras questdes, elementos para o aluno expressar as suas
ideias. Nao apresentaremos as questbes separadamente, mas no contexto do
didlogo desenvolvido em sala de aula com o aluno. Optamos por meio do negrito
realca-las.

Para a primeira questao:

P — A primeira pergunta entdo é assim: o que vocé entende por
aprendizagem?

A — Eu entendo como alguma uma coisa que eu sei fazer.

P — O que mais?

A —

Antes da andlise da questdo, é necessario apresentarmos quem € 0
participante da pesquisa, visto que ele é um sujeito social que vive em um
determinado contexto. O aluno é um estudante do Ensino Fundamental Il e esta
cursando atualmente o sétimo ano em um colégio particular da cidade de Londrina.
Os seus pais sdo graduados em Psicologia. Sua mae possui mestrado em

Educacao, atuando como Psicanalista, e o seu pai tem doutorado em Psicologia,
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sendo coordenador de um Curso de POs-Graduacdo em uma Universidade
particular. Outro fator € o aluno ser estudante da Lingua Inglesa e praticante de
ténis. Como ultimo elemento, o aluno estava com sobrepeso e realizou uma dieta,
perdendo 23 quilos. Essas informacbes s&o pertinentes, dado que que séo
elementos da sua vida, e isso permitiu a compreensdo em parte das suas respostas.
Ao abordarmos a referida questdo e sua formulacdo, colocamos em
evidéncia que o termo aprendizagem ndo é desvinculado do desenvolvimento, mas
gue no processo de ensino e aprendizagem existe o papel do professor e do aluno,
gue representam uma unidade. Nesse sentindo, a Otica recai sobre o entendimento
do aluno do termo aprendizagem. Segundo Vigotsky (2000, p. 322), “a
aprendizagem esta sempre adiante do desenvolvimento, que a crianca adquire
certos habitos e habilidades numa area especifica antes de aprender a aplica-los de
modo consciente e arbitrario”. Entao, a reposta do aluno, apesar de curta e objetiva,
€ uma representacao do que significa aprendizagem para ele.
Nesse caso, sdo todas as atividades que ele tem a capacidade de fazer
por si em seu cotidiano, como a aquisicdo dos elementos de uma nova lingua, a
capacidade para jogar ténis e o estudo do piano. Marino Filho (2018, p. 58) afirma
gue “a aprendizagem, assim, revela-se como mudanca da relacdo de um sujeito com
dado objeto ou outros seres humanos, ou ainda, de forma geral, com o seu préprio
mundo”.

Em relacdo a segunda pergunta, estabeleceu-se o seguinte dialogo:

P — Como vocé organiza o seu momento de estudo de piano em
sua casa?

A — Ficar reto, dai tocar direito.

P — T4, mas, assim, 0 que vocé toca primeiro em casa? Vocé
comeca tocando o livro de ligdo, o livro de técnica?

P — Vocé toca primeiro os pentacoérdios? E vocé faz eles em casa de
mao separadas, ja de mao juntas?

A — Eu fago de méaos separadas.

P — E vocé ja toca eles de cor? Vocé ja toca os pentacordios de
memoéria?

A — Sim.

P — Entéo ta, e depois dos pentacérdios, o que vocé toca?

A — As musicas que eu sei tocar.

P — Mas as musicas que vocé ja aprendeu vocé toca novamente ou
elas ja estdo superadas?

A — Elas estdo superadas.

P — E vocé nunca mais volta a tocar elas?

A — Nao.

P — Entéo ta.
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Em relacdo a segunda pergunta, novos elementos sdo necessarios para
sua analise. O aluno iniciou os seus estudos no segundo semestre de 2019, portanto
no momento da entrevista o estudante possuia uma vivéncia do estudo de piano. O
estudo de qualquer instrumento implica também na observancia de diferentes
aspectos, como a posicao do corpo na postura correta, o relaxamento dos bracos e
das maos, entre outros fatores. Dessa forma, inicialmente o aluno apresenta uma
resposta que é a preocupagdo com a sua postura ao instrumento. A partir da
resposta do aluno, o professor refletiu se a sua agdo pedagdgica ndo estava
direcionada somente aos aspectos técnicos do instrumento.

Quando o aluno iniciou os estudos, ele ndo tinha piano em casa, entdo o
seu contato com o instrumento era somente uma vez por semana no dia da aula no
conservatoério. Desde o inicio de sua formacgédo, o professor desenvolveu com ele um
procedimento de estudo, ou seja, as aulas eram momento de estudo. A maneira
como o professor organizava cada aula com o aluno representava uma
sistematizacdo de como estudar. Segundo Davidov (2020, p. 179), “no trabalho de
sala de aula, € importante enfatizar, para os alunos, o interesse pelo modo de
planejar o seu trabalho diario, para estudar as condicbes de uma regulacdo
consciente de suas agles e objetivos”. Nao é possivel avancar no estudo de piano
sem uma constancia diéria de estudos.

Como a resposta do aluno ndo satisfez o questionamento proposto, 0
professor o questionou sobre as suas acdes para o estudo de piano em casa, para
apreender qual é a real acdo realizada por ele, uma vez que as aulas séo
conduzidas em um percurso. Iniciamos com o aquecimento dos dedos, e com iSso 0
aluno demonstrou que faz por meio dos pentacérdios. Percebemos que o aluno néo
tem o habito de voltar ao repertério aprendido. E necesséario recordar pecas
aprendidas para a criacdo de um repertério musical.

Na terceira pergunta, o foco era o professor.

P — Uma outra pergunta é assim, 6: qual € a importancia do papel
do professor enquanto mediador para a aprendizagem da
musica? Ou nés podemos pensar assim: qual é o papel do professor
para a aprendizagem do estudo de piano? De ler a partitura? De
fazer os exercicios?

H-

P - Entdo qual € o papel do professor? O que vocé pensa? Tem
importancia o professor, sim ou ndo? Qual € o papel que o professor
desempenha?
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H-—
P — Ok!

Considerando que ndo obtivemos uma resposta para a pergunta, o que é
percebido por meio dos espacos brancos no dialogo, mesmo o professor
reformulando a pergunta ndo obtivemos uma resposta objetiva. Podemos pensar
que o aluno ndo compreendeu o questionamento ou levantamos a hipotese de que a
elaboracdo do questionario ndo estava coerente com a nossa busca. Em relacdo ao

papel do professor, segundo Mello (2009, p. 367),

O professor, é assim, um intelectual que intencionalmente apresenta
as novas geragbes a cultura social produzida historicamente
acumulada. Sob a forma de experiencias e situagdes, o professor
intencionalmente produz o processo de humanizacdo, ou seja, 0
processo de constituicdo nas novas geragoes.

Com isso, nas aulas de piano o professor desempenha uma dupla funcéo,
dado que ele organiza o0 processo de ensino e aprendizagem para que o aluno
adquira os conhecimentos necessarios para a capacidade de tocar piano, mas ao
mesmo tempo compartilha a sua experiencia na condicdo de pianista. Pensando no
processo de humanizacdo, sem a media¢do isso ndo ocorre. A mediacdo ocorre no
contexto da sala de aula, em que aluno e professor estdo em uma relacéo dialégica
com producao humana.

A quarta pergunta contemplava as funcdes psiquicas superiores. Em

relacdo a sensacao e percepcao, obtivemos:

P — Na aprendizagem da musica vocé consegue perceber os
seguintes elementos: vocé consegue perceber a sensacdo na
aprendizagem do instrumento, da musica?

A — Sim.

P — Como?

A — Tocar do jeito certo.

P - Ta. E apercepc¢édo?

A — A percepcao é tipo quando a pessoa vai...

Para Luria (1991a), “as sensacfOes permitem ao homem perceber os
sinais e refletir as propriedades e os indicios dos objetos do mundo exterior e dos
estados do organismo”, portanto a partir da conceituagdo vemos que a resposta do

aluno tem como carater um procedimento. Quando abordamos a sensacédo no toque
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do piano, isso é percebido ao tocar de uma tecla que, para a producédo do som forte
ou piano, uma vez que é por meio dos dedos, sentimos 0 peso necessario nessa
acao.

Em relagcdo a percepcdo, o aluno ndo completou o pensamento na
verbalizacdo da sua linguagem. Uma das hipéteses levantadas € que o termo nao
pertencia ao seu vocabulario. Na aula de piano, o aluno realizou diversas atividades
que utilizavam a percepg¢do, como ao tocar, em que percebia a distancia entre as
notas, utilizando a sua percepcéo visual para isso.

Em relacédo a atencédo e a memoaria:

P — Depois, um outro elemento, a atencdo, vocé percebe que
precisa ter atencdo ao estudar piano?

A — Sim.

P — Por qué?

A — Porque é importante no instrumento.

P — E a memdéria? Onde nds percebemos a memdria no estudo do
piano?

A — Nas teclas pretas.

P — Ndo. O que é a memoria? A meméria é quando eu lembro algo.
Vou te dar um exemplo, quando eu olho a partitura, eu trago na
memoria o reconhecimento das notas. Vocé est4d usando a sua
memoria para lembrar qual é aquela nota ou quando vocé vé um
simbolo no piano tal simbolo representa tal coisa, € esse o0 sentido
da memodria. Entdo, nés usamos a memdria para tocar piano?

A — Sim.

P — Como?

A-

Neste momento da entrevista, o aluno apresentou desconforto em relagéo
a gravacao da aula, mesmo o professor explicando que era somente um registro das
aulas, que ninguém assistiria além do professor. Em varios momentos, o aluno
olhava em diregdo ao notebook. Isso representou um fator de influéncia nas suas
respostas.

Novamente, estamos diante de um impasse na abordagem das respostas
do aluno, visto que a nossa intencdo é buscar elementos que demonstrem a sua
maneira de pensar por meio das respostas apresentadas. Na Otica de Vygotsky
(1996, p. 195), “a atencdo desempenha a funcdo mais importante na vida do
organismo. Essa funcgéo trata da organizagcdo do comportamento, com a criagéo de
um determinado contexto, que prepara 0 homem para a percepc¢ao ou atividade”.

Levantamos como hipdtese que o sujeito da pesquisa foi idealizado, talvez
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esperassemos previamente quais as respostas seriam dadas pelo aluno. Nas aulas
de piano, ele tem uma conduta condizente ao seu desenvolvimento, e percebemos
que a sua atencao é focada, em todos os momentos direcionada no estudo do piano
na aula.

Em relacédo linguagem, pensamento e emocéao:

P — Nés temos a linguagem na musica?

A —

P — Tem? Vocé percebe a questao da linguagem na musica?

A — Linguagem?

P-E.

A — Sim.

P — E o pensamento?

A — Pensamento é quando a gente fica pensando em algo que a
gente...

P — E aimaginacéo, tem a imaginagdo na musica?

A — Imaginacao?

P-E?

A — Sim.

P — E a emocao?

A — A emocdo é quando a pessoa fica contente, fica em fazer alguma
coisa e 0 pensamento é quando a pessoa pensa em alguma coisa
que gostaria de fazer.

Pensamos que a questdo € o eixo central no entendimento das falas do
aluno na entrevista, uma vez que um recurso que o aluno utilizou quando né&o
reponde de forma assertiva a pergunta é questionar. Aqui percebemos uma
contradicdo, afinal o aluno ndo formula uma resposta para o significado de
linguagem e pensamento, mas utilizou ambos para a resolucéo do problema que |he
foi proposto. Segundo Luria (1979b), “0 pensamento permite transmitir a
comunicacdo, codificando o pensamento no enunciado verbal, revelando-lhe o
sentido interno”. A sua forma de agir mostram indicios de que existe
desenvolvimento entre o seu pensamento e linguagem.

Quando abordarmos no cotidiano as func¢des psiquicas superiores, as
sensacoes, as percepcoes, a atencdo, a memoria, o pensamento, a linguagem e as
emocdes, isso € realizado no senso comum. As respostas esperadas para 0S
guestionamentos da entrevista eram que o aluno demonstrasse uma construcéo de

conceitos sobre os termos. Em contrapartida, para Vigotsky (2000, p. 236):

Os conceitos ndo surgem mecanicamente como uma fotografia
coletiva de objetos concretos; neste caso, o cérebro ndo atua a
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semelhanca de uma maquina fotografica que faz tomadas coletivas,
e 0 pensamento ndo € uma simples combinacdo dessas tomadas; ao
contrério, os processos de pensamento, concreto e eficaz, surgem
antes da formacdo dos conceitos e estes sdo produtos de um
processo longo e complexo de evolugédo do pensamento infantil.

Sendo assim, podemos entender que o aluno estd no processo de
desenvolvimento do estudo da masica por meio do piano, e ele esta no nivel
iniciante, em seu primeiro estagio. Talvez, com os dados escolares, poderiamos ter
uma percepcao sobre o real desenvolvimento do seu pensamento, uma vez que a
sua aprendizagem escolar e do piano nao estado no mesmo nivel.

Para a quinta pergunta:

P — Estudiosos mencionam que o estudo de um instrumento
musical, como o piano, contribui para a aprendizagem de outras
areas do conhecimento, como a lingua portuguesa e a
matematica. Vocé percebe isso quando vocé faz as suas tarefas
escolares?

A — Sim.

P — Como vocé percebe isso?

A — Fazendo atividade.

P — Ok!

Pensando sobre o que existe de matematica na musica, segundo 0s

estudos de Eugenio, Escalda e Lemos (2012, p. 999),

As escalas musicais sdo constituidas por sons que tém relacdes
matematicas precisas entre si e, quando combinadas de
determinadas maneiras, podem produzir resultados agradaveis aos
ouvidos. Essas relacdes matematicas, junto com as caracteristicas
intrinsecas das vibragcdes sonoras, sdo a base para a harmonia na
superposicdo dos sons musicais. Além do mais, a maneira como se
encadeia 0s sons ha musica também segue regras com fundamentos
matematicos. Todos os tipos de ritmos que se pode conceber
musicalmente obedecem a algum tipo de divisdo fracionaria, cuja
caracteristica sempre esta vinculada a um determinado género
artistico ou a um tipo de cultura. Assim, o aprendizado musical formal
fornece desafios matematicos a todo o momento, uma vez que a
base da teoria musical e acustica do som segue calculos
matematicos complexos e de dificil compreenséo.

O aluno, na sua aprendizagem musical, ndo iniciou os estudos das
escalas, mas realizou os pentacordios, que sdo uma preparagdo para as escalas.

Para exemplificar a matematica na musica, os pentacordios sdo uma organizacao de
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cinco notas que séao distribuidas numa relacdo entre tom e semitom, sendo que o
ultimo € a menor distancia entre dois sons na musica ocidental. O tom & a soma de
dois semitons. Entdo, para a construcdo de um pentacordio utilizamos cinco sons
sucessivos, guardando a seguinte relacao: (I-lI-llI-IV-V) — (T-T-ST-T). Por isso, o
estudo da mdasica interfere na aprendizagem da mateméatica. Em muitos casos, o
aprendizado na escola ndo coincide com o aprendizado da mdasica, pois ndo séo
iniciados concomitantemente.

Outro exemplo é a duracédo dos tempos, como por exemplo a semibreve,
gue é uma figura que vale quatro tempos, enquanto a minima vale dois tempos. Isso
representa a metade do tempo de uma figura em relacdo a outra. O pensamento
utilizado € o raciocinio matematico.

Para a sexta pergunta:

P — Uma outra pergunta € assim: vocé entende o que é a atividade
de estudo?

A — Sim.

P — O que é uma atividade de estudo? Como vocé explicaria para
mim com as suas palavras?

A — Atividade de estudo é quando o estudante faz.

Elkonin (2020) e Davidov (2020) conceituam a atividade de estudo como a
atividade principal da crianca na idade escolar. Ela tem na sua constituicdo as
tarefas de estudo, as acfes de estudo e as a¢des de controle e de avaliacdo, que
sdo desenvolvidas para que o aluno aproprie 0 pensamento teérico. Com isso,
entendemos que o aluno, na perspectiva de estudante, esta inserido na escola. Para
responder a questdo, o aluno afirma que é quando o estudante faz, assim é possivel
afirmarmos que o aluno tenha a compreensdo de sua autonomia, pois a sua

resposta demonstrou isso.

7.3 A estrutura e organizacdo do Experimento Didatico — A Atividade de Estudo e o

Psiquismo Humano

Antes de prosseguirmos na analise, traremos explicacbes que julgamos
necessarias para a compreensao do leitor, considerando a maneira da organizacao
e da sistematizacdo do ensino de piano no Conservatorio Musical de Londrina.

Anteriormente, mencionamos 0 programa de piano, que € organizado em quatros
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niveis: iniciagao (correspondendo a iniciacdo, ao Pré - A e ao Pré - B), o fundamental
(do primeiro ano fundamental ao quarto ano fundamental), o intermediario (do quinto
fundamental ao sétimo fundamental) e o avancado (do oitavo fundamental ao nono
ano fundamental). Para cada etapa do curso, sdo utilizados métodos que sao
pertinentes as exigéncias para cada nivel, contemplando os diferentes periodos
historicos da musica e seus estilos. Descreveremos sumariamente a metodologia
utilizada no ensino de piano.

O aluno participante da pesquisa finalizou a Iniciacdo e iniciou o Pré - A.
Entre os métodos sugeridos no Programa de Piano, conforme Anexo C, a nossa
opcao foi pelo método Alfred’s Basic Piano Library, que foi elaborado por Willard A.
Palmer, Morton Manus e Amanda Vick Letcho. O Basic Piano se compd@e dos niveis
1A, 1B, 2, 3, 4, 5 e 6, divididos em Lesson Book, Technic Book, Theory Book, Ear
Book, Recital Book, entre outros. Cada livro citado tem uma funcdo especifica no
ensino e aprendizagem do piano.

O Lesson Book é organizado na apresentacdo dos conceitos musicais,
trazendo sumariamente os termos musicais e sua explicacdo na apresentacao de
uma partitura para a leitura. O Technic Book é direcionado para a técnica pianista. A
sua organizacdo é feita em grupos compostos de quatros exercicios, que estédo
articulados com o contetdo ministrado no Lesson Book. O Theory Book tem como
norte os exercicios na fixagdo dos conceitos, contemplando a escrita musical como a
pratica instrumental. O Ear Book trabalha com a percepcéo auditiva do aluno. O
Recital Book € organizado em pecas musicais na construcdo do repertorio para as
apresentacdes do aluno nas audi¢cdes do Conservatorio. Os livros apresentados sédo
trabalhados em uma sequéncia, por ser um material didatico em sua apresentacao
inicial tem a indicacdo de como trabalhar a sequencias dos conteudos.

Para o desenvolvimento das a¢fes de estudo, as nossas aulas foram
organizadas a partir da estrutura basica que direcionou o0 nosso Experimento

Formativo. Conforme o quadro a seguir:

Quadro8: Sistematizagdo do Experimento Formativo

Conteldo/Conhecimento

Objetivo

Necessidade — problema do procedimento

Motivo/Razao

Atividade criadora (procedimento)

Fonte: O autor (2021).
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O Experimento Didatico-Formativo foi desenvolvido no contexto das aulas
de piano no Conservatorio Musical de Londrina, 0 que ocorreu nas interacdes entre
o professor e o aluno em uma relacdo dialégica, permitindo-nos alcancar os
objetivos tracados em sua consecucdo. Considerando o significado de aula, o
primeiro pensamento que nos desponta € que o professor ensina e o aluno aprende,
mas o olhar ndo € sobre a acdo do professor ou o desenvolvimento da
aprendizagem do aluno, e sim no movimento que ocorre entre as acdes de ensino e
aprendizagem. Segundo Freitas (2010, p. 3), ‘o0 experimento didatico-formativo € um
modo de pesquisar a atividade de ensino do professor, em relacao dialética com a
atividade de aprendizagem do aluno no contexto da aula”. Afirmamos que o0s
sujeitos, nos papéis de professor e aluno, desenvolvem atividades que lhe sé&o
especificas, mas que estdo conectados entre si.

Para o desenvolvimento do Experimento Didatico-Formativo, usamos a
Atividade de Estudo na condicdo de metodologia, visto que as diferentes acgbes
desenvolvidas durante a sua realizagdo sdo momentos em que aluno e professor
estdo em atividade entorno do conhecimento tedrico. O desenvolvimento da
Atividade de Estudo ndo ocorreu de maneira sincronizada, pois cada encontro nao
representou o inicio e o término de uma Atividade de Estudo. Antes, para o trabalho
dos conteudos especificos organizamos as acdes na composicdo da referida
metodologia.

Neste momento, situamos o nivel do aluno atualmente no curso de
piano. O sujeito participante esta na transicao da Iniciagdo ao Piano para o Pré - A.
Dessa forma, a atividade de estudo foi utilizada para uma revisdo dos conteudos,
dado que no material didatico utilizado € realizada uma retomada dos conceitos.

O experimento didatico formativo considerou como estrutura basica da
atividade de estudo os quatros componentes basicos apresentados por Elkonin
(2020): as tarefas de estudo, as a¢Oes de estudo, a acdo de controle e a acédo da
avaliacdo. O desenvolvimento da atividade de estudo teve como foco principal a
apropriacdo do conhecimento teodrico da musica na leitura da partitura musical pelo
aluno.

No desenvolvimento da atividade de estudo, existe um caminho

percorrido, cada acéo posterior depende da acédo realizada anteriormente. As agdes
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de estudo ndo representam passos isolados, mas sdo um modo de conducédo na
apropriacdo do conhecimento cientifico.

Para a exposicdo da atividade de estudo no experimento formativo,
fizemos um recorte de momentos que exemplificam e expressam como cada acéo é
desenvolvida na aula de piano. A nossa descricdo ndo € de aula em aula, pois
muitos momentos repetem as mesmas acOes de estudo. As atividades
desenvolvidas sdo organizadas em exercicios teoricos, leituras de partituras,
exercicios técnicos e auditivos.

No desenvolvimento da atividade de estudo e do experimento formativo,
partimos do conceito de necessidade. Para Leontiev (2004, p. 115), “a primeira
condigéo de toda atividade é uma necessidade”, afinal o homem s inicia o processo
de atividade a partir da caréncia de algum objeto material ou ideal. Nesse sentindo, 0
aluno tem como necessidade tocar um instrumento, que € o piano. Para a satisfacéo
da necessidade apresentada, ele precisa entrar em acdo, ndo espontaneamente,
mas orientada e direcionada. Para Bernardes (2012, p. 48), “a necessidade, como
caracteristica psiquica estabelecida na relacdo entre o homem e o mundo, vincula-
se diretamente ao objeto da atividade, o que a determina como acgéo consciente”. E
a partir do objeto que é satisfeita a necessidade humana naquele momento, e para
isso 0 homem desenvolve um tipo de atividade. No caso do espaco da sala de aula,
0 aluno desenvolveu a atividade de estudo.

N&o é necessaria somente a identificacdo da necessidade a ser suprida,
mas como segundo elemento identificamos o motivo do aluno entrar em acéo, ou
seja, qual é a razdo para que ele inicie uma atividade direcionada para um
determinado objeto. Segundo Elkonin (2020, p. 161), “os motivos, caracterizados por
nés para a atividade, sdo denominados como educativos-cognitivos”, o que
demonstra que, para o aluno tocar piano, ele precisa do processo de ensino e
aprendizagem, conhecendo os fundamentos da linguagem musical.

E por meio da educac&o que o seu sistema psiquico € transformado. Para
Bernardes (2012, p. 49), “na atividade, as acdes dos sujeitos sao mobilizadas pelos
motivos, elementos excitadores da acao e dirigem-se a um objetivo que determina a
forma e o carater das acdes”. Como, por exemplo, 0 motivo é a leitura da partitura,
as acoes para a tarefa sao a identificacdo dos elementos que a compde.

Para a exposi¢cdo e andlise dos dados gerados, realizamos um recorte,

considerando as primeiras trés intervencées como uma unidade da atividade de
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estudo completa. Para a primeira atividade de estudo, o conteudo era revisdo dos
conceitos apresentados no “Lesson Book 1#”. O conteudo central foi a Posicdo de
DG, que é a organizagdo da sequéncia de cinco notas (dé, ré, mi, fa, sol), que séo
apresentadas em Clave de Sol (usada para a mao direita) e Clave de Fa (usada para
a mao esquerda). Com a referida posicdo, foram apresentados os valores das
figuras de notas (semibreve, minima pontuada, minima e semibreve), que sao
usadas na referéncia do som ser longo ou curto, representando os valores de quatro,
trés, dois e um tempo. Também existem as férmulas de compasso, 4/4 (representa o
compasso quaternario) e 3/4 (representa o compasso ternario). O conceito de
compasso € a organizacdo ou agrupamento dos tempos na musica, que sdo as
divisbes das partes em quatro ou trés tempos. Outro aspecto estd na dinamica do
som, o qual € denominado no senso comum de “colorido”. Os simbolos f, mf e p
correspondem respectivamente a som forte, mezzo forte ou piano.

Portanto, os objetivos para a primeira atividade de estudo foram identificar
0S Signos musicais em sua representacao e seu significado e realizar a leitura da
partitura de acordo com o conhecimento dos elementos estruturantes. Na primeira
intervencao (12 e 22 aula), a primeira atividade desenvolvida foi do “Lesson Book A”,
que era a revisdo dos conteudos apresentados no primeiro livro. Ela estava
organizada em 12 exercicios que abordavam os seguintes elementos: figuras de
notas (nome e duracao), férmulas de compasso, figuras de notas e suas respectivas
pausas, clave de sol e de f4, ligaduras e sua representacdo, intervalos melddicos e
harménicos, sinais de dinamica e de repeticdo, sinais de alteracdes (sustenido e
bemol), leituras de notas na posicdo de D6 e de Sol e articulagbes (legato e
staccato).

Antes da realizacdo da atividade pelo aluno em seu livro, o professor
utilizou os flash cards, que séo cartas que ilustram o0s signos musicais. Para termos
um exemplo, numa carta temos o simbolo que é representado pela letra p (em
masica, significa piano) e que trabalha com um dos parametros do som, que € a
din&mica.

Como segundo momento da aula, a atividade realizada foi um exercicio
do “Technic Book”, com o qual percebemos as a¢fes de estudo desenvolvidas pelo
aluno na realizacdo das tarefas de estudo propostas pelo professor. O exercicio

técnico estava na Posicdo de D6. Nesse momento, o objeto apresentado ao aluno
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era a partitura musical, que para sua respectiva interpretacdo era necessaria a
leitura.

A primeira agédo desenvolvida pelo aluno na atividade de estudo foi a
transformacdo dos dados. Essa primeira acdo € caracteriza por Davidov (p. 65)
como “a principal, é a transformacédo das condi¢cdes da tarefa de estudo com o
objetivo de descobrir alguma relacdo universal do objeto que deve se refletir no
conceito tedrico correspondente”. Para cada tarefa de estudo € necessaria uma acao
para sua realizacdo proposta ao aluno. O aluno tem a partitura, que € um objeto que
€ representado graficamente, e precisa decodificar os sinais escritos na pauta
musical. Segundo Elkonin (2020, p. 151), “durante a resolucéo da tarefa de estudo, o
aluno também modifica o objeto, mas o resultado da modificacdo é a alteracdo no
proprio sujeito da agao”. O objetivo ndo é a aquisi¢cao de informacdes sobre o objeto,
mas o alcance do pensamento tedrico.

O exercicio técnico apresentado ao aluno possuia oito compassos. O
primeiro passo foi identificar as notas pela sua posicdo na pauta e nomeéa-las. A
leitura € realizada na divisdo do exercicio em duas partes, considerando que 0s
guatros primeiros compassos estavam escritos na Clave de Sol, o que significa que

essas notas eram tocadas com a méao direita. Conforme o didlogo:

P — Agora voceé vai pegar o seu livro de técnica.

H-

P — Livro de técnica, isso. E ndés vamos hoje aqui, que é também um
grupo de revisdo, ta? Entdo, Heitor, 6. O grupo 10 s6 vai trabalhar
uma revisdo nos quatros exercicios. Na letra A, ele vai trabalhar
intervalos melddicos na posi¢do de D0, ta? Entdo quem séo as notas
na clave de sol?

H — Sol... sol... sol, do6... do, ré, do, mi, do, fa. 14, do, sol, doé, ré, do,
mi, do, fa, do.

P — Tem mais um?

H — Mi e fa.

P — Essa daqui?

H - Fa.

P — Hum, hum. Esse é? Quem que é essa?

H — Sol

P — Sol. Vamos tocar esse trecho bem tranquilo, 6: 1, 2, 3, 4.
H-#

P — Muito bem, mais uma vez.

H-#

P — Mais uma.

H-—#

P —Isso.
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O professor utilizou o recurso de perguntas questionadoras com o aluno,
propondo as tarefas para as acoes de estudo. Conforme Miller (2019, p. 80), “desde
o inicio da tarefa de estudo e, portanto, ja nesta sua primeira acdo, o trabalho do
aluno é feito pela via do pensamento teorico”. Na leitura do texto musical, &€ nessa
acao que identificamos o uso da memdria pelo aluno, uma vez que nédo é somente
uma atividade mecanica na identificacdo das notas e que ele precisava perceber a
escrita da nota na pauta musical, reconhecer a nota na linha ou no espaco,

realizando essa a¢ao conscientemente. Segundo Luria (1991b, p. 65),

A imagem da representacdo, € em suma ndo uma marca passiva da
nossa percepc¢ao visual, mas o resultado de sua andlise e sintese, da
abstracdo e generalizacdo, noutros termos, é o resultado de uma
codificacdo percebida como certo sistema.

A leitura do aluno foi desenvolvida em um processo. Em primeiro
momento, apresentamos as notas musicais para o aluno, identificando a sua
localizag&o no teclado, e em momento posterior grafamos as notas na pauta musical
para a visualizacao e percepcédo do aluno da escrita de cada nota.

Dessa forma, percebemos que a acdo do aluno na nomeacédo das notas e
ao toca-las no teclado do piano com sua respectiva localizacdo é uma acdo mental
que utiliza o psiquismo humano. Outra funcéo psiquica destacada € a percepcao
visual, para Luria (1991a, p. 54), “por meio da visdo ele percebe de uma s6 vez a
imagem completa do objeto”, e afirma ainda que “a visdo dispde de um aparelho
para perceber simultaneamente as formas complexas do objeto”. O aluno tem dois
objetos a sua frente: a partitura e o piano. A sua acao de ler e tocar € realizada
simultaneamente, dado que cada nota escrita ha pauta é executada em uma tecla
especifica do piano. Para o seu desenvolvimento, acdes sdo realizadas pelo

professor e aluno. Segundo Elkonin (2020, p. 163):

Cada modo de acdo, inicialmente, é assimilado por meio da
discriminacao das acfes que o constitui. Um aspecto importante é a
materializacdo dessas acfes para que a coeréncia de sua execucao
possa ser verifichAvel. Ndo € conveniente passar para acdo seguinte
se que a anterior esteja completamente correta. A assimilagdo do
modo de acdo acontece melhor quando existe a discriminagéo
completa das acbes que constituem. Outra vantagem da
discriminacdo das acdes que constituem o modo de acdo é o
controle que isso proporciona para o professor. O controle consiste



134

no acompanhamento da coeréncia entre a execucdo e a sequéncia
de cada acao particular.

Entendemos que o controle das acdes é percebido, visto que a primeira
acdo do aluno é a leitura de cada nota isoladamente. A segunda acédo estad na
relacdo entre a nota representada pela partitura e a sua execucdo ao piano com a
acdo dos seus dedos nas teclas. Na aparéncia, € um processo mecéanico, necessario
para a memoria construir a sequéncia das notas utilizadas na musica. Portanto, a
acdo de controle foi realizada pela visdo do professor e o aluno ndo a realiza
conscientemente, como € verificado no diadlogo supracitado.

Em continuacdo a primeira atividade de estudo, na segunda intervencéo
(3% e 42 aula) iniciamos a aula com os exercicios do “Livro Ear Training”. O
desenvolvimento da atividade era com percepcao auditiva do aluno. O objetivo era
diferenciar os diferentes tipos de intervalo. O primeiro exercicio foi 0 reconhecimento
dos intervalos de quarta e quinta. O intervalo € definido como a distancia entre dois
sons. Para que o leitor compreenda a noc¢éo de intervalo, apresentamos o seguinte
exemplo: as notas musicais séo sete, do, ré, mi, fa, sol, l1a e si. Quando tocamos dois
sons, sendo o primeiro o dé e o Ultimo o sol, temos entdo uma distancia de cinco
notas, o que é classificado como um intervalo de quinta. O intervalo ndo aponta
somente a distancia entre as notas, mas também a diferenca entre sons melddicos
ou harmonicos. No primeiro caso, as notas sao tocadas uma por vez, enquanto no
segundo caso as notas sdo tocadas simultaneamente.

O exercicio apresentado no livro continha quatros grupos com intervalos
de quarta e quinta, e cada grupo era composto por dois exemplos para a Clave de
Sol e dois exemplos para a Clave de Fa, sendo um ascendente e outro descendente.
Pelo diadlogo, percebemos o desenvolvimento da atividade, a qual aqui

apresentamos somente seu inicio:

P — Ent&o nds temos nesta pagina. O: o seu professor ira tocar para
vocé intervalos melédicos de quarta ou quinta. Entdo, 6, eu vou tocar
intervalos de quarta ou quinta, melédicos ou harménicos. Vocé
lembra que melddico é quando vocé tem uma nota por vez e
harménico € quando vocé tem as duas notas? Certo.

A —

P — Entdo vocé vai circular aquele que vocé ouvir, se eu tocar o
intervalo melédico ou seu eu tocar o intervalo harmonico.

A —
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P — Dai vocé vai fazer o seguinte: se ele for melédico... quarta ou
quinta.

A —

P — Entdo eu vou tocar o primeiro, vocé me diz. O, primeiro é esse
daqui.

A — Harmaonico.

P — Ele é harmbnico, que intervalo é esse?

A — Quarta.

P — Intervalo de quarta. Entdo, ele & H4. Certo?

A — Certo.

O aluno, na realizacdo dos exercicios de percepcdo, apresentou um
resultado extraordinario, no sentindo de que nao houve nenhum erro. Em relacdo a
atividade, a percepcdo € a funcdo psiquica em evidéncia. Quando pensamos no
ouvido, ele é diferente dos outros 6rgaos, visto que para a locomog¢ao nos utilizamos
dos pés, para nos guiarmos temos a nossa Vvisao e para sentir os objetos existem as
nossas m&os, que executam funcdes motoras. E pela audicdo que captamos o0s
sons externos de nosso mundo. Leontiev (2004) afirma que existe uma dependéncia
entre 0 ouvido que identifica os sons e a sua reproducdo pelo homem. O
reconhecimento preciso € um sinal de que o ser humano tem o seu ouvido tonal
desenvolvido. Isso explicaria o fato de que alguns seres humanos nédo tém
desenvolvida essa capacidade musical, pois ndo conseguem reproduzir um

determinado som que ouvem. Leontiev (2004, p. 245) afirma que

O excitante sonoro agindo sobre o érgado periférico provoca uma
série de reacOes de resposta, em particular a reagdo motriz
especifica da entonagdo, com a sua sinalizacéo proprioceptiva. Esta
reagdo ndo reproduz imediatamente a altura exata do som, mas
representa um processo particular de “procura” de orientacéo ativa,
gue prossegue até que no interior do sistema receptor, da altura
entonada se aproxime da altura fundamental do estimulo-resposta.
Depois, estabelece-se uma “ressonancia” particular entre os sinais
gque partem do aparelho da vocalizag&o e os sinais provenientes do
receptor acusticos (ou retidos pela “memoria operacional”’) e este
processo dindmico estabiliza-se, 0 que permite entdo a discriminagéo
da altura do som, isto €, da qualidade a refletir.

Nesse sentindo, afirmamos que as fungbes psiquicas ndo séo utilizadas
isoladamente, e sim no desenvolvimento de cada atividade das acdes de estudo, em
gque € necessaria a utilizacdo das diferentes funcdes do psiquismo humano. O

processo descrito por Leontiev (2004) é um exemplo de que o simples
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reconhecimento de intervalos exigiu do aluno uma acdo mental, que mesmo nao
realizando a sua afericdo aconteceu em um processo dinamico.

Para a identificacdo dos intervalos, o aluno necessitou também da
atencao, pois ele ouvia, reconhecia e diferenciava os respectivos sons. As salas de
aula do CML ndo sao preparadas para evitar o ruido externo, portanto no
desenvolvimento dos exercicios havia barulho de carros, passaros cantando e
pessoas conversando, por isso ele precisava direcionar a qual estimulo responder,
pois havia vérios estimulos que Ihe eram oferecidos. A atividade de treinamento
auditivo ndo foi realizada pela primeira vez nessa aula, mas também em momentos

anteriores. Para Luria (1991b, p. 6),

O processo de automatizacdo da atividade leva a que certas agoes,
gue chamavam a atencdo, se convertam e operagdes automaticas e
a atengcdo do homem comece a deslocar-se para 0s objetos finais,
deixando de ser atraida por operagbes costumeiras bem
consolidadas. E quase fundamental o fato de que a orientacdo da
atencao se encontra em dependéncia direta do éxito ou do insucesso
da atividade.

Assim, percebemos que o aluno desenvolveu a atividade com éxito, dado
gue a sua atencdo nado era simplesmente uma resposta ao estimulo do som. Na
sequéncia, o aluno precisou reconhecer as notas da posicdo de sol, que é
organizada nas cinco notas sol, 14, si, d6 e ré. Como no exercicio anterior, esse foi
organizado de maneira similar. Outro exercicio era apresentada a posicdo de sol
com uma nota faltando, no qual o aluno precisava reconhecer a nota em questéo e
fazer sua respectiva notacao na partitura.

Em seguida, os exercicios estavam voltados para o sinal de sustenido,
que é uma alteracdo que modifica a nota. Por exemplo, se temos a nota do, ela é
tocada em uma tecla branca do piano. A partir do momento em que temos a nota do
#, iSsO representa que tocamos a nota em uma tecla preta, ou seja, eleva-se a
entoacdo da nota, pois a disposicdo das teclas no teclado do piano € distribuida
entre teclas brancas e pretas. Com esse esclarecimento, o primeiro exercicio
apresentava ao aluno duas notas iguais, em que ele deveria comparar se a segunda
nota permaneceu igual a primeira ou se ela foi alterada. Caso houvesse a alteracéo,
ele a escreveria na segunda nota apos solicitado. No segundo exercicio, havia duas

sequéncias em que uma dela continha alteragdes. O professor tocou cada uma das
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sequéncias para o aluno perceber suas diferencas e depois escolheu uma delas,

tocando-a para o aluno realizar o exercicio. Conforme o dialogo:

P — Nessa pagina, ele vai trabalhar com a nota sustenido, vocé
lembra que o sustenido vocé o escreve com o joguinho da velha e
isto significa que vocé toca a préxima sua direita?

A-Ta.

P — T4. Entéo, 6: eu vou tocar para nés duas notas.

A-Ta.

P - Dai vocé vai ouvir e vocé vai me dizer se a segunda nota foi a
mesma ou se ela alterou. Se ela alterou, vocé vai desenhar um
sustenido nessa nota, t4? Entdo eu vou tocar, 0:

P-b

P — A nota alterou ou foi a mesma?

P-b

A — Alterou.

Com o desenvolvimento das atividades, percebemos que nos momentos
em que o aluno estava em uma atividade que necessitava de sua participacdo na
realizacdo das acdes com o material didatico ndo houve hiatos no didlogo, como
ocorreu na entrevista inicial, nos momentos de definicdo dos conceitos ou em suas
respostas a questbes do professor. As atividades que o aluno desenvolvia com a
percepcado foram o motivo da atencdo do professor. Dentre todas as suas funcdes
psiquicas, em relacdo a musica a percepcao auditiva se destacou. Segundo Luria
(1991a, p. 36), “sabe-se a que sutileza pode chegar a capacidade os musicos para
distinguir os sons; eles se tornam capazes de captar variacbes de tons
absolutamente imperceptiveis para o ouvinte comum”.

Logo depois, o exercicio seguinte trabalhou com o sinal de bemol, que é
uma alteracdo que modifica a nota, contraria ao sustenido, uma vez que a sua
funcdo € de abaixar o som. A organizacdo do exercicio era apresentada
semelhantemente ao que explicamos na utilizacdo do sustenido.

Apos isso, trabalhamos com as articulacdes, que sdo maneiras de tocar
0s sons. Nesse momento, 0 aluno conhece duas articulagdes: o legato e o staccato,
que sdo opostas entre si. Na primeira, a acdo do dedo € conectar um som ao outro,
0 que € denominado de som ligado, e na segunda o dedo deixa rapidamente a tecla
ao toca-la, que podemos exemplificar como uma gota de chuva que caiu ou como o
quicar de uma bola de pingue-pongue. No primeiro exercicio, o professor tocou
guatro melodias alternadas entre legato e staccato para que o aluno identificasse a

articulacdo usada. No segundo exercicio, a melodia estava escrita. Se fosse
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executada em staccato, o aluno deveria escrever o devido sinal de sua identificacédo
nas notas.

Depois disso, o conteudo eram os sinais de dindmica, crescendo e
diminuendo, que é a intensidade em que o som € executado. No exercicio proposto,
havia quatro melodias, e o professor tocava cada melodia ora com o crescendo ora
com diminuendo, e ao aluno escrevia o respectivo signo da dinadmica. No segundo
exercicio, havia os sinais de dindmica, em que o aluno escolhia o crescendo ou
diminuendo de acordo com a melodia que o professor tocava.

No segundo momento da aula, retomamos o Technic Book, pois 0 grupo
10 iniciamos na intervencao anterior, na qual se realizou a leitura das notas e a sua
execucao. Nesse momento, trabalhamos com o aluno o critério de organizacao das

notas por meio da revisdo dos intervalos melédicos.

P — Eu lembro que na aula passada nos tinhamos comecado esse
exercicio, t4? Entdo aqui, 6: o grupo 10, ele vem fazendo uma
revisdo dos nossos intervalos, taA? No6s vamos ter intervalos
melddicos e intervalos harmonicos. No exercicio A, quando vocé olha
para ele, a forma como ele esti escrito teria intervalo melédico ou
harménico?

A — Harmonico.

P — Voceé olhou o exercicio? Deixa eu vir desse lado. O: 14 na letra A,
gquando vocé tem essas notas escritas, isso seria intervalos
melddicos ou harmdnicos?

A — Meldédico.

P — Melddico. Porque quando vocé tem uma nota por vez, ele é
melddico, ta? E quais sdo os intervalos que nos temos ai?

A —
P — Quando eu fago isso?
P —b.

P — Isso é intervalo do que?
A _Intervalo de quinta.
P — Muito bem. E assim?

P —b.

A-22

P - E assim?

P —b.

A — De terceira.
P — Assim?

A — De quarta.
P — E assim?
A — De quinta.

P — Isso, muito bem!

O professor usou como critério iniciar a aula com contetido novo e em

seguida retomar as atividades realizadas nas aulas anteriores. Como Uultimo
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momento da aula, em nossa concepc¢do completamos uma atividade de estudo, que
foi a terceira intervencao.

No momento inicial da aula, utilizamos o “Technic Book”, retomando os
exercicios trabalhados em aulas anteriores. No exercicio A, consideramos que 0
aluno dominava a leitura das notas e as suas relacdes intervalares. Nesse momento,
evidenciamos a memoaria do aluno, e segundo Luria (1991b, p. 39) € a memoaria que
“‘da ao homem a possibilidade de acumular informag8es e operar com 0s vestigios
da experiencia anterior ap6s o desaparecimento dos fenbmenos que provocaram
tais vestigios”. Em cada aula, as informacdes das aulas anteriores eram acessadas
pelo aluno por meio de sua memoaria, visto que nao as iniciamos do ponto zero. Por
essa acdo, percebemos se o aluno realizou ou ndo o seu estudo diario em casa.
Nesse sentindo, avancamos com o trabalho da sonoridade do exercicio técnico. O
professor modelou o som para o aluno, tocando o exercicio para o aluno perceber o
crescendo e o decrescendo que estavam escritos na partitura e a sua utilizagcdo. No
exercicio B, procedeu-se de forma idéntica.

Em seguida, o trabalho com uma peca do “Recital Book”, intitulada
“Charlie, the Chimp”, € uma peca composta de 24 compassos. Para a leitura da
peca, propomos ao aluno sua leitura de quatro em quatro compassos, comecando
ora pela clave de sol ora pela clave de f& em outros momentos, inicialmente de maos
separadas para o conhecimento de cada parte individualmente e posteriormente de
maos juntas, sempre agregando a leitura do trecho novo ao lido anteriormente. Essa

acao foi o centro da aula.

7.4 Anélise da Entrevista Final

Apés intervengbes do Experimento Formativo, realizamos uma nova
entrevista para percebermos indicios de alteracbes no pensamento do aluno.
Utilizamos o0 mesmo critério de negritar as questdes como na entrevista inicial. Para

a primeira pergunta:

P — E agora, depois desse percurso com essas atividades de
estudos, o que vocé entende por aprendizagem?

A — Eu entendo por tocar direito e aprender mais musicas.

P — Entendi. Entdo isso seria 0 que € aprendizagem pra vocé?
A—-Sim.
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A nossa andlise nesse ponto é a realizacdo de conexdes com as
respostas apresentadas pelo aluno na entrevista inicial, visto que € somente nessa
Otica que as relacbes sdo estabelecidas. Quando retomamos o conceito de
aprendizagem, temos a clareza que ndo buscamos a elaboragao conceitual do aluno
sobre o termo, mas que a construcdo do seu pensamento por meio da sua
linguagem demonstrasse que houve transformacdes. Segundo Luria (1979 b),
“‘baseando-se nos recursos da linguagem, o pensamento permite transmitir a
comunicagao, codificando o pensamento interno no enunciado verbal, e decodifica-
lo, revelando-lhe o sentido interno”. E ent&o pela manifestacdo de forma externa que
visualizamos o processo interno.

Quando comparamos a resposta da primeira pergunta na entrevista inicial
com a final, afirmamos a existéncia do salto qualitativo, pois elas ndo sao diferentes
somente no sentindo das respostas, mas também na elaboracdo da prépria
construcdo. A resposta do aluno demonstrou que a atividade de estudo alcancou os

seus objetivos, pois segundo Elkonin (2020, p. 160)

O resultado da atividade de estudo € a alteragdo do préprio aluno,
seu desenvolvimento. De maneira geral, pode-se afirmar que as
modificagbes que o0 aluno experimenta sdo as novas habilidades e
conhecimentos adquiridos. Trata-se, pois, de uma atividade de
autotransformacéo, cujo produto € as alteracbes que acontecem no
proprio sujeito durante a execugao.

Como primeiro sinal de alteragcdo no pensamento do aluno, destacamos
qgue ndo houve hiato em suas respostas para a questao proposta. Outro ponto € que
em suas afirmacdes levantamos como hipétese que no seu entendimento, ele
necessita de um modo de acdo para tocar piano. Na entrevista inicial ele havia
afirmado que aprendizagem era o que ele sabia fazer, e nesse momento ele
percebeu que existem conhecimentos néo apropriados por ele, mas demonstra uma
acao futura para novas aprendizagens, visto que existem musicas que ele ndo toca.

Para a segunda pergunta:

P — Como vocé organiza o seu momento de estudo de piano em
casa, depois desse periodo? Ou seja, depois de nds termos feito
vérias aulas com a atividade de estudo, como que vocé, é...
organiza, ou como vocé estuda piano em casa? Entdo eu preciso
que vocé me descreva, como vocé tem estudado?
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A — Bom, eu tinha estudado muito pra tocar pro meu professor que
eu ja sei de todas as notas.

P — Ta4. Mas como que vocé estuda em casa?

A —

P — Quanto tempo, vocé tem estudado por dia em casa?

A — H& mais de um.

P — O, Heitor, o professor ta perguntando assim: quanto tempo do
seu dia vocé tira pra estudar piano em casa?

A — Ah, nos outros anos eu ndo conseguia, NOS OUtros anos eu nao
conseguia estudar porque eu nao tinha piano em casa, mas quando
chegou, quando eu decidi ter um piano nha minha casa, eu decidi
estudar muito.

P — Entendi, 6. Vamos pensar assim: segunda-feira vocé estuda
piano em casa?

A — Ah, sé. Segunda-feira? O, segunda-feira eu tenho inglés, vocé
entendeu? Entd@o, eu estudo, eu estudo, eu sé estudo umas duas
horas.

P — E na terca-feira?

A — Na terga-feira eu estudo umas cinco horas, umas trés horas.

P — E na quarta-feira?

A — Na quarta-feira eu estudo, eu s6, eu estudo ho mesmo horario.

P — Na quinta vocé vem na aula, tudo bem. E na sexta?

A — Na sexta eu néo tenho nada, entdo eu posso 0 quanto eu quiser.
P — E no sdbado?

A- No sdbado também e no domingo.

P — Ok! Entdo quando vocé fala que vocé estuda duas horas ou trés
horas, vocé estd dizendo que é esse horario que vocé vai para o

piano?
A — Hum, hum.
P — Ok!

Considerando que, para Davidov (2020, p. 215), “na atividade de estudo,
os alunos reproduzem o processo real pelo qual os homens criaram o0s conceitos, as
imagens, os valores e as normais sociais”. O piano € instrumento da criacdo
humana, ele tem as suas particularidades diferenciando-se de outros instrumentos
musicais. Por ser um objeto do patriménio da humanidade, ele vem agregado de
significacdo humana. Para Leontiev (2004, p. 180),

O instrumento ndo é para o homem um simples objeto de forma
exterior determinada e possuindo propriedades mecanicas definidas;
ele manifesta-se-lhe como um objeto no qual se gravam modos de
acles, operacdes de trabalho socialmente elaboradas.

Sendo assim, para a apropriagdo e objetivacdo do aluno na mdasica,
especificamente no estudo piano, € necessaria uma vivéncia da atividade de estudo,
permitindo ao aluno a apropriacdo de um meétodo para o estudo diario. Quando

focamos a resposta do aluno, vemos que a sua motivacao para o estudo estava na
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aprovacao do professor e ao mesmo tempo no conhecimento das notas musicais.
Apesar de ter dois motivos diferentes para a sua acdo de estudo, ela foi
concretizada.

Percebemos que o aluno tem consciéncia do estudo do piano, visto que
ele justificava o porqué de néo estudar. Em sua fala, percebemos a existéncia de
uma rotina diaria construida para o seu momento de estudo em casa. Anteriormente,
na entrevista inicial ndo havia clareza quanto ao significado do que era a
organizacgdo do estudo diario do piano. Segundo Clarindo e Miller (2016, p. 265), “na
pratica de estudo as mudancas nao estéo dirigidas aos objetos com que o individuo
atua ou que ele manipula e sim a ele proprio”. Portanto, o aluno em sua atividade de
estudo em casa tem a consciéncia transformada no desenvolvimento de sua acéao,
dado que ela é planejada.

Para a terceira pergunta:

P — Qual a importancia do papel do professor enquanto
mediador para a aprendizagem da musica? Entdo, o professor ta
perguntando assim: é importante o fato de ter o professor enquanto
enquanto um canal? Na realidade, o professor faz o papel de que o
professor, ele conhece a musica.

A — Ham, ham.

P — E vocé estd conhecendo entdo o professor. Ele media esse
caminho entre vocé e a musica. Entdo eu queria saber assim, na sua
opinido, nas suas palavras, qual é importancia do professor para o
ensino da masica.

A — O ensino do professor na musica?

P — E. Vocé acha assim: é importante o papel do professor, ndo é
importante, se nado tivesse o professor eu aprenderia sozinho, ou se
faltar o professor eu ndo aprendo. Entdo qual é a importancia do
professor?

A — Se o professor faltar, dai eu ndo aprendo.

P — T4, mas na sua opinido, qual é essa importancia?

A — A importancia é ter o professor pra te ajudar com outras musicas.

Do dialogo, destacamos a afirmacédo do aluno de que “se o professor
faltar, dai eu ndo aprendo”, e na mesma questao, na entrevista inicial, ndo obtivemos
uma reposta, mas discutimos sobre o papel do professor na mediacdo da cultura.
Nessa questdo, destacamos o papel do professor no papel da humanizagcdo do
aluno. Para o desenvolvimento da atividade de estudo é necessario o professor, pois
segundo Moura et al. (2010, p. 94):
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Para que a aprendizagem se concretize para os estudantes e se
constitua efetivamente como atividade, a atuagdo do professor é
fundamental, ao mediar a relacdo dos estudantes com o objeto do
conhecimento, orientando e organizando o ensino. As acdes do
professor na organizagdo do ensino devem criar, no estudante, a
necessidade do conceito, fazendo coincidir os motivos da atividade
com o objeto de estudo. o professor, como aquele que concretiza
objetivos sociais objetivados no curriculo escolar, organiza o ensino:
define acdes, elege instrumentos e avalia 0 processo de ensino e
aprendizagem.

Na atividade de estudo, inicialmente o professor trabalha em conjunto
com o aluno, mas o objetivo final é a autonomia dele na realizacdo das tarefas e
acOes de estudo conscientemente. O papel do professor esta na condi¢do de sujeito
social que se apropriou do conhecimento tedrico e 0 objetivou para si. Por essa
razao, o professor em uma relacao dialdégica com o aluno possibilita que ascenda ao
desenvolvimento do psiquismo humano.

Para a quarta pergunta:

P — Na aprendizagem da musica, vocé consegue perceber o0s
seguintes elementos. Entdo é assim, 0: tem a sensacédo, tem a
percepcdo, tem a memdria, tem a linguagem, tem o pensamento,
tem a imaginagdo, a emoc¢do e o sentimento. Qual ou quais
esses elementos que conversamos mais se destacou em vocé?
A — Quais os elementos que mais destacou em mim?

P — Pode relatar para mim? Entdo, € assim: quando vocé ta
estudando a musica, ou quando vocé tad na aula tocando para o
professor, ou quando nos fazemos exercicios da técnica, ou a licdo
do livro, ou quando nés fazemos o exercicio de treinamento auditivo.
Entdo eu quero assim: 0 que eu estou lhe perguntando é se vocé
consegue perceber, tem sensacao, tem percepc¢éo, tem atencao, tem
memoria, tem linguagem, tem pensamento, tem imaginacéo, tem
emocao e sentimento. Entdo, quais desses vocé percebe? O
professor vai dar um exemplo, 6: eu percebo que vocé tem
memorizado as musicas.

A — Hum, hum.

P — Que vocé, a partitura esta ali na sua frente, mas eu percebo que
muitas vezes vocé nao estd olhando para ela, vocé ja esta com ela
gravada em sua mente, entdo vocé esté tocando de memoria. Entéo,
0: aqui, o professor, o que que o professor percebeu? Que vocé tem
usado a memoéria. Um outro exemplo, quando vocé olha uma nota e
ja identifica o nome dela ou j& consegue tocar ela, vocé também ta
usando a memoria.

A — Hum.

P — Entendeu? O: entdo o professor deu um exemplo. Entdo, agora
eu queria ver, com as suas palavras, que vocé me desse outros
exemplos de coisas, assim, que vocé podia dizer “olha, quando eu
toquei tal muasica aconteceu isso”, “quando eu toquei tal musica,
aconteceu aquilo outro”.
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A — Olha, eu acho que pra mim aconteceu uma mausica, uma musica
pra tocar, pra tocar de, pra outra?

P — Entdo, 6, agora ndo €, nO0s ndo estamos fazendo um
guestionamento, é o Heitor, na experiéncia dele, na vivéncia dele de
tocar, que tem que me contar, € como se vocé fosse, 0, imagina que
VOCE vai contar pra um amigo seu sobre a aula de piano, se foi legal?
Ou néo foi? As coisas que aconteceram, se vocé fosse contar pro
seu amigo, ou vocé fosse dizer pra ele, olha eu acho que nés
podemos fazer piano por causa disso, porque |la acontece isso ou
aquilo.

A — Hum.

P — Entdo o professor, n6s vamos esperar, 0 Heitor tem que
responder algo para o professor.

A — Bom, sabe, ndo estamos falando de questionamento, ndo?

P — Nao entendi.

A — Nao estamos falando de questionamento, ndo?

P — Nao estamos falando de questionamento, ndo sédo perguntas, é
vocé contar sobre algo. Eu vou usar algo que vocé faz no ténis, se
vocé fosse me contar sobre o ténis, eu ndo sei nada de ténis, o que
vocé me falaria que aprende jogando ténis?

A — O: eu aprendo a dar raquetada na bola direito e também fazer
saque e também fazer, sabe, saque? Trocar a bola e também...

P — E também?...

A — E também jogar, ficar em posicao.

P — Entendi. T4 vendo? Vocé me falou coisas do ténis. Agora e do
piano? E se fosse pra vocé contar com as suas palavras assim?

A — Ai, no piano eu resolvo contar, eu resolvo contar a musica, 0s
andamentos, as notas, os andamentos e também a velocidade,
aumentar. Como que chama aqueles simbolos que tem embaixo,
forte, piano, mezzo forte?

P — A dindmica, os sinais de dinamica.

A — Os sinais de dina...

P — Dinamica.

A — Dindmica.

Analisando o dialogo entre professor e aluno, percebemos que na
abordagem do sistema psiquico estamos em um impasse. Como descrevemos na
atividade de estudo supracitado, o aluno no desenvolvimento de suas ac¢des usou a
memo©ria, a percepc¢ao, a sensacao e no inicio da entrevista percebemos que o seu
pensamento é elaborado.

Pensamos que o professor, na tentativa de buscar por respostas para as
guestdes, talvez tenha sido prolixo em sua acao. Isso € o que nos percebemos pela
interacdo no discurso. Segundo Vygotsky (2000, p. 11), “a funcdo da linguagem € a
comunicativa. A linguagem €, antes de tudo, um meio de comunicagdo social, de
enunciacdo e compreensdo”. Temos a plena consciéncia do aluno utilizando a
linguagem como forma da expressdo do seu pensamento. Vemos que existe uma

diferenca das ideias do aluno entre a entrevista inicial e a final, mas quando
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questionado sobre as fungdes psiquicas superiores as respostas nado sao
construidas.

Em contrapartida, quando o aluno descreve sobre como joga ténis,
entendemos claramente as suas acdes. Ele usou uma forma anéloga para relatar os
elementos da musica no piano. Para Leontiev (2004, p. 93), “a linguagem n&o
desempenha apenas o papel de meio de comunicacdo entre os homens, ela é
também um meio, uma forma da consciéncia e o do pensamento humano”. Com
iIsso, evidenciamos a comunicagéo da entrevista final com desenvoltura, que tem a
consciéncia das suas diferentes atividades mas estd em desenvolvimento do
pensamento teorico.

Em relagdo a quinta pergunta:

P — O, estudiosos mencionam que o estudo de um instrumento
musical como piano contribui para a aprendizagem de outras
areas do conhecimento, como a lingua portuguesa e a
matematica. Vocé percebeu alguma alteragdo para outra area do
conhecimento da escola? E assim: vocé percebeu se houve
alguma melhora, o fato de vocé entender alguma matéria da escola
pelo fato de vocé estudar piano? Se isso tem contribuido para vocé
ter uma, assim, uma maior facilidade na aprendizagem?

A — Uma, assim maior facilidade?

P — E. O que professor tad perguntado é assim, 0: vocé viu a
diferenca, antes de vocé estudar piano, vocé ia na escola e hoje que
vocé estuda piano e vai na escola, vocé tem uma diferenga entre o
gue vocé aprende e o que vocé ja aprendeu?

A — Sim, eu acho que tem uma diferenca.

P — Vocé poderia me dar um exemplo? Ou me contar onde vocé vé
essa diferenca.

A — Sabe quando eu to fazendo uma mesma, uma matéria da escola,
dai o professor vai e passa outra matéria, ai no piano eu t6 tocando a
mesma musica, dai o professor passa uma musica diferente.

P-E?..

A — E também no ténis, e também no... eu td I4 jogando, eu to 14
jogando a minha, jogando 0 mesmo jogo, ai o professor me passa
outro jogo para eu fazer.

Em relagdo a mesma pergunta na entrevista inicial, a resposta né&o
apresentou elementos sobre os impactos da mauasica na aprendizagem escolar.
Nessa questdo, a explicacdo do aluno sobre o papel da muasica na aprendizagem
escolar é insuficiente para uma conclusdo do seu beneficio na perspectiva do aluno,
visto que o exemplo utilizado por ele é idéntico. A sua fala aponta para a

compreensdo de mudanca de conteddo, e ndo estabelece uma relacdo entre o
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conteudo da musica e os escolares. Exemplificamos esse fato na analise da mesma
guestao na entrevista inicial.

Em relacdo a sexta pergunta:

P — Qual é o significado da atividade de estudo para vocé?

A — O significado de estudo pra mim?

P — E, de atividade de estudo.

A — Pra mim é muito legal vocé tocar e estudar, estudar pra estudar
até o, até o fim do dia.

Partindo de que o experimento formativo tem a atividade de estudo como
norte no desenvolvimento das atividades propostas para o aluno, em sua resposta
evidenciamos que tocar e estudar nos dao a impressao de estarem separados em
suas acgles, mas ao mesmo tempo ele demonstra que o estudo é uma acédo
continua, que ela é parte da sua rotina. Entendemos que ensino e aprendizagem séo
atividades que adquirem sentindo para cada ser humano. No caso do aluno, por
meio das aulas verificamos que ele desenvolvia as ac¢des da atividade de estudo em
casa ao realizar o estudo do piano. Segundo Marino Filho (2018, p. 59),

Se voltarmos a ideia de que toda atividade se estrutura em torno do
fato de que o seu sujeito é portador de uma necessidade e que esta
corresponde um objeto que se transforma em motivo das acoes,
veremos, entdo que a significagcdo s6 se concretiza como possuidora
de sentindo pessoal coerente quando o0 sujeito é portador da
necessidade como sendo a da sua propria atividade, essa condicéo é
fundamental para que no processo de apropriacdo das formas ser, o
sentido pessoal se coadune com o sentido social das a¢gbes a sua

significagéo.
Afirmamos que o Experimento Formativo obteve os seus resultados.
Dado que verificamos uma transformacdo do psiquismo do aluno, houve a
elaboracdo de novas construcdes. Percebemos que pensar no percurso como

representacdo de uma totalidade é significativo, visto que a vivéncia da atividade de

estudo adquiriu um significado tanto para o professor como para o aluno.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da dissertacdo, apresentamos a historia de vida do autor, e
neste momento, como conclusdo do percurso, tecemos reflexbes acerca do
desenvolvimento do trabalho. Logo, consideramos seus 0S aspectos positivos e
negativos, isto €, um processo de autoavaliacdo, visto que é possivel o olhar critico
aos resultados alcancados com a pesquisa.

No primeiro capitulo, expomos a vida do autor, trazendo os fatos que
marcaram a sua existéncia e ao mesmo tempo informacdes para que o leitor
visualizasse a justificativa da pesquisa ser centrada na linguagem musical. A
narracdo de vida trouxe a perspectiva do desenvolvimento do pesquisador na
condicdo de sujeito social, demonstrando que o contato com a cultura e ter acesso
as producbes humanas historicamente criadas foram primordiais na sua formacgéo
humana.

No segundo capitulo, apresentamos a introducdo com a delineacdo do
problema de pesquisa, do objetivo geral, dos objetivos especificos, da metodologia e
a da organizacédo dos capitulos. O problema norteador da pesquisa era responder a
seguinte questdo: quais sdo as contribuicbes da mauasica como linguagem na
mediacao da cultura para o desenvolvimento do psiquismo humano? Para atingir o
alvo que almejamos, véarias acbes foram necessérias, dentre as quais em primeiro
lugar destacamos a escolha pelo Método do Materialismo Historico e Dialético. Ele
nos conduziu pela nossa jornada.

No terceiro capitulo, explanamos sobre o estado da arte e a sua
sistematizacdo, o que permitiu a ampliacdo do olhar sobre a tematica da pesquisa. O
levantamento realizado criteriosamente trouxe-nos informacdes de que a musica &
utilizada nos diferentes espacgos de educacdo, desde os formais como 0s néo
formais. Outro destaque foram as producdes atuais das pesquisas desenvolvidas
nesse campo do conhecimento, demonstrando que h& uma diversidade de
epistemologias para a sua conceituacdo. Nesse sentindo, afirmamos que a musica
tem a sua utilizagéao para diversos fins.

O maior desafio na realizacdo do estado da arte foi a delimitacdo de
inclusdo ou exclusdo de trabalhos. Em nossa selegcdo, buscamos um numero de
artigos, dissertacoes e teses que se aproximassem do referencial tedrico definido.

Os dados levantados por meio da busca revelam que existe um numero ainda
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pequeno de pesquisas desenvolvidas na visdo do Materialismo Histdrico e Dialético.
Ainda ha a predominancia de um viés cognitivista para as explicacdes dos beneficios
da musica para o ser humano. Isso foi 0 que nds constatamos na busca preliminar.

No estado da arte, a musica enquanto objeto de estudo foi contemplada
nas diferentes perspectivas do seu uso, considerada ora como um campo especifico
do conhecimento cientifico, ora como estudo da musica por meio do um instrumento,
ora como visao do professor enquanto sujeito formador, ora como recurso
pedagdgico com as contribuicdes que a mauasica agregara para o estudo das
disciplinas escolares.

Na escrita do texto apresentado, sédo explicitadas as principais
caracteristicas tedricas do Materialismo Historico e Dialético. Apesar do texto estar
dividido em partes, a sua real significacdo € materializada quando o concebemos na
sua totalidade. A perspectiva marxista tem como categorias centrais a base do
mundo material em um desenvolvimento histérico que esta em constante
transformacéao.

No quarto capitulo, temos como premissa o fato de que o homem é um
sujeito historico e social que se torna humano somente por meio do desenvolvimento
de sua atividade principal, que € o trabalho. Ele € o centro do desenvolvimento da
nossa sociedade que tem como caracteristica ser capitalista. Nesse contexto, de
forma sumaria descrevemos a origem da sociedade burguesa e as suas
transformacdes enquanto classe dominante e a categoria trabalho que em primeira
instancia tem papel fundante do ser social, mas que nas relacdes entre 0 homem e a
sociedade ocorrem de forma fragmentada, uma vez que no modelo societal dividido
em classes os interesses sao antagonicos.

Entendemos o trabalho como essencial para o desenvolvimento humano,
e que apesar das contradi¢cdes existentes na sociedade capitalista é necessario que
o desenvolvimento da referida atividade seja desenvolvida como condicdo da
esséncia humana, e ndo somente para uma satisfacdo de necessidades para a
sobrevivéncia humana. E preciso que cada homem tenha plena consciéncia da acéo
de sua atividade, e para isso a educacéo tem um papel de primazia. No contexto dos
interesses das classes sociais e suas arenas de disputa de poder, afirmamos que
nao existe um ponto de neutralidade.

Em seguida expomos, como a educacao foi concebida nas nossas

constituicbes, o que demonstrou que a sua valoragdo nunca foi a primazia da elite
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dirigente do nosso pais, mas que visa atender a interesses que sdo contraditorios,
uma vez que ela é utilizada para dominacdo ou emancipacdo em sua acepcao.
Posteriormente, realizamos um resgaste das influéncias da Constituicdo de 1988 e
0s seus desdobramentos para 0s governos que a sucederam.

Por escrevermos a dissertacao no periodo de 2020 a 2022, discutimos as
implicacdes das gestdes anteriores e da atual no campo educacional, bem como as
reformas de propostas com viés privatista tém avancado na desconstrucdo e perda
dos direitos sociais que foram alcancados por meio dos embates no percurso
histérico.

Para esse capitulo supracitado, o objetivo especifico foi entender a
situacdo social, politica, econdmica e cultural da Educacéo Brasileira em termos de
objetivacdo do trabalho, a fim de poder perceber o processo de desenvolvimento
humano. Com isso, 0 que atingimos é a compreensao da relacdo dialética entre a
sociedade, o trabalho e a educacéo, triade € determinante para a formac¢do humana,
porque o homem, por meio de suas relagdes sociais e na exploragcdo da natureza,
realiza o trabalho, e a educacdo é necessaria na formacdo das novas geracoes,
visto que permite em sua relacdo com a cultura que oportunize o desenvolvimento
do ser humano.

Esse capitulo contribuiu para a construcdo de um olhar critico sobre a
nossa realidade, desvelando as mazelas existentes no seio de nossa sociedade e
entendendo como a exploracdo do sistema capitalista € maléfica para o ser humano,
além de como a alienacdo deixa-nos inertes diante dos avancos nefastos do projeto
de sociedade que nos é proposto atualmente.

No quinto capitulo, inicialmente discutimos sobre o papel da arte na vida
do ser humano, uma vez que o homem, no desenvolvimento de sua atividade, tem
como resultado a criagdo de objetos materiais e ideais. Nesse sentindo, o objeto de
estudo da pesquisa foi a linguagem musical, que € uma criacdo do ser humano em
um desenvolvimento histérico. A arte, enquanto acervo da cultura humana, tem em
sua constituicdo diferentes manifestacdes artisticas do homem.

Em seguida, evidenciamos o desenvolvimento histérico da mdusica
enquanto linguagem, apontando as principais caracteristicas do periodo grego, da
Idade Média, do Barroco, do Classicismo, do Romantismo e dos séculos XX e XXI.
Esse recorte demonstrou que € a agdo humana que transforma a historia, afinal € o

homem quem interfere na realidade de maneira objetiva.
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Entendemos que a arte e a musica afetam o ser humano em sua
expressividade, pois contribuem para o salto qualitativo do psiquismo humano. Na
proxima sec¢do, apresentamos o sistema psiquico na definicdo das fungbes psiquicas
superiores com as suas especificidades. O homem, para mover-se e existir na
realidade, utiliza em sua vida cotidiana as sensacfes, as percepcoes, a atencao, a
memoria, a linguagem, o pensamento, a imaginacdo e as emocdes. Discorremos de
maneira sumaria cada uma das respectivas funcdes psiquicas superiores,
apontando o papel que cada uma desenvolve no psiquismo humano, dado que
representam um unico sistema.

Com a escrita do referido capitulo, houve saltos qualitativos em nossa
definicdo do que é a arte, o seu significado e a sua representacdo para o homem.
Em relacdo a musica, expomos que a sua utilizacdo ndo pode ser somente pelo viés
utilitarista, mas que na condicdo de cultura deve ser acessivel a humanidade, visto
gue é uma criagcdo humana. Em relacdo ao sistema psiquico, evidenciamos que o
desenvolvimento humano é complexo e ndo pode ser visto somente pelo aspecto
biolégico, o qual € necessério, embora ndo seja condi¢cao para definir o que é o ser
humano.

No sétimo capitulo, o ponto de partida foi a importancia da pesquisa na
construgdo do conhecimento humano. Ressaltamos a necessidade da leitura do
mundo pelo viés cientifico, superando o senso comum. Apesar de somente nesse
momento evidenciarmos o método condutor do trabalho com as explicacdes do
significado dos termos Materialismo, Histdrico e Dialético, anteriormente sé&o
realizadas meng¢fes ao método de maneira implicita e explicita.

Consideramos o método como o0 ponto nevrélgico da dissertacdo, dado
gue € a partir dele que outras teorias sdo desenvolvidas. A partir da perspectiva
marxista, apresentamos a Teoria Histérico-cultural e a sua génese com as principais
caracteristicas do seu desenvolvimento. A premissa da referida teoria é que o
homem, em contato com a cultura, desenvolve-se em um processo histérico e social,
e que tudo aquilo que existe no ser humano néo é inato, mas fruto do seu percurso
na historia.

Em outro momento, expomos a diferenca entre o psiquismo humano e o
animal. Na relagdo com a natureza, o animal tem uma acdo que é somente de
adaptacdo, em que o seu biologico é determinante nessa interagdo; o homem, ao
contrario do animal, tem uma atividade que tem carater ativo, dado que no papel de
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sujeito social submete a natureza para a satisfacdo de suas necessidades, e nessa
troca € transformado ao mesmo tempo em que transforma a natureza.

Para a compreensédo do que é o trabalho na vida humana, explanamos a
Teoria da Atividade de Leontiev, que discorre que a partir de uma necessidade em
um objeto que se encontra no meio externo o homem entra em agao para satisfazé-
la. Para desenvolver a acéo ele precisa de um motivo. Esse movimento é percebido
guando o ser humano realiza a atividade do trabalho.

Posteriormente, apresentamos a Teoria da Atividade de Estudo, que é
caracterizada como a atividade principal na idade escolar para o desenvolvimento
infantil. Essa teoria tem como nucleo central a tarefa de estudo, que é realizada
inicialmente em parceria entre o professor e o aluno. A organizagéo da Atividade de
Estudo é proposta nas acdes de estudo, nas tarefas, no controle e na avaliacéo.

Por fim, no oitavo capitulo temos a culminancia da dissertacéo, dado que
€ nesse momento que ha o entrelacamento de todos os capitulos construidos, pois
foi com o referencial teérico que chegamos a analise dos dados, ou seja, é o ponto
em que evidenciamos a resposta para o problema proposto.

Os desafios enfrentados pelo professor, na condi¢cao de pesquisador, foi o
desenvolvimento do Experimento Formativo em que o0 ensino de piano era
contemplado pela perspectiva da Teoria da Atividade de Estudo. O planejamento
das aulas, a partir de uma necessidade que o aluno possuia, nesse caso era a
leitura da partitura musical. Em seguida, estabelecemos um motivo que seria a mola
propulsora para a sua acado, a qual ndo era simplesmente mecanica, mas tinha o
objetivo de ascender ao pensamento tedrico.

Temos a real consciéncia que no curto periodo do desenvolvimento do
Experimento Formativo ndo chegamos a formacdo em sua plenitude da atividade de
estudo, mas percebemos que a sua utilizacdo no ensino de piano promoveu no
aluno um salto qualitativo do seu psiquismo. Isso é evidenciado por meio dos dados
apresentados, visto que da entrevista inicial para a final € marcante como a
linguagem do aluno se transformou.

Por desenvolvermos uma pesquisa na perspectiva dialética, o olhar
também recai sobre a acdo pedagodgica do professor, uma vez que a partir da sua
apropriacéo tedrica a sua otica sobre as relacdes de ensino e aprendizagem foram
transformadas. Nesse sentindo, as intencionalidades para as aulas de piano

alcangaram um novo patamar.
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Como guisa de concluséo, afirmamos que o homem, ao apropriar-se da
linguagem musical, quer por meio de um instrumento musical ou outras formas de
exposicao, tal acdo permite que haja uma reelaboragéo do seu psiquismo humano.

Iniciamos a pesquisa na busca de uma determinada reposta a um
problema suscitado, e chegamos a sua conclusdo entendendo que respondemos a
pergunta norteadora. Com isso, ndo afirmamos que essa seja a Unica resposta para
0 que propusemos. Em muitos momentos, ndo conseguimos dimensionar ou aferir o
salto qualitativo no sujeito participante ou no professor, mas € no desenvolvimento,
na escrita e na exposi¢cado da pesquisa e por meio do movimento dialético que sdo

perceptiveis as transformacdes.
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APENDICES

APENDICE A — Termo de Consentimento Livre Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

A linguagem musical como mediadora no desenvolvimento das funcdes

psiquicas superiores

Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convida-lo (a) para participar da pesquisa A linguagem musical
como mediadora no desenvolvimento das func¢fes psiquicas superiores, a ser
realizada no Conservatorio Musical de Londrina. O objetivo da pesquisa é
compreender as contribuicbes da mdasica, enquanto linguagem como elemento
mediador da cultura, para o desenvolvimento das funcdes psiquicas superiores.
Esclarecemos que a sua participacdo € totalmente voluntaria, podendo o(a)
senhor(a) recusar a participagdo, ou mesmo desistir a qualquer momento, sem que
isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo ao senhor(a). Esclarecemos, também, que
as informacdes serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa e seréo
tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar a sua
identidade.

Esclarecemos, ainda, que o senhor (a) ndo pagara e nem serd remunerado(a) pela
participacdo. Garantimos, no entanto, que todas as despesas decorrentes da
pesquisa serao ressarcidas, quando devidas e decorrentes especificamente de sua
participacdo na pesquisa.

Quanto aos riscos, podem conter tanto riscos conhecidos como potenciais, contudo,
tratam-se apenas de atividades desenvolvidas com orientagbes pedagodgicas,
envolvendo lapis, papéis e livros. O pesquisador ira garantir que possiveis danos
sejam evitados e caso haja qualquer situacdo o0 mesmo estara disposto a auxiliar no
que for necessario, tomando as devidas providéncias como, por exemplo,
assisténcia psicologica publica.

Os beneficios esperados sdo avancos em conhecimentos cientificos; aprendizagem;

novos conceitos, contribuindo para novas metodologias de ensino.
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Caso o(a) senhor(a) tenha davidas ou necessite de mais esclarecimentos pode
procurar o discente do Programa de Poés-Graduacdo em Nivel de Mestrado em
Educacdo da Universidade Estadual de Londrina, Edgar de Campos Neto, Rua
Alagoas, 878, Edificio Castelo Forte, apto 1102, Londrina, Pr, telefone: 3027-1914
ou 99904-6744 (TIM), e-mail: edgarcamposneto@gmail.com, ou procurar o Comité
de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de
Londrina, na Rodovia Celso Garcia Cid Pr 445 Km 380 Campus Universitario, pelo
telefone 3371-5455 ou por e-mail: cep268@uel.br.

Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas

devidamente preenchida, assinada e entregue ao(a) senhor(a).

Londrina, 24 de Junho de 2020.

Pesquisadora Responsavel — Edgar de Campos Neto
RG: 7.739.297-1

(Nome por extenso do participante),

tendo sido devidamente esclarecido(a) sobre os procedimentos da pesquisa,

concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita acima.

Data: 24 de Junho de 2020.
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APENDICE B — Roteiro da Entrevista Semiestruturada

Entrevista semiestruturada

Entrevista 1

1- O que vocé entende por aprendizagem?
2- Como vocé organiza o seu momento de estudo de piano em casa?
3- Qual é a importancia do papel do professor enquanto mediador para a

aprendizagem da musica?

4- Na aprendizagem da musica vocé consegue perceber os seguintes
elementos: a) sensacao; b) percepcéo; c) atencéo; d) memoria; e) linguagem; f)
pensamento; g) imaginacdo; h) emocao e sentimento

5- Estudiosos mencionam que o estudo de um instrumento musical, como o
piano, contribui para a aprendizagem de outras areas do conhecimento como a
lingua portuguesa e matematica. Vocé percebeu isso quando faz suas tarefas
escolares?

6- Vocé entende o que é atividade de estudo? O que pensa que pode ser?

Entrevista 2

1- E agora depois desse percurso com essas atividades de estudo o que vocé
entende por aprendizagem?

2- Como vocé organiza o seu momento de estudo de piano em casa, depois
desse periodo?

3- Qual é a importancia do papel do professor enquanto mediador para a
aprendizagem da musica?

4- Na aprendizagem da musica vocé consegue perceber os seguintes
elementos: a) sensacao; b) percepcéo; c) atencéo; d) memoria; e) linguagem; f)
pensamento; g) imaginacao; h) emocgéo e sentimento. Qual ou quais desses
elementos que conversamos mais se destacou em vocé? Pode relatar para mim?
5- Estudiosos mencionam que o estudo de um instrumento musical, como o

piano, contribui para a aprendizagem de outras areas do conhecimento como a
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lingua portuguesa e matematica. Vocé percebeu alguma alteracéo para outra area

de conhecimento na escola?

6- E agora depois desse novo periodo e com outras atividades, qual o

significado da atividade de estudo para vocé?



ANEXOS

ANEXO A — Carta de Apresentacao

Universidade Estadual de Londrina
Centro de Educa¢dao, Comunicagao e Artes

Departamento de Educagido Educacty

Programa de Pés-Graduagdao em Educagdo

CARTA DE APRESENTACAO
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Londrina, 24 de Junho de 2020.

O Programa de Pos-graduacdo da Universidade Estadual de Londrina,

vem por meio desta apresentar o aluno do Mestrado em Educacdo, Edgar

de

Campos Neto, que desenvolvera neste Conservatorio Musical de Londrina uma
pesquisa intitulada “A Linguagem Musical como mediadora no desenvolvimento
das funcdes psiquicas superiores”, que faz parte das acdes da pesquisa no ano de

2020. Os horarios para o desenvolvimento da pesquisa ficam condicionados

ao

horario dos alunos e combinados previamente com o professor regente deste

Conservatorio Musical.
Fico a disposi¢éo para eventuais esclarecimentos e duvidas.

) e
F iy A Rl i e 2 -
— j LA { o SRS
SONAAA l{\ﬂ’\.w,.af_.u-{.fu SN ST D

Profa. Dra. Sandra Ap. Pires Franco
Orientadora do Mestrado
Coordenadora do Projeto de Pesquisa
Leitura e atividade de estudo: préaticas pedagdgicas
com a leitura literaria na Educacao Béasica
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ANEXO B - Declaracdo de Concordancia da Instituicdo Co-Participante

Declaracdo de Concordéancia dos Servi¢os Envolvidos e/ou de Instituicao

Co-Participante

Local, 22 de junho de 2020.

llma. Sra. Profa. Dra. Adriana Lourencgo Soares Russo
Coordenadora do CEP/UEL

Senhora Coordenadora

Declaramos que nés do Conservatorio Musical de
Londrina, estamos de acordo com a conducéo do projeto de pesquisa A linguagem
musical como mediadora no desenvolvimento das func¢Bes psiquicas
superiores sob a responsabilidade de Edgar de Campos Neto, discente no
Programa de Pds-Graduacdo em Nivel de Mestrado em Educacdo, nas nossas
dependéncias , tdo logo o projeto seja aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo seres Humanos da Universidade Estadual de Londrina, até o seu final
em 28/02/2022.

Estamos cientes que as unidades de analise da pesquisa
serdo os alunos participantes, bem como de que o presente trabalho deve seguir a
Resolucdo 466/2012 do CNS e complementares.

Atenciosamente,

Diretora
Silvia Maria de Lemos Baptista
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ANEXO C - Programa do Curso de Piano

Conservatorio YNusical de Sondrina

PROGRAMA DO CURSO DE PIANO

INICIACAO

» Pentacordes Maiores: D6 — Ré — Mi— Fa—Sol - La-Si
(Maos Separadas)

* Alfred’s Basic Piano Library Level 1A
(ou Alfred Adult - All-in-one P&g. 1 a 51):

Lessons Book
Technic Book
Theory Book

Ear Training Book

* Pecas: 8

1° PRE
* Pentacordes Maiores: todos de sustenido (m&os juntas)
* Escalas e Arpejos maiores de sustenido — méaos separadas (1 oitava)

* Alfred’s Basic Piano Library: Level 1B e 2
(ou Alfred Adult - All-in-one Pag. 52 a 109):

Lessons Book
Technic Book
Theory Book

Ear Training Book

* Pecas: 5 (1 de autor nacional)
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2° PRE
* Pentacordes Maiores — todos de bemol (mé&os juntas)
* Escalas e arpejos maiores de bemol — maos separadas (1 oitava)

* Alfred’s Basic Piano Library: Level 3
(ou Alfred Adult - All-in-one pag. 110 a 144):

Lessons Book
Technic Book
Theory Book
Ear Training Book
» Czerny (B. Neto — 1° volume até o n° 10): 05 niumeros

* Pecas: 05 (1 de autor nacional)

Métodos opcionais para Iniciacdo, 1° e 2° Pré

+ Piano Bastien

* Hal Leonard

* Leila Fletcher

* Dose do Dia

* Método para Piano — Violeta H. Gainza — Tomo |, Il e llI

* Explorando Musica através do Teclado — Marion Verhaalen Vol. 1 e 2.



