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RESUMO

A presente pesquisatem como objetivoverificar as reflexdes trazidas pelas cronicas
do final do século XX acerca da exposicdo da intimidade, principalmente quando
esta se da por meio da comunicacdo de massa.Levando em consideracdo que o
texto cronisticose apresenta como um relato dos acontecimentos -cotidianos,
acreditamos ser o género ideal para tais apontamentos. Para isso, utilizaremos
como fundamentacéao tedrica textos dos diversos campos do saber que abordamas
questdes da intimidade, com o intuito de encontrar subsidios para compreender o
lugar e a representacdo das relacdes intimasna literatura, bem como a sua
configuracdonos espacos publicos e privados. Além disso, abordaremos brevemente
algumas consideracdes a respeito da crénica, numa relacdo desta com o jornal, com
a literatura e com a propria intimidade. No momento da andlise, buscaremos
apresentar textos cronisticos das décadas de 1980 e 1990 que abordem o tema aqui
proposto, com o intuito de refletirmos como o género, a partir de suas
particularidades, expdem o tema e levam o leitor a refletir sobre ele. Dessa forma,
pretendemos mostrar como a literatura, pode ser vista como uma representacao das
transformacdes sociais, principalmente em se tratando da cronica, género que se
dispde a estar tdo préximo do leitor e dos movimentos que envolvem sua existéncia.

Palavras-chave: Cronica. Intimidade. Privado. Publico. Comunicacdo de massa.



ARRUDA, Angela Maria Pelizer de. Brasilian chronicles from the end of the 20th
century: a reflection about mass communication in intimacy. 2014. 204 p. Thesis.
(Doctorate in Language Studies) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2014.

ABSTRACT

The current research objectives to verify the reflections brought up by chronicles from
the end of 20th century concerning intimacy exposition, mainly when it happens
through mass communication. Taking into consideration that chronicles are based on
daily events, we believe that the genre is ideal to deal with such reflections. In order
to fulfill our purpose, we will use as theoretical foundation several texts from many
fields of knowledge which approach intimacy issues, aiming to find support to
comprehend the place and the representation of intimate relations in literatura, and
also its configuration in private and public spaces. Besides that, we will briefly
address some considerations about chronicle in general, its relation with newspaper,
literature and intimacy itself. During the analysis we will present chronicles written
from 1980 to 1990 which approach the theme proposed here, with the intention to
reflect how the gender, from its particularities, display the theme and lead the reader
to reflect about it. Thus, we intend to show how literatura can be seen as
representation of social transformation, specially in relation to chronicle, genre that is
so close to the readers and to the moviments which involves its existence.

Key-words: Chronicle. Intimacy. Private. Public. Mass communication.



ARRUDA, Angela Maria Pelizer de. Les chroniques brésiliennes de la fin du XX®
siécle: une réflexion sur la communication de masse dans I'exposition de I'intimité.
2014. 206 f. These (Doctorat en Lettres) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2014.

RESUME

Cette recherche a pour objectif de vérifier les réflexions apportées par les chroniques
de la fin du XX°® siécle ayant comme sujet I'exposition de l'intimité, notamment quand
celle-ci se produit par le biais de la communication de masse. Sachant que la
chronique se présente comme un récit d’événements quotidiens, nous considérons
gu'’il s'agit du genre idéal pour ces observations. Pour ce faire, nous utiliserons les
fondements théoriques des textes de plusieurs domaines du savoir abordant le sujet
de lintimité, dans le but de trouver des pistes pour comprendre le lieu et la
représentation des rapports intimes dans la littérature, ainsi que sa configuration
dans les espaces publiques et privés. De plus, nous étudierons brievement quelques
points concernant la chronique, son rapport avec le journal, avec la littérature et avec
la propre intimité. Pour l'analyse, nous chercherons a présenter des textes de
chroniques des années 1980 et 1990 sur le théeme proposé, ayant pour objectif de
réfléchir comment ce genre, a partir de ses particularités, expose le theme et méne
le lecteur a y réfléchir. De cette maniere, nous essayerons de montrer comment la
littérature peut étre vue comme une représentation des transformations sociales,
surtout parce que la chronique, en tant que genre, se rapproche du lecteur et des
mouvements qui entourent son existence.

Mots-clés: Chronique.Intimité. Privé. Publique. Communication de masse.
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INTRODUCAO

A crbnica é um género que transita entre a literatura e o jornalismo
com a liberdade de quem se adapta a qualquer meio. Surgiu no Brasil a partir do
folhetim, que, ocupando um pequeno espaco no jornal, tornou a literatura mais
acessivel, democratica, até.

Em seu formato original, a crénica se resumia em formato de artigo
localizado no rodapé dos jornais com discussdes a respeito do dia-a-dia, de politica,
economia e sociedade. Depois foi encurtando e ganhando ares mais
descompromissados, mais leves. Aderiu decididamente a um tom mais ligeiro, até
chegar ao que é hoje. Ao longo do tempo foi perdendo o carater de informacao e de
comentario e foi ganhando o de diversdo. Afastou-se da l6gica argumentativa e
politica e penetrou no mundo poético. Na atualidade, o género junta um pequeno
fato, um toque humoristico e uma linguagem poética, representando assim “o
amadurecimento e 0 encontro mais puro da cronica consigo mesma” (CANDIDO,
1992:15).

A crbnica economiza nas palavras, abdica do tom rebuscado da
linguagem, prefere a simplicidade e a naturalidade e busca, da mesma forma, uma
aproximacdo com a oralidade. Seu traco particular é a aproximacdo de fatos
exclusivos do dia-a-dia, como se fosse uma conversa fiada com o leitor. O que se
observa, porém, € que esse ar despreocupado, de coisa sem muita importancia
permite a crénica aprofundar-se “no significado dos atos e sentimentos do homem”
(CANDIDO,1992:18) e servir-se como critica social. De uma maneira leve e bem
humorada, a crbénica se permite ser “um veiculo privilegiado para mostrar de modo
persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a nhossa visao
das coisas” (CANDIDO,1992:19).

A crbnica surgiu como um género da imprensa, veiculada pelos
meios mais populares da area. Contudo, seu ar descompromissado, seu estilo
levaram-na a perambular pelos arredores da literatura; e la também ficou sem
abandonar seu suporte primeiro. Muitas crénicas foram transportadas e fixadas em
livros. Esse movimento transcende a efemeridade do jornal e até mesmo da revista
e torna o que era passageiro em "eterno".

Inicialmente, os assuntos das cronicas se voltavam para as questdes

de interesse publico, como a politica e fatos de ordem comum. Depois, foi ganhando
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outros interesses e se aproximando da vida particular e intima da sociedade. Da-se,
entdo o inicio de uma maior valorizacdo do fato miudo e das situacfes corriqueiras.
A simplicidade e a naturalidade sobrepdem-se ao requinte gramatical, e o0s
pequenos acontecimentos diarios aliam-se aos grandes eventos para tornarem mais
proximas do leitor todas as situacOes retratadas, quer estejam elas distantes da
realidade das pessoas ou proximas daquilo que compreende a individualidade de
cada sujeito.

Essa nova visdo do universo cronistico, sob a 6tica do tempo vivido,
da a cronica a possibilidade de uma ligacdo concreta e precisa entre 0s pequenos
fatos, os fragmentos da vida diaria e a arte literaria. Durante o caminho percorrido
pela crénica, ha um abandono, cada vez maior, da condi¢cdo de género unicamente
informativo. Uma nova linguagem surge: o tom argumentativo e critico cede lugar a
uma fala mais leve e mais descompromissada, porém, mais poética.

Segundo Antonio Candido (1992), essa nova forma de ser da crénica
€ 0 momento de amadurecimento do género que, a partir do fato miudo, do toque
humoristico, do tom subjetivo e da poesia, ajusta-se a sensibilidade de todo dia.

Muitos sdo os estudos e discussdes a respeito da relacdo da
literatura e a realidade social. Esse tema ganha contrastes ainda maiores se nos
conduzirmos para uma linha cronoldgica da literatura, levando em consideracdo as
escolas literarias e suas ideologias de arte e do fazer estético. Ndo ha como negar,
porém, que com inten¢cdes mais afastadas ou mais proximas da realidade, o fazer
literario ndo faz de forma estanque ou amorfa. O processo de escrita se da em um
espago e em um determinado tempo, tomando dele muitos aspectos proprios desse
contexto especifico.

Isso quer dizer que nenhum escritor esta completamente alienado de
seu tempo e, mesmo que seja para refutar uma visao literaria engajada ou social,
ele deixa transparecer por meio de sua obra um pensamento de uma determinada
cultura.

Nicolau Sevcenko, referindo-se especificamente as obras de
Euclides da Cunha e Lima Barreto (e que vamos usar aqui como uma possibilidade
para outros autores e obras) diz que a literatura pode transcender as suas
condicdes especificas. Continua o autor:
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A literatura ndo € uma ferramenta inerte com que se engendre ideias
ou fantasias somente para a instrucdo ou deleito do publico. E um
ritual complexo que, se devidamente conduzido, tem o poder de
construir e modelar simbolicamente o mundo [...] (SEVCENKO, 1983,
p. 233).

A partir dessa linha de pensamento, podemos nos questionar até
gue ponto a realidade, o meio influenciam na escritura de um texto literario, e como
o contrario pode ser possivel. E possivel e quais as possibilidades de a obra literaria
influenciar nas mudancas da realidade?

Inicialmente, vamos nos direcionar para o0 primeiro questionamento:
a influéncia do meio sobre a obra. Segundo Antonio Candido, ha duas maneiras de
se pensar essa influéncia: “A primeira consiste em estudar em que medida a arte é
expressdo da sociedade; a segunda, em que medida é social’, isto &, interessada
nos problemas sociais” (CANDIDO, 1975, p. 19). Dizer que a arte representa a
sociedade parece-nos fato incontestavel, mas nem sempre a obra individualizada
pelos ideais do artista se interessa por retratar a realidade ou direcionar-se para o
caminho do engajamento.

Ha, segundo Candido, alguns fatores sociais que considera mais
influenciadores para a literatura. Sao eles ligados “a estrutura social, aos valores e
ideologias, as técnicas de comunicacdo” (CANDIDO, 1975, p.21). Esses fatores se
manifestam, respectivamente, na posi¢cao social do autor, na configuracdo dos
receptores, na forma e conteldo da obra e na sua transmissdo. Tudo isso converge
para que todo o processo, da producdo a leitura da obra, seja entremeado por
guestdes sociais emergentes.

Assim, é possivel compreender ou mesmo reler a historia pelo viés
literario. E saber da histéria por meio dos olhos sensiveis do artista. Nesse
processo, ha um intercambio interessante entre as duas areas, em que uma pode
concordar ou refutar a outra. A partir desse prisma, podemos ler a literatura, como ja
citamos acima, ndo como mero deleite estético, mas como um documento que pode
reconstruir a histoéria.

Ao transpormos esses fatores para a cronica, podemos

compreendé-la como uma espécie de documentario do cotidiano. Dois fatores

! Grifos do autor.
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convergem para isso: a intimidade com o jornal e os fatos noticiados (que muitas
vezes servem como mote para a escritura da crénica) e a periodicidade de
publicacdo (que podem refletir uma vivéncia do leitor e sua cultura, o0 pensamento
de uma época, as ideologias explicitas ou ndo, enfim toda uma sociedade).
Margarida de Souza Neves aponta essa caracteristica da croénica no

artigo “Uma escrita do tempo: memdaria, ordem e progresso nas crénicas cariocas”:

... € possivel uma leitura que as considere “documentos” na medida
em que se constituem como discurso polifacético que expressa, de
forma certamente contraditéria, um “tempo social” vivido pelos
contemporaneos como um momento de transformacdes.
“Documentos”, portanto, porque se apresentam como um dos
elementos que tecem a novidade desse tempo vivido.
“Documentos”, nesse sentido, porque imagens da nova ordem,
“Documentos”, finalmente, porque “monumentos” de um tempo
social que conferird ao tempo cronolégico da passagem do século
no Rio de Janeiro uma conotacdo de novidade, de transformacéo,
gue cada vez mais tendera a se identificar com a nocdo de
“progresso” (NEVES, IN: CANDIDO, 1992, p. 76).

Mesmo tendo a autora se referido as cronicas do Rio de Janeiro do
final do século XIX, podemos observar esse aspecto de documentario nas crbnicas
de qualquer época e de qualquer lugar. O poder de retratar as mudancas, as
transformacdes e os acontecimentos de uma sociedade é delegado a cronica sem
riscos de coloca-la como pertencente ao jornalismo nem de ser desacreditada por
ser literaria.

Alias, tendo o cotidiano como matéria-prima, a crbnica pode ser
colocada no mais alto grau de reflexo de seu tempo. Este “espirito do tempo”
confere a crbnica uma certa responsabilidade quanto aos assuntos cotidianos, que
sejam de relevancia aos olhos do publico, mas apresentados a partir da visédo
subjetiva do cronista.

Essa responsabilidade foi refletida por Luiz Carlos Santos Simon
(2011, p. 241): “O cronista, porém, nao dispde da licenca para se mostrar perplexo,
imével. E preciso que ele retrate as transformagdes, indicando novos modelos de
comportamento e o0s ajustes e desajustes diante desses modelos.” Assim, podemos
afirmar que o cronista é o0 escritor que esta “sempre disposto a captar o0s
movimentos do cotidiano do seu tempo” (SIMON, 2011, p. 242).

O século XX é largamente reconhecido como o0 século das
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mudancas nas diversas esferas sociais. Descobertas cientificas, avancgos
tecnoldgicos, expansdo da comunicacdo de massa, individualismo, capitalismo,
entre tantas outras transformacdes, contribuiram para uma verdadeira revolugcdo
social.

Nesse contexto, iniameras cronicas foram publicadas nos mais
diversos meios refletindo a respeito de muitas dessas mudancas sociais. Um dos
temas apresentados pelos escritores do género é a questao dos relacionamentos
intimos e da exposicéo do que € propriamente privado ao ambito publico.

Levando em consideracdo a intensa ampliacdo e disseminacao dos
meios de comunicacdo massiva no final do século XX e sua possivel influéncia no
processo de exposicdo da intimidade, surge a necessidade de verificar essa
representacao nos textos literarios — em especial a crénica. Sendo a literatura uma
forma de “expressdo da sociedade”, cabe empreender, em seu conjunto,
investigacbes sobre as questdes concernentes a privacidade, tanto no dominio
privado quanto publico.

Assim, a presente tese se propde a analisar cronicas brasileiras das
décadas de 1980 e 1990 no intuito de pesquisar nesses textos a reflexao subjetiva e
temporal de seus autores a respeito de uma possivel relacdo entre a comunicagao
massiva e a exposi¢cdo da intimidade. A escolha do género se justifica a partir de
dois pressupostos. O primeiro € que a cronica é filha de um dos meios de
comunicacao massiva: o jornal. O segundo é que, sendo a crénica o género do fato
miudo e do cotidiano, capaz de captar os movimentos da sociedade, sera também
capaz de nos traduzir as transformacdes concernentes a diminuigdo das fronteiras
entre o privado e publico do final do século XX.

E por meio dos pequenos acontecimentos que o0s grandes
movimentos sociais se desencadeiam. E esses fatos miudos — tdo apreciados pelo
género — sao revelados periodicamente pelos olhos do cronista. Olhos sensiveis e
observadores, que captam a grandiosidade dos pormenores do cotidiano. Assim,
fazendo uso das palavras de Neves, a crbnica pode ser considerada como um
documento do “cotidiano monumentalizado” (NEVES, In: RESENDE, 1995, p.25).

Carlos Drummond de Andrade, Carlos Eduardo Novaes, Paulo
Mendes Campos, Luis Fernando Verissimo, Afonso Romano de Sant’Anna e Martha
Medeiros sédo os cronistas selecionados, com o objetivo de buscar a presenca da

comunicacdo massiva como fator de estreitamento das fronteiras entre publico e
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privado. O critério de selecéo levou em consideracdo o numero de livros de crénicas
publicados por eles em cada uma das décadas. Dessa forma, acreditamos que 0s
autores acima listados produziram um numero relevante de crénicas e podem ser
considerados, de certa forma, historiadores do seu tempo.

Para cumprir o objetivo acima proposto, o trabalho sera dividido em
trés partes, denominadas capitulos. Os dois primeiros, de cunho tedrico, pretendem
abarcar os assuntos base desta tese: intimidade, crénica e comunicacéo de massa.

O primeiro deles, intitulado “Intimidade e Meios de comunicagéo de
massa” sera dedicado aos conceitos de intimidade, suas relagcbes e as mudancas
sofridas em relacdo ao termo. Além disso, serdo confrontadas as esferas publica e
privada no sentido de observar seu movimento ao longo dos anos, focalizando o
século XX. Ainda neste momento, refletiremos sobre a influéncia da comunicacao de
massa no estreitamento entre as esferas supra citadas, de maneira a tornar a
fronteira entre ambas quase imperceptivel.

O segundo capitulo tera como foco o género em questao: a cronica.
Sendo um género ambiguo por natureza, a cronica vagueia pelo jornalismo com
ares de literatura, observando os menores fatos do cotidiano e apontando suas
impressdes. Assim, nesse momento, faz-se necessario debrucar-se sobre o género
e suas relagdes com a literatura, com o jornalismo e com a intimidade.

O terceiro e ultimo capitulo sera destinado as analises das cronicas,
fazendo uma relacdo com os dois primeiros. Este capitulo sera dividido em
4(quatro) partes organizadas por tematicas. Na primeira, foram agrupadas cronicas
cujo tema estivesse relacionado com a Intimidade (ou o desejo de ter) com pessoas
publicas. Para esse topico foram escolhidas trés cronicas: “Encontro na calgada”, de
Carlos Drummond de Andrade; “Belle de jour”, Carlos Eduardo Novaes; e “A
imprensa ndo age sozinha”, de Martha Medeiros.

Veremos, nesse topico, como se da a relacdo entre o fa e seu idolo,
seu desejo de proximidade fisica e de saber sobre sua vida intima. Percebermos
como as cronicas analisadas apontam para o fascinio exercido pela celebridade
envolve a pessoa comum e guais as consequéncias desse amor quase sempre
unilateral.

O segundo subcapitulo tem como titulo “Os meios de comunicacao
no alvo da crénica enquanto veiculos de exposicéo da intimidade”. Aqui, veremos as

formas com que os meios de comunicacao sdo usados para expor 0s sentimentos e
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a vida intima das pessoas, inclusive os cidaddos comuns. Para isso, escolhemos
também trés crbnicas, a saber: “Declaracdo de amor em outdoor”, de Carlos
Drummond de Andrade; “A quimica do amor”, Afonso Romano de Sant'anna; e
“Zona norte, zona sul”, de Luis Fernando Verissimo.

Aqui, é interessante ressaltar que nem sempre a exposicao é alvo
dos personagens. Muitas vezes € 0 que menos querem, como na ultima crénica
analisada. Por outro lado, refletiremos também a respeito de uma espécie de
necessidade de muitas pessoas comuns em serem vistas e exporem seus
sentimentos, diminuindo a fronteira entre 0 que é necessariamente publico ou
privado.

J& o terceiro subcapitulo observara os meios de comunicacdo de
massa dentro da intimidade e quais as consequéncias dessa “invasdo” na vida das
pessoas. As cronicas escolhidassdo“Ela” e “Estragou a TV”, de Luis Fernando
Verissimo; “A idade da comunicacdo”, de Paulo Mendes Campos; e “A informacao
veste hoje o homem de amanha”, de Carlos Eduardo Novaes. As duas Ultimas
mantém um dialogo possivel e interessante a respeito da presenca desses veiculos
de comunicacgao na rotina do ser humano do século XX. Por isso, serdo analisadas
em um unico subitem.

Nesse momento, perceberemos como a cronica enquanto género do
seu tempo leva-nos a refletir a respeito dos possiveis efeitos trazidos pela midia nas
geracdes ao longo dos anos. A partir de metafora narrativa ou de comentarios, os
cronistas dessa secdo nos trardo reflexdes muito interessantes a respeito da
invasdo dos veiculos comunicativos na sociedade do final desse século.

Por ultimo, trataremos da comunicacdo de massa no estreitamento
das fronteiras entre o publico e o privado. As duas esferas se confundem, e a
responsabilidade €, na maior parte do tempo, de situacdes relacionadas a
comunicacdo massiva. O espetaculo torna-se um simulacro da vida, sem que seus
personagens consigam distinguir a realidade do imaginario.

As crbnicas escolhidas sédo: “O que nao devia morrer”, de Carlos
Drummond de Andrade; “Dona Leonor” e “O ator”, de Luis Fernando Verissimo.
Essas duas ultimas também foram agrupadas em um Unico tépico pela interessante
relagdo que ha entre ambas.

Dessa forma, com essa parte conclusiva de analise do trabalho,

esperamos confirmar o propdésito desta pesquisa de salientar a importancia das
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cronicas literarias como uma forma de representacdo, de exposicao e de reflexdo
sobre as questdes pertinentes a intimidade nesse contexto. Além disso, em uma
delimitacdo mais precisa, refletir como o género aqui selecionado, em consonancia
com seu tempo, apresenta as mudancas trazidas por um processo social de
estreitamento das fronteiras das esferas publica e privada e como a presenca da

comunicacao de massa interfere nesse processo.
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1 INTIMIDADE E COMUNICACAO DE MASSA

1.1 INTIMIDADE: CONCEITOS E REFLEXOES

“Ninguém pode prever o que sera a partir daquilo
gue é” — mas ninguém pode suportar com leveza
essa impossibilidade. No mar da incerteza, procura-
se a salvacgdo nas ilhotas da seguranca (BAUMAN,
2004, p. 45).

Escolher a intimidade como objeto central de analise dentro dos
estudos literarios € levar em conta que se trata de um tema inerente a diversos
campos do saber, como a Filosofia, a Psicologia e a Sociologia. Assim, verificar a
representacao da intimidade, em um determinado conjunto de producdes literarias,
requer certa reflexdo acerca das varias perspectivas tedricas que se debrucam
sobre essa questdo. Etimologicamente, intimidade vem do latim intimuse significa o
que é mais profundo, que estd dentro, que é estreitamente ligado por afeicdo ou
confianca, proximo, relacionando-se, portanto, ao sentimento.

Desde 0 nascimento, a maioria das pessoas busca estar intimos de
alguém. A intimidade denota seguranca, confianca, desejo de estar préximo. E
justamente esse sentimento de proximidade que impulsiona o individuo ao convivio
dos mais diversos niveis: na familia, na escola, no trabalho, na vida social. Nesse
movimento de busca, muitos passam pela vida dos outros com maior ou menor
intensidade; ficam por mais ou menos tempo. E possivel, entdo afirmar que a
intimidade é uma condic&o temporaria.

Anthony Giddens, ao discutir a transformacgéo da intimidade, afirma
que “a intimidade é acima de tudo uma questdo de comunicacdo emocional, com 0s
outros e consigo mesmo, em um contexto de igualdade interpessoal” (GIDDENS,
1993, p. 42). Assim, é possivel afirmar que a intimidade além de ser individual, &
também coletiva. Isso implica perceber e considerar o outro, hum processo de
alteridade.

Hannah Arendt corrobora com o pensamento de Giddens afirmando
que todas “as atividades humanas séo condicionadas pelo fato de que os homens
vivem juntos” (ARENDT, 2010, p. 26). Segundo a autora, estar em contato intimo
com o outro ndo é apenas uma escolha pessoal; faz parte da “condicdo humana”.
Assim, é possivel afirmar, de acordo com Arendt, que o homem é um ser

naturalmente social.
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Para ilustrar essa questdo, tomemos acronica “Definicbes”, de Luis
Fernando Verissimo (ANEXO 1). A partir de uma visdo bem humorada e até irbnica,
0 eu do cronista diz que “as pessoas sO se definem no seu relacionamento com as
outras”. Somos 0 que somos ndo por nés mesmos, mas pelo que construimos em
nos nos relacionamentos com os outros. “Ou seja: ninguém é nada sozinho, somos
0 N0SsO comportamento como o outro. Principalmente com aquela versédo extrema
do outro que € o outro de outro sexo” (2002, p. 35).

O cronista continua dizendo que h& uma pesquisa recente que
agrupa as pessoas em seis tipos de personalidades, de acordo com seu
comportamento com o sexo oposto. O primeiro grupo, denominado “Simbiético”, é
aguele que, “numa relacdo, exige e cede mais ou menos na mesma propor¢ao”
(VERISSIMO, 2002, p. 35). No segundo, esta o tipo “Civilizado”, “que se preocupa
em ter um comportamento esclarecido em relagdo ao outro, respeitando sua
iniciativa propria e seu espaco” (VERISSIMO, 2002, p. 36). Ja o terceiro grupo €
composto por seres do tipo “Egoista”, cujas caracteristicas principais se resumem
em alguém que s6 pensa em si mesmo em qualquer que for a situagdo. Um
exemplo dado pelo cronista € durante o ato sexual, 0 egoista diz: “Vocé se importa
de acabar sem mim? Amanha tenho dentista as oito” (VERISSIMO, 2002, p. 36). O
“Individualista” é considerado pelo cronista como uma “versdo atenuada do tipo
Egoista” e é descrito como aquele que “sempre deixa claro, ao comecar uma
relacdo, que nado sacrificara sua individualidade pelo amor, e estabelece os limites
de cada parceiro” (VERISSIMO, 2002, p. 36). Em quinto lugar, encontramos o
“Controlado”. Esse tipo sempre da “razao ao outro, cuida do que diz, suprime sua
agressividade e enfrenta qualquer problema de costas, recusando-se a vé-lo. Em
suma, se controla” (VERISSIMO, 2002, p. 36-37). Por ultimo, temos o tipo “Doador”.

Esse

sé tem uma preocupacdo: fazer tudo pelo outro, inclusive sacrificios
extravagantes [...]. Sua maior felicidade € ser suficientemente
desprendido e acumular créditos emocionais o bastante para um dia
poder dizer para o outro a grande frase, para a qual ele vive: “Depois
de tudo que eu fiz por vocé!”. O tipo Doador é, na verdade, o tipo
Chantagista disfarcado (VERISSIMO, 2002, p. 37).

Com essa cronica, podemos perceber parte do caminho a ser
tracado por alguém que pretenda se aprofundar no tema intimidade e que a questao

dos relacionamentos é também refletida pela literatura, de forma alevar ao leitor
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uma visdo bem humorada do assunto. Note-se ainda que essa € apenas uma
pontinha do grande iceberg que permeia esse assunto intrigante e, acima de tudo,
fascinante. E claro que o proprio autor diz: “Se vocé n&o se enquadrar em nenhuma
destas categorias, procure orientacdo. Vocé pode estar no planeta
errado”’(VERISSIMO, 2002, p. 37). Entéo, € possivel que haja em cada pessoa um (ou
mais) desses tipos apontados pelo cronista.

Cabe salientar que as experiéncias intimas nao dizem respeito
apenas ao dominio do erotismo e da sexualidade. E preciso estender essa questio
a todos os comportamentos humanos e, do mesmo modo, aos movimentos das
mulheres e dos homens nas mais diversas relacdes sociais que, mesmo as mais
intimas, tém sido expostas ao publico e apresentadas nas produgfes literarias,
especialmente na crdnica, género este, proprio do cotidiano, em que 0s pequenos
recortes, aqueles capazes de golpear a grandiloquéncia, sdo caminhos seguros
para se expor a natureza efémera das relacdes intimas na contemporaneidade.

Assim, diante de todas as expectativas e das possibilidades das
relagcbes humanas, encontra-se, entédo, a intimidade, como parte integrante daquilo
que possibilita ao individuo envolver-se e ir ao encontro de certas circunstancias
imediatas da vida que, por vezes, tornam-se parte dominante e propiciadora das
ligacOes entre os seres. Ligacdes essas, que se explicam e se fazem entender a
partir de perspectivas variadas, com o intuito de que o homem seja captado em sua
esséncia e toda a sua complexidade.

Entre os intimos, o tempo carrega uma conotacdo prépria associada
especialmente ao ritmo singular de cada individuo, onde segredos podem ser
confiados ou desvelados.Ter intimidade é gerar um elo, um contato, uma tensao, um
movimento. E a rela¢do consigo mesmo e com o outro. Uma ligac&o entre o interior
e o0 exterior, entre 0 passado e 0 presente; € propiciar proximidade e cumplicidade,
um atalho possivel para compreender e conhecer.

Para Bauman (2004, p. 46), a “afinidade nasce da escolha” e para
que o relacionamento perdure, essa escolha deve ser reafirmada diariamente.
Assim, os lacos de afinidade, continua o socidlogo, trazem consigo a necessidade
de viver juntos, sem a necessidade de lagos consanguineos.

Intimidade também € conceituada como algo que ndo deve ser
colocado a publico, que deve ser mantida em segredo, ou que se preserva para ser

revelado a poucas pessoas. intimo aqui se contrasta com o que é publico.
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Intimidade é a categoria inventada para dar conta do aspecto mais
interior da experiéncia pessoal humana. Diz-se intimo do que nédo
pode ser exposto. Fala-se da intimidade para expressar aquilo que
ndo cabe na exterioridade das existéncias. intimo é sempre relativo
ao que se esconde, ao reservado, ao que se preserva do contato
com a esfera da vida publica. E uma instancia de segredo, por meio
da qualseres humanos se sentem donos de si mesmos.

intimo é, pois, o lugar onde cada um se sente descoberto em sua
subjetividade apenas para si mesmo, em uma espécie de
contraposicdo ou negacédo da objetividade. Como na soliddo na qual,
em vez de sofrimento, encontra-se a salvaguarda de si. Por meio da
intimidade cada um se sente em uma ilha deserta para a qual viajou
voluntariamente.

intimo € aquilo que ndo pode ser simplesmente comunicado. E o que
se aparta da comunidade mesmo permanecendo dentro dela. intima
€, da vida, a parte silenciosa, a que ndo pode ser publicada. Ocorre
gue a cultura humana é marcada pela exigéncia de comunicabilidade
(TIBURI, 2013).

Assim, podemos entender que o intimo pode ser aquele com quem
se tem uma relagcdo mais frequente, como nos afirma Bauman; ou com quem se
compartilha segredos intimos ou ainda os préprios segredos néo revelados.

Anthony Giddens, em A transformacéo da intimidade, aponta que
“Intimidade significa a revelacdo de emocdes e acbes improvaveis de serem
expostas pelo individuo para um olhar publico mais amplo” (GIDDENS, 1993, p.
153-154). Nesse conceito, 0 termo se relaciona a emocdes e acdes intimas que sao
expostas pelo individuo para quem ele quiser e como ele quer.

Giddens (1993, p. 154) afirma ainda que “a revelacdo do que é
mantido oculto das outras pessoas € um dos principais indicadores psicolégicos,
capaz de evocar a confianca do outro e de ser buscado em retribuicéo”.

Para Mirian Goldenberg (2011), a intimidade € estabelecida de
formas diferentes para as mulheres e para os homens: os “homens tém uma visao
pratica da intimidade. E uma intimidade objetiva. JA& as mulheres tém uma
percepcdo reflexiva da intimidade. E uma intimidade subjetiva” (GOLDENBERG,
2011, p. 58). Ambos estdo inseridos no processo das relacbes pessoais, mas
acolhem essa proximidade de formas diferentes, ora aceitando que determinado
nivel de aproximacdo se estabeleca, ora refutando qualquer tipo de contato mais
proximo, que possa vir a propiciar uma situagéo intima.

Vale ressaltar que a intimidade néo é algo integralmente da ordem
da natureza, mas depende também do fator cultural. Ou melhor, a forma com que as

pessoas se relacionam umas com as outras, Seus interesses e coOmo expressam
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publicamente esse relacionamento se difere de acordo com a identidade de
determinado local e tempo?.

Levando em consideragdo que o objetivo desta pesquisa é
possibilitar um novo enfoque, diante de algumas cronicas produzidas no final século
XX, partindo de um dialogo possivel com determinados conceitos filosoficos,
psicanaliticos e, também, sociolégicos, para que a representacdo literaria da
condicdo humana seja examinada em sua propor¢do mais intima, cabe, aqui, uma
verificagdo daquilo que permeia as novas sociedades.

Trazendo esse pensamento para a contemporaneidade, € possivel
observar alguns pontos culturais que influenciam diretamente nos relacionamentos
humanos. Ha varios estudiosos que discutem esses assuntos, apresentando pontos
de divergéncias e/ou convergéncias entre si.

Nomes como os de Anthony Giddens, Giorgio Agamben, Julia
Kristeva, Jirgen Habermas, Mary Del Priore, Michel Foucault, Mirian Goldenberg,
Platdo, Richard Sennett, Sigmund Freud, Theodor Adorno, ZygmuntBauman séo
alguns dos que ja voltaram suas pesquisas e sua escrita ao levantamento de
questbes a respeito da vida intima, estabelecendo a possibilidade da verificacdo
dessa area diante de diferentes perspectivas teoricas.

Sennett chama essa mudanca de direcao de “tiranias da intimidade”
(SENNETT, 1998). Lipovetsky (1982), quando denomina a atualidade como “Era do
Vazio”, caracteriza-a pela apatia e pela indiferenca nas relagdes sociais no Ocidente
do final do século XX. Bauman (2007), em Vida liquida, aponta para o0s
relacionamentos vazios e descartaveis, que causam um sentimento de incerteza
constante entre as pessoas.

Autor do livro O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade
(1998), Richard Sennettobserva como a valorizacdo exagerada da intimidade
interfere no andamento das relagbes pessoais. Segundo o autor, a relevancia que
se tem dado a intimidade, na vida contemporanea, € a responsavel pela decadéncia

da vida publica.

> Essa questdo serd novamente abordada quando tratarmos especificamente das questdes do
publico e privado e suas fronteiras.
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A intimidade é uma tirania, na vida diaria [...] Nao é a criacéo forcada,
mas o aparecimento de uma crenca hum padrédo de verdade para se
medir as complexidades da realidade social. E a maneira de se
enfrentar a sociedade em termos psicoldgicos. E na medida em que
essa tirania sedutora for bem-sucedida, a prépria sociedade sera
deformada (SENNETT, 1998, p. 412).

Sennett, a medida que percebe o surgimento de um novo padréao de
verdade, quando diante dos caminhos tomados na inovada realidade social faz uma
ligacdo entre intimidade e tirania. Mais uma vez, a vida intima aparece em confronto
com a vida publica, criando certas frustracdes, estabelecendo conflitos e
proporcionando um jogo de interesses nas relagdes humanas. A cidade aparece,
nesse contexto, como um “instrumento da vida pessoal’.: € nesse espaco que as
desigualdades, as complicacfes, 0s interesses e 0s anseios mostram-se claramente
e tornam-se norteadores das experiéncias sociais que, na visdo do sociblogo,
adquirem certo caréater negativo.

Relacionar-se pode significar um reflugio diante da imensiddo de
movimentos proprios da sociedade de consumo. Por outro lado, esta mesma
sociedade transformou o préprio relacionamento em um objeto a ser consumido.
Essa dualidade de funcdes torna o relacionamento intimo um dos maiores exemplos
do sentimento de ambivaléncia.

Se por um lado, o sujeito contemporaneo €, de longe, o mais aberto a
amizades, ao convivio, aos lagcos de afeto, por outro, ele é também o mais solitario
dos Ultimos tempos. Isso porque o0s relacionamentos atuais se tornaram
descartaveis, causando um sentimento de incerteza constante (BAUMAN, 2007).

O movimento que envolve o encontro e o descarte é intenso, e as
pessoas se perdem nos seus proprios relacionamentos. A rapidez é a palavra do
momento, o que torna a vida mais fluida e os relacionamentos menos duraveis e
rapidamente substituiveis. O que nao é permitido é ficar parado. Quem assim o faz,
facilmente é substituido por outro. E preciso reiniciar, descartar para reiniciar
novamente. Assim a vida é regulada pelos moldes p6s-modernos. Essa dinamica
€,a0 mesmo tempo, pautada pela velocidade, pela extensiva variedade de objetos
mercadoldgicos e por um tom mais quantitativo do que qualitativo.

Para que isso seja possivel, o formato das relacdes teve que ser
alterado. “Ligacfes frouxas e compromissos revogaveis sao 0s preceitosque
orientam tudo aquilo em que se engajam e a que se apegam” (BAUMAN, 2007,



26

p.11). A palavra de ordem ¢ ligar-se e desligar-se rapidamente. Esse movimento faz
com que pessoas desaparecam e aparecam a uma velocidade surpreendente.

O termo “relacdes de bolso” fora usado por Catherine Jarvie em
comentarios sobre o Guia matrimonial de Londres. Bauman, em Amor Liquido(2004)
discute as caracteristicas e condicbes desse tipo de relacionamento. Inicialmente,
diz o soci6logo, uma relacdo de bolso é doce “porque® tem curta duracdo”. Sua
docura est4d exatamente no fato de que ndo h& necessidade de os envolvidos
sairem “do seu caminho nem se desdobrar para manté-la intacta por um tempo
maior” (BAUMAN, 2004, p. 36).

As duas condi¢Bes apontadas por Bauman (2004, p. 37) para que se
constitua uma relagdo de bolso €, em primeiro lugar, que esse deve ser um
“relacionamento plenamente consciente e totalmente sébrio”, ou seja, nenhum dos
envolvidos deve se deixar dominar ou perder o dominio proprio. Em resumo: “Nada

de apaixonar-se...”

(sic). Em segundo lugar, € necessario que cada um se
mantenha do jeito que €, sem admitir negociagdes. O importante € que se um dos
envolvidos perceber que algo esta fugindo do controle, é necessario seguir adiante,
procurar outro relacionamento.

Nesse sentido, outra palavra deixa de ser aceita: a eternidade. Ela foi
substituida por “infinitude”. Esta torna possivel estender a intensidade do hoje para
“além de qualquer limite e acomodar tudo aquilo que um dia se almejou vivenciar
apenas na plenitude do tempo” (BAUMAN, 2007, p. 15). Agregada a infinitude, a
velocidade ganha importancia para que o homem moderno possa aproveitar o
maximo a limitacéo de ser mortal.

Quanto mais rapido, perderemos menos tempo em olhar, pensar ou
lamentar as perdas que ficam ao longo do caminho. Entre essas perdas, estdo as
pessoas. Mas, a velocidade ndo permite que se volte atras nas decisdes tomadas,
e, como dizem: “a fila anda”. Dessa forma, as pessoas sdo substituidas com
facilidade e rapidez, ndo dando chances a arrependimento ou perdéo.

Por outro lado, quem ndo se adéqua a esse sistema e quer manter
principios antigos, como rela¢des duradouras, compromissadas, pode ndo se sentir

a vontade diante do império do consumismo. “No mundo liquido-moderno, a

3 Grifo do autor.
4 Grifo do autor.
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lealdade € motivo de vergonha, ndo de orgulho” (BAUMAN, 2007, p.17). Nesse
movimento cadtico da vida contemporanea, ha um risco duplo: de dispensar o outro
com facilidade e o de ser igualmente dispensado. E a lei da substituicdo. Assim
como objetos sao substituidos por ndo serem mais Uteis, as pessoas também o sao,
por ndo serem também mais Uteis aos interesses particulares.

“E por essa razao”, afirma Bauman, “que o advento da sociedade
liquido-moderna significou a morte das principais utopias da sociedade e, de modo
mais geral, da ideia de ‘boa sociedade™ (BAUMAN, 2007, p. 19). Essas utopias
foram substituidas pela busca da felicidade individual, que por assim se caracterizar
acaba também por se frustrar diante de uma sociedade individualista dotada de
seres gue ndo véem o outro, mas o que este “outro” pode trazer de beneficio para o
‘eu”.

Contudo, pesquisadores menos pessimistas observam o sujeito do
século XX, como um ser em processo como uma identidade “formada e
transformada continuamente”, de acordo com as situagbes vividas, ndo sendo
unificada “ao redor de um ‘eu’ coerente” (HALL, 2006, p. 12-13). Nesse processo,
tanto o “mundo pessoal’ quanto o “mundo exterior” vao sofrendo mudancas
significativas e cumulativas na histéria da humanidade. Em Identidade cultural na

pés-modernidade, Stuart Hall aponta para essas transformacdes:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica,
mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao-
resolvidas. Correspondentemente, as identidades, que compunham
as paisagens sociais "lA fora" e que asseguravam hossa
conformidade subjetiva com as "necessidades" objetivas da cultura,
estdo entrando em colapso, como resultado de mudancgas estruturais
e institucionais. O préprio processo de identificacdo, através do qual
nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico (HALL, 2006, p. 12).

E possivel, a partir desses conceitos, afirmar que o homem
contemporaneo nao tem “uma identidade fixa, essencial ou permanente”; antes, é
"celebracdo movel”: formada transformada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam (Hall, 2006). E definida historicamente, e ndo biologicamente.

O socidlogo Anthony Giddens (1993) aborda o assunto das relacdes

intimas com o intuito de revelar as transformacdes que o amor, o erotismo e a
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sexualidade vém sofrendo na sociedade contemporanea. Para Giddens, essas
mudancas sao reais, interferem na vida intima dos individuos e podem ser
analisadas sob dois pontos de vista: a intimidade pode ser tiranica, se encarada
como uma exigéncia dos relacionamentos, ou pode ser libertadora, quando

constituida diante de uma possivel negocia¢do nos vinculos pessoais.

1.2 FRONTEIRA: PRIVADO X PUBLICO

A distincdo entre privado e publico ndo € a mesma em todos os
tempos ou em todos os lugares, bem como sua propria conceituacdo. Segundo
Prost, esta distingdo ndo é uma realidade natural, mas historica, “construida de
diversas maneiras por sociedades determinadas”(PROST, 2009, p. 14).

Para os gregos, a capacidade humana de organizacao politica, se
difere da associacao natural cujo centro € constituido pela casa (oikia) e pela familia.
O surgimento da cidade-Estado representa a ado¢ao de uma nova esfera do ser
humano. Nesse sentido,0 homem recebeu "além de sua vida privada, uma espécie
de segunda vida, o seu biospolitikos. Agora, cada cidaddo pertence a duas ordens
de existéncia; e ha uma grande diferenca em sua vida entre aquilo que Ihe é proprio
(idion) e o que é comum (koinon)" (Jaeger, 1994, p. 111).

Segundo Hannah Arendt, a sociedade, até entdo dividida em apenas
dois grupos: o privado (no dominio da familia) e o publico (no dominio da politica),
assiste na era moderna ao desenvolvimento da esfera social, “que estritamente nao
era nem privada nem publica” (ARENDT, 2010, p. 33). Esse seria um motivo
importante, segundo a autora, para a dificuldade de compreendermos a diviséo entre
os dominios publico e privado. A introducéo de uma terceira esfera, nao pertencente
a nenhum dominio, trouxe certa confusao na distincdo entre as esferas iniciais.

O préprio termo “sociedade” nos leva a refletir a respeito desse
estreitamento entre as esferas. “O que chamamos de ‘sociedade’ é o conjunto de
familias economicamente organizadas de modo a constituirem o fac-simile de uma
tnica familia sobre-humana, e sua forma politica de organizacdo € denominada
‘nacao”™ (ARENDT, 2010, p. 34).

No mundo moderno, a fronteira entre os dominios social e politico é
muito menos perceptivel porque “a politica € apenas uma funcdo na sociedade”

(ARENDT, 2010, p. 39). Além disso, as esferas publica e privada estdo em constante
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movimento de contato, fazendo com que ambas contaminemuma a outra, tornando-
as um dominio hibrido. Isso acontece porque, segundo a autora, na sociedade
moderna, “os interesses privados assumem importancia publica” (ARENDT, 2010, p.
42).

Arendt afirma que, na Antiguidade, a esfera publica, a polis, era o
lugar onde o homem podia expressar a sua real identidade. A esfera privada era
destinada ao trabalho e as necessidades biolégicas e vitais.Na vida publica, para
obter a liberdade, era permitido, aos sujeitos, o uso da violéncia e da forca, que era
praticada, como ordem natural na esfera privada. Assim, esses dominios mantinham
muito bem delimitadas as suas fronteiras, e 0 homem se constituia como um ser
politico, capaz de usar a acdo e o discurso para controlar tudo o que compunha a
vida humana.

Durante a Idade Media, entretanto, essa acdo, que na
poliseraconsiderada o meio ideal para se alcancar a pretendida liberdade, perde
forcas e se iguala ao labor e ao trabalho.Nesse novo contexto,a acao € apenas mais
uma forma de o ser humano garantir a sua sobrevivéncia, uma vez que as
sociedades passam a exigir dos individuos a manutencdo das suas necessidades
biolégicas, além da criacdo de subsidios que atendam, também, as suas
necessidades basicas, por meio de uma organizacdo, que os mantenha numa
minima ordem estrutural.

Em meados do século XV, ocorreram as primeiras manifestacdes da
palavra “publico” em inglés, identificando “o ‘publico’ com o bem comum na
sociedade” (SENNETT, 1998, p. 30). Ja o termo “privado”, na mesma lingua, foi
utilizado inicialmente para se referir a uma posicéo privilegiada, um alto escaléo do
governo. A partir do século XVII, a oposicao entre publico e privado ganhou uma
significacdo muito préxima da que temos atualmente: “Publico’ significava aberto a
observacédo de qualquer pessoa, enquanto ‘privado’ significava uma regido protegida
da vida, definida pela familia e pelos amigos” (SENNETT, 1998, p. 30).

Em francés, na época do Renascimento, o vocabulo lepublicfoi
utilizado “com um sentido mais amplo, em termos do bem comum e do corpo
politico; gradualmente, lepublicfoi se tornando também uma regido especial da
sociabilidade” (SENNETT, 1998, p. 31). Foi na Franca do século XVII que surge o
conceito de publico como sendo a plateia nas pecas teatrais.

Esses conceitos foram ampliados a partir do inicio do século XVIII
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tanto na Inglaterra quanto na Franca. Com a emergéncia e expansao da burguesia,
a diversidade tomava conta da sociedade. J4 tomando “publico” a partir de seu

significado moderno, ele

significava ndo apenas uma regido da vida social localizada em
separado do ambito da familia e dos amigos intimos, mas também
gue esse dominio publico dos conhecidos e dos estranhos incluia
uma diversidade relativamente grande de pessoas (SENNETT, 1998,
p. 31).

Surge, entdo, um conceito novo capaz de abarcar a nova realidade
do homem publico urbano: “cosmopolita”. No século XVIII, o termo foi empregado
como sendo “um homem que se movimenta despreocupadamente em meio a
diversidade, que esta a vontade em situacées sem nenhum vinculo nem paralelo
com aquilo que Ihe é familiar” (SENNETT, 1998, p. 31).

Essa nova sociedade tinha novas necessidades, principalmente no
que tange ao “estar” em publico. O mercado urbano tornou-se mais competitivo e
mais atrativo para atender as exigéncias da nova sociedade cosmopolita. As regras
de convivéncia da vida publica deveriam ser diferentes das relacionadas a vida
privada. Em outras palavras, a maneira de comportar e de vestir em publico deveria
Ser uma preocupacao entre seus convivas.

A partir dessa nova realidade urbana, “publico” significa o que esta
fora da vida intima. Esta, por sua vez, abrange os familiares e os amigos. A vida
publica passa a ser um complexo de grupos mdultiplos que entram em contato de
maneira superficial e ocasional.

Segundo Hannah Arendt, o que chamamos de privado hoje é na
verdade uma esfera de intimidade. A vida privada ndo possui 0 mesmo significado
que tinha nos primérdios. Nesse tempo, “significava literalmente um estado de
encontrar-se privado de alguma coisa” (ARENDT, 2010, p. 46). O termo era usado
para homens e mulheres que nao tinham permissao para entrar nos espacos
publicos, como os escravos, por exemplo.

Hoje, com a enorme valorizacao da intimidade, a esfera privada néo
significa “privagdo” de algo, mas como mesmo emprega Arendt, significa
“privatividade”, que tem a funcao “de abrigar o que é intimo” (ARENDT, 2010, p. 47).
Esse conceito, segundo a autora, se deve a “um enriquecimento da esfera moderna
por meio do moderno individualismo” (ARENDT, 2010, p. 47).
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Ao longo do tempo, as esferas publica, privada e intima foram se
transformando, se deslocando, numa espécie de hibridismo, a tal ponto que se
tornou dificil distinguir uma da outra. Tudo isso, porém, foi construido por um
processo que se inicia ha muitos séculos. E 0 que este capitulo brevemente ira

apresentar.

1.3 O ESTREITAMENTO DAS ESFERAS PRIVADA E PUBLICA

Tratar da histéria das esferas publica e privada ndo € uma tarefa tdo
simples por muitos motivos confluentes. Inicialmente, nos deparamos com a
escassez de fontes em periodos mais remotos. Outra complicacdo € apontada no
inicio deste subcapitulo: a no¢do de privado e publico se diferencia tanto em nivel
diacrénico quanto sincronico.

Levando em consideracdo que o tema aqui proposto é parte de um
todo, apresentaremos alguns pontos da histéria mundial das esferas publica e
privada baseando-se na colecdo Historia da vida privada, dirigida por Philippe Ariés
e Georges Duby e organizada por varios autores. Em nota inicial do quinto volume,
Gérard Vincent esclarece que o trabalho se restringe a histéria da vida privada da
Franca e justifica a escolha pelo fato de ser um pais europeu, influéncia da cultura
ocidental. Assim, respeitadas as diversidades, de uma maneira geral — mais precoce
ou tardio -, o desenvolvimento dessas esferas se deu de maneira muito semelhante.
Dessa forma, justiicamos aqui também nossa escolha por compreender a
importancia da influéncia desse pais, como de toda a Europa Ocidental.

Findado este momento — que sera, de certa forma, bastante breve-,
nos concentraremos um pouco mais na historia privada no Brasil, dada nossa

restricdo a literatura deste pais.

1.3.1 Histéria da Vida Privada: Panorama Geral

Como ja foi mencionado anteriormente, o conceito e a historia da
vida privada e da vida publica sdo multiplos em todos os sentidos. O sentido, como
nds o conhecemos hoje, foi construido no século XVIII na Franca e na Inglaterra

com o advento da burguesia. Podemos afirmar que o conceito que temos
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atualmente de privado e publico € um conceito especificamente burgués. Alias, o
direito a vida privada era um privilégio de classes. Para a maioria da populacéo, a
vida publica e a privada ndo se distinguiam por completo.

Somente no século XX é que a separacao desses dominios foi se
democratizando e se expandindo para toda a populacdo. “A histéria da vida privada
seria, entdo, a histéria de sua democratizacdo” (PROST, 2009, p. 17). Essa
democratizagdo significa que novas normas regem a vida publica, o que modifica
tanto o dominio privado quanto o publico, delimitando melhor suas fronteiras. Essa
mudanca néao foi tdo simples nem tdo pouco isolada. Segundo Sennett, a distincao
entre as duas fronteiras esta subjugada ao cosmopolitismo desenvolvido a partir do
século XVIILI.

A medida que as cidades cresciam e desenvolviam-se redes de
sociabilidade independentes do controle real direto, aumentaram o0s
locais onde estranhos podiam regularmente se encontrar. Foi a
época da construcdo de enormes parques urbanos, das primeiras
tentativas de se abrir ruas adequadas a finalidade precipua de
passeios de pedestres, como uma forma de lazer (SENNETT, 1998,
p. 32).

E claro que essa evolu¢do nido se deu apenas no ambito publico,
mas na vida privada também. Na verdade, os movimentos entre as duas esferas se
completam a medida em que os centros urbanos foram crescendo e as
necessidades se modificando. Enquanto a sociedade exigia novos formatos
publicos, as familias transformavam também seus espacos particulares.

Vejamos algumas mudancgas significativas que convergiram para a
evolucao das duas esferas, suas distingoes e aproximagoes.

A primeira delas pode ser no ambito profissional. O trabalho é um
dos espacos que tem se transformado muito em toda a historia da humanidade.
Mas, em relagdo ao recorte aqui proposto — a partir do século XVIII — podemos
perceber um movimento interessante para o assunto aqui estudado. Até entéo, o
trabalho era uma atividade que se realizava em casa. Pequenas fabricas, artesaos,
operarios que, mesmo trabalhando para uma empresa maior, buscam a matéria-
prima e executam o servico em casa.

Nessa realidade, a fronteira entre o publico e o privado praticamente
ndo existia porque o ambiente da familia era também o espaco do trabalho. A casa
servia para as atividades internas e também para as externas. Nao havia, com isso,

uma delimitacdo de espaco nem de tempo para henhuma das duas.
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Com o aumento populacional e o desenvolvimento cosmopolita, ja
apontado neste capitulo, a sociedade do século XVIII transforma essa realidade. O
mercado urbano passa a ser mais competitivo, 0s negdécios e as prestacbes de
servicos comecam a ser feitos fora de casa, em ambientes cada vez mais
impessoais e o intercambio entre estranhos se estabelece de forma mais corriqueira
e frequente (SENNETT, 1998, p.32).

Obviamente que esta mudanca ndo foi radical nem tdo pouco
homogénea. Segundo Prost, no comego do século XX, dois tergos dos franceses
ainda trabalhavam em casa. No final do mesmo século, quase todos trabalhavam
fora. Isso significa dizer que a evolugcdo demorou quase trés séculos para se
concretizar, sendo significativamente mais acelerada nos Uultimos cem anos
(PROST, 2009, 18).

Neste ultimo século, percebemos um efetivo desenvolvimento do
trabalho assalariado, acompanhado por “uma socializacdo crescente da funcéo
educativa e da funcéo assistencial. A escolarizagdo dos aprendizados profissionais
e a previdéncia social substituem a familia” (PROST, 2009, 24). Com esses
beneficios, a adesédo pelo trabalho assalariado foi muito maior, e 0 emprego sai

quase que definitivamente de dentro de casa.

A atividade publica se separa da vida privada; ambas se tornam
autbnomas. A importancia dessa dissociacdo nao se reduz a suas
consequéncias financeiras, e ela ndo se limita a separar as financas
da empresa das do lar. Geralmente também implica uma
diferenciacéo do tempo e do espaco (PROST, 2009, 26).

Enquanto a empresa estava estabelecida dentro de casa, havia uma
grande confusdo de espaco e de tempo: os utensilios domésticos se misturavam
com estoques e contas da empresa; os clientes nao hesitavam em bater a porta fora
de horario para serem atendidos; os ambientes eram como um SO, € ndo se
delimitava o tempo de trabalho, que se estendia a altas horas, sem que houvesse
um tempo efetivo em familia. Toda essa transformacdo muda significativamente os
espacos familiares, que se tornam mais intimos e distantes dos olhares alheios.

Podemos afirmar, entdo, que a mudanca do local de trabalho
reconfigura o sentido do conceito de publico e privado. O trabalho que era privado
tornou-se publico, ao passo que tornou o lar — que era um espaco publico — em um

ambiente privado.
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O “lar” passou a ser considerado um ambiente distinto, separado do
trabalho, e, pelo menos em principio converteu-se em um local onde
os individuos poderiam esperar apoio emocional, em contraste com o
carater instrumental do local de trabalho (GIDDENS, 1993, p. 36).

Chegamos a um ponto muito importante para nossa pesquisa: a
familia. Ela & a maior representacéo de intimidade e de privacidade entre todas as
instituicdes sociais.

Na verdade, este conceito também é considerado moderno. Antes
da dissociacdo entre casa e trabalho, como vimos ha pouco, a familia ndo era
exatamente como a vemos hoje. A comecar pelo espago da casa em si, que ndo era
um espacgo proprio de privacidade. Até final do século XIX, as casas populares
urbanas eram constituidas de apenas um cémodo. Este, por sua vez, tinha multiplas
funcdes: se cozinhava, recebia as visitas, os clientes, se dormia — todos
amontoados em um Unico espaco, incluindo os animais domésticos (PROST, 2009).

A porta da casa, geralmente Unica, era voltada para a rua, assim
como a janela. Assim, essas fendas marcam a ligacao do interior com o exterior da
moradia, como se a rua fosse uma extensao da casa. Durante as refeices, era
muito comum colocar-se a mesa pra fora para que todos pudessem se assentar, ja
gue o espaco interno era reduzido(PROST, 2009).

A individualidade era praticamente nula, e a intimidade muito
exposta em todos os sentidos. Prost aponta as moradias populares urbanas como
lugar marcado “pela promiscuidade e pelo aglomeramento” (PROST, 2009, p. 56). O
sexo, ou era feito em casa, sem nenhuma privacidade, ou era praticado a margem
dos dois dominios: nas moitas, no escurinho, no caminho de casa, etc.

Os lares burgueses, por outro lado, eram amplos:

salas de visitas, uma cozinha e dependéncias de empregada(s), um
guarto para cada membro da familia, e muitas vezes alguns
aposentos a mais. O vestibulo e os corredores garantiam a
independéncia desses diversos espacos. (PROST, 2009, p. 54).

Essa divisdo de espaco nédo significava, contudo, privacidade total.
Era uma vida privada mais ampla, mas ndo completa. Primeiramente porque as
instalagdes sanitarias eram rudimentares; ndo havia banheiro dentro das casas; no
seu lugar, uma latrina no patio ou na escada. A energia elétrica comecou a ser

fornecida somente na primeira metade do século XX, assim como a agua encanada.



35

Entre os populares, o mais comum eram os banhos publicos.

O século XX foi marcado também pela reconfiguracdo das casas a
partir do aumento e especializacdo funcional dos cdmodos. Assim,
dentro da privacidade da familia - lenta e gradual, mas existente —,
surge a individualidade (PROST, 2009, p. 59).

E nesse contexto de conquistas e evolucdes que a vida dos
individuos passa por uma revolugdo e sua existéncia é distribuida em trés setores
distintos, mas que se completam: “a vida publica, essencialmente profissional, a
vida privada familiar e a vida pessoal, ainda mais privada” (PROST, 2009, p. 63).

O automoOvel marca de forma consistente essa privatizacdo do
individuo. O carro constitui por si s6 um espaco privado, mesmo que longe de casa.
Além de permitir que o individuo desfrute de mais lazer nos mais variados lugares, é
0 espaco de privacidade deste individuo mesmo em lugares publicos. Ele pode
circular a vontade e, como um espectador, assistir ao espetaculo da vida urbana
sem ser incomodado ou deslocado de seu espaco individual.

A partir dessas mudancas no espaco doméstico, a profissionalizacéo
se afastando do ambito familiar, a privatizacdo dos espacos internos das casas,
muitas transformagdes atingiram as familias de todos os niveis sociais. O que antes

era lei irrevogavel passa a ser questionado e até mesmo reconfigurado.

A familia exercia um controle bastante rigoroso sobre seus préprios
membros. O marido era o chefe da familia; a mulher casada
precisava ter sua autorizagdo por escrito para abrir uma conta no
banco ou para administrar seus proprios bens. Era ele que exercia o
patrio poder (PROST, 2009, 64-65).

Essa divisdo com papéis definidos na familia acabava situando a
mulher especificamente no espaco privado da familia e o homem no espaco
externo. A partir da separacdo do espaco do trabalho e da familia, as relagdes entre
0s membros da familia mudaram significativamente.

Enquanto o pai estava em casa o tempo todo, detinha o poder
completo na familia. Quando este sai do seu ambiente familiar para trabalhar, seu
poder acaba por se enfraquecer. Por outro lado, cresceu a importancia da
afetividade entre pais e filhos. Assim, as mulheres passam a assumir um papel de
destaque na educacdo da familia, com a imagem da esposa e mée, o que foi
chamado por muitos e assinalado por Giddens como “a invengcdo da maternidade”
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(GIDDENS, 1993, p. 53). Agora o poder da esfera privada fica outorgado a mulher.
O “marido que voltava para casa estava, na verdade, voltando para a casa de sua
mulher: era ela que reinava no lar” (PROST, 2009, 65).

Os filhos, vigiados pelos pais em todos os seus atos, ndo tinham
qualquer tipo de privacidade individual. Desde o lazer, amizades até a escolha do
cbnjuge ou da profissdo, tudo era controlado pelos pais. Com a separacdo dos
espacos de trabalho e da familia, esta vigilancia acaba por se abrandar. O que se
acentua com a saida da mulher para o trabalho no século XX.

Sem os pais em casa, os filhos passaram a frequentar a escola. A
essa instituicdo passou-se a incumbéncia de ensinar as criancas a educacéao formal
e moral. A escolarizagédo foi um fator muito importante para que se abrandasse a
autoridade dos pais sobre os filhos. Floresce, entéo, a individualidade em sua maior
expressao até o momento.

Se o0s pais se tornaram menos autoritarios, mais liberais, mais
abertos, é sem duvida porque os costumes evoluiram, mas também,
e principalmente, porque as razdes de impor esta ou aquela atividade
aos filhos deixaram de existir. A autoridade dos pais se tornou
arbitraria e, deixando de ser uma orientacdo dada a tarefas familiares
indiscutiveis, ela passa a se exercer no vazio. [...] A liberacdo da
educacao familiar faz com que a familia transfira para a escola o
aprendizado da vida em sociedade. A escola recebe a incumbéncia
de ensinar os filhos a respeitar as obrigacdes do tempo e do espaco,
as regras que permitem viver em comum e encontrar a relagéo justa
e adequada com os demais (PROST, 2009, 70).

E possivel afirmar, entdo, que a maior reconfiguracdo da familia
acontece neste século e que ela servird de heranga para as geracoes futuras, sendo
considerada basilar para as mdltiplas revolu¢cées que envolvem o ser humano do
século XXI.

Considerando os dois pontos aqui apresentados: o deslocamento do
espaco de trabalho e a conquista da vida pessoal — primeiro da familia e depois dos
individuos no seio familiar - podemos aponta-los como movimentos demarcatorios
da distincdo entre as esferas publica e privada. A partir dessas mudancas é que
veremos reconfigurada toda a sociedade em sua totalidade.

Hoje podemos perceber claramente esses dois dominios, apesar de



37

transitarem continuamente entre si°. Os espacos intersticios servem como elo entre
os dois, e as pessoas transitam entre eles continuamente. Mal colocamos 0s pés
fora de casa, ja sentimos a enxurrada de invasdes alheias e a pressao que o
espaco publico provoca. As regras de convivéncia definem quem somos ou quem
devemos ser diante do outro, desconhecido, muitas vezes, indesejado, mas
inevitavel.

Assim, em varios niveis e lugares, procuramos aproximagado e
intimidade com pessoas que ndo fazem parte de nosso convivio familiar. O primeiro,
levando em consideracdo a proximidade com a casa, s&o os vizinhos. E nesse
ambiente que procuramos estender nosso convivio, de forma a entrecruzar os
dominios da vida privada e da publica. O vizinho é aquele que, na maioria das
vezes, ndo faz parte do nosso circulo de amizades ou de familiares. E aquele com
guem ndo temos uma intimidade espontanea. Podemos afirmar, entdo, que “o bairro
€ esse cenario publico onde a pessoa tem de representar a vida privada” (PROST,
2009, 102).

Em muitas das construgbes atuais, esse espaco ndo exerce a
mesma funcdo. E o que podemos perceber nos bairros verticais, onde a rua foi
substituida pelo elevador, que ndo proporciona aproximacdo, mas 0 anonimato
entre os convivas do mesmo prédio. “O elevador conduz seus passageiros ao
abrigo dos olhares e os entrega em andares totalmente idénticos, e € facil confundir
as entradas dos prédios. A semelhanca dos lugares gera o anonimato” (PROST,
2009, p. 106-107).

E o que dizer dos condominios fechados? Bairros distantes da vida
publica, com muros tdo altos marcam a divisao e a proibi¢do do transito com a vida
privada. Apesar de, na maioria das vezes, ndo haver muros que protejam as casas
individualmente, o grande muro que envolve o bairro torna-o completamente isolado
do mundo externo, marcando ndo somente o desejo de privacidade e de seguranca,
mas a divisdo de classes.

Outro espaco utilizado como ponto de contato é o trabalho. Prost
chama esse ambiente de “ilhas de sociabilidade informal”, tornando-se “um lugar
protegido dentro da propria esfera publica do trabalho” (PROST, 2009, p. 109). A

® Esse assunto sera retomado posteriormente com maior aprofundamento.
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intimidade estabelecida nos ambientes de trabalho com suasconversas leves e
descompromissadas, suas piadas e brincadeiras contrastam com o0 peso das
obrigagOes cotidianas e acabam por minimizar as agruras e o clima muitas vezes
tenso, proprio desse espaco. Além disso, os colegas de trabalho acabam por
ocupar um tempo maior até do que a familia no dia a dia das pessoas.

Esse convivio muitas vezes vai além dos assuntos proprios do
trabalho. Temas em comum — familia, filhos, namorados, estudo - sdo abordados
entre os colegas, e cada um pode se expor um pouco mais, criando um elo de
cumplicidade entre pessoas que nao se escolheram, mas que convivem e acabam
por ter a possibilidade de construir um lago afetivo.

Esses lagos podem extrapolar o local do trabalho. Muitos acabam
por sair para um bar, convidam-se para visitas a familia, namoram, casam-se. E
definitivamente dificil mensurar quéo intimo é seu colega de trabalho. Essa
intimidade, porém, parece-nos, por sua propria condicdo, fragil e carregada de
instabilidade. As relagOes estabelecidas entre os profissionais de uma empresa
podem favorecer ou ndo a perenidade dos lagos afetivos. Dessa forma, muitos
colegas que, em principio demonstram ser intimos, em pouco tempo podem néo
mais ser — devido a diversos fatores como saida do funcionario da empresa,
concorréncia, subordinagao entre os empregados, etc.

Prost aponta suas consideracfes a respeito da construgcdo de
intimidade no ambiente de trabalho:

E verdade que essa conquista de espacos de convivio dentro da
empresa ndo é sendao um episédio de uma evolucdo mais geral. A
vida privada, expulsa do universo coletivo e publico do trabalho, torna
a ingressar nele de maneira discreta e tortuosa. Se as fronteiras
entre o publico e o privado se tornaram mais nitidas, nem por isso
eliminaram contagios muatuos. A separacdo espacial e temporal da
existéncia em dois &mbitos claramente distintos ndo s6 se atenua em
suas margens gracas a transicdes complexas, como é também
parcialmente superada por um jogo de influéncias entrecruzadas [...]
(PROST, 2009, p. 110).

Algumas reflexbes devem ser feitas a partir da fala de Prost. A
primeira delas se refere a comparacdo do autor entre o passado e o presente da
realidade profissional. Antes, o trabalho servia de ligacdo entre a vida publica e a
privada. Ou seja, o publico (representado pelo cliente) entra na vida privada (a
casa), tornando-a também publica. Com a evolucédo profissional e a separacdo dos

ambientes, a delimitacdo entre os dois ambientes ficou mais nitida.
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Vale, neste momento, relembrar a necessidade do ser humano em
estender sua privacidade para o meio publico. Esse movimento marca a
individualidade, h4 muito conquistada e, consequentemente, sua identidade. Para
nos sentirmos a vontade em um ambiente publico, é preciso vernossa identidade
estampada em alguma situacao. Assim, o profissional precisa ter, em seu trabalho —
como nos bairros — certa convivéncia com outras pessoas. Essa convivéncia
individualiza as normas funcionais e impessoais, proprias desse ambiente. “E uma
tentativa de restabelecer relagbes pessoais vivas dentro do quadro frio e impessoal
do trabalho” (PROST, 2009, p. 111).

Outro ponto interessante apresentado pelo historiador séo as
margens. Elas representam os intersticios espaco-temporal que ficam entre o
espaco privado e o publico. No caso, entre o trabalho e a casa. Seriam o0s
barzinhos, o caminho de e para casa (onde se possa ir conversando com o colega),
os corredores, as cantinas, lanchonetes, entre outros. Esses espacos representam
o encontro dos dois dominios e, ao mesmo tempo, a separacao entre eles. Nao é
totalmente privado, pois ndo € a casa, nem totalmente publico, pois ndo € o
trabalho; € o espaco intermediario, de passagem.

E interessante pensar aqui a respeito da intimidade no entrelugar da
fronteira do espaco publico e privado. S&o as amizades constituidas ao longo da
vida do cidaddo. Com as mudancas ocorridas até aqui, podemos notar que ha um
vazio que precisa ser preenchido. Mas ndo pode ser nem com as relagbes do
espaco publico (trabalho, transito, ruas, etc.) nem do espaco privado (familia). Ha
necessidade de estabelecer intimidade com pessoas que nao estejam
necessariamente em nenhum dos dois lugares. E preciso que elas estejam no
entrelugar, e que sejam intimas para que se possa conversar e desabafar a respeito
dos dois espacos. Os vinculos formados séo intensos e possibilitam uma espécie de
liberdade, de reflgio, que ndo se pode conquistar nos dois extremos da sociedade —
vida privada e vida publica.

A amizade é um tipo de relacionamento muito importante na vida e
no desenvolvimento social. Os motivos pelos quais as pessoas se aproximam de
alguém como amigo sao variaveis tanto no que se refere a questdes pessoais
quanto culturais ou mesmo econémicas. O que sabemos, de maneira genérica, €
que essa relacdo € considerada importante na sociedade desde a Antiguidade

Classica. Aristoteles, em Etica a Nicobmaco, (2002, livro IX, p. 258), afirma que um
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amigo “é um segundo eu” e que 0S amigos Sa0 hecessarios para que sejamos
felizes, pois sdo “o maior dos bens externos” (2002, livro IX, p. 256).

O amigo é, entdo, aquela pessoa da esfera publica que ganha
espaco na vida privada. Talvez ndo por muito tempo, mas de uma maneira geral é
ele que liga as duas esferas em determinadas situacées. Como ndo se encontra
exatamente em nenhuma das duas esferas — situa-se entre elas -, 0 amigo muitas
vezes exerce um papel interessante, com quem se pode conversar sobre as duas
sem se comprometer.

Assim sendo, 0s espacos de passagens, 0s intersticios que ligam as
duas esferas sociais (privada e publica) tornam-se mais importantes e trazem
também mais intimidade do que se supunha. E possivel afirmar que, para o cidaddo
moderno, estes espacos — juntamente com a intimidade que ele carrega — sao tao

importantes quanto os dois extremos estudados até aqui.

1.3.2 Enquanto Isso, no Brasil...

1.3.2.1 Século Xvi A Xviii: primeiras expressdes de intimidade

As condig8es dos habitantes no inicio da colonizagéo no Brasil eram
singulares e significativamente diferentes dos paises europeus na mesma época.
Mary Del Priore (2011) aponta que até mesmo o conceito de privacidade se
diferenciava do que conhecemos hoje. Segundo a autora, somente no século XVIII,
€ que surge a primeira concepg¢do do termo. Muito do que € hoje sinal de
despudoramento ou vergonha, como andar seminus, por exemplo, era algo
completamente natural neste periodo. Alias, palavras como pudor e vergonha nem
existiam no vocabulario brasileiro.

Como falar em vida privada ou vida publica em relacdo a pessoas
que moravam quildmetros de distancia umas das outras, num territério pouquissimo
povoado?

Algrante afirma que

a distincdo classica entre publico e privado ndo se aplica a vida
colonial antes do final do século XVIII e inicio do XIX e, ainda assim,
s6 de forma muito ténue, pois o privado assume conotacdes distintas
daquelas adequadas a sociedade atual (ALGRANTE, 1997, p. 89)
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A primeira dificuldade é a escassez de historiadores e material
coletado nesse periodo. As poucas informa¢cdes coletadas sdo fornecidas por
cronistas e padres jesuitas, que presenciaram a vida da col6nia portuguesa.

Observamos, nos primeiros séculos de colonizacdo, um paradoxo
peculiar nas relacdes entre os poucos habitantes de nossa nacdo. Levando em
consideracdo que publico e privadosdo opostos numa relacdo em que umnao tem
sentido sem o outro.

Fernando A. Novais (1997) aponta dois aspectos fundamentais que
justificam essa inversdo: a insercdo da colonia na civilizacdo europeia e as
peculiaridades da colénia. Em relacdo ao primeiro aspecto, temos “o que a Colbnia
tinha em comum com o mundo metropolitano” (NOVAIS, 1997, p. 15) e ao segundo,
temos as caracteristicas proprias de uma nacdo recém-nascida, com uma escassez
geral, tanto humana quanto material, em “um processo em gestacao, na sua propria
constituicdo e especificidade” (NOVAIS, 1997, p. 17). Dessa forma, temos uma
colénia que recebe influéncias da metropole e provoca estranheza porque sua
existéncia é vista sob a 6tica do colonizador.

Desse modo, a nocdo de privacidade também estava sendo
construida, gestada mesmo. Podemos afirmar que, em meio a precariedade e
instabilidade, préprias de uma sociedade em construgdo, a privacidade ndo existe.
Assim como nao existe a vida publica. Existem, portanto, dois processos
concomitantes: a construcédo do Estado e a nocédo de nacionalidade por um lado e
as parcas manifestacdes de intimidade e vida publica, por outro.

Nesse duplo processo, algumas caracteristicas foram fundamentais
para a morosidade da construcdo e desenvolvimento da vida intima entre os pares.
Um fator importante € a questdo da constante mobilidade, que trouxe uma grande
movimentacao para varias dire¢cdes dentro do pais.

Por um lado, a imigracdo tornou o Brasil um lugar altamente
povoado em pouco tempo. Esse aspecto trouxe uma certa fluidez nas relagbes
devido a constante insercdo de novas personagens nos grupos, ampliando, por
assim dizer, os circulos de intimidade.

Por outro lado, com a necessidade de desbravar o interior do pais,
houve um continuo deslocamento de espaco. Esse deslocamento dificultou o
estabelecimento de intimidades efetivas e duradouras. “Mobil, instavel, e mais ainda

dispersa, a populacdo na Coldnia devia provavelmente angustiar-se diante da
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dificuldade de sedimentar os lagcos primarios” (NOVAIS, 1997, p. 21).

Um dos primeiros formatos de relacédo de intimidade efetiva entre os
habitantes da América Portuguesa se d4 com a chegada dos escravos. A relacao
entre estes e 0s seus senhores e entre seus pares configura situacbes de
aproximacao, distanciamento e conflitos.

A familia €, genericamente falando, um espaco privilegiado de maior
intimidade. Vale, entdo, nos debrugcarmos nesta questdo, incluindo o espaco da
organizagdo familiar: a casa. No Brasil coldnia, os tipos de domicilios eram variados,
de acordo com as condicfes financeiras dos individuos. Além disso, vale lembrar
gque nao havia uma padronizacdo em relacdo aos tipos de familia, devido ao
continuo deslocamento dos espacos e da diversidade de moradores, como ja foi

dito anteriormente.

E o espaco do domicilio que reGine, assim, em certos casos, apenas
pessoas de uma mesma familia nuclear e um ou dois escravos; em
outros, somavam-se a essa composicdo agregados e parentes
proximos, como maes vilvas ou irmas solteiras. Por vezes
encontramos domicilios compostos por padres e suas escravas,
concubinas e afilhadas, ou entdo comerciantes solteiros com seus
caixeiros. Em alguns domicilios verificamos a presenga de mulheres
com seus filhos, porém, sem maridos; também nos deparamos com
situacBes em que um casal de cbnjuges e a concubina do marido
viviam sob o mesmo teto. Isso sem falar nos filhos naturais e
ilegitimos que muitas vezes eram criados como legitimos

(ALGRANTI, 1997, p. 86).°

Se hoje, a casa é o sinbnimo maior de privacidade, nos primeiros
séculos do Brasil colénia ndo era bem assim. Elas eram pequenas, feitas com
materiais disponiveis na regido, quase sem divisdes internas que pudessem
propiciar ambientes de maior intimidade e com portas e janelas que tinham ligacao
direta com a rua.

Como os comodos eram de numero reduzido, cada espaco exercia
varias funcdes na casa. Um mesmo lugar servia para cozinhar, dormir, trabalhar. O
fogéo de lenha enchia de fumaca toda a casa, e os animais conviviam livremente
nos espacgos, juntamente com 0s outros habitantes. A solugdo era apelar para os

locais distantes da casa (0 mato, a praia, 0S campos) ou pedir para que 0S outros

® Segundo o Cédigo Civil, vigente a partir de janeiro de 2003, a expressao “filho ilegitimo” foi abolida
por caracterizar discriminagéo.
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habitantes da casa saissem para que o casal pudesse ficar mais a vontade.

Os muros, sempre baixos, ao invés de trazer privacidade, atraiam os
olhos curiosos dos vizinhos e passantes. O Unico espago que pertencia
exclusivamente a familia era o quintal dos fundos, que servia de lugar para as
refeicbes e certo lazer entre seus habitantes. Nele também se podia encontrar a
senzala (para os mais abastados) e a secreta, “edificacdo com fins de higiene
existente em algumas casas mas que consistia muitas vezes apenas num buraco na
terra, embaixo do qual podiam se instalar os chiqueiros” (ALGRANTI, 1997, p. 94-
95).

A vida afetiva se resumia a “paqueras” ao pé da janela das casas ou
pequenos encontros na igreja. Tudo era muito controlado pela Igreja Catélica.
Contudo, o0 espaco publico consagrado com suas cerimbnias religiosas tornou-se
palco para os namoricos, 0s encontros proibidos e as traicdes conjugais.

Com seus templos mal iluminados, colunas e arcadas, as igrejas
tornaram-se lugar ideal para que se pudesse se resguardar da curiosidade alheia e
aproveitar para os carinhos mais intimos, como um beijo ou até mesmo as caricias
mais ousadas. “Lugar de culto, lugar publico, a igreja seria, entdo, também um lugar
de seducao e de prazer. Onde, vez por outra, Deus dava licenca ao Diabo...” (DEL
PRIORE, 2011, p.49).

Com essa afirmagéo, de certa forma, irbnica da autora, percebemos
que os cercos rigorosos da Igreja ndo impedia a procura de satisfacdo dos desejos.
O interessante € que os lugares de maior vigilancia eram também palco desses

encontros secretos.

1.3.2.2 Século Xix E Xx: mudancas representativas

Com a chegada da familia real ao Brasil, tanto a vida privada quanto
a vida publica sofreram transformacfes. Muitas pessoas se deslocaram da Europa
para nosso pais atras da corte em busca de emprego e de seus parentes. Segundo
Alencastro (1998, p. 12), cerca de 15 mil pessoas vieram de Portugal para o Brasil
nesse periodo, além de inUmeros africanos vitimas do trafico negreiro.

O adultério trazido pela corte diferenciava-se do praticado até entao.
Agora, era praticado a vista de todos, sem pudores ou constrangimentos. Tudo em

nome das paixdes avassaladoras! Entre os outros habitantes deste pais, o adultério
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era quase exclusividade masculina. Se alguém era fiel, era a mulher.

Na verdade, o adultério praticado por homens e mulheres era
condenado pelas leis religiosas e considerado motivo justo para a anulagdo do
casamento. No entanto, apenas quando praticado pelas mulheres € que a lei era
aplicada com vigor.

O prazer no sexo era proibido, assim como a exposicdo da
intimidade entre o casal. As mulheres recebiam aconselhamento a respeito de como
se portar no ato sexual. Os homens procuravam ndo sentir prazer com a mae de
seus filhos. O sexo no casamento, por sua vez, objetivava apenas a procriacao e
nada mais.

Diante desse quadro, o adultério masculino aumentava e se tornava
algo comum. Os homens recorriam aos bordéis para atender seu prazer sexual e se
divertir.

O bordel era o teatro onde se encenava o simulacro do eterno
desejo, o espetaculo de uma transgressao protegida e controlada.
Considerado por uma cloaca onde se despejavam imundicies, 0
bordel foi 0 espagco em que o0s prazeres menos confessaveis
afloravam escondidos de toda publicidade (DEL PRIORE, 2011,
p.84-85).

Esse héabito entre os homens preocupava as maes de familia tanto
no que se refere a aproximagcdo dos espacos publico e privado quanto com uma
possivel ameaca em relacdo a possibilidade de ser substituida pela prostituta.

Distanciando-se dos bordéis, porém, as mulheres deveriam ser
recatadas, cobertas por panos, luvas e meias para que sua intimidade fosse
respeitada. A familia, aconselhada pela igreja, mantinha suas filhas longe dos olhos
publicos, resguardando-as 0 maximo possivel para seu futuro marido.

O século XX chega para mudar essa histéria e se colocar como o
século das modificagdes, das transformacdes culturais. Segundo Sevcenko (1998,

p.7),

nunca, em nenhum periodo anterior, tantas pessoas foram
envolvidas de modo tdo completo e tdo rapido num processo de
transformacdo de seus habitos cotidianos, suas convicgdes, seus
modos de percepc¢ao e até de seus reflexos instintivos.

A valorizacdo e a exposi¢cdo dos corpos ganham crédito entre os
convivas desse periodo. O incentivo as atividades fisicas conquista o gosto da

populacao.
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O trabalho nas ruas, o motor, a explosdo, o movimento das cidades
exigia velocidade e agilidade. O corpo deixou de ter um papel
secundario e ganhou em animacgdo, movimento. O lazer, gracas aos
teatros, festas publicas, feriados com sol e mar, incentivou outros
jeitos de exibir as formas (DEL PRIORE, 2011, p.84-85).

Nasce a sociedade do espetaculo com a valorizacédo do esporte, do
cinema e da danca e sua relacdo com o imaginario da modernidade. “Moda,
cartazes e luminosos de propaganda ja anunciavam a moderna linguagem da
publicidade e da comunicacao” (DEL PRIORE, 2011, p.105). As revistas e 0s jornais

traziam a ideologia de que para ser brasileiro, o leitor deveria ser moderno.

Esse modo de vida incluia a exposicéo fisica, a busca do prazer e da
agitacado, a crenca na ciéncia e no progresso, a ideia de multiddo, um
processo de formagdo de uma cultura construida no hibridismo
urbano do gosto das camadas médias e populares. (DEL PRIORE,
2011, p.106).

Além dessa euforia diante da modernidade, o século XX — nas
palavras de Del Priori — “inventou o corpo”. As paisagens apresentadas com um
toque de sensualidade traziam banho de sol e de mar. Os corpos estavam a mostra
com intimidade e sexualidade. O prazer, pouco a pouco, foi apresentado a
populagdo como algo bom e necessario.

Com isso, o corpo da mulher foi cada vez mais sendo despido; para
praticar esportes, para dancar, para ir a praia. A lingerie, por sua vez, foi um dos
seus grandes aliados. A “roupa de baixo” incentivou a exibicdo, mesmo que discreta,
da beleza feminina. O corpo feminino passou a ser suporte de erotismo.

Nesse processo, houve mudanca também na concepcdo de
relacionamento matrimonial. Para manter a harmonia no lar e a atracédo continua de
seus esposos, as mulheres passaram a se arrumar melhor. As revistas femininas —
anunciando produtos de beleza ou aconselhando a respeito de questbes sexuais,
amorosas e conjugais — multiplicaram-se nesse periodo.

A propria concepcéao de casamento sofreu mudancgas. Se antes, eles
aconteciam apenas por interesses econémico e social, agora os cbnjuges ja se
escolhem por algum sentimento mais afetivo.

Vale ressaltar que, segundo Giddens (1993), a relagdo entre amor e
casamento teve seu inicio com o amor romantico a partir do final do século XVIII. A

partir das histérias individualizadas, as “ideias associadas ao amor romantico pela
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primeira vez vinculou o amor com a liberdade, ambos sendo considerados como
estados normativamente desejaveis” (GIDDENS, 1993, p. 50).

O autor afirma mais adiante que esse amor sublime ndo se
sustentaria nos dias de hoje, principalmente pela emancipacédo e pela autonomia
sexual feminina. Para o nosso tempo, o amor confluente seria 0 modelo mais
adequado, ja que ndo esta em busca de uma pessoa idealizada. Ao contrario, ele se
da a partir da igualdade na doacdo e se desenvolve na mesma propor¢cdo em que
se desenvolve a intimidade. “O amor confluente pela primeira vez introduz a
arserotica no cerne do relacionamento conjugal e transforma a realizacéo do prazer
sexual reciproco em um elemento-chave na manutencdo ou dissolucdo do
relacionamento” (GIDDENS, 1993, p. 73).

Segundo Giddens, a reciprocidade do prazer sexual relacionada ao
amor traz novas tendéncias sociais. A primeira delas € uma possivel distincdo entre
as mulheres ditas respeitaveis daguelas marginalizadas da vida social tradicional.
Por outro lado, 0 homem se torna mais vulneravel enquanto a mulher passa a ter
um papel mais ativo na relacdo. “O amor confluente ndo € necessariamente
monogamico”; o que mantém o relacionamento ¢é a aceitacdo mutua. “E uma versio
de amor em que a sexualidade de uma pessoa € um fator que tem que ser
negociado como parte do relacionamento” (GIDDENS, 1993, p. 74).

O desejo pela exposi¢cao da intimidade é um fato, um fendmeno que
vai ganhar f6lego ao longo de todo o século XX e chegara ao século XXI com forca
total.Um exemplo significativo da busca pelo prazer e pela intimidade exposta € a
revolucdo sexual eclodida entre as décadas de 60 e 70. O prazer é a palavra de
ordem e significava a realizacdo no plano pessoal. Com a introducdo da pilula
anticoncepcional no Brasil, o prazer estava finalmente liberado.

Ulrich Beck, em Sociedade de risco(2010), aponta esse periodo
como significativo em todos os paises ocidentais industrializados em relacdo aos

rumos tomados para 0 casamento.

Ainda nos anos sessenta, familia, casamento e profissdo como eixo
dos planos e situacdes de vida e de biografias geravam ainda uma
vinculacgdo de amplo alcance. No meio-tempo, abriram-se
possibilidades e obrigacbes eletivas sob todos os pontos de
referéncia. Ja ndo € evidente se duas pessoas se casardo, quando
se casardo, se viverdo juntas e ndo se casardo, se se casardo e nao
viverdo juntas, se terdo ou criardo filhos dentro ou fora da familia,
com a pessoa junto a quem se vive Ou COm a pessoa a quem se
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ama, mas que vive com outra pessoa, antes ou depois de fazer
carreira, ou mesmo durante. Tampouco é claro como isso tudo pode
ser combinado, a curto ou longo prazo, ou mesmo temporariamente,
com as obrigacdes ou ambi¢cdes de manutencao, carreira e profissdo
de todos os envolvidos (BECK, 2010, p. 151).

A respeito dessa nova condicdo familiar, Marlise Matos, em
Reinvenc¢des do vinculo amoroso (2000),afirma que, apartir da necessidade de uma
adaptacdo aos novos conceitos sociais, meios, critérios e estratégias, foram criados
para que a continuidade dos relacionamentos nédo fosse, apenas, uma questao
utdpica, mas sim, uma realidade possivel de ser vivida.

Diante dessa constatacdo e das transformacdes sociais, no que diz
respeito ao sujeito, a familia e as comunidades, Marlise Matos (2000) estabelece
“cinco grandes fatores”, que se articulam e que permitem, aos individuos, chegar ao
conhecimento da sua atual condi¢cao. O primeiro deles diz respeito a transformacédo
do sistema capitalista, que trouxe a tona certas mudancas no mercado de trabalho
assalariado, em que todos passaram a fazer parte, inclusive as mulheres. Em
segundo lugar vem a luta pelos direitos civis e em prol das minorias, buscando a
seguranca, independentemente da racga, do credo ou da cor. O terceiro fator se
refere a individualizacdo das mulheres, que passaram a exercer um papel diferente
na sociedade. Em seguida, aparece o controle tecnoldgico sobre a reproducao
humana, que permitiu desvencilhar a questéo da reproducdo da sexualidade. E por
ultimo, a visibilidade mais expressiva das questdes pertinentes ao género,
especialmente no que diz respeito aos movimentos gays, de lésbicas, de bissexuais
ou de transexuais.

Todos os aspectos levantados conduzem 0s sujeitos ao encontro do
que a modernidade tem apresentado e proporcionado a instituicao familiar,
particularmente, no que diz respeito a intimidade na “modernidade tardia”, aquela
gue se constitui marcada pelas reinvencdes do vinculo afetivo, amoroso e sexual.

Segundo o0 sociblogo sueco, GoranTherborn (2011), essa
desestruturacdo da familia e a “secularizacdo da sexualidade” aconteceram num
contexto conturbado, mas propicio a libertacdo (mesmo que ilusoria, em alguns
pontos) de certas normas religiosas e de algumas regras que consideravam
pecaminosa toda forma de relacdo sexual exercida fora do casamento ou por puro
prazer, sem a intencao da procriacao.

Quando a intimidade acontece dentro das relacdes familiares e,
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diferentemente de outras épocas, mostra-se alicercada na efemeridade, o que se
percebe é certa fragilidade e uma propensa incerteza no que diz respeito as
relagbes humanas, que acabam se firmando em presenca das inconstancias e dos
desencontros.

A partir do século XX, o conceito de intimo como aquilo que né&o
deve ser revelado - como vimos no inicio deste capitulo — caminha por rumos antes
nunca trilhados. Paulo Sérgio do Carmo, no livro Entre a luxdria e o pudor: a historia
do sexo no Brasil (2011), afirma que a partir da segunda metade desse século,
muitas foram as mudancas no que se refere aos costumes, a vida privada e a
liberdade sexual.

A intimidade, como é concebida hoje, ndo tem ocupado esse mesmo
papel nos relacionamentos sociais. Toda essa ligacdo com o que é privado e
particular tem sido colocada em questionamento e em risco, diante dos novos
anseios da vida cultural humana e em funcéo das novas exigéncias impostas pelos
contextos publicos contemporaneos.

As caricias e os beijos mais profundos passaram a ser sinbnimo de
paixao e, aos poucos tornaram-se publicos. A virgindade ja ndo € mais a grande
meta para a maioria das mocas e rapazes. E claro que toda essa revolucio
acontece diante de pais conservadores e da Igreja Catblica que se manifestava
contra as expressoes de liberdade.

Tais questbes anunciam o0 momento em que sSe encontra a
sociedade: em meio a uma espetacularizacdo de sua propria existéncia, onde a
exposicao de certas intimidades surge como um agravante em torno da condi¢céo
humana. Tendo em vista que a intimidade banal ndo existe, o que se pode qualificar
como uma compulsdo a exposicdo indica, de fato, a extincdo daquilo que €,

realmente, intimo.

1.4 A COMUNICACAO MASSIVA COMO INSTRUMENTO DE ESTREITAMENTO DA FRONTEIRA

ENTRE AS ESFERAS PUBLICA E PRIVADA

Em todo o processo de estreitamento entre as fronteiras publica e
privada, percebemos que alguns fatores externos tornaram-se fortes influéncias na
vida familiar. A Igreja, o Estado e a comunicacdo de massa tornaram-se ao longo

dos anos o0s mais significativos veiculos de ideologia que intervieram nessas
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mudancas sociais. Os dois primeiros com mais forca até o século XIX, e o ultimo a
todo vapor nos séculos XX e XXI.

Em relacdo & imprensa, podemos dizer que, ao contrério da Igreja e
do Estado, traz ao mundo ocidental o desejo de expor-se e, a0 mesmo tempo, de
ver o outro. A sociedade do espetaculo se desenvolve justamente com o advento da
cultura de massa.

Primeiramente, pensemos a respeito do proprio termo “comunicagéo
de massa”. A comunicacao é algo necessario desde os primordios. Nao é possivel
admitir uma comunidade sem comunicacdo. Desde mais de um milhdo de anos, o
individuo procura se comunicar com interlocutores ndo presentes. Isso era feito por
meio de ferramentas cortantes em pedras com desenhos e simbolos. Essa
necessidade e suas técnicas evoluiram chegando a escrita.

Hoje, a comunicacdo € cada vez mais rapida e eficaz. Através de
veiculos proprios, uma mensagem — ou varias — consegue chegar a um maior
namero de pessoas no menor espago de tempo possivel. Na verdade, uma
mensagem Nnao quer apenas comunicar, serve também para transmitir informacoes,
entreter, difundir ideologias, vender um produto, enfim, tornou-se estritamente
essencial ao individuo.

Com essas necessidades em progresso, surgem novas tecnologias,
que se expandem com uma rapidez espantosa em meio a sociedade. E com essa
rapida expansao surge esse novo termo na histéria da comunicacdo: comunicacao
de massa.

John B. Thompson (1998), em seu estudo Midia e modernidade:
uma teoria social da midia, diz que o termo “comunicacdo de massa”’ apresenta
alguns problemas e deve ser usado com certos cuidados. O primeiro engano
observado pelo autor € que o conceito “evoca a imagem de uma vasta audiéncia de
muitos milhares de individuos” (THOMPSON, 1998, p. 30). Isso pode ser aplicado a
alguns programas e produtos da midia, mas, ndo se aplica a maioria das
circunstancias.

A segunda restricdo apontada por Thompson é em relacdo a
recepcéo das mensagens da comunicacdo de massa. Para ele, o termo “sugere que
os destinatarios dos produtos da midia se compdem de um vasto mar de passivos e
indiferenciados individuos” (THOMPSON, 1998, p. 30).

Além disso, € muito comum associar a comunicacdo de massa a



50

toda expressao transmitida pela midia, e, para o autor, existem mudancas
fundamentais ocorrendo na comunicacdo mediada que a afastam da nocdo de
massa. Diante desses problemas, Thompon prefere utilizar a expressao
“comunicacao mediada”, ou apenas “midia”.

No entanto, John Thompson, ainda no mesmo capitulo, justifica o
fato de caracterizar uma comunicacdo que ele chamara “de massa”, lembrando que
existem diferencas conceituais, mas que é necessario refletir sobre algumas
caracteristicas dessa comunicacdo que, segundo ele, é a “producdo
institucionalizada e difusdo generalizada de bens simbolicosatravés da fixacdo e
transmissao de informacao ou contetdo simbdlico” (THOMPSON, 1998, p. 32).

O socidlogo passa, entdo, a descrever cinco caracteristicas que ele
considera desdobramentos do proprio conceito. A primeira delas se refere ao fato de
gue a comunicacdo de massa se da a partir de “meios técnicos e institucionais de
producao e de difusdo” (THOMPSON, 1998, p. 32).

Em segundo lugar, vem o fato de que ela é veiculo de
“mercantilizacdo das formas simbdlicas” (THOMPSON, 1998, p. 33), ou seja, a
comunicacdo de massa implica na exploracdo comercial, cujos produtos passam
por um processo de valorizacdo econdémica.

A terceira caracteristica da comunicacdo de massa é “a dissociagado
estrutural entre a producdo das formas simbdlicas e a sua recepgdo” (THOMPSON,
1998, p. 34). Em outras palavras, os contextos de producdo e recepcado sao
separados pelo tempo e pelo espaco e o fluxo de informacdo se apresenta em
sentido Unico.

Estreitamente relacionada a anterior estd a quarta caracteristica, que
se refere ao prolongamento de disponibilidade das formas simbdlicas no tempo e no
espaco. Tendo em vista a dissociacdo dos contextos de producdo, “as mensagens
mediadas se tornam disponiveis em contextos 0s mais remotos e distantes dos
contextos em que as mensagens foram originalmente produzidas”, e os contetdos
dessas mensagens “sdo colocados a disposicdo de um numero incalculavel de
individuos, em espacos cada vez mais amplos e em velocidade sempre maior”
(THOMPSON, 1998, p. 35).

A quinta e Ultima caracteristica € apontada por Thompson como uma
consequéncia da quarta: “a circulacao publica das formas simbdlicas”. Os produtos
ficam disponiveis a “uma pluralidade de destinatarios”(THOMPSON, 1998, p. 35).
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Vale ressaltar que essas caracteristicas isoladas ndo pertinentes a comunicacao de
massa, mas juntas ganham forca para tipificar esse fenbmeno comunicativo.

Segundo Dimbleby e Graeme, o conceito de massa esta ligado ao
volume, escala e velocidade em que sao produzidas e transmitidas as informacoes.
Para eles, “o principal traco da comunicacdo de massa, quando comparado com
outras categorias, é que ela opera em uma larga escala” (DIMBLEBY & GRAEME,
1985, p. 162).

Podemos dizer que o marco inicial da cultura massiva esta com a
invencado, no século XV, de Gutenberg de uma maquina capaz de reproduzir textos
em uma escala muito maior do que fora possivel até entdo. A producdo em série
possibilitou 0 acesso de um maior nimero de pessoas as obras impressas.

Com essa nova realidade, surgiu uma interessante caracteristica “dos
modernos meios de massa: a adequacao do gosto e da linguagem as capacidades
receptivas da média” (ECO, 1987, p.12). Ou seja, a producdo era destinada ao
consumidor médio.

Os jornais impressos tiveram grande importancia na disseminagao
da informacdo. Seu conteudo era variado e focava as questbes da esfera publica
até a intimidade de pessoas conhecidas publicamente.

No século XIX, com os folhetins e no século XX com a especializacéo
do jornal e seus géneros, a imprensa ganhou publico e se tornou um dos veiculos
mais importantes da comunicacdo de massa.

Essa ideia —de fazer com que uma mensagem chegasse a varias
pessoas a0 mesmo tempo — surgiu no inicio do século XIX, com a invencdo do
jornal impresso, do telégrafo e do telefone. Porém, a real expansdo da comunicacao
em massa se deu no século XX, com o radio, o cinema e a televisdo. No Brasil,
somente por volta da década de 40 desse século € que a venda de meios de
comunicacdo massiva se consolida, estabelecendo-se o que o0s sociélogos
denominaram “sociedade urbana industrial” (ORTIZ, 1994, p. 38).

No comeco do século XX, a cultura e a opinido publica penetravam
os lares dUnica e exclusivamente pelos jornais impressos. Estes traziam
predominantemente noticias locais, além de algumas referéncias a acontecimentos
nacionais e internacionais. “Sendo uma janela aberta para o mundo, ela [a
imprensa] € a0 mesmo tempo a expressdo de um espaco de convivio ampliado”
(PROST, 2009, p. 124).
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Ainda na primeira metade deste século, o jornal encontra um
concorrente: o radio. As familias ouviam juntas as noticias enquanto faziam suas
refeicdes. Este habito seguiu as familias por muito tempo, até ser substituido pela
maior das concorrentes: a televisdo. Uma revolugao! Som e imagem juntos trariam

uma sensacgdo nunca antes experimentadal!

A irrupcéo do radio e da televisdo no universo doméstico constitui
uma mutacdo social de primeira importancia. Nossos
contemporaneos assistem a televisdo durante dezesseis horas por
semana em meédia: sdo 24 minutos de tevé para uma hora de
trabalho! [...] Juntos, esses dois meios de comunicacdo sao capazes
de ocupar todo o tempo da vida privada: nossos contemporaneos
frequentemente adormecem e acordam ao som do radio... (PROST,
2009, p.126-127).

A partir do desenvolvimento desses meios de comunicagdo e sua
massiva aceitacdo por parte da populacédo, a informagdo mudou de lugar: foi para as
ondas do radio e para as telinhas. Ndo € que houve uma troca simples de veiculos,
mas uma transformacédo no que diz respeito a informacéo e sua funcao social.

O radio foi introduzido no Brasil em 1922 e significou, inicialmente,
um meio para elevar o nivel cultural de toda a populacao, ja que para ler o jornal
impresso era necessario ser alfabetizado, fato que ndo se aplicava a grande maioria

da populacéo brasileira.

O radio foi se transformando numa simples maquina de lazer, isto €,
um supermercado com entrega em domicilio de entretenimento,
diversdo e preenchimento do 6cio. Apenas isso. E é o “apenas isso”
0 ponto crucial da comunicacdo pelo radio (CAPARELLI, 1980, p.
83).

Por outro lado, esse veiculo portétil de comunicacao tornou as artes
mais onipresentes entre 0s ouvintes, pois “ja levara os sons — palavra e musica — a
maioria das casas no mundo desenvolvido, e continua sua penetragdo no mundo
atrasado” (HOBSBAWN, 1995, p. 484). O radio, a partir da modernizacdo
tecnoldgica, ganhou acessorios (fita cassete, disco, fone de ouvido, gravador),
possibilitando atender a todas as predilecGes musicais. Foi também o radio que
inaugurou a apresentacdo de situagOes ficticias envolvendo personagens numa
trama (radionovelas), além de programas de entrevistas com artistas e/ou pessoas
comuns.

Por diversos fatores, esse processo nao foi muito facil em nosso
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pais. Em primeiro lugar, o Brasil se encontrava num processo de industrializacao.
Por outro lado, ndo havia aqui muitos especialistas na area, e as empresas
acabavam por importar programas, videoteipes e outros. Alguns meios de
comunicacdo ndo eram valorizados e beiravam a extingdo, mesmo antes da
verdadeira implantacéo, como € o caso da televisao.

A transmissdo de imagens televisivas foi implantada na década de
50, sem muito sucesso. Na verdade, acreditar que alguém fosse ficar parado a
frente de um pequeno aparelho por muito tempo era uma ideia absurda. Havia
pouquissimas emissoras, menos de dez no total, que comecaram de maneira
precaria e cheias de improvisacdes. O numero de aparelhos receptores também era
quase inexistente. Todo o territdério nacional contava com aproximadamente 200
(duzentos). Para popularizacdo desse veiculo, “Chateaubriand mandou instalar
alguns aparelhos em praca publica a fim de que as pessoas pudessem assistir aos
programas transmitidos”(MATTOS, 1990, p.10).

Contudo, nas duas décadas seguintes, os profissionais dessa area
provaram que 0 que parecia um fracasso, tornou-se um fendmeno jamais visto até
entdo. A introducdo da publicidade, a especializacdo de profissionais e a formacéo
de redes nacionais tornaram possivel a criacdo de programas especificos para

determinados tipos de grupos, havendo maiores opg¢des para o publico.

O periodo de 1964 a 1975, que corresponde a Segunda etapa de
desenvolvimento da televisdo brasileira, caracteriza-se como sendo a
fase em que a televisdo, deixando de lado o clima de improvisacao
dos anos 50, torna-se cada vez mais profissional. A implantagéo, na
primeira metade da década de 70, de um esquema
empresarial/industrial melhor estruturado, facilitou o surgimento dos
grandes idolos, adorados por milhares de telespectadores (MATTOS,
1990, p. 14-15).

E nessa fase que as telenovelas ganham gosto e audiéncia popular,
representando, assim, “o perfil de um veiculo de audiéncia nacional” (MATTOS,
1990, p. 15). Por essa razado, a publicidade investiu consideravelmente nesses
programas, aumentando ainda mais seu espaco e publico.

A partir da década de 80, a televisdo passa pela fase de
desenvolvimento tecnoldgico e aumenta ainda mais sua audiéncia e o numero de
receptores nas residéncias. E uma fase que se caracteriza também pela

padronizacao de sua programacao e pelo surgimento do conceito de rede televisiva
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(MATTOS, 1990).

O final da década de 1980 e a década de 1990 representam o
periodo em que a televisdo brasileira ganha contornos internacionais. A crescente
competitividade entre as grandes redes levam a um continuo avanco em direcao ao
mercado internacional, com a exportacao e importacdo de programas.

Por sua representatividade no cenario nacional e mundial, a
televisdo tem absorvido a maior parte dos investimentos publicitarios realizados no
Brasil. E devido a sua capacidade de atingir quase toda a populacao brasileira e a
fragilidade do cinema e teatro brasileiros, a televisdo detém a capacidade de definir
"quem € quem" no mundo das estrelas, constituindo-se como polo central deste
processo (ORTIZ, 1994).

A televisdo passa a representar maior exemplo de comunicacéo
massiva por atingir um numero extremamente grande de espectadores. Com esse
potencial, a TV é capaz de transmitir a quase totalidade da populacédo as diversas
vertentes culturais desde a erudita até a popular. E necessario destacar, porém, que
as manifestacées menos eruditas acabam por predominar nesse veiculo como na
maioria dos veiculos de comunicacdo de massa. O “habito de assistir a TV se
consolida definitivamente e se dissemina por todas as classes sociais” (ORTIZ,
1994, p. 130).

Segundo estatisticas do IBGE, o0 aumento do niumero de televisores
nos domicilios brasileiros é espantoso considerando o curto espaco de tempo de

seu desenvolvimento e de sua disseminacao.

Em 1960, menos de 5% dos domicilios tinham acesso a televisédo.
Este numero pulou para 24% em 1970, 56% em 1980, 80% em 1991
e 87% em 2000. Em numeros absolutos houve um salto dos
domicilios com televisao de 0,6 milhdo em 1960 para 39 milhdes em
2000 (DINIZ, 2004, p.30).

Dessa forma, a barreira entre as culturas especificas € posta em
guestionamento, e todas as camadas socioeconémicas da sociedade tém acesso a
ela. Nesse contexto, a telinha marca forte presenga, com programas diversificados,
que vdo ao encontro das necessidades do publico, criando uma relacdo de
interdependéncia entre ambos.

Temos que dar uma atencéo especial nesse século também para a

telona. O cinema é um veiculo importante para as pessoas comuns e publicas. A
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producdo cinematografica surgiu, no Brasil, entre as décadas de 1940 e 1950,
guando se criaram centros de producdo nacional. Nessa época, o0 cinema pode ser
visto como uma manifestagcdo burguesa na esfera cultural. Com a importagdo de
filmes americanos, porém, o cinema nacional esqueceu-se dessas preocupacdes da
burguesia e investiu em tecnologia, a fim de igualar-se a producéo estrangeira. O
resultado foi decadente: o cinema nao conseguiu concorrer com as producfes cada
vez mais avancgadas de Hollywood.

Hoje, o cinema nacional ainda luta por seu lugar na preferéncia do
publico brasileiro. Ha producdes realmente muito bem conceituadas, inclusive pela
critica internacional. Porém, o ranco trazido dos anos 1960, ainda esta presente
entre os espectadores. Além disso, a tecnologia das produgdes americanas
continua superando o investimento de qualquer outro pais. O resultado, pelo menos
no Brasil, € uma exibicdo muito maior de filmes importados.

Os obstaculos perseguiram o desenvolvimento da comunicagao
massiva pelas décadas seguintes. Na década de 60, por exemplo, outra realidade
sera enfrentada: a ditadura militar. Houve, nesse periodo duas situacdes opostas
que cresciam paralelamente: por um lado, a grande repressao ideologica e politica
difundida pelos meios de comunicacdo; por outro, 0 maior registro de producao e
disseminacgdo dos bens culturais da historia brasileira.

Ja os anos de 1980 e 1990 podem ser considerados marcos da
evolucdo da comunicacdo massiva, principalmente com o desenvolvimento da
informatica, o acesso as tecnologias e a Internet. Tudo isso revolucionou o

significado e o impacto da comunicagéo na sociedade contemporanea.

Esta nova linha de desenvolvimento da tecnologia cultural alcanca
seu esplendor na atualidade, quando a tecnologia eletrbnica cria a
comunicagao por semicondutores. [...] Isto abre caminho ao fomento
de inovadores sistemas de comunicacéo de duplo sentido muito mais
eficazes que todos os anteriores, e em particular, a um material de
comunicagdo e de controle mais leve e menos volumoso para 0s
setores de desenvolvimento estratégico e técnico mais adiantados
(FADUL, 1996, p. 59).

Além disso, esses veiculos tornaram-se extremamente rapidos e
eficazes. Por outro lado, eles também transformaram o perfil da sociedade,
tornando-a imediatista diante de seus desejos de consumo, de informacao, de vida

em praticamente todos os sentidos. A influéncia da comunicacdo massiva €
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tamanha que é possivel afirmar que ndo conseguiriamos sobreviver sem ela em
nossos dias.

Se no inicio do século a imprensa se dedicava a vida publica e
evitava falar aos leitores sobre eles mesmos, até o seu final, ela invade a vida
privada, principalmente pela publicidade voltada para o publico feminino. Na
verdade, este tipo especifico de imprensa — a feminina — ganha um destaque
especial em meados do século XX.

Os assuntos eram os mais diversos dentro desse universo: desde
receitas culinarias, moldes de costura, tricO e croché aos conselhos sobre
maquiagem, higiene pessoal, cuidado com a casa e de como seduzir 0 marido e
educar os filhos. O tom dessas revistas era sempre de intimidade com suas leitoras,
oferecendo-lhes orientacBes, pesquisas, histérias veridicas e até pedidos de
opinido, além de correio sentimental.

Com isso, a publicidade volta-se para as revistas femininas com toda
a forca, descobrindo ali um mundo a parte e, diga-se de passagem, muito
promissor. Os anuncios pipocavam por toda parte apresentando os mais diversos
produtos: perfumes, lingerie, alimentos naturais para emagrecer, equipamentos de
cozinha, produtos de beleza, roupas, sapatos... enfim, tudo regado e ilustrado com
muitas figuras de mulheres felizes, com sua familia perfeita.

Esse mercado foi tdo bem visto aos olhos dos anunciantes que
essas propagandas também foram para o radio e a TV. De repente, os lares
estavam completamente invadidos pelos novos padrées, produtos, ideias,
costumes.

O universo da vida privada ndo esta apenas em contato com o
planeta: ele é invadido de todos os lados por uma publicidade que,
junto com os objetos de consumo, veicula um novo modo de vida e
talvez uma ética (PROST, 2009, p. 129-130).

A publicidade veio ao mundo para e pela novidade! E o que fazer
com aqueles mais resistentes, mais tradicionais? Com as palavras de Prost (2009,
p. 130), “a publicidade se fez indulgente e cumplice”, ou seja, utilizou toda sutileza
possivel para agradar a Gregos e Troianos, para avancar rumo ao futuro sem
desmerecer o passado, para apresentar as novidades sem desmerecer 0 costumes
tradicionais, sempre introduzindo a ideia de que ndo se deve aceitar imposicoes

sociais, mas lutar pela independéncia.
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Assim, de maneira branda e discreta, a publicidade modela a vida
cotidiana de nossos contemporaneos. Cada qual tem a sensacao de
estar agindo a sua maneira, com toda a autonomia, e dessas
decisbes soberanas resulta o surgimento de um mercado cada vez
maior para produtos feitos em série. Os gostos e as modas se
uniformizam, enquanto cada qual julga que esta se personalizando
mais. A ilusdo de independéncia alimenta o conformismo (PROST,
2009, p. 130).

E esse conflito ndo se restringe aos produtos de consumo. Ele
abrange o campo das ideias e dos valores. Os principios sédo ditados pelos meios
de comunicacdo massiva, sob o disfarce da liberdade, do pensamento livre e do
desenvolvimento social. Tudo isso € alimentado por publicacdes de confidéncias
sexuais andnimas em busca de aconselhamento, imagens vindas do exterior,
opinides formadas a partir de uma visdo unilateral. O resultado sdo pessoas
apontando para um mesmo lugar, com pensamentos uniformes a respeito de tudo,
formando opinides conformistas.

Nesse processo, a comunicacdo substitui a informacéo. Para isso,
apresenta temas genéricos a partir dos quais as pessoas pudessem se identificar,
sentir, tornando-se ator nessa representacdo midiatica. Dessa forma, aponta Prost,
a comunicacdo “dissolve as fronteiras do privado e do publico” (PROST, 2009, p.
131).

Com as fronteiras diminuidas, a vida publica e a privada se
confundem, os espacos sdo confusos, e os interesses se transformam. H4, porém,
dois pontos claros diante dessa nova realidade: a) aumenta o interesse pela
privacidade da pessoa publica; b) desperta o desejo de tornar publica a vida privada
do homem comum.

Certas atividades ou profissdes caracterizam-se por tornar algumas
pessoas “publicas”. Elas assim sdo denominadas por levar seus actantes a se
dirigirem ao publico. Duas atividades sdo especialmente dedicadas a isso: as
atividades do espetaculo e da politica. O sucesso dessas pessoas depende ndo s6
do que fazem enquanto profissionais, mas pelo niumero de reconhecimento entre os
espectadores. Por outro lado, esse mesmo publico deseja avidamente ndo somente
conhecer esses homens publicos, mas penetrar em sua vida intima.

Conhecer a privacidade das pessoas publicas gera um verdadeiro
fascinio, uma sensacao de intimidade e prazer em saber que sdo seres normais,

com problemas, alegrias, conquistas. Em contrapartida, muitos desses profissionais
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se deixam mostrar para ganhar popularidade. Ha um ciclo de dependéncia entre os

dois extremos, criando uma cultura de espetéaculo.

A fronteira entre o publico e o privado entdo se confunde: a
apresentacdo da vida privada dos homens publicos — a verdadeira
vida privada deles seria verossimil? — assegura a difusdo eficaz de
normas que ja ndo se sabe mais se sdo publicas, devido a sua
origem, ou se sdo privadas, devido a sua destinacao (PROST, 2009,
p. 132).

Na politica, area publica por exceléncia, a midia torna-se mais do
que simples veiculo de comunicagdo; ela muda seu direcionamento. Se antes o
discurso politico era feito em locais publicos e coletivos, agora ele entra no espaco
privado do lar. “O candidato ndo precisa conquistar um publico, e sim atingir
individuos. Antes, ele precisava controlar seus gestos e suas frases; agora, deve
olhar a camera e seduzir na intimidade das noites em familia” (PROST, 2009, p.
133). A propria figura do politico se transforma: de um homem altivo e estadista
passou a representar um pai de familia acompanhado de esposa e filhos. Sdo as
qualidades da vida privada que determinam a popularidade e a credibilidade deste
ou daquele candidato ao cargo publico.

A histéria da sociedade transformou as nocdes e as distincdes dos
espacos privado publico. Ao retirar o trabalho de dentro das casas, tanto um quanto
0 outro espaco se reconfiguraram. A propria no¢do de familia sofreu mudancas
radicais. Os espac¢os da casa se tornaram cada vez mais especializados em suas

funcdes e a intimidade foi se tornando mais individual.

Rompem-se as antigas solidariedades que, fora da burguesia e das
classes dominantes, uniam atividades de ordem publica e privada
dentro do &mbito familiar: de um lado, a vida privada cada vez mais
privada; de outro, uma vida publica cada vez mais publica. (PROST,
2009, p. 134).

Com essa divisao, ficaria um vazio no espaco intersticio: os espacos
de transicdo — semiprivados e semipublicos — que pudessem ligar as duas pontas
da vida humana. Os meios de comunicacdo de massa fizeram esse trabalho: trazem
a vida publica para dentro dos lares, tornando-os parte dessa esfera social ao
mesmo tempo em que tornam publicas as manifesta¢cdes mais intimas.

Os campos influenciados pela comunicacdo de massa sao inameros,

0 que nos leva a afirmar que toda a sociedade é, de certa forma, conduzida e
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induzida por algum(ns) de seus veiculos. A invasdo dos veiculos de comunicacéo &
vista a olho nu e vislumbrada por muitos, que veem concretizado o sonho de se
transmitir mensagens derrubando as barreiras do tempo e do espago. Nao ha mais
obstaculos que impecam a informacdo de se disseminar a todos os cantos do
mundo. Qualquer pessoa, de qualquer parte do planeta pode saber de tudo que se
passa nos mais diversos lugares.

Em contrapartida, esses mesmos veiculos nos dédo a nitida
sensagdo de nunca estarmos s0s, de termos nossa intimidade vigiada em todo
tempo e lugar. E s6 olharmos ao nosso redor: cameras por todos os lados,
rastreadores na Internet, informacdes pessoais ao alcance de estranhos... e tudo
vislumbrado por nés mesmos como desconforto necessario.

Estariamos vivendo um movimento inverso ao dos séculos
imediatamente anteriores? Todo o processo de delimitacdo entre o publico e o
privado caiu por terra completamente? Na verdade, o avanco da comunicacdo de
massa, juntamente com o desejo latente de confissdo — que acompanha o ser
humano desde os primordios — levaram a sociedade a caminhar na contraméo de
seus precursores. Enquanto a sociedade dos séculos XVIII, XIX e do inicio do
século XX lutou para afastar os dois espacos e, assim configurar os extremos a
partir de leis e costumes proprios, a sociedade do fim do século passado e deste
inicio de século vem no sentido contrario. As fronteiras jA ndo estdo mais tao

delimitadas, e o desejo agora é fundir os dois espacos.

Em tempos mais respeitosos das fronteiras, o espac¢o publico era
tudo aquilo que ficava do lado de fora quando a porta de casa se
fechava — e que, sem duavida, merecia ficar la fora. J& o espago
privado era aquele universo infindavel que remanesciado lado de
dentro, onde era permitido ser “vivo e patético”” a vontade, pois
somente entre essas acolhedoras paredes era possivel deixar fluir
livremente os préprios medos, angustias e outras emocgdes e
patetismos considerados estritamente intimos - e, portanto,

realmente secretos® (SIBILIA, 2008, p. 63).

Essa fronteira fortemente demarcada se dissolveu diante das
possibilidades de exposicdo do eu dadas pela comunicacdo massiva. Retomando

" paula Sibilia esta se referindo a uma expressdo usada para designar os cadernos de notas de
Ludwig Wittgenstein, intitulado Diarios Secretos, em que o0 autor conta em formato de diario
detalhes de sua vida publica e privada.

® Grifos da autora.
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as ideias de Sennett, a supervalorizacdo da individualidade, que teve seu inicio por
volta do século XVIII, encontra-se agora numa sociedade de consumo que dita
regras e padrdes, mas que se mostra sedutora aos olhos de todos. O eu nao
precisa apenas de atencdo e de cuidados. A intimidade esta, mais do que nunca,
exposta para quem quiser ver. Pessoas estranhas acompanham, fascinadas, relatos
minuciosos e em tempo real de atores publicos e/ou comuns espalhados por toda
parte.

Michel Foucault (2011), em A vontade de saber — livro integrante da
Historia da Sexualidade — afirma que ha, nos seres humanos, um desejo, uma
necessidade de confessar-se. Primeiramente com os padres, depois com médicos,
terapeutas, pedagogos, juizes, e agora, ha midia, expor-se traz ao confessando um
sentimento de libertagdo, um esvaziar-se de um peso morto.

A literatura também foi e continua sendo um veiculo de confissdes.
Tantos diarios, autobiografias se espalham pelas prateleiras e ganham o gosto do
publico leitor. Alias, essa € a outra ponta desse desencadeamento de confissdes: se
por um lado, sentimos certo prazer em confessar, também gostamos de saber da
confissdo dos outros. Dessa forma, textos confessionais de todas as espécies
ganham mercado e muitos, muitos leitores. E uma via de méo dupla.

O resultado disso tudo € uma invaséo de confissdes espalhadas por
todos os lados. A internet seria talvez um dos veiculos que mais disseminam este
tipo de texto, acompanhado por fotos, filmagens, etc. E claro que ela ndo é a Unica
a proporcionar aos leitores esse prazer; todos 0os meios de comunicacdo massiva
caminham, em maior ou menor proporgao, para “cumprir’ a missao de nao deixar
ninguém insatisfeito e caprichar nas exposi¢des intimas.

Jonathan Franzen (2012), no livro de ensaios Como ficar sozinho,
especialmente em “Suite Imperial”’,demonstra espanto diante das mudancas da
contemporaneidade, principalmente no que concerne a privacidade. Aponta o
alargamento sem medidas da privacidade e da intimidade e sua evasao no espaco
publico como causa desse processo da atual extingdo do homem publico. Por outro
lado, afirma o autor, quando deixamos nossa intimidade ser vista no espaco publico,
ela perde seu valor como tal.

Na verdade, parece-nos impossivel pensar em privacidade total, em
preservacido de segredos nesta aldeia global. E um fenémeno que atinge a grande

maioria das pessoas e se caracteriza, principalmente, por sua “peculiar inscricdo na
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fronteira entre 0 extremamente privado e o absolutamente publico” (SIBILIA, 2008,
p. 74).

E necessario aqui esclarecer que ndo se trata de invasdo da velha
privacidade ou especulacdo da vida alheia. Trata-se de um fendmeno

completamente novo baseado no

anseio de exercer a técnica da confissdo, a fim de saciar os vorazes
dispositivos que tém “vontade de saber”. Em vez do medo diante de
uma eventual invasdo, fortes ansias de forcar voluntariamente os
limites do espago privado para mostrar a propria intimidade, para
torna-la publica e visivel (SIBILIA, 2008, p.77).

Nesse movimento de mostrar-se, de evasdo da privacidade, é
necessario ficarmos atentos para 0 que se pode chamar de autenticidade, ou
mesmo de verdade. A intimidade exposta é real ou é apenas um estere6tipo de um
real idealizado ou forjado pela midia? O que vemos é o0 que realmente é ou apenas
atende aos nossos desejos e expectativas?

Baudrillard, no livro Sociedade de consumo afirma que o que os
meios de comunicacao fazem é processar a realidade e inclui-la em “modelos de
simulacédo” (BAUDRILLARD, 2005, p. 106). O real é substituido pelo “neo-real”.

Opera-se em toda a extenséo da vida cotidiana, um imenso processo
de simulacdo®, a imagem dos “modelos de simulacdo” a que se
aplicam as ciéncias operacionais e cibernéticas. “Fabrica-se” um
modelo pela combinacdo dos rasgos ou elementos do real; faz-se-lhe
“causar” determinado acontecimento, estrutura ou situagéo futura e
tiram-se conclusfes tacticas, a partir das quais se actua sobre a
realidade (BAUDRILLARD, 2005, p. 133).

Os espectadores sentem prazer pelo simulacro da exposicdo, e nao
pela exposicdo em si. Eles sdo coniventes com o simulacro e se deleitam com ele.
Afinal, mesmo em dias atuais, gostamos de finais felizes em que mulheres mal
vestidas e desleixadas se tornem atraentes e elegantes; casas desorganizadas
recebam a ajuda de pessoas especialistas no assunto e tornem 0S espagos
modelos de requinte e organizacdo; criancas mal educadas recebam uma baba que
Ihes ensine regras... Enfim, todos esses programas terminam com um final feliz,

mesmo que a identidade das pessoas seja desrespeitada e substituida por novas

° Grifos do autor.
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personalidades com maior aceitacdo social baseada em esteredtipos ditados pela

propria midia. E o parecer substituindo o ser.
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2  ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A CRONICA

2.1 CRONICA: LITERATURA NO JORNAL

O cronista € um individuo encharcado de seu
tempo. Enfim, um escritor crénico (SANT'ANNA,
1997, p.274).

A cronica tem se revelado uma das mais interessantes
convergéncias entre a esfera jornalistica e a literaria, constantemente considerada
como pertencente aos dois dominios.“Uma forma hibrida, portanto, vivendo uma
condicdo ambivalente” (BULHOES, 2007, p.47). Filha do jornal e presente nesse
veiculo de comunicacdo, divide espaco com tantas noticias e matérias sisudas e
pesadas que nos colocam diante dos olhos diariamente. Apesar disso, traz um tom
tdo diferente disso tudo, como quem nao se deixasse contagiar pelo peso do dia a
dia. Ao contrario dos outros géneros do jornal, a cronica funciona “como recanto
destinado a arejar o peso da folha diaria, tdo carregada de preocupacdes e tensdes
da vida contingente” (BULHOES, 2007, p.48).

Ainda que esteja no jornal, seu tom esta muito mais préximo da
literatura. Isso porque, apesar de tratar de assuntos cotidianos, transforma-os com
sua descontracao, leveza e descompromisso com o real, “mesmo quando lan¢ca um
olhar para o mais terrivel e urgente dos acontecimentos da atualidade” (BULHOES,
2007, p.48).

O resultado desse relacionamento foi o formato ideal para o registro
do calor da hora, dos fatoscorriqueiros, driblando seu carater efémero e breve.
Tornou-se a forma mais adequada para que seanotassem as impressoes cotidianas
da cidade, por inimeras razbes: liga o passado e 0 presente; ndo exige
homogeneidade tematica dos seus autores; media a literatura e a reportagem; fixa-

se na fronteira entre a mercadoria e a arte,entre o jornal e o livro.

Mais do que um género hibrido, como se costuma afirmar, a crbnica,
misto da literatura com o jornalismo, constitui-se mesmo como uma
passagem entre ambos os territérios. Criou-se um novo estilo, de
conteudo literario e formato jornalistico, que indubitavelmente funde-
se, transporta-se (SCHERER, 2008, p.1-2).

Uma crénica de Affonso Romano de Sant’anna publicada em 25 de

outubro de 1994, intitulada “Resistir através da beleza” nos parece um exemplo
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satisfatorio para refletirmos sobre essa relacdo da literatura e do jornal via crénica.
O texto se apresenta no formato de comentério cheio de divagacfes concernentes
aos conflitos do cotidiano e sua relagdo com eles enquanto escritor.

Ja no primeiro paragrafo, o eu do cronista confessa sua insatisfacédo
diante dos temas do dia a dia, ja que este se apresenta cheio de misérias, conflitos
e violéncia: “Ha& uma hora em que vocé se diz: estou cansado, exausto dessas
misérias e conflitos cotidianos, quero paz! Ou melhor, quero livrar-me disso tudo e
dedicar-me a beleza” (SANT'ANNA, 1997, p. 189).

Estaria ele se referindo a dedicacdo exclusiva a literatura, ja que,
como cronista isso praticamente ndo é possivel? Essa interpretacdo € bem
provavel. A crbnica reveste-se do cotidiano para existir, 0 que causa certo
desconforto no eu do cronista. Diante das incontaveis mazelas da cidade, ele diz
querer “fazer uma crbénica que abrisse uma clareira de alegria na minha e na sua
alma, em nossas alminhas tdo maltratadas pela feitra moral e fisica do mundo”
(SANT’ANNA, 1997, p. 189).

O cotidiano nao parece ser uma matéria-prima de facil manipulacao,
que entristece, muitas vezes, 0 proprio cronista. Assim, ele aponta um caminho
perante os problemas que assolam a sociedade, e que Antonio Candido, em “A
literatura e a formagédo do homem” ja havia descrito como uma das func¢des da

literatura: a fuga da realidade.

A producéo e fruicdo desta [da literatura] se baseiam numaespécie
de necessidade universal de ficcdo e de fantasia, que de certo é
coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em sua vida,
como individuo e comogrupo, ao lado da satisfacdo das
necessidades mais elementares (CANDIDO, 2002, p. 82-83).

Entdo, ja que ndo € possivel ao cronista transformar a realidade, é
possivel criar uma realidade paralela, atentando para a necessidade de fantasia,
propria do ser humano. Sant'anna continua: “Por isso, queria uma cronica que
irrompesse luminosa, ainda que por dez minutos de leitura em sua vida. Dez
minutos de beleza por ai ja nos salvariam” (SANT’ANNA, 1997, p. 189-190).

Segundo o eu do cronista, 0 contato com a beleza é necessério e
que a “beleza alimenta” e que a convivéncia com “a beleza de ontem e de hoje é
ndo s6 uma maneira de limpar o cotidiano, mas uma forma de habitar a eternidade”

(SANT'ANNA, 1997, p. 191). Essa constatacdo é algo necessério para ele quando
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percebe que o cotidiano mostrado nos jornais nos revelam quase exclusivamente
temas e noticias de morte, guerra, fome.

Assim, o cronista deve, diante desses assuntos que rondam o dia a
dia e assombram as pessoas ter a sensibilidade de, também, mostrar a beleza. Em
todo caso, seja qual for o tema escolhido pelo cronista, ele deve escrever sobre o
que efetivamente sente: “A crbnica tem de ser achada no interior do cronista”
(SANT'ANNA, 1997, p. 190). Essa passagem confirma também a questdo da
subjetividade do cronista diante dos fatos do cotidiano, diferindo-o de qualquer outro
profissional do jornal.

Antonio Candido também aponta para um aspecto muito préximo,
tratando da questéo da realidade na crénica. Segundo ele, “a magnitude do assunto
e a pompa da linguagem podem atuar como disfarce da realidade e mesmo da
verdade” (CANDIDO, 1992, p. 14). Assim, ainda que seja veiculada pelo jornal, a
cronica ndo tem o compromisso com a verdade como seus géneros vizinhos de
suporte. O que ela pode fazer, como nos afirmou Sant’Anna, é refugiar-se em temas
mais leves, que possam trazer a beleza para a vida de seus leitores: “Eu, por
exemplo, queria compor aqui aquela cronica que fosse um rasgo de beleza nessa
atmosfera de compacto medo em que vivemos” (SANT'ANNA, 1997, p. 191).

O gue gueremos afirmar, a partir dos fragmentos dos dois autores,
ndo é que a crdnica ndo tenha compromisso com a realidade ou com a verdade. O
cronista € um escritor antenado com seu tempo, com as mudangas e movimentos
da sociedade. Ele, porém, tem a liberdade de fazer eclodir sua subjetividade para,
ora denunciar as mazelas sociais, ora afastar-se delas para levar um pouco de
beleza aos seus leitores.

Affonso Romano de Sant’Anna, em outra crbnica do mesmo
livro,intitulada “Teoria da crénica” (ANEXO 3) traz consideracdes interessantes a

respeito dessa relagdo ambigua da cronica:

Para entender a crénica € necessario considerar o espago em que
ela se insere. E esse espaco é ambiguo. Ela pertence a série
jornalistica e & série literaria. E escrita em jornais e revistas que sdo
consumidos rapidamente e esquecidos. Mas, se for realmente um
produto literario, serd logo resgatada em livro. Neste sentido, o
trajeto do género se parece com o trajeto do autor: comeca como
jornalista e termina como escritor. O jornalista € um escritor em
potencial. O escritor € um jornalista que libertou sua subjetividade
(SANT’ANNA, 1997, p. 272).
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A subjetividade do cronista € uma marca literaria dentro do jornal.
Mesmo estando no jornal, a crbnica se diferencia dos demais géneros pela
sensibilidade e criatividade literarias. Afranio Coutinho também observa esse

fendmeno da existéncia da cronica e sua intimidade com o jornal e a literatura.

A crbnica sera tanto mais literaria quanto mais fugir as exigéncias do
espirito da reportagem, atingindo o melhor de sua realizagao formal
guando consegue fundir os supostos contrarios — a literatura e o
jornalismo [...] (COUTINHO, 1986, p. 134).

Isso nos parece ser mais dificil ainda se tomarmos como informacéo
o fato de o cronista trabalhar no ambiente jornalistico. Por um lado, é o jornal que
representa para o autor um subsidio financeiro, por outro, observamos que, em um
pais onde a literatura ndo representa uma porcentagem tao significativa entre as
preferéncias ou frequéncia dos leitores, a cronica pode trazer uma certa satisfacao
para seu autor diante da circulacdo da literatura entre os muitos leitores do jornal.

E em meio a essa ambivaléncia que reside a cronica:

ela respira 0 mesmo ar de circunstancialidade dos textos
produzidos pelos profissionais da imprensa diaria. De certo modo, a
cronica se alimenta dessa convivéncia no ambiente jornalistico. Ao
mesmo tempo, ela é o espaco despojado do jornal, livre de
compromisso com a verdade objetiva, espreitando os fatos que se
desprendem das colunas noticiosas, colhendo-os para que possam
ser comentados, ridicularizados ou absorvidos no interior de
digressbes, lembrancas e associacdes inesperadas. (BULHOES,
2007, p.48).

Isso ndo quer dizer que a crénica nao tenha nenhum vinculo com a
verdade. Sao os fatos da realidade que a alimentam e a tornam tédo singular, tao
distante das pompas literarias e dos grandes géneros e tdo préxima do cotidiano do
leitor. Por esse motivo, a crénica € chamada por Antonio Candido de género menor.
E o autor complementa afirmando que isso € muito bom, porque fica perto do seu

leitor, cumprindo seu papel dentro da literatura.

E para muitos pode [a crbnica] servir de caminho ndo apenas para a
vida, que ela serve de perto, mas para a literatura. [...] por meio de
assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade de
todo dia (CANDIDO, 1992, p. 14).
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Mesmo que ndo seja a cronica totalmente compromissada com a
verdade, é impossivel dizer que ela ndo tenha vinculo com a realidade. Nesse
movimento de “enformar” o fato como ja haviamos apontado inicialmente, ela tem o
fato em suas entranhas. A intimidade com o jornal torna isso possivel, muito além
do que qualquer outro género literario.

Isso sO é possivel gracas a ambiguidade propria da crénica. Sendo
literaria, ela esta no jornal e, sendo jornalistica, ela € um texto escrito para o jornal.
Dessa forma, podemos perceber o carater ambiguo de um género que pode ser
considerado jornalistico por estar a servico do cotidiano do jornal e de seus temas
substancialmente efémeros. Por outro lado, diferencia-se dos outros géneros
jornalisticos e aproxima-se da literatura por transcender a essa efemeridade e a
mera informacgdo, dotando-se de uma linguagem elaborada que demonstra querer
ficar nem que seja s6 mais um pouco na mente e no coracao do leitor.

O cronista se aproxima do poeta ou ficcionista do cotidiano por sua
linguagem e sua expressdo estética, mas ndo se afasta necessariamente do
reporter, porque o faz a partir de sua reagédo imediata ao acontecimento “sem deixar
que o tempo Ihe filtre as impurezas ou lhe confira as dimensdes de mito, horizonte
ambicionado por todo ficcionista de lei” (MOISES, 1982, p. 105). Menos para o
cronista. A grandiosidade dos eternos e canonizados ficcionistas parece nao atingir
0s cronistas. Alias, € muito incomum dizer que aquele autor se tornou céanone

respeitado e exaltado por escrever cronicas.

A crdnica oscila, pois, entre a reportagem e a literatura, entre o relato
impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial, e a
recriacdo do cotidiano por meio da fantasia (MOISES, 1982, p. 105).

Essas caracteristicas sdo os fatores que conferem a crbnica a
“ambiguidade irredutivel”, como afirma Massaud Moisés. O autor aponta ainda que
essa ambiguidade esta na mistura de tracos jornalisticos com literarios no texto. As
caracteristicas puras de uma ou de outra area simplesmente nao existem. Para ele,
“os indicios de reportagem situam-se na vizinhanca, quando ndo em mescla com os
literarios” (MOISES, 1982, p. 105).

A linguagem nos parece, entéo, ser o principal fator de hibridismo da
cronica. Ela é dinamica, espontanea, jornalistica, de apreenséo imediata. O cronista

ndo se perde em devaneios. Ao contrario, tem como base a realidade, valendo-se
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de muito pouco ou de quase nada. O que parece mais importante € o estilo com o
qual o cronista vai lancar mao dessa inspiracdo encontrada na motivacao pifia.
Neste ponto, o cronista se afasta do repérter, porque se permite a
criar um estilo. Estilo baseado no uso da linguagem, na visdo que tem acerca do
fato. E o estilo da crbnica esta entre o coloquial e o literario; esta na oralidade, na
intimidade entre o autor e o leitor. Por isso, 0s temas cotidianos sédo proprios desse
género. A reflexdo simples dada em doses homeopéaticas ao leitor traz o sabor, o

tempero da crbnica, que vem e vai com sabor de quero mais.

2.2 ACRONICAE A INTIMIDADE COTIDIANA: CONFRONTO COM OUTROS GENEROS

Existe uma complexa relagdo do cronista com o
tempo [..]. E diferente do escritor, que pode
dedicar-se pacientemente a sua obra. O cronista
escreve com crondmetro na alma (SANT'ANNA,
1997, p. 273).

Em 1876, Machado de Assis revelou ao leitor qual seria a principal
caracteristica da crénica: aquela que trata de “cousas infimas” (ASSIS, 2009). O
mestre do género também procura estabelecer um ponto de origem para a cronica
em “O nascimento da crbénica” (ANEXO 4), apesar de confessar que ndo ha como

provar ou precisar este momento cronologicamente:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha
toda a probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas
vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a
porta, para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar,
outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que
comera. Passar das ervas as plantag6es do morador fronteiro, e logo
as tropelias amatorias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais
facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da crénica (ASSIS,
2007, p. 27-28).

Relacionando o surgimento da crénica a criacdo do mundo, o autor
passa pelo primeiro homem e outros personagens biblicos para “provar’ a
necessidade de se fazer cronica. Essas cronicas, diz o autor, existem desde antes
de “Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jaco, antes mesmo de
Noé” (ASSIS, 2007, p. 34), e os motivos sempre foram os mais infimos, como o

calor, por exemplo.
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Por esse motivo, Machado de Assis aponta as duas vizinhas como
“as precursoras” dos cronistas: a conversa sem motivo aparente, nem que seja para
reclamar do calor s6 para ter um motivo para conversar. Observemos que néo é
uma conversa que demanda tempo nem hora marcada - elas estéo fazendo cronica
no espaco entre o jantar e a merenda — nemlocal apropriado — sentadas a porta — e
muito menos um assunto especifico — comecam a “debicar os sucessos do dia”. O
calor é algo que esta acontecendo naquele momento, e todos estdo passando por
essa sensacdo, nao ha necessidade de se preparar para a conversa, talvez ndo
haja necessidade nem de conversar sobre o0 assunto.

Alids, esse tipo de conversa é estratégia comum na funcao fatica da
comunicacdo (JAKOBSON, 2003, p. 126). Ela sO6 existe para estabelecer a
comunicacao, ndo é exatamente um assunto que mereca ser discutido. Isso nos
remete ao primeiro ponto caracteristico da cronica: ela € construida a partir de
assuntos simples ou mesmo de coisas sem importancia, uma trivialidade.

A crbnica traz, entdo, a leveza de uma conversa fiada e faz dos
pequenos acontecimentos sua matéria-prima. Assim, 0 que Machado de Assis
escreve em sua cronica, num tom igualmente leve e carregado de humor, acaba
transcendendo a efemeridade de sua crbnica, escrita em 1876, tornando-se base
para as tentativas de definicdo do género feitas por criticos e académicos da
atualidade.

Presos aos assuntos do dia, tais textos seriam efémeros e
passageiros, ligando-se de forma direta a seu tempo. Sem pretensdo
a perenidade, reconhecida na producao de escritores e poetas cuja
literatura é muitas vezes vista como atemporal e transcendente, eles
abordariam preferencialmente, segundo reafirmaria Machado anos
depois, “cousas doces, leves, sem sangue nem lagrimas™°
(CHALHOUB, NEVES &PEREIRA, 2005, p. 09).

Em comparacdo com outros géneros, suas caracteristicas acabam
por transformar a cronica “em uma espécie de filha bastarda da arte literaria”
(CHALHOUB, NEVES & PEREIRA, 2005, p. 09) no que se refere ao campo teorico-
critico. Alias, sua aceitacdo e simpatia estdo muito mais ligadas ao leitor do que ao
critico literario e a academia. Isso se comprova pelo fato de o jornal e a revista -

veiculos com objetivos altamente mercadolégicos — manterem um espaco reservado

1 Os autores citam Machado de Assis, com uma expressdo retirada de: ASSIS, Machado. “A
semana’. Gazeta de Noticias, 1° fev., 1984.
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periodicamente para a crénica. Por outro lado, muitas dessas cronicas sao
posteriormente compiladas em livros, e estes sdo vendidos com grande éxito na
maioria das vezes.

Como ja foi mencionado anteriormente, os préprios veiculos
primeiros da cronica (o jornal e a revista) sdo disseminadores do género, tornando-
0, Se ndo o0 mais célebre e refinado, o mais querido por seus leitores e, talvez, o
mais lido também.

No ambito da teorizacdo, ha um continuo questionamento a respeito
do carater literario da crénica, principalmente por frequentar o meio jornalistico. O
préprio Antonio Candido inicia seu texto “A vida ao rés-do-chao” afirmando ser a
cronica “um género menor”. Mesmo o autor retificando-se no préximo paragrafo,
dizendo que “sendo assim ela fica perto de nés”, Candido €é catedratico ao dizer que
nao € possivel imaginar “uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe dessem o
brilho dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas”.

Alguns criticos reconhecem o valor literario da cronica, mas
ressaltam que ela deve, para ganhar status de literatura, afastar-se das
caracteristicas que permeiam o seu veiculo de origem. Eduardo Portella, Massaud
Moisés e Afranio Coutinho nos dao exemplos interessantes desse pensamento.

Comecemos pelos dois primeiros que apontam a transcendéncia do
jornal para os meios especificamente literarios como critérios para que a cronica

seja valorizada como arte.

[...] o enriguecimento poético da crdnica é uma maneira das mais
eficazes de fazé-la transcender, de fugir ao seu destino de noticia
para construir seu destino de obra de arte literaria (PORTELLA,
1959, p. 114).

Em seguida, veremos as palavras de Massaud Moisés, que também
observa que o objetivo da cronica “reside em transcender o dia-a-dia pela
universalizagcdo de suas virtualidades” e que é “via de regra minimizado pelo
jornalista de oficio” (MOISES, 1982, p. 104).

Os dois trechos acima nos revelam um certo tradicionalismo acerca
do local em que o texto esta para que seja efetivamente literario. E preciso, segundo
ambos autores, ir além do seu veiculo e dos profissionais que ali estéo.

Esse posicionamento é questionado e confrontado por Luiz Carlos S.

Simon, porque “afinal, o cronista ndo repete os procedimentos do repérter” (SIMON,
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2011, p. 44) e que tais posicObes confirmam a “hipdtese de hierarquia e
distanciamento entre crénica e noticia, literatura e jornalismo” (SIMON, 2011, p. 44).
Por outro lado, o autor afirma que é preciso questionar “sobre a redefinicdo dos
lugares ocupados pelas praticas literarias e jornalisticas na contemporaneidade”
(SIMON, 2011, p. 45).

Até mesmo 0s cronistas apontam duvidas circunstanciais a respeito
do que escrevem. Clarice Lispector diz que a “crénica € um relato, € uma conversa,
€ um resumo de um estado de espirito”. Rubem Braga,respondendo a um jornalista
sobre seu conceito de cronica, diz de forma irreverente: “Se ndo é aguda, € crbnica”.

Essa frase é rememorada cada vez que a discussao resolve tomar o
tempo de criticos, académicos e cronistas. Um deles é lvan Angelo, em sua cronica
“Sobre a crbnica”, publicada na Veja em setembro de 2009 (ANEXO 4). Neste texto,
0 cronista aponta a dificuldade de conceituacdo dos textos que escreve para o
jornal. Os leitores, segundo ele, sdo cumplices nesta discusséo, pois denominam
suas publicacbes como “reportagens”, “artigos”, “contos”, “seus comentarios”,
“criticas”, “sua coluna”, entre outras.

Para Ivan Angelo, essa duvida ndo é exclusiva do leitor comum. Ao
contrario, ela esta presente em todos os ambitos, incluindo a critica e até mesmo os
préprios cronistas. “A dificuldade é que a crbnica ndo é um formato, como o soneto,
e muitos duvidam que seja um género literario, como o conto, a poesia lirica ou as
meditacdes a maneira de Pascal” (ANGELO, 2009). Essa mobilidade é que confere
ao género uma multiplicidade de possibilidades de estilos e temas.

Mas, a duvida, prossegue o cronista, ndo limita a simpatia de todos
diante de um texto tdo leve, tdo despretensioso. Esses leitores, desconhecedores
de teorias acerca da crénica, ddo a ela “prestigio, permanéncia e for¢ca” (ANGELO,
2009). E por que ela € tdo querida pelo seu publico? O proprio cronista nos
responde:

A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pessoal. Como se fosse
escrita para um leitor, como se s6 com ele o narrador pudesse se
expor tanto. Conversam sobre 0 momento, cumplices: nds vimos isto,
ndo é leitor?,vivemos isto, ndo é?, sentimos isto, ndo €? O narrador
da crénica procura sensibilidades irmas (ANGELO, 2009).

E é nessa modéstia de género simples que a cronica vai ganhando
cada vez mais o gosto do leitor, conquistando seu espac¢o, sem muito barulho nem

estardalhacos. Ela simplesmente chega, sorrateiramente, com um ar de quem esta
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de passagem, mas, de repente, fica e parece que gosta de ficar. E n6s também.
Alguns apontamentos, escassos, € verdade, nos remetem a
pensamentos que vao demarcando o terreno e atribuindo a crénica seu lugar no
quadro dos estudos literarios. As posicdes diante desse espaco sao divergentes em
determinados pontos e convergentes em outros. O género € visto com empatia pela
maioria dos criticos, mas estudado como literatura por um nimero bem menor.
Voltando ao célebre texto de Antonio Candido — “A vida ao rés-do-
chao”, percebemos um certo endosso para a hierarquia dos géneros. O primeiro
paragrafo ja nos indica sua posicao:
A crbnica ndo é um “género maior”. Nao se imagina uma literatura
feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos
grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse.

Portanto, parece mesmo que a crbnica € um género menor
(CANDIDO, 1992, p. 13).

Afranio Coutinho, no ultimo volume da obra histérico-critica A
literatura no Brasil, apresenta, em um capitulo intitulado “A nova literatura brasileira”,
as novas propostas e 0s novos caminhos para nossa literatura entre os anos de
1945 a 1970. O interessante desse capitulo é seu subtitulo colocado entre
parénteses (O romance, a poesia, o conto). A crbnica ndo é sequer mencionada
pelo historiador literario, mesmo estando em pleno desenvolvimento com exemplos
de cronistas ja firmados entre os escritores.

Algumas paginas anteriores, no capitulo intitulado “Ensaio e
cronica”, Coutinho separa a crénica dos géneros por ele chamados como aqueles
“de natureza estritamente literaria”. Ela estaria entre os géneros “em que ha uma
explanacéo direta dos pontos de vista do autor, dirigindo-se em seu proprio nome ao
leitor ou ouvinte” (COUTINHO, 1986, p. 117), juntamente com o ensaio, a carta, 0
apologo, as memodrias, entre outros dessa natureza.

Mais adiante, Afranio Coutinho, ao retomar a historia da crénica no
Brasil, cita José de Alencar e suas crbénicas para o Correio Mercantil. Ao citar o titulo
geral das crbénicas de Alencar “Paginas menores”, 0 critico sugere que o titulo “trai
certo complexo de inferioridade, ainda subsistente em nossos dias com relacédo ao
género” (COUTINHO, 1986, p. 124).

E possivel perceber nos comentario de Coutinho que ha uma
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consciéncia diante da baixa reputacao literaria da crbnica em comparacdo com
outros géneros.

Segundo Simon (2011, p. 46), o questionamento do carater literario
da crbnica néo se restringe ao confronto com outros géneros, mas no confronto com
a propria literatura. Essa afirmacéo é corroborada pela prépria separacao de Afranio
Coutinho entre 0os géneros que sdo estritamente literarios e os que ndo sao,
incluindo-se a crdnica nesse ultimo grupo. Para o autor, a crdbnica mostra-se como
“um género anfibio”, de natureza literaria e ensaistica, pertencente ao jornalismo e a
literatura ao mesmo tempo, ou melhor, “é um género literario mais ligado ao jornal”
(COUTINHO, 1986, p. 135-136).

Massaud Moisés também aponta a natureza da crénica como forma

de questionar sua literariedade.

A crdnica oscila, pois, entre a reportagem e a literatura, entre o relato
impessoal, frio e descolorido de um acontecimento trivial, e a
recriacdo do cotidiano por meio da fantasia. No primeiro caso, a
cronica envelhece rapidamente e permanece aquém do territério
literario: na verdade, a senescéncia precoce ou tardia de uma crénica
decorre de seus débitos com o jornalismo stricto sensu (MOISES,
1982, p. 105).

A qualidade literaria, mais uma vez, esta subjugada ao
distanciamento em relacdo ao jornalismo. Temos, € claro, que considerar que a
cronica se distancia da linguagem e dos objetivos jornalisticos. Contudo, colocar o
género na balanca continuamente para compara-lo com o texto jornalistico e medir
seu “peso literario” parece mais um castigo do destino, que lhe concedeu tao baixo
veiculo a ponto de ter que carregar para sempre a marca de sua origem.

Outra passagem do texto de Massaud Moisés aponta esse aspecto

com certa negatividade ou mesmo preconceito literario:

Por outro lado, mesmo as crbénicas bem conseguidas ndo fogem ao
destino que lhes assinala, desde o nascimento, ser criacdo breve e
leve. Reduzindo o cotidiano em sua imensa variedade a pilulas de
facil digestdo, pois se dirige ao publico médio, a crbnica é por
natureza uma estrutura limitada, ndo apenas exteriormente, mas, e
acima de tudo, interiormente. Ainda quando em livro, a crbnica
jamais rompe sua vinculacdo com o jornal: o signo da origem marca-
lhe o rosto bifronte qualquer que seja o espaco fisico que ocupe
(MOISES, 1982, p. 105).

De acordo com Massaud Moisés, uma das caracteristicas da cronica
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€ a ambiguidade. E isso se aplica tanto a sua tematica, ao seu estilo e a sua
estrutura. A partir desse pensamento, o autor aproxima a crénica da poesia ou do
conto. Para que se possa observar tais aproximacgdes, € necessario compreender
os estilos de cada cronica, levando em consideracdo também que néo se trata de
um género uniforme ou de estrutura fixa.

Podemos chamar de crénica-poema, aquela que “explora a tematica
do ‘eu’, resulta de o ‘eu’ ser o0 assunto e o narrador a um sO tempo, precisamente
como todo ato poético (MOISES, 1982, p. 111). Ja a crénica-conto é aquela que
“prima pela énfase no ‘ndo-eu’, no acontecimento que provocou a atencdo do
escritor” (MOISES, 1982, p. 115).

Poderiamos aqui apontar as crénicas liricas para a primeira situagéo
e a cronica narrativa para a segunda. Em todo caso, percebemos uma necessidade
de aproximacao desta filha bastarda da literatura com outros géneros para que
tenha uma razdo de ser ou mesmo para que possa ser estruturalmente analisada.
Parece-nos um sacrificio inatil, haja vista que a crénica se diferencia dos demais
géneros justamente por suas multiplas formas, teméticas e metamorfoses internas e
externas.

A tentativa de “enforma-la” numa estrutura fixa pode resultar numa
frustracdo sem medida diante da imensid&do de cronicas e cronistas diversificados e
livres de qualquer classificagdo mais tradicional. Se a delimitacdo dos géneros,
diante do contexto contemporaneo de producdes, se mostra fragil e cambaleante,
qualquer definicdo abstrata sera fatalmente fracassada diante do seu carater
multifacetado.

Outro ponto de discussao a respeito do carater literario da crénica é
“a suposta auséncia de elaboracdo narrativa do género” (CHALHOUB; NEVES &
PEREIRA, 2005, p. 10). Para alguns criticos, o fato de a crénica ser um género
fronteirico entre literatura e jornalismo pode acarretar em simplicidade excessiva,
produzidas “por forgas das circunstancias, sem obedecer a nenhum impulso criativo
mais elevado” (CHALHOUB; NEVES & PEREIRA, 2005, p. 10). Os autores
relembram que tais criticos devem atentar para o fato de que contos e romances do
século XIX também foram publicados originalmente em jornais, com igual pressao
de tempo.

Mesmo as cronicas de Machado de Assis, um dos maiores canones

nacionais, “foram muitas vezes tratadas como uma parte menos importante do
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legado que deixou, e ficaram por tempos esquecidas pela posteridade” (PEREIRA,
2009, p. 10). Atualmente, porém, muitos estudos tém apontado a importancia do
autor para o género e sua trajetoéria, além de reconhecer o cuidado literario presente
em seus textos.

Simon aponta alguns dos fatores — vistos tradicionalmente como
agueles que afastam a cronica do status de literatura — como basilares de uma

perspectiva inversa diante do género e sua singularidade na arte da palavra:

E na matéria-prima da cronica, ligada a simplicidade do dia a dia, que
reside a relutancia de parte da critica quanto ao género, sobretudo
guando o confronto ocorre com a grandiosidade dos romances e com
0 sublime da poesia. Se a crdnica hdo vai mesmo nunca atingir a
amplitude dos projetos de uma narrativa mais longa, o efeito lirico
pode ser perseguido através de vias ndo muito convencionais
(SIMON, 2011, p. 48).

Diante de tais afirmacdes, é possivel perceber que algumas
transformacdes jA vém ocorrendo ha algum tempo no campo da critica. Nao
podemos negar tal fato. Assim como o proprio género, a perspectiva diante da
construcdo da cronica vem demonstrando um campo vasto de discusséo. Utilizando
as palavras de Chalhoub, Neves e Pereira, apresentamos outra op¢ao para 0S

estudos do género:

Ao invés de conceituar a crénica de modo univoco, cabe enfrentar a
sua especificidade, em um procedimento que radicalize a busca de
sua historicidade, ao mesmo tempo em que se mostre atento aos
complexos mecanismos narrativos que a constituem (CHALHOUB,
NEVES & PEREIRA, 2005, p. 17).

Por serem heterogéneas, as crbnicas podem trazer certos
questionamentos entre os criticos e tedricos da literatura. O que devemos fazer
diante dessa realidade é olhar para o género a partir de uma o6tica que, muito além
de meramente classificatoria, trard para a leitura das crénicas o reconhecimento —
ou ndo — de aspectos importantes para o fazer literario. Entre esses fatores,
podemos apontar a elaboracédo cuidadosa da linguagem, o lirismo, a imaginacao
criativa, a diversidade tematica, entre tantos outros ja observados em muitos

cronistas, como nos informa Simon (2011, p. 54):
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Os assuntos abordados nas cronicas sao muito variados: mulher,
amor, cidade, infancia, politica [...]. Ha, ainda, uma farta producédo de
textos que tratam do préprio fazer poético, do cotidiano do escritor e
da ambiguidade experimentada pelo cronista entre 0 meio jornalistico
e 0 universo literario. Os recursos linguisticos e literarios utilizados
também séo diversificados, proporcionando aos leitores contato com
formas ricas e multiplas de elaboragéo da linguagem.

Por todos esses fatores, a crénica nos parece ser um campo fértil
para os estudos literarios, seja pelo nimero de cronistas — que vai se alargando a
cada ano — seja pela simpatia conquistada em relacdo ao leitor, ou ainda os dois
fatores juntos. De mais a mais, acreditamos que ha muito ainda a explorar nesse
género e muito a descobrir no seu interior. Além disso, como afirma Antonio Candido
(1992, p.13-14), a cronica “se ajusta a sensibilidade de todo dia”. Em seguida, o

critico vai além em suas consideracdes:

Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacédo lhe permite,
como compensagao sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa
profundidade de significado e um certo acabamento de forma, que de
repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata
a perfeicdo (CANDIDO, 1992, p. 13-14).

Acreditamos que a cronica veio ndo para humanizar somente o leitor
diante de suas sensibilidades, mas a propria critica literaria, com a quebra de
paradigmas que ja ndo se aplicam a producdo contemporanea. Mesmo nao
trazendo a grandiloquéncia dos grandes géneros, a cronica sensibiliza-nos por meio
da simplicidade, estabelecendo ou mesmo restabelecendo, como afirma Candido
(1992, p. 14), “a dimenséao das coisas e das pessoas”. Incluimos aqui o préprio fazer
literario e as concepc¢des acerca da literatura.

Enquanto isso, a pequena crbénica continua desafiando os grandes
criticos, como um pequeno Davi diante de tantos gigantes. Mesmo nutrindo-se do
circunstancial, da simplicidade do cotidiano, a cronica vai travando uma luta grande
com a literatura. Mas, nessa batalha, ela ndo pretende se igualar ou ocupar o lugar
da grande literatura, quer apenas continuar a tratar daquilo que mais lhe interessa: a
intimidade do ser e do mundo, em doses pequenas, coOmo que com um conta-gotas,

que vai dosando diariamente nossa realidade com pequenas epifanias.
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2.3 A CRONICA COMO REFLEXAO DOS MOVIMENTOS DA INTIMIDADE

O carioca vive a janela. Vocé tem razdo. Ndo € uma certa classe; sdo
todas as classes. JA em tempos tive vontade de escrever um livro
notavel sobre “o lugar da janela na civilizacdo carioca”, e entdo
passeei a cidade com a preocupacdo da janela. E de assustar. [...]
Pela manha, ao acordar, o dono da casa, a senhora, os filhos, os
criados, os agregados, s6 tem uma vontade: a janela. Pra qué? Nem
eles mesmos sabem. [...] durante muito tempo preocupei-me. Qual o
motivo dessa doencga tdo malvista no e pelo estrangeiro?[...] Até hoje
ignoro a causa secreta. Mas vi ser a janela que o Rio vive (RIO,
2008, p. 07).

Jodo do Rio escreve essa belissima crbénica na primeira década do
século XX. Nela, o cronista aponta para um habito do carioca, mas que podemos
estender ao ser humano comum: a curiosidade em relacdo a vida alheia. Radul
Antelo, na introducao do livro de crénicas de Jodo do Rio A alma encantadora das

ruas, fala sobre esse habito e a representacéo da janela:

Muito antes de a televisdo ser a janela por onde se vé o mundo, a
janela era a moldura desse novo e despdtico regime visual. De olhar
a ser olhado. Os que saem sdao vistos da janela. Mas mesmo os que
ficam em casa ndo permanecem despercebidos (ANTELO, 2008, p.
8).

O desejo de saber € uma prética antiga e atinge a praticamente todo
ser humano, como ja afirmara Foucault (1988). Conhecer a intimidade alheia
parece algo que fascina as pessoas, de modo que o exemplo dado por Jodo do Rio
e comentado por Raul Antelo nos parece perfeito para falarmos de intimidade na
cronica.

O proprio Antelo, mais adiante, relaciona a figura da janela com a
propria crénica. “A traducdo simbdlica da janela é a cronica” (ANTELO, 2008, p. 9).
Sendo a janela a fronteira entre o publico e o privado, entre o alheio e o intimo, é
possivel que todos se olhem — os do lado de dentro e os do lado de fora da janela,
mas ha uma diferenca: quem esta do lado de fora se deixa ver por inteiro, enquanto
guem esta do lado de dentro se protege pelo limiar da janela.

Escrever ou ler uma crénica € como estar a janela. A intimidade é
exposta, contada, comentada, reestruturada, revivida, mas ha uma protecdo, um
limiar para que ambos — autor e leitor — possam ao mesmo tempo se identificar e se
distanciar do fato.

Talvez a melhor posicdo do cronista nesse processo de se identificar
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e se distanciar seja o flaneur. Jodo do Rio pode ser considerado um precursor no
jornalismo no ato de flanar.Ou seja, andar de maneira errante, sem destino, com o
anico objetivo de observar a intimidade que os outros deixam transparecer. O
flaneur quer olhar com olhos singulares as coisas, pessoas e acontecimentos mais
banais e extrair deles o que ha de melhor (ou pior).

José de Alencar, em uma crbnica escrita em 1854 (ANEXO 6),

escreve sobre este habito:

Sabeis 0 que € flanerie? E o passeio ao ar livre, feito lenta e
vagarosamente, conversando ou cismando, contemplando a beleza
natural ou a beleza da arte; variando a cada momento de aspectos, e
de impressoes. [...]

O que h& de mais encantador e de mais apreciavel na flanerie é que
ela ndo produz unicamente o movimento material, mas também o
exercicio moral. Tudo no homem passeia: 0 corpo e a alma, os olhos
e a imaginacao. Tudo se agita; porém é uma agitacao doce e calma,
gue excita o espirito e a fantasia, e provoca deliciosas emocdes
(ALENCAR, 1995, p. 30).

O habito de flanar que em tempos mais antigos parecia ser de todos,
ao longo dos tempos acabou se tornando um privilégio de poucos, e o cronista pode
ser um deles. Ele sai a rua a fim de encontrar os motivos de sua crbnica, e nesse
movimento acaba por se tornar o maior de todos os espectadores do cotidiano e da
intimidade das pessoas.

Assim, o cronista pode se identificar ao se deparar com situacoes
gue lhe chamem especial atencédo e, a0 mesmo tempo, se distanciar, ja que esta ali
como um espectador que quer mais ver do que ser visto. Ele vai as ruas — ou a
janela — para testemunhar as experiéncias alheias.

Por outro lado, dentro do conforto e comodidade do seu lar ou do
seu trabalho, esta o leitor, que também participa dessa analogia da janela. Aqui a
janela é a prépria crbnica. O leitor se aproxima do fato porque se identifica com ele
em determinados aspectos. Novamente, a cronica é o lugar ideal para as
identificacbes, haja vista que o0 processo de escrita se dd nhum momento muito
préximo da leitura. Isso significa uma aproximacdo muito maior do leitor com a
cronica do que com qualquer outro género.

O distanciamento do leitor € de certa forma cumplice ao do escritor.
Por meio da janela do cronista, o leitor sacia seu desejo de saber e, mais

interessante ainda, passa a refletir, a recriar a construir ou mesmo a desconstruir
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sua realidade. Tudo isso com a distancia necessaria para saborear cada palavra
escrita pelo autor.

A reflexdo muitas vezes sO é possivel com determinado
distanciamento. Talvez esse seja um dos motivos que faz com que a cronica seja
tdo apreciada entre os leitores. A necessidade do leitor de se encontrar na
intimidade da crénica, de se identificar, mas com o distanciamento necessario para
recriar-se a partir dela.

Nesse jogo duplo, cronista e leitor acabam criando uma relagéo que
se difere das criadas pelos géneros literarios em geral. Estda ai mais uma
singularidade da cronica: a intimidade entre o leitor e o autor. Intimidade essa
muitas vezes explicitada nas crbnicas e necessdria para que se possa continuar
escrevendo.

José de Alencar em uma crénica publicada em 25 de fevereiro de
1854, intitulada “Folhas soltas: conversa com as minhas leitoras” (ANEXO 7), expoe
sobre esta intimidade entre o cronista e seu leitor. Alencar inicia seu texto, de
maneira informal, justificando o motivo da crdnica: “Semana passada conversei com
0S meus leitores; € justo que converse hoje com as minhas leitoras” (ALENCAR,
1995, p. 150).

Além do motivo da crbnica - conversar com as leitoras e ndo s6 com
os leitores -, 0 cronista retrata a rotina do género: semanal; e a intimidade que tem
com seus leitores: conversa com “meus leitores”, “minhas leitoras”. A crbnica nada
mais € do que uma conversa que 0 autor tem com seus leitores, o que indica
também certa fidelidade destes em relacdo aquele e vice-versa.

Em seguida, Alencar continua:

N&o h& nada como ser folhetinista.

Qualquer homem, para ter o prazer de conversar com uma mocga
bonita nos salbes, precisa ser apresentado com todas as
formalidades do rigor; e ainda assim, ndo pode dizer tudo quanto
deseja.

O folhetinista, ao contrario, ndo se importa com as etiquetas;as 6
horas da manha, sem pedir licenca, nem mesmo bater palmas, ainda
gue a porta esteja fechada, vai entrando pela casa adentro e dando
0s bons-dias as suas amaveis leitoras.

Dai a pouco estéo eles conversando muito intimamente a mesa do
almoco, ou junto de uma banquinha de costura; as vezes a sua
espirituosa leitora Ihe da um sorriso de aprovacgao, outras, responde-
Ihe com um remoque ou com um olhar de aborrecimento (ALENCAR,
1995, p. 150).
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Sob o titulo de folhetinista, assim chamado nessa época, Alencar
esboca como era grande — e continua sendo — a liberdade entre o cronista e o leitor.
Levando em consideracdo os costumes da época, em que 0s homens precisariam
ser formalmente apresentados as mulheres, o folhetinista tinha permissdo para
entrar em suas casas e engendrar um dialogo descontraido, sem formalidades e
sem ser convidado. Por intermédio de seu texto, o autor adentrava nos espacos
mais intimos de seus leitores.

Como numa conversa descontraida e entre pessoas intimas, o
cronista comeca seu discurso, interrogando suas leitoras até sobre o que deveriam

conversar, como se a interacao fosse realmente possivel.

Conversemos, pois, minhas leitoras; conversemos sobre as coisas
bonitas e curiosas que vistes esta semana, sobre a procissdo do
Senhor dos Passos, sobre as belas noites de luar.

Conversemos até que a mamae impaciente vos chame para fazer
crochet™, ou para dar licdo de piano; o crochet e o piano s&o as duas
preocupacdes mais sérias das mocas bonitas.

Mas sobre o que conversamos? (ALENCAR, 1995, p. 150-151)

O motivo € o0 que menos importa, desde que se converse. Assim,
podemos concluir, a partir das palavras de Chalhoub, Neves e Pereira, que a
crdnica é “o género dialdgico por exceléncia”, estabelecendo entre o autor e o leitor
“uma relacdo de méo dupla’” (CHALHOUB, NEVES & PEREIRA, 2005, p. 15). Ou
seja, se 0 cronista é capaz de interferir na realidade a partir de suas reflexdes,
influenciando seus leitores, por outro lado, ele também é diretamente influenciado
por estes no sentido de atender suas expectativas e interesses, que podem ajudar a
definir temas e formas das suas cronicas.

Nesse sentido, podemos apontar outra especificidade do género: “a
natureza da sua indeterminagao” (CHALHOUB, NEVES & PEREIRA, 2005, p. 15).
Como afirmam os autores, sua ligagdo ao tempo vivido, “faz com que dependa dos
acontecimentos com o0s quais busca interagir, movendo-se e transformando-se de
acordo com eles” (CHALHOUB, NEVES & PEREIRA, 2005, p. 15). Assim,
prosseguem, “o cronista estd sempre sujeito ao imponderavel do cotidiano, que

tanto |he fornece temas e problemas com os quais discutir quanto modifica e

1 Grifos do autor.
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redireciona suas opcoes iniciais (sic)” (CHALHOUB, NEVES & PEREIRA, 2005, p.
15).

E possivel, entdo, pensar que essa interagdo com o mundo externo
ndo se da apenas em mao dupla. H4 uma terceira via de influéncia na escritura da
cronica: o cotidiano. E necessario que o autor, influenciado pelos interesses dos
seus leitores, busque, no cotidiano, temas que |he sirvam de inspiracdo.Esses
assuntos devem ser suficientemente interessantes para que seus leitores se
mantenham atentos e sejam influenciados pela crénica para, por fim, refletir sobre
seu cotidiano.

Humberto Werneck, em palestra proferida no SESC/Londrina,
apresenta a intimidade e a preocupacdo com o leitor como uma das caracteristicas
que diferenciam a cronica de outros géneros. O cronista precisa da aprovacao do
leitor, mais ainda, precisa seduzir o leitor desde o titulo até a ultima linha para que
ele se prenda a leitura e queira continuar lendo aquela crbénica, bem como as
posteriores. Para isso, o texto deve ser leve, atraente, fluido. Nada que obrigue o
leitor a retomar a leitura ou que tenha vontade deixar para ler depois.

Como um profissional da imprensa, o cronista precisa seduzir o leitor
para manter-se no seu convivio. Werneck compara o cronista a Sherazade: a
seducdo integral na maneira de contar, linha apos linha, com o intuito de “fisgar” o
leitor para que ele volte na proxima edicdo. Nesse sentido, Affonso Romano de
Sant’/Anna apresenta o lado bom dessa relacdo imediata entre cronista e seu leitor,

comparando-a com o escritor de romance:

Existe um tempo veloz de elaboracéo do texto e sua cronica atinge
um amplo espaco de leitores, tendo um consumo imediato. O
cronista sabe no dia seguinte se seu texto tem ou ndo validade,
enquanto o romancista leva meses e anos para ter nocdo da
recepcédo de sua obra. A relacdo do cronista com seu publico é uma
relacdo quente (SANT’ANNA, 1997, p. 273).

Ha que se ponderar também sobre a relacdo entre as duas esferas
pelas quais a cronica transita como uma possivel influéncia na preocupacdo com o
tratamento da intimidade. Eduardo Portela (1958) em um dos tratados iniciais sobre
a crbnica ja apontada para o seu carater heterogéneo, sua relacdo com o jornal e a

literatura e sua interferéncia no cotidiano:
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De um instrumento de comunicacdo amorfo e incolor converteu-se
num género literdrio extremamente matizado. A ponto de se ter
ajustado a trama existencial complexa da sociedade de massa.
Porque a crbnica hoje se enriqueceu desta nova funcao: é elemento
de contato entre a ansia quantitativa da massa e a necessidade de
evitar-se (sic) o desnivel qualitativo da informacdo (PORTELLA,
1958, p269).

E possivel perceber nas palavras de Portella uma tendéncia a
observar a estreita ligacdo entre cronica e cotidiano. O cotidiano é sempre forca
presente através de cenas e comportamentos, narrados com um toque de humor ou
comentados a partir de um tom lirico ou ainda reflexivo. Esse cotidiano, recheado de
intimidade, é a grande inspiracdo para varios cronistas, mesmo que 0s propdésitos
sejam diversos.

Affonso Romano de Sant’Anna, em “Teoria da crénica” aponta para

essa relacdo do género com o cotidiano:

0 cronista, apesar de estar no p6lo metaférico da linguagem, é
também metonimico: ele pega um detalhe do cotidiano, de uma
cena, de uma conversa, de uma fotografia, de um personagem, e
monta uma parabola ou alegoria (SANT'ANNA, 1997, p. 272).

Aliar a subjetividade da criagdo literaria com a objetividade do
jornalismo parece ser um método muito utilizado por cronistas atentos ao estilo e a
agudeza das observacdes. O tom de superficialidade que o género exige e a
variedade de assuntos sobre o0s quais o cronista € obrigado a escrever faz com que
a crbnica tenha o fato como matéria prima para captar e tematizar as entrelinhas da
vida cotidiana.

Nesse sentido, considerar o papel do veiculo original do género
também nos parece ser significativo. Schneider, em artigo sobre a cronica de

Machado de Assis, aponta que

pensar a crbnica pressupde pensar a propria atividade do cronista,
bem como seu papel de personagem urbano que busca “registrar’ os
acontecimentos. Nesse sentido, a importancia do jornal, como
veiculo de comunicacdo, nao pode ser desconsiderada
(SCHNEIDER, 2004, p. 72).

O jornal esta intimamente ligado a crénica e aos fatos da vida
cotidiana. Esse fato contribui para que o género, que busca seus temas também no

periodico, esteja atrelado as questdes sociais, tanto da vida publica quanto privada.



83

E interessante pensar nessa ligacdo da crénica, ja que em sua
génese e ao longo de muito tempo, o0 género se dedicava aos acontecimentos da
vida publica. Se voltarmos a cronica de José de Alencar (ANEXO 4), perceberemos
que 0s assuntos a que se propde o cronista sao proprios da esfera publica: a cidade
do Rio de Janeiro, o Passeio Publico e a instalacdo da iluminacdo a gas, uma certa
critica ao Sr. Ministro do Império em relacdo as obras publicas, entre outros
assuntos.

Davi Arrigucci Jr. (1987) diz que a cronica dos primeiros tempos
tinha

um ar de aprendizado de uma matéria literaria nova e complicada,
pelo grau de heterogeneidade e discrepancia de seus componentes,
exigindo também novos meios linglisticos de penetragdo e
organizacao artistica: € que nela afloravam em meio ao material do
passado [...] as novidades burguesas trazidas pelo processo de
modernizagdo do pais, de que o jornal era um dos instrumentos
(ARRIGUCCI JR, 1987, p. 57).

Nesse sentido, os temas eram os mais diversificados: “convulsdes
de ministério e fofoca de alcova, a grande e a pequena histéria” (ARRIGUCCI JR.
1987, p. 58). José de Alencar € um dos nomes que merece destaque nesse
emaranhado de assuntos da cronica. O escritor romantico, visando retratar
arealidade brasileira, apresenta em seus textos elementos considerados
expressivos no que se refere a verdadeira nacionalidade: a identificacdo do indio
como herdi nacional; a descricdo das relagbes sociais oriundas da crescente
urbanizacdo e modernizacdo da sociedade carioca; as facetas regionais de um
Brasil ainda a ser descrito; entre outros.

Com o Modernismo, porém, a crénica ganha novos rumos,
principalmente no que concerne aos temas e a linguagem. A partir dos ideais
modernistas, 0 género vai se aproximando das pessoas comuns e das suas
intimidades. De acordo com Davi Arrigucci Jr., a crbnica modernista parece mesmo
estar pronta para abarcar (e desvendar) todos o0s assuntos pertinentes aos

individuos e aos grupos, quer sejam eles formais ou informais:

[...] voltada para as miudezas do cotidiano, onde acha a graca
espontanea do povo, as fraturas expostas da vida social, a finura dos
perfis psicoldgicos, o quadro de costumes, o ridiculo de cada dia e
até a poesia mais alta que ela chega alcancar [...] (ARRIGUCCI JR,
1987, p. 59).



84

Segundo Afranio Coutinho (1978), nesse momento, h4 uma nova
forma de enfrentar e de representar, artisticamente, a realidade brasileira, tanto para
compreendé-la como para tentar domina-la ou subverté-la.

A cronica modernista busca conceber os aspectos da realidade
nacional, abrindo-se aos fatos relacionados ao povo, com o intuito de mapear e de
estabelecer aquilo que, até entdo, pouco tinha sido divulgado por escritores
brasileiros.

Seguindo a tendéncia do momento e de outros géneros, a cronica se
convertia num meio de mapear e descobrir um pais heterogéneo e
complexo, largamente desconhecido de seus préprios habitantes,
caracterizado pelo desenvolvimento histérico desigual, de modo que
0 processo de modernizacdo podia ser acompanhado pelos
contrastes entre bolsGes de prosperidade e vastas areas de miséria,
e o proprio mundo moderno parecia nascer da mistura com tracos
remanescentes de velhas estruturas da sociedade tradicional. [...]
Provinciana e moderna a uma sO vez, a crdonica modernista revela
uma tensdo continua entre tempos diversos e espagos
heterogéneos, fundindo numa liga complexa componentes
discrepantes, provenientes de formas de vida distintas, mas
mescladas (ARRIGUCCI JR, 1987, p. 63).

E a partir desse momento, que alguns cronistas do Brasil passam a
explorar, com mais intensidade, o que, antes, era conhecido e esmiucado apenas
individualmente ou em grupos mais seletos e restritos. Algumas questbes
pertinentes a intimidade, outrora escondidas ou mascaradas, extravasam as quatro
paredes e tornam a literatura mais préxima dos sujeitos, que se veem refletidos em
algumas historias, especialmente nas crénicas, onde os dominios, privado e publico,
nao mais apresentam fronteiras tdo definidas.

Diante de tantas mudancas sociais, tecnoldgicas, politicas e
econbmicas ocorridas a partir do século XX e da peculiaridade da crbénica que é
este convivio muito préximo com o cotidiano — e consequentemente com 0S
pequenos fatos sucessivos que compdem a historia -, cabe aos cronistas retratar
essas transformacdes, a fim de que os novos modelos de comportamento, os
arranjos e os desarranjos dessas combinacfes sejam identificados por parte de
leitores que, cada vez mais, interessam-se por saber e se apropriar de todos 0s
acontecimentos ao seu redor.

Os estilos sdo 0s mais variados possiveis, bem como os temas. Mas
h&, entre os escritores das Ultimas décadas do século XX e das primeiras deste

século, uma tendéncia interessante em falar da intimidade e de assuntos
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relacionados aos espacos privados, aos espacos publicos e a indefinicdo dos limites
entre ambos, permitindo que questdes particulares sejam elencadas até mesmo em
contextos considerados inadequados para essa exposicao.

Uns mais, outros menos, 0 que interessa, nesse momento, €
salientar que todos os autores situados dentro da literatura contemporéanea, de uma
forma mais intensa ou um tanto amena, acabaram por escrever a respeito da vida
intima, e ndo apenas sobre a intimidade que se restringe ao relacionamento entre
duas pessoas, mas as varias formas de se estabelecer os relacionamentos, quer
seja nos dominios privados ou nos espacos publicos.

Como um género completamente anfibio (como bem nos diz Afranio
Coutinho) e ambiguo (de acordo com Massaud Moisés), a cronica apresenta as
questdes da vida intima das mais variadas formas: ora com um lirismo impecavel,
ora com uma narrativa enxuta, ou ainda perpassada pelo veio humoristico ou por
meio de um texto reflexivo que a aproxima do ensaio. Seja num tom deconversa
fiada ou de uma discusséo mais séria, a cronica trafega tranquilamente por todos os
cantos da cidade. A liberdade de ser um género multifacetado Ihe concede a graca
de se apresentar como deseja naquele momento. Eis a crbnica, eis o cotidiano

brasileiro.
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3 COMUNICACAO MASSIVA E INTIMIDADE NAS CRONICAS BRASILEIRAS
DOS ANOS 1980 E 1990

O capitulo que se inicia tem por objetivo analisar algumas crénicas
brasileiras publicadas entre as décadas de 1980 e 1990 focalizando a presenca da
comunicacdo de massa e sua influéncia no estreitamento entre as esferas publica e
privada. Esse recorte temporal se deu a partir das observacgdes feitas em cronicas
publicadas em livros no final do século XX. Inicialmente, o intento eram as trés
tltimas décadas. Porém, depois de uma exaustiva pesquisa, percebemos que na
década de 70, o nimero de crénicas que trazem a comunica¢do de massa a tona é
menos significante. Entre mais de vinte livros lidos, apenas duas cronicas faziam
leve mencéo da exposicao da intimidade por meio de algum tipo de comunicacao.
Na verdade, as duas sé@o de Carlos Drummond de Andrade, no livro Os dias lindos,
de 1977.

A primeira delas € “Corrente da sorte”, em que a exposicao é feita
por meio daquelas correntes feitas para dar sorte e ndo devem ser quebradas para
nao provocar azar. Na crbnica, seria necessario enviar a mesma mensagem para 48
pessoas em 48 horas, e 0o eu do cronista escreve com carbono na maquina de
escrever para economizar tempo. A segunda é “Anancio de viver” e faz comentarios
a respeito do anuncio publicitario que tem o poder de levar o produto para dentro
das casas. Na sequéncia, 0 eu do cronista sugere que 0s anuncios mostrem habitos
do dia a dia e a esséncia das pessoas.

Em contrapartida a década de 1970, foram pesquisadas centenas de
cronicas numa média de cinquenta livros publicados pela primeira vez nas décadas
de 1980 e 1990. Dessas leituras, pelo menos cento e cinquenta cronicas faziam
mencéao a intimidade e em quase cinquenta, a comunicacdo de massa tinha alguma
relacdo com os relacionamentos intimos dos mais diversos niveis. E interessante
observar que, entre todos os autores analisados, o grande destaque é Luis
Fernando Verissimo, com o maior numero de cronicas sobre intimidade e também
sobre comunicacdo de massa.

Outros estudiosos parecem ter se debrucado nessa busca pelo
intimo nas crénicas. Luiz Carlos Simon, em “Passeios pela intimidade na crénica
contemporanea”, revela-nos um estudo cuidadoso a esse respeito, tratando da

intimidade de maneira geral como tema preferencial das crénicas das duas ultimas
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décadas. No artigo em questdo, Simon retoma a antologia organizada por Joaquim
Ferreira dos Santos, As cem melhores cronicas brasileiras, observando que a
divisdo se dé& pela ordem cronoldgica da presenca desse género no Brasil. Tomando
0s eixos tematicos dados pelo organizador, temos 0s seguintesindicativos:

Os subtitulos referentes as duas ultimas décadas do século XX s&o
bastante sugestivos: respectivamente “Sexo e assombracdes” e “A
vida privada virou uma comédia”. Percebe-se que o organizador da
antologia detecta um eixo tematico associado com a ideia de
intimidade que se impde como uma das grandes referéncias para os
cronistas do periodo. (SIMON, 2011, p. 244).

Por outro lado, como vimos no primeiro capitulo, a comunicacéo de
massa tem nessas mesmas décadas uma alavancada quantitativa e qualitativa — no
que se refere as técnicas de comunicacdo e aos avancgos tecnoldgicos -, tornando-
se, assim um grande instrumento de informacdo, comunicacdo, divulgacdo de
ideologias, habitos e costumes.

Essas duas realidades — invasdo da comunicacd0 massiva nha
intimidade e crbénicas que tratam desse assunto em maior nimero — ndo noOS
parecem simples coincidéncia. O que percebemos é que mais uma vez podemos
tomar esses escritores do cotidiano preocupados em captar as mudancas de seu
tempo e representa-las por meio da literatura.

Assim, o recorte aqui proposto sera justamente as décadas de 80 e
90, tendo como foco principal de analise a influéncia da comunicacdo de massa na
exposicdo da intimidade. Os autores e cronicas selecionados ndo esgotam o
manancial de textos que abordam esse tema. Dessa forma, os critérios utilizados
para a selecdo do corpus estdo relacionados ao numero de livros publicados pelos
autores no periodo em que se da o recorte da presente tese.

Diante de tal desafio, cinco subtemas serdo explorados: intimidade
(ou o desejo de ter) com pessoas publicas; os meios de comunicacdo no alvo da
cronica enquanto veiculos de exposicdo da intimidade; meios de comunicacdo de
massa dentro da intimidade; a exposi¢ao da intimidade pelos meios de comunicagao
de massa; a comunicacdo de massa no estreitamento das fronteiras entre o publico
e o privado — simulacro da vida.

Essa exposi¢do, como j& foi explicitado no primeiro capitulo, acaba
por colocar em xeque a fronteira entre as esferas publica e privada. E é nesse ponto
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qgue iremos tocar daqui por diante. Dividido em subcapitulos - de acordo com a
relacdo observada pelo cronista entre a comunicacdo de massa e os individuos -,
este capitulo pretende observar, por meio das crbnicas, a presenca desses meios

como fator de estreitamento entre as fronteiras acima citadas.

3.1 INTIMIDADE (OU O DESEJO DE TER) COM PESSOAS PUBLICAS

E notadamente incrivel o fascinio que as pessoas publicas,
principalmente os artistas, exercem sobre o individuo comum. Fas fazem sacrificios
impensaveis para estar perto de seu idolo. Programas de TV e de radio, revistas,
jornais, entre outros periddicos, se dedicam avidamente para apresentar noticias e
detalhes da vida pessoal de dezenas de homens e mulheres que se tornaram
conhecidos por algum motivo.

Douglas Kellner, em “Cultura da midia e triunfo do espetaculo”, diz
qgue, na “cultura da midia globalizada, as celebridades sao as divindades fabricadas
e administradas. Sao icones midiaticos, e deuses e deusasda vida cotidiana”
(KELLNER, 2006, p. 126).

Para o autor, as varias areas sociais na contemporaneidade séo
controladas pela l6gica do espetaculo, desde a politica, economia ou até mesmo a
vida intima das pessoas publicas. Sdo imagens fabricadas que estédo
constantemente controladas pelo apelo midiatico.

A cultura, segundo Kellner, é diretamente atingida, tornando-se um
terreno feértil. O fildsofo norte-americano perpassa por cada manifestacao cultural
apontando as intervencfes da midia. Desde os esportes, a partir dos seus grandes
eventos como as Olimpiadas, Copa do Mundo, etcaté a presenca das grandes
empresas patrocinadoras; o cinema, representado por Hollywood “insinuando um
mundo de glamour, publicidade, moda e excesso”, além dos “paparazzi avidos por
furos de reportagem” (KELLNER, 2006, p.129); a televisdo, que “tem promovido o
espetaculo do consumo, vendendo carros, modas, utensilios para o lar e outras
mercadorias acompanhadas de valores e estilos de vida” (KELLNER, 2006, p.130),
além dos seus espetaculos da vida cotidiana; o teatro; a moda, as artes... enfim,
todas as manifestacdes artisticas foram invadidas pelo espetaculo da midia. Esse
espetaculo midiatico possibilita uma interacdo e uma certa intimidade a distancia

entre pessoas que, provavelmente, nunca se verao face a face (THOMPSON, 1998,
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p. 191).

Nesse sentido, a figura das celebridades merece especial atencéao.
“Atores e atrizes, astros e estrelas e outras celebridades da midia se tornam
familiares e intimas figuras, muitas vezes assunto de discussdo e de conversa
rotineira na vida diaria dos individuos” (THOMPSON, 1998, P. 191).

A propria palavra “astros ou estrelas” jA nos aponta para seres
distantes e inacessiveis. As estrelas estdo distantes de n6s como criaturas miticas e
tudo que se relaciona a elas é digno de adoracao. Assim, a tietagem é uma relacéo
de amor unilateral, na qual o artista muitas vezes nem sabe da existéncia individual
do seu fa.

Como essa relagdo se da a distancia, e a celebridade € um ser que
representa o ideal, vivendo em um mundo magico, em que 0s desejos sao
realizados, o fato de saber noticias sobre seu idolo traz um certo ar de intimidade,
de pertencimento.

Diante desse fato, analisaremos a seguir trés cronicas: “Encontro na
calcada”, de Carlos Drummond de Andrade; “Belle de jour”, de Carlos Eduardo
Novaes; e “A imprensa ndo age sozinha”, de Martha Medeiros a fim de refletirmos

como esse género aborda as relacdes entre fas e celebridades.

3.1.1 Encontro na Cal¢cada (ANEXO 8)

O papel do fa é muito interessante para a construcdo das
celebridades. Seguir de longe seu idolo, passo a passo; saber onde esta, o que
acontece em sua vida pessoal e profissional sdo alguns dos prazeres que s6 um fa
de verdade pode ter. Agora, encontrar pessoalmente este que é tdo distante e, ao
mesmo tempo, tao intimo, € o que ha de mais emocionante.

Para Gorrese e Jablonski (2002, p. 37), essa relacdo merece
especial atencgéo:

A relacdo entre o fa e seu idolo caracteriza-se por ser uma relacao
assimétrica, e esta é parte substancial de sua complexidade. O fa
conhece seu idolo, pode vé-lo através da TV; acompanha sua vida
pelas noticias veiculadas por revistas, jornais e programas de
televisdo; mas € invisivel e andnimo para esses personagens/atores
gue desfilam na tela. O f& pode aproximar-se via tela, em sua prépria
casa, em uma relacdo de quase intimidade com essas imagens, mas
dificilmente a proximidade fisica/real pode se dar de fato.
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“Encontro na calcada”, de Carlos Drummond de Andrade, retrata
exatamente isso: 0 encontro em um lugar comum entre uma fa e seu idolo.
Publicada em 1987 no livro Moca deitada na grama, esta cronica relata,
exclusivamente pela voz da fa, seu encontro com um astro das telenovelas na
calcada diante de uma agéncia dos Correios.

Como vimos no primeiro capitulo, a televisdo potencializou a ideia de
proximidade do espectador e seu acesso as producbes artisticas e culturais,
intensificando o processo de espetacularizacdo das experiéncias cotidianas e
transformando a propria vida em uma forma de entretenimento: tragédias, relacdes
amorosas, a vida privada de atores, tudo é transformado em entretenimento
(Gabler, 1999).

Para Morin (1967), ap6s um século de colonizacdo politica e geo-
gréfica, as poténcias industrializadas passaram a colonizar “a grande reserva que é
a alma humana”. Debrucaram-se sobre as necessidades, desejos e sentimentos
humanos, padronizando-os sob os grandes temas das intrigas amorosas, do mito do
amor romantico, do happyend, presentes nos filmes de Hollywood e nas
telenovelas. Para esse autor, a cultura de massa promove e difunde uma série de
mitos, estimulando a identificacdo do telespectador, tais como o “sem amor nada
sou”, o amor vencedor de todos os obstaculos € auto-justificado, a valorizacdo
extrema da juventude e da beleza, entre outros.

Diante de seu idolo, a f4 se emociona e passa a falar
ininterruptamente sobre a admiracdo que tem por ele. A fantasia é altamente
marcada no texto, além de expressar com muita propriedade as reacdes de um fa
quando frente a frente com seu astro. Como nos aponta Douglas Kellner, a
celebridade representa uma divindade para seu fa. Na crbnica, isso € claramente

descrito pelo eu do cronista:

Devo estar sonhando. Enfim, dizem que na antiguidade os deuses
passeavam pela Terra... O qué? Nao é um deus? Nem me fale uma
coisa dessas. Quem é Targino Lobato veio do Olimpo diretamente
para o teatro Vila-Lobos, para o Canal 4, para o prémio Moliére... E
uma concessdo, eu sei. O senhor devia pairar la no alto, mas
concordou em chegar até nds para que nos deslumbremos com a
sua arte... (ANDRADE, 1987, p. 110).

E interessante observar que, diante de seu idolo, a f4 demonstra um

deslumbramento tal que chega ao ponto de trata-lo como um deus do Olimpo. Vale
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lembrar que a mitologia grega é vastamente conhecida e exerceum certo fascinio
devido a perfeicdo estética dos deuses e porque eles exerciam um papel muito
préximo ao ser humano. Nao é de se espantar que a expressao “deus grego” por
muito tempo foi utilizada para designar um homem extremamente bonito.

Miranda (1999) afirma que o carater ritualistico de admiracdo de
uma obra uUnica e original foi substituido pelo culto as celebridades, pelos artistas
“endeusados” e consumidos pelas midias eletrénicas e impressas.

Vale ressaltar que a figura feminina se destaca entre 0os que se
dizem fas. As mulheres provavelmente correspondem a maioria deles. Essa
constatacdo “denuncia a existéncia de uma mentalidade dualista que associa 0 sexo
masculino a racionalidade e ao controle, e o sexo feminino ao lado emocional e a
exacerbagédo dos sentimentos” (MONTEIRO,2005, p. 05).

O amor unilateral da fa é reafirmado pelas palavras de admiracéo e
pela fala Unica. Como dissemos anteriormente, o leitor sabe do encontro e qual € o
papel de cada personagem pela fala da figura feminina. E ela quem vai dando pistas
ao leitor sobre quem é o astro e qual é o grau de admiracao que ele exerce em sua
fa.

John Thompson (2004) afirma que ser fa € cultivar as “relagdes nao
reciprocas de intimidade com outros distantes”. E € esta relagdo que “da sentido e
objetivo para as atividades associadas ao fato de ser fa”. Mas, continua o soci6logo,
essa intimidade a distancia ndo € a Unica caracteristica do fa. “Fas se ocupam de
uma variedade de atividades sociais praticas, como colecionar discos, fitas, videos e
outros produtos da midia; construir colegcbes de lembrancas, recortes de jornais,
revistas, fotos, etc;” (THOMPSON, 2004, p. 193).

Tudo isso ganha um universo simbdlico cujos significados ndo sao
compreendidos por aqueles que ndo se classificam como fas. Esses objetos
significam a presenca fisica de alguém com quem né&o se tem intimidade face a face.
Os objetos colecionados pelo fa séo a ligacao entre os dois mundos: o das pessoas

comuns e o das estrelas. A fa de Targino confessa:

J& colecionei suas fotos, hoje ndo coleciono mais, quase nao tenho
coragem de tirar da gaveta o album em que vocé aparece de todos
os feitios; me d4 umas batidas de coracdo que fico com medo de ter
um treco, como se diz. L4 estd guardado o album, reliquia...
(ANDRADE, 1987, p. 112).
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Héa outra caracteristica atribuida ao fa apontada por Thompson e
confirmada na crbnica: a necessidade de compartilhar assuntos com outros fas,
como em uma comunidade de interesse comum. Aqui, neste caso, o idolo.

Depois de muito falar sobre a divindade de TarginoLobato, a fa o

convida para um cha com as amigas:

Olha,Targino, se eu o convidasse para tomar cha la em casa, em
companhia de umas amigas que adoram vocé acima de todos o0s
artistas, vocé ia? Tenho um servico de Limoges que nunca foi usado,
até parece que premonitariamente (sic) o adquiri e reservei para
vocé, mas se nao for possivel, eu me resigno, tomarei cha com vocé
em pensamento, como alids vocé vai comigo a inumeros lugares,
compartilha minhas horas de fantasia e divagacdo. Sua voz, seus
gestos andam comigo, Targino (ANDRADE, 1987, p. 112).

As amigas da moca (ou senhora) sdo também fa do ator. H4, entéo,
algo em comum, que as une: o amor pelo seu idolo. De acordo com Thompson, &
muito importante para o fa “ocupar-se de conversas regulares [...] com outros
individuos com 0s quais tém muito pouco em comum exceto pelo fato de serem fas”
(THOMPSON, 2004, p. 193).

Esse convite também significa uma tentativa de sair do anonimato
diante de seu idolo, reafirmado mais a frente na frase: “Oh, Targino, eu sei que vocé
ja perdeu a conta de seus fas, ndo quero que guarde meu nome, basta que eu
guarde vocé inteiro no meu altar” (ANDRADE, 1987, p. 112).

Aqui encontramos um pedido para ser especial, representado nas
tentativas de quebra da assimetria entre idolo/fa, que significa romper com a
invisibilidade do fa. O interessante € o paradoxo dessa situagdo, ja que ela mesma
diz saber que ele tem muitas fas e € bem possivel que ndo guarde seu nome,
voltando novamente, a uma relacéo unilateral.

Essa relacdo de méao unica se confirma no final da crébnica em que,
durante os devaneios da fa, hd um corte no qual se percebe a pressa do ator em se

desvencilhar do inesperado encontro:

... Como? Esta com pressa? S6 um tiquinho, um tiquinho de nada...
N&o posso perder esta oportunidade! Os deuses ndo voltam duas
vezes a Terra! Quero ser tua, ainda que por um instante, Targino
Lobato! Tua! Inteiramente tua! Hein? Fica pra outra vez? Que outra
vez, Targino! Nao h& nunca outra vez!

A cronica aqui analisada — como ja mencionado anteriormente —
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apresenta-se por meio de um mondlogo realizado por uma fa que, ao encontrar seu
idolo, perde inteiramente sua timidez e se lanca a uma declaracédo incondicional de
amor. Esse recurso enfatiza essa unilateralidade da relagéo fé/idolo. Geralmente, as
declaracbes de amor sdo feitas pelos fas as celebridades. Quando acontece o
contrario, € sempre num sentido de “amor” coletivo.

E possivel observar, a partir do excessivo uso dos pontos de
exclamacao,que o astro provavelmente esteja se afastando da fa. Ela, por sua vez,
ou para se fazer ouvida — devido a distancia - ou como demonstracao de desespero,
aumenta o tom de voz em frases entrecortadas e exclamativas. Logo em seguida,
percebemos que ele realmente a deixou falando sozinha: “Ah, meu Deus, ele fugiu!
Os deuses tém pressa de regressar ao Olimpo! Perdi a minha hora na Terra. Sera
gue no outro mundo?...”

Mesmo sendo deixada pelo seu idolo, ela ndo se zanga e inventa
uma desculpa (Os deuses tém pressa de regressar ao Olimpo), seguida de uma
esperanca de retornar a vé-lo (Serd que no outro mundo?). Vemosclaramente uma
mistura de sentimentos e uma tentativa de se convencer de que se trata de um amor
nao correspondido entre fa e idolo.

Assim, percebemos, por meio dessa cronica, a visdo do eu do
cronista em relacdo aos sentimentos de uma fa que se encontra pessoalmente com
um ser com quem tem uma intimidade distanciada: a celebridade. As expressoes e
sensac0Oes transmitidas no texto revelam como o fa reage e se sente quando tem um
contato face a face com um artista.

Isso acontece porque a pessoa comum conhece a celebridade, sabe
de sua vida, a vé, muitas vezes, diariamente. Mas ela néo é vista. O idolo ndo sabe
da existéncia particular de cada um dos seus fas. Dessa forma, quando o encontro é
fisico, visual, pessoal, o fa quer ser notado como alguém em especial para o outro,
tornando possivel o que é comum nos relacionamentos - a reciprocidade.

Mesmo diante desse encontro fisico, em um lugar completamente
comum (uma agéncia dos correios), a fa de Targino Lobato, ndo se sente no mesmo
nivel de seu idolo. As constantes comparacfes levam o leitor a perceber como a

mocga se sente inferior a ele. Observemos alguns desses momentos:
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ELE ELA

Um deus que “veio do Olimpo | “deslumbrada”, “muito timida”
diretamente para o teatro Vila-Lobos,
para o canal 4, para o prémio Moliere...”

“senhor”, “um ser divino, o mar, a | Se sente muito pequena diante de sua
natureza”, “uma dessas coisas | grandeza;

incomparaveis”. Tem “adoracéo” por ele;

“seu tempo nao lhe pertence, ele é de | Nao espera nem que ele guarde seu
milndes de Dbrasileiros, ndo sO de | nome;

brasileiros [...], € conhecido e amado no | Acha que se disser que o ama, ele vai rir

mundo inteiro”; dela;

“ja perdeu as contas de seus fas” Se vé meio boba, meio louca e sonha
com uma aventura amorosa com Seu
idolo.

Percebemos, pela voz da fa, que o idolo € visto como um ser ideal,
superior aos seres reais. A relacdo entre fas e idolos ndo sdo reciprocas — pelo
menos ndo na mesma intensidade. E “Encontro na calcada” reflete muito a esse
respeito, a partir de um texto leve, divertido, partindo do ponto de vista da fa em

relacdo ao seu idolo. Unilateral como € esse tipo de relacéo.

3.1.2 Belle de Jour (ANEXO 9)

E, por falar em amor unilateral entre fa e idolo, ndo podemos deixar
de citar “Belle de jour”, de Carlos Eduardo Novaes, publicada no livro Cadeira do
dentista e outras crbnicas (1994). Ela apresenta um amor platénico do eu do
cronista por uma atriz de cinema da década de 1960 chamada carinhosamente por
ele de Catherine.

Ele diz que foi “paixdo a primeira vista”; quando viu um filme
estrelado por ela no cinema. O eu do cronista afirma que assistiu ao mesmo filme
por toda a semana. Além disso, arrumava-se como se fosse encontrar a namorada:
“Vestia as melhores roupas, me banhava com a lavanda do meu pai, caprichava
repartindo o cabelo” (NOVAES, 1997, p. 100).

Como em um namoro em sua fase inicial, o rapaz se preparava para
0 encontro, mesmo que sua “namorada” ndo o visse de verdade. E possivel notar
gue se trata de um adolescente, principalmente pelo fato de usar a lavanda do pai.

Diante das saidas do filho, a made indaga sobre uma possivel

namorada, e ele, muito firme, diz que sim e se chama Catherine. Para provar a mae
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a veracidade de seu novo relacionamento, o0 rapaz arruma uma moca que pudesse
se parecer com a atriz. Mas, o namoro ndo deu certo porque 0 jovem insistia em
chamar a mocga de Catherine — e ela se chamava Aparecida. Com ciimes da atriz, a
namorada pede que escolha entre ela ou a outra. Ele ndo teve davidas, ficou com a
estrela de cinema.

O eu do cronista segue relatando como seu amor sobreviveu ao
tempo: “colecionava suas declaragbes e entrevistas” (NOVAES, 1997, p. 100),
aprendeu tudo sobre sua amada, recolhia objetos usados por ela em varios de seus
filmes (um grampo, um pé de meia, o desenho de sua arcada dentaria, uma
abreugrafia...). J4 ndo se contentava em ir ao cinema e ver os filmes em que ela
atuava. “Chegava com uma gilete e discretamente cortava suas fotos nos cartazes
dos filmes” (NOVAES, 1997, p. 101).

Em um certo dia, quando abriu o jornal, o rapaz viu que a mulher de
seus sonhos viria ao Brasil. Sua imaginacdo o fez pensar nas reacfes da atriz ao
vé-lo depois de tanto tempo, se jogando em seus bracos e fazendo juras de amor.

No dia da chegada de Catherine, o eu do cronista ficou horas
esperando, mas ndo a viu porque confundiu a empresa aérea pela qual a atriz
desembarcaria. Ao fim, ja com a imaginacdo mais aflorada ainda, confessa ter sido
melhor assim: “o aeroporto estava cheio, Catherine € muito timida, ndo se sentiria a
vontade para extravasar suas emocgoes diante de tanta gente” (NOVAES, 1997, p.
101).

Ele tinha certeza de que ela sabia de sua existéncia. Afinal, ele Ihe
escrevera 532 cartas. Entédo, foi ao seu encontro numa coletiva que seria dada em
um hotel. L4, por diversas vezestentou se aproximar, mas em vao. Chegou a ficar
com ela no elevador, mas ndo conseguiu trocar nenhuma palavra com aquela que
perseguiu durante 20 anos. Até que um diretor do hotel Ihe segurou pelo braco e lhe
disse que havia uma crénica dele que era inesquecivel e se ofereceu para
apresenta-lo a atriz.

Nesse momento crucial para o eu do cronista, o diretor disse:
“Catherine, deixe-me apresenta-la [...] a um dos melhores cronistas brasileiros: José
Carlos Oliveira!” (NOVAES, 1997, p. 104). Nesse momento, a porta do elevador se
fechou, e ela foi-se embora.

Ha um dado interessante nesta Ultima parte da crbnica, o eu do

cronista quase se assume como 0 proprio cronista. Com a frase do diretor “Tem
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uma crénica sua que nao esqueco...” e com a apresentacdo feita a atriz, o leitor
pode ser levado a uma espécie de confusdo na identidade do eu do cronista. Sera
que isso realmente aconteceu a Carlos Eduardo Novaes? Ou foi apenas um artificio
construido por ele para dar certo ar de veracidade ao seu texto?

Alids, ha alguns dados interessantes por sua veracidade: a
Catherine pode ser, na verdade, Catherine Deneuve, atriz francesa que atuou em
“Os guarda-chuvas do amor”, “Belle de jour”, “Repulsa ao sexo” e “Pele de asno” —
filmes citados na cronica e que fizeram sucesso nas décadas de 1960 e 1970.
Assim, o leitor tem a sensacao de realmente estar lendo uma historia real.

Outro dado verossimil no trecho acima € a confusdo entre os nhomes
“Carlos Eduardo Novaes” e “José Carlos Oliveira”. Dois cronistas contemporaneos
entre si, ambos escreveram para o Jornal do Brasil praticamente na mesma época,
com tematicas bastante proximas.

Levando em consideracdo a expansdo do género no Brasil e o
namero de cronistas trabalhando nos principais jornais, a confusdo néo é tao dificil
de acontecer. Agora, se pensarmos na situacéo particular do eu do cronista, em que
a troca de nomes poderia anular os vinte anos de amor por seu idolo, realmente,
ndo haveria nada pior do que ser confundido, mesmo que seja por um colega tao
talentoso como José Carlos Oliveira.

Em sua temética principal, € possivel perceber o verdadeiro fascinio
que os artistas de cinema ou TV exercem sobre algumas pessoas. Os famosos
atraem a atencdo e muitas vezes o desejo do espectador. No caso de “Belle de
jour”, esse fascinio dura mais de 20 anos.

Para John Thompson (1998, p. 191), a relacdo do fa com seu idolo
se caracteriza como uma “intimidade a distancia”. Se por um lado, ao contrario da
experiéncia face a face, esse tipo de relacionamento ndo experimenta a
reciprocidade, o amor é unilateral. Por outro, contudo, ndo h& os encargos de uma
relacdo amorosa real. Isso ndo quer dizer, segundo o autor, que nédo haja uma
vivéncia real, uma experiéncia amorosa, haja vista que os elementos necessarios
para a construcdo da subjetividade estdo presentes, mesmo que em via de mao

Gnica. O socidlogo afirma ainda que:
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Em alguns casos estas rela¢des nao reciprocas de intimidade podem
assumir uma importancia maior nas vidas de certos individuos. Elas
podem se tornar aspectos tdo importantes da vida de um individuo,
ao ponto de eclipsar outros aspectos, redefinindo outras formas de
interacdo diaria, algumas vezes com resultados dolorosos e confusos
(THOMPSON, 1998, p. 192).

E claramente este o caso do eu do cronista em “Belle de jour”. Seu
amor nao reciproco pela atriz foi tdo intenso e duradouro que ele redefiniu sua vida
a partir dessa relacdo. Ou seja, sua vida foi redimensionada a partir de seu fascinio
por seu idolo. Desde sua rotina de ir ao cinema com maior frequéncia do que o que
€ considerado normal, até procurar uma namorada tendo como referéncia a estrela
hollywoodiana.

Nesse sentido, € possivel afirmar que o eu do cronista vive um
simulacro complexo em sua vida. Por um lado, afirma ser apaixonado por Catherine,
por outro simula a¢Bes ditas normais para que ninguém possa condenar suas
atitudes de fa.

O simulacro, ora se mistura ao real - quando o eu do cronista
imagina, por exemplo, que ela esta louca para vé-lo, que morre de amor por ele -,
ora se distingue dele — quando ele assume que isso faz parte apenas de sua
imaginagéo: “a imaginagdo decolou em busca de nosso primeiro encontro” ou
“porque na minha cabec¢a ndo havia duvidas de que Catherine sabia da existéncia
de um brasileiro perdidamente apaixonado por ela” (NOVAES, 1997, p. 101 e 102).

E interessante notar, porém, que essa consciéncia parece estar
apenas no eu do cronista num momento posterior aos acontecimentos. Nesse
instante, h4 uma quebra na narrativa para que ele possa fazer seus comentéarios a
respeito de sentimentos, sensacdes que s6 aconteceram em sua imaginacao.

A crbnica € apresentada com um humor leve e fluido, 0 que provoca
uma certa cumplicidade por parte do leitor. Como em um filme em que o mocinho
luta para se aproximar da mocinha, o leitor chega a torcer para que o eu do cronista
encontre sua amada depois de 20 anos de espera.

Por outro lado, a partir do tom humoristico da crénica, sabemos que
havera algum impedimento definitivo. Ironicamente, aquilo que ele assegurava ser o
identificador do brasileiro apaixonado pela atriz francesa — seu nome — foi
exatamente o que lhe afastou para sempre de seu amor.

Por diversas vezes, ele afirma que, quando a Catherine ouvisse seu
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nome, ela o reconheceria e o amaria: “Era s6 me apresentar, dizer meu nome e
pronto: como num passe de magica, estariam ligados os fios da paixdo” (NOVAES,
1997, p. 102). Em outro momento, ele afirma: “Ele vai dizer o meu nome e talvez ela
se atire aos meus bragos” (NOVAES, 1997, p. 104).

Quando seu nome foi pronunciado — e pronunciado de forma errada
— 0 eu do cronista perde a grande e talvez a Unica oportunidade de estar na

presenca real da mulher dos seus sonhos.

3.1.3 Almprensa Nao Age Sozinha (ANEXO 10)

O fascinio pela vida das pessoas publicas ndo esta somente em
conhecer seu idolo, mas também em saber de sua intimidade, os detalhes de sua
vida longe das cameras e holofotes ou o0 que elas sdo na realidade.

Diante disso, a crbnica “A imprensa ndo age sozinha”, de Martha
Medeiros traz ao leitor algumas criticas a imprensa diante da perseguicédo que faz
para saber o possivel e o impossivel sobre a intimidade das pessoas publicas e aos
espectadores, que ficam a espera de uma noticia quentinha sobre tais pessoas.

Essa crbnica foi publicada no livro Trem-bala em 1999, mas sua
publicacdo em jornal se deu em agosto de 1997, més e ano da morte da princesa
de Gales, Lady Diana. Nessa ocasido, o eu do cronista se mostra indignado diante
do tragico acidente que envolveu a celebridade mundial. Numa linguagem simples,
a crénica vai retomando fatos da vida da princesa e comparando-a com
personagens de contos de fadas: “Princesas ndo morrem. Ao contrario: sdo felizes
para sempre” (MEDEIROS, 1999, p. 11).

Mais a frente, uma metafora aponta para a nova vida e a morte da
“ex-futura rainha da Inglaterra”, ou seja, como pessoa comum: “Diana estava
renascendo, mas se foi, num parto prematuro” (MEDEIRQOS, 1999, p. 11).

A critica a imprensa segue acirrada, mesmo que para isso, 0 eu da

cronista utilize informagdes do senso comum:

E facil prever que a imprensa néo saira ilesa do acidente, ja que foi
confirmado que alguns paparazzi seguiam o carro da princesa no
momento da tragédia. Segundo muitos, quem matou Diana néo foi o
acelerador, mas as lentes dos fotografos (MEDEIROS, 1999, p. 11).

Nesse momento, o foco muda para outra questdo: se ha uma
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imprensa que se presta a esse servico de vasculhar a vida das pessoas, bisbilhotar
as pequenas intimidades alheias a procura de um escandalo, é porque ha um
mercado para isso. A curiosidade das pessoas em saber da vida dos outros é
impressionante, principalmente quando esses “outros” sdo pessoas publicas,

celebridades, artistas, etc.

Nada mais emocionante do que a vida dos outros, ou vocé |é a
revista Caras pelo seu texto erudito? “Os outros” sao ricos. “Os
outros” sdo lindos. “Os outros” ttm amantes, segredos, histérias para
contar. Até a casa do vizinho, vista de fora, parece mais
aconchegante que a nossa. Viver a prépria vida € entediante. A dos
“outros” € que merece foco, e as vendas de lunetas vdo muito bem,
obrigada (MEDEIROS, 1999, p. 12).

Robert Muchembled (1978), especialista da histéria moderna, diz
gue a sociabilidade popular se funda a partir do sentimento de “pertencimento” a
uma comunidade ampla e familiar. O fato de saber sobre a vida alheia,
principalmente a dos famosos da a sensacao de familiaridade, de intimidade com
eles. Segundo Maria Celeste Mira (1998), quando as pessoas veem e leem sobre a
vida dos astros, se tornam mais intimas deles. “Através da revista, da TV e outros
meios, eles se tornam ‘familiar’ para elas” (MIRA, 1998, p.112).

Quantos foram os fas que acompanharam o caso da princesa Diana
pelos noticiarios? Muitos choraram, levaram flores e se emocionaram sinceramente,

como se fosse uma pessoa de sua familia.

Acompanhando a vida das celebridades, os leitores acabam se
envolvendo com elas, chamando-as pelo primeiro nome, enfim,
ampliando o seu universo cotidiano pela incorporacdo dessas
pessoas ao seu circulo de parentes, amigos e conhecidos
(MIRA,1998, p.112).

Por outro lado, a curiosidade a respeito da vida do seu idolo, pode
nao ser tao inocente assim, levando as ultimas consequéncias a busca pelo furo de
reportagem. Aqui, o titulo da crénica “A imprensa ndo age sozinha” ganha corpo na
discussdo. S&o criticados os jornalistas e leitores, num mesmo nivel de
responsabilidade diante das bisbilhotices.

Enquanto houver mercado para a bisbilhotice, havera paparazzi. Uns mais
discretos, outros mais atrevidos, mas todos de plantdo. Podemos chama-los
de urubus, s6 nao sejamos cinicos: o boicote as fotos de Diana acidentada

dentro do carro € o minimo que se espera, mas quantos leitores boicotariam
um jornal que as publicasse? (MEDEIROS, 1999, p. 11).
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John Thompson (1998, p. 31) ndo vé o espectador como passivo e
ingénuo. Ao contrario, ele “tem alguma capacidade de intervir e contribuircom
eventos e conteltdos durante o processo comunicativo”. Para o eu da cronista, esse
pensamento se torna concreto no caso da morte da ex-princesa, haja vista que os
“urubus” estéo a servigo de um publico bisbilhoteiro.

Diana € considerada pelo eu do cronista como a vitima perfeita
nesse jogo de interesses entre imprensa e espectador. Para apontar suas
caracteristicas, é feita uma comparag¢do com as princesas dos contos de fadas:

Era loira e aristocratica, o que ndo combina com a vida mundana. E
foi também adultera, divorciada e roqueira, 0 que ndo combina com
contos de fadas. Era uma princesa moderna, uma plebeia coroada,
uma contradicdo fascinante (MEDEIROS, 1999, p. 11).

Segundo a crbnica, a princesa foi vitima do consumismo de leitores
que faziam “triplicar as tiragem de revistas cada vez que ela aparecia na capa”
(MEDEIROS, 1999, p. 12).

A midia tem o poder de divulgar uma marca, um produto e, num
mesmo nivel, as pessoas. Para Morin (1967), os famosos, por meio de sua vida
pessoal, projetam o modelo de felicidade ideal para seu publico. Esse modelo
geralmente é fundamentado pelo amor — tema primordial na cultura de massa -
além da juventude e sua busca pela beleza — que constitui um modelo inimitavel.

Dessa forma, as celebridades despertam identificagbes nos
anbnimos. Enquanto representam seus personagens, parecem estar acima do
homem comum. E na exposicdo de sua intimidade que eles se humanizam, se
assemelham ao homem comum. Por outro lado, de acordo com Graeme Turner
(2004), é justamente a sustentacdo do interesse por sua vida privada que ajuda a
caracterizar uma celebridade.

Conforme o pesquisador, é possivel mapear o exato momento

em que uma figura puablica se torna uma celebridade. Isso acontece
guando o interesse da midia em relacao as suas atividades passa do
relato sobre seu papel publico (como suas conquistas especificas na
politica ou no esporte) para a investigacdo dos detalhes da sua vida
privada (TURNER, 2004, p. 08- traducdo nossa).

Nesse sentido, a comunicagdo de massa desempenha um papel

fundamental. A partir das noticias, muitas vezes misturadas a fantasia, mesclam o
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real e o imaginario. O leitor, por sua vez se assemelha ao voyeur, ou seja, ele pode
ver, contemplar, mas ndo pode participar corporalmente. “A cultura de massa
mantém e amplifica esse voyeurismo, fornecendo-lhe (ao leitor), além disso,
mexericos, confidéncias, revelagdes sobre a vida das celebridades” (MORIN, 1967,
p. 74).

A crbnica aqui analisada também traz esse conceito, atrelando as
sensacdes do espectador diante das noticias a busca da imprensa de atender aos
seus desejos e lucrar com isso. Nesse jogo, as celebridades tornam-se meros

produtos de consumo.

Toda celebridade é um produto de consumo, ndo importa o valor de
seu trabalho. [...] Lady Di morreu precocemente porque o motorista
da Mercedes estava a 160km por hora numa via publica. Se fez isso
por conta prépria ou se estava obedecendo ordens, ninguém sabe.
Os paparazzi foram cumplices? Talvez, mas nosso voyeurismo
também ndo sai dessa inocente (MEDEIROS, 1999, p. 12-13).

E interessante observar que a critica ao leitor da comunicacéo de
massa € feita para o proprio leitor — o da crénica. Nao seriam os dois as mesmas
pessoas? Provavelmente, sim. Na verdade, com a expressao “nosso voyeurismo”, 0
proprio eu da cronista se inclui nesse processo, como nhuma culpa coletiva. Nesse
sentido, parece-nos que ha um ar um tanto moralista por parte do eu da cronista,
aproximando a cronica ao estilo de texto de autoajuda.

A comunicagao de massa faz coisas comuns
pareceremsensacionais, inclusive a vida dos famosos. Nesse sentido, as esferas
publica e privada sao redirecionadas, sendo concebidas ora como distintas, ora
como indissociaveis. No caso das celebridades especificamente, a midia procura
mesclar fatos das duas esferas, priorizando muitas vezes sua intimidade. E claro
que essa preferéncia esta proporcionalmente ligada as preferéncias do seu publico
leitor.

Nesse contexto, as questdes intimas passam a chamar a atencdo,
tornando-se alvo das necessidades da cultura de massa, que busca se solidificar a
qualquer custo.Com essas novas caracteristicas sendo atribuidas ao que, antes, era
meramente pessoal, cria-se uma forma de comércio na exposicdo da vida intima,
em que revelar aquilo que era particular instiga a curiosidade e incita multiddes, que

se juntam para especular a vida das celebridades.
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Como pudemos perceber nas trés cronicas deste bloco, a relagéo
entre as pessoas comuns e as celebridades é algo complexo dotado de um
paradoxo quase inexplicavel.

Para Monteiro (2005, p. 06),

o fa é um “outro” perigoso, cujas praticas e cujos comportamentos
socialmente desviantes devem ser analisados com o méaximo de
distanciamento critico por parte do observador. Na esfera do senso
comum, o fa é visto como alguém incapaz de estabelecer distincbes
— entre o real e a ficcdo; entre admiracdo e amor incondicional; e,
finalmente, entre a propria identidade e a identidade do idolo.

Na dindmica da cultura da midia, o entretenimento invade éareas
como o jornalismo e a politica, se convertendo em um dos setores mais lucrativos
da economia nacional, enquanto cada vez mais setores da sociedade sdo mediados
pela presenca espetacular das imagens produzidas por essa cultura. Isso significa
gue devemos atentar ndo somente para o papel do fa nesse relacionamento, mas o
do idolo também.

Mario Vargas Llosa (2013) em seu livro A civilizacdo do espetéculo:
uma radiografia do nosso tempo e da nossa cultura, apontaessa valorizacdo do
entretenimento como caracteristico da sociedade do espetaculo. Nesse sentido,
praticamente os trés personagens principais da nossa analise até aqui (celebridade,
fd e midia) se voltam para o espetaculo. Especificamente sobre a informacgéo
veiculada pelos meios de comunicacéo, Llosa afirma que o escandalo, a intimidade
e tudo o que diz respeito a vida privada das pessoas publicas rendem mais lucro do

que as noticias em si, levando o jornalismo a um caminho questionado pelo autor.

Transformar informacdo em instrumento de diversao € abrir aos
poucos as portas da legitimidade para aquilo que, antes, se confiava
num jornalismo marginal e quase clandestino: escandalo,
deslealdade, bisbilhotice, violacdo da privacidade, quando ndo — em
casos piores — difamagdes, calunias e noticias infundadas (VARGAS
LLOSA, 2013, p. 49).

Por outro lado, o autor atribui ao publico sua dose de culpa diante

dessas “informacdes”:

Porque nao existe forma mais eficaz de entreter e divertir do que alimentar
as paixdes baixas do comum dos mortais. Entre estas ocupa lugar de
destaque a revelacdo da intimidade do préximo, sobretudo se figura publica,
conhecida e prestigiada (VARGAS LLOSA, 2013, p. 49).
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O terceiro personagem — a celebridade — nado fica imune a essa
supervalorizacdo do espetaculo. Douglas Kellner (2006, p. 126) — como ja vimos em
paginas anteriores - chama a celebridade de “divindades fabricadas e
administradas”. Para o autor, o vinculo direto de uma pessoa com o espetaculo é
imprescindivel para que ela seja considerada uma estrela. Assim, as “celebridades
possuem assessores e agentes de imagem para garantir que continuem a ser vistas

e percebidas positivamente pelo publico” (KELLNER, 2006, p. 126). Por outro lado,

as celebridades estdo sempre sujeitas ao escandalo e entdo devem
ter & sua disposicdo um dispositivo completo de relagbes publicas
para administrar seus espetaculos milionarios, a fim de assegurar
gue seus clientes ndo apenas se mantenham em audiéncia cativa,
mas que também projetem uma imagem positiva(KELLNER, 2006, p.
126).

Essa imagem positiva pode ser percebida ao longo das duas
primeiras crénicas. Na terceira, porém, notamos que o escandalo venceu a batalha,
mesmo que a celebridade tenha sido muito admirada por muitos fas. E o espetéaculo

novamente se sobrepondo as pessoas e as informacdes.

3.2 Os MEIos bE COMUNICACAO ENQUANTO VEICULOS DE EXPOSICAO DA INTIMIDADE

Parece-nos indiscutivel que os meios de comunicagéo contribuiram
e muito para a exposicdo da vida intima das pessoas, principalmente das
celebridades. Contudo, o que nos chama a atencdo e que passamos a discutir
nesse momento € a exposi¢ado voluntaria ou ndo da intimidade de pessoas comuns.

Paira no ar um desejo de se expor, de se fazer conhecer ou de
confessar sentimentos. A internet € hoje o meio mais utilizado para esse fim, mas
ndo é o unico. Os programas dedicados a apresentar a rotina — muitas vezes
forcada — de pessoas andnimas se espalham pelo mundo todo. Jornais, revistas
reservam espaco para que pessoas Ccomuns possam expor seus sentimentos,
contar um fato, enfim, colocar a publico alguma situac&o de sua intimidade.

Paula Sibilia, em O Show do eu: a intimidade como espetaculo,
ressalta esse movimento aparentemente inverso da esfera publica. E traz

guestionamentos interessantes a esse respeito:
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Como interpretar essas novidades? Sera que estamos sofrendo um
surto de megalomania consentida e até mesmo estimulada? [...] O
qgue implica esse subito resgate do pequeno e do ordinario, do
cotidiano das pessoas “comuns”? (SIBILIA, 2008, p. 09).

As respostas nao sao tdo simples, mas o que podemos perceber € o
que Sibilia chama de “publiciza¢c&o do privado” ou ainda um desejo em via dupla de
expor-se e conhecer a vida intima do outro, mesmo que sejam pessoas comuns.
Nesse sentido, devemos voltar a discussdo do primeiro capitulo sobre os espacos
publico e privado.

Essa constante necessidade de exposicao torna muito ténue — se é
que ainda existe — a fronteira limitrofe do que é intimo e, como diziam as
sociedades tradicionais, necessariamente velado e o que deve e pode ser exposto.
Voltando ao pensamento de Paula Sibilia, nos deparamos com um fato que pode

nos causar um estranhamento inicial, mas que nos parece ser indiscutivel:

Por um lado, h4 um deslocamento em direcdo a intimidade: uma
curiosidade crescente por aqueles ambitos da existéncia que
costumavam ser catalogados de maneira inequivoca como privados.
Enquanto vao se alargando os limites do que se pode dizer e
mostrar, a esfera da intimidade se exacerba sob a luz de uma
visibilidade que se deseja total. De maneira concomitante, os ambitos
considerados publicos se esvaziam e sdo tomados pelo siléncio. E
claro que as antigas definicbes ndo emergem ilesas de todas essas
convulsfes: 0 que resta, aqui, da velha ideia de intimidade? O que
significa “pUblico” e o que exatamenteseria “privado” nesse novo
contexto? Desmancham-se as fronteiras que separavam ambos os
espacos em que transcorria a existéncia, desafiando as velhas
categorias e demandando novas interpretacdes (SIBILIA, 2008, p.
34).

Seria 0 momento de retomarmos Richard Sennett e seu conceito de
declinio do homem publico? Parece-nos que sim. O brilho da vida publica dos
séculos anteriores foi absorvido pela “tirania da intimidade” em um movimento em
gue os conflitos intimos se sobrepdem as preocupacdes com a esfera publica.

Agora todos (ou quase todos) querem ocupar 0 espago comum. Se
nao for como protagonista, pelo menos por alguns minutos, o sera como espectador
que Vvé o outro real, que esta a vista de um grande nimero de pessoas por motivos
mil, mas que talvez — e € bem provavel — ndo permaneca em evidéncia. Isso porque
todos os dias, de hora em hora, outros também se tornardo publicos, substituindo o

anterior e sendo substituidos igualmente por um sucessor imediato.
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Mario Vargas Llosa (2013), questiona o discernimento que temos a
respeito dessas fronteiras e o lugar que cada um ocupa nesse processo de
estreitamento:

O que é privado nos nossos dias? Uma das consequéncias
involuntarias da revolucdo informatica foi a volatilizagdo das
fronteiras que o separavam do publico, confundindo-se ambos num
happening em que todos somos ao mesmo tempo espectadores e
atores, em que nos exibimos reciprocamente, ostentamos nossa vida
privada e nos divertimos observando a alheia num striptease
generalizado no qual nada ficou a salvo da mdrbida curiosidade de
um publico depravado pela necessidade (VARGAS LLOSA, 2013, p.
140).

Vale ressaltar que, nesse movimento de publicizagéo do privado, as
histérias reais estdo cada vez mais ganhando terreno na audiéncia popular. E o
fascinio de se deparar com a “vida como ela é”.

Levando em consideragdo o género que compde nosso corpus de
pesquisa, a cronica, ndo foi dificil encontrar um ndamero significativo de textos que,
de uma forma ou outra, apresentavam fatos ou reflexdes a respeito da exposicao da
intimidade feita especialmente pelos veiculos de comunicacdo massiva. Isso porque
é do cotidiano, do aparentemente ordinario que sobrevive a crbnica. Coincidéncia
com os interesses contemporaneos? Talvez. Incorporagcdo desses interesses para
atingir seu publico? Bem provavel. O que nos importa mesmo nesse momento é dar
uma pequena amostra de como esses assuntos se cruzam pelo viés da crbnica.

Nesse sentido, apresentaremos quatro crénicas cujo tema central éa
exposicdo da intimidade de alguém comum por meio de algum veiculo de
comunicacao massiva. A primeira delas €, “A quimica do amor”, de Affonso Romano
de Sant’Anna; em seguida, analisaremos “Declaracdo de amor em outdoor”, de
Carlos Drummond de Andrade; depois, “O pais da hipocrisia”, de Carlos Eduardo

Novaes; e, por fim, “Zona Norte, Zona Sul”, de Luis Fernando Verissimo.

3.2.1 A Quimica do Amor (ANEXO 11)

A crbnica que abre esta secdo € de Affonso de Romano Sant’Anna,
de 14 de fevereiro de 1993. Quatro anos depois, o mesmo texto foi publicado no
livro A vida por viver, pela editora Rocco.

Achamos interessante comecar por ela justamente pela frase que
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inicia a crbnica: “Ela disse: ‘Escreve uma cronica de amor, vai.”” (SANT’ANNA,
1997, p. 32). Ela representa um pedido de uma suposta leitora que demonstra o
desejo de ler uma crénica de amor. J4 no primeiro paragrafo da crbénica, percebe-se
certa atmosfera de proximidade. N&ao se trata de um leitor qualquer, o cronista preza
o leitor ao qual se refere. O uso do pronome pessoal “ela” remete-nos a alguém
conhecida ou, pelo menos, ndo completamente desconhecida.

A preocupacado com o leitor se segue no segundo paragrafo:

“Mas ndo faco outra coisa”, ponderei, “escrevo sobre meu
desesperado amor pelo Brasil, meu consolador amor pelos livros,
meu amor pelas pessoas e paisagens desta cidade”(SANT'ANNA,
1997, p. 32).

A partir desse pedido, o eu do cronista vai apresentando diversas
reflexdes a respeito da necessidade de se falar sobre o assunto e aponta alguns
meios de comunicacao e de divulgagéo de informacgdes que curiosamente discorrem
sobre o amor. O primeiro deles é a revista Time, que, segundo o eu do cronista,
anunciou a publicacdo de uma “revolucionaria matéria explicando cientificamente o
que é o amor” (SANT'ANNA, 1997, p. 32). Essa matéria foi apresentada nos jornais
e pela televisdo como uma das maiores descobertas ja feitas na ciéncia.

O eu do cronista expressa sua decepc¢ao logo em seguida, quando
alguém diz que, na verdade, tudo ndo passa de pesquisas feitas ha vinte anos. A
partir desse momento, como numa conversa de esquina, a cronica vai discorrendo
sobre a questdo cientifica do amor: “mudanca de pulsacdo, de respiragdo ou o
enrubescimento”, devido a liberagdo de dopamina e de norepinefrina (SANT'ANNA,
1997, p. 33). Enfim, tudo o que sentimos quando estamos apaixonados tem uma
razao quimica. Dai o titulo da crénica: “A quimica do amor”.

Para o eu do cronista, isso € uma forma de acabar com o amor.
Estudar algo que ndo tem explicacado, atribuir efeitos quimicos aquilo que € tdo caro
aos poetas. Na sequéncia, ele fala sobre teses, estudos, pesquisas, cinema... todas
as areas que tratam do amor e de suas manifestacdes. Diante disso, percebe que
ele também, como cronista, deve colocar esse sentimento em pauta.

O interessante nessa pequena crbnica € a percepcdo do eu do
cronista diante das areas que se interessam pelo tema amor. A literatura é talvez, de
maneira geral, a mais interessada em falar desse assunto, mas, no caso dessa

cronica, ele percebe que ndo estad se dedicando como deveria a um assunto téao
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discutido e de interesse da populacao.

Nesse sentido, dois pontos devem ser discutidos aqui. O primeiro
deles é o fato de todos os meios comunicativos se apropriarem de um tema que
comumente era tratado pela literatura, tornando sua divulgacdo maior do que pela
propria arte literaria. Se decidirmos pesquisar quantos estudos cientificos se
debrucam para tratar desse assunto, poderiamos nos surpreender.

Em uma breve passada de olhos, a partir de uma pesquisa superficial
em um site de busca, nos deparamos com inumeros livros, artigos e estudos
dedicados a esse tema. Eles apontam para uma necessidade quase que incessante
de discutir um tema que, até pouco tempo, era exclusivo da literatura: o amor. Por
outro lado, o que se fala sobre o amor ndo recobre satisfatoriamente o significado
de sua complexidade. Se ndo, poderiamos dar o assunto como encerrado.

Julia Kristeva, em Histérias de amor (1988) diz que o amor é
incomunicavel, principalmente para quem esta vivenciando esse sentimento. Para
ela, toda tentativa de falar de amor transforma-se em um discurso sobre “eu” e
“vocé€”, “mas nao daquilo que esta realmente em jogo entre um e outro” (KRISTEVA,

1988, p. 24). A autora continua afirmando que:

...falar de amor seria talvez uma simples condensacéo, a provocar,
no fim das contas, no destinatario, ndo mais que suas proprias
capacidades metaféricas: todo um dilGvio imaginario incontrolavel,
incerto de que s6 o amado possui, e apesar dele, o segredo...
(KRISTEVA, 1988, p. 23-24).

O eu do cronista diz, diante do pedido da leitora, que sempre fala de
amor. Mas, o amor pela patria, pelo futebol, pela natureza, etc. Na verdade, o pedido
de sua leitora leva-o a perceber que sobre o amor mesmo — que diz respeito ao
relacionamento afetivo mais intimo entre as pessoas -ele também ndo fala. Na
verdade, se esquiva utilizando outros temas.

Por outro lado, a cronica, sendo um texto literario e, a0 mesmo
tempo jornalistico, esta aberta a interacdo dos seus leitores, como ja afirmamos no
capitulo anterior, para tratar de temas que vao ao encontro das necessidades de
seu publico.

A crbnica esta altamente ligada a intimidade, sendo capaz de
absorver e de apresentar toda forma de relacionamento em sua constituicdo, como

uma das faces dos vinculos humanos que se torna mais evidente e palpavel a cada
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dia. Assim sendo, o texto cronistico presta-se as aspira¢cdes humanas, na medida
em que vai se definindo entremeado a prépria narrativa da humanidade.

Retomando Chaloub, Neves e Pereira (2005), podemos perceber a
crdnica como um género dialdgico e interativo em via de mao dupla. Ou seja, tanto
o leitor pode ser influenciado pelas palavras do cronista, como este pode ser
interpelado a ouvir seu leitor e atender seus pedidos. Como um género que tem o
cotidiano como sua matéria prima, a cronica precisa dessa interagdo para tomar
novos rumos. E o que a faz tdo proxima de seu publico.

Affonso Romano de Sant’Anna nos incita a refletir sobre o papel da
cronica dentro de um veiculo de comunicacdo de massa e sua flexibilidade na
busca dos assuntos e na aceitacdo das sugestdes de seus leitores. Como um
género “ao rés-do-chao”, este texto demonstra a importancia do leitor no processo
de escritura. E uma relacdo de cumplicidade, na qual os dois lados tém igual
importancia, e cumpre um papel determinante na construgcéo do texto.

Esse processo de escritura do texto, a partir da visao particular do
cronista associada aos anseios dos leitores, confere a crénica uma graga especial
de tratar da realidade e, a partir dos fragmentos diarios ou semanais, registrar os
anseios e as constatacdes de uma sociedade.

Em “A quimica do amor”, podemos observar que, quando ao eu do
cronista € solicitado o tema amor, ele mesmo percebe que outros meios de
comunicacao e informacao também estao falando do assunto. Assim, percebe que,
como escritor do tempo presente, ele deve também fazé-lo. E se o pedido foi
direcionado ao género, é porque a ele se atribui certa importancia.

Ao selecionar os fatos a serem registrados e imprimir neles a sua
visdo particular, a cronica deixa de ser, puramente, um documento historico, para
representar, além disso, uma experiéncia pessoal que, por mais que possa
representar uma individualidade, pode assumir relevancia perante os leitores e até

diante de toda uma sociedade.

A cronica é na esséncia uma forma de arte imaginativa, arte da
palavra, a que se liga forte dose de lirismo. E um género altamente
pessoal, uma reacao individual, intima, ante o espetaculo da vida,
coisas, seres. O cronista € um solitario com ansia de comunicar-se.
Para isso, utiliza-se literariamente desse meio vivo, insinuante, agil
gue é a cronica. (COUTINHO, 1986, P. 136).
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Segundo as palavras de Afranio Coutinho, a crénica € um género
literario pessoal, uma forma muito particular de o escritor render-se ao “espetaculo
diario da vida”, contemplando-o e assegurando-se da possibilidade de apresenta-lo
tanto aqueles que o realizam, quanto aos que, simplesmente, assistem a essa
representacao.

Enxergar o que € pequeno, considerado trivial, revela-se
fundamental ao cronista que busca recolher do cotidiano um instante ou um fato e o
representar por meio da linguagem, exprimindo sentidos que podem ir além da
efemeridade e da banalidade, conduzindo o leitor ao encontro de uma escrita que
cria uma atmosfera de proximidade.

Na cronica aqui analisada, os anseios do leitor sédo levados em
consideragcao ao ponto de uma cronica ser escrita exclusivamente para atendé-los.
Além disso, o eu do cronista se mostra aberto para 0s temas a serem escritos,
discutidos e refletidos. Como num bate-papo sem muito compromisso, mas com

muito respeito e cumplicidade.

3.2.2 Declaracdo de Amor em Outdoor (ANEXO 12)

“Declaracdo de amor em outdoor” é uma cronica de Carlos
Drummond de Andrade, publicada no livro Mocga deitada na grama em 1987. Num
formato tipico de comentario, o texto comeca apresentando a opinido positiva do eu
do cronista a respeito da ideia de um publicitario de S&o Paulo, que “instalou na rua
um outdoor de 24 metros quadrados, contendo uma declaracdo de amor a sua
mulher” (ANDRADE, 1987, p. 51).

Em seguida, o eu do cronista aponta para o0 espanto e para a
desconfianca das pessoas: seria uma prévia de uma campanha publicitaria? O
lancamento de algum produto novo? Em seguida, ele, demonstrando admiracao

pela acdo do publicitario, completa:

Era anuncio realmente, mas de produto antiquissimo, que ndo se
submete as leis do mercado, ndo é objeto de incentivos fiscais, ndo
depende de instrucbes do BNDE, ndo tem titulos apregoados na
Bolsa de Valores e, quer chova, troveje ou faca dia claro, esta
sempre ai a disposi¢do de quem saiba curti-lo: o0 amor (ANDRADE,
1987, p. 51).
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E possivel perceber aqui uma subjetividade lirica que permeia toda a
cronica. Note-se isso na comparacdo do produto anunciado aos produtos de
consumo comercial geralmente expostos nesse meio de comunicacao. A repeticdo
das oracOes negativas demonstra quais sao esses produtos e em que aquele se
difere. Segundo o eu do cronista, 0 amor esta livre de regras e titulos, ndo depende
de questbes financeiras ou politicas ou ainda da natureza. Ele esta a disposicéo
para quem o quiser desfrutar.

De certa forma, podemos retomar aqui um diferencial entre a cronica
e outros textos jornalisticos. Temos o olhar do cronista a respeito de um fato. A
parcialidade € notada em outros momentos, como no trecho que vem logo em
seguida, quando o eu do cronista aponta para possiveis indagac¢fes feitas pela
populacdo sobre o fato de o publicitario ter usado o espaco publico sem estar
anunciando nada. A critica é explicita diante das pessoas “que se habituaram a
conexdo cartaz-comércio” e questionam o fato de alguém que “gasta aquele
despropésito de espaco para fazer agradinho a sua excelentissima” (ANDRADE,
1987, p. 52).

Em seguida, ha uma conclusdo diante da atitude do marido

apaixonado que apenas anuncia seu amor a esposa:

Entdo é porque o amor continua existindo de fato, e é gostoso nédo
apenas senti-lo mas também proclama-lo. Somos forcados a
reconhecer que o amor entre duas pessoas continua existindo e até
prosperando, pois alguém sentiu necessidade de exprimi-lo, de
publico, usando o veiculo que atinja mais diretamente a atencdo dos
passantes: o painel (ANDRADE, 1987, p. 52).

As conclusdes do eu do cronista sdo muitas e nos levam a relaciona-
las com o tema desta tese: a necessidade de exposicao da intimidade. No caso dos
apaixonados desta cronica, 0 amor € tdo grande que € preciso leva-lo a publico.
N&o que as pessoas nado soubessem do relacionamento do casal, mas o sentimento
do marido pela esposa precisava ser exposto como uma espécie de prova de amor.
Expor ao publico para convencé-la e para chamar a atengéo de todos quanto a isso.

Essa necessidade de mostrar-se ja foi percebida por Michel
Foucault, em 1976, quando aponta nossa sociedade como “singularmente
confessanda”. A necessidade imanente do homem de ser ouvido e a “vontade de
saber” alheia acabam por forgcar voluntariamente os limites do espac¢o privado
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tornando a intimidade publica e visivel (FOUCAULT, 2011).

Paula Sibilia diz que “as escritas de si constituem objetos
privilegiados quando se trata de compreender a constituicdo do sujeito na
linguagem (ou nas linguagens) e a estruturacdo da propria vida como um relato”
(SIBILIA, 2008, p. 33-34). Percebemos que falar de si, dizer o que sente,
demonstrar sentimentos € uma pratica que vem ganhando terreno. Os meios séo
multiplos, os motivos também, e a escrita confessional torna-se atraente tanto para
guem escreve como para quem |é.

A autora, retomando as ideias do proprio Foucault, aponta que “as
tendéncias de exibicdo da intimidade que proliferam hoje em dia [...] ndo evidenciam
uma mera invasao da antiga privacidade, mas um fenbmeno completamente novo”.
Se, antes, as confissbes eram uma forma de se redimir dos pecados, agora elas
“dao conta de um desejo de evasao da propria intimidade, uma vontade de se exibir
e falar de si” (SIBILIA, 2008, p. 77).

Escrever uma declaracdo de amor em um outdooré uma confissdo
feita e testemunhada por quem por ali passar. A confissdo € muito mais para
publicizar a intimidade do que para declarar a sua amada seu sentimento. E a
necessidade de declarar a outrem fatos, acontecimentos e sentimentos que sO
interessariam ao casal, mas que merecem ser compartilhados.

Para o eu do cronista, a escolha do veiculo e da exposicdo em
publico tem relagcédo, primeiramente, com a profissdo do esposo: publicitario. Em
segundo lugar, ele o fez para “opor a tantos sinais de desumanizacao o seu sinal de
24 metros quadrados de ternura”.

Muitos, diz o eu do cronista, prefeririam outros dizeres ao invés de
um “Estou contigo e ndo abro”, ja que 0 amor eterno parece se contrapor com a
giria. Nesse momento seria interessante retomarmos 0 conceito de amor romantico
discutido por Giddens (1993).

Para Giddens, o amor roméantico € um “encontro de almas” e esta
relacionado a projecdo que se faz do outro um ser idealizado, que vem para
preencher um vazio proprio do ser humano. O amor romantico , continua o autor, €
“um aglomerado especifico de crencas e ideais equipado para a transcendéncia”.
Ele “apoia-se no outro e idealiza o outro, e projeta um curso do desenvolvimento
futuro” (GIDDENS, 1993, p. 56).

A génese da descoberta e o desenvolvimento do amor roméantico
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estdo ligados, segundo Giddens, ao periodo literario denominado Romantismo,
principalmente a partir das novelas folhetinescas. O conceito de amor eterno
apontado pelo eu do cronista mais se parece com as pompas do que o socidlogo
denomina “amor romantico” e sua relagcdo com o lirismo da chamada grande
literatura, principalmente ligada a idealizacdo do periodo roméantico do amor e do
ser amado.

Contudo, a intengdo do rapaz foi falar de forma condizente aos
transeuntes do seu tempo, o0 que nos faz acreditar que a declaragdo, mesmo sendo
para sua amada, pretendia chegar aos outros, invadir a esfera publica com sua
intimidade. Além disso, 0 anunciante assume a posi¢ao propria do amor confluente,

também conceituado por Giddens na mesma obra:

O amor confluente € um amor ativo, contingente, e por isso entra em
choque com as categorias “para sempre” e “Unico” da ideia do amor
romantico. [...] Quanto mais o amor confluente consolida-se em uma
possibilidade real, mais se afasta da busca da “pessoa especial’ e o
gue mais conta é o “relacionamento especial” (GIDDENS, 1993, p.
72).

No amor confluente, a continuacdo do relacionamento depende da
intimidade e da abertura, de certa forma, igualitaria entre os amantes. O prazer
sexual reciproco é elevado a fator essencial na manutencdo ou dissolucdo do
relacionamento. “E uma versdo de amor em que a sexualidade de uma pessoa € um
fator que tem de ser negociado como parte de um relacionamento” (GIDDENS,
1993, p. 74). Nesse sentido, a permanéncia deve ser constantemente negociada a
partir da doagédo reciproca. “O amor confluente presume igualdade na doagéo e no
recebimento emocionais” (GIDDENS, 1993, p. 73).

E nessa reciprocidade que percebemos outra caracteristica do amor
confluente na declaracdo de amor estampada no outdoor. De acordo com Giddens,
0 amor romantico se voltava essencialmente para as mulheres, inclusive
relacionado a subordinacao feminina ao lar e ao esposo, enquanto o homem € um
ser desejavel, frio e inatingivel. Por outro lado, o amorconfluente, a partir da ideia de
reciprocidade continua, leva o homem a uma vulnerabilidade emocional.

Nesse sentido, chama-nos a atencdo que o autor da declaracdo de
amor seja um homem, comprovando a teoria do sociélogo no sentido de que o0 sexo

masculino deixa cair sua mascara e também entra no jogo da doacao reciproca do
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relacionamento. A declaracdo publica é uma forma de mexer com as emocdes de
sua amada e de manter a relacdo entre ambos.

Mais uma vez admirado com a ag¢ao do marido apaixonado, o
enunciador faz uma contraposi¢cdo do seu gesto aos acontecimentos negativos que

a humanidade enfrenta diariamente:

Prova de que o amor continua, em meio a toda sorte de absurdos,
violéncias e marotices politicas e outras, e que nenhum indice de inflagcéo,
nenhum terremoto, nenhuma sinistra maquinacédo é capaz de casséa-lo da
face da Terra (ANDRADE, 1987, p. 53).

Aos olhos do eu do cronista, 0 gesto de expor seus sentimentos
pode nos revelar duas coisas: a necessidade de expor publicamente a intimidade e
o fato de essa exposicdo gerar um sentimento bom nas pessoas que por ali
passarem; tdo acostumadas a ver apenas anuncios de interesses variados e ver na
midia tantas noticias ruins. Ver uma declaracdo de amor de vez em quando pode

humanizar o coracéo.

3.2.3 “Zona Norte, Zona Sul” (ANEXO13)

Depois de muita insisténcia de Rogério, Vania cedeu a possibilidade
um encontro amoroso, mas ele tinha que garantir que tudo seria feito com o maior
sigilo possivel. Marcaram de se encontrar em Copacabana em um apartamento
discretissimo.

— A rua tem pouco movimento. O porteiro é pago por mim para nao
enxergar nada. Os vizinhos de um lado s6 estdo em casa de noite.
Os vizinhos do outro lado nunca aparecem. Acho que até o
apartamento esta vazio. N&o tem perigo. Confia em mim
(VERISSIMO, 1996, p. 11).

Diante de tantas certezas dadas pelo amante, Vania marcou o
encontro tomando todos os cuidados necessarios para que ninguém sequer
desconfiasse de sua fidelidade. No dia e na hora combinados, a mulher chegou ao
apartamento. “Além dos 6culos escuros e do lenco na cabeca, usava a gola do
casaco virada para cima e uma manta tapando o nariz e a boca” (VERISSIMO,
1996, p. 11).

Tamanho era o medo de ser reconhecida que a amante chama a

atencdo de quem passasse com seu disfarce, criando um paradoxo interessante: o
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desejo de ser discreta chamou a atencdo para si. Nesse caso, 0 desejo de ter sua
intimidade preservada era essencial, por isso tantos cuidados. “Todos tinham se
virado na rua para olhar aquela mulher tdo agasalhada, apesar do calor, e
esforcando-se para néo ser notada” (VERISSIMO, 1996, p. 11).

Mas, enfim, entrou no apartamento. Mal chegou e foram tirando a
roupa. Nesse momento, ouviram gritos. Imediatamente pensaram no marido,
enlouquecido de ciimes. Era a policia gritando para que abrissem a porta. Quando
Rogério abriu, os policiais entraram armados com metralhadoras e revistaram a
casa. Estavam a procura de Gatdo, um bandido perigosissimo que estava
escondido no apartamento ao lado e que fugiu pela janela. Provavelmente estaria
ali.

Quando os policiais abriram o armario, encontraram Vania, nua e
apavorada. Ela saiu correndo e foi para a cozinha. La estava Gatdo, que a fez
refém. Nesse momento, toda a imprensa ja estava la cobrindo toda aquela matéria
policial. O bandido saiu com a mog¢a nua ameagando-a com uma faca. A camera de
TV atrds. “No Grajaud, as criangas gritaram: - Papai, olha a mamée na televisao!”
(VERISSIMO, 1996, p. 13).

Verissimo sugere em seguida dois finais. O primeiro em que Vania,
ao pensar no que seria dela depois daquele episédio, decide ir embora com Gatéo.
O narrador diz ainda que ela aprendeu a licdo e nunca o traiu. No segundo, Vania
volta para casa e é recebida com alegria e orgulho pela familia por ter aparecido na
televisdo. O marido orgulhoso e sorridente ainda completa: “- Na televisédo, hein?
Sim, senhora. Parecia a Dina Sfat!” (VERISSIMO, 1996, p. 14).

Uma das discussGes a respeito do carater literario da crdnica
aparece reiteradamente entre os criticos: a tensdo. Antonio Candido (1993) diz que
a tensdo existe na crénica, mas em um nivel menor. Arrigucci Jr (1987) defende a
tensdo como uma forma da crdnica aproximar o circunstancial da literatura.

Com maior ou menor grau, a tensdo, considerada tdo necessaria
para caracterizar um texto como literario, pode ser notada na crbénica. Nesse

sentido, Simon completa:

E importante, porém, que se desconfie de uma possibilidade de
tensdo latente, uma tensao que se esconde por tras da miudeza e do
cotidiano. Uma tensdo que aguarda um rasgo de atengdo por parte
do leitor para que este a agarre (SIMON, 2011, p. 48).
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Observemos que, a partir da sutileza de Verissimo, podemos notar
aspectos de tensdo na cronica, provavelmente, da tensdo apontada por Simon,
escondida por tras do fato middo. Um deles é a antecipacdo. Logo no primeiro
paragrafo, sabemos que Véania ir4 se encontrar com Rogério as escondidas e so
aceita ir aquele apartamento diante de sua confirmacdo a respeito da seguranca.
“Mas insistiu na seguranca absoluta” (VERISSIMO, 1996, p. 11).

Nesse momento, seguranca aqui esté relacionada a ndo exposi¢cao
de sua intimidade. Tomemos como referéncia o conceito de intimidade apontada por
Marcia Tiburi no primeiro capitulo desta tese: “intimo é sempre relativo ao que se
esconde, ao reservado, ao que se preserva do contato com a esfera da vida publica.
E uma instancia de segredo, por meio da qual seres humanos se sentem donos de
si mesmos” (TIBURI, 2013).

Paula Sibilia (2008, p. 74) diz que a privacidade estd ameacada nos
dias de hoje e a “intimidade perdera fatalmente seu valor ao deixar de se definir por
oposicao aquele outro espaco onde deveria vigorar seu contrario: 0 nao-intimo, o
lugar onde acontecem as trocas com 0s outros e a a¢ao publica”.

Ela precisava estar segura de que seu marido e seus filhos ou
ninguém a visse, de que sua acéao ficasse em segredo. O amante tomou todos o0s
cuidados para que isso se cumprisse, até “jurou que ninguém a veria” (VERISSIMO,
1996, p. 11). Isso nédo seria tdo simples assim. Numa “intimista aldeia global” como
a que nos vivemos, “é impossivel preservar os segredos” (SIBILIA, 2008, p. 74). E
foi isso que Vanda percebeu com os acontecimentos que estavam por vir.

GoranTherborn, em seu livro Sexo e poder, afirma que o “sexo é a
pratica mais privada de todas” (THERBORN, 2011, p. 307). Ao mesmo tempo,
aponta o ultimo terco do século XX como o periodo mais representativo na
revolucdo sexual do ocidente. Nesse periodo, afirma o autor, com a secularizacao
da sexualidade, as inovacdes tecnologicas nessa area tornaram as relagdes sexuais
pré-matrimoniais ou fora do casamento “um fenémeno ‘normal” (THERBORN, 2011,
p. 310).

E claro que, como afirma mais adiante o proprio autor, a revolucéo
sexual ndo é universal e nem se aplica a todas as pessoas de um mesmo pais.
Muitas atitudes ou préaticas sexuais “sempre abrangeram pessoas fora dos
padrbes”, o que ndo parece ser o caso de Vania, que relutou em encontrar-se com o

amante e se preocupava com o marido e os filhos. E possivel dizer que aqui temos
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uma luta entre o desejo sexual e as tradicdes de moral e de bons costumes.

A preocupacdo em manter sua intimidade protegida leva os amantes
a tomar certos cuidados e observagdes: rua com pouco movimento, 0 porteiro pago
para ndo enxergar nada, os vizinhos... E nesse ponto que temos a maior ironia de
todas: um fato que causa tranquilidade — um dos vizinhos sé chegar a noite, e 0
outro apartamento aparentemente vazio - torna-se o grande vildo da historia. Aquilo
que representava a segurancga para os dois passa a ser o motivo da exposi¢cao da
intimidade e do perigo daquele lugar, pois 0 apartamento aparentemente vazio era o
esconderijo de um dos maiores bandidos da cidade.

A grande tensdo dessa crbnica esta justamente nesse fato, que é
trazido com grande humor pelo cronista. Toda a expectativa criada diante do
encontro dos amantes é direcionada para as ac¢des dos policiais, do bandido, dos
reporteres e de Vania e Rogério — os amantes que se tornaram reféns.

Nesse contexto, todos os preparativos para que a intimidade néo
fosse revelada caem por terra. A “seguranca absoluta” exigida pela amante, além de
suas precaucbes (lencos, Oculos, casaco, etc.) ndo tém mais qualquer sentido,
principalmente diante da presenca dos reporteres, que cobriam toda acao da policia
para pegar o bandido e, de quebra, anunciavam o envolvimento dos amantes.

Vale, nesse momento, retomar os conceitos de publico e privado
apresentados por Hanna Arendt, principalmente no que concerne ao advento da

sociedade de massa e o dominio social.

O dominio social, no qual o processo da vida estabeleceu o0 seu
préprio ambito publico, desencadeou um crescimento artificial, por
assim dizer, do natural; e é contra esse crescimento — nao
meramente contra a sociedade, mas contra um dominio social em
constante crescimento — que o privado e o intimo, de um lado, e, de
um lado, e, de outro, o politico (no sentido mais restrito da palavra)
mostram-se incapazes de se defender (ARENDT, 2010, p. 57).

Assim, é possivel perceber que o que a autora chama de “dominio
social” foi desencadeado por uma série de fatores, principalmente apromoc¢édo do
trabalho como pertencente ao dominio publico ea privatividade do lar. Outra
circunstancia interessante para esse estreitamento entre as fronteiras € a

valorizac&o da publicizagcao das atividades.
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Toda atividade realizada em publico pode atingir uma exceléncia
jamais igualada na privatividade; para a exceléncia, por definicdo, &
sempre requerida a presenca de outros, e essa presenca exige a
formalizagdo do publico, constituido pelos pares do individuo; ndo
pode ser a presenca fortuita e familiar de seus iguais ou inferiores
(ARENDT, 2010, p. 59).

O desejo do anonimato, ironicamente, € o0 que leva o casal a
exposicao publica. O lugar seria tdo apropriado, tdo discreto para eles como
também o seria para alguém que intentasse se esconder da policia. Mas a TV
estava ali para impedir e desapontar qualquer que fosse o intuito de discricdo. As
cameras foram instaladas por todos os lugares, e “ja havia uma equipe da TV com
camara portatil e refletores dentro do apartamento” (VERISSIMO, 1996, p. 13). Os
reporteres sedentos por cobrir tamanho furo de reportagem se esforcavam ao
maximo para que nenhum detalhe passasse desapercebido. Por isso, colocaram um
microfone perto da boca de Vania para que ela pudesse repassar as exigéncias de
Gatédo e “entrevistaram Rogério. Quem era a moca? ‘Uma amiga...” ‘Namorada?’
‘Mais ou menos™ (VERISSIMO, 1996, p. 13).

Nesse contexto, é possivel perceber como a comunicacdo massiva
contribui para que o desconhecido e velado se torne publico. Nada passa
desapercebido diante de cameras de video ou fotogréficas. Douglas Kellner, em
seus varios escritos sobre comunicacdo de massa, afirma que nunca se fez tao
necessario, como nos dias de hoje, um estudo minucioso dosefeitos sociais dos

meios de comunicacdo de massa sobre os individuos.

Nas ultimas décadas, a indastria cultural possibilitou a multiplicacdo
dos espetaculos por meios de novos espagos e sites, e 0 préprio
espetaculo esta se tornando um dos principios organizacionais da
economia, da politica, da sociedade e da vida cotidiana [...] As
formas de entretenimento permeiam noticias e dados, e uma cultura
de infoentretenimentotabloidizadaestd cada vez mais popular
(KELLNER, 2006, p. 119).

Muitas vezes, 0 sensacionalismo ganha o gosto popular por sua
ousadia e detalhamento das noticias, além é claro na énfase em determinadas
situacBes. Para Nilton Hernandes, o sensacionalismo € a apresentacdo de “uma
noticia que gera um sentimento de proximidade no publico com uma situacdo ou
com alguém que ele ndo deseja manter contato” (HERNANDES, 2006, p. 70). Em
“Zona Norte, Zona Sul” a situacdo € uma perseguicao policial a um bandido muito

procurado, especificamente, porque essa perseguicao torna refém uma mulher. Isso
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atrai os olhos do publico que, distante, observa o sofrimento alheio.

Além disso, a tendéncia do gosto popular pelo circunstancial da vida
real leva as empresas de comunicagao a investir mais na exposicado de pessoas
comuns. Retomando os conceitos de Paula Sibilia, podemos afirmar que estamos

diante do fascinio pelo espetaculo.

Em meio aos vertiginosos processos de globalizacdo dos mercados
em uma sociedade altamente midiatizada, fascinada pela incitacdo a
visibilidade e pelo império das celebridades, percebe-se um
deslocamento daquela subjetividade “interiorizada” em direcdo a
novas formas de autoconstrucéo (SIBILIA, 2008, p. 23).

Segundo a autora, as pessoas comuns estdo “modificando a era da
informacao”, tornando-se parte ativa dela, num movimento que resgata o ordinério e
o cotidiano e os traz a publico. Acontecimentos ligados a intimidade e a privacidade
das pessoas emergem na cena publica e ocupam o lugar dos acontecimentos de
interesse comum para a sociedade.

Esse processo, em larga escala, aumenta o desejo nessas mesmas
pessoas de se expor e tornar-se conhecidas, como numa inversao de papéis. Se
para os séculos ou até décadas anteriores, as celebridades eram poucas e bem
escolhidas, hoje dao lugar a “megalomania consentida ou até mesmo estimulada”
(SIBILIA, 2008, p. 09).

Voltando a crénica, o narrador nos informa que la fora, a multiddo
acompanhava tudo. Multiddo essa que ndo se encontrava la quando Vania entrou.
Para quem queria ser a mais andnima de todas, tornou a mais popular das
mulheres. E agora, como seria sua vida?

E interessante observar que Verissimo mais uma vez nos
surpreende com sua criatividade apresentando dois finais possiveis. No primeiro,
Vania vai embora com o bandido e nunca o trai, “aprendeu a licdo” (VERISSIMO,
1996, p. 14). No segundo, a amante volta para casa, € reconhecida por todos os
vizinhos como aquela que apareceu na televisdo, ndo como a adultera. A familia,
por sua vez, sente-se orgulhosa por ter uma mae e esposa famosa.

Existe, nesse segundo final, uma outra ironia que representa o
desejo e o orgulho de muitas pessoas: tornar-se famosas. Muitos fazem de tudo
para conseguir aparecer na midia, ser vistos e reconhecidos. Alguns usam de

formas nada convencionais para conseguir o que desejam. Em ambos os finais,
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porém, o que se tem é uma reviravolta nos comportamentos. Afinal, a vida ndo seria
mais como era antes, tamanha a forca da exposicao da intimidade pela midia.

Esse final nos leva a refletir que, mesmo aqueles totalmente avessos
as aparicdes em publico, a possivel visibilidade torna-se algo atraente e desejavel.
Isso porque a admiracéo publica significa o status de alguém que, de uma maneira
ou outra se destaca entre os demais. Hanna Arendt traz afirmacdes interessantes a
esse respeito:

A admiracdo publica é também algo a ser usado e consumido, e
ostatus, como diriamos hoje, satisfaz uma necessidade como o
alimento satisfaz outra: a admiragdo publica é consumida pela
vaidade individual da mesma forma como o alimento é consumido
pela fome (ARENDT, 2010, p. 69).

Essa admiracdo nao equivale a um feito ou uma qualidade especial,
mas se deve as coisas flteis, escandalos, tragédias, enfim, situacdes diversas, mas
que sdo — e ai esta o fator essencial — transmitidas a milhares de pessoas pelos
veiculos de comunicacgao e entretenimento.

Retomando as trés crénicas desta sessdo, podemos perceber quéo
importante tem sido a presenca da comunicacdo de massa para a exposi¢cao da
intimidade de celebridades e pessoas comuns, borrando as fronteiras entre o
publico e o privado.

Seja por meio da crdnica, como em “A quimica do amor”, seja por
meio de banners impressos, como “Declaragdo de amor em outdoor” ou pelos
grandes veiculos, como o radio e a TV, em “Zona Norte, Zona Sul”, a comunicagao
massiva esta presente na exposicdo dos sentimentos, dos conceitos e até dos

segredos mais velados.

3.3  MEIOos DE COMUNICAGCAO DE MASSA DENTRO DA INTIMIDADE

Em todos os tempos, as pessoas se ocupam da producdo e
recepcdo das informacdes mais variadas possiveis. Nesse sentido, os meios de
comunicacdo de massa vém contribuindo muito para que esse processo passe por
transformacdes significativas mais recentemente. A producdo e disseminacao das
mensagens comunicativas chegam a uma escala e em uma velocidade nunca antes
imaginadas.

E possivel, entdo, afirmar que a comunicacdo de massa tem um
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vinculo muito forte com o desenvolvimento social em todos os seus aspectos. Para
Thompson (1998, p. 19), “os meios de comunicacdo tém uma dimensdo simbolica
irredutivel: eles se relacionam com a producdo, o0 armazenamento e a circulacao de
materiais que s&o significativos*® para os individuos que os produzem e os
recebem”.

Thompson continua afirmando que os meios de comunicacdo sao
responsaveis por

uma reelaboragcdo do carater simbdlico da vida social, uma
reorganizacdo dos meios pelos quais a informacdo e o conteldo
simbdlico sdo produzidos e intercambiados no mundo social e uma
reestruturacdo dos meios pelos quais os individuos se relacionam
entre si (THOMPSON, 1998, p. 19).

A partir das técnicas da comunicacdo de massa, as informacdes
passaram por um processo de transformacao dupla: a descaracteriza¢do do tempo e
do espaco como condi¢Bes primarias de realizacdo. E possivel comunicar-se, agir e
interagir a distancia e organizar as condicbes espacgo-temporais para que a
mensagem chegue a um numero incalculavel de pessoas no tempo desejavel em
locais diversos.

Por outro lado, a reciprocidade da comunicacdo também se
modificou com esses meios. Muitas vezes, a mensagem ndo se da de forma
dialégica, mas em via de méo Unica. Podemos citar o caso da TV, do radio, do
cinema, jornais e revistas, entre outros.

Esse tipo de “quase-interacdo mediada” (THOMPSON, 1998) é
criticada por alguns estudiosos pelo seu carater passivo em relacdo a um dos lados
do processo comunicativo. Para Eduardo Galeano (2006, p. 149), apesar de os
meios de comunicacdo serem constantemente aperfeicoados tecnologicamente, a
comunicacdo nao acontece de fato. Isso porque eles se concentram nas maos de
poucos. Isso lhes d& o poder de se dirigir a um grande niumero de pessoas por todo
o planeta disseminando mensagens, impondo costumes e, acima de tudo, calando a
grande massa espectadora.

O autor chama a sociedade em que vivemos de “sociedade da

12 Grifo do autor.
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incomunicacao”, regida pela “ditadura da palavra Unica e da imagem uanica”, que
“impbe em todo lugar um mesmo modo de vida e outorga o titulo de cidadao
exemplar aquele que é consumidor décil, espectador passivo” (GALEANO, 2006, p.
149-150).

John Thompson (1998), ao contrario, nega essa passividade do
espectador. Para ele, a recepcéao € feita de forma complexa, e os produtos da midia
sao interpretados e incorporadospelos individuos em sua vida.

De qualquer forma, é inegavel perceber que a populacdo se
direciona para os meios de comunicacdo massiva em uma boa parte da sua rotina.
Tomemos, nesse momento, o radio e a TV como exemplos.

Como apresentamos no primeiro capitulo, o radio faz parte da rotina
do brasileiro ha aproximadamente um século. A oralidade, a musica e o jornalismo
comecavam a fazer parte da vida e das casas da maioria das pessoas. A televisao,
por sua vez, chegou ao Brasil em meados do século XX de maneira timida e sem
muitos recursos tecnoldgicos. Com o tempo, porém, ganhou a simpatia do publico e
em pouco tempo ja havia se espalhado por todo o territorio nacional.

Como vimos no primeiro capitulo, pesquisas do IBGE indicam que o
namero de aparelhos televisivos cresceu substancialmente nas duas Ultimas
décadas do século passado. Essa, geralmente, em lugar de destaque na sala de
visitas ou em lugar construido especialmente para acomodar a familia em sua
presenca, denominada “sala de TV”, com moveis que possam trazer conforto e
comodidade aqueles que ficam horas na frente da telinha.

As crbnicas que se seguem tratam justamente da presenca desses
meios de comunicacdo na casa e nha intimidade das pessoas e algumas das
consequéncias dessa nova relacdo. A primeira delas é “Ela” e “Estragou a TV”, de
Luis Fernando Verissimo; e, por ultimo, “A informacdo veste hoje o homem de

amanh&”, de Carlos Eduardo Novaes.

3.3.1 “Ela” (ANEXO 14)

A crbnica a seguir foi publicada no livro O nariz e outras crdnicas, de
Luis Fernando Verissimo em 1994. Atendendo o estilo do préprio autor, o texto se da
no formato de narrativa, na qual o leitor tem informacé&o do desenrolar dos fatos a

partir do dialogo entre um homem e um gar¢com de bar.
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Este homem esta bebendo para desabafar a grande tragédia que Ihe
sucedeu: foi expulso de casa. Na verdade, s6 saberemos disso ao final da crénica.
O que ele faz durante todo o texto é apresentar cronologicamente e gradativamente
como chegou a tamanha catastrofe.

Inicialmente, ele vai apresentar aquela que sera a maior causa de
sua derrota no lar:

Ainda me lembro do dia em que ela chegou l& em casa. Tao
pequenininha. Foi uma festa. Botamos ela num quartinho dos fundos.
Nosso filho — naquele tempo sé tinhamos o mais velho — ficou
maravilhado com ela. Era um custo tira-lo da frente dela para ir
dormir (VERISSMO, 2004, p. 26).

Até aqui, ndo foi apresentado ao leitor quem ¢é ela, mas é possivel
perceber que a repeticdo do pronome “ela” indica que o0 eu do cronista ndo quer
revelar sua identidade ou pelo menos quer retardar tal revelagdo. O que se sabe
apenas é que “ela” quando chegou era bem pequena, quase insignificante. Tanto
que foi mandada para o quarto dos fundos.

Ha, porém, uma insinuacdo da sua identidade na segunda fala do eu
do cronista. Nao se pode dizer que sao pistas veladas reservadas apenas para
leitores mais atentos. Qualquer um ja consegue perceber de guem se fala. “Eu nao
ligava muito pra ela. S6 para ver um futebol, ou uma politica. [...] Minha mulher
também nao via muito. Um programa humoristico, de vez em quando” (VERISSIMO,
2004, p. 260).

Sabemos, entdo, que se trata da televisdo, mas ainda ndo temos
ideia enquanto leitores de primeira viagem desta crdnica, qual sera o destino do eu
do cronista com a presenca de meio de comunicacdo. Um interessante recurso
utilizado nessa crénica nos chama a atencado: a gradacédo da importancia da TV na
casa da familia do eu do cronista.

Quando ela chega, é pequenininha. Logo no quinto paragrafo, ele
afirma: “ela ja estava mais crescidinha” e foi para a copa — lugar onde faziam as
refeicbes. Mais dois paragrafos, o eu do cronista afirma: “Minha mulher nem
sonhava em botar ela na sala”(VERISSIMO, 2004, p. 26).

Logo em seguida, devido a uma paixao da esposa pelo personagem

principal da novela “Sheik de Agadir™*®, decidiram que ela ficaria na sala, mas em um

'3 Sheik de Agadir foi uma novela de Gléria Magadan transmitida pela rede Globo no horario das
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cantinho, ja& que ndo combinava com a decoracdo da casa e eles recebiam muitas
visitas. Por fim, explica o eu do cronista, por ocasido da Copa do Mundo de 1974,
decidiram que “ela deveria ser maior [...]. Gigantesca. E 0 mével mais importante da
casa” (VERISSIMO, 2004, p. 27). Até mudaram a decora¢do para combinar com o
aparelho de televisao.

Essa dupla gradacédo — do tamanho e da importancia do aparelho na
casa — acarretou uma série de outras mudancas na familia. Primeiramente, a familia
s6 via televisdo de vez em quando. O primeiro filho sé ia “para o quarto dos fundos
depois de fazer todas as licdes” (VERISSIMO, 2004, p. 26). O segundo filho, porém,
“s0 ficava quieto, para comer, com ela ligada” (VERISSIMO, 2004, p. 26).

O proprio eu do cronista demonstra (mesmo que tardiamente)
consciéncia da influéncia da TV na sua casa: “aos poucos, ela foi afetando os
habitos da casa” (VERISSIMO, 2004, p. 26-27). Depois afirma reconhecer o seu
poder e sua predilecdo na familia.

O motivo pelo qual a esposa ndo queria que a TV fosse para a sala
€ que o aparelho ndo combinava com a decoracao, porque recebiam muitas visitas e
saiam muito. Enfim tinham “uma vida social intensa”. Contudo, com o gradativo
aumento da valorizacdo da telinha e, principalmente, com as telenovelas, a esposa
“ndo queria mais sair de casa” e quando “chegava visita, ela fazia cara feia”. As
criancas tinham o mesmo comportamento. “Ninguém mais conversava dentro de
casa. Todo mundo de olho grudado nela” (VERISSIMO, 2004, p. 27). Além disso, a
troca da decoracdo da sala, o deslocamento das refeicdes sdo mudancas causadas
pela presenca da televisdo em casa.

Marilena Chaui, em Simulacro e poder: uma analise da midia (2006),
diz que pesquisas realizadas em alguns paises enfatizam dois tracos de um novo
modo de vida trazido pelos meios de comunicacdo: a centralidade da casa e o
individualismo. O primeiro se refere ao aumento do tempo passado em casa. Os
meios de comunicacao aliados aos recursos tecnoldgicos possibilitam ao individuo
usufruir dos bens culturais no conforto do seu lar. Assim, como na casa dos nossos

personagens, ndo é preciso sair como faziam antes (cinema, teatro, jantares) nem

21:30 no periodo de 18 de julho de 1966 a 17 de fevereiro de 1967. Sua histéria foi baseada no
romance TarasBulba, de Nicolai Gogol. O protagonista era representado pelo ator Henrique
Martins e tinha as caracteristicas de um verdadeiro mocinho: selvagem, aventureiro, de olhos azuis
e se apaixona por uma princesa francesa com quem é impedido de casar por questdes politicas.
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recebem outras pessoas porque estas também podem ficar em sua prépria casa
usufruindo dos mesmos programas, filmes, etc.

O segundo trago — o individualismo — se d&, de acordo com a autora,
porque “os aparelhos portateis levam cada membro da familia a organizar seu
proprio espaco e seu proprio tempo” (CHAUI, 2006, p. 68). Isso pode ser percebido
na familia do eu do cronista em varias circunstancias: a mulher que assiste as
novelas, o fato de ninguém mais conversar em casa, a recusa em receber visitas e,
por fim, a expulsdo do marido de sua propria casa.

Nesse sentido, percebemos também uma crescente personificacéo
do objeto, a partir de pistas e recursos utilizados por Verissimo. A troca do aparelho,
por exemplo, é substituida pelo seu crescimento: “pequenininha”, “crescidinha”,
“deveria ser maior”, “gigantesca”. Essa personificacdo ganha seu auge quando o eu

do cronista diz ter tentado desligar o aparelho para que ninguém mais o visse:

E entdo, quando me preparava para soltar o primeiro parafuso, ouvi a
sua voz. “Se tocar em mim, vocé morre”. Assim, com toda a clareza.
“Se tocar em mim, vocé morre.” Uma voz feminina, mas autoritaria,
dura. Tremi. [...] Dei um chute no fio, desligando-a da tomada e pulei
para longe antes que ela revidasse. Durante alguns minutos, nada
aconteceu. Entdo ela falou outra vez. “Se ndo me ligar outra vez em
um minuto, vocé vai se arrepender” (VERISSIMO, 2004, p. 28)

Os procedimentos utilizados por Verissimo estdo ligados ao absurdo
e, de certa forma, reorientam o enfoque da questdo. Segundo o dicionario de termos
literarios, absurdo se refere ao “sem-sentido; [a] inconformidade com as leis da
coeréncia e da logica; diz-se de todo o texto que ndo possua légica interna e nao
obedeca a determinadas regras ou condi¢des” (CEIA, 2014).

Diante desse recurso, o eu do cronista sugere que agora hao era
mais a familia que decidia onde o aparelho ficaria nem mesmo quando seria ligado.
Ele proprio é quem toma a palavra e demonstra o poder que adquiriu na familia.
Temos, entdo, a partir da personificacdo da TV uma marca de poder representada
pelo aparelho, mas indicando o toda a influéncia desse veiculo de comunicacao.

Essa gradacao pode ser comparada com 0 processo de expanséo
da televisdo no Brasil. Como dissemos no primeiro capitulo, inicialmente, a TV nao
tinha grandes projecdes de ganhar o gosto do publico. Seria muito dificil prender
alguém diante de uma tela por muito tempo. Mas, ndo demorou muito para que se

tornasse a queridinha da maioria das casas brasileiras.
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Hoje onipresente, a televisdo era uma incognita quando sua primeira
transmissdofoi ao ar, em setembro de 1950. Ao longo de sua
existéncia, foi se firmandocomo a midia de maior impacto na
sociedade brasileira. Ela € a principalop¢do de entretenimento e de
informacédo da grande maioria da populacdo dopais. Para muitos, € a
Unica. Suas imagens pontuam — e mobilizam em muitasformas — a
vida e as acBes de milhares de pessoas. A televisdo faz parte,
enfim,da vida nacional. Ela esta presente na estruturacao da politica,
da economia e dacultura brasileiras (RIBEIRO; SACRAMENTO &
ROX0,2010, p.07).

O grande investimento econdmico e tecnoldgico feito para esse
veiculo de comunicacédo é reflexo do seu grande sucesso em todos os cantos do
pais. Em uma casa simples ou em um luxuoso apartamento, sera dificil ndo
vislumbrar pelo menos um (geralmente mais) aparelho de TV.

Sendo um dos maiores disseminadores de bens culturais, a televisao
nao sO cativa seus telespectadores, mas também os influencia. Simon afirma que
“somos vulneraveis a cultura midiatica, embora seus efeitos tenham se acentuado
com a aproximacao do final do século” (SIMON, 2011, p. 127).

Publicada pela primeira vez em meados dos anos de 1990, essa
cronica reflete com um olhar mais distanciado a histéria da televisdo no Brasil,
representada por uma familia. Em nosso pais, como na casa em questdo, a TV
também chegou de mansinho, com muitas limitagdes. Contudo, aos poucos foi
crescendo em numero de aparelhos, de programas e de redes; em importancia no
gosto popular; e, consequéncia disso, em investimentos por parte dos empresarios
que viram nesse veiculo um grande investimento.

Verissimo aborda com maestria a questdo da presenca desse
veiculo de comunicacdo em nosso meio, principalmente, apresentando um
personagem que reconta sua historia depois de que os acontecimentos tenham se
consolidado. Dessa forma, como j& dissemos, temos um eu do cronista distanciado
dos fatos, o que o leva a admitir a consciéncia diante da valorizacdo extrema de um
aparelho que deveria servir a sua familia com entretenimento e diversdo, mas que se
torna poderosa ao ponto de comandar praticamente todas as acdes da casa.

Esse poder dado ao aparelho de TV pode ser estendido ao que ele
representa: a midia. Segundo Marilena Chaui(2006), os meios de comunicacdo de
massa exercem o poder em dois aspectos principais: o0 econémico e o ideoldgico.

O primeiro deles se d& pelo fato de que os meios de comunicacao

pertencem a empresas privadas, ou seja, “sdo uma industria (a industria cultural)
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regida pelos imperativos do capital” (CHAUI, 2006, p. 73). A grande expansao
desses meios atraiu empresas de outros ramos — inclusive aquelas que néo tinham
nenhum vinculo com eles — para investrem pesado em propagandas,
merchandising, apoio cultural, patrocinios, etc. e atrair clientes de lugares diversos.
“Os proprietarios dos meios de comunicagao sao suportes do capital” (CHAUI, 2006,
p. 74).

Por outro lado, do ponto de vista ideolégico, os bens culturais
invisiveis se traduzem em ideologias que se apresentam sem um agente
determinado, tomando forma de um discurso anénimo, impessoal e natural, que

brota espontaneamente da sociedade em forma de discurso social.

O radio, a televisdo, o cinema, 0s jornais e as revistas de divulgacéo
tornam viaveis sistemas de representacdo que seriam impossiveis
sem eles. Com efeito, para que a ideologia possa ganhar
generalidade suficiente para homogeneizar a sociedade no seu todo
€ preciso que a midia cumpra seu papel de veicular a informacgéo néao
de um pdlo particular a outro polo particular, mas de um foco central
circunscrito que se dirige ao todo indeterminado da sociedade
(LEFORT, 1982, p. 320).

A partir disso, é possivel afirmar que, de uma forma ou de outra, a
midia reorganizou a realidade dos individuos, sendo representada principalmente
pela televisdo. Nesse sentido, passaremos para a proxima cronica, do mesmo autor

para continuarmos essa discussao.

3.3.2 Estragou a TV (ANEXO 15)

A crbnica acima citada apresenta um casal que, diante da falta da TV
pelo fato de esta ter se estragado, percebe que deveriam conversar. A grande
pergunta € conversar o qué? Sobre o qué? Os dois percebem que ndo sabem
conversar, ndo tém esse habito.

Utilizando o estilo de discurso direto — bem ao gosto de Verissimo —
e sem nenhuma presenca do narrador, a cronica segue de forma dinamica a
mostrar a situacdo daquele casal que de repente tem que olhar um para o outro.
Essa escolha é interessante porque traz ao leitor a sensacdo de observador da
conversa, sem intermediarios. E como um didlogo préprio de um programa de TV,

um capitulo de telenovela. A dindmica faz com que a narrativa ganhe significado ao
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longo da leitura. O leitor vai descobrindo com os personagens as revelacfes dos
fatos, principalmente que o aparelho de TV ter quebrado € o menor de seus
problemas.

Quando o marido sugere que eles devem conversar, a esposa diz
“WVamos ter o qué?” ao que ele responde: “Conversar. E quando um fala com o
outro” (VERISSIMO, 1999, p. 83). Percebemos que uma atitude tdo simples,
corrigueira, torna-se algo estranho ao casal. Fato provado pela conceituacao de
conversa que o esposo faz a esposa.

O fato de o marido tomar a iniciativa de querer conversar por si s ja
€ curioso. Parece-nos, ja de inicio, que ha uma inversdo de papéis de género
articulada pelo cronista. As famosas DRs (Discutir a Relacdo), geralmente, s&o
consideradas como uma necessidade feminina.

Observemos ainda, ja na segunda fala, o desconcerto de ficar frente
a frente com seu conjuge para conversar: “Vamos ter que conversar” (VERISSIMO,
1999, p. 83). O verbo “ter” aponta para uma obrigatoriedade. A proposta ndo é para
uma conversa descontraida a respeito de qualquer coisa como algo natural. A
obrigatoriedade vem para quebrar uma rotina de siléncio da frente da telinha.

O ato em si foi tdo deixado de lado durante a vida do casal que eles
simplesmente ndo sabem mais como fazé-lo. A principal causa parece ser a
presenca da televisdo na casa da familia. Quanto mais na frente da telinha, menos
dialogavam entre si.

E o assunto que deveriam conversar depois de tanto tempo? O
marido sugere “Qualquer coisa. Bobagem.” A esposa reage contrariamente
argumentando que nao deveriam “perder tempo com bobagem”. Como contra-
argumento, o0 esposo retruca: “E a televisdo o que é?”. Nesse momento, nos
dirigimos para uma outra questéo: a consciéncia do conteddo midiatico como pouco
importante.

Entretanto, a esposa insiste no afastamento da possibilidade do
dialogo entre ambos, defendendo que “ai (na TV) a bobagem é dos outros. A gente
s6 assiste. Um falar com o outro, assim, ao vivo... sei ndo” (VERISSIMO, 1999, p.
83). Essa fala nos aponta primeiramente ao fato de a mulher concordar com o
marido a respeito do teor do que é assistido na televisdo, além de manter o
distanciamento entre o que € dito e a vida do casal. Ao afirmar que € bobagem dos

outros, e que eles simplesmente atuam como testemunhas, nota-se que a mulher
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aponta para a posicao passiva do telespectador diante da programacéao televisiva.

Paula Sibilia, citando Jonathan Franzen, diz:

O planeta ndo se converteu em uma aldeia, mas em uma gigantesca
alcova global, com cada um de ndés assistindo pela televiséo,
confortavelmente instalados em nossos quartos proprios, a um show
de intimidades alheias (SIBILIA, 2008, p. 73).

Para a esposa, € muito mais facil — e cobmodo — assistir ao dialogo
dos outros do que procurar estabelecer o seu proprio. Alids, esse é um ato que ela
ndo acredita ser possivel. E o que observamos na Ultima frase acrescida das
reticéncias “Um falar com o outro, assim, ao vivo...sei ndo”. A sugestao “falar com o
outro, assim, ao vivo...” é negado pela expressao “sei nao”.

Por outro lado, ver “a bobagem dos outros” é ter na sua intimidade
as coisas publicas. Saber do que acontece fora de sua casa. Conversar sobre o que
acontece dentro da intimidade do lar € que, ao contrario do que se espera, parece
impossivel, insuportavel, até.

Ciro Marcondes Filho, em Televisdo: a vida pelo video (1988), fala
de presenca da televisdo nas familias como a substituta de uma companhia ausente

com quem se poderia dialogar.

De fato, diferente do contato com vizinhos, parentes ou amigos, a
relacdo com a TV é mais facil. Elas [as pessoas] ndo precisam
responder (basta ouvir o que a TV fala), e tém o controle total da
acao (podem decidir se querem ou ndo o contato). Porém, ao mesmo
tempo, a televisdo isola completamente as pessoas, sem que elas
percebam. Vendo apresentadores, cenas, entrevistas, elas tém a
ilusdo de participarem do ambiente. Essa presenca, contudo, é
apenas imaginaria, sO existe na cabeca do telespectador. Na
realidade, ele esta muito s6, embora sua soliddo seja muito diferente
da soliddo propriamente dita — a soliddo existencial (MARCONDES
FILHO, 1988, p. 09).

Dessa forma, o casal da cronica em questdo parece nao saber
conviver com pessoas reais, dialogar, mesmo que seja seu proprio conjuge. E é
nesse momento, seguindo o didlogo, que o leitor comeca a sentir uma espécie de
confusdo a respeito do nome dos personagens “Eduardo” ou “Geraldo”, e “Maria
Ester” ou “Valdusa”. A discusséo toma praticamente todo o restante da cronica até
perceberem, juntamente com o leitor, que na verdade, ha muito tempo, estavam
com os conjuges trocados. Como moravam em casas geminadas, um dia Geraldo

entrou na casa errada. Como a mulher estava distraida vendo televisdo, néo
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percebeu que o homem que adentrara em sua casa nao era exatamente seu
marido. Era o vizinho. Este, por sua vez, também ndo notou que aquela ndo era sua
casa, que a mulher que ali estava também néo era a sua.

Note-se que, de uma forma hiperbdlica, o cronista aponta uma critica
a respeito da falta do olhar diario para as pessoas da familia e para a prépria casa.
A telinha acaba por tomar quase toda a atencdo do casal. Enquanto isso, eles
mesmos ndo sdo notados dentro da prépria casa. Os proprios personagens

justificam o fato de estarem hd um bom tempo morando com os parceiros trocados:

- A rotina de todos os dias....

- Marido chega em casa cansado, marido e mulher mal se olham...
- Um dia marido cansado erra de porta, mulher nem nota...
(VERISSIMO, 1999, p. 85)

Utilizando novamente recursos que beiram o absurdo, Verissimo, a
partir do exagero das acdes do cotidiano, apresenta ao leitor uma visdo sensivel
diante da rotina esmagadora aliada aos meios de comunicacdo de massa que
modificam a vida das pessoas. Mesmo ndo sendo tdo comum o caso apresentado
aqui nesta crbnica, € possivel aproxima-lo do cotidiano da maioria dos individuos
diante dos dois fatores acima e levar o leitor a refletir sobre seus proprios habitos do
dia a dia.

A rotina é apontada como a primeira causa dessa nao visualizagdo
do outro. Richard Sennett, em A corrosédo do carater: consequéncias do trabalho no
novo capitalismo (2009, p. 35), afirma que a “sociedade moderna esta em revolta
contra o tempo rotineiro”.O autor ainda apresenta dois antigos posicionamentos
diante dessa realidade na sociedade moderna. O primeiro deles € de Adam Smith
(1776), que vé a rotina do trabalho como degradante, como algo que “embrutece o
espirito” (apud SENNETT, 2009, p. 39). Por outro lado, Dennis Diderot, em sua
Enciclopédia (1751-1772) apresenta o lado positivo da rotina. Para ele, a rotina é
um aprendizado para o individuo, além de ser uma forma de dominar os ritmos da
vida, assumir seu controle e se acalmar.

O proprio Sennett afirma que a “rotina pode apequenar, mas ela
também pode proteger’ (SENNETT, 2009, p. 46). Em outro momento, o sociélogo
ainda é mais direto: “Imaginar uma vida de impulsos momentaneos, de agfes de
curto prazo, destituida de rotinas sustentaveis, uma vida sem habitos, é imaginar, de
fato, uma existéncia sem sentido” (SENNETT, 2009, p. 44).
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De qualquer forma, a rotina parece estar nas rodas de conversas
como um dos grandes fatores de desestruturacao da intimidade. Culpa-se a rotina
no trabalho pelo fracasso nas relagées. O casal aqui analisado parece incorporar
esse discurso do senso comum para o destino do casamento. De acordo com ele,
marido e esposa se envolvem tanto com a rotina que nao percebem os detalhes, os
desejos, os problemas e alegrias do outro. Nesse caso especifico, um nem
percebeu que o outro era o outro mesmo.

Por fim, acusam também a televisdo de ndo deixar que um
observasse o outro. Quando perceberam a troca, indagaram-se a respeito do “outro

casal’, se também haviam percebido. Entdo se questionam:

- Ser4 que eles ja se deram conta?
- SO se a televisdo dele também quebrou.
(VERISSIMO, 1999, p. 85)

Aqui, percebemos que o casal atribui a televisdo a maior parte da
culpa pela ndo observagédo do outro em sua intimidade. Mesmo considerando a
rotina como culpada, parece que a telinha ganha proporcédo quando percebem que
s6 descobriram a troca quando o aparelho se quebrou e, mais ainda, que o0 outro
casal também percebera somente quando acontecer o mesmo com eles.

Antony Prost (2009, p. 126-127) apresenta a insercéo do radio e da
televisdo nos lares como “uma mutacdo social de primeira importancia”. Os dois
juntos ocupam praticamente todo o tempo da vida privada. Segundo o historiador,
em meados do século XX, uma boa parte da populacéo assistia “a televisdo durante
dezesseis horas por semana em média: sdo 24 minutos de tevé para uma hora de
trabalho!”.

Na cronica em questdo, a presenca da TV influencia diretamente a
vida intima do casal, que s0 ira perceber esse fato quando a televisdo estraga.Na
verdade, um fator ndo esta totalmente dissociado do outro. Segundo Marcondes
Filho, a rotina traz a necessidade do lazer para que 0 ser humano possa superar 0
real a partir do imaginario. O mesmo autor, porém, aponta a televisdo como uma

propagadora de rotinas, sendo na verdade uma extensao da rotina do trabalho.
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Efetivamente a televisdo ndo funciona como distensdo ou
desligamento entre o trabalhador e seu trabalho mecéanico e
repetitivo. Ao contrario, ela prolonga o ritmo da fabrica, do banco, da
empresa, sO que de outra forma, pois mesmo durante o tempo de
repouso, ou enquanto assiste a TV, o0 sujeito mantém seu ritmo de
producdo (MARCONDES FILHO, 1988, p. 23-24).

Marcondes Filho afirma que a propria programacédo da TV leva os
espectadores a uma rotina: o jornal, logo em seguida, a novela das nove, a sesséo
das dez, etc. remetem a uma rotina em que a familia deve se adaptar. Enfim, com
tantas tarefas, ndo sobraria tempo mesmo para perceber quem esta ao seu lado ha

tanto tempo.

3.3.3 “A ldade da Comunicacdo” (ANEXO 16) e “A Informacdo Veste Hoje o
Homem de Amanha” (ANEXO 17)

“A idade da comunicacdo” é de Paulo Mendes Campos e
foipublicada em 1980 no livro Os bares morrem numa quarta-feira. Em forma de
comentério, o eu do cronista reflete a respeito de um periodo denominado “idade da
comunicacao” a qual ele compara com Babel pela confusdo da linguagem. Assim,
ele lembra como uma pessoa pode ser informada sobre noticias do mundo todo
antes mesmo de conversar com seu vizinho.

Ironicamente, o eu do cronista afirma que, no periodo chama de

“‘idade da comunicagao”, a comunicagao simplesmente n&o se estabelece.

Dizemos paz e fazemos guerra. Proclamamos o amor e puxamos as
armas. Liberdade, fraternidade e justica, relativas, sdo espacos vitais,
apenas concedidos a quem esta conosco. Bem-estar e riqueza é
apanagio da aristocracia argentaria. Democracia € uma palavra da
gual Thomas Jefferson fazia uso para anunciar uma recristianizagado
que gorou em gestdo (CAMPOS, 1980, p. 109).

Diante dessa falta de comunicacéo na idade da comunicacao, o eu
do cronista, de maneira direta e cortante, passa a apontar as consequéncias entre as
relacfes sociais:

As personalidades de marido e mulher sdo intensas e incompativeis.
Os pais assumem para com os filhos uma atitude ou canhestra ou
violenta. Para a contestacdo 0s jovens nao precisam saber o
contetdo daquilo que contestam. Os patrdes, é claro, ndo possuem a
mesma “cosmovisdo” dos empregados. Alunos e mestres se
divorciam no primeiro dia de aula (CAMPQOS, 1980, p. 109).
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Sendo a comunicacdo um item essencial nos relacionamentos
humanos, a falta dela pode revelar uma grande catastrofe na intimidade. Aqueles
gue, tradicionalmente falando, sdo parceiros (pais/filhos; marido/esposa;
professor/aluno) em busca de um bem comum, estdo, segundo o eu do cronista,
guerreando sem ao menos saber o motivo. A causa, nhada mais é do que a falta de
comunicabilidade e entendimento na era da comunicacao.

Ha um setor, porém, para o qual a comunicagdo funciona: o mercado
de bens e consumo. Segundo o eu do cronista, mesmo o0s produtos “inoperantes”
tém seu mercado garantido pelos meios de comunicagcdo. Nesse sentido, Marilena
Chaui (2006) aponta para dois efeitos produzidos pelos veiculos de comunicacéo de
massa: a disperséo da atengao e a infantilizagéo.

O primeiro efeito discutido pela autora se refere a fragmentacdo da
programacao do radio e da televisdo. Eles séo divididos “em blocos que duram de
sete a dez minutos, sendo cada bloco interrompido pelos comerciais” (CHAUI, 2006,
p. 52). Segundo Chaui, essa fragmentacao é feita porque, segundo estudos, uma
pessoa consegue ficar concentrada por aproximadamente dez minutos. NoOsS
intervalos, os comerciais se encarregam de desconcentrar o0 espectador, que
retomara sua concentracdo no préximo bloco. "Pouco a pouco, isso se torna um
hébito” (CHAUI, 2006, p. 52).

Para explicar a infantilizagdo, a autora recorre aos conceitos
freudianos: “ser infantil € ndo conseguir suportar a distancia temporal entre o desejo
e a satisfacdo dele. A crianca é infantil justamente porque para ela o intervalo entre o
desejo e a satisfacdo € intoleravel” (CHAUI, 2006, p. 52). A infantilizacdo causada
pelos meios de comunicacdo de massa se refere, entdo, a oferta dos bens de
consumo e ao apelo para a satisfacdo instantanea em adquiri-lo. Assim, conseguem
isso “criando em nds os desejos e oferecendo produtos (publicidade e programacéo)
para satisfazé-los” (CHAUI, 2006, p. 52-53).

A segunda cronica, “A informacao veste hoje o homem de amanha”,é
de Carlos Eduardo Novaes e, igualmente a primeira, se aproxima do comentario. Foi
publicada pela primeira vez em 1994, no livro A cadeira do dentista e outras
cronicas. O possivel mote dessa crbnica foi uma declaracdo do jogador Pelé em
1969, no dia em que marcou seu milésimo gol: "Lembrem-se das criancinhas do
Brasil".

O eu do cronista comeca entédo a refletir sobre como os meios de
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comunicacao influenciam no desenvolvimento das criancas. Num tom que beira o
saudosismo, diz que “as criancinhas ndo sdo mais aquelas. Estdo perdendo
rapidamente a infancia” (NOVAES, 1997, p. 45). E possivel novamente ver aqui o
cronista como alguém afinado com seu tempo e sensivel as mudancas da
sociedade. Em uma cronica escrita quase trinta anos apos a frase que a inspirou -
"Lembrem-se das criancinhas do Brasil" — o texto reflete a respeito das mudancas
causadas pelo contado com a tecnologia. Durante o decorrer de toda a crbnica, ele
mostra as consequéncias do contato das criancas atuais com esses veiculos:

“Eu conhec¢o muita criancinha que ja anda lendo a Playboy” (p. 45).

“... as mudancas decorrem do fato de as criancas da década
crescerem muito bem informadinhas” (p.45).

“O menino André, de quatro anos, viu pela TV a chegada do homem
a Lua. Achou o fato natural, pois estava informado sobre os preparativos e podia
descrever perfeitamente o médulo lunar” (p. 46).

“A pesquisa revela também que as novas criancas preferem novelas
a outros tipos de programas aos feitos especificamente para a classe” (p. 46).

“As criancas invadiram e tomaram de assalto o mundo dos adultos”
(p. 46).

A partir desses excertos, é interessante discutirmos os efeitos da
presenca dos meios de comunicagdo massiva na vida do homem do final do século
XX. Nos dois primeiros textos dessa sec¢ao, percebemos o poder da midia na familia,
principalmente no que concerne a influéncia que exerce sobre os adultos. Agora,
especificamente falando das criancas, o eu do cronista aponta o fenébmeno midiatico
como causa de um amadurecimento precoce, principalmente pelo contato direto com
a informacao.

Nesse mesmo sentido, segundo o eu do cronista, as criancas
perdem a ingenuidade propria da idade, além do exercicio da imaginacdo diante de
um brinquedo ou mesmo de um programa especifico para sua faixa etéria. Isso tudo
acarreta uma indefinicdo diante da fronteira do que deveria ser especifico para
criancas e para adultos. “Antigamente os campos estavam bem definidos: as
criancas de um lado e os adultos de outro”.

O século XX tem sido denominado como a era da informag&o, como
vimos na cronica de Paulo Mendes Campos. N&o porque nas eras anteriores a

informacéo deixasse de desempenhar seu papel na sociedade, pelo contrario.Seres
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humanos sempre precisarameconsumiram informac&o. Mas na era da informacao,
esta se tornou um dos mais importantes recursos econémicos.

Associado a isto, temos testemunhado véarios avangos tecnoldgicos
em diversas areas. Dentre elas, duas que tém causado significativo impacto sobre
o0 modus vivendi das pessoas neste século sdo computacdo e telecomunicacoes.
Neste cendario de avancos tecnoldgicos, deparamo-nos com uma carga de
informagdes cada vez maior.

O termo “Aldeia Global” também é utilizada na primeira crénica.
Esse termo foi utilizado pela primeira vez pelo filosofo canadense Herbert Marshall
McLuhan, na década de 1960, para designar as novas tecnologias eletrénicas que
tendem a encurtar distancias e a reduzir todo o planeta a mesma situagdo que
ocorre em uma aldeia: um mundo em que todos estariam, de certa forma,
interligados. De acordo com GaétanTremblay (2003), McLuhan foi muito importante

para a compreensdo dos efeitos da comunicacdo de massa.

Todo o pensamento de McLuhan baseia-se em uma convicgéo
profunda: as midias que definem o ambiente do homem e da
sociedade perturbam todos os aspectos da vida.

A midia ou o processo do seu tempo — tecnologia elétrica — produz e
reestrutura padrdes de interdependéncia social e todo aspecto da
vida pessoal (TREMBLAY, 2003, p. 15).

Nas duas crénicas aqui apresentadas, vemos como esse momento,
denominado como a “ldade da Comunicagdo (ou da informacao)” influencia e
modifica o cenario das relacdes. Paulo Mendes Campos utiliza em sua cronica a
expressao “neurose global” para designar esse periodo. O eu do cronista diz ainda
que “mesmo a nivel de individuos, as comunicag¢des internas sao precarias”.

Isso é percebido nas relacdes entre pais e filhos apresentadas por
Carlos Eduardo Novaes na segunda crbnica. Os pais, que tradicionalmente
representam a experiéncia, a sabedoria para ensinar seus filhos, parecem aqui
ingénuos e ignorantes perante o conhecimento das criangas. Séo elas que detém a
informacgé&o e o conhecimento acerca do mundo. ISSo porque essa geragao a que se
refere 0 eu do cronista nasceu na era da informacdo. O que, muitas vezes, parece
ser dificil aos adultos em termos de tecnologia, € facilmente dominado pelos
pequenos.

Apesar de escritas com mais de uma década de distancia, as
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cronicas parecem dialogar com muita tranquilidade acerca das transformacfes
geradas pela invasdo dos meios de comunicacdo na vida das pessoas. Eles
bombardeiam o dia a dia com informacées que s&o captadas mais rapidamente
pelas criancas do que pelos adultos, ao mesmo tempo impossibilitando a
comunicacao entre os individuos. Enquanto a informacdo atravessa fronteiras, a
comunicacao face a face é deteriorada.

Esse didlogo ratifica a importancia da crbénica como contribuicdo
historica, apontada por Margarida Souza Neves. Para a autora, o género se
apresenta como um documento do cotidiano monumentalizado, onde se encontra
“com tanta transparéncia as sensibilidades, os sentimentos, as paixées de momento
e tudo aquilo que permite identificar o rosto humano da histéria” (NEVES, 1995, p.
25).

A sensibilidade de ambos os cronistas diante de uma mudanca
social mostra o “espirito do tempo” e a subjetividade préprios da cronica (NEVES,
1995, p. 23). Essas caracteristicas levam o0s escritores desse género a ser
considerados “historiadores do cotidiano [...], que registra e comenta o que seleciona
da imprensa ou da vida” (NEVES, 1995, p. 21).

Nas duas crbnicas em questdo como nas anteriores, o leitor pode
refletir sobre as questdes das mudancgas ocorridas pela presengca da comunicagao
de massa na intimidade das pessoas. “Ela” e “Estragou a televisdo” sdo crbnicas
narrativas, com predominancia do diadlogo e apresentam como a TV transformou a
vida das familias em questdo. A primeira mudou sua rotina gradativamente com a
chegada do aparelho até o ponto de expulsar o provedor da casa do seio familiar. O
casal da segunda crbnica, ja num envolvimento profundo com a telinha, nem
percebeu as mudancas na casa, ja que so tinha olhos para a TV.

Dessa forma, podemos inferir a respeito das grandes mudancas das
Ultimas décadas do século XX ocasionadas pela presen¢a massificadora dos meios
de comunicacdo de massa, principalmente os domeésticos, como a televisdo e o
radio. Além disso, reafirmamos nossa tese inicial no que concerne a cronica como

um género sensivel as mudancas do cotidiano.
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3.4 A COMUNICACAO DE MASSA NO ESTREITAMENTO DAS FRONTEIRAS DO PUBLICO E

PRIVADO: SIMULACRO DA VIDA

Como vimos no primeiro capitulo, a comunicacdo de massa teve e
ainda tem grande influéncia no estreitamento entre as fronteiras que separam a
esfera publica e a privada. Desde sua génese e sua ampla disseminacéao, ela vem
modificando a sociedade em muitas &reas. A comunicacdo e a exposicdo da
intimidade foram especialmente transformadas.

Antes do desenvolvimento da midia, a comunicacao era feita entre
pessoas que compartilhavam um lugar comum. “Um evento se tornava publico
guando representado diante de uma pluralidade de individuos fisicamente presentes
a sua ocorréncia” (THOMPSON, 1998, p. 114). Com a presenca dos meios de
comunicacdo massiva, as nocbes de tempo e de espaco se transformaram
completamente. “Acdes e eventos podem se tornar publicos pela gravacdo e
transmissdo para outros fisicamente distantes do tempo e do espaco de suas
ocorréncias” (THOMPSON, 1998, p. 114).

O facil acesso aos meios de comunicacdo de massa, seus
programas, filmes, telenovelas, entre outros, trouxe uma espécie de invasao da
esfera publica na vida privada e vice-versa. Com uma delimitacdo de fronteiras
quase inexistente, outra problematica emerge: as representacdes. E ndo estamos
falando somente das representacdes marcadas e expostas ao publico como tal.
Falamos das representacdes veladas, em que o espectador ndo distingue real e
ficcdo; falamos das imagens fabricadas de personalidades; falamos de uma
confuséo na mente de muitos espectadores diante do que veem.

Douglas Kellner afirma que o capitalismo contemporaneo, atrelado
ao avanco tecnoldgico, vem produzindo novas formas de cultura, sociedade e
cotidiano:

Nas Ultimas décadas, as indulstrias culturais possibilitaram a
multiplicacdo dos espetaculos por meios de novos espacos e sites, e
0 préprio espetaculo tornou-se um dos principios organizacionais da
economia, da politica, da sociedade e da vida cotidiana [...]

A cultura da midia ndo aborda apenas grandes momentos de
experiéncia contemporanea, mas oferece material para fantasia e
sonho, modelando pensamentos e comportamento (KELLNER, 2006,
p. 119).

Essa fantasia, apresentada pela industria cultural, se mistura com a
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vida real. Tomemos a telenovela como exemplo. Cada vez mais as narrativas
televisivas tomamo real como referéncia para, sobre ele, produzirem aproximacdes
ficcionais.

A partir dessa aproximacao, a ficcdo adquire o poder de apresentar
uma realidade paralela, com a qual o publico se identifica, torce, chora, se
emociona. Na verdade, o espectador nem sempre consegue distinguir o real do
imaginario. Elisabeth Rondelli (1997), em artigo intitulado “Realidade e ficcdo no
discurso televisivo”, discute essa questao:

Estas duas vias de intervencdo da realidade sobre o (e a partir do)
texto ficcional demonstram uma relacao intertextual tdo promiscua de
modo a tornar impossivel a fixagdo de fronteiras nitidas entre os dois
universos. Estamos diante de um processo de elaboracdo artistica
mimeticamente conectado com um real que passa a ser construido
nas pautas da producéo ficcional de um meio televisivo que informa e
fertiliza, de forma simultdnea e massiva - ao contrario do que sempre
fez a literatura, por exemplo - a experiéncia social no mundo
contemporaneo. Adiciona-se a isso a velocidade do meio televisivo
de dar conta e de esgotar rapidamente muitos dos temas com que
trabalha e o seu dom de ubiquidade sem similares em outros meios
comunicativos (RONDELLI, 1997, p 154).

A autora afirma ainda que esse formato de narrativa, com grande
carga dramatica, passada pelo viés do sensacionalismo apoia-se no recurso da
verossimilhanca. Esse formato, atrelado a interpretacdo do espectador, reconstroi
uma nova realidade e influencia comportamentos sociais. Dessa forma, mesmo que
determinado publico consiga distinguir o real e o imaginario na histéria narrada,
acaba por se influenciar pelos recursos narrativos em sua vida cotidiana.

Trataremos, a partir desse momento, de situacbes em que a
delimitacdo do real e do ficticio desaparece, ora para o espectador, ora para o
proprio artista. Para isso, faremos a leitura das crénicas “O que n&o devia morrer”,
de Carlos Drummond de Andrade e “O ator” e “Dona Leonor”, de Luis Fernando

Verissimo.
3.4.1 O que N&o Devia Morrer (ANEXO 18)
“O que nao devia morrer” € uma cronica de Carlos Drummond de

Andrade, publicada no livro Moca deitada na grama, de 1987. Como uma cronica

narrativa, esta recheada de discurso direto num didlogo entre o eu do cronista e
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uma mulher, aparentemente simples e humilde, chamada Floripes.
Floripes gosta de novelas e, indignada com a morte de um
personagem, se dirige ao eu do cronista para pedir ajuda; pedir para que ele possa

ligar para a emissora no intuito de ressuscitar o referido personagem.

- Nao brinca, gente, ndo € que o dr. Miguel morreu mesmo, ele era
tdo bacana, tdo legal, por que deram um tiro no santo homem? E o
safados da novela ndo sofrem nada... ndo t& direito. O senhor podia
telefonar por mim pra TV...

- Dizendo o qué?

Perguntando se ndo hé jeito de ressuscitar odr. Miguel.

(ANDRADE, 1987, p. 103)

Na sequéncia do dialogo, o leitor acompanha as ideias de Floripes
para que o dr. Miguel possa voltar a fazer parte da historia. Poderiam apresentar
sua morte como se fosse um pesadelo, e quando a personagem acordasse, tudo
estava normal como antes. O eu do cronista procura argumentar dizendo que nao
hé& como voltar atrds: morreu, esta morto.

Floripes, entéo, vai dando sugestdes de como deveria ser o enredo
da novela e justificando o porqué de dr. Miguel ndo deveria ter morrido. Quando
guestionada se ela queria escrever a novela no lugar dos autores Gilberto Braga e
Manuel Carlos, ela argumenta: “Quem sou eu para corrigir os mestres? Eu sou povo
lasquinha miuda de povo” (ANDRADE, 1987, p. 104).

N&o had como negar que a telenovela é um género muito apreciado
no Brasil. Sua histéria se confunde com a histéria da televisdo. Migrante das
revistas (fotonovela) e do radio (radionovela), a telenovela foi ganhando espaco na
telinha na medida em que ia se adaptando ao seu novo locuse atendendo o0s
desejos do seu novo publico. Para Campedelli (1985, p. 17) “a telenovela é
imbativel (mais do quequalquer outro programa de televisdo; mais do que o teatro e
0 cinema), enquanto penetracdo de mensagem: é fascinio ao alcance de todos”.

Cristiane Valéria da Silva (s/d), em “ldentificacdo e telenovela:
contato com o real ou simulacro?” apresenta as caracteristicas do género,

comparando-o com o melodrama:

Utilizando-se dos principios da comunicacdo de massas, a
teledramaturgia usa uma linguagem de facil apreensdo, mantendo
caracteristicas melodramaticas tais como a estrutura narrativa —
acrescida, ainda, do formato capitular do folhetim — e a construgéo
dos personagens e de suas inter-relagbes, alcanga, como seu
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antecessor, um publico heterogéneo junto ao qual goza de grande
popularidade. O leque tematico, ainda que sob a égide da industria
cultural e sofrendo modificagbes préprias do meio tecnoldgico,
também se mantém, bem como a produgcdo de simulacros, que
fazem com que o telespectador se envolva com o que se passa na
tela (SILVA, s/d).

Para Marilena Chaui (2006, p. 71), “a peculiaridade da multimidia
esta em que ela produz ‘realidade virtual’ ou ‘virtualidade real”. A autora afirma que
a telenovela é construida para dar a sensacao de realidade ao espectador. Para

isso, trés procedimentos basicos sdo empregados, a saber:

1) o espagco se torna exoético quando corresponde ao nosso
cotidiano (os lugares conhecidos causam admiracdo e
distanciamento simplesmente por sua conversdo em imagens no
video) e se torna familiar quando corresponde ao exético e
desconhecido (todos os lugares que ndo conhecemos se tornam
proximos e familiares porque suas imagens estdo presentes no local
onde nos encontramos);

2) o tempo dos acontecimentos telenovelisticos é lento para dar a
ilusdo de que, a cada capitulo, se passou apenas um dia de nossa
vida ou que se passaram apenas algumas horas, tais como
realmente passariam se féssemos nds a viver 0s acontecimentos
encenados;

3) as personagens, seus habitos, sua linguagem, suas casas,
suas roupas, seus objetos sdo apresentados com o méaximo de
realismo possivel, de modo a impedir que tomemos distancia diante
deles [...] (CHAUI, 2006, p. 51).

As consequéncias correspondem aos esforcos de seus produtores.
“Basta ver, por exemplo, a reacdo de cidades inteiras quando uma personagem da
novela morre (as pessoas choram, querem ir ao enterro, ficam de luto)” (CHAUI,
2006, p. 51).

Da mesma forma, a telenovela assistida por Floripes parece
envolvé-la de tal forma que muitas vezes a espectadora ndo consegue distinguir o
que € real e 0 que é espetaculo. Observemos um primeiro dialogo em que a

personagem faz comparagao da novela com a vida:

- [...] Mas eu sei que pode haver mortes numa novela, é natural, como
na vida, s6 que a novela é tirada da vida mas néo é a vida propriamente,
nao sei se estou explicando direito...

[--]

- E a vida da gente, mas a vida retocada, mudada, melhorada pela gente
mesmo, entende? O telespectador tem direito de dar palpite e reclamar
se a coisa sai igualzinho a vida real no que é ruim ou até se piora o ruim
da vida real. Tou certa?

(ANDRADE, 1987, p. 103)
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Aqui percebemos a consciéncia da personagem quanto ao simulacro
da vida apresentado pelas novelas. Mas, alguns paragrafos depois, parece que
esse discernimento cai por terra. Ou melhor, a realidade e a imaginacdo se

confundem na fala da personagem.

7

- Vou ser franco com vocé. Ninguém no mundo é capaz de
ressuscitar o Miguel. Papo findo.

- E a gente fica sem um cirurgi@o plastico daquela grandeza. Ah, isso
nao!

- Floripes, vocé se esqueceu de que o dr. Miguel Fragonar era um
cirurgido de novela, ndo era uma pessoa viva. O Raul Cortez, esse,
continua vivo e pronto pra outra.

- Eu sei, mas ndo posso imaginar ele vivo e morto ao mesmo tempo.
Vai levar tempo pra eu aceitar que um morreu de mentirinha e o
outrota vivo de verdade.

(ANDRADE, 1987, p. 105)

Percebemos aqui quendo ha uma completa distingdo entre realidade
e simulacéo do real. Para Muniz Sodré (1990), este processo € estimulado por uma
identificacdo com o real deformado. Nesta deformacéo dificulta-se a formacdo da
subjetividade, ficando a massificacdo em primeiro plano.

Como a imagem de Narciso no espelho, o simulacro € inicialmente
um duplo ou uma duplicacdo do real. A imagem no espelho pode ser o reflexo de
um certo grau de identidade do real, pode encobrir ou deformar essa realidade, mas
também pode abolir qualquer ideia de identidade, na medida em que nao se refira
mais a nenhuma realidade externa, mas a si mesmo, a seu préprio jogo simulador.
Neste caso, o espelho deixa de ser algo que transcendentemente reflita, duplicando,
o real, para tornar-se um espaco/tempo operacional, com uma logica propria,
imanente. Sem a necessidade de uma realidade externa para validar a si mesmo
enquanto imagem, o simulacro € ao mesmo tempo imaginario e real, ou melhor, é o
apagamento da diferenca entre real e imaginario (entre o “verdadeiro” e o “falso”)
(SODRE, 1990, p.28).

Essa confusao entre real e imaginario € uma espécie de valvula de
escape, como uma necessidade humana de fugir do real. Essa necessidade é
apontada por Freud, em O mal estar na civilizacdo, relacionando essa fuga como

uma espécie de funcéo da arte.

A vida, tal como a encontramos, € ardua demais para nés;
proporciona-nos muitos sofrimentos, decepcbes e tarefas
impossiveis. A fim de suporta-la, ndo podemos dispensar as medidas
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paliativas. [...] a suave narcose que a arte nos induz, ndo faz mais do
gue ocasionar um afastamento passageiro das pressdes das
necessidades vitais, ndo sendo suficientemente forte para nos levar a
esquecer a aflicdo real (FREUD, 1974, p.83 e p.88).

Ao fim da crénica, vence o simulacro, e todo e qualquer indicio de

discernimento de Floripes se desfaz:

- Procure se acostumar. Amanha vem outra novela, e vocé se liga de
novo num personagem legal. Fique tranquila.

- Vou fazer o possivel. Mas sabe que eu alimentei até um sonho...
promete ndo rir de mim?

[...]

- Eu sou uma trabalhadora humilde, tenho esse nariz meio torto...

[...]

- [...] Pois eu ficava imaginando assim: dr. Miguel é tdo bom, tdo cem
por cento... Quem sabe se eu pedindo, ele consertava meu nariz?

- Que pena, Floripes. Agora ndo da mais. O Raul Cortez fechou a
clinica.

(ANDRADE, 1987, p. 106)

A fantasia, necesséaria para o individuo afastar-se um pouco dos
problemas cotidianos, buscando a realizacdo do prazer, é, de certo modo, suprida
pela telenovela. Na verdade, por meio de um mundo paralelo, as histérias
apresentam situacdes ilusoriamente acessiveis. O que ndo seria possivel na vida
real.

As pessoas vivem normalmente em dois mundos. Um deles é o das
coisas praticas [...]: Ao lado desse mundo ha um outro, o da fantasia
[...]- Nele nos entregamos aos sonhos; € praticamente ele que move
o outro. [...] Melhor dizendo, vivemos, suportamos nossas vidas,
temos sonhos, expectativas, desejo, porque temos esperanca de que
as coisas melhores acontecam no futuro. [...] Temos, entdo, o plano
das obriga¢des que se move acionado pelo combustivel do plano das
aspiracdes. Este é que é o vivo, criativo, inovador e da as pessoas
forca e vontade de viver. A televisdo entra ai, no nivel das fantasias,
mesmo que mostre, nos telejornais, fatos e acontecimentos ligados
ao mundo das obrigacbes, tdo distantes das fantasias
(MARCONDES FILHO, 1988, p.7).

Floripesparece ser um exemplo dessa confusdo e utilizagdo das
fantasias da telenovela como valvula de escape. Na informacdo dada pela prépria
personagem, nds sabemos que ela é “trabalhadora humilde” e que tinha um
problema estético — “nariz meio torto”.

Na confusdo entre a realidade e a ficcdo, Floripes imagina que o
bondoso cirurgido plastico poderia resolver seu problema “consertando” seu nariz.

Mesmo demonstrando consciéncia das diferencas entre a personagem dr. Miguel e
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0 ator que o representa, a telespectadora nutre a ilusdo apresentada pela telinha e a

transporta para sua vida cotidiana na esperanca de mudar sua sorte.

3.4.2 “O Ator” (ANEXO 19) E “Dona Leonor” (ANEXO 20)

“O ator” é uma cronica narrativa, de Luis Fernando Verissimo,
publicada no livro Comédias da vida privada, que teve sua primeira edicdo em 1994.
Ela se inicia coma pequena histéria de um homem que chega em casa, beija os
filhos e a mulher, vai se arrumar para descansar ao final de um dia cansativo de
trabalho quando ouve uma voz que diz: “- Corta!”. O homem se espanta e percebe
gue esta num cenario de filmagem e que sua familia ndo é sua familia, mas atores
que mal se conhecem. Diante da situacao inaceitavel, ele briga com o diretor e sai
correndo atras de sua suposta familia.

Nesse momento, ouve uma voz que grita: “- Corta!”. Era a
encenacdo de um homem desesperado diante da descoberta de que sua vida era
na verdade um filme. O ator novamente se mostra estarrecido diante da revelagéo e
discute com o diretor e 0 agarra pela camisa. Os dois comecam a se agredir
fisicamente quando ouvem uma voz que diz: “-Corta!”.

“‘Dona Leonor”, mais uma cronica de Luis Fernando Verissimo,
publicada em 1997 no livro Novas comédias da vida privada:123 cronicas
escolhidas, nos apresenta a personagem principal que dirige sua rotina como um
eterno comercial televisivo. Tudo o que faz, desde servir o almoco, até deitar-se
com seu marido, o faz representando para uma camera imaginaria, como em uma
propaganda.

Temos aqui novamente um ponto interessante diante da
comunicacdo massiva e ja discutido nesse mesmo bloco: o simulacro. Tomando
como base os conceitos de Jean Baudrillard, o simulacro pode ser entendido como
“uma substituicdo no real dos signos do real, isto €, de uma operacédo de dissuasdo
de todo o processo real pelo seu duplo operatério [...]. O real nunca mais tera a
oportunidade de ser produzir’ (BAUDRIILARD, 1991, p. 09).

O autor continua dizendo que a “simulagdo parte, ao contrario da
utopia, do principio de equivaléncia, parte da negacéo radical do signo como valor,
parte do signo como reversao aniquilamento de toda a referéncia” (BAUDRIILARD,
1991, p. 09).
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Para FredricJameson, a comunicacdo de massa tem grande

influéncia nessa confusdo entre real e imaginario:

Os meios de comunicacdo podem ser vistos como veiculadores do
simulacro, pois reinventam a realidade e a transmitem numa viséo
distorcida, transformando o mundo em mera imagem, pseudo-
eventos e espetaculos (JAMESON, 1996).

Para o leitor de “O ator”, o simulacro se mistura com o real de forma
a nao se desvencilhar dele. Quando pensamos que o0 personagem esta dizendo faz
parte da realidade dele e ndo de seu trabalho de representar, que ele ndo consegue
mais discernir entre o que é real e 0 que é representacao, nos surpreendemos com
mais uma encenacao. O leitor é que é confundido diante do texto.

Diante disso, podemos observar um simulacro menor inserido dentro
de outro maior e que isso nao tem fim. Fato que se pode comprovar com a voz que
interrompe a acdo com o “- Corta!”. Alias, podemos dividir a pequena crbénica em
trés acBes semelhantes, mas que sucessivamente uma vai se agregando a outra, e
a interrupcao é que marca esses trés blocos. Inicialmente, um ator que se vé numa
cena e a confunde com a vida real — simulacao; depois o ator que simula a confuséo
de um ator entre a encenacgéo e a vida real - simulac@o da simulagéo; e, por ultimo,
um ator que, encenando uma situacdo em que um suposto ator esté representando
um personagem que confunde a cena com a vida real — simulacéo da simulacdo da
simulacdo. Parece confuso, mas é como se tudo o que se faz é na verdade
simulagéo.

Esse movimento parece realmente ndo ter fim, visto que a Ultima
frase da crbnica é exatamente o “- Corta!” levando o leitor a pensar que se o0 texto
continuasse, outras simulacfes seriam apresentadas. Ou seja, o simulacro €
interminével.

Ja em “Dona Leonor”, o simulacro esta claro para todos — inclusive
para o leitor — menos para a personagem principal. O desejo de estar na telinha, de
ser vista e participar de um mundo ideal e imaginario, traz a confusao para a mente
de Dona Leonor. Todas as a¢bes sdo por ela simuladas, como se estivesse num
eterno comercial de TV. O fato de fitar 0 mesmo ponto na parede e ndo deixar de
sorrir, além das falas desconexas demonstram a encenacao da personagem.

Mas por que os personagens de ambos os textos trazem essa

confusdo entre o real e o imaginario? Primeiramente, devemos nos valer dos
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pensamento de Manoel Castells (1999). Para ele, o que é real e o que é virtual
estdo constantemente sendo apresentados pelos meios de comunicacdo como

indistintos. Nesse sentido, Castells (1999) apresenta a meios multimidia como:

um sistema em que a propria realidade (ou seja, a experiéncia
simbdlica/material das pessoas) € inteiramente captada, totalmente
imersa em uma composicdo de imagens virtuais no mundo do faz de
conta, no qual as aparéncias nao apenas se encontram na tela
comunicadora da experiéncia, mas se transformam em experiéncia.
Todas as mensagens de todos os tipos séo incluidas no meio porque
fica tdo abrangente, tdo diversificado, tdo maleével, que absorve no
mesmo texto de multimidia toda experiéncia humana, passada, presente
e futura, como em um ponto Unico no universo (CASTELLS, 1999, p.
459)

Em outras palavras, os meios de comunicagdo apresentam uma
realidade virtual que seduz mais do que a realidade vivenciada no dia a dia. Assim,
ndo sO os espectadores, mas também o ator da primeira crénica e a dona de casa
da segunda tendem a — consciente ou inconscientemente — preferir a realidade
virtual. A reacdo € sempre avessa a aceitar sua vida real.

Para o ator, a familia da qual faz parte na cena simboliza a familia

ideal:

O homem chega em casa, abre a porta e é recebido pela mulher e os
dois filhos, alegremente. Distribui beijos entre todos, pergunta o que ha
para o jantar e dirige-se para o seu quarto. Vai tomar um banho, trocar
de roupa e preparar-se para algumas horas de sossego frente a
televisdo antes de dormir (VERISSIMO, 1996, p. 194).

Para Dona Leonor, é dentro de sua familia real que procura encenar
como se estivesse em um comercial de TV. Em todas as cenas, a personagem
procura apresentar sua familia como aquela tipica “familia margarina”, ou seja,
ideal, feliz e saudavel. Vejamos alguns trechos:

“- Quero o melhor para a minha familia. Por isto, na nossa mesa, sO
usamos arroz integral Rizobom” (VERISSIMO, 1997, p. 231).

“- Minha familia no para de vir aqui [apontando para a geladeira]. E
0 ponto de encontro da nossa casa. E todos encontram tudo o que procuram na
nova Supergel Espacial...” (VERISSIMO, 1997, p. 231-232).

“- Eles estdo bem mais felizes depois que comecei a usar Limpol nos
ralos” (VERISSIMO, 1997, p. 232).

“- Ele passou a usar desodorante Silvester. E agora todos aqui

respiram aliviados” (VERISSIMO, 1997, p. 232).
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E deitando-se ao lado do marido:

“- Ele ndo sabe, mas os lenc¢dis sdo da nova linha Passional da
Santex. Bons lengo6is para maus pensamentos. Passional da Santex. Agora, tudo
pode acontecer” (VERISSIMO, 1997, p. 232).

E interessante observar que até as frases sdo muito proximas das
frases de impacto, tipicas das propagandas. Os periodos sao curtos, com jogos de
palavras que apresentam ao leitor as caracteristicas diferenciais dos produtos
anunciados: “bons lencgbis para maus pensamentos”; “agora aqui todos respiram
aliviados”. Ou seja, Dona Leonor parece ter ensaiado ou utilizado com primor sua
criatividade para apresentar um produto ideal, usado por uma familia ideal.

Assim, observando as duas crbnicas, podemos observar que,
mesmo em direcdes bem diferentes, ambos o0s personagens se apegam a
simulacao relacionada a familia ideal. Mais curioso ainda, € que esse desejo nao é
exclusividade do sexo feminino, como estamos até acostumados a ver, mas do
homem também.

Diante de uma realidade de divércios crescentes no final do século
XX (BECK, 2010; THERBORN, 2011) e uma reconfiguracdo das familias (DEL
PRIORE, 2011), temos dois personagens que buscam — mesmo que pelo simulacro
— uma familia ideal de acordo com conceitos tradicionais.

Por outro lado, é interessante observar também a posicdo da
personagem principal em “Dona Leonor”. Ela se apresenta como a tipica dona de
casa de comerciais das décadas de 60 e 70, feliz com sua posicdo e almejando
apenas o bem estar da familia.

Mary Del Priore reflete sobre a revista Ele&Ela durante o
ressurgimento do movimento feminista entre o final da década de 1960 e inicio de
1970.

A revista surgiu como alternativa moderna para o leitor interessado nas
guestdes novas. As relacfes entre 0s sexos eram um elemento importante
da pauta editorial. Sua proposta abordava assuntos de interesse para o
“casal moderno”, casal que compreendia que o mundo estava mudando.

[...]

O ressurgimento do movimento feminista do inicio da década de 70 marca a
mudanca mais drastica nos discursos sobre género da revista. Esta, que
antes usava as nocdes de “mulher liberada” ou “emancipacdo da mulher”,
aludindo a revolucdo sexual, era, agora, confrontada com um movimento
feminista radical, atuante e mundializado, irradiando dos EUA e da Europa e
invadindo paulatinamente terras brasileiras. Nesse sentido, a revista se
mostrava receptiva a nocdo de emancipagdo feminina, mesmo que
valorizando ideais como pureza, integridade e fidelidade da mulher (DEL
PRIORE, 2011, p. 180-181).
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O contexto de emancipacdo feminina foi bastante conturbado,
principalmente no sentido de que a préatica demoraria a aproximar-se dos discursos
tedricos. As revistas femininas se disseminam por todos os lados, trazendo
novidades dessa emancipacdo, sem deixar de lado as func¢des tradicionalmente
atribuidas a mulher. Entre outros atrativos, a publicidade ganhou campo nesses
meios comunicativos. Depois que ganhou o publico feminino consumidor dessas

revistas, a propaganda invadiu os meios audiovisuais.

Apoiando-se em fotos coloridas que despertam sonhos e
identificacdes, as propagandas das revistas difundem novas formas
de consumo e, com elas, novos valores e novas normas. Os
anuncios de lingerie, de produtos de beleza e de turismo para o
verdo desenvolveram o culto ao corpo [...]. Os sucos de frutas ou de
iogurtes modificaram os habitos alimentares. A imensa revolucéo do
trabalho doméstico e o equipamento das cozinhas com geladeiras,
maquinas de lavar, fogbes esmaltados etc. se apoiaram nas imagens
publicitdrias das cozinhas-laboratério, ao passo que os moveis de
resina relegaram os antigos bufés para as lojas de méveis usados. A
publicidade também deu base para o desenvolvimento do
audiovisual, que, em troca, lhe retribuiu prodigamente. Com efeito, a

7

propaganda impressa logo é complementada, e depois precedida,
pela propaganda veiculada pelo radio e pela televisdo (PROST,
2009, p. 129).

A comunicacdo de massa percebeu a forca dos simbolos na
vinculagdo deseu produto, sua marca ou sua ideia com o consumidor, porque eles
levam ao consumidor uma mensagem que parece familiar e que, remetendo-se ao
inconsciente, ativa 0s desejos, as lembrancas e os sentimentos mais primordiais do
ser humano. Os pressupostos de uma comunicacao eficiente encaixam-se muito
bem com os arquétipos, haja vista que esse tipo de imagem apresenta formas faceis
de serem identificadas pelas pessoas comuns, aproximando o “eu ideal” do “eu real”.

Nas propagandas dos anos sessenta, a imagem arquetipica da méae
era a mais utilizada. Os produtos mais anunciados eram sabdo em p0, maquinas de
costura, lavadora, geladeira, produtos alimenticios com receitas. J4 a partir da
década de 70, a quantidade de anuncios utilizando o estereétipo de mulher “dona-
de-casa” era muito menor.

A mulher queria menos trabalho e mais praticidade. Isso se seguiu
com mais forca na década de 1980, quando a mulher celebra a tecnologia que
permite fazer tudo mais rapido: entram as centrifugas, processadores de alimentos,

micro-ondas, panelas antiaderentese fogdes auto-limpantes. Isto porque esta
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década trouxe a imagem da mulher que trabalha fora e tem pouco tempo para cuidar
dos assuntos do lar, mas nem por isso deixa de fazer o melhor por ele.

A imagem da mulher trabalhadora e independente chegou aos anos
90 muito mais completa. Os valores da nova familia ja estavam arraigados na nossa
cultura e a validade do trabalho feminino, bem como divisédo das responsabilidades
era um assunto tratado com mais naturalidade.

Diante desse breve historico da emancipacdo feminina e de seu
reflexo na publicidade, € curioso observar que, em uma crbnica escrita na década
de 1990, ainda temos uma dona de casa, cujo ideal — apresentado em suas
propagandas imaginarias — é a preocupacdo, quase exclusiva, com os afazeres
domésticos, aproximando-se dos comerciais dos anos 70 ou até mesmo da década
de 60.

Levando em consideracdo que o simulacro - apresentado pelos
meios de comunicacdo e incorporado pelos dois personagens- apresenta o ideal,
poderiamos afirmar que, a partir da simulacéo do ideal, os dois estejam, mesmo que
de uma forma confusa, questionando a vida real e o que ela oferece.

Antonio Candido em “A literatura e a formag¢do do homem” diz que a
fantasia € uma necessidade universal e esta relacionada “a alguma realidade:
fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explicacdo, costumes,
problemas humanos, etc.” (CANDIDO, 2002, p. 83). De qualquer forma, a partir dos
personagens das trés crénicas desta secao, € interessante perceber que a fantasia
se relaciona diretamente a algo presente ou ausente na realidade, torna-se
necessdria para suportad-la. O que nos parece, porém, principalmente nos casos
acima expostos € que muitas vezes, 0 imaginario se mostra tdo agradavel que o

melhor € sucumbir a ele do que enfrentar os problemas reais e cotidianos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos em uma sociedade em constante evolugdo. As mudangas
sdo nitidamente percebiveis em todos os ambitos da vivéncia humana. As
experiéncias se acumulam e transformam os cenarios das diversas comunidades.
Os avangos tecnolégicos tornam comum 0 que para geracdes anteriores era
impossivel. A historia se mostra viva e constantemente modificada.

Como consequéncia disso, assistimosas alteracdes nos padrées de
valores, de relacionamentos eda propria forma de encarar certos avancos e
determinadas convencdes. As influéncias se multiplicam para que as mudancas
ocorram em maior escala e com mais rapidez. A cultura, parte integrante da
sociedade, também se desloca para lugares antes inimaginaveis.

Nesse contexto, destacamos 0 século XXcomo o periodo das
grandes transformacdes e descobertas. A evolucdo tecnoldgica tornou-se fator
decisivo das mudancas historicas. Nicolau Sevcenkoaponta o ultimo quartel desse
século como o mais significativa em avanco tecnoldgico, equalizando algo como dez
sucessivas revolugdes tecnoldgicas em pouco mais de duas décadas. “Uma escala
de mudanca jamais vista na historia da humanidade” (SEVCENKO, 2001, p. 38).

A influéncia desse novo fator na sociedade se da principalmente por
seu carater cumulativo. O que resulta em consequéncias relacionadas a mudancas

de valores, alguns nunca antes questionados.

A crescente multiplicacdo de conhecimentos, as redes de informacéo
cada vez mais densas, o aumento constante das taxas de
produtividade, o desenvolvimento acelerado e encadeado de novos
materiais, novos projetos e novas configuragdes de sistemas, todos
esses fatores se refletem uns sobre os outros, de tal forma que, num
curto intervalo de tempo, as circunstancias iniciais de um processo
se transformam para além de qualquer das possibilidades previstas
nos seus primeiros momentos (SEVCENKO, 2001, p.44).

Entre os grandes avancgos influenciadores da sociedade, ganha
destaque a comunicacao em grande escala, também chamada de comunicacao de
massa ou comunicacdo mediada, ou ainda, apenas midia. Ndo ha como negar o
poder que esses meios exercem sobre os individuos, seja por meio do incentivo ao
consumismo, seja por meio da espetacularizagéo, pela sedugéo ou pela simulacao
do real (BAUDRILLARD, 1991).
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O papel fundamental da comunicacédo, segundo Sevcenkoé “atrair e
cativar” o espectador, concentrando-se nos bens de consumo. “Em outras palavras,
sua visibilidade social e seu poder de seducédo sao diretamente proporcionais ao seu
poder de compra” (2001, p.64). Podemos afirmar que ha uma super valorizacdo do
simulacro, como afirmara Baudrillard (2002), e o espectador é seduzido por um ideal
de realidade, consumo e vida. Isso porque ele “fabrica um hiper-real, espetacular,
um real mais real e mais interessante que a prépria realidade” (SANTOS, 2006, p.
12).

Entre tantas influéncias exercidas pela midia, aprofundamos nesta
tese a questao do estreitamento entre as fronteiras dos dominios publico e privado. A
exposicdo da intimidade é um dos recursos utilizados por esses veiculos para que
isso aconteca. Nao é possivel negar o peso da comunicacdo de massa nesse
processo. A privacidade esta constantemente sendo invadida pelos mais diversos
veiculos de comunicacédo. E parece que isso hdo nos incomoda muito. Alids, muitos,
na verdade, gostam dessa exposic¢ao.

Considerando a literatura como uma das formas de retratar a
realidade dos individuos, quer seja ela de carater privado ou publico, percebemos
que é possivel reconhecer essas marcas de mudancas sociais, pertencente a
ambitos restritos ou amplos, nos diversos textos artisticos.

Ao considerar o cronista, como ja disse Margarida Souza Neves,
como um historiador do cotidiano, atribuimos ao fazer cronistico uma certa
responsabilidade com seu tempo. A crbnica €, por exceléncia, um género do
cotidiano. Sendo assim, seu autor deve estar atento aos minimos movimentos que
permeiam a sociedade. Essas pequenas fagulhas, vistas por um olhar mais
panoramico, se juntam e constroem as grandes mudancas sociais.

Dessa forma, a escolha do género para refletir sobre as mudancas
sociais no que concerne ao estreitamento dos dominios publico e privado a partir da
presenca da comunicacdo de massa néo foi gratuita. Desde sua génese no Brasil
até os dias atuais, a crénica se mostra como um género literario capaz de abarcar,
na forma, no contelddo e na linguagem, as questdes que perpassam e tematizam o
tempo, a ponto de o mimetizarem, absorvendo para si tudo que circunda a vida
humana, apresentando os seres, suas caracteristicas, 0s espacos onde circulam e
as condicdes que os tornam unicos diante de toda a existéncia.

Durante a analise do corpus, pudemos perceber o quanto a
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comunicacdo de massa influencia inUmeras pessoas, envolvendo-as em um mundo
paralelo de intimidade mediada e isolamento fisico. Se por um lado, tantos
individuos comuns mantém um relacionamento unilateral com estrelas da TV e do
cinema, por outro, deixam de se relacionar com pessoas préximas fisicamente.

Percebemos isso com muita propriedade nas crénicas do primeiro
bloco do ultimo capitulo desta tese. O envolvimento do cidaddo comum com a vida
publica e privada de celebridades foi refletida pelos cronistas Carlos Drummond de
Andrade, em “Encontro na Calgada”, por Carlos Eduardo Novaes, em “Belle de jour”
e por Martha Medeiros, na crénica “A imprensa nao age sozinha” se mostraram bem
interessante como alvo de andlise deste trabalho.

Os dois primeiros textos levaram o leitor a refletir a respeito desse
amor idealizado entre um fa e seu idolo. Este, geralmente visto como alguém sem
defeitos, endeusado pela propria midia e adorado pelas pessoas comuns, ao ponto
de, como em “Belle de jour”, manter um relacionamento amoroso virtual por mais de
duas décadas. JA na terceira crdnica, Martha Medeiros reflete a respeito das
consequéncias do interesse do fa pela vida das celebridades e a busca incansavel
da industria cultural em estar presente nas diversas situacdes para captar todos os
movimentos dessas pessoas publicas, que, na maioria das vezes, nao tém direito a
uma vida privada.

Por outro lado, é interessante observar que esta vida publicizada
parece nao ser apenas alvo das celebridades profissionais. Pessoas comuns,
andnimas estdo cada vez mais procurando uma forma de se expor, tornando-se
conhecidas. O desejo de se expor parece tomar conta de um ndamero muito
significativo de pessoas, e os meios de comunicacdo estdo a disposicdo de todos
para que seus desejos se realizem. Nesse sentido, dedicamos um subcapitulo
intitulado “Os meios de comunicacdo enquanto veiculos de exposicado da intimidade”
para apresentar alguns exemplos de crbnicas que nas décadas selecionadas
trouxeram reflexdes a esse respeito.

A primeira delas foi “A quimica do amor”, de Affonso Romano de
Sant'Anna, na qual o eu do cronista traz sua preocupacao em expor sobre o amor,
assunto tdo discutido em varias esferas da comunicagdo e, aparentemente,
esquecido da literatura. Na sequéncia, Carlos Drummond de Andrade nos apresenta
uma “Declaracdo de amor em outdoor” como uma necessidade do ser humano em

expor ao publico seus sentimentos. O que € publico passa a ser importante, mais do



151

gue se declarar pessoal e intimamente. Por ultimo, conhecemos a histéria de Vania
e Rogério, apresentada por Luis Fernando Verissimo, em “Zona Norte, Zona Sul".
Nessa cronica, o desejo de manter um relacionamento extraconjugal e os cuidados
para isso, levam o casal a expor-se em rede nacional. E, novamente, a comunicagao
massiva muda a vida das pessoas de uma vez por todas.

A influéncia da midia foi refletida também na terceira se¢do deste
capitulo. Agora, a reflexdo dos cronistas estd em como a presenca dos veiculos no
lar e na vida das pessoas. Primeiramente, percebemos em “Ela” e “Estragou a TV”,
de Luis Fernando Verissimo, que a intimidade com a comunicacdo massiva pode
significar o isolamento entre as pessoas mais proximas de um individuo: a familia.
Na primeira crbnica, a importancia do aparelho de televisdo foi ganhando
importancia na residéncia até que o préprio provedor da casa foi expulso em favor
da TV. Na segunda, a valorizacédo do aparelho ja havia se consolidado, de forma que
o casal nem ao menos percebeu que o relacionamento jA ndo mais existia. Em
seguida, com duas crbnicas com estilo de comentarios, Carlos Eduardo Novaes e
Paulo Mendes Campos nos mostram algumas consequéncias da comunicacao de
massa no cotidiano e na vida das pessoas. As criancas ndo sdo mais as mesmas, 0s
relacionamentos mudaram, a comunicacao efetiva ndo acontece.

A quarta e ultima parte da analise agrupa trés crbnicas em que a
interseccdo entre a vida real e 0 mundo imagindrio - transmitido pelos meios de
comunicacdo de massa - leva as pessoas a viver um simulacroem que os limites se
confundem.

Segundo Jair Ferreira dos Santos (2006), o simulacro perfeito da
realidade € o alvo da cultura ocidental desde o renascimento até os dias de hoje.
“Simular por imagens como na TV, que da o mundo acontecendo, significa apagar a
diferenca entre o real e o imaginario, ser e aparéncia” (SANTOS, 2006, p. 12). O
autor completa dizendo que o simulacro nos fascina “porque € o real intensificado na
cor, na forma, no tamanho, nas suas propriedades. E um quase sonho” (SANTOS,
2006, p. 13).

As cronicas “O que nao devia morrer”, de Carlos Drummond de
Andrade, “O ator” e “Dona Leonor”, de Luis Fernando Verissimo nos mostram com
muita propriedade algumas dessas situacOes de confusdo entre o real e o
imaginario. Seja uma telespectadora da novela que sofre com a morte de um

personagem, seja um ator que quer fazer de um filme sua vida real ou ainda uma
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simples dona de casa que transforma sua rotina em uma eterna propaganda de
TV. Todos os personagens das cronicas aqui analisadas levam o leitor a refletir
sobre a dicotomia real/ficcdo e sobre a escolha que muitas vezes é feita em favor
da imaginacao por parecer melhor do que a realidade.

Diante do exposto acima e as reflexdes desenvolvidas em todo o
trabalho, podemos perceber como e em com qual intensidade a crbnica se
presta, de forma consistente, a retratar os movimentos da sociedade. Género
intimamente ligado a midia, retira também dela — com noticias da véspera ou da
semana - sua matéria-prima para divagacoes liricas, humoristicas, reflexivas.

Queremos, acima de tudo, a partir desta pesquisa, mostrar como
a cronica, despretensiosa cacula dos géneros literarios, consegue captar 0s
movimentos do cotidiano, refletir sobre ele, dialogar intimamente com seu leitor,
nao com intuito moralista ou didatico, mas de um artista comprometido com seu
tempo e que consegue observar, nas pequenas coisas, as (grandes
transformacdes. Reconhecido como “historiador das coisas miudas” (NEVES,
1995), o cronista nos ensina a observar as pequenas coisas, para as
guais,muitas vezes, Somos miopes.

Mesmo sem grandes pretensdes, é possivel observar na crénica
um forte elemento presente também em outros géneros literarios, sua ligacéo
com a realidade. Tzvetan Todorov, em A literatura em perigo, traz algumas

consideracoes interessantes acerca da literatura:

Hoje me pergunto por que amo a literatura, a resposta me vem
espontaneamente a cabeca: porque ela me ajuda a viver. [...] em
lugar de excluir as experiéncias vividas, ela me faz descobrir mundos
gue se colocam em continuidade com essas experiéncias e me
permite melhor compreendé-las. [...] Mais densa e mais eloquente
que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a literatura
amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de
concebé-lo e organizd-lo. [...] Ela nos proporciona sensacdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de
sentido e mais belo (TODOROV, 2009, p. 23-24).

Assim, se a cronica ndo é capaz de transformar as situacdes —
até pode ser que o seja -, ndo podemos negar seu poder de reflexdo diante dos
fatos e das multiplas experiéncias do mundo dando vazao aos sentimentos e voz

a muitos calados. Ou, como nos afirma Antonio Candido, “a crbnica esta sempre
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ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensao das coisas e das pessoas”
(1992, p. 14). E possivel, entdo, que, por meio da arte, o que ndo pode ser

mudado, seja, pelo menos, mais suportavel de ser vivido.
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ANEXO A
Defini¢gbes — Luis Fernando Verissimo

Uma pessoa € uma coisa muito complicada. Mais complicado do que uma
pessoa, s6 duas. Trés, entdo, € um caos, quando ndo € um drama passional. Mas
as pessoas soO se definem no seu relacionamento com as outras. Ninguém é o que
pensa que €, muito menos o que diz que é. Precisamos da complicacdo para nos
definir. Ou seja: ninguém é nada sozinho, Somos 0 N0OSsSO comportamento com 0
outro. Principalmente com aquela versdo extrema do outro que é o outro de outro
sexo.

Segundo uma pesquisa recente, as pessoas se dividem em seis tipos
basicos, de acordo com seu comportamento com 0 (e como) sexo oposto. Se vocé
nao se enquadrar em nenhuma dessas categorias, procure orientacdo. Vocé pode
estar no planeta errado.

O primeiro tipo é o Simbidtico. E o que, numa relagéo, exige e cede mais
Ou menos na mesma propor¢cdo. Avanca e recua, morde e sopra, questiona e
entende e aceita qualquer coisa para evitar o rompimento, com a possivel excecao
da frigideira na cabeca. V& o amor um pouco como um cargo publico em que o
principal € a estabilidade. Algo inseguro, precisa ouvir constantemente que a
relacdo esta firme, muitas vezes acordando o(a) parceiro(a) no meio da noite para
perguntar isso e precipitando o desentendimento. Frase caracteristica: "Eu peco
desculpa se vocé pedir.”

Depois tem o tipo Civilizado. E o que se preocupa em ter um
comportamento esclarecido em relagcdo ao outro, respeitando a sua iniciativa propria
e seu espago, e sb reagindo em casos como o do aparecimento de uma terceira
escova de dentes no banheiro sem uma explicacdo convincente. O par civilizado
acredita que o amor deve refletir as conquistas da modernidade, como a tolerancia,
0 respeito mutuo e, acima de tudo, contas separadas para o caso de algum litigio
terminar em frigideira na cabeca e processo.

O tipo Egoista. Como aquele marido que telefonou para a mulher para
explicar seu subito desaparecimento, dizendo que tinha dado um desfalque na firma
e fugido para a Florida com a dona Neide da Contabilidade e que os dois estavam
naquele momento no Disneyworld e prestes a entrar na Montanha Magica, e
quando a mulher comecou a chorara, disse: "O que é isso, sua boba? Nao tem
perigo nenhum." Mas este ndo é um exemplo tipico. Geralmente o egoismo, no
amor, se manifesta em pequenas coisas como dizer, durante o ato sexual: "Vocé se
importa de acabar sem mim? Amanha tenho dentista as oito."

Uma versao atenuada do tipo Egoista é o tipo Individualista. Este sempre
deixa claro, ao comecar uma relacdo, que ndo sacrificara sua individualidade pelo
amor, e estabelece os limites de cada parceiro. A mulher sempre € mais vaga nas
suas reivindicacoes de independéncia, protegendo seus interesses separados, seus
momentos de recolhimento e reflexdo ou uma vida social propria, enquanto o
homem é mais especifico, dizendo coisas como "se tocar no meu time de botéo,
apanha.”

O tipo Controlado d& sempre razdo ao outro, cuida do que diz, suprime
sua agressividade e enfrenta qualquer problema de costas, recusando-se a vé-lo.
Em suma, se controla. Frase caracteristica: "Tudo bem." Prefere a mesmice a
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grandes rompantes romanticos e encara com naturalidade qualquer manifestacéo
do outro. Inclusive a frigideira na cabegca. Mas tem uma coisa: no dia em que
explodir, derruba a casa junto.

O tipo Doador s6 tem uma preocupacéo: fazer tudo pelo outro, inclusive
sacrificios extravagantes como tirar a comida da propria boca, o que sempre causa
embaracos em restaurantes. Sua maior felicidade € ser suficientemente
desprendido e acumular créditos emocionais o bastante para um dia dizer para o
outro a grande frase, para a qual ele vive: "Depois de tudo que eu fiz por vocé!". O
tipo Doador €, na verdade, o tipo Chantagista disfarcado.

(VERISSIMO, Luis Fernando. Sexo na cabeca. Rio de Janeiro: Objetiva,
2002)
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ANEXO B:

Resistir através da Beleza - Affonso Romano de Sant’anna

Ha uma hora em que vocé se diz: estou cansado, exausto dessas
misérias e conflitos cotidianos, quero paz! Ou melhor, quero livrar-me disso tudo e
dedicar-me a beleza. A vontade, entdo, é dizer: vou-me embora para Siena ou para
Pasargada, que la ndo apenas sou amigo do rei, mas la tem beleza a vontade para
confortar nossos olhos.

Ficar em pura contemplacdo daqueles mestres renascentistas em
Florenca ou Veneza ou, entdo, internar-se na sala dos pintores impressionistas do
Metropolitam de Nova York ou do Louvre. Ficar ali olhando aquele mundo de cores
onde o drama humano se retempera na arte. Entendo o que o Fernando Henrique
deve ter sentido la no Hermitage em S&o Petersburgo desfilando demoradamente
diante daqueles quadros famosos. Recreie sua alma, presidente, armazene energia
pelos museus do mundo, porque aqui a coisa continua feroz.

Drummond dizia que queria fazer um soneto duro, mas tao duro que nao
desse prazer a ninguém. Era meio sistematico o poeta. Nao sei que prazer ele ia
sentir nisso. Quanto a mim, eu queria agora, neste momento, era fazer uma crénica
que abrisse uma clareira de alegria ha minha e na sua alma, em nossas alminhas
tdo maltratadas pela feidra moral e fisica do mundo.

Como estéa feio esse mundo ao nosso redor, especialmente nesta cidade
gue doloridamente amamos. Por isso, queria uma crénica que irrompesse luminosa,
ainda que por dez minutos de leitura em sua vida. Dez minutos de beleza por dia ja
nos salvariam. Dizem o0s especialistas que o0 riso é necessario, que, se todos
dessem pelo menos uma boa gargalhada por dia, teriam melhor saude das pessoas.

Agora, por exemplo, interrompi a escrita desta cronica. Precisava me
abastecer de beleza para poder ir enfrentando o horrendo, entdo procurei aquele
concerto para violino de Mendelssohn, e me pus a ouvi-lo por alguns minutos. Se
isso fosse pouco, ia me levantar e contemplar um inseto qualquer no jardim a
alimentar-me da pequena beleza que habita na sua vida minima.

Temos de nos expor a beleza, procura-la em nossas vidas, porque eles
estdo querendo o contrario. Por exemplo, eles estdo tentando borrar 0 nosso
cotidiano. Comecam com as noticias ao amanhecer e encerram com as noticias ao
anoitecer. Uma tragédia atras de outra, querendo nos sequestrar para o horror.

Se eu dissesse que o crepusculo esta coalhado de sangue, iam dizer que
isto € uma banalidade, que s6 um mau escritor assim escreve. E, no entanto, o
crepusculo esta coalhado de sangue. Nao € sO o crepusculo. Também a alvorada.
Outro lugar-comum que Shakespeare e Lorca, para nédo falar em Paulo Mendes
Campos e Vinicius de Moraes, revisitaram com for¢a denunciadora.

Outro dia estava falando para os estudantes da Universidade do Vale do
Itajai. Queriam saber de tudo. E a gente que ndo € mais jovem responde, ndo poder
o irrespondivel. E indagavam, por exemplo, sobre esse exercicio de escrever
cronicas para o jornal, queriam saber de onde vinha a poesia, como € que surge
essa coisa chamada inspiragéo.

A crbnica tem de ser achada no interior do cronista, dizia eu. Nao adianta
querer escrever sobre o que ndo se sente, desconversar, tapear. E certos temas se
impdem. Eu, por exemplo, queria compor aqui aquela crénica que fosse um rasgo de
beleza nessa atmosfera de compacto medo em que vivemos. Porque, como lhes
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disse, eles estdo tentando borrar nosso cotidiano. Ndo bastassem a inveja, a traicao,
a maledicéncia que se infiltram nas conversas telefonicas, nos papeis do escritério e
na mesa de trabalho, eles, os cavaleiros do caos, estdo jogando cadaveres nas
portas das delegacias, que ja constroem muros e guaritas para se defender como se
fossem postos avancados no deserto a espera da invasao dos tartaros.

Estdo tentando nos afastar da beleza e, para isto, nos assaltam nas
esquinas, matam um de ndés de quando em gquando ao mesmo tempo em que 0S
presidios e reformatorios se incendeiem enlouquecidos. Enfeiam tudo, corrompem
as urnas e os tribunais.

Estdo querendo nos aprisionar na feidra e deixam ou estimulam que as
favelas crescam como chagas, como cancer sobre a pele da cidade e ndo sabem o
qgue fazer com a mendicancia exploratéria que germina nos sinais de transito e nas
esquinas.

Ha que tornar o dia mais harmdnico em meio ao caos. A comecar pela
propria roupa e a mesa de trabalho. Introduzir mais harmonia nos gestos, e, como
um japonés com seu ikebana, procurar a harmonia nas flores da sala, ritualizar até
mesmo na maneira de dispor a comida no prato.

A beleza alimenta.

Ha que buscar a beleza onde ela pode e deve estar, que a beleza talvez
seja a ultima forma de resisténcia, quando os que deviam punir ndo punem, quando
0S que deviam governar ndo governam.

Além do mais, conviver com a beleza de ontem e hoje é ndo s6 uma
maneira de limpar o cotidiano, mas uma forma de habitar a eternidade.

25.10.94

(SANT'ANNA, Afonso Romano de. A vida por viver. Rio de Janeiro: Rocco, 1997)
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ANEXO C

O Nascimento da Crénica — Machado de Assis

Ha um meio certo de comegcar a cronica por uma trivialidade. E dizer: Que
calor! Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do lenco, bufando
como um touro, ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvala-se do calor
aos fendbmenos atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e da lua,
outras sobre a febre amarela, manda-se um suspiro a Petrépolis, e La glace est
rompue; esta comecada a cronica.

Mas, leitor amigo, esse meio € mais velho ainda do que as crdnicas, que
apenas datam de Esdras. Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado,
Isaque e Jacd, antes mesmo de Noé, houve calor e crénicas. No paraiso é provavel,
€ certo que o calor era mediano, e ndo € prova do contrario o fato de Adao andar
nu. Addo andava nu por duas razdes, uma capital e outra provincial. A primeira é
que ndo havia alfaiates, ndo havia sequer casimiras; a segunda & que, ainda
havendo-os, Adao andava baldo ao naipe. Digo que esta razdo € provincial, porque
as nossas provincias estao nas circunstancias do primeiro homem.

Quando a fatal curiosidade de Eva fez-lhes perder o paraiso, cessou, com
essa degradacdo, a vantagem de uma temperatura igual e agradavel. Nasceu o
calor e o inverno; vieram as neves, os tufées, as secas, todo o cortejo de males,
distribuidos pelos doze meses do ano.

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha
toda a probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar 0s sucessos
do dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dia que ndo pudera
comer ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopando que as ervas que
comera. Passar das ervas as plantagcdes do morador fronteiro, e logo as tropelias
amatorias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural e possivel do
mundo. Eis a origem da cronica.

Que eu, sabedor ou conjeturador de tdo alta prosépia, queira repetir o
meio de que lancaram maos as duas avés do cronista, é realmente cometer uma
trivialidade; e contudo, leitor, seria dificil falar desta quinzena sem dar a canicula o
lugar de honra que lhe compete. Seria; mas eu dispensarei esse meio quase tao
velho como o mundo, para somente dizer que a verdade mais incontestavel que
achei debaixo do sol € que ninguém se deve queixar, porque cada pessoa € sempre
mais feliz do que outra.

N&o afirmo sem prova.

Fui ha dias a um cemitério, a um enterro, logo de manha, num dia ardente
como todos os diabos e suas respectivas habitacdes. Em volta de mim ouvia o
estribilho geral: que calor! Que sol! E de rachar passarinho! E de fazer um homem
doido!

lamos em carros! Apeamo-nos a porta do cemitério e caminhamos um
longo pedaco. O sol das onze horas batia de chapa em todos nds; mas sem
tirarmos os chapéus, abriamos os de sol e seguiamos a suar até o lugar onde devia
verificar-se o enterramento. Naquele lugar esbarramos com seis ou oito homens
ocupados em abrir covas: estavam de cabeca descoberta, a erguer e fazer cair a
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enxada. NOs enterramos o0 morto, voltamos nos carros, ¢ dar as nossas casas ou
repartices. E eles? L& os achamos, 14 os deixamos, ao sol, de cabec¢a descoberta,
a trabalhar com a enxada. Se o sol nos fazia mal, que n&o faria aqueles pobres-
diabos, durante todas as horas quentes do dia?

(ASSIS, Machado. O nascimento da crbnica. In: SANTOS, Joaquim Ferreira dos (org.). As
cem melhores cronicas brasileiras. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007)
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ANEXO D

“Teoria da Cronica” — Affonso Romano De Sant’anna

O que é a crbnica? Ponho-me a pensar antes de ir hoje as sei da tarde ao
Centro Cultural Banco do Brasil para dialogar com meus leitores. O pedido é para
que eu la leia alguns dos meus textos em vez de teorizar. E melhor assim. E se
alguém me perguntar se a cronica é um “género menor” responderei com nomes
que a transformaram em género maior, como Rubem Braga, Fernando Sabino e
Paulo Mendes Campos.

Portanto, ndo ha género menor. H4 pessoas menores ou maiores diante
de certos géneros. Muitos dos escritores brasileiros praticaram a crbnica. Ela esta
em Jodo do Rio e Vinicius de Morais, em Lins do Rego e Manuel Bandeira. Por que
alguns sao considerados cronistas e outros apenas escritores que “também”
escreviam crénicas?

Machado de Assis dizia que o cronista € uma espécie de colibri que beija
um assunto aqui outro ali. Drummond também usava metaforas assim
descompromissadas para definir o cronista. Verissimo diz que o cronista € como
uma galinha, bota seu ovo regularmente, e Carlos Eduardo Novaes define as
cronicas como laranjas: podem ser doces ou azedas, e ser consumidas na poltrona
da casa ou espremidas nas salas de aula.

De minha parte, ja adotei a féormula de um editorialista do New York
Times, que dizia que o cronista € como sdo Simedo, aquele santo estilita que
passou trinta anos no alto de uma coluna meditando e pregando no deserto. A
palavra estilita vem da “coluna” onde o santo se assentava e meditava. Estilita, é
claro, que pode se converter em estilista.

Para entender a cronica € necessario considerar o espaco em que ela se
insere. E esse espaco é ambiguo. Ela pertence a série jornalistica e a série literaria.
E escrita em jornais e revistas que s&o consumidos rapidamente e esquecidos. Mas,
se for realmente um produto literario, sera logo resgatada em livro. Neste sentido, o
trajeto do género se parece com o trajeto do autor: comeg¢a como jornalista e
termina como escritor. O jornalista € um escritor em potencial. O escritor € um
jornalista que libertou sua subjetividade.

O cronista se difere do colunista, do articulista e do documentarista. Esses
trés se especializam em temas determinados: politica, economia, futebol,
informatica etc. Ao |é-los, o leitor quer dados, informacdo e orientacdo. Estao
tratando de temas da pauta do dia, que podem ser outros amanha. Eles tém uma
obrigacdo: ser atuais. Colunista, articulista e comentarista podem, eventualmente,
abrir-se a subjetividade literaria, mas isso é um pequeno desvio que eles logo
corrigem. O cronista € um comentarista ou colunista que elabora a linguagem
literariamente e lhe d& transcendéncia. Veja-se Nelson Rodrigues ontem e Arnaldo
Jabor hoje. Em Nelson, o futebol era quase pretexto, ele gostava era do jogo
textual, cabecear e dar chutes com suas metéaforas e hipérboles.

O cronista é um jornalista a quem €é permitido falar na primeira pessoa.
Mas esse “eu” € um “eu” de utilidade publica, como o “eu” do escritor. No espac¢o da
cronica hd uma troca de intersubjetividades. Ai o leitor entra em outra frequéncia.
Rubem Braga escrevia em FM, a sonoridade de sua frase e a melodia do
pensamento tém funcdo na comunicacado. Na universidade diriam que o colunista é
denotativo, o cronista conotativo. E jA que a universidade um dia ainda vai descobrir
a cronica, eu adicionaria: o cronista, apesar de estar no polo metaférico da
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linguagem, é também metonimico: ele pega um detalhe do cotidiano, de uma cena,
de uma conversa, de uma fotografia, de um personagem, e monta uma parabola ou
alegoria.

Existe uma complexa relagdo do cronista com o tempo. Vinicius certa vez
se referiu ao fato de que, chamado para ser cronista da Ultima Hora pensou em ter
sempre umas crbnicas adiantadas, para dormir mais tranquilo. Nao conseguiu. O
cronista acaba gostando do desafio da folha em branco. Como jornalista, tem de
produzir rapidamente, para o dia seguinte. E diferente do escritor, que pode dedicar-
se pacientemente a sua obra. O cronista escreve com cronémetro na alma.

Existe um tempo veloz na elaboragao do texto e sua cronica atinge amplo
espaco de leitores, tendo um consumo imediato. O cronista sabe no dia seguinte se
seu texto tem ou ndo validade, enquanto o romancista leva meses e anos para ter
nocdo da recepcdo de sua obra. A relagcdo do cronista com seu publico € uma
relacdo quente. Nisso o cronista se parece com o autor de folhetim. E, assim como
os folhetins podem ser resgatados como obras duradouras, ao cronista pode
acontecer de ele sobreviver ao seu tempo, vingando-se do seu Cronos.

No Brasil, a cronica € um género autbnomo, maduro, independente. Em
outras linguas ha até dificuldade de se traduzir “crbnica” e “cronista”, porque aqui
esses termos tém um sentido proprio. Depois dos anos 60, nos anos 90 houve um
reflorescimento da cronica. E necesséario estabelecer uma tipologia das crénicas,
algo que nao se limite as consideracfes sobre o estilo de cada um.

A crbnica propriamente dita tem uma construcdo, uma estrutura. Nao é
um simples blablabla com muito nariz-de-cera. As mais bem-sucedidas sao
“redondas” como um poema ou um conto. Mas, enquanto o poema pode ser opaco,
a cronica tem de ser transparente. E ser mais denso nao significa ser maior. Os
minicontos sdo exemplo do alto grau metaforico dessa construcdo. Por outro lado, a
cronica pode aproximar-se do poema em prosa, mas dele se afasta pela sua
transparéncia e maior subjetividade.

O cronista € um individuo encharcado do seu tempo. Enfim, um escritor
cronico.

8.10.96

(SANT’ANNA, Affonso Romano de. A vida por viver. Rio de Janeiro: Rocco, 1997)
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ANEXO E

Sobre a Cronica

Uma leitora se refere aos textos aqui publicados como "reportagens”. Um
leitor os chama de "artigos". Um estudante fala deles como "contos". HA os que
dizem: "seus comentarios". Outros os chamam de "criticas". Para alguns, € "sua
coluna”.

Estdo errados? Tecnicamente, sim — sédo crbnicas —, mas... Fernando
Sabino, vacilando diante do campo aberto, escreveu que "crbénica é tudo que o autor
chama de cronica”.

A dificuldade é que a crénica ndo € um formato, como o soneto, e muitos
duvidam que seja um género literario, como o conto, a poesia lirica ou as
meditagbes a maneira de Pascal. Leitores, indiferentes ao nome da rosa, ddo a
cronica prestigio, permanéncia e forca. Mas vem ca: € literatura ou € jornalismo? Se
0 objetivo do autor é fazer literatura e ele sabe fazer...

Ha crbnicas que séo dissertacdes, como em Machado de Assis; outras
sado poemas em prosa, como em Paulo Mendes Campos,; outras sdo pequenos
contos, como em Nelson Rodrigues; ou casos, como os de Fernando Sabino; outras
sdo evocacgdes, como em Drummond e Rubem Braga; ou memorias e reflexdes,
como em tantos. A crbnica tem a mobilidade de aparéncias e de discursos que a
poesia tem — e facilidades que a melhor poesia ndo se permite.

Esta em toda a imprensa brasileira, de 150 anos para ca. O professor
Antonio Candido observa: "Até se poderia dizer que sob varios aspectos é um
género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e pela originalidade
com que aqui se desenvolveu".

Alexandre Eulalio, um sébio, explicou essa origem estrangeira: "E nosso
familiar essay, possui tradicdo de primeira ordem, cultivada desde o amanhecer do
periodismo nacional pelos maiores poetas e prosistas da época”. Veio, pois, de um
tipo de texto comum na imprensa inglesa do século XIX, afavel, pessoal, sem
cerimbnia e no entanto pertinente.

Por que deu certo no Brasil? Mistérios do leitor. Talvez por ser a obra
curta e o clima, quente.

A crbnica é fragil e intima, uma relacdo pessoal. Como se fosse escrita
para um leitor, como se s6 com ele o narrador pudesse se expor tanto. Conversam
sobre 0 momento, cumplices: nds vimos isto, ndo é leitor?,vivemos isto, ndo é2,
sentimos isto, ndo €? O narrador da crbnica procura sensibilidades irmas.

Se é tdo antiga e intima, por que muitos leitores ndo aprenderam a
chama-la pelo nome? E que ela tem muitas mascaras. Recorro a Eca de Queirds,
mestre do estilo antigo. Ela "ndo tem a voz grossa da politica, nem a voz indolente
do poeta, nem a voz doutoral do critico; tem uma pequena voz serena, leve e clara,
com qgue conta aos seus amigos tudo o que andou ouvindo, perguntando,
esmiucando”.

A crénica mudou, tudo muda. Como a propria sociedade que ela observa
com olhos atentos. N&o é preciso comparar grandezas, botar Rubem Braga diante
de Machado de Assis. E mais exato aprecia-la desdobrando-se no tempo, como fez
Antonio Candido em "A vida ao rés-do-chao": "Creio que a férmula moderna, na qual
entram um fato mitdo e um toque humoristico, com o seu quantum satis de poesia,
representa 0 amadurecimento e o encontro mais puro da crénica consigo mesma”.
Ainda ele: "Em lugar de oferecer um cenério excelso, numa revoada de adjetivos e
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periodos candentes, pega o miiddo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou
uma singularidade insuspeitadas".

Elementos que ndo funcionam na cronica: grandiloquéncia, sectarismo,
enrolagdo, arrogancia, prolixidade. Elementos que funcionam: humor, intimidade,
lirismo, surpresa, estilo, elegancia, solidariedade.

Cronista mesmo néo "se acha". As crénicas de Rubem Braga foram vistas
pelo sagaz professor Davi Arrigucci como "forma complexa e Unica de uma relacao
do Eu com o mundo". Muito bem. Mas Rubem Braga ndo se achava o tal.
Respondeu assim a um jornalista que Ihe havia perguntado o que € cronica:

— Se nao é aguda, é cronica.

(ANGELO, Ivan. VEJA Sao Paulo, 18.set.2009| Atualizada em
7.dez.2010. Disponivel em: http://vejasp.abril.com.br/materia/sobre-cronica. Acesso em:
15/11/2013)
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ANEXO E
Rio, 29 de outubro

Quando estiverdes de bom humor e numa excelente disposicdo de
espirito, aproveitai uma dessas belas tardes de verdo como tem feito nos ultimos
dias, e ide passar algumas horas no Passeio Publico, onde ao menos gozareis a
sombra das arvores e um ar puro e fresco, e estareis livres da poeira e do incbmodo
rodar dos 6nibus e das carrocgas.

Talvez que, contemplando aquelas velhas e toscas alamedas com suas
grades quebradas e suas arvores mirradas e carcomidas, e vendo o descuido e a
negligéncia que reina em tudo isto, vos acudam ao espirito as mesmas reflexdes
gue me assaltaram a mim e a um amigo meu, que ha cerca de um ano teve a
habilidade de transformar em uma semana uma tarde no Passeio publico.

Talvez pensareis como nOS que O estrangeiro que procurar nestes
lugares, banhados pela viracdo da tarde, um refrigério & calma abrasadora do clima
deve ficar fazendo bem alta ideia, ndo s6 do passeio como do publico desta corte.

A nossa sociedade € ali dignamente representada por dois tipos curiosos
e dignos de uma fisiologia no género de Balzac. O primeiro é o estudante de latim,
que, ao sair da escola, ainda com os Comentarios debaixo do brago e o caderno de
significados no bolso, atira-se intrepidamente qual novo César a conquista do ninho
dos pobres passarinhos. O segundo € o velho do século passado que, em
companhia do indefectivel compadre, recorda as tradicoes dos tempos coloniais, e
conta anedotas sobre a Rua das Belas Noites e sobre o excelente governo do sr.
Vice-Rei D. Luis de Vasconcelos.

Assim, pois, ndo ha razdo de queixa. O passado e o futuro, a geracao que
finda e a mocidade esperancosa que desaponta, fazem honra ao nosso Passeio, 0
qual fecha-se as oito horas muito razoavelmente, para dar tempo ao passado de ir
cear, e ao futuro de ir cuidar nos seus significados.

Quanto ao presente, ndo passeia, € verdade; porém, em compensacao,
vai ao Cassino, ao Teatro Lirico, toma sorvetes, e tem mil outros divertimentos
agradaveis, como o de encher os olhos de poeira, fazer um exercicio higiénico de
costelas dentro de um carro nas ruas doCatete, e sobretudo o prazer incomparavel
de dancar, isto é, de andar no meio da sala, como um I4pis vestido de casaca, a
fazer oito nas contradancas, e a girar na valsa como um pido, ou cComo um corrupio.

Com tdo belos passatempos, que se importa o presente com esse
desleixo imperdoavel e esse completo abandono de um bem nacional, que
sobrecarrega de despesas os cofres do Estado, sem prestar nenhuma das grandes
vantagens de que poderiam gozar os habitantes desta corte?

Quando por acaso se lembra de semelhante coisa, € unicamente para
servir-lhe de pretexto a um estribilho de todos os tempos e de todos os paises, para
queixar-se da administracédo e lancar sobre ela toda a culpa. Ora, eu nédo pretendo
defender o governo, nao sé porque, tendo tanta coisa a fazer, ha de por forca achar-
se sempre em falta, como porque ele esta para a opinido publica na mesma posicao
que o menino de escola para o mestre, e queo soldado para o sargento, isto €,
tendo a presuncéao legal contra si.

Contudo parece-me que o estado vergonhoso do nosso Passeio Publico
ndo € unicamente devido a falta de uns certos habitos caseiros e pregui¢osos, que
tém a forca de fechar-nos em casa dia e noite.

Nés gue macagueamos dos franceses tudo quanto eles tém de mau, de
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ridiculo e de grotesco, nés que gastamos todo o nosso dinheiro brasileiro para
transformar-nos em bonecos e bonecas parisienses, ainda ndo nos lembramos de
imitar uma das melhores coisas que eles tém, uma coisa que eles inventaram, que
Ihes é peculiar e que ndo existe em nenhum outro pais a menos que nao seja uma
palida imitacdo: a flanerie.

Sabeis o que é a flanerie? E o passeio ao ar livre, feito lenta e
vagarosamente, conversando ou cismando, contemplando a beleza natural ou a
beleza da arte; variando a cada momento de aspectos e de impressdes. O
companheiro inseparavel do homem quando flana é o charuto; o da senhora é o seu
buqué de flores.

O que ha de mais encantador e de mais apreciavel na flanerie € que ela
ndo produz unicamente o movimento material, mas também o exercicio moral. Tudo
no homem passeia: o corpo e a alma, os olhos e a imaginacdo. Tudo se agita;
porém € uma agitacdo doce e calma, que excita o espirito e a fantasia, e provoca
deliciosas emocoes.

A cidade do Rio de Janeiro, com seu belo céu de azul e sua natureza téo
rica, com a beleza de seus panoramas e de seus graciosos arrabaldes, oferece
muitos desses pontos de reunido, onde todas as tardes, quando quebrasse a forca
do sol, a boa sociedade poderia ir passar alguns instantes numa reunido agradavel,
num circulo de amigos e conhecidos, sem etiquetas e cerimonias, com toda a
liberdade do passeio, e a0 mesmo tempo com todo o encanto de uma grande
reuniao.

N&o falando ja do Passeio Publico, que me parece injustamente votado ao
abandono, temos na Praia de Botafogo um magnifico boulevardcomo talvez néo
haja um em Paris, peloque toca a natureza. Quanto a beleza da perspectiva, o adro
da pequena a igrejinha da Gléria é para mim um dos mais lindos passeios do Rio de
Janeiro. O lanco d’olhos € soberbo: vé-se toda a cidade a vol d’oiseau, embora nao
tenha asas para voar a algum cantinho onde nos leva sem querer o pensamento.

Mas entre nés ninguém da apreco a isto. Contanto que se va ao baile do
tom, a Opera nova, que se pilhem duas ou trés constipacdes por més e uma tisica
por ano, a boa sociedade se diverte; e do alto de seu cupé aristocratico langa um
olhar de soberano desprezo para esses passeios pedestres, que o0s charlataes
dizem ser uma condicdo da vida e de bem-estar, mas que enfim ndo tém a
agradavel emocéo dos trancos, e ndo ddo a um homem a figura de um boneco de
engon¢co a fazer caretas e a deslocar os ombros entre as almofadas de uma
carruagem.

A boa sociedade nado precisa passear; tem a sua disposicdo muitos
divertimentos, e ndo deve por conseguinte invejar esse mesquinho passatempo do
caixeiro e do estudante. O passeio € a distracdo do pobre, que ndo tem saraus e
reunioes.

Entretanto, se por acaso encontrardes o diabo Coxo de Lesage, pedi-lhe
gue vos acompanhe em alguma nova excursdo aérea, e que vos destampe 0s
telhados das casas da cidade; e, se for noite em que a Chartonesteja doente e 0
Cassino fechado, vereis que a atmosfera de tédio e monotonia encontrareis nessas
habitagbes, cujos moradores ndo passeiam nunca, porque se divertem de uma
maneira extraordinaria.

Felizmente creio que vamos ter breve uma salutar modificagdo nesta
maneira de pensar. As obras para a iluminacdo a gas do Passeio Publico e alguns
outros reparos e melhoramentos necessarios jA comecaram e brevemente estaréo
concluidos. Autorizando-se entdo o administrador a admitir o exercicio de todas
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essas pequenas industrias que se encontram nos passeios de Paris para
comodidade dos frequentadores, ehavendo uma banda de mdusica que toque a
intervalos, talvez apareca a uma banda de mdusica que toque a intervalos, talvez
apareca a concorréncia, e o Passeio comece a ser um passatempo agradavel.

Ja houve a ideia de entregar-se a administracdo a uma companhia, que,
sem nenhuma subvencdo do governo, se obrigaria a estabelecer o0s
aformoseamentos necessarios, obtendo como indenizagcdo um direito muito médico
sobre a entrada, e a autorizacao de dar dois ou trés bailes populares durante o ano.

N&o achamos inexequivel semelhante ideia; e, se ndo ha nela algum
inconveniente que ignoramos, € natural que o Sr. Ministro do Império ja refletido nos
meios de leva-la a efeito.

Entretanto o Sr. Ministro que se acautele, e pense maduramente nesses
melhoramentos que esta promovendo. Sao Uteis, S40 vantajosos; n0s sofremos com
a sua falta, e esperamos ansiosamente a sua realizacdo. Mas, se h& nisto uma
incompeténcia de jurisdicdo, nessa caso, perca-se tudo, contanto que salve-se o
principio: Quod Dei Deo, quod CesarisCesare..

A semana passada ja o Sr. Pedreira deu motivo a graves censuras com o
seu regulamento do asseio publico. E eu que cai em dizer algumas palavras a favor!
N&o tinha ainda estudado a questdo, e por isso julgava que, ndo dispondo a
Camara Municipal dos recursos necessarios para tratar do asseio da cidade, o Sr.
Ministro do Império fizera-lhe um favor isentando-a desta obrigacdo onerosa e
impossivel, e a nés um beneficio, substituindo a realidade do fato a letra morta das
posturas.

Engano completo! Segundo novos principios modernamente descobertos
em um jornal velho, a Camara Municipal ndo tem obrigacéo de zelar a limpeza da
cidade, tem sim um direito; e por conseguinte dispensa-la de cumprir aquela
obrigacéo é esbulha-la desse seu direito. Embora tenhamos as ruas cheias de lama
e as praias imundas, embora a cidade as dez horas ou meia-noite esteja envolta
numa atmosfera de miasmas putridos, embora vejamos nossos irmaos, nossas
familias e nés mesmos vitimas de moléstias provenientes destes focosde infecgéo!
Que importa! La gardemeurt, mais ne se rendpas. Morramos, mas respeite-se 0
elemento municipal; salve-se a sagrada inviolabilidade das posturas!

Filipe Ill foi legalmente assassinado, em virtude do rigor das etiquetas da
corteespanhola. Nao é muito, pois, que nds, os habitantes desta cidade, sejamos
legalmente pesteados, em virtude das prerrogativas de um novo regime municipal.

A pouco tempo eu diria que isto era mais do que um contra-senso, porém
hoje, ndo; reconheco que o Ministro do Império ndo deve tocar no elemento
municipal, embora o elemento municipal esteja na pasta do Ministro do Império, que
aprova as posturas e conhece dos recursos de suas decisdes.

Respeite-se, portanto, a independéncia da edilidade, e continuemos a
admirar os belos frutos de tdo importante instituicdo, como sejam a reedificacdo das
casas térreas da Rua do Ouvidor, a conservacao das biqueiras, o melhoramento
das calcadas das Ruas da Ajuda e da Lapa, e a irregularidade da construcédo das
casas, que se regula pela vontade do proprietario e pelo preceito poético de Horéacio
— Omnis variatiodelectat.

Ora, na verdade um elemento municipal, que tem feito tantos servicos,
que além de tudo tem poetizado esta bela corte com a aplicacdo dos preceitos de
Horacio, ndo pode de maneira alguma ser privado do legitimo direito que Ihe deu a
lei de servir de valet de chambre da cidade.

Pelo mesmo principio, sendo o pai obrigado a alimentar o filho, sendo
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cada umobrigado a alimentar-se a si mesmo, qualquer esmola feita pela caridade,
qualquer instituicdo humanitaria, como recolhimento de 6rfaos e de expostos, ndo
pode ser admitido, porque constitui uma ofensa ao direito do terceiro. E agora que
temos chegado as Ultimas e absurdas consequéncias de um principio arbitrario,
desculpem-nos aqueles a quem contestamos o0 tom a que trouxemos discussao.

Neste mundo, onde nao faltam motivos de tristeza, € preciso rir ainda a
custa das coisas as mais sérias. A ndo ser isto, provariamos que o Sr. Ministro do
Império, tomando as medidas extraordinarias que reclama a situacéo, respeitou e
considerou o elemento municipal, e deixou-lhe plena liberdade de obrar dentro dos
limites de sua competéncia. Se me contestarem semelhante fato, entdo néo terei
remédio sendo vestir o folhetim de casaca preta e gravata branca, e voltar a
discussdo com a lei numa mao e a ldgica na outra.

Aposto, porém, que a esta hora ja o meu respeitavel leitor esta torcendo a
cabeca em forma de ponto de interrogacdo, para perguntar-me se pretendo
escrever uma revista hebdomadaria sem dar-lhe nem ao menos uma ou duas
noticias curiosas. Que quer que lIhe faca? O paquete de Liverpool chegou domingo,
mas a Unica noticia que nos trouxe foi a do desembarque na Criméia. Ora, parece-
me que nédo é preciso ter o dom profético para adivinhar os lances de semelhante
expedicdo, que deve ser o segundo tomo da tomada de Bommarsund, ja tdo bem
descrita, todos sabem por quem. Ha trés ou quatro vapores soubemos que se
preparava a expedicdo da Criméia; depois disto, as noticias vieram, e continuaram a
vir pouco mais ou menos desta maneira. — As forcas aliadas embarcaram. — estao
em caminho. Devem chegar em tal tempo. — Chegaram. — Desembarcaram. —
Reuniu-se o conselho general para resolver o ataque. — O ataque foi definitivamente
decidido. — Comecou o0 assalto. — Interrompeu-se o combate para que os pintores
ingleses tirem a vista da cidade no meio do assalto. — Continuou o combate. — Fez-
se uma brecha. — Nova interrupcdo para tirar-se a vista da brecha. Isto, a dois
paquetes por més, da-nos uma provisdo de noticias que pode chegar até para
meados do ano que vem. Provavelmente durante este tempo mudar-se-40 0s
generais, e 0s pintores da Europa terdo objeto para uma nova galeria de retratos, os
escritores tema para novas brochuras, e o0s jornalistas matéria vasta para
publicacdes e artigos de fundo. E todo este movimento literario e artistico promovido
por um béarbaro russo, o qual com a ponta do dedo abalou a Europa e tem todo o
mundo suspenso!

E um fendmeno este tdo admiravel como o que se nota no Teatro Lirico
nas noites em que canta a Casaloni. A sua voz extensa e volumosa, e 0s enormes
ramos de flores enchem o saldo de tal maneira, que ndo cabe sendo um pequeno
namero de espectadores; o resto, ndo achando espaco e ndo podendo resistir &
forca de tal voz, é obrigado a retirar-se. Entretanto os desafetos da cantora dizem
gue ela ndo tem entusiastas e adoradores! Tudo porque ainda ndo compreenderam
aguele fendmeno artistico e musical!

(ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Sdo Paulo : Instituto de Divulgagéo Cultural, [s.d.])
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ANEXO F

“Folhas Soltas: conversa com as minhas leitoras” — José de Alencar

Segunda-feira passada conversei com 0s meus leitores; € justo que
converse hoje com as minhas leitoras.

N&o ha nada como ser folhetinista.

Qualguer homem, para ter o prazer de conversar com uma moc¢a bonita
nos salbes, precisa ser apresentado com todas as formalidades do rigor; e ainda
assim, nao pode dizer tudo deseja.

O folhetinista, ao contrario, ndo se importa com as etiquetas; as 6 horas
da manha, sem pedir licenca, nem mesmo bater palmas, ainda que a porta esteja
fechada, vai entrando pela casa adentro e dando os bons-dias as suas amadas
leitoras.

Dai a pouco estdo eles conversando muito intimamente a mesa do
almoco, ou junto de uma banquinha de costura; as vezes a sua espirituosa leitora
lhe da um sorriso de aprovacao, outras, responde-lhe com um remoque ou com um
olhar de aborrecimento.

Pode ser que isto me suceda hoje e sempre; mas enfim ndo ha remédio,
€ preciso cumprir o prometido.

Conversemos pois, minhas leitoras; conversemos sobre as coisas bonitas
e curiosas que vistes esta semana, sobre a procissdao do Senhor dos Passos, sobre
as belas noites de luar.

Conversemos até que a mamae impaciente vos chame para fazer crochet,
ou para dar licdo de piano; o crochet e 0 piano sao as duas preocupacdes mais
sérias das mocgas bonitas.

Mas sobre que conversaremos?

Deveis estar tristes, como eu; ndo ouvistes esta semana cantar o rouxinol
do teatro Lirico, ndo vistes o cisne de Italia deslizar sobre o tablado, e portanto é de
crer que tenhais passado noites bem insipidas: quanto a mim, estou inconsolavel.

O club vos deu uma partida agradavel, e que nos disseram ter sido
bastante concorrida; fazeis bem em proteger este lindo estabelecimento, porque ele
0 merece.

Agora, minhas belas leitoras, permitireis que use do mesmo direito que
vOs: quando estais bordando ou cosendo, as vezes pregais um momento a agulha
na almofada de cetim, e com as palpebras meio cerradas, ficais tempo esquecido a
cismar, e a pensar em quanta coisa vos passa pelo espirito.

Pois bem; eu vou fazer o mesmo, vou deitar a minha pena de lado e
mandar o0 meu pensamento passear.

Se quiserdes, podeis acompanha-lo.

Ei-lo que ai vai:

“Ha certos nomes inventados pelos antigos que muitas vezes passam
desapercebidos, por falta de lhes compreenderem a significacdo delicada e
espirituosa.”

“Todo mundo diz ordinariamente — a menina dos olhos, para exprimir a
pupila; e entretanto poucos sdo talvez os que terdo refletido no alcance dessa
palavra.”

“Haverd menina mais travessa, mais inquieta, mais estouvada, mais
enfant gate, do que a pupila de uns olhos bonitos de mulher bonita?”
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“Se tendes uma irmézinha, ainda menina, algum anjinho louro que Deus
colocou ao vosso lado, como o génio do bem e a fada das doces inspiragdes,
decerto vos haveis de esquecer algum momento da vossa seriedade e de vossas
ocupacoes, para fazer-vos menino, para a acompanhar nas suas graciosas
travessuras.”

(ALENCAR, José de.Cronicas escolhidas. S&o Paulo: Atica, Folha de S&o Paulo,
1995.
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ANEXO G

“Encontro na Calcada” — Carlos Drummond de Andrade

- Um momento: estou falando com Targino Lobato, o incrivel?

E mesmo? Nem posso acreditar. Devo estar sonhando. Enfim, dizem que
na antiguidade os deuses passeavam pela Terra... O qué? N&o é um deus? Nem
me fale uma coisa dessas. Quem é Targino Lobato veio do Olimpo diretamente para
o teatro Vila-Lobos, para o Canal 4, para o prémio Moliére... E uma concessao, eu
sei. O senhor devia pairar la no alto, mas concordou em chegar até nos para que
nos deslumbremos com a sua arte...

Isso mesmo, confesso-me uma deslumbrada. E exato que sou muito
timida, mas atirei para longe essa timidez que me acompanha desde o bergo (sou
bem nascida, sabe? Alias, ndo tem importancia), quando vi 0 senhor sair desse
lugar tdo simples, a agéncia de correio. Como? Entdo, Targino Lobato, o
incomparavel, me da a chance de conhecé-lo, de apertar-lhe a mao, e eu continuo
encaracolada em meu acanhamento, em meu casulo, em minha... Nao, essa eu néo
posso perder de jeito nenhum!

Ah, que bom respirar o0 mesmo ar que vocé — vocé ou o0 senhor, nem sei
mais como trata-lo. Como se trata um ser divino, 0 mar, a natureza? Vocé é uma
dessas coisas incomparaveis na novela Espinhos de Roseira. Vocé estava genial na
pele daquele garotdo da Barra campedo de asa delta; naquela outra, qual era o
nome mesmo? O Condor. Nao, O Condor, ndo, O Passaredo... nada disso, achei, O
Passaro da Noite, (de tdo emocionada, até claudiquei na memaria). Aquele hindu
gue vocé fez, de alta espiritualidade, me causou vertigens na hora em que vocé
revela a identidade e todos se prosternam a seus pés, enquanto o — como é o0 nome
dele? — o Antonio Pilar, sorrateiramente, lhe crava no peito o punhal da traicdo.
Crava € modo de dizer, pois a lamina se recusa a perfurar o seu corpo sagrado...

Desculpe se o retenho na calgcada, egoisticamente. Eu sei que o seu
tempo nado Ihe pertence, ele € de milhdes de brasileiros, e ndo soO brasileiros, o
senhor hoje, vocé hoje € conhecido e amado no mundo inteiro. Nao estou
exagerando, que ndo sou de exagerar, minha mae dizia que u era muito ‘nojenta’,
nada me agradava, nada me satisfazia, pra mim s6 as culminancias, os cimos. Me
sinto tdo pequenina diante de sua grandeza! Por favor, ndo pense que € da boca
pra fora, € do coracdo pra fora, e vocé ndo tem o direito de duvidar da minha
adoracéao.

Bem que o meu horéscopo tinha me prevenido esta manha. Sou Sagitario
e me prometeram um bom periodo astrologico. Mas néo podia imaginar que
chegasse a esse ponto: ver, ouvir (estou ouvindo com os olhos, os dedos, os
ouvidos da alma) Targino Lobato que me sufocou com Strindberg, me fez rir com
Joao Bethencourt, me fez chorar com o ceguinho de Gilberto Braga...

Olha,Targino, se eu o convidasse para tomar cha & em casa, em
companhia de umas amigas que adoram vocé acima de todos os artistas, vocé ia?
Acho até pecado convida-lo, quem somos nés para tomar cha em companhia do
imenso Targino? Tenho um servigo de Limoges que nunca foi usado, até parece que
premonitariamente o adquiri e reservei para vocé, mas se nao for possivel, eu me
resigno, tomarei chd com vocé em pensamento, como alids vocé vai comigo a
inumeros lugares, compartilha minhas horas de fantasia e divagacao. Sua voz, seus
gestos andam comigo, Targino. Eu ndo costumo mentir, nem ousaria isto diante de
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vocé. Jamais.

Entdo, Targino, fico triste pensando que passarei a vida inteira desejando
vocé a meu lado, interpretando Shakespeare, Vianinha, Pirandello, vocé é versatil
como diabo, puxa! ou mesmo nao interpretando nada, pra que interpretar
personagens, se vocé é todos eles e mais vocé mesmo? Ja colecionei suas fotos,
hoje ndo coleciono mais, quase nao tenho coragem de tirar da gaveta o album em
que vocé aparece de todos os feitios; me da umas batidas de coracao que fico com
medo de ter um treco, como se diz. L& est& guardado o album, reliquia...

Oh, Targino, eu sei que vocé ja perdeu a conta de seus fas, ndo quero
gue guarde o meu nome, basta que eu guarde vocé inteiro no meu altar. E vocé ja e
meu, sem seu meu. Se eu disser que amo vocé, amo de sentimento e vontade, ndo
estarei mentindo. Nao digo porque... porquevocé ia rir de mim, e eu ficaria
amargurada vendo voceé rir do que floresce de mais puro em minh’alma. As vezes
me vejo meio boba, meio louca, sei la, imaginando ventura tamanha: meu principe
juntinho de mim, eu vassala de meu principe, acariciando suavemente 0s meus
cabelos (vocé estd ficando um tantinho careca, isso aumenta o seu charme),
sentindo seu rosto colado a meu rosto, os dois colados como estatuas de pedra que
virassem estatuas de veludo... assim, 6 — me deixe s6 mostrar como ia ser glorioso,
nao tem importancia os outros verem, é tao sublime! Como? Esta com pressa? SO
um tiquinho, um tiquinho de nada... Nao posso perder esta oportunidade! Os deuses
nao voltam duas vezes a Terra! Quero ser tua, ainda que por um instante, Targino
Lobato! Tua! Inteiramente tua! Hein? Fica pra outra vez? Que outra vez, Targino!
N&o ha outra vez! Ah, meu Deus, ele fugiu! Os deuses tém pressa de regressar ao
Olimpo! Perdi a minha hora na Terra. Sera que no outro mundo?...

(ANDRADE, Carlos Drummond de.Moca deitada na grama. Rio de Janeiro: Record,
1987.)
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ANEXO H

“Belle de jour” - Carlos Eduardo Novaes

Foi paixdo a primeira vista. Quando a vi em “Os guarda-chuvas do amor”
(em 63), eu disse para mim mesmo: “Eis ai a mulher dos meus sonhos”. Revi o filme
por toda a semana. Saia de casa como se fosse ao encontro da hamorada. Vestia
as melhores roupas, me banhava com a lavanda do meu pai, caprichava no
repartido do cabelo (bons tempos). Minha mée pressentia a presenca de um novo
amor na vida do filho. Estranhava um pouco, € verdade, os horarios do meu
namoro: saia de casa as 13h30min e s6 voltava depois da sessdo das 10. Um dia
ela quis saber quem era a jovem.

- Catherine — disse eu, displicente, como se fosse um nome tdo comum
guanto Maria no Rio de Janeiro.

- Ela mora aqui em Laranjeiras?

Nunca apreciei a intromissdo dos meus pais na minha vida sentimental.
muito menos neste caso. Se dissesse de quem se tratava, dia seguinte seria
encaminhado ao meu tio Pedro, psiquiatra. Como também n&o gosto de mentir,
procurei uma resposta adequada.

- Nao, mae. Ela mora depois do Grajau.

Arranjei uma namorada que se parecia com ela. Quer dizer, era mais
baixa, mais gordinha, pele morena, cabelos escuros, mas alguma coisa naquele
olhar lembrava Catherine. Seu nome era Aparecida. Uma noite, envolvido naquele
corpo-a-corpo do amor na “corrida de submarinos”, chamei-a varias vezes de
Catherine. Aparecida ficou uma arara: “Quem é essa tal de Catarina?” Meu deu uma
decisdo: “Ou eu ou ela!” Por nada desse mundo abdicaria de Catherine, a mulher
dos meus sonhos. Catherine ndo sabe, mas trabalhou em muito mais do que 53
filmes. Trabalhou em centenas de sonhos. A partir de “Belle de jour” — cinco anos
mais tarde -, estourou dentro de mim como os muros de uma represa. Alagou tudo.
Além dos sonhos, passou a frequentar também todas as minhas fantasias sexuais.

Por essa época passei a colecionar suas declaracdes e entrevistas.
Aprendi tudo sobre sua vida. Sei de fatos que ela mesma ignora. Catherine até hoje
desconhece que foi a irma Danielle, quem quebrou sua boneca na festa de sete
anos de Sylvie, a irma cacula. Nas viagens a Europa fui recolhendo algumas coisas,
através de amigos. Tenho, por exemplo, um grampo que ela usou no filme “Repulsa
ao sexo”. Tenho um pé de meia que ela usou em “Pele de asno”. Arranjei com uma
dentista, amigo de um amigo, o desenho de sua arcada dentaria. No cinema ja ndo
me satisfazia apenas em vé-la nas telas. Chegava com uma gilete e discretamente
cortava suas fotos nos cartazes dos filmes. Seus retratos cobriam as paredes do
meu quarto. Tenho até uma abreugrafia de Catherine. Nunca vi pulmfes mais
lindos.

Imagine agora minhas emocdes no dia em que abri o0 jornal e soube que
Catherine viria ao Brasil? Nao foi nem preciso despertador para pular da cama as
4h daquela madrugada gélida de domingo. A caminho do aeroporto, a imaginacao
decolou em busca do nosso primkeiro encontro. Era como um filme. Nés dois
correndo, um na direcdo do outro, e mnos abracando no meio do aeroporto.

- Catherine! Oh, Catherine... quanto tempo! Por que vocé me fez esperar
tanto?

- Oh, Charles, monamour... foi tdo dificil para mim todos esses anos sem
vocé. Queria tanto vir Ihe ver, mas vocé sabe, é sempre uma coisa e outra...
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- Oh, Catherine... Deus sabe o que sofri. NAo me deixe nunca mais! Nem
que o Mastroianni Ihe pega...

- Nao! Nao! Nao! Monamour, nunca mais. S6 vim por sua causa, acredite-
me. Essa historia de joias foi tudo um pretexto!

Passei horas batendo queixo no hall do aeroporto a espera de voo da Air
France. Catherine veio pela Varig. Retornei para casa pensando que talvez tivesse
sido melhor assim: o aeroporto estava cheio, Catherine é muito timida, ndo se
sentiria & vontade para extravasar suas emocdes diante de tanta gente. Sim, porque
na minha cabeca néo havia duvidas de que Catherine sabia da existéncia de um
brasileiro perdidamente apaixonado por ela. Foram 532 cartas. Era s6 me
apresentar, dizer meu nome e pronto: como num passe de magica, estariam ligados
os fios da paixdo. Voltei sozinho para debaixo das cobertas e do lencol de linho
branco, comprado especialmente para a ocasido. Catherine adora lenc¢ois de linho
branco.

Dia seguinte, Catherine iria fazer uma coletiva na H. Stern. Como sei de
seu amor por plantas, vesti minha roupa verde-samambaia. Quando cheguei, a
entrevista ja havia comecado. A recepcionista encaminhou-me ao auditorio. Entrei
com as pernas trémulas, parei num canto. La estava ela sob a luz dos cinegrafistas:
bela, suave, delicada, deslumbrante. Catherine parecia flutuar. Enfim, depois de 20
anos, ela saia das terras do sonho. Era muito maior do que no cinema. Por um
momento tive a impressao de que Catherine me reconheceu: olhou para mim, de
relance, e em seguida derrubou um copo na mesa. Deveria ter ficado 14 fora,
pensei, minha presenca deixou-a nervosa.

A entrevista terminou. Tentei me aproximar. S6 precisava de alguns
segundos para dizer meu nome, a senha que nos uniria para sempre. Catherine
levantou-se e logo se viu cercada por uma multiddo. Quando comecgou a andar, a
multiddo foi junto. Aquela gente toda empencada em Catherine lembrava um cacho
de uvas em movimento. Percebi que deveria aguardar mais um pouco. Quem sabe
na hora do almog¢o? Entrei no elevador e, surpresa, logo depois entrou Catherine.
Ela esta me seguindo, pensei. Ficamos eu ao fundo e ela na minha frente, de costas
para mim. A volta, uma nova multiddo. Pela primeira vez na vida subi com prazer
num elevador lotado. Era sé inclinar levemente a cabeca e meu nariz invadiria 0s
cabelos louros de Catherine. Por que esse prédio ndo tem 150 andares? Esperei 20
anos para sentir seu cheiro, agora ela estava ali a menos de 10 centimetros de
distancia e eu tinha que permanecer imével. Tive vontade de cochichar meu nome
no seu ouvido, mas ela podia se virar e me abracar pelo pescoco. Talvez as outras
pessoas reparassem. O elevador parou e Catherine foi direto para o
toilette(Catherine jamais vai ao banheiro) retocar a maquilagem. No saldo, uma
mesa comprida, 30 lugares. Olhei para cima e implorei: “Ajude-me, meu Deus, faca
com que me cologuem ao lado dela”. Deus devia andar ocupado com outros
afazeres porque o cidadao que organizava o almogo me fez sentar no outro extremo
da mesa. Tive que atravessar o almoco ouvindo conversas sobre topazio e
turmalinas. Todos muito simpaticos e agradaveis, mas meu interesse estava
naquela pedra preciosa, do outro lado da mesa, que lapidei durante 20 anos com
meus sonhos e fantasias.

Final do almoco, alguém disse que Catherine iria se retirar para descansar
no hotel. Preciso ser rapido, pensei. Depois do repouso vira a exposicdo e depois
ela ird para Sao Paulo e depois Porto Alegre e depois Salvador e depois Paris. Nao
vou aguentar mais 20 anos para voltar a vé-la. As pessoas se levantaram e, no
momento em que eu ia partir célere como um Joaquim Cruz para Catherine, um
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diretor da H. Stern me segurou pelo braco. “Tem uma crénica sua que nao
esqueco....”, disse ele. Essa conversa vai longe, pensei. “Aquela em que vocé fala
do quinteto de cordas...”, continuou ele. Era uma cronica do Luis Fernando
Verissimo. Catherine se encaminhou apressada para o hall do elevador. Pedi
licenca ao cidadao e disse que precisava me apresentar a ela.

- Deixe que eu lhe apresento — disse ele, parecendo disposto a ndo me
largar nunca mais.

Catherine ja estava no elevador. Ao pararmos diante dela senti um frio me
percorrer a espinha. Ele vai dizer o meu nome e talvez ela se atire nos meus
bracos.

- Catherine, deixe-me apresenta-la — ela sorriu — a um dos melhores
cronistas brasileiros: José Carlos de Oliveira!

Quando tentei corrigir, a porta do elevador fechou-se na minha cara.

(NOVAES, Carlos Eduardo. Cadeira do dentista e outras crdnicas. 4.
ed. Sao Paulo: Atica, 1997. Colecdo Para Gostar de Ler, v. 15.)
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ANEXO |

A Imprensa ndo age Sozinha — Martha Medeiros

Princesas ndo morrem. Ao contrario: séo felizes para sempre. Isso explica
grande parte da comocéo provocada pela morte absurda de Lady Di. Eu mesma,
que jA havia criticado seu comportamento semi-retardado durante a célebre
entrevista para a BBC, fiquei sensibilizada. Ao recuperar a solteirice, a ex-futura
rainha da Inglaterra parecia ter voltado a ser simplesmente Diana Spencer, uma
mulher madura, bonita e livre, que respondia pelos seus atos em vez de continuar
fazendo o papel de vitima da familia Real. Diana estava renascendo, mas se foi,
num parto prematuro.

E facil prever que a imprensa ndo saira ilesa do acidente, ja que foi
confirmado que alguns paparazzi seguiam o carro da princesa no momento da
tragédia. Segundo muitos, quem matou Diana néo foi o acelerador, mas as lentes
dos fotégrafos.

Deve ser mesmo um inferno essa persegui¢do implacavel, essa falta de
privacidade que impede celebridades de terem uma vida normal. Diana ndo podia
abrir uma janela sem que houvessem dezenas de teleobjetivas apontadas em sua
direcdo. Sua rotina era uma verdadeira prisdo de seguranca maxima. Mas o0s
jornalistas sensacionalistas ndo merecem levar a culpa inteira. Também temos algo
a ver com isso.

Nada mais emocionante do que a vida dos outros, ou vocé |é a revista
Caras pelo seu texto erudito? "Os outros" sao ricos. "Os outros" sdo lindos. "Os
outros" tém amantes, segredos, histérias para contar. Até a casa do vizinho, vista de
fora, parece mais aconchegante que a nossa. Viver a propria vida € entediante. A
dos "outros" é que merece foco, e as vendas de lunetas vao muito bem, obrigada.

Enquanto houver mercado para a bisbilhotice, haverao paparazzi. Uns
mais discretos, outros mais atrevidos, mas todos de plantdo. Podemos chamé-los
de urubus, s6 ndo sejamos cinicos: o boicote as fotos de Diana acidentada dentro
do carro € o minimo que se espera, mas quantos leitores boicotariam um jornal que
as publicasse?

Diana, sem querer, foi a vitima perfeita. Era loira, linda e aristocrética, o
gue ndo combina com vida mundana. E foi também adultera, divorciada e roqueira,
0 que ndo combina com contos de fadas. Era uma princesa moderna, uma plebeia
coroada, uma contradicao fascinante. Timida e forte, coadjuvante e estrela, tudo ao
mesmo tempo. Mais do que uma mulher, um icone. E quem a consumia éramos
nods, que faziamos triplicar a tiragem das revistas cada vez que ela aparecia na
capa. Sem Diana, € como se tivéssemos que aprender a viver sem Coca-Cola.

Toda celebridade é um produto de consumo, ndo importa o valor de seu
trabalho. John-John Kennedy, Madonna, Michael Jackson, o Papa, todos eles estéo
expostos na vitrine da midia. Fatura-se em cima de suas imagens, e eles faturam
também, se ndo em espécie, em poder. Lady Di morreu precocemente porque 0
motorista da Mercedes estava a 160km por hora numa via publica. Se fez isso por
conta propria ou se estava obedecendo ordens, ninguém sabe. Os paparazzi foram
cumplices? Talvez, mas nosso voyerismo também nédo sai dessa inocente.

(MEDEIROS, Martha. Trem-bala. 12. ed. Porto Alegre: L&PM, 1999)
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ANEXO J

A Quimica do Amor — Affonso Romano de Sant’Anna

Ela disse: “Escreve uma cronica sobre o amor, vai”.

“Mas, nao faco outra coisa, ponderei, “escrevo sobre o0 meu desesperado
amor pelo Brasil, meu consolador amor pelos livros, meu amor pelas pessoas e
paisagens desta cidade.”

Mas o pedido "escreve uma cronica sobre o amor”, coincidentemente, foi
dita no dia em que anunciaram que a revista Timeestava publicando uma
revolucionéria matéria explicando cientificamente o que € o amor. Anunciada com
estardalhaco nos jornais e televisdo, tal matéria prometia ser tdo revolucionaria
quanto a descoberta da cura do cancer ou da Aids. Seria 0 amor uma doencga, cujas
bactérias finalmente foram isoladas?

Lamento, mas devo informar-lhes que a matéria doTime é um blefe.
Minha amiga Sofia matou na cabeca: fizeram uma mistura de coisas que vém sendo
ditas sobre a quimica do amor ha vérios anos e apresentaram como nova. E um
golpe jornalistico. Nao tinham assunto e requentaram o velho com nova forma.

Fui aos alfarrabios e recortes. Era verdade.

Isto que a revista americana esté alardeandoja tem uns 20 anos. Quando
descobrirem isso 14 em Nova York, o editor seréa posto na rua.

Afinal, o que dizia a revista?

Descreve 0 mecanismo quimico que ocorre nos amantes quando se véem
ou se tocam. Constataram que a mudanca de pulsacdo, de respiracdo ou
enrubescimento, tudo isso se da porque o cérebro secreta substancias primas das
anfetaminas, como a dopamina e a norepinefrina. Refere-se a reportagem ainda a
feniletilamina, que comeca a ser produzida sempre que a gente vé um joelho
majestoso, uma coxa sublime, uma boca iridescente e aqueles cabelos
esfogueados.

O diabo € que isto € que é dado como descoberta de Anthony Walsh ou
Helen Fisher ja estava no livro de Michael R. Liebowitz - The ChemistryofLove, de
varios anos atras. Para ele a quimica do cérebro é responsavel por uma série de
dificuldades amorosas. Isto de ficar se apaixonando logo a primeira vista, que se
pensava ser uma leviandade, ndo passaria de uma certa caracteristica quimica do
cérebro. Ficar também na fossa depois de o amor acabar é outro defeito quimico.
Por isto, alids, € que muita gente parte logo para umas bolinhas, para levantar o
ego. Até mesmo essa mania de gostar de quem ndo gosta da gente tem la suas
razdes quimicas. E por ai ele vai avassaladoramente ponderando que mesmo essas
paixdes impossiveis que se tem por estrelas de cinema e televisao, isto, e até a
paixdo pelo patrdo, professor, médico e advogado, tudo estd explicado nessa
quimica.

Quer dizer, os americanos estao tentando acabar com o amor ha muito
tempo. Se fosse no tempo da guerra fria eu diria, como alguns nacionalistas
remanescentes, que isto é um plano da CIA, que estavam tirando a Unica coisa que
sobrou para os povos do Terceiro Mundo - o amor, o afeto, a paixao.

Com efeito, ha cerca de 15 anos a National Science Foundation deu a
uma professora de Minnesota, Ellen Bercheid, US$ 84 mil para estudar o "amor
romantico”. Quem nao gostaria de receber essa bolsa? Vejam, a professora Ellen
ganhando uma nota para isso e a gente tentando entender o amor de graca.

Eu faria mais barato. Eu, Camdes, Shakespeare, Dorival Caymmi e
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qualquer cantor popular.

Se a questdo, no entanto, € quantificar as emocdes do corpo, podemos
citar a Dra Martine Mourier numa tese que escreveu sobre o beijo. O que vocés
estdo pensando que é o beijo? Nada disso. Quando duas pessoas se beijam,
cientificamente, ocorre o seguinte: o pulso passa de 70 para 150 batidas por minuto.
Vinte e nove musculos entram em agdo, dos quais 12 pertencem a lingua. Os que
se beijam trocam cerca de nove miligramas de agua, 0,7 gramas de albumina, 0,18
gramas de substancias organicas, 0,74 miligramas de gorduras e 0,497 miligramas
de sal.

Foi isto que ocorreu quando Clark Gable beijou Vivian Leigh ali ao pé
daquela escada em O Vento Levou.

Mas por que serd que em certos beijos a gente sente que nao esta
trocando nada, a nao ser a lotofgerms como diz a cancao? Ou melhor, quando a
gente beija ou vai para a cama com alguém que ama, 0 que a gente esta trocando
além dessa quimica?

A essas alturas percebo que devo tornar mais claro algo que esta no
subtexto desta cronica. Nao sou contra que se estabelecam a quimica e a férmula
do amor. Ao contrario. Em matéria de amor, vale a lei dos gourmets. Quem sabe a
receita do que estd comendo come com duplo prazer, com o paladar e com o
cérebro. E quando todos tiverem na sua cartela de identidade a formula quimica de
sua personalidade e de seu jeito de amar, os amantes poderdo fazer variacoes
incriveis.

Se sem saber as férmulas ja conseguimos banquetes inolvidaveis,
imaginem ver no cardapio amoroso a prescricdo do que degustaremos na cama e
mesa!

(SANT'ANNA, Affonso Romano de. A vida por viver. Rio de Janeiro: Rocco, 1997)



186

ANEXO L

Declaracdo de Amor em Outdoor” - Carlos Drummond De Andrade

Gostei, sim, da ideia daquele publicitario de Sdo Paulo, que concebeu e
instalou na rua um outdoor de 24 metros quadrados, contendo uma declaracao de
amor a sua mulher. Todo mundo ao passar por 14, ficou sabendo que Bob continua
amando Cly, depois de dez anos de casados, e que ndo abre.Julgou-se a principio
que a declaragdo constituia peca inicial de campanha publicitaria, para langcamento
de algum produto novo. Nada disso. Era anudncio, realmente, mas de produto
antiquissimo, que ndo se submete as leis do mercado, ndo € objeto de incentivos
fiscais, ndo depende de instru¢cdes do BNDE, ndo tem titulos apregoados na Bolsa
de Valores e, quer chova, troveje ou faca dia claro, estd sempre a disposicdo de
guem saiba curti-lo: o amor.

O enamorado Bob quis fazer uma surpresa a sua mulher, no aniversario
de casamento, e acabou surpreendendo toda a popula¢édo que viu o outdoor ou dele
tomou conhecimento pela televisédo e pelos jornais. Como? Bob néo esta colocando
nenhum barbeador novo, nenhum cigarro sem nicotina mas com sabor de céu,
nenhum objeto absolutamente indispensavel ao viver moderno da humanidade?
Bob ndo é candidato a deputado? Nao pretende vender coisa alguma a seus
semelhantes, que se habituaram a conexdo cartaz-comércio, e gasta aquele
despropdsito de espaco para fazeragradinho a sua excelentissima?

Entdo é porque o amor continua existindo de fato, e € gostoso néo
apenas senti-lo mas também proclama-lo. Somos forgcados a reconhecer que o
amor entre duas pessoas continua existindo e até prosperando, pois alguém sentiu
necessidade de exprimi-lo, de publico, usando o veiculo que atinja mais diretamente
a atencao dos passantes: o painel. Bob podia ter gravado em cassete a expanséao
lirica e fazé-la ouvir de manhda, quando Cly acordasse; podia gravar uma plaquinha
de ouro a titulo de broche, com a declaracéo inscrita, e coloca-la junto a xicara de
Cly, na hora do café; podia imprimir o nimero unico de um jornal que estampasse
apenas juras e pipilos de amor, depositando-o a cabeceira de Clyoou
encaminhando-o pelo correio; podia...

Bob podia fazer mil coisas particulares, deliciosamente intimas,
paraconhecimento e uso exclusivo de Cly. Se preferiu tornar publico o seu
sentimento, foi, em primeiro lugar, devido a sua formacéo profissional. Se fosse
aviador, soltaria no ar fumaca com a frase declaratéria; homem do mar, pintaria no
costado da embarcagdo os dizeres amorosos; e assim por diante. Sendo
publicitario, adotou o processo adequado a transmissao da mensagem: o outdoor.

Em segundo lugar (ou em primeiro, passando o motivo acima para o
segundo?), porque sentiu qye seu amor a Cly, sendo caso tipico e tradicional de um
sentimento que vem desde o comec¢o do mundo e que por iISSO mesmo corre perigo
de parecer banal ou ultrapassado, quando ndo € mesmo negado por individuos que
se dispbem a reformar a estrutura da vida, reduzindo-a a um feixe de obrigacdes e
ambicdes, geradoras de conflitos e guerras, em que o dinheiro e o poder assumem
a lideranca do mundo (puxa, mas este periodo estd mais comprido do que a Belém
— Brasilia), sentindo isso, Bobo achou de bom preceito opor a tantos sinais de
desumanizacéo o seu sinal de 24 metros quadrados de ternura. Ternura de homem
por mulher, garantia de continuacdo da espécie, que aqui e ali busca autodestruir-
se. N&o € lindo?

Amorosos de gosto mais refinado talvez achassem preferivel que os
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dizeres do outdoor fossem outros. A giria € efémera e 0 amor que dura ha dez anos
ja viu passar muitas e muitas expressdes populares. Se, em vez de ‘Estou contigo e
nao abro’, o marido feliz copiasse um verso de amor de um dos grandes poetas da
lingua, ou o inventasse (pois 0 amor pde engenho e arte em quem 0 sente), o
outdoor se tornaria obra digna de tombamento pelo IPHAN, resistindo ao tempo
como um dos monumentos do coragdo, que merecem ser preservados. Bob né&o
pensou nisso, quis a mensagem direta aos transeuntes de hoje, na linguagem do
dia. Prova de que o amor continua, em meio a toda sorte de absurdos, violéncias e
marotices politicas e outras, e que nenhum indice de inflacdo, nenhum terremoto,
nenhuma sinistra maquinagdo € capaz de cassa-lo da face da Terra. (ANDRADE,
Carlos Drummond de.Moca deitada na grama. Rio de Janeiro: Record, 1987.)
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ANEXO M

Zona norte, Zona Sul — Luis Fernando Verissimo

Aconteceu 0 seguinte: Vania finalmente cedeu e concordou em se
encontrar com Rogério num apartamento em Copacabana. Mas insistiu na
seguranca absoluta. Ninguém poderia vé-la chegar ou sair do prédio. Se o seu
marido descobrisse, se 0 seu marido sequer desconfiasse... Rogério jurou que
ninguém a veria.

- A rua tem pouco movimento. O porteiro € pago por mim para nao
enxergar nada. Os vizinhos de um lado s6 estdo em casa de noite. Os vizinhos do
outro lado da rua nunca aparecem. Acho até que o apartamento esta vazio. Nao tem
perigo. Confia em mim.

Combinaram a Operacdo Encontro — ou a Operacdo Até Que Enfim, como
a chamou Rogério — minuciosamente. Ela diria ao marido que iria a Copacabana
fazer compras. Contando o tempo de ida e volta ao Grajau, de 6nibus, eles teriam
duas horas inteiras. Das seis as oito. Ela chegaria ao prédio sozinha, de 6culos
escuros e lengco na cabecga, e subiria ao seu apartamento. Ele estaria esperando.
Certo? Vania ainda hesitou.

- Ai, meu Deus. O Antbénio. As criangas... Se alguém descobrir,

Ninguém ia descobrir. Ninguém ia vé-la. Teriam duas horas maravilhosas.
Longe do mundo, longe dos olhos e das linguas do Grajal. Vania suspirou e cedeu.
Seis horas, entao.

As seis horas, Vania bateu na porta do apartamento de Rogério. Além dos
oculos escuros e do lenco na cabeca, usava a gola do casaco virada para cima e
uma manta tapando o nariz e a boca. Todos tinham se virado na rua para olhar
aquela mulher tdo agasalhada, apesar do calor, e esforcando-se para nao ser
notada.

Ela estava nervosa. “Ai meu Deus! Se o Antbnio sabe...”

Rogério a acalmou. Levou-a para o quarto. Comecaram a tirar a roupa.
Nisso, ouviram um rebulico no corredor. Gritos, correria. Vania arregalou os olhos.

- E 0 Anténio!

- N&o pode ser. Calma. Vou ver o que é.

Rogério ja estava no meio da sala, de cuecas, quando ouviu baterem na
porta. Com violéncia. Hesitou. Nao podia ser o marido. Impossivel. E aquela
barulheira... S6 se ele tivesse trazido todo o Grajal com ele. Uma expedi¢cédo
punitiva pela honra do bairro. Vou ser linchado, pensou Rogério. Desmembrado pela
classe média. Um martir da nova moral. O primeiro santo pagdo da Zona Sul... E
entdo, entre batidas mais fortes na porta, ouviu:

- Abra! E a policia! Abra seno arrombamos a porta!

Rogério abriu a porta. Foi jogado contra a parede por uma avalancha de
homens armados de metralhadora, aos gritos. “Revistem tudo. Vejam na cozinha!
Rapido!” Rogério gritou mais alto. Queria saber do que se tratava. O inspetor disse
gue tinham invadido o apartamento do Gatédo, ao lado do seu, mas ele conseguira
fugir pela area de servico. Estava ali. E eles o pegariam. Gatdo, o bandido mais
procurado do Rio. Desta vez ndo escaparia.

Os policiais que entraram no quarto abriram a porta de um armario e
encontraram Vania, seminua e apavorada.

- Aqui esta ele! — gritou um policial, exaltado, antes de se dar conta que
nado era o Gatdo, era uma mulher, e solta-la.
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Vania saiu correndo do quarto. Atravessou gritando a sala sem saber se
tapava o rosto ou os seios. Entrou na cozinha e caiu nos bracos do Gatéo.

Quando Rogério e o inspetor irromperam na cozinha atras dela, Gatéo a
segurava pelas costas e tinha a ponta de uma faca encostada na sua garganta.

- Mais um passo e eu furo! Mais um passo e eu furo!

O inspetor fez um gesto para deter os policiais que entravam na cozinha.
Falou:

- Certo, Gatao. Certo. Nao fura a dona. Vamos conversar.

Gatdo mandou todo mundo sair da cozinha. Se comunicaria com eles por
intermédio de Vania. Enfiou a cabeca de Vania pela porta entreaberta da cozinha e
mandou que dissesse que ele exigia um carro para sair dali. Sendo a degolaria.
Vania gaguejou. N&o conseguia falar. Rogério disse:

- Calma, Vania. Calma. Confia em mim.

Vania finalmente conseguiu transmitir a exigéncia do bandido. O inspetor
mandou dizer que estava certo. Providenciaria o carro. Mas precisava de tempo.
Chegaram fotografos e repérteres. Quando Gatdo empurrou a cabecga de Vania para
fora da cozinha outra vez, jA havia uma equipe da TV com camara portatil e
refletores dentro do apartamento.

- E-eledi-diz que espera cinco minutos e s-s0! — disse Vania, apertando os
olhos por causa dos refletores.

O reporter da TV colocou um microfone perto da sua boca. Gatdo puxou
Vania para dentro da cozinha. Os reporteres entrevistaram Rogério. Quem era a
moca? “Uma amiga...” Namorada? “Mais ou menos”.

O inspetor mandou dizer ao Gatédo que o carro estava pronto. Gatao saiu
da cozinha com um braco em torno da cintura nua de Véania e com a faca no seu
pescoco. Se alguém se mexesse, ele furava.

- Calma, Vania. Calma. Confia em mim — disse Rogério. Tinha os olhos
arregalados.

Gatédo desceu com Vania pela escada. A camara da TV seguiu atras. Na
rua havia uma multiddo. Um policial ia na frente afastando 0s curiosos.

- Para tras, senéo ele fura a dona!

- E 0 Gatao! E o Gatdo. Esse ninguém pega.

Gatdo entrou com Vania no carro. Mandou que o carro arrancasse.

* k% %

No Grajad, as criangas gritaram:

- Papai, olha a mamée na televisao!

* % %

Em algum ponto do Estado do Rio, Gatdo mandou que o carro parasse.
Deu ordens ao chofer para apagar os farois, esperar 15 minutos e depois dar o fora.
Senao ele furava a Vania. Desceu com Vania do carro e a puxou através de um
matagal na escuridao.

- Eles nunca vdo me pegar. Nunca. Vou desaparecer.

Quando Gatao largou o pulso de Vania e disse que ela estava livre e que
arranjasse uma maneira de voltar para casa, Vania pensou no Antonio, pensou no
Grajau, e suplicou:

- Me leva com vocé! Me leva com vocé!

Hoje vive com Gatdo em Rezende e jamais o trai. Aprendeu sua licao.

* % %
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Ou entdo: Vania s6 chegou em casa no outro dia de manha. Pronta para
tudo. Pronta para morrer. Merecia tudo que o Antonio faria com ela. Na calgada, em
frente a sua casa, ouviu 0 comentario de uma vizinha:

- Ai, hein, Vania? Na televiséo.

As criancas vieram correndo, excitadas:

- Maméae! Vocé apareceu na televisao!

E atras das criancas veio o Antonio, orgulhoso, sorridente.

- Na televiséo, hein? Sim senhora. Parecia a Dina Sfat!

(VERISSIMO, Luis Fernando. Comédias da vida privada: 101 crbnicas escolhidas.
17. ed. Porto Alegre: L&PM, 1996, p. 11-14)
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ANEXO N

“Ela” — Luis Fernando Verissimo

Ainda me lembro do dia em que ela chegou l& em casa. Tao
pequenininha! Foi uma festa. Botamos ela num quartinho dos fundos. Nosso Filho —
Naquele tempo s6 tinha o mais velho — ficou maravilhado com ela. Era um custo
tira-lo da frente dela para ir dormir. Combinamos que ele sé poderia ir para 0 quarto
dos fundos depois de fazer todas as licoes.

- Certo, certo.

-Eu néo ligava muito para ela. S6 para ver um futebol ou politica. Naquele
tempo, tinha politica. Minha mulher também n&o via muito. Um programa
humoristico, de vez em quando. Noites Cariocas... Lembra de Noites Cariocas?

- Lembro vagamente. O senhor vai querer mais alguma coisa?

- E me serve mais um destes. Depois decidimos que ela podia ficar na
copa. Ai ela ja estava mais crescidinha. Jantavamos com ela ligada, porque tinha
um programa que o0 garoto ndo queria perder. Capitdo Qualquer Coisa. A
empregada também gostava de dar uma espiada. José Roberto Kely. N&do tinha um
José Roberto Kely?

- Nao me lembro bem. O senhor ndo me leva a mal, mas nédo posso servir
mais nada depois deste. Vamos fechar.

- Minha mulher nem sonhava em botar ela na sala. Arruinaria toda a
decoracdo. Nesa época ja tinha nascido o nosso segundo filho e ele sé ficava
quieto, para comer, com ela ligada. Quer dizer, aos pouco ela foi afetando os
habitos da casa. E entdo surgiu um personagem novo has nossas casas que iria
mudar tudo. Sabe quem foi?

- Quem?

- O Sheik de Agadir. Eu, se quisesse, poderia processar o Sheik de
Agadir. Ele arruinou o meu lar.

- Certo. Vai querer a conta?

- Minha mulher se apaixonou pelo Sheik de Agadir. Por causa dele,
decidimos que ela poderia ir para a sala de visitas. Desde que ficasse num canto,
escondida, e s6 aparecesse quando estivesse ligada. NOs tinhamos uma vida social
intensa. Sempre iam visitas la em casa. Também saiamos muito. Cinema, Teatro,
jantar fora. Eu continuava s6 vendo futebol e noticia. Mas minha mulher estava
sucumbindo depois do Sheik de Agadir, nao queria perder nenhuma novela.

- Certo. Aqui esta a sua conta. Infelizmente temos que fechar o bar.

- Eu ndo quero a conta. Quero outra bebida. S6 mais uma.

- Esta bem... S6 mais uma.

- Nosso filho menor, o que nesceu depois do Sheik de Agadir, ndo saia de
frente dela. Foi praticamente criado por ela. E mais apegado a ela do que a propria
mae. Quando a mae briga com ele, ele corre pra perto dela pra se proteger. Mas
onde é que eu estava? Nas novelas. Minha mulher sucumbiu as novelas. Nao
queria mais sair de casa. Quando chegava visita, ela fazia cara feia. E as criancas,
claro s¢ faltavam bater em visita que chegasse em horario nobre. Ninguém mais
conversava dentro de casa. Todo mundo de olho grudado nela. E entdo aconteceu
outra coisa fatal. Se arrependimento matasse...

- Termine a sua bebida, por favor. Temos que fechar.

- Foi a copa do mundo. A de 74. Decidi que para as transmissdes da copa
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do mundo ela deveria ser bem maior. E colorida. Foi a minha ruina. Perdemos a
copa, mas ela continua 14, no meio da sala. Gigantesca. E o mével mais importante
da casa. Minha mulher mudou a decoracdo da casa para combinar com ela.
Antigamente ela ficava na copa para acompanhar o jantar. Agora todos jantam na
sala para acompanha-la.

- Aqui est4 a conta.

- E, entdo, aconteceu o pior. Foi ontem, hora do Dancin’Days e bateram
na porta. Visitas. Ninguém se mexeu. Falei para a empregada abrir a porta, mas ela
fez “Shhh!” sem tirar os olhos da novela. Mandei os filhos, um por um, abrirem a a
porta, mas eles nem me responderam. Comecei a me levantar. E entdo todos
pularam em cima de mim. Sentaram no meu peito. Quando comecei a protestar,
abafaram o meu rosto com a almofada cor de tijolo que minha mulher comprou para
combinar com a maquiagem da Julia. S6 na hora do comercial, consegui recuperar
0 ar e ai sentenciei, apontando para ela ali, impavida no meio da sala: “Ou ela, ou
eu!”. O siléncio foi terrivel.

- Esta bem... mas agora va para casa que precisamos fechar. Ja esta
quase clereando o dia...

- Mais tarde, depois da Sessdo Coruja, quando todos estava dormindo,
entrei na sala, pé ante pé. Com a chave de parafuso na mao. Meu plano era ataca-
la por tras, abri-la e retirar uma valvula qualquer. Nao iria adiantar muita coisa, eu
sei. Eles chamariam um técnico as pressas. Mas era um gesto simbdlico. Ela
precisava saber guem é que mandava dentro de casa. Precisava sabe que alguém
nao se entregava completamente a ela, que alguém resistia. E entdo, quando me
preparava para soltar o primeiro parafuso, ouvi a sua voz. “Se tocar em mim vocé
morre”. Assim com toda a clareza. “Se tocar em mim vocé morre”. Uma voz
feminina, mas autoritaria, dura. Tremi. Ela podia estar blefando, mas podia nao
estar. Agi depressa. Dei um chute no fio, desligando-a da tomada e pulei para longe
antes que ela revidasse. Durante alguns minutos, nada aconteceu. Entao ela falou
outra vez. "Se ndo me ligar outra vez em um minuto, vocé vai se arrepender”. Eu
nao tinha alternativa. Conhecia o seu poder. Ela chegara la em casa pequenininha e
aos poucos foi crescendo e tomando conta. Passiva, humilde, obediente. E vencera.
Agora chegara a hora da conquista definitiva. Eu era o Unico empecilho a sua
dominacdo completa. SO esperava om pretexto para me eliminar com um raio
cadtico. Ainda tentei parlamentar. Pedi que ela poupasse a minha vida. Perguntei o
que ela queria, afinal. Nada. S6 o que ela disse foi “Vocé tem 30 segundos”.

- Muito bem. Mas preciso fechar. V& para casa.

- Nao posso.

-Por qué?

- Ela me proibiu de voltar Ia.
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ANEXO O

“Estragou a Televisdo” — Luis Fernando Verissimo

--iih...

-- E agora?

-- Vamos ter que conversar.

-- Vamos ter que o qué?

-- Conversar. E quando um fala com o outro.

-- Fala o qué?

-- Qualquer coisa. Bobagem.

-- Perder tempo com bobagem?

-- E a televiséo, o que €?

-- Sim, mas ai é a bobagem dos outros. A gente so assiste. Um falar com o outro,
assim, ao vivo... Sei nao...

-- Vamos ter que improvisar nossa propria bobagem.

-- Entdo comeca voceé.

-- Gostei do seu cabelo assim.

-- Ele estéa assim ha meses, Eduardo. Vocé € que néo tinha...

-- Geraldo.

-- Hein?

-- Geraldo. Meu nome néo é Eduardo, é Geraldo.

-- Desde quando?

-- Desde o batismo.

-- Espera um pouquinho. O homem com quem eu casei se chamava Eduardo.
-- Eu me chamo Geraldo, Maria Ester.

-- Geraldo Maria Ester?!

-- N&o, s6 Geraldo. Maria Ester € o seu nome.

-- Nao é néao.

-- Como ndo € nao?

-- Meu nome é Valdusa.

-- Vocé enlouqueceu,Maria Ester?

-- Pelo amor de Deus, Eduardo...

-- Geraldo.

-- Por amor de Deus, meu nome sempre foi Valdusa. Dusinha, vocé néo se lembra?
-- Eu nunca conheci nenhuma Valdusa. Como é que eu posso estar casado com
uma mulher que eu nunca... Espera. Valdusa. Nao era a mulher do, do... Um de
bigode...

-- Eduardo.

-- Eduardo!

-- Exatamente. Eduardo. Vocé.

-- Meu nome é Geraldo, Maria Ester.

-- Valdusa. E, pensando bem, que fim levou o seu bigode?

-- Eu nunca usei bigode!

-- Vocé é que esta querendo me enlouquecer, Eduardo.

-- Calma. Vamos com calma.

-- Se isso for alguma brincadeira sua...

-- Um de nés estd maluco. Isso é certo.

-- Vamos recapitular. Quando foi que nés casamos?

-- Foi no dia, no dia...

-- Arra! Esta ai. Vocé sempre esqueceu o dia do nosso casamento. Prova de que
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vocé é o Eduardo e a maluca ndo sou eu.

-- E 0 bigode? Como é que vocé explica o bigode?

-- Facil. Vocé raspou.

-- Eu nunca tive bigode, Maria Ester!

-- Valdusa!

-- Ta bom. Calma. Vamos tentar ser racionais. Digamos que 0 seu nome seja mesmo
Valdusa. Vocé conhece alguma Maria Ester?

-- Deixa eu pensar. Maria Ester... NOs ndo tivemos uma vizinha chamada Maria
Ester?

-- A Unica vizinha de que eu me lembro € a tal de Valdusa.

-- Maria Ester. Claro. Agora me lembrei. E 0 nome do marido dela era... Jesus!
-- O marido se chamava Jesus?

-- Ndo. O marido se chamava Geraldo.

-- Geraldo...

--E.

-- Era eu. Ainda sou eu.

-- Parece...

-- Como foi que isso aconteceu?

-- As casas geminadas,lembra?

-- Arotina de todos os dias...

-- Marido chega em casa cansado, marido e mulher mal se olham...

-- Um dia marido cansado erra de porta, mulher nem nota...

-- Ha quanto tempo vocés se mudaram daqui?

-- N6s nunca nos mudamos. Vocé e o Eduardo é que se mudaram.

-- Eu e o0 Eduardo, ndo. A Maria Ester e o Eduardo.

-- E mesmo...

-- Sera que eles ja se deram conta?

-- SO se a televisdo deles também quebrou.

(VERISSMO, Luis Fernando. Historias brasileiras de verdo: as melhores cronicas
da vida intima. Rio de Janeiro: Objetiva, 1999, p. 83-86)
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ANEXO P

“Aidade da Comunicacao” — Paulo Mendes Campos

Foi-lhe posto o nome de Babel... Vamos mudar um pouco o texto do
Génesis antes de terminar a frase. Foi-lhe posto o nome de Idade da Comunicacao,
porque nela sucedeu a confusdo da linguagem de toda a terra. Ainda ficaria mais
certo dizer “das linguagens”, incluindo na confusdo as comunicacfes orais, escritas,
iconograficas, tacteis, etc.

Consideravel parte da humanidade fala ou arranha o inglés. Intérpretes
bem treinados reproduzem com fidelidade os pensamentos de antipodas. As noticias
dao a volta ao mundo antes que uma dona-de-casa faca chegar a uma vizinha a
cortesia de um pedaco de bolo. Ndo h& uma ilha perdida para Robinson, nem uma
rota desconhecida para Ulisses. Uma pessoa pode ocupar todas as horas do dia
informando-se do que se passa no resto do mundo. As palavras basicas de todas as
comunidades e nacdes sdo as mesmas: paz, amor, liberdade, fraternidade, justica,
democracia, bem-estar, riqgueza coletiva.

Mas a comunicacdo ndo se estabelece. Dizemos paz e fazemos guerra.
Proclamamos o amor e puxamos as armas. Liberdade, fraternidade e justica,
relativas, sdo espacos vitais, apenas concedidos a quem esta conosco. Bem-estar
ou rigueza é apanagio da aristocracia argentaria. Democracia € uma palavra da qual
Thomas Jefferson fazia uso para anunciar uma recristianizacdo que gorou em
gestéao.

O Senhor espalhou os babélicos por toda a terra e eles cessaram de
edificar a cidade; em vez desta, construiram a Aldeia Global e inventaram a Idade da
Comunicacéao.

Mas é o velho apd6logo que se repete: procura-se a Comunicacao, isto é,
um cego tenta agarrar num quarto escuro um gato que ndo esta |4 dentro.
Conseguiu criar para isso diversos engenhos, lacos, arapucas, jornais, radio,
televisdo; faz discursos e ameacas, chia como um rato ou ronrona como gata no cio.
Mas nada pode acontecer; a comunicagdo ndo € deflagrada.

As personalidades de marido e mulher séo intensas e incompativeis. Os
pais assumem para com os filhos uma atitude ou canhestra ou violenta. Para a
contestacdo 0s jovens ndo precisam saber o conteudo daquilo que contestam. Os
patrdoes, é claro, ndo possuem a mesma “cosmovisao” dos empregados. Alunos e
mestres se divorciam no primeiro dia de aula. O mestre que entender demais 0s
alunos passou para o outro lado; o que acata os pontos de vista do corpo docente
passou a ser um vendido. Um partido usa um expediente comunicativo e faz a briga
de Watergate. Um jogador de golfe sul-africano faz um papeldo porque o seu caddy
(humilde carregador de tacos) ndo era branco.

Os continentes brigam, as nacdes ndo se entendem, as racas se
hostilizam, e o proprio idioma utilizado dos governos para com o povo sofre
distor¢des babélicas. Apenas num setor a eficiéncia da comunica¢ao costuma atingir
o 6timo: os produtos de consumo, mesmo quando inoperantes, sao vendidos.

E a neurose global. Pois, mesmo a nivel de individuos, as comunicacgdes
internas sdo precarias. Comigo me desavim — como falava S4 Miranda. Estamos por
dentro, cada um de nds, cheio de ligacdes erradas, de informacdes falsas ou
equivocas: nossas paixdes famélicas ndo se comunicam com 0 nosso tibio amor
pelo conhecimento da verdade; nosso egoismo ndo nos transmite sinal algum do
gue se passa com o proximo em naufrago.
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Trés homens llucidos e de boa vontade, todos os trés da familia Huxley,
preocupavam-se muito comas violéncias decorrentes da soliddo humana.

Um deles, Aldous, recorda com amargura que no principio do século
parecia de todo evidente que os dias ruins tinham acabado, que a tortura, o
massacre, a escravidao, a perseguicéo de heréticos, eram coisas do passado.

Outro, o cientista Julian, demonstrou, de maneira ainda mais amarga, a
viabilidade de uma familia humana razoavelmente pacifica e compreensiva.

O terceiro, o velho Thomas Henry Huxley, propde-nos a seguinte alegoria:
suponhamos que a nossa vida e a sorte de todos dependessem do resultado de uma
partida de xadrez. Nosso cuidado primario seria evidentemente aprender as regras
do jogo e ficar de olho vivo na hora do xeque-mate. Pois, continuava o sabio, isso &
uma verdade elementar: nossa vida e nossa felicidade dependem do nosso
conhecimento das regras de um jogo infinitamente mais complicado que o xadrez. O
tabuleiro é o mundo: as pec¢as sédo os fendbmenos do universo; as regras do jogo sdo
as leis da natureza. O jogador com que nos defrontamos nos é desconhecido; mas
sabemos que joga bem, com muita paciéncia, sem perdoar no entanto 0s Nnossos
lances desatentos ou errados. Quem joga mal é posto em xeque, sem pressa, sem
remorso.

E isso ai; na Idade da Comunicacdo ainda ndo aprendemos a jogar
xadrez.

(CAMPOS, Paulo Mendes. Os bares morrem numa quarta-feira. Sdo Paulo: Atica,
1980. Colecao de autores brasileiros, v. 58)
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ANEXO Q

“A Informacéo veste hoje o0 homem de Amanh&” — Carlos Eduardo Novaes

Pelé tinha toda razéo ao pedir pelos microfones _ no dia em que marcou
seu milésimo gol _ que se cuidasse mais das criancinhas. Realmente é necessario
mais cuidado com elas. Eu conheco muita criancinha que ja anda lendo a Playboy.

N&o, meus caros, as criancinhas ndo sao mais aquelas. Estdo perdendo
rapidamente a infancia. E a prosseguir nesse ritmo, daqui a pouco com cinco anos
ja serao adolescentes. Ha pouco tempo, remexendo o passado, dei de cara com um
pido, velho companheiro de brincadeiras de rua. Sem saber o que fazer com ele,
resolvi dar de presente para o filho do porteiro. O garoto pegou-o examinando-o
sem muita animacao e me perguntou insensivel:

_O que é isso?

Seu pai que se aproximava respondeu: um pido. E esquecendo-se por
um momento de suas fungdes na portaria apanhou o brinquedo, agachou-se e
numa animacdo quase infantil ficou tentando solta-lo. O filho, em pé, ao seu lado,
olhou-o fixo, virou-se para mim e assumindo um ar critico comentou:

_Olha ai _disse apontando para o pai abaixado _, parece um débil
mental.

Segundo os educadores, as mudancas decorrem do fato de as
criancas da década crescerem muito bem informadinhas. Um jornal publicou uma
matéria baseada em pesquisa realizada entre criancas de 3 a 15 anos (se € que
hoje ainda se pode chamar um cidaddo de 15 anos de crianca) cujo titulo era:
“Como se esta fazendo o homem de amanha”. Eu particularmente creio que o
homem de amanh& continua sendo feito com os mesmos ingredientes com que se
fazia o0 homem de ontem, ou seja:. um homem e uma mulher, que devem ser
temperados com uma pitadinha de amor antes de levados ao forno. Mas néo € isso
gue interessa. Num determinado trecho, a reportagem dizia: “ O menino André Luis,
de quatro anos,viu pela TV a chegada do homem a Lua. Achou o fato natural, pois
estava informado sobre os preparativos e podia descrever perfeitamente o modulo
lunar. Sabia de cor o nome dos astronautas e discutia sobre as possibilidades de o
homem chegar a Marte”. Os senhores estdo sentindo o drama? André Luis sabia
mais sobre o espaco do que qualquer datilégrafo da NASA.

A pesquisa revela também que as novas criancas preferem novelas e
outros tipos de programas aos feitos especificamente para a classe. Outro dia fui a
casa do vizinho pedir gelo, e ao chegar assisti a maior discussao entre ele e o filho
de cinco anos diante da televisdo. Meu vizinho querendo desenhos animados e seu
filho interessado noNationalGeographic.

Antigamente os campos estavam bem definidos: as criangas de um
lado e os adultos do outro. Agora ndo ha mais fronteiras. As criangas invadiram e
tomam de assalto o mundo dos adultos. Eu me lembro do dia em que, com quatro
ou cinco anos, meu pai me levou ao Joquei Clube. Paramos ali junto ao padoque e
pela primeira vez vi um cavalo de perto. Excitado com a novidade, depois de um
esforco _ se vocés me permitem: cavalar _ , 0 maximo que consegui perguntar a
meu pai era 0 que o cavalo comia. Pois bem, ontem voltei com meu sobrinho de
seis anos ao hipédromo. Recostamos no padoque perto de um cavalo castanho e
eu me recordei da cena com meu pai. Imaginando que o garoto poderia me fazer a
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mesma pergunta, antecipei-me com um certo orgulho e fui logo lhe informando que
o0 “cavalo come aveia, alfafa e cenoura”. Quando acabei de falar, 0 menino me
lancou um olhar enfastiado e disse:

_ O que o cavalo come eu ja sei, tio. Agora eu estou interessado em
saber é quanto ele vai pagar na ponta.

(NOVAES, Carlos Eduardo. Cadeira do dentista e outras cronicas. 4. ed. Sao
Paulo: Atica, 1997. Colecdo Para Gostar de Ler, v. 15.)
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ANEXO R

“O que nao devia morrer” - Carlos Drummond deAndrade

Floripes ndo esta nada satisfeita, e vai me exponde o motivo:

- N&o brinca, gente, ndo € que dr. Miguel morreu mesmo, ele que era tdo
bacana, tdo legal, por que deram um tiro no santo homem? E os safados da novela
ndo sofrem nada... Nao ta direito. O senhor podia telefonar por mim pra TV...

- Dizendo o qué?

- Perguntando se nédo ha jeito de ressuscitar dr. Miguel.

- Acho impossivel.

Impossivel como, se o Odorico Paraguacu, prefeito de Sucupira,
ressuscitou daguela maneira? Era so dizer que tudo foi pesadelo da dona Ligia ou
da Celeste, que tinha amor recolhido por dr. Miguel, e ndo podendo ficar com ele de
jeito nenhum, imaginou aquele drama pra ele nao ficar com ninguém. Matou em
sonho.

- E uma ideia. Mas n&o cola.

- Ah, o senhor, com o devido respeito, ndo entende de novela. Em novela
vale tudo. E s6 querer e falar pra eles que a gente quer assim ou assado. Eu sempre
achei que eles queriam fazer o dr. Miguel o martir da novela. De saida mataram a
mulher dele, a dona Teté, me enganei, a dona Luci, uma pérola de madame,
fazendo ela explodir na lancha que nem bujao de gas, uma coisa que, francamente,
nado se faz com uma dona tao distinta.

- Necessidade do enredo, Floripes.

- Eu sei, me disseram que foi para ele ficar vilvo e casar com dona Ligia.
Podia aparecer logo viavo e a gente ndo ficava ligada na dona Luci, criar uma dona
daquelas pra gente ficar ligadona nela e de repente: bum! virou fumaca. Dr. Miguel
entrava de vilvo, e a mulherada em volta dele feito correicdo de formiga dava muitos
babados pra novela: a dona Ligia, que estava na pior e ainda ndo era dona, era uma
vai-por-ai, a dona Lurdes, a dona Estela, a dona Marcia, a Celeste... A prépria
Celeste, por que ndo? Dr. Miguel amarrou na dona Ligia, tA bem, ndo discuto, gosto
€ gosto, mas eu pergunto: pra que matar um cirurgido daqueles, quando era tao
mais bonito dr. Miguel acertar sua vida amorosa, encontrando a companheira ideal,
que podeia ser a dona Ligia sem minhocas na cabeca, ou outra qualquer do time,
que fosse sendo preparada para esta responsabilidade de ser a verdadeira sra.
Miguel Fragonar, digna substituta da falecida dona Luci.

- Mas vocé esta querendo escrever a novela em lugar do Gilberto Braga e
do Manuel Carlos.

- Quem sou eu pra corrigir os mestres? Eu sou povo, lasquinha mitda de
povo, e na roda de minhas amigas todas tém o mesmo sentimento. Heitor podem
matar, Evaldo podem matar, aquele ladréo de joias pode matar, até o Cléber podem
matar, embora eu ndo seja de matar ninguém, Deus me livre. Mas eu sei que pode
haver mortes numa novela, é natural, como na vida, s6 que a novela é tirada da vida
mas nao é a vida propriamente, ndo sei se estou explicando direito....

- Continue.

- E a vida da gente, mas € a vida retocada, mudada, melhorada pela
gente mesmo, entende? O telespectador tem direito de dar palpite e reclamar se a
coisa sai igualzinho a vida real no que é ruim ou até se piora o ruim da vida real. Tou
certa?
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- Pelo que sei, ndo deixa de estar. As reacdes do publico, em geral, sdo
acatadas pelas emissoras.

- E isso ai. O senhor me faz favor de telefonar pra la dizendo que a gente
nao concorda com a morte de dr. Miguel.

- Nao me fica bem fazer isso, ndo posso interferir numa obra que néo é
minha, e é realizada por profissionais de alto gabarito.

- Pode, pode. O senhor ndo € amigo do dr. Oto Lara Resende, daquele
cara importante no Canal 4?

- Que eu saiba, o0 oto ndo mexe em novelas, Floripes.

- Mas transa bem com todo mundo, me disseram que ele ndo sabe negar
pedido a ninguém.

- Vou ser franco com vocé. Ninguém no mundo € capaz de ressuscitar 0
Miguel. Papo findo.

- E a gente fica sem um cirurgido plastico daquela grandeza? Ah, isso
nao!

- Floripes, vocé se esquece que o dr Miguel Fragonar era um cirurgido de
novela, ndo era uma pessoa viva. O Raul Cortez, esse, continua vivo e pronto pra
outra.

- Eu sei, mas ndo posso imaginar ele vivo e morto ao mesmo tempo. Vai
levar tempo pra eu aceitar que um morreu de mentirinha e o outro t4 vivo de
verdade.

- Procure se acostumar. Amanha vem outra novela, e vocé se liga de
novo num personagem legal. Fique tranquila.

- Vou fazer o possivel. Mas sabe que eu alimentei até um sonho...
Promete nao rir de mim?

- Claro que prometo.

- Eu sou uma trabalhadora humilde, tenho esse nariz meio torto...

- Nao se nota. Quase nao se nota.

- Bondade sua. Pois eu ficava imaginando assim: dr. Miguel é tdo bom,
tdo cem por cento... Quem sabe se eu pedindo, ele consertava meu nariz?

- Que pena, Floripes. Agora ndo da mais. O Raul Cortez fechou a clinica.

(ANDRADE, Carlos Drummond de.Moca deitada na grama. Rio de Janeiro: Record,
1987)
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ANEXO S

“O Ator” — Luis Fernando Verissimo

O homem chega em casa, abre a porta e é recebido pela mulher e os dois
filhos, alegremente. Distribui beijos entre todos, pergunta o que ha para jantar e
dirige-se para o seu quarto. Vai tomar um banho, trocar de roupa e preparar-se para
algumas horas de sossego na frente da televisdo antes de dormir. Quando esta
abrindo a porta do seu quarto ouve uma voz que grita:

- Corta!

O homem olha em volta, atonito. Descobre que sua casa ndo é uma casa,
€ um cenario. Vem alguém e tira o jornal e a pasta de suas maos. Uma mulher vem
ver se sua maquilagem estd bem e pde um pouco de pd no seu nariz. Aproxima-se
um homem com um script na méao dizendo que ele errou uma das falas na hora de
beijar as criangas.

- O que é isso? — pergunta o homem. — Quem sao vocés? O que estao
fazendo dentro da minha casa? Que luzes sao essas?

- O que, enlouqueceu? — pergunta o diretor. — Vamos ter que repetir a
cena. Eu sei que vocé esti cansado, mas...

- Estou cansado, sim senhor. Quero tomar meu banho e botar meu
pijama. Saiam da minha casa. Nao sei quem sao vocés, mas saiam todos. Saiam!

O diretor fica parado de boca aberta. Toda a equipe fica em siléncio,
olhando para o ator. Finalmente o diretor levanta a méo e diz:

- Tudo bem pessoal. Deve ser estafa. Vamos parar um pouquinho e...

- Estafa coisa nenhuma! Estou na minha casa, com a minha... A minha
familia! O que vocés fizeram com ela? Minha mulher! Os meus filhos!

O homem sai correndo entre os fios e refletores, a procura da familia. O
diretor e um assistente tentam segura-lo. E entdo ouve-se uma voz que grita:

- Cortal!

Aproxima-se outro homem com script na médo. O homem descobre que o
cenario, na verdade, € um cenario. O homem com um script na méo diz:

- Esta bom, mas acho que vocé precisa ser mais convincente.

- Que-quem € vocé?

- Como, quem sou eu? Eu sou o diretor. Vamos refazer esta cena. Vocé
tem que transmitir melhor o desespero do personagem. Ele chega em casa e
descobre que sua casa ndo é uma casa, € um cenario. Descobre que estd no meio
de um filme. Nao entende nada.

- Eu ndo entendo...

- Fica desconcertado. Nao sabe se enlouqueceu ou nao.

- Eu devo estar louco. Isto ndo pode estar acontecendo. Onde estd minha
mulher? Os meus filhos? A minha casa?

- Assim esta melhor. Mas espere até comecarmos a rodar. Volte para sua
marca. Atencéo, luzes...

- Mas que marca? Eu ndo sou personagem nenhum. Eu sou eu! Ninguém
me dirige. Eu estou na minha prépria casa, dizendo as minhas proprias falas...

- Boa, boa. Vocé esta fugindo um pouco do script, mas esta bom.

- Que script? Nao tem script nenhum. Eu digo o que quiser. Isto ndo € um
filme. Isto € simbolismo ultrapassado. Essa de que o mundo € um palco, que tudo

foi predeterminado, que ndo somos mais do que atores...Porcaria!
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- Boa, boa. Esta convincente. Mas espere comecar a filmar. Atencao...

O homem agarra o diretor pela frente da camisa.

- Vocé nao vai filmar nada! Esta ouvindo? Nada! Saia da minha casa.

O diretor tenta livrar-se. Os dois rolam pelo chdo. Nisto ouve-se uma voz
que grita:

- Corta!

(VERISSIMO, Luis Fernando. Comédias da vida privada: 101 crénicas escolhidas.
17. ed. Porto Alegre: L&PM, 1996, p. 194-195)
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ANEXO T
“Dona Leonor” — Luis Fernando Verissimo

Comecou na mesa do almocgo. A familia estava comendo — pai, mée, filho
e filha — e de repente a méae olhou para o lado, sorriu e disse:

- Para a minha familia, s6 serve o melhor. Por isso eu sirvo arroz Rizobon.
Rende mais e € mais gostoso.

O pai virou-se rapidamente na cadeira para ver com quem a mulher
estava falando. Nao havia ninguém.

- O que é isso, Leonor?

- Ta doida, méae?

Mas dona Leonor parecia ndo ouvir. Continuava sorrindo. Dali a pouco
levantou-se da mesa e dirigiu-se para a cozinha. Pai e filhos se entreolharam.

- Acho que a mamaée pirou de vez.

- Brincadeira dela...

A mae voltou da cozinha carregando uma bandeja com cinco tagas de
gelatina.

- Adivinhem o que tem de sobremesa?

Ninguém respondeu. Estavam constrangidos por aquele tom jovial de
dona Dolores, que nunca fora assim.

- Acertaram! — exclamou dona Leonor, colocando a bandeja sobre a
mesa. — Gelatina Quero Mais, uma festa em sua boca. Agora com os novos sabores
framboesa e manga.

O pai e os filhos comecaram a comer a gelatina, um pouco assustados.
Sentada a mesa, dona Leonor olhou de novo para o lado e disse:

- Bote esta alegria na sua mesa todos os dias. Gelatina Quero Mais. Da
gosto comer!

Mais tarde o marido de Dona Leonor entrou na cozinha e a encontrou
segurando uma lata de 6leo a altura do rosto e falando para uma parede.

- A salude da minha familia em primeiro lugar. Por isto, aqui em casa s0
uso o puro 6leo Paladar.

- Leonor...

Sem olhar par o marido, dona Leonor o indicou com a cabeca.

- Eles véao gostar.

O marido achou melhor ndo dizer nada. Talvez fosse caso de chamar um
médico. Abriu a geladeira, atrds de uma cerveja. Sentiu que dona Leonor se
colocava atras dele. Ela continuava falando para a parede.

- Todos encontram tudo o que querem na nossa Gelatec, agora com
prateleiras superdimensionadas, gavetas em Vidro - Glass e muito, mas muito mais
espaco. Nova Gelatec Espacial, a cabe - tudo.

- Pare com isso, Leonor.

Mas dona Leonor n&o ouvia.

Pai e filhos fizeram uma reunido secreta, aproveitando que dona Leonor
estava na frente da casa, mostrando para uma platéia invisivel as vantagens de uma
nova tinta de paredes.

- Ela esta nervosa, € isso.

- Claro. E uma fase. Passa logo.

- E melhor nem chamar a atencéo dela.

- Isso. E nervos.
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Mas dona Leonor ndo parecia nervosa. Ao contrario, andava muito calma.
N&o parava de sorrir para seu publico imaginario. E ndo podia passar por membro
da familia sem virar-se para o lado e fazer um comentario afetuoso:

- Todos andam muito mais alegres desde que eu comecei a usar Limpol
nos ralos.

Ou:

- Meu marido também passou a usar desodorante Silvester. E agora
todos aqui em casa respiram aliviados.

Apesar do seu ar ausente, dona Leonor ndo deixava de conversar com o
marido e com os filhos.

- Vocés sabiam que o laxante Vida Mansa agora tem dois ingrediente
recém-desenvolvidos pela ciéncia que o tornam duas vezes mais eficiente?

- O qué?

- Sim, os fabricantes de Vida Mansa ndo descansam para que VOCé possa
descansar.

- Dolores...

Mas dona Leonor estava outra vez virada para o lado, e sorrindo:

- Como esposa e mae, eu sei que minha obrigacdo é manter a
regularidade da familia. Vida Mansa, uma maozinha da ciéncia a natureza.
Experimente!

Naquela noite o filho levou um susto. Estava escovando os dentes
guando a mae entrou de surpresa no banheiro, pegou a sua pasta de dente e
comecou a falar para o espelho.

- Ele tinha horror de escovar os dentes até que eu segui o conselho do
dentista, que disse a palavra magica: Zaz. Agora escovar os dentes € um prazer,
nao &, Jorginho?

- Mae, eu...

- Diga vocé também a palavra mégica. Zaz! O Unico com HXO.

O marido de dona Leonoracompanhava, apreensivo, da cama, O
comportamento da mulher. Ela estava sentada na frente do toucador e falando para
uma camara que so ele via, enquanto passava creme no rosto.

- Marcel de Paris ndo € apenas um creme hidratante. Ele devolve a sua
pele o fresco que o tempo levou, e que parecia perdido para sempre. Recupere 0
tempo perdido com Marcel de Paris.

Dona Leonor caminhou, languidamente, para a camara, deixando cair seu
robe de chambre no caminho. Enfiou-se entre os lencois e beijou 0 marido na boca.
Depois, apoiando-se num cotovelo, dirigiu-se outra vez para a camara.

- Ele n&do sabe, mas estes lencois sdo da nova linha Passional da Santex.
Bons lencgbis para maus pensamentos. Passional da Santex. Agora, tudo pode
acontecer...

[...]

(Luis Fernando Verissimo. O nariz e outras cronicas. Sdo Paulo: Atica,
1994.p.48-50.)





