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graficas: uma proposta de intervengdo na escola. 2018. 271 fls. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Letras- PROFLETRAS) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2018.

RESUMO

O presente trabalho foi uma pesquisa-agao articulada com uma proposta de intervengdo, com
o0 objetivo de atender as demandas de leitura, escrita e oralidade em sala de aula. Pretendeu-se
estabelecer relagdes entre as memorias (SANTO AGOSTINHO, 1980; POLLAK, 1992;
NORA, 1993; BOSI, 1994; LE GOFF, 1994; BERGSON, 2006; CANDAU, 2016) e as
identidades na p6s-modernidade (HALL, 2003; BAUMAN, 2005; WOODWARD, 2000). Em
tal contexto, a proposta de intervencao foi desenvolvida no segundo semestre de 2017 com os
alunos de um oitavo ano do Ensino Fundamental, na disciplina de Lingua Portuguesa, em uma
escola estadual paulista. A proposta estabeleceu o contato com obras biograficas e
autobiograficas para que o aluno tivesse motivacdo para se posicionar discursivamente,
reivindicando um lugar para falar de si mesmo. Nesse sentido, foram utilizadas as novelas
graficas autobiograficas e biograficas: Adeus tristeza de Belle Yang (2012), Persépolis de
Marjane Satrapi (2007), Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) e Vincent de
Barbara Stok (2014). Ao apropriar-se de um género em consolidagdo, narrado nos limites do
real e do ficcional (GARCIA, 2012), trabalhou-se a relacio hibrida entre a linguagem verbal e
a ndo verbal (CAGNIN, 1975; RAMOS, 2010) e os aspectos sociais, culturais e historicos
constituintes das obras. A proposta foi dividida em trés etapas: elaboracdo, implementacao e
analise dos resultados. No desenvolvimento, considerou-se o didrio de aula (ZABALZA,
2004) para os registros dos acontecimentos da intervengdo e as atividades dos alunos
realizadas em sala de aula a partir da leitura e anélise das novelas graficas, entrevistas, videos
e a produ¢do em quadrinhos de um evento de lembranga ocorrido na escola. Para o sujeito, a
escrita e a fala sdo provenientes de um lugar e um tempo particular, em uma historia e uma
cultura especifica. O que se diz estd sempre —em contextol posicionado. (HALL, 1996).
Analisando as atividades realizadas, observou-se que a escola e a igreja sdo consideradas
pelos alunos como —lugares de pertencimentol, espacos de maior interagdo social e
construcdo de identidades, estas que adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo representadas (WOODWARD, 2000). Dessa forma,
conclui-se que a proposta de intervengdo possibilitou por meio das obras, identidades
possiveis, das quais os sujeitos puderam se identificar, ao menos temporariamente (HALL,
2013; BAUMAN, 2005), a reflexdo sobre as representacdes identitarias nos territorios
culturais que ocupam (HALL, 1996), considerando as bagagens memoristicas, a apropriagao
do lugar de fala e a autoria na escola.

Palavras-chave: Novela grafica. Identidades. Memorias. Pds-modernidade. Escola.



TEIXEIRA, Thais Fernanda Rodrigues da Luz. Identity (s) and memory (s) in graphic
novels: an intervention proposal in the school. 2018. 271 p. Dissertation (Professional
Master’s Degree in Language and Literature — PROFLETRAS) — The State University of
Londrina, Londrina, 2018.

ABSTRACT

The present work was an action-research articulated with a proposal of intervention, with the
objective of meeting the demands of reading, writing and orality in the classroom. It was
intended to establish relations between the memories (SANTO AGOSTINHO, 1980,
POLLAK, 1992, NORA, 1993, BOSI, 1994, LE GOFF, 1994, BERGSON, 2006 and
CANDAU, 2016)

and identities in postmodernity (HALL, 2003; BAUMAN, 2005; WOODWARD, 2000). In
this context, the intervention proposal was developed in the second semester of 2017 with the
eighth grade students of the Elementary School, in the discipline of Portuguese Language, in a
state school in Sdo Paulo. The proposal established contact with biographical and
autobiographical works so that the student had the motivation to position himself discursively,
claiming a place to talk about himself. In this sense, autobiographical and biographical
graphic novels were used: Adeus tristeza of Belle Yang (2012), Persepolis of Marjane Satrapi
(2007), Carolina of Sirlene Barbosa and Joao Pinheiro (2016) and Vincent of Barbara Stok
(2014). By appropriating a gender in consolidation, narrated within the limits of the real and
the fictional (GARCIA, 2012), the hybrid relationship between verbal and non- verbal
language was worked (CAGNIN, 1975; RAMOS, 2010) and aspects social, cultural and
historical features of the works. The proposal was divided into three stages: elaboration,
implementation and analysis of the results. In the development, the class journal (ZABALZA,
2004) was considered for the records of the events of the intervention and the activities of the
students carried out in the classroom from the reading and analysis of graphic novels,
interviews, videos and comic production of an event of remembrance occurred in the school.
For the subject, writing and speech come from a particular place and time, in a specific
history and culture. What is said is always "in context" positioned. (HALL, 1996). Analyzing
the activities carried out, it was observed that the school and the church are considered by the
students as "places of belonging", spaces of greater social interaction and construction of
identities, which acquire meaning through language and the symbolic systems by which they
are represented (WOODWARD, 2000). In this way, it is concluded that the intervention
proposal made possible, through works, possible identities, from which subjects could
identify, at least temporarily (HALL, 2013; BAUMAN, 2005), the reflection on identity
representations in cultural territories (HALL, 1996), considering memory baggage,
appropriation of speech space and authorship in school.

Keywords: Graphic novel. Identities. Memories. Postmodernity. School.
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CAPITULO 1
CONSIDERACOES INICIAIS

Neste trabalho, a pesquisa-a¢ao constituiu a principal orientagdo metodologica, ao lado
de reflexdes teodricas sobre a linguagem dos quadrinhos, os principais géneros (tira comica,
charge, cartum, histéria em quadrinhos de aventuras, historia em quadrinhos autobiografica,
histéria em quadrinhos biograficas, histéria em quadrinhos de humor etc.) que se aproximam
por compartilharem tal linguagem e estrutura narrativas e as questdes identitarias e
memoristicas. As obras em quadrinhos Persépolis de Marjane Satrapi (2007) e Adeus tristeza
de Belle Yang (2012), Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) e Vincent de Barbara
Stok (2014) funcionaram como amostras de histérias em quadrinhos (HQ) autobiograficas
(duas primeiras) e biograficas (as demais), todas no formato novela grafica. Além dessas
novelas graficas autobiograficas e biograficas (terminologia adotada neste trabalho), trechos da
obra em prosa Quarto de despejo: didrio de uma favelada de Carolina Maria de Jesus (2016)
também aparecem como exemplos de texto autobiografico.

Durante a elaboragdo da intervencao, as novelas graficas foram apresentadas aos
alunos, com o intuito de promover uma reflexdo sobre os elementos autobiograficos e
biograficos nelas presentes e, a0 mesmo tempo, motiva-los a se posicionar discursivamente,
reivindicando um lugar para falar de si mesmos. Nesse sentido, a partir do estudo dos recursos
da linguagem dos quadrinhos como elementos para a construcao de sentidos nas narrativas e
das referéncias memoristicas e identitarias das obras, os alunos produziram em quadrinhos um
“episodio de lembranga” ocorrido na escola. Tal episodio resultou em HQ autobiogréficas.

Com base nessas condigdes, o objetivo principal foi elaborar uma proposta de
intervengao, a partir das novelas graficas Persépolis de Marjane Satrapi (2007), Adeus tristeza
de Belle Yang (2012) Carolina de Sirlene Barbosa e Jodao Pinheiro (2016) e Vincent de Barbara
Stok (2014), e dos trechos da obra em prosa Quarto de despejo: diario de uma favelada de
Carolina Maria de Jesus (2016), para que os alunos repensassem suas posi¢des identitarias no
mundo tanto como sujeitos da e na linguagem quanto sujeitos-protagonista de suas memaorias.
Para isso, nos objetivos secundarios, estabeleceu-se:

a) refletir sobre os recursos da linguagem dos quadrinhos: personagens, baldes, tempo/espaco,
onomatopeias etc.;
b) caracterizar os géneros quadrinisticos: a charge, o cartum, a tira comica, HQ autobiogréafica,

HQ biografica e a tira comica;
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c) propor aos alunos atividades com as novelas graficas citadas para verificar como as
identidades e as memorias aparecem nesses relatos;
d) estabelecer relagdes entre as identidades e as memorias na pos-modernidade;
e) produzir, como atividade final, uma HQ autobiografica referente a um “episodio de
lembranga” ocorrido na escola.

Persépolis de Marjane Satrapi (2007) foi a novela grafica que inicialmente deu origem
a proposta de intervencao, por isso optou-se por ler alguns capitulos com os alunos, € ndo
trechos como ocorreu com as demais novelas graficas. Vale lembrar que, durante a intervengao
Persépolis, foi trabalhada na mesma medida que as demais obras, com interesse igual de ilustrar
as influéncias identitarias e memoristicas que permeiam a constru¢do de sentidos da narrativa.
Outrossim, estabelecida como obra inicial, pesquisou-se sobre os espacgos onde ela ja havia sido
explorada (livro didatico e Enem — Exame Nacional do Ensino Médio). No segundo capitulo
A linguagem dos quadrinhos, ela também funcionou como fonte para ilustrar os recursos da

linguagem dos quadrinhos.

1.1 ETAPAS DE DESENVOLVIMENTO

A proposta foi dividida em trés etapas: elabora¢do, implementacdo e analise dos
resultados. No desenvolvimento, foi considerado o diario de aula (ZABALZA, 2004) para os
registros dos acontecimentos da interven¢do e as atividades dos alunos realizadas em sala de
aula. Ambos estao vinculados a metodologia da pesquisa-acao.

Por meio da apropria¢do de um género em consolidagdo, narrado a partir de uma voz
feminina, nos limites do real e do ficcional (GARCIA, 2012), foi possivel explorar um género
pouco citado nos livros didaticos, tampouco de conhecimento de professores e alunos. Observa-
se que os professores conhecem parcialmente os elementos da linguagem dos quadrinhos. Faz-
se necessaria uma alfabetizagdo (VERGUEIRO, 2005) tanto para o professor quanto para os
alunos, pois sO assim serd possivel atender efetivamente as expectativas de leitura das narrativas
em quadrinhos.

No decorrer da pesquisa, foi constatada que, dentre as novelas graficas escolhidas,
apenas uma delas j& havia sido explorada em dois momentos: primeiramente, Persépolis
(SATRAPI, 2007) apareceu no livro didatico Tecendo linguagens (OLIVEIRA et al., 2015) de
Lingua Portuguesa do 7° ano do Ensino Fundamental e depois no Exame Nacional do Ensino
Médio (Enem) de 2016. No livro didatico em questao, Persépolis (SATRAPI, 2007) aparece

no segundo capitulo, intitulado “Trocando emogdes e impressdes pessoais” (Figura 01).
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Figura 01 — Apresentando o capitulo “Trocando emoc¢des e impressdes pessoais”, retirado do livro didatico
Tecendo Linguagens.

IMPRESSﬁES PESSOAlS
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Fonte: OLIVEIRA et al., (2015), p. 41.
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O tema inicial ¢ a guerra e leva os alunos a refletirem sobre as suas possiveis causas e
efeitos na sociedade, também abre espago para que eles apresentem suas opinides e vivéncias
acerca da guerra. Em seguida, um trecho do livro Persépolis 2 (SATRAPI, 2007) ¢ apresentado
como pratica de leitura (Figura 01). Nesse trecho, Marji, a protagonista, dialoga com os seus
pais sobre o destino do pai de sua amiga Pardis. Passam-se duas semanas e Marji encontra a
amiga na escola, percebe sua tristeza e compreende o que aconteceu. Na sala de aula, a
professora orienta os alunos a escreverem um texto sobre a guerra.

Marji ja tinha suas convicgdes sobre a guerra, nao sendo dificil escrever em quatro
paginas o ponto de vista historico dos acontecimentos; ja para Pardis, coube escrever uma carta
para o pai, prometendo que cuidaria da mae e do irmaozinho. Foi o texto mais lindo e todos os
alunos choraram. No recreio, Marji tenta consolar a amiga, dizendo que o pai agiu como um
herdi e que ela devia se orgulhar dele. Mas, para Pardis, nada justificava a sua auséncia, restava-
lhe apenas o desejo que ele estivesse vivo. Apoés a leitura do trecho citado, segue-se a subsegao
“Por dentro do texto”, contendo um questionario com sete perguntas relacionadas ao contexto
socio-historico da obra e aos elementos da narrativa. E, para finalizar, prossegue-se o topico
“Trocando ideias”, articulado a partir da ltima vinheta, com trés perguntas girando em torno
do posicionamento critico do aluno sobre a presenca da guerra no mundo.

No entanto, antes de apresentar aos alunos a novela grafica Persépolis (2007), faz-se
necessaria uma contextualizagdo dos elementos da linguagem dos quadrinhos, as principais
caracteristicas da novela grafica e o conceito de autobiografia. No livro didatico, fica evidente
uma universalizagao das razdes que levam a guerra, como se todas fossem provenientes de um
mesmo motivo. Para isso ser desmistificado, ¢ preciso uma reflexdo com os alunos sobre os
efeitos do Islamismo na histéria do Ird e sua contribui¢do para a propagacao da guerra no pais.

No Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de 2016, Persépolis (SATRAPI, 2007)
foi apresentada em uma questdo no caderno de “Ciéncias Humanas e suas Tecnologias”. Os

cadernos de questdes se dividem em quatro cores.



19

Figura 02 — Persépolis no Enem (2016)

QUESTAO 03
|
E A MI ESTOU SENTADA
£ ESSA E A MINHA CLASSE, COMO
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DA ESQUERDA PARA A DIREITA: 60LNAZ, :
L MARIN, MINA

ENTAO VEIO 1980: O PRIMEIRO ANO
EM QUE O VEU SE TORNOU
OBRIGATORIO NAS ESCOLAS

EM 1979 ACONTECEU UMA REVOLUCAO
QUE DEPOLS FOI CHAMADA DE
*REVOLUCAO ISLAMICA™

SATRAPI, M. Persépolis. Sio Paulo: Cia. das Letras, 2007 (adaptado)

A memoria recuperada pela autora apresenta a
relagao entre

conflito trabalhista e engajamento sindical.
organizagao familiar e prote¢do a infancia.
centralizagéo econdmica e pregagao religiosa.
estrutura educacional e desigualdade de renda.
transformacao politica e modificagdo de costumes.

POP®OO

i o ..

Fonte: Caderno de questdes "Ciéncias Humanas e suas Tecnologias", questdo 03, p. 02.!

Na prova branca, Persépolis apareceu na terceira questdo. A resposta esperada era a
letra E. O fragmento escolhido reproduz o inicio da obra, apresentando Marji e suas amigas na
escola, ¢ as mudangas advindas da Revolugdo Islamica em 1979, no Ira. Para as mulheres, a
primeira delas, ¢ a imposicao do uso do véu. O propdsito da escolha da obra no Enem (2016)
era atender a disciplina de Historia, pressupondo descobrir se os alunos eram capazes de refletir
a respeito das transformagdes e dos efeitos politicos sobre os costumes da sociedade iraniana.

Entretanto, a questdo ndo teve um enunciado mais explicito sobre 0 momento retratado por

'INEP, Enem. Caderno do Enem 2016. Disponivel em:
<http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/provas/2016/CAD_ENEM 2016 DIA 1 03 BRANCO.pd
f>. Acesso em: 12 out. 2018
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Satrapi (2007) e ndo deixou claro para os alunos a fonte explorada, se ¢ um documento historico,
um texto de cunho autobiografico ou ficcional.

Durante a intervencdo, foi trabalhada com os alunos a relagdo hibrida entre a
linguagem verbal e a ndo verbal, bem como o0s aspectos sociais, culturais e historicos

constituintes de todas as obras analisadas?.

1.2 DA ESCOLA

A escola escolhida ¢ localizada no interior paulista, pertence a rede publica estadual e
atende alunos de baixa renda. Ela funciona nos trés turnos e oferece o Ensino Fundamental II e
o Ensino Médio.

Observa-se que muitos desses alunos consideram a escola como o unico lugar de
referéncia cultural. Os familiares sdo pessoas com um estilo e modo de vida simples,
“comunidade que ndo se interessa pela Escola e pelos filhos, pais analfabetos ou com pouca
instrucao. E, assim sendo, ndo transmitem instrugdo légica aos seus filhos”. (PLANO DE
GESTAO DA ESCOLA, 2014, p. 14).

Pelo baixo grau de escolaridade, compete a maioria dos familiares o trabalho nas
fabricas de cal¢ados ou na usina de cana-de-acucar. Consequentemente, para os alunos, as
fabricas e a usina se tornam suas referéncias para a vida adulta.

Percebe-se que os alunos sdao inseguros, com baixa autoestima e demonstram
dificuldades de atuacao na sociedade em que estdo inseridos. Para eles, falar sobre si proprio ¢
um tabu® (FREUD, 1913). Falar de suas vontades e seus desejos ndo é o mais importante, pois
avida é tdo dura que sonhar com o futuro se tornou uma fantasia. E como se nao fosse permitido
sonhar. Considera-se que a auséncia de perspectivas em relacao ao futuro esteja relacionada a
falta de estimulo no seio familiar e, principalmente, ao lugar de origem. Poucos moradores
conseguem ultrapassar as expectativas impostas a um sujeito do Distrito de Potunduva. A
diversidade cultural, a ocupagdo sazonal e a fixacdo muitas vezes precaria favorecem a visao
equivocada da populagdo de Jau e regiao e a dos proprios bairros de que os habitantes do Distrito
sdo “carentes”, “violentos”, “perigosos” e “sem poder de decisao”.

Como se vé, o estigma do Distrito ndo ¢ promissor, logo, pouca coisa diferente/boa

cabe a quem ali reside. (PLANO DE GESTAO DA ESCOLA, 2014). Tais caracteristicas s3o

2 Tal trabalho esta vinculado ao grupo de pesquisa Quadrinhos e andlise linguistica, coordenado pela Dra. Maria
Isabel Borges.
3 Tabu remete a ideia de protecdo e prevengdo contra eventuais agdes que representem perigo ou ameaga.
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observadas em sala de aula. Para muitos alunos, a escola ndo exerce um papel significativo, é
como se nada em suas vidas pudesse ser transformado. A escola ndo ¢ ponte de acesso a
possiveis melhorias, seja porque eles se sentem incapazes de atuar, seja porque o destino de
suas vidas ja esteja pré-determinado. E muito dificil para eles lidar com o preconceito local e a
evidéncia de suas parcas condi¢des financeiras, que acabam se fundindo a sua capacidade
intelectual. Muitos dizem abertamente ser “burros”, nao conseguir fazer nada, nao vendo a hora
de poder trabalhar. Para eles, a escola nao pode oferecer garantias quanto ao futuro, por sinal,
um tempo muito distante e inalcangéavel, porque eles vivem o agora, uma busca imediata para
ganhar dinheiro e comprar roupas, calgados e aparelhos eletronicos. Com esses simbolos, eles
esperam uma aceitacdo tanto no Distrito, como na cidade de Jau (SP). Vestir-se melhor e ter
acesso a rede virtual configuram-se como um modelo de ascensdo social. Demonstram que
ultrapassaram o limite de pobreza vivido e podem se igualar aos demais.

Acredita-se que a maior responsabilidade da escola ¢ mostrar ao aluno que existe um
“outro mundo”: um mundo que ndo ¢ inacessivel, um mundo de autoria, de atuagdo, de
caminhos que podem ser tragados com a singularidade e o olhar atento de cada um. Por isso,
faz-se necessario um trabalho de conscientizagdo e motivacdo quanto ao futuro, ¢é
imprescindivel mostrar aos alunos uma movimentagao, uma quebra de “modelos de vida”. Ser
morador do Distrito de Potunduva ndo se resume a ser pobre, analfabeto e trabalhador bragal.
E possivel ir além, é possivel construir outras identidades. De acordo com o Plano de Gestio
da Escola (2014), a missdo da escola ¢ contribuir para a formagao integral dos alunos,
preparando-os para exercer sua cidadania de modo que possam agir construtivamente na
transformagdo de seu meio.

Em tal contexto, a proposta de intervencao foi desenvolvida no segundo semestre de
2017, com os alunos de um oitavo ano do Ensino Fundamental, na disciplina de Lingua
Portuguesa. A proposta sugeriu o contato com obras autobiograficas e outros géneros
quadrinisticos, para que o aluno tivesse motivagdo para se posicionar discursivamente,
reivindicando um lugar para falar de si mesmo. Quando assume posi¢des, o aluno percebe ser,
a partir de multiplos mundos classificados, ordenados € nomeados em suas memorias €
vivéncias cotidianas, o caminho para ele construir e apropriar-se de posi¢des identitarias
(CANDAU, 2016).

Para trabalhar a concepc¢do de autobiografia e biografia, foram utilizados alguns
capitulos do género-ancora Persépolis de Marjane Satrapi (2007) e trechos das seguintes obras:
Adeus tristeza de Belle Yang (2012), Quarto de despejo: diario de uma favelada de Carolina
Maria de Jesus (2016), Carolina de Sirlene Barbosa ¢ Jodo Pinheiro (2016) ¢ Vincent de Barbara
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Stok (2014). Inclui-se a caracterizacdo dos géneros quadrinisticos: a charge, o cartum, historia
em quadrinhos e as tiras comicas. Considerando que, de acordo com Petit (2008), a leitura pode:
a) contribuir na elaboracdo de uma representacdo mais complexa, mais rica, de si mesmos; b)
evitar que eles fiquem paralisados diante de uma imagem; c¢) desmistificar a ideia de que, a
“identidade pessoal”, esteja relacionada somente com o lugar onde vivem.

Petit (2008, p. 73) aponta que “a leitura pode ser uma via privilegiada para inventar
um caminho singular, para construir uma identidade aberta, em evolugdo, nao excludente”. E
como encontrar uma referéncia, um caminho, um rastro em trajeto. As formas literarias podem
sugerir que ¢ possivel ocupar um lugar na lingua, inventar uma maneira propria de falar, em

vez de ter sempre que recorrer aos outros.

A leitura contribui assim para criar um pouco de “jogo” no tabuleiro social, para que
0s jovens se tornem um pouco mais atores de suas vidas, um pouco mais donos de
seus destinos e ndo somente objetos do discurso dos outros. Ajuda-os a sair dos
lugares prescritos, a se diferenciar dos rétulos estigmatizantes que os excluem, e
também das expectativas dos pais ou dos amigos, ou mesmo que cada um deles
acreditava, até entdo, que era o mais adequado para o definir (PETIT, 2008, p. 100).

Com a leitura, o aluno pode experimentar a sensacdo de ser protagonista de sua
historia. Quando se aproxima de um livro, ele encontra ali uma maneira de se posicionar no
mundo, de ver a si proprio, romper o esperado, esquivar-se do caminho destinado e escolher
para si um lugar. Ler ¢ um ato de afirmagao pessoal. “Muitas das vezes o saber ¢ considerado
como a chave para se alcancar a dignidade e a liberdade” (PETIT, 2008, p. 65).

A autora destaca que a linguagem esta ligada com a construgdo do sujeito enquanto
falante, o que determina sua vida ¢, em grande medida, o peso das palavras ou o peso de sua
auséncia. Trata-se de um jogo da presenca e da auséncia das linguagens, sobretudo, a verbal;
quanto mais capacidade ele tiver para nomear as praticas de vivéncia, mais apto ele estara para
vivé-las e transforma-las. Contudo, o oposto, a dificuldade de simbolizar, pode vir
acompanhada de uma agressividade incontrolada. A apropriagdo da lingua representa um jogo
que vai muito além do desempenho escolar, ela toca no mais profundo, na possibilidade de
pertencer a algum lugar (PETIT, 2008).

Como as obras escolhidas estdo vinculadas a tematica das identidades e memorias, elas
ilustram inumeras questdes existenciais dos narradores. A conjugacdo delas ao seu proprio

tempo e espago cultural assinalam para o aluno um caminho de escolhas.

Ler pode fazer com que a pessoa se torne um pouco mais rebelde e dar-lhe a ideia de
que ¢ possivel sair do caminho que tinham tracado para ela, escolher sua propria
estrada, sua propria maneira de dizer, ter direito a tomar decisdes e participar de um
futuro compartilhado, em vez de sempre se submeter aos outros (PETIT, 2008, p.
100).
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A leitura pode oferecer aos alunos incentivos que os encorajem no posicionamento de
si mesmos, considerados diferentes e distantes a realidade até entdo conhecida. Pode representar
para o aluno o espago de abertura para o campo do imagindrio, o lugar de expansao do repertorio

das identificacdes possiveis.

Percebemos que a reorganizagdo de um universo simboélico, de um universo
linguistico por meio da leitura, pode contribuir para que os jovens — ou 0s menos
jovens — realizem algumas transformagdes reais ou simbolicas, em diferentes
campos: transformagdes no percurso escolar e profissional que lhes permitem ir mais
longe do que a programacao social poderia leva-los; transformagdes na representacdo
que tém de si mesmos, na maneira de se pensar, se dizer, se situar, no tipo de relagdes
estabelecidas pela familia, seu grupo e sua cultura de origem; transformacdes nos
papéis que lhes foram atribuidos pelo fato de terem nascido menino ou menina;
transformag¢des nas formas de sociabilidade e solidariedade; transformagdes na
maneira de morar e perceber o bairro, a cidade, o pais em que vivem... (PETIT, 2008,
p. 100).

Por meio da leitura, os alunos encontram uma diversidade de pontos de vista, uma
abertura para o outro, um distanciamento critico. A leitura € um projeto de inclusdo, permitindo
soltar a palavra e convidando o sujeito a outras formas de vinculo social, a outras formas de
compartilhamento. “A leitura permite romper o isolamento, pois possibilita o acesso a espagos
mais amplos” (TFOUNI, 2001, p. 96).

Tfouni (2001) enfatiza que a escola deve desenvolver praticas pedagogicas
consistentes, baseadas no conceito de autoria; oferecer aos alunos o papel de autores e legitimar
os discursos produzidos na escola, fazendo com que eles circulem para fora da instituicao. Para
a autora, isso ¢ restituir aos alunos a vontade de falar e escrever sobre seus proprios desejos.

A literatura ¢ um legitimo direito do homem (CANDIDO, 2004). Ela ¢ um bem
incompressivel, isto ¢, bem cuja necessidade ndo pode deixar de ser satisfeita sob o risco de

desorganizacgao pessoal ou no minimo frustra¢cdo mutiladora.

Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela [literatura], isto ¢, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim como
todos sonham todas as noites, ninguém € capaz de passar as vinte quatro horas do dia
sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado. O sonho assegura durante o
sono a presencga indispensavel deste universo, independentemente de nossa vontade.
E, durante a vigilia, a criacdo ficcional ou poética, que ¢ a mola da literatura em todos
os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nds, analfabeto ou erudito,
como anedota, causo, histéria em quadrinho, noticiario policial, can¢do popular, moda
de viola, samba carnavalesco[...]. Portanto, assim como ndo ¢ possivel haver
equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez nao haja equilibrio social sem
a literatura. Deste modo, ela ¢ fator indispensavel de humanizagio e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente (CANDIDO, 2004, p. 174-175).

Por humanizagao, entende Candido (2004), o processo que permite aprimorar os tragos

essenciais do homem, como a inteligéncia, o desenvolvimento das emog¢des e do senso de
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beleza, o humor, a boa disposi¢ao para com o outro e a capacidade de perceber a complexidade
do mundo.

Com base nas consideragdes de Petit (2008), Tfouni (2001) e Candido (2004),

O~

o

possivel legitimar o papel do professor e sua responsabilidade em sala de aula. Sua funcao
mediar a leitura como um ato de constru¢do de sentidos. Ele deve defender que nao ¢ um “luxo”
poder pensar a propria vida, por meio de obras de ficgdo ou de testemunhos que tocam a intima
experiéncia humana. Compreender que o texto coloca o sujeito em uma ordem simbolica
permite a constru¢do de um rosto, de uma identidade e ensina-lhe sobre si mesmo e sobre outras
vidas. Para finalizar, Benjamin (1996) destaca a ideia da funcdo terapéutica da narrativa, na
medida em que narrar permite a transmissdo de “experiéncias” humanas e torna possivel
organizar experiéncias traumaticas, cadticas, dispares, abrindo espaco para a construgao ou
reconstru¢ao das identidades ¢ do mundo do leitor.

Além destas consideragdes iniciais construidas neste primeiro capitulo, uma exposi¢ao
acerca dos principais recursos ¢ géneros da linguagem dos quadrinhos ¢ feita no segundo
capitulo. O apontamento das caracteristicas das identidades e as memorias na pés-modernidade
constituem o terceiro capitulo. Em seguida, alguns aspectos e o percurso historico do género
novela gréafica sdo trazidos no quarto capitulo, considerando-as também por um viés socio-
historico e pelas identidades e memorias. O contexto de observagdo, a constru¢ao do objeto e a
proposta de intervencdo aparecem no quinto capitulo. Considerando os aspectos: roteiro; b)
no¢ao de narratividade; c¢) concepgao de autobiografia e d) linguagem dos quadrinhos e as
demais atividades realizadas pelos alunos, a andlise revela-se no sexto capitulo. Nas
consideragdes finais, assinalam-se os temas que causaram maior empatia nos alunos, os lugares

de pertencimento e os pontos fortes e fracos da proposta.
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CAPITULO 2
A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

Neste capitulo, ¢ feita uma apresentacao dos principais elementos da linguagem dos
quadrinhos e os diversos géneros vinculados ao hipergénero historias em quadrinhos (RAMOS,

2009; 2011).

2.1 OS ELEMENTOS DOS QUADRINHOS E OS GENEROS

De acordo com Cagnin (1975), “A histéria em quadrinhos ¢ um sistema narrativo
formado de dois cédigos de signos graficos: a imagem, obtida pelo desenho; a linguagem
escrita” (CAGNIN, 1975, p. 25). Os quadrinhos possuem uma linguagem autonoma,
diferentemente da literatura, € usam mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos. E preciso ler sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou nio
verbal). Os quadrinhos “dialogam com recursos da ilustracdo, da caricatura, da pintura, da
fotografia, da parte grafica, a musica e da poesia (trabalhadas por ele de forma integrada), da
narrativa, do teatro e do cinema” (RAMOS, 2009, p. 17). Na medida do possivel, a maior parte
dos elementos dos quadrinhos serdo exemplificados a partir da novela grafica Persépolis
(SATRAPI, 2007).

Com base na analise de obras em quadrinhos e de estudos sobre a area, Ramos (2009)
identificou algumas tendéncias:

diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;

predomina nas historias em quadrinhos a sequéncia ou o tipo textual narrativo;

as historias podem ter personagens fixos ou nao;

a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos, conforme o formato do

género;

e em muitos casos, o rotulo, o formato, o suporte e o veiculo de publicacdo
constituem elementos que agregam informagdes ao leitor, de modo a orientar a
percepcao do género em questao;

e atendéncia nos quadrinhos ¢ a de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos

de utilizagdo de fotografias para compor as historias. (RAMOS, 2009, p. 19)

A linha teorica proposta por Ramos (2009) a partir dos estudos de Maingueneau
(2004), estabelece as historias em quadrinhos como um grande “guarda-chuva”, um
hipergénero. Diversos géneros sdo vinculados ao hipergénero historias em quadrinhos, todos
esses géneros teriam em comum o uso da linguagem dos quadrinhos para compor um texto
narrativo sob um contexto sociolinguistico interacional, por meio da combinagdo da linguagem

verbal e a linguagem ndo verbal. Segundo Ramos (2009), os principais géneros que utilizam a
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linguagem das histérias em quadrinhos sdo: a charge, o cartum, os diferentes géneros
autonomos das historias em quadrinhos (o manga, a novela grafica, a histéria em quadrinhos)

e das tiras (comicas, seriadas, comicas seriadas, livres).

2.2 BALOES

De acordo com Cagnin (1975), na linguagem dos quadrinhos, ha varias formas de
apresentacao do texto. Dentre as possibilidades dadas, ressaltam-se o baldo, a legenda e as
onomatopeias. O “baldo, criacdo original dos quadrinhos, tornou-se um trago distintivo deste
meio de comunicagdo e uma de suas caracteristicas”. (CAGNIN, 1975, p. 120). Os formatos
dos baldes sao diversos. O mais usual € o que se aproxima de um circulo, cuja funcao ¢ envolver
a fala. Um apéndice em formato de flecha est4 voltado para a boca da figura que fala.

Dessa forma, o baldo ¢ o elemento que mostra o didlogo entre as personagens e
introduz o discurso direto na sequéncia narrativa. Cagnin (1975) destaca que, além da funcao
de indicar a fala, os baldes participam da imagem: “transformam o elemento linguistico em
imagem [...] € como imagem, ele compde o quadro juntamente com as figuras, e, com elas,
segue uma disposi¢do estética, formando um todo. Enquanto elemento da fala, traz em si dados,
informagdes das qualidades desta fala”. (CAGNIN, 1975, p. 121).

Como as formas dos baldes variam, optou-se por apresentar as principais formas
usadas no género-ancora da proposta, a novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007).
Conforme Ramos (2009), os baldes dao originalidade e ajudam a tornar as histérias em
quadrinhos um género especifico. “A chave para entender os diferentes sentidos estd na linha
que contorna o quadrinho”. (RAMOS, 2009, p. 36). Os tipos de baldes em destaque e ilustrados
a partir da novela grafica Persépolis (2007) sdao: baldo-fala, baldo-pensamento, balao-berro,
baldo-trémulo, baldo de linhas quebradas, balao-unissono, balao-zero, balao-intercalado, balao-

mudo, baldo-composto e baldo de apéndice cortado. (CAGNIN, 1975; RAMOS, 2009).
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Figura 03 — Exemplo de baldo-fala.
A GENTE NAO GOSTAVA MUITO DE USAR O VEU, PF-INC!P.ALHENTE, PORGUE NAD ENTENDIA O MOTIVO,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O véu”.

O baldo-fala ¢ o mais comum e categoricamente 0 mais neutro; possui contorno com
tracado continuo, reto ou curvilineo, com o apéndice saindo diretamente da boca da
personagem. Na figura 03, Marji e suas amigas estdo na escola, no Ird. Em 1979, com a
Revolugao Islamica, o véu tornou-se obrigatdrio. As meninas nao entendiam muito bem a razao

do uso, por isso faziam com ele varias peripécias.

Figura 04 — Exemplo de baldo-pensamento.

0 REGIME TiNHA ENTENDIDO QUE NAD SE PERGUNTAVA MAIS: NORMAL! QUANDO TEMODS
UMA PESSOA QUE SAIA DE CASA
SE PERGUNTANDO:

MEDD, PERDEMDS O SENSO
DE ANALISE E DE REFLEXAD.

TODAS AS DITADURAS.

v R

MOSTRAR. OS5 CABELOS OJ
gE. MAQUIAR VIRARAM,

BVIAMENTE, ATOS DE
REBELDIA,

PRLSOCES
POLITICAS?

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “As meias”.

O balao-pensamento tem o contorno ondulado, semelhante ao baldo de fala, no entanto
a diferenga estd no apéndice formado por bolhas. Na figura 04, Marji reflete consigo mesma,
sobre as mudancas e efeitos provocados pelo Regime Islamico; manifesta a opressao imposta
sobre as mulheres e consequentemente a perda da liberdade de expressdo. Considera o medo

produzido pelo Regime o caminho para minar o senso de analise e reflexdo da populagao.



Figura 05 —Exemplo de baldo-berro.

0 AHMADI,.. PO ASSASSINADD, COMO ERA MEMBED DA GUEREILHA, CONHELEU O
iNFERND. ELE ANDAVA COM UMA CAPSULA BE CIAMJRETO PARA TOMAR SE FOSSE
PRESD, MAS FOI PEGD BE SURPRESA, INFELIZMENTE, MAD CONSEGUIY TOMAR... €
ENTAQ SOFREU AS PIORES TORTURAS...

CONFESSAN
CADE 05 OUTROS?

L
TR

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “Os herois”.
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O balao-berro tem as extremidades para fora, como uma explosdo, sugere tom de voz

alto. Na figura 05, Siamak Jari, um ex-preso politico, conta aos pais de Marji os horrores

presenciados na prisdo. Nesse momento especifico, ele relata as torturas que seu amigo Ahmadi

sofreu até a morte.



Figura 06 —Exemplo de baldo- trémulo.

MUITAS VEZES, EU FICAVA NUM OUTRD ESTADD,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O esqui”.

MAS, ASSIM QUE PASSAUA O EFEITO DOS COMPRIMIDOS, €U
TOMAVA CONSCIENCIA DO MEU DESESPERD, MINHA
CALAMDADE SE RESUMIA NUMA FRASE: €U NAD ERA NADA,

ERA UMA DCIDEHTAL NO iRA, UMA IRANIANA NO
Ot.DENTE NAD TiNHA lD&NT(DADE. ALGUMA, NAO
ViA NEM MESMO POR QUE ESTAVA VIVA,
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O baldo-trémulo possui linhas tortas, sugere medo, voz tenebrosa ou sussurro. Na

figura 06, Marji relata os devaneios provocados pelo excesso de remédios psiquiatricos, o

desespero causado pelo duplo deslocamento, a sensagdo de nao ter identidade, a indefinicao.

Figura 07 —Exemplo de baldo de linhas quebradas.

LEMBRO DIREITINHO DA MINHA INICIACAD. FOI NA
VOLTA AS AULAS DA SEXATA SERIE,

E 05 ALTD-FALANTES SE PUSERAM A CANTAE.

BEM-VINDAS, FILHAS DO iRA!
A GUERRA LEVOU NOSS0S -
MELHORE.S JOVENS!

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A chave”.

TUTURUTUTY TROPAS
DE... 7 ESTETAM A
13 POSTOS, A POSTOS /7

O baldo de linhas quebradas indica a fala vinda de aparelhos eletronicos. Na figura 07,

Marji mostra o cotidiano escolar, a situagdo cotidiana que exigia que as meninas chorassem

duas vezes ao dia as vitimas da guerra. Por isso, musicas tristes eram tocadas e elas batiam no

peito, como forma de sentir o sofrimento do outro.
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Figura 08 — Exemplo de baldo-unissono.

[[0M POUCE DE DECENCiA, POR FAVOR! )

[ tm.aue EXPLILAR O QUE HA BE INSELENTE l
EM FAEER AMDR COM O NAMORADO?

CALA A BOLAL CALA A BOCA VOCE! MEU CORPD £ MELY
BOU PARA QUEM EU QUISER! NikGUEM
TEM NADA A VER COM (S50

EL MNAD DISSE TUDD © QUE PODERIA: QUE ELA ERA FRUSTRADA POIE ADS 27 ANDS AINDA ERA VIRGEM!
GUE ELA ME PROIBIA 0 QUE ERA PROIBIDO PARA ELA! OUE CASAR COM ALGUEM QUE A GENTE MNAD
COMNHELE, PELD DINCEIRD, E PROSTITUILAD, QUE APESAR DAS MELHAS € DO BATOM ELA AGIA QUE NEM
O ESTADD. QUE... ETC.... MADQUELE Dia, METADE DA CLASSE VIROU AS COSTAS PARA MiM.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “As meias”.

O baldo-unissono retine a fala de diferentes personagens. Na figura 08, Marji admite
para as amigas tomar pilula, porque tinha relagdes sexuais com o namorado. A reacdo foi

terrivel, pois, naquele dia, metade da classe virou as costas para Marji.

OU VOLES CALAM
A BOCA OU EU
ME.SMA VOU

CALAR VOCLES!

Figura 09 — Exemplo de baldo-zero.

EJ SOU
IRANIANA
€ TENHO
ORGULHO
D1S50o!

O baldo-zero ndo possui contorno, ¢ indicado com ou sem o apéndice. Na figura 09,
Marji rebate algumas meninas que a insultavam. Marji explode e, pela primeira vez, autoafirma

sua identidade iraniana. Nesse sentido, as letras fora do baldo dao énfase a sua fala.
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Figura 10 — Exemplo de baldo-intercalados.

BLEUNS DiAS DEFOILS, FUI MA
CASA BOS MEJS PALS.

QUERD IR PARA A pmur.na

MUITO BEM, VOLE S PRELISAM DE
UM VISTO, JA PENSARAM EM..,

PAI, NAD SOMOS NOS, S0U EU.
O REZA VA| SE QUISER, MAS
NOS VAMDS NOS DIVORCIARE,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O fim”.

No balao-intercalado, durante a leitura dos baldes de uma personagem, pode existir
outro baldo com a fala de um interlocutor. Na figura 10, Marji revela para os pais o desejo de
ir para a Franca. Eles entendem que a filha deseja viver o casamento longe da pressao social do

pais. Porém, Marji surpreende dizendo que escolheu se divorciar de Reza.

Figura 11 — Exemplo de baldo-mudo.

LOMO TA PAGOU, A
SENHDRITA PODE. FILAR

CALE A BOCA, INSOLENTE.
ATE O FiM DO MES,

NAD TEM NADA
A DREERT? comMo T

€U BISSE
OBRIGADA!

ENCONTRAMODS 05 MESMOS
EXTREMISTAS EM TODAS AS
FELIGIOE.S.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O macarrdo”.

O baldo-mudo ¢ caracterizado por nao possuir fala. Na maioria das vezes, ele aparece
com um sinal grafico. Nesse exemplo, foram as reticéncias. Na figura 11, Marji esta na sala da
assistente da madre superiora. Nessa época, Marji morava na Austria, em uma pensdo mantida
por freiras. Marji foi convocada porque respondeu rudemente a uma freira, que afirmou que os
iranianos ndo tém a menor educacdo. Indagada pela assistente qual a razdo de tal

comportamento, ela opta por ndo responder.
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Figura 12 — Exemplo de baldo-composto.
E ELE TENTOU MESMO: EM ALGUNS MESES TESTOU UNS DEZ PRIMEIROS-MINISTROS,

A ...
EH FRANCO- H“‘FD""'M“ 0 Te AcAR | [ MaGRO _\\IE-ANNHD'UL‘.MO!?}:L PEFEI L
¢

NO FINAL DAS MUITO PARELIDO = BEMAIS! :
ONTAS, DA Embc-l COM O MEY PNW

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A festa”.

No baldo-composto, ha varias sequéncias de fala da mesma personagem. Os baldes
sdo integrados com diversos momentos de manifestagdo verbal da personagem. Na figura 12,
Marji relata as tentativas do X4 em salvar o seu governo. Com essa inten¢ao, ele chegou a testar

uns dez ministros. No entanto, nada mudava a opinido do povo iraniano.

Figura 13 — Exemplo de baldo de apéndice cortado.
| Mo Dia DA PROVA IDEOLOGICA...

SATRAPI, E.STou VENDO EM SEU DOSSIE
. USAVA O VEU LA?

_r.m-
msema QUE, SE 05 CABELDS DAS
MULH TROUKESSEM TANTOS PROBLEMAS,
CERTAMENTE TERIA NOS CRIADO CARELAS.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O concurso”.

O balao de apéndice cortado serve para indicar a voz de um emissor que ndo aparece
na vinheta. Na figura 13, Marji est4 na fila da prova ideoldgica, uma das etapas para ingressar
na universidade. Ela estd aguardando a sua vez e, a esquerda, a pessoa responsavel pela selegao
e que ndo aparece para o leitor grita “proxima”. Na segunda vinheta, Marji j4 esta na sala. O
leitor, nesse caso, infere que ela saiu do lugar de espera e foi chamada.

Alguns tipos de baldes nao aparecem no género-ancora do trabalho, mas sdo citados
por Cagnin (1975) e Ramos (2009). Por isso, pressupde-se necessario o apontamento de suas
principais caracteristicas, porque eles representam possibilidades de outras conotacdes e
expressividades na linguagem dos quadrinhos. Os tipos de baldes observados sdo: baldo-

especial, baldao-cochicho, balao-vibrado, baldao-glacial e balao-sonho.
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e Baldo-especial: ¢ usado na forma de uma figura e demonstra o sentido visualmente
representado;

e Baldo-cochicho: o contorno ¢ feito com linha pontilhada e possui indicacdo de tom de
voz baixo;

e Baldo-vibrado: a linha do contorno do baldo aparece tremida para enfatizar o tremor na
voz do personagem;

e Baldo-glacial: indica desprezo ou choro por alguém; ¢ “glacial” porque parece gelo
derretendo;

e Baldo-sonho: o apéndice ¢ em formato de bolhas e mostra em imagens o contetido do

sonho do personagem.

2.3 LEGENDAS

A medida que o baldo representa a fala, aparece ao seu lado outro elemento narrativo,
especificamente diegético: a legenda. (CAGNIN, 1975). Ela pode se apresentar de diversas
formas. “Quando muito extensa, pode ocupar um quadrinho inteiro. Normalmente, ¢ um
pequeno fragmento do discurso narrativo e, por isto, pode ficar em pequena faixa limitada por
uma linha paralela a um dos lados do quadrinho”. (CAGNIN, 1975, p. 134). Quanto a posicao,
seu dever ¢ estar bem distribuida no espaco da cena representada. Por essa razdo, pode ocupar
a faixa paralela de qualquer um dos lados. Ramos (2009) defende ndo ser apenas do narrador
onisciente o direito ao uso da legenda. O narrador-personagem também pode se apropriar do

recurso. De todo modo, é reservado ao narrador.

Figura 14 — Exemplo de legenda.

€U NAO SABIA DIREITO O QUE PENSAR DO VEU. €U EU NASCI COM A RELIGIAD.
ERA MUITO RELIGIOSA, MAS, JUNTOS, EU E MEUS PAIS
ERAMOS BEM MODERNDS E AVANCADOS.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “véu”.
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Na obra Persépolis, Marji € narradora-personagem. Assim, por meio da legenda, ela
insere sua voz na narrativa. Na figura 14, ela apresenta seu posicionamento em relagdo ao uso

do véu e descreve o ambiente familiar e religioso em que foi criada.
2.4 ONOMATOPEIAS

Para Ramos (2009, p.78), “ndo hd uma regra para o uso ¢ a criacdo das onomatopeias.
O limite ¢ a criatividade de cada artista”. As onomatopeias estao relacionadas a lingua do pais
de origem. Elas podem estar dentro ou fora do baldo. Sua representagao ¢ duplamente sonora e
visual. Em alguns casos, as onomatopeias podem representar som ao mesmo tempo em que

indicam movimento. Além disso, o formato das letras assinala expressividades diversas.

Figura 15 — Onomatopeias.

RAI g; Eﬁi RA! RA! RAl | MAIS NADA PRA COMER. -
T PR A RA! RAL RA!

JEEAY <

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “As joias”.

Na figura 15, Marji e as demais personagens riem de uma situagdo incomum no

supermercado. Nesse caso, a marca do riso ¢ a onomatopeia “RA! RA! RA!”.

2.5 PERSONAGENS

Cagnin (1975) classifica as personagens da linguagem dos quadrinhos em trés tipos:
realista, estilizada e caricata. “Os desenhos tém o estilo proprio de cada artista; definem e
identificam o seu autor, sendo possivel falar em desenho deste ou daquele desenhista”.

(CAGNIN, 1975, p. 186).
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Figura 16 — Exemplo de personagem realista.

Fonte: Disponivel em: <http://revistaogrito.nel0.uol.com.br/page/blog/2014/01/17/critica-hq-batman-terra-um-
reinventa-o-cavaleiro-das-trevas-mais-uma-vez/>. Acesso em: 16 jul. 2016.

E a imagem de uma personagem com um alto grau de semelhanca com o real. Pode-

se identificar, na personagem Batman, tragos muito préximos a um homem comum.

Figura 17 — Exemplo de personagem estilizada.

EU NAD SABIA DIREITO O QUE PENSAR DO VEWU. EU
ERA MUITO RELIGIOSA, MAS, JUNTOS, EU € MEUS PAIS
ERAMOS BEM MODERNOS E AVANCADOS.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O véu”.

E a personagem que transmite tragos especificos do autor, ou seja, ¢ caracterizada por
atender ao seu estilo de desenho. Satrapi (2007) faz de Marji a sua marca registrada. Assim

sendo, em todas as suas obras, Marji aparecera sempre da mesma maneira.
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Figura 18 — Exemplo de personagem caricata.

Fonte: Disponivel em: <http://insanidadenerd.blogspot.com.br/2012/05/as-caricaturas-mais-engracadas-
da.html>. Acesso em: 16 jul. 2016.

Segundo Ramos (2009), a caricatura ndo ¢ uma narrativa, ndo ¢ vista como género
quadrinistico, mas como um procedimento. Sua principal caracteristica ¢ o exagero, bem
acentuado no “defeito” das personagens retratadas, que sdao, na maioria das vezes,
personalidades politicas ou artisticas. Na figura 18, a personagem politica em questdo ¢ a ex-
presidente do Brasil, Dilma Rousseff, com suas caracteristicas que o chargista julga marcantes:

a roupa vermelha, o topete e os dentes exagerados.

2.6 O ESPACO E O TEMPO NOS QUADRINHOS

Na linguagem dos quadrinhos, “o espago varia: pode ser uma imagem de paisagem ou
até do espaco sideral. Em geral, utiliza personagens para contar a narrativa e ¢ cercado pela
linha de contorno®’. (RAMOS, 2009, p. 136). Nos quadrinhos, h4 possibilidade de percepcio

de uma série de elementos, como distancia, propor¢do, volume.

O fendmeno da duragdo e da sua vivéncia — comumente designado como “tempo”
(time) — ¢ uma dimensao essencial da arte sequencial. No universo da consciéncia
humana, o tempo se combina com o0 espago € 0 som numa composi¢do de
interdependéncia, na qual as concepgdes, acdes, movimentos ¢ deslocamentos
possuem um significado e sdo medidos através da percepcdo que temos da relagdo
entre eles. (EISNER, 2013, p. 25).

Na narrativa visual, a habilidade de expressar o tempo ¢ uns dos elementos

responsaveis pelo seu sucesso. Ramos (2009) considera o tempo um item essencial nos

4 Existem casos de quadrinhos sem a linha (RAMOS, 2009).
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quadrinhos. Ele ¢ percebido pela disposi¢ao dos baldes e dos quadrinhos, ou seja, quanto maior
o numero de vinhetas para ilustrar uma mesma a¢ao, maior a sensagao e o prolongamento do
tempo.

Cagnin (1975) propoe seis maneiras de como o tempo pode aparecer na linguagem dos
quadrinhos: 1) sequéncia de um antes e um depois; 2) época histérica; 3) astronomico; 4)

meteoroldgico; 5) tempo da narracdo e 6) tempo de leitura.

Figura 19 — Exemplo de sequéncia de um antes e um depois.
FOMDS PARA CALA...

s GABAMNDO B FPORTA L!O Mmmm SE PECHOU, TIVE U SEMNSACRD
esrg.am—u\

ELI .‘JA E.STAH& AREEPEMNDIDA! DE. A HDﬁA PAFA O-U‘I'FJ« TINHA
VIRADD UMA " MULHER CASADA", TiNHA SEGUIDD © ESDUEMA SO{IA-L-
u SEMPRE. OIS ME- MANTE,P_ A H.ﬁuzc.r:H DELE., MA MiPLo
CABECA, PAULHER CASADA"™ MAD ERA COMD EuU. DEMANDAMA
ED}W;!OS BEMAIL. EU NAD POBIA ACEITAR, MAS ERA TARDE DEMAILL,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O casamento”.

A sequéncia de um antes e um depois € caracterizada por meio da elipse. A comparagao
entre os dois momentos permite a percepcao de sucessdo temporal. Nesse exemplo, foi
simbolizada entre duas vinhetas. Pode-se inferir que, apds a concretizagdo do casamento, houve
uma mudanca de perspectiva (arrependimento) em relacdo ao matrimonio. Na figura 13,
também ha uma passagem temporal entre o tempo de espera (primeira vinheta) e a entrevista

de Marji para uma vaga na Universidade (segunda).



Figura 20 — Exemplo de época historica.

B, REVOLUGAD BESPEETOU O POAYD BE UM LOMGED SOMD BE 1500 AMQE."

“ZS00 ANDS DE THGAMIA E SUBMISIAD S, COMD Didid MEY PAL

b & S~ S~ H-
o foe . S .

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A bicicleta”.
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A época histdrica representa o periodo histdrico vivido pelas personagens. Os signos
visuais utilizados ajudam a perceber o momento histdrico. Satrapi (2007) marca cada época

representada por meio de roupas e cenarios, também combinando com o espago retratado.

Figura 21 — Exemplo de tempo astronomico.

ENTAD ESFEREI MEY PULSO PENSEI QUE ERA A ULTIMA VEZE
CILATRIZAR PARA ENGOLIE TODOS QUE EJ VIA O S0L. TAMBEM
05 ANTIDEPRESSIVOS, PEMSEI MOS HMEUS PAIS.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O esqui”.

A representacdo do tempo astronomico faz uso de recursos como o sol e a lua para
indicar os periodos do dia. Na segunda vinheta, Marji narra tendo como referéncia temporal a

imagem do sol e, na terceira vinheta, demonstra que ja € noite, com a presenca da lua e estrelas.

Figura 22 — Exemplo de tempo meteorologico.
*ESTALAD BE E5OUI A UNS 50 QULCHMETROS DE TEERA,

SE VOLE QWISER, A GENTE. TE

DA PRA ALUGAR O EQUIFAMEMNTO.
EMSING A ANDARE.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O esqui”.
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O tempo meteorologico descreve o clima enfrentado pelas personagens. Percebe-se a
familia de Marji em um lugar frio, por conta das roupas e pelo cendrio, uma estagdo de esqui.

Conforme ja foi citado, Cagnin (1975) estabelece:

1) tempo de narragdo como o momento da representacao da acdo em si, que se torna presente
enquanto ¢ lido. Todos os quadrinhos possuem esse elemento.

2) tempo de leitura, quando, embora o leitor tenha contato com todos os quadrinhos da pégina,
ha uma certa linearidade na leitura. Um quadrinho agrega trés momentos de tempo de leitura:
futuro (parte ainda nao lida), presente (momento de leitura), passado (apos a leitura).

Ramos (2009), baseando-se em Cirne (1975), Cagnin (1975) e Acevedo (1990), define
sete tipos de planos possiveis nos quadrinhos: 1) plano geral ou panoramico, 2) plano total ou
de conjunto, 3) plano americano, 4) plano médio ou aproximado, 5) primeiro plano, 6) plano
de detalhe, pormenor ou close-up e 7) plano em perspectiva.

Figura 23 — Plano geral ou panoramico.

GQUEM NAD TiNHA PROTECAD FOI EMBORA, A CIDADE ESTAVA DESERTA. NOS FILAMOS LA: MAO $0 POR FATALISMOD.
SE HAVIA UM FUTURD, PARA MEUS PALS ELE PASSAVA PELA MINHA EDUCACLD FRANCESA, QUE SO ERA POSSIVEL
EM TEERA,

P

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O shabat”.
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O plano geral ou panoramico ¢ bastante amplo, com a finalidade de envolver o cenario
e as personagens representadas. Na figura 23, Marji esta no Teerd, uma cidade vazia por conta

dos acontecimentos de guerra.

Figura 24 — Plano total ou de conjunto.

0 CODIGO DAS ROUPAS NAO DEMOROU A VIRAR HAVIA TAMBEM 2 TiPOS DE HOMEM.
PURA IDEOLOGIA, HAVIA 2 TIPOS DE MULHER. 0 HOMEM 0 HOMEM PROGRESSISTA
A MULHER A MULHER MODERNA FUNDAMENTALISTA
FUNDAMENTALISTA
BARBA CAMISA
PRA FORA
DA CALCA
PARA MANIFESTAR OPOSICAD
AD REGIME, ERA 50 DEIXAR NO iSLA, FAZER A BARBA
UMAS MECHAS DE FORA. NAQ E RECOMENDADO,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A viagem”.

No plano total ou de conjunto, a personagem ¢ representada de maneira mais proxima.
Dé-se mais importancia a ela e menos atencdo ao cenario. Na figura 24, Marji apresenta os
modelos de comportamento esperados pelo Fundamentalismo Islamico. Assim, o foco acaba

sendo as roupas das personagens, que indicam as diferencas que marcam a religido.

Figura 25 — Plano americano.

MESMO TENDO FILADO 18 MESES PASSEI MINHAS ROUPAS PELA ME ARRUME O MELHOR QuE
SEM VER MINHA MAE, DS 15 BIAS PRIMEIRA VEZ, PUDE PARA IR BUSCA-LA NO
DE ESPERA FORAM MUITO AEROPORTO.

LONGOS. NO DIA QUE ELA
CHEGOU, TOMEI O BANHO MALS
CAPRICHADO DA MINHA VDA,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O cavalo”.



42

O plano americano ¢ reconhecido como aquele que mostra dos joelhos para cima. O
foco comega a ser o corpo da personagem e as agdes realizadas. Na figura 25, Marji esta se

preparando para receber sua mae, depois de um longo tempo sem vé-la.

Figura 26 — Plano médio ou aproximado.

EJ QUERIA SER AD MESMO TEMPO A JUSTICA, 0 AMOR E A iRA DE DEUS,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “o véu”.

O plano médio ou aproximado ¢ feito da cintura para cima. Os tragos do rosto da
personagem comecam a ser real¢ados, ficam mais nitidos os elementos da expressao facial. E
bastante usado para dialogos. Na figura 26, Marji enfatiza, por meio das expressoes faciais, as

identidades que gostaria de possuir.

Figura 27 — Primeiro plano.

OH, NAQ! DE NOVO AQUELA VELHA HISTORIA DE VIAGEM... !

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “As ovelhas”.
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O primeiro plano ocorre dos ombros para cima. O foco esta nas expressoes faciais. Na

figura 27, Marji demonstra o descontentamento em viajar para a Austria.

Figura 28 — Plano de detalhe, pormenor ou close-up.

DERAM iS50 PRO MEU FiLHO
MNA ESCOLA. DISSERAM QUE,
SE ELES COMBATEREM E
TIVEREM A SORTE DE
MORRER, VAD ENTRAR NO
PARA(SO COM ESSA CHAVE.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A chave”.

No plano de detalhe, o interesse ¢ voltado para os pormenores do rosto ou de objetos.
Na figura 28, a faxineira da casa de Marji mostra para sua mae a chave dourada que seu filho

recebeu. Ela representa um convite para ser soldado.

Figura 29 — Plano em perspectiva.

OU VOLES CALAM
A BOCA OU EU
MESMA VOU
CALAR VOCES!

€V SOU
(RANIANA
E TENHO
ORGULHO
DISSO!

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O legume”.

O plano em perspectiva relaciona um ajuntamento de diferentes planos. Na figura 29,

observam-se as meninas em um plano (segundo) e Marji em outro (primeiro).
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2.7 GENEROS

Os géneros quadrinisticos apresentados por Ramos (2011) sdo: cartum, charge, tira

livre, tira cOmica, tira seriada, HQ de aventura, HQ autobiografica, HQ biografica etc.

Figura 30 — Cartum.

Fonte: Blogue Saldo de Humor de Piracicaba, 2011. Disponivel em:
<http://salaodehumor.blogspot.com.br/2011/08/semac-divulga-os-premiados-do-salao-de.html>. Acesso: 16 jul.
2016.

O cartum ¢ um texto humoristico que trata de temas universais. Nao tem vinculo com
0 noticiario e personagens reais. Sua marca ¢ a atemporalidade, podendo ser lido e
compreendido em qualquer época (RAMOS, 2011). A narratividade se concentra em apenas
uma vinheta, normalmente. Na figura 30, um homem passa por um pedinte que segura um
espelho. Ao ver sua imagem retratada, ha uma quebra de expectativa, porque ele ndo imaginava
ver a si mesmo no espelho. Ocorre uma provocacgao sutil, uma possibilidade de sentir um pouco

de empatia, de se imaginar na situacao do outro.

Figura 31 — Charge.

Fonte:  produzido por Bennett e  publicadko em 03 de margo de 2017, em
<http://www.gazetadopovo.com.br/opiniao/charges/benett/2017-03-03-76dhmqcff7d0aadx03806ff8k>. Acesso:
12 mar. 2017.
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A charge faz referéncia a época em que foi publicada, pois ¢ um texto com a inten¢do
de promover uma leitura critica e bem-humorada do noticiario jornalistico. E um texto
temporal, por isso o leitor precisa resgatar o contexto sdcio-historico ou econdmico do momento
de producao da charge. No entanto, a charge escolhida poderia ser um cartum por tratar de um
tema recorrente na sociedade brasileira. Nesse sentido, a construgdo dos sentidos de um cartum
dispensa o contexto sdcio-histdrico; enquanto, em se tratando de charge, se torna fundamental.
Assim como o cartum, a charge ¢ construida em uma vinheta, normalmente. (RAMOS, 2011).

Na figura 31, Bennett faz uma critica em relagao ao suposto (ndo ¢ possivel afirmar,
pois a letra ¢ bem pequena) lema “ordem e progresso” da bandeira do Brasil. Ao colocar uma
coroa (signo de bobo da corte), ele enfatiza que, na verdade, o Brasil ¢ conhecido como o pais
do Carnaval. E como se, nessa época do ano (entre os meses de fevereiro e margo de cada ano),
0 pais estivesse em perfeita harmonia ¢ com todos os problemas (desigualdades sociais,
corrupgio, etc.) resolvidos. E carnaval! A charge costuma aparecer em jornais, sempre ligada a

um fato, na maioria das vezes as personagens sdo caricatas, com um certo tom humoristico.

Figura 32 — Tira comica.

VE%UENEB%:‘; %!&}hli\ln?{itv,q —~ Y N 170 MUITO SEDENTARIA { OLHA, UM

PRECISO DE EXERCICIO. \_ BANQUINHO!

COMIGO, JOANA!

Fonte: Clara Gomes. Disponivel
em:<https://www.facebook.com/bichinhosdejardim/photos/a.188133754559326.37987.186838131355555/13126
15792111111/?type=3 &theater >. Acesso: 23 mar. 2017.

De acordo com Ramos (2011), a caracteristica principal da tira comica ¢ o desfecho
inesperado na ultima vinheta. A quebra de expectativa provoca, as vezes, um humor sutil. Nas
primeiras vinhetas, o leitor vai sendo preparado: conhece as personagens, o cenario, o contexto,
esperando uma possivel conclusao. No entanto, na ultima vinheta, acontece um desfecho
contrario ao esperado. Na figura 32, Caramelo agradece a amiga por acompanha-lo na
caminhada e ela responde “Fazer o qué?”, como se ndo tivesse outra alternativa (segunda
vinheta). Em seguida, justifica dizendo que deve caminhar por que estd muito sedentéria e
precisa de exercicio. Com isso, constroi-se uma expectativa e espera-se que a caminhada seja
duradoura. Entretanto, na ultima vinheta, ocorre o desfecho que quebra totalmente essa

expectativa, quando ela diz “Olha, um banquinho!”. Quer dizer: na verdade, Joana, ao ver o
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banquinho, j& desiste da caminhada e das motivacdes para fazer tal exercicio. O esperado ¢ a

mudanga de habito, sendo rompido e, por consequéncia, gerando o efeito comico.

Figura 33 — Tira seriada.

<http://tvmemory.blogspot.com.br/2014 12 01 archive.html>. Acesso em: 16 jul. 2016.

A tira seriada ¢ parte de uma narrativa maior. O assunto da primeira historia ¢ retomado
na tira do dia seguinte, estratégia para induzir o leitor a comprar os jornais para saber o que
acontece no capitulo seguinte. Para Ramos (2011), essa forma de produgao de tiras ¢ um género
proprio e autonomo.

Na figura 33, ndo se sabe o que ocorreu antes para que a cabeca da personagem
estivesse doendo. Ele pede para a moga um beijinho na boca para a dor passar. Ela lhe responde
que o machucado ¢ na cabecga. Na terceira vinheta, ele disfar¢ga com o comentario “Que mulher
detalhista!”, a medida que o leitor fica sem saber como termina a narrativa, porque a historia
ndo ¢ concluida. Para saber o que vem depois, ¢ necessario o jornal do dia seguinte. A tira
seriada tem caracteristicas da tira comica, como o desfecho inesperado e o humor na ultima

vinheta. Porém, a histéria narrada ¢ dividida em partes.



Figura 34 — Historia de aventuras — A4s 1001 horas de Asterix.
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Fonte: Goscinny ¢ Uderzo (2010, p. 5).
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As HQ de aventuras contam histérias de agdo, com ou sem humor. E uma historia mais
longa. Com o passar do tempo, a narrativa foi ampliada de modo que constituisse uma revista
em quadrinhos (um suporte). As aventuras de Asterix sdo publicadas em revistas, e cada uma
delas retrata um evento, uma aventura, constituindo um episoédio de aventura.

Na figura 34, aparece a primeira pagina da obra As 1001 horas de Asterix
(GOSCINNY; UDERZO, 2010). Todas as historias de Asterix se passam durante o Império
Romano, na regido da Galia, onde hoje ¢ parte da Franga. No fragmento escolhido (Figura 34),
os habitantes da aldeia, felizes, estdo saboreando um farto almogo. Tal alegria ¢ inferida pelo
leitor, porque desfrutam de uma aldeia novinha, restaurada por ordem de César, depois dos
gauleses terem vencido mais uma batalha contra os romanos.

O manga ¢ relacionado com as historias em quadrinhos em “estilo” japonés. Dentro da
producao de quadrinhos japoneses, existe uma infinidade de estilos e géneros. “Dessa forma, ¢
temerario definir um unico estilo como sendo especifico do manga” (CHINEN, 2013, p. 6). No
Japao, ¢ um género bem-visto. As tramas das histérias possuem comeco, meio e fim e sdo
classificadas em fun¢ao do publico-alvo. As historias ilustram os elementos da cultura japonesa.
A leitura ¢ feita do final da revista em quadrinhos para o inicio (frente do suporte conforme o
estilo ocidental), da esquerda para a direita. Trata-se do estilo japonés de ler os textos.

No Brasil, 4 turma da Monica Jovem de Mauricio de Souza tem em sua formacao
referéncias ao mangéd japonés, uma estratégia mercadologica para atender ao publico que
cresceu e ¢ fa das personagens em crianga. A direcdo da leitura se mantém como se faz no
Ocidente: da direita para esquerda, da frente da revista em quadrinhos para o final.

Na figura 35, a Monica abragou o Cebolinha, considerado um dos mais populares
astros do time, apos ele vencer as semifinais do campeonato interescolar de futebol. Nota-se

um clima entre eles. As brigas ficaram na infancia.



Figura 35 — Manga Turma da Ménica Jovem, episddio “Ser ou ndo ser?”.

\ WL

\\\\\\_‘\ e

E-EU QUIS DIZER
QUE VOCE MANDOU
BEM, CEBOLA!

Fonte: Mauricio de Souza, n. 11 (2009, p. 55).
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Figura 36 — Novela grafica Persépolis.

ESSA SOU EU, COM 10 ANOS DE € ESSA € A MINHA CLASSE. COMO ESTOU SENTADA NO CANTO
IDADE, EM 1980. ESQUERDO, NAO DA PRA ME VER NA FOTO. DA ESQUERDA PARA A
DIREITA: GOLNAZ, MAHCHID, NARIN, MINA,

EM 1979 ACONTECEU UMA REVOLUCAO QUE DEPOIS

A 7 o S ENTAO VEID 1980: O PRIMEIRO ANO EM QUE O VEU
FOi CHAMADA DE “REVOLUCA icA”, :

SE TORNOU OBRIGATORIO NAS ESCOLAS

A GENTE NAO GOSTAVA MUITO DE USAR O VEU,

PRINCIPALMENTE PORQUE NAO ENTENDIA O MOTIVO.
>

L
6 SE VOCE 3
LAMBER
MEUS PES.

-

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O véu”.

A novela gréfica ¢ considerada um género em consolidagdo (GARCIA, 2012). Ela
atende a um formato de historias que apresentam uma tematica aberta, inclusive tendo um viés
mais biografico ou autobiografico.

Como a obra Persépolis (2007) ¢ o género-ancora da pesquisa, no capitulo quatro,
encontram-se mais consideragdes € apontamentos sobre o género em questdo, de acordo com

Eisner (2005; 2013) e Garcia (2012).
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CAPITULO 3
IDENTIDADES E MEMORIAS

O objetivo, neste capitulo, ¢ caracterizar as identidades na pos-modernidade e
relaciona-las com as memorias. Para isso, sdo consideradas as contribui¢des de Woodward
(2000), Hall (1996; 2003), Bauman (2005), Santo Agostinho (1980), Pollak (1989; 1992), Nora
(1993), Bosi (1994), Le Goff (1994), Bergson (2006) e Candau (2016).

3.1 ALGUMAS NOCOES E CARACTERISTICAS DAS IDENTIDADES NA POS-MODERNIDADE

Em linhas gerais, as identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbolicos pelos quais elas sdo representadas. A representagdao atua simbolicamente
para classificar o mundo e as relagdes no interior desse mundo (HALL, 1997). A identidade ¢
uma convengao socialmente necessaria (BAUMAN, 2005).

Os simbolos marcam a identidade. Também existe uma associacao entre a identidade
do sujeito e os objetos que ele usa. A construgao da identidade ¢ tanto simbolica e social, quanto
relacional. “A identidade €, assim, marcada pela diferenca” (WOODWARD, 2000, p. 9). A
autora ressalta que a diferenca ¢ sustentada pela exclusao.

Nos ultimos anos, a questdo da identidade estd sendo bastante discutida nas teorias
sociais. De um lado, “As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até
aqui visto como um sujeito unificado” (HALL, 2003, p. 07). Por outro lado, Bauman (2005)
aponta que a “identidade” ¢ um tema de graves preocupacdes e agitadas controvérsias. Tal fato
¢ consequéncia de um mundo partido em fragmentos mal coordenados, enquanto as existéncias
individuais sao fatiadas numa sucessao de episddios fragilmente conectados. E mais, a ideia de
“identidade”, especificamente de “identidade nacional”, ndo ¢é originada da experiéncia
humana, ndo surgiu dessa experiéncia como um “fato de vida” autoevidente. Segundo Bauman
(2005), essa ideia foi obrigada a se langcar no mundo vivo de homens e mulheres modernos e
chegou como uma ficcdo. “A ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do pertencimento”
(BAUMAN, 2005, p. 26).

A identidade como fic¢do da “natividade do nascimento” precisou de muita coercio e
convencimento para se consolidar e se concretizar na realidade. Ela desempenhou o papel
fundamental entre as técnicas aplicadas pelo nascente Estado moderno, para legitimar a

exigéncia de subordinagdo plena de seus sujeitos. Sua obediéncia representava a concretizagao
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do futuro da nacdo e a garantia de sua continuidade. Coube ao Estado definir, classificar,
segregar, separar e selecionar o conjunto de tradi¢des, dialetos, leis e modos de vida locais. Ele

foi responsavel por modelar a unidade e coesdo da comunidade nacional.

A “identidade nacional” foi desde o inicio, e continuou sendo por muito tempo, uma
nogao agonistica e um grito de guerra. Uma comunidade nacional coesa sobrepondo-
se ao agregado de individuos do Estado estava destinada a permanecer ndo so
perpetuamente incompleta, mas eternamente precaria — um projeto a exigir uma
vigilancia continua, um esforgo gigantesco e o emprego de boa dose de for¢a a fim de
assegurar que a exigéncia fosse ouvida e obedecida. [...] Nenhuma dessas condigdes
seria atendida se ndo fosse pela superposic¢ao do territorio domiciliar com a soberania
indivisivel do Estado (BAUMAN, 2005, p. 27).

Construida pelo Estado, a identidade nacional tinha um objetivo bem delimitado: tracar
a fronteira entre “n6s” e “eles”. Ser um sujeito do Estado era a Unica caracteristica aceita nas
carteiras de identidade e nos passaportes. Bauman (2005, p. 29, destaque do autor) ratifica que
“pertencer a uma nag¢do foi uma convencdo arduamente construida — a aparéncia de
naturalidade era tudo, menos “natural”.

Com o passar dos anos, surge o “problema da identidade”. Ele ¢ decorrente do
abandono ao principio norteador ou do seu empenho insuficiente. Em outras palavras, quando
a identidade perde as ligagdes sociais que a faziam parecer “natural”, predeterminada e
inegociavel, a “identifica¢do” se torna cada vez mais fundamental para os sujeitos que buscam
incansavelmente um “nds” a quem possam pedir aceitacdo (BAUMAN, 2005).

Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicagdes ¢ por meio
do apelo a antecedentes historicos. O presente evoca o passado a medida que os fatos ocorridos
sao ressignificados, instaurando-se outra construgdo identitaria. “Assim, essa redescoberta do
passado ¢ parte do processo de construcdo da identidade que esta ocorrendo neste exato
momento e que, ao que parece, ¢ caracterizado por conflito, contestacdo e uma possivel crise”
(WOODWARD, 2000, p. 12, destaque da autora).

Woodward (2000) traz a tona os seguintes questionamentos: A identidade é fixa? E
possivel encontrar uma “verdadeira” identidade? Para isso, destaca que ¢ preciso uma
compreensdo mais ampla dos processos que estdo envolvidos na construgdo da identidade, tais
como:

a) As reivindicagdes essencialistas sobre quem pertence e quem nao pertence a um determinado
grupo identitario, nas quais a identidade ¢ vista como fixa e imutavel.

b) Algumas vezes essas reivindicacdes estdo baseadas na natureza, em algumas versdes étnicas,
na “raga” e nas relagdes de parentesco, em alguma versao essencialista da historia e do passado,

na qual a identidade ¢ construida ou representada como uma verdade imutavel.
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¢) A concepcdo de que a identidade ¢ relacional e a diferenca ¢ estabelecida por uma marcagdo
simbdlica relativamente a outras identidades.

d) A identidade estd vinculada também a condi¢des sociais e materiais. O social € o simbolico
referem-se a dois processos diferentes, mas cada um deles ¢ necessario para a construgdo e
manuten¢do das identidades.

e) A marcagdo simbolica € o meio pelo qual se oferece sentido a praticas e a relagdes sociais,
definindo quem ¢ excluido e quem ¢ incluido.

f) Por meio da diferenciacao social, essas classificacdes da diferenca sdo “vividas” nas relagdes
sociais.

g) A conceitualizacdo da identidade envolve o exame dos sistemas classificatorios que mostram
como as relagdes sociais sao organizadas e divididas.

h) Algumas diferengas sao marcadas; as identidades ndo sdo unificadas. Pode haver
contradi¢des no seu interior, devendo essas identidades serem negociadas. Pode existir
discrepancias entre o nivel coletivo e o nivel individual.

i) E preciso explicar por que as pessoas assumem suas posi¢des de identidades, identificam-se
com elas e por quais motivagdes as pessoas investem nas posi¢des que os discursos de
identidades lhes oferecem.

1) O nivel psiquico deve fazer parte da explicagdo, trata-se de uma dimensao que, justamente
com a simbolica e a social, ¢ necessaria para uma completa conceitualizagdo da identidade
(WOODWARD, 2000).

Para entender a nogao de identidade, precisa-se examinar a forma como a identidade
se insere no “circuito da cultura” (WOODWARD, 2000), bem como a forma como a identidade
e a diferenca se relacionam com a discussao sobre a representacdo (HALL, 1996). Com isso,
faz-se necessario examinar as maneiras como as identidades sdo formadas e os processos que
estdo ai envolvidos. E necessario também perguntar em que medida as identidades sdo fixas ou,
de forma alternativa, fluidas e cambiantes (WOODWARD, 2000).

Observando-se os sistemas de representacdo, devem-se analisar a relagdo entre cultura
e significado (HALL, 1996) e compreender quais posi¢gdes de sujeitos eles produzem e como

os sujeitos podem ser posicionados em seu interior.

A representacdo inclui as praticas de significagdo e os sistemas simbolicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por meio
dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. [...] Os discursos ¢ os sistemas de representacdo
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir
dos quais podem falar (WOODWARD, 2000, p. 17).
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Com a apropriacdo dos discursos, outras identidades podem ser construidas,
“identidades das quais podemos nos apropriar € que podemos reconstruir para nosso uso. A
midia nos diz como devemos ocupar uma posicao de sujeito particular”. (WOODWARD, 2000,
p. 17). O objetivo dos anuncios nao € apenas vender coisas, mas também projetar nos
consumidores imagens com as quais eles possam se identificar, fazendo com que seja possivel
se verem na imagem ou na personagem apresentada na tela. Atualmente, os objetos de cultura
sdo objetos de consumo. As novelas graficas Persépolis de Marjane Satrapi (2007), Adeus
tristeza de Belle Yang (2010), Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) e Vincent
de Barbara Stok (2014) sdo exemplos de objetos sdcio-histérico-cultural para consumo, que
fazem parte de uma crise em relagdo ao mundo (GARCIA, 2012).

Woodward (2000) destaca ainda o poder da representacao, sobre como e por que

alguns significados sdo preferidos relativamente a outros.

Todas as praticas de significagdo que produzem significados envolvem relagdes de
poder, incluindo o poder para definir quem ¢ incluido e quem ¢ excluido. A cultura
molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as
varias identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade. [...] A
discussdo sobre identidades sugere a emergéncia de novas posigdes ¢ de novas
identidades, produzidas, por exemplo, em circunstancias econdmicas e sociais
cambiantes (WOODWARD, 2000, p. 19).

“Identidade” e “crise de identidade” sdo palavras e ideias empregadas atualmente, por
sociologos e teoricos como caracteristicas da pds-modernidade, sociedades conceituadas a
partir do final do século XX. As sociedades pds-modernas t€ém passado por um tipo diferente
de mudanga estrutural, que vem transformando e segmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. Essas transformagdes estdo modificando as
identidades, alterando a imagem que se tem de sujeitos integros. Sua centralidade atual s6 faz
sentido quando vistas no contexto das transformacdes globais cujas defini¢des ocorrem a partir
das caracteristicas da vida contemporanea.

Essas outras identidades — caricaturalmente simbolizadas, as vezes, pelos jovens que
comem hamburgueres do McDonald’s e que andam pela rua com seus celulares — formam um
grupo de “consumidores globais” e que podem ser encontrados em qualquer lugar do mundo e
mal se distinguem entre si (WOODWARD, 2000). O sujeito pés-moderno ¢ caracterizado por
ndo ter uma identidade fixa, essencial ou permanente, e sim por estar, de certa forma,
sobrecarregado de identidades.

Assim, na pos-modernidade, a ideia de uma identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Deve-se falar em identidades possiveis, com as

quais o sujeito pode se identificar, a0 menos temporariamente. (HALL, 2013). O sujeito pos-
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moderno precisa lidar com a abundancia de oportunidades oferecidas e, em especial, com a
fragilidade de cada uma delas. No ambito das relacdes profissionais, pessoais ou intimas,
aplicagdes de longo prazo nao propagam confianga, porque elas ndo sdo controlaveis. Na pos-
modernidade, o mais adequado seria ter as identidades “como um manto leve pronto a ser
despido a qualquer momento” (BAUMAN, 2005, p. 37).

A instabilidade ¢ a referéncia da poés-modernidade, pois nada ¢ feito para durar. A
mudancga obsessiva € compulsiva ¢ a esséncia do modo pdés-moderno de ser. Dessa forma, as
escolhas podem ser mudadas infinitamente para melhor, adequar-se as necessidades ou aos

desejos do sujeito.

Ajustar pecas e pedagos para formar um todo consciente e coeso chamado
“identidade” ndo parece ser a principal preocupagdo de nossos contemporaneos, que
foram atirados a for¢a e de modo irredimivel a uma condicdo don-juanesca
(fugacidade do momento, grifo meu) e assim se véem obrigados a adotar a estratégia
correspondente. [...] Uma identidade coesa, firmemente fixada e solidamente
construida seria um fardo, uma repressdo, uma limitacdo da liberdade de escolha.
Seria um pressagio da incapacidade de destravar a porta quando a nova oportunidade
estiver batendo (BAUMAN, 2005, p. 59).

Consequentemente, as identidades coesas, fixas e solidamente construidas sao
imediatamente sinalizadas como sintomas de privacao social e um estigma do fracasso na vida,
da derrota, da desvalorizagdo, da inferioridade social. E como se os sujeitos donos dessas
identidades estivessem vivendo em uma prisdo, desprovidos de liberdade e discernimento.
Tendem a ser classificados como membros da detestada e abominada “subclasse” ou a ser
mantidos nos campos de refugiados sem patria (BAUMAN, 2005).

Nao se busca a harmonia na pés-modernidade. Nao ha interesse em conseguir ajustar
os pedacos. E melhor viver infinitamente o jogo do ajustamento (BAUMAN, 2005). Tentar

consolidar as identidades na pds-modernidade € ser imerso por uma furiosa onda de desajustes.

O campo de batalha ¢ o lar natural da identidade. Ela s6 vem a luz no tumulto da
batalha, e dorme e silencia no momento em que desaparecem os ruidos da refrega.
Assim, ndo se pode evitar que ela corte dos dois lados. Talvez possa ser
conscientemente descartada (e comumente o é, por filésofos em busca de elegancia
logica), mas ndo pode ser eliminada do pensamento, muito menos afastada da
experiéncia humana. A identidade ¢ luta simultinea contra a dissolugdo ¢ a
fragmentacdo; uma inten¢do de devorar e a0 mesmo tempo uma recusa resoluta a ser
devorado (BAUMAN, 2005, p. 83).

Nos dias atuais, a liberdade de mudar qualquer aspecto e aparéncia da identidade
individual ¢ algo que os sujeitos consideram imediatamente acessivel ou como uma perspectiva
realista para o futuro préximo. Nao ha dificuldades para assumir a identidade sonhada, porque
esta, nas lojas, o traje que transformaréd o sujeito na personagem que ele almeja ser, quer ser

visto ou reconhecido como tal. A constru¢do da identidade tornou-se um experimento
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infindavel. Com isso, o sujeito pds-moderno nunca terd certeza se a identidade exibida ¢ a
melhor ou que provavelmente lhe trara maior satisfagdo (BAUMAN, 2005).

Para Bauman (2005), um dos principais aspectos da Pos-Modernidade ¢ a
globalizagdo. Ele caracteriza que o Estado ndo tem mais o poder ou o desejo de manter uma
unido sdlida e inabalavel com a nacgdo. De certa forma, perde-se a identidade nacional. “As
identidades sdo para usar e exibir, ndo para armazenar e manter” (BAUMAN, 2005, p. 96). As
forgas da globalizagdo estimulam os sujeitos a torcer e moldar as identidades, sem permitir que

se fixe a uma delas, mesmo que eles queiram.

Tendo transferido a maior parte de suas tarefas intensivas em mao-de-obra e capital
aos mercados globais, os Estados t€ém muito menos necessidade de suprimentos de
fervor patridtico. Até mesmo o patriotismo, o ativo mais zelosamente preservado
pelos Estados-nagdes modernos, foi transferido as forcas do mercado e por elas
remodelado para aumentar os lucros dos promotores do esporte, do show business, de
festividades comemorativas e da industria da memorabiblia (BAUMAN, 2005, p. 34,
destaques do autor).

Com a globalizacdo e o mundo se movendo em alta velocidade e em constante
aceleracdo, os sujeitos ndo podem mais confiar nas estruturas de referéncia com base na sua
suposta durabilidade e atemporalidade. O Estado-na¢dao nao ¢ mais depositorio de confianga
publica, ele ndo pode mais afirmar que tem poder suficiente para proteger o seu territorio e os
seus habitantes. Os sujeitos em busca de identidade estdo inseguros, flutuando a deriva em
busca de abrigos possiveis. Eles ndao sdo ‘“mais monitorados e protegidos, cobertos e
revigorados por institui¢des em busca de monopolio — expostas, em vez disso ao livre jogo de
forcas concorrentes” (BAUMAN, 2005, p. 35). Contudo, nenhum caminho conseguiu até o
momento se igualar como porto de escala, a solidez e evidente “naturalidade” do Estado-nag¢ao.

A globalizacdo, todavia, produz diferentes resultados em termos de identidade. A
homogeneidade cultural promovida pelo mercado global favorece o distanciamento da
identidade em referéncia a comunidade e a cultura local. Em contrapartida, pode levar a uma
resisténcia que visa fortalecer e reafirmar algumas identidades nacionais e locais ou induzir ao
surgimento de outras configuracdes de identidade.

Hall (2003) também destaque que a grande propulsora de deslocamento das
identidades culturais nacionais, no fim do século XX, ¢ a “globalizacdo”. “As sociedades pds-
modernas sdo, portanto, por defini¢do, sociedades de mudanga constante, rapida e permanente”
(HALL, 2003, p. 14). Assim como Woodward (2000), o autor destaca que as sociedades pos-
modernas sdo caracterizadas pela “diferenga”; isto ¢, elas sdo atravessadas por diferentes
divisdes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes “posicoes de

sujeito”. Sdo identidades a partir das identidades do outro.



57

O grande impacto da globaliza¢do sobre as identidades nacionais ¢ a “compressao
espaco-tempo”, a percep¢ao de aceleragdo dos processos globais, a sensa¢do de que o mundo
esta menor e as distancias mais curtas, que os eventos em um determinado lugar podem
influenciar de imediato, mesmo distantes, outras pessoas e outros lugares. Assim, “0 impacto
da globalizagao sobre a identidade € que o tempo e o espaco sdo também as coordenadas basicas
de todos os sistemas de representacao” (HALL, 2003, p. 70, destaque do autor). Dessa forma,
a configuragdo e a reconfiguracao de relagcdes espago-tempo no interior de diferentes sistemas
de representagdo tém resultados devastadores sobre a forma como as identidades sao localizadas
e representadas.

Na globalizagdo, os processos globais enfraquecem ou destroem formas nacionais de
identidade cultural. As identificagdes globais sdo colocadas como superiores a cultura nacional,

induzindo ao deslocamento e, algumas vezes, ao apagamento das identidades nacionais.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de
comunicagdo globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas
— desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradigdes especificas e parecem
“flutuar livremente”. [...] No interior do discurso do consumismo global, as diferengas
e as distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma
espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das quais todas
as tradicOes especificas e todas as diferentes identidades podem ser traduzidas
(HALL, 2003, p. 76, destaques do autor).

A tensdo entre o global e o local transforma as identidades, produz, simultaneamente,
outras identificagdes globais e outras identificacdes locais. Hall (2003) cita trés possiveis

consequéncias da globalizagado, ou seja, da homogeneizacao das identidades globais:

a) A globalizagdo caminha em paralelo com um reforcamento das identidades locais,
embora isso ainda esteja dentro da logica da compressdo espago-tempo.

b) A globalizag@o ¢ um processo desigual e tem sua propria “geometria de poder”.

c) A globalizagdo retém alguns aspectos da dominacdo global ocidental, mas as
identidades culturais estdo, em toda parte, sendo relativizadas pelo impacto da
compressdo espago-tempo (HALL, 2003, p. 80).

Analisando as consequéncias identificadas por Hall (2003), percebe-se que a
globalizagdo possui, de certa forma, o poder de contestar e deslocar as identidades centradas e
“fechadas” de uma cultura nacional. Ela propde multiplas atuagdes sobre as identidades,
fornecendo diversas perspectivas e novas posi¢oes de identificagdo, tornando as identidades
mais atuantes, politicas, plurais e distintas; menos fixas, unificadas ou trans-histdricas.

As mudangas, na economia global, tém produzido uma dispersdo das demandas ao
redor do mundo. A globalizagdo nao tem sé acelerado a migragdo e consequentemente o
surgimento de identidades plurais, mas também de identidades contraditdrias, em um processo

que ¢ caracterizado por grandes desigualdades. A dispersdo das pessoas produz identidades que
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sdo moldadas e localizadas em e por diferentes lugares. Essas outras identidades ndo somente
podem ser desestabilizadas, mas também desestabilizadoras.

Ora para lidar com a desestabilizacdo, ora para preencher esse vazio, algumas
comunidades buscam eventos de um passado perdido, como forma de reivindicagdo e afirmagao
de sua identidade. Nesses eventos, o passado e o presente exercem um papel importante. A
refutacdo no presente busca justificagdo para a criagdo de outras — e futuras — identidades

nacionais, evocando origens, mitologias e fronteiras do passado (WOODWARD, 2000).

As mudangas e transformagdes globais nas estruturas politicas e econdmicas no
mundo contemporaneo colocam em relevo as questdes de identidade e as lutas pela
afirmag@o e manutencdo das identidades nacionais ¢ étnicas. Mesmo que o passado
que as identidades atuais reconstroem seja, sempre, apenas imaginado, ele
proporciona alguma certeza em um clima que ¢ de mudanga, fluidez e crescente
incerteza. [...] As identidades que sdo construidas pela cultura sdo contestadas sob
formas particulares no mundo contemporaneo — num mundo que pode se chamar de
p6s-colonial. Este ¢ um periodo historico caracterizado, entretanto, pelo colapso das
velhas certezas e pela produgao de novas formas de posicionamento (WOODWARD,
2000, p. 25).

Dessa maneira, a competicao e o conflito entre as diferentes identidades reforcam o
argumento de que existe uma crise de identidade no mundo contemporaneo. Ao buscar no
passado formas de autenticar a identidade, o sujeito se depara com diferentes histérias que
operam como tentativas de recuperar e reescrever um passado que parece “real” — que poderia
validar a identidade reivindicada.

Quando o sujeito fala e se refere ao passado, ¢ sempre a partir de uma posi¢ao histoérica
e cultural especifica. Hall (1996) afirma que ha duas formas diferentes de se pensar a identidade
cultural. A primeira reflete a perspectiva na qual uma determinada comunidade busca recuperar
a “verdade” sobre seu passado na “unicidade” de uma histéria e de uma cultura partilhada. A
segunda concepcao de identidade cultural observa a questdo tanto de “tornar-se” quanto de
“ser”. Quando a identidade reivindica o passado, ela é reconstruida. No mais, o passado também
sofre uma permanente transformacgao. Hall (1996) aponta o reconhecimento da identidade, mas
nao de uma identidade que esteja fixada na rigidez da oposi¢cdo binaria. Ressalta a fluidez da
identidade. Aqueles que reivindicam a identidade ndo se limitam a ser estabelecidos pela
identidade, eles sdo capazes de estabelecer a si proprios e de reconstruir e transformar as
identidades historicas, herdadas de um suposto passado comum.

Woodward (2000) enfatiza que as mudangas nao ocorrem apenas nas escalas global e
nacional e na arena politica. A formacao da identidade ocorre também nos niveis local e pessoal.
Os sujeitos vivem no interior de um grande numero de diferentes institui¢des, que constituem
aquilo que Pierre Bourdieu chama de “campos sociais” (familias, os grupos de colegas, as

institui¢des educacionais, os grupos de trabalho ou partidos politicos). “Qualquer que seja o



59

campo, ele € objeto de luta, tanto em sua representacao quanto em sua realidade” (BOURDIEU,
1997, p. 29). Nesses campos, 0s sujeitos exercem graus variados de escolha e autonomia, mas
cada um deles tem um contexto material e, na verdade, um espago e um lugar, bem como um
conjunto de recursos simbolicos.

No entanto, com a mudanca de perspectivas em relagdo as identidades, lugares
considerados consagrados (trabalho, familia, vizinhanga) perdem o sentimento de
pertencimento que tradicionalmente carregavam. A tendéncia ¢ trocar uma identidade,
escolhida de uma vez para sempre, por uma “rede de conexdes”, cuja vantagem sobre os lacos

fortes e apertados ¢ tornar igualmente facil conectar-se e desconectar-se (BAUMAN, 2005).

[...] nada nos faz falar de modo mais solene ou prazeroso do que as “redes” de
“conexao” ou “relacionamentos”, s6 porque a “coisa concreta” — as redes firmemente
entretecidas, as conexdes firmes e seguras, os relacionamentos plenamente seguros —
praticamente caiu por terra. [...] se falamos compulsivamente sobre redes e tentamos
obsessivamente evoca-las (ou pelo menos evocar os seus fantasmas), a partir de
“namoros rapidos” e dos encantamentos magicos dos “sistemas de mensagens” dos
telefones celulares, ¢ porque sentimos dolorosamente a falta das redes seguras que as
verdadeiras redes de parentesco, amizade ¢ irmandade de destino costumavam
oferecer de maneira trivial, com ou sem os nossos esfor¢cos. As agendas dos celulares
ocupam o lugar da comunidade que nos falta, e a esperanca é que substituam a
intimidade perdida. Espera-se que aguentem uma carga de expectativas que lhes é
impossivel levantar, muito menos sustentar (BAUMAN, 2005, p. 100).

Esse novo modelo ressignifica o modo de encarar as escolhas. Assumir um
compromisso e manté-lo seguro pode parecer muito mais dificil — e, as vezes, desnecessario,
gracas a facilidade de se assumir outras escolhas — do que antes. Estar sempre em movimento,
sempre optando por alguma identidade, antes um privilégio e uma conquista, ndo ¢ mais,
consequentemente, uma questdo de escolha. Tornou-se uma necessidade, um constrangimento.
Adaptar-se a alta velocidade, vista, até entdo, como uma aventura, converteu-se num oficio
insano.

Dai a crescente demanda pelo que poderiamos chamar de “comunidades guarda-
roupa”, invocadas a existirem, ainda que apenas na aparéncia, por pendurarem os
problemas individuais, como fazem os frequentadores de teatros, numa sala. Qualquer
evento espetacular ou escandaloso pode se tornar um pretexto para fazé-lo. [...] As
comunidades guarda-roupa s3o reunidas enquanto dura o espetaculo e prontamente
desfeitas quando os espectadores apanham os seus casacos nos cabides. Suas
vantagens em relag@o a “coisa genuina” sdo precisamente a curta duracao de seu ciclo
de vida e a precariedade do compromisso necessario para ingressar nelas e (embora
por breve tempo) aproveita-las (BAUMAN, 2005, p. 37).

Nesse sentido, ao olhar um determinado sujeito, enxerga-se como sendo a “mesma
pessoa”, mas nao ¢ dificil perceber que diferentes contextos fazem os sujeitos se envolverem
em distintos significados sociais. Dizendo de outra forma: diferentes “identidades” envolvidas
em distintas ocasides possibilitam as mais variadas representacdes e posicionamentos. Assumir

diferentes identidades ¢ uma necessidade da vida pos-moderna, porém tais identidades podem
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estar em conflito, pois o que ¢ exigido por uma identidade interfere nas exigéncias de outra.
“As identidades sao diversas e cambiantes, tanto nos contextos sociais nos quais elas sdo vividas
quanto nos sistemas simbolicos por meio dos quais damos sentido a nossas proprias posi¢oes”
(WOODWARD, 2000, p. 33).

A politica de identidade foi bastante importante para os “novos movimentos sociais”
que surgiram no Ocidente, nos anos 60, e, especificamente, apds 1968, com a rebelido
estudantil, o ativismo pacifista e antibélico e as lutas pelos direitos civis. Esses movimentos
desafiaram o establishment e suas hierarquias burocraticas, questionando particularmente as
politicas “revisionistas” e “estalinistas” do bloco soviético e as limitagdes da politica liberal
ocidental.

A politica de identidade era o que definia esses movimentos sociais, marcados por
uma preocupacao profunda pela identidade: o que ela significa, como ela é produzida
e como ¢ contestada. A politica de identidade concentra-se em afirmar a identidade
cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo oprimido ou
marginalizado. Essa identidade torna-se, assim, um fator importante de mobilizacao
politica. Essa politica envolve a celebracdo da singularidade cultural de um
determinado grupo, bem como a analise de sua opressao especifica (WOODWARD,
2000, p. 34).

Por um lado, a celebragdo da singularidade do grupo, que ¢ a base da solidariedade
politica, pode se traduzir em afirmagdes essencialistas. Por outro lado, alguns dos “novos
movimentos sociais”, incluindo o movimento das mulheres, t€ém adotado uma posi¢do nao
essencialista com relagdo a identidade e tem enfatizado que as identidades sao fluidas, ndo sao
esséncias fixas, ndo estdo presas a diferencas que seriam permanentes e valeriam para todas as
épocas. (WEEKS, 1994 apud WOODWARD, 2000). Alguns membros dos “novos movimentos
sociais” tém reivindicado o direito de construir e assumir a responsabilidade de suas proprias
identidades (WOODWARD, 2000).

Os “novos movimentos sociais” tém debatido duas concepgdes que presumem o
carater fixo da identidade. A primeira esta apoiada na classe social, constituindo o chamado
“reducionismo de classe”. Essa concepcdo apoia-se na andlise que Marx fez da relacdo entre
base e superestrutura, na qual as relagdes sociais sdo vistas como determinadas pela base
material da sociedade, alegando-se, dessa forma, que as posi¢cdes de género podem ser
“deduzidas” das posigdes de classe social. A segunda tem sido debater o essencialismo da
identidade e sua fixidez como algo “natural”, ou seja, como uma categoria bioldgica. A politica
de identidade ndo ¢ uma luta entre sujeitos naturais; ¢, sim, uma luta em favor da propria
expressao da identidade, na qual permanecem abertas as possibilidades para valores politicos

que podem validar tanto a diversidade quanto a solidariedade (WOODWARD, 2000).
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Em suma, a principal contribui¢do da politica de identidade foi por uma politica da
diferenga (elemento central dos sistemas classificatorios por meio dos quais os significados sao
produzidos) que subverte a estabilidade das categorias biologicas e a constru¢ao de oposigdes
bindrias.

A identidade ¢é vista como contingente; isto ¢, como produto de uma intersec¢ao de
diferentes componentes, de discursos politicos e culturais e de historias particulares.
[...] A marcagdo da diferenga ¢ crucial no processo de construgdo das posi¢des de
identidade. A diferenca ¢é produzida por meio dos sistemas simbolicos
(WOODWARD, 2000, p. 39).

Como se vé, as identidades sdo produzidas por meio da manifestacao da diferenga. A
manifestagdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de representagdao
quanto por meio de formas de exclusdo social. Assim, a identidade ndo ¢ o oposto da diferenga:
a identidade depende da diferenga. Nas relagdes sociais, essas formas de diferenca — a
simbolica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas
classificatorios (WOODWARD, 2000).

Woodward (2000), baseando-se na concepcdo de Durkheim, aponta, por meio da
organizac¢do e ordenacdo das coisas de acordo com sistemas classificatorios, que o significado
¢ produzido. Os sistemas de classificacdo dao ordem a vida social, sendo afirmados nas falas e
nos rituais. E necessario compreender os significados partilhados na vida social e examinar
como eles sdo classificados simbolicamente. O objetivo € perceber que, por meio da construgao
de sistemas classificatorios, a cultura proporciona os meios pelos quais se da sentido ao mundo
social e se constroem significados. Entende-se por “cultura” os sistemas partilhados de
significacdo entre determinados sujeitos de uma sociedade, que estabelecem um consenso sobre
como classificar, com o proposito de manter uma certa ordem social.

As culturas fornecem sistemas classificatorios, determinando fronteiras simbolicas
entre o que estd incluido e o que estd excluido, definindo, por sua vez, o que constitui uma
pratica cultural aceita ou ndo. A classificacdo ¢ assim estipulada pela diferenca. Os sistemas
classificatorios por meio dos quais o significado ¢ produzido dependem de sistemas sociais e
simbolicos. Como ja foi dito, os sistemas classificatorios sao construidos, sempre em torno da
diferenca e das formas pelas quais as diferengas sdo marcadas.

Ao usar o termo “identidade’, muitas das vezes se atrela a ele “subjetividade”. “O
conceito de subjetividade permite uma exploracao dos sentimentos que estdo envolvidos no
processo de producdo da identidade e do investimento pessoal que fazemos em posicdes

especificas de identidade” (WOODWARD, 2000, p. 55).
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A pds-modernidade proporciona ainda a perda de um “sentido de si”, que ¢ chamado,
em alguns casos, de deslocamento ou descentragdo do sujeito. O deslocamento ¢ algo positivo,
porque ele desarticula as identidades estaveis do passado e também abre a possibilidade de
outras articulacdes, a criacao de outras identidades, a producao de outros sujeitos. Hall (2003)
concorda com Bauman (2005) ao analisar que “esse duplo deslocamento, tanto de seu lugar de
mundo social e cultural quanto de si mesmo — constitui uma ‘crise de identidade’ para o
individuo” (HALL, 2003, p. 09).

Hall (2003) examina trés concep¢des muito diferentes de identidade, sintetizando-as
da seguinte forma:

a) Sujeito do Iluminismo — um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades da razdo, de consciéncia e de acdo. Permanecia “idéntico” ao longo da existéncia;
b) Sujeito socioldogico — nao era autonomo e autossuficiente, era formado na “interacdo” entre
o eu e a sociedade;

¢) Sujeito pés-moderno — ndo tem uma identidade fixa, essencial ou permanente, estando
sempre a mercé da instabilidade, fragmentagao e do deslocamento (HALL, 2003).

Hall (2003, p. 13) argumenta que, “dentro de nos hé identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificagcdes estdo continuamente
deslocadas”. Para ele, quando o sujeito sente que possui uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte ¢ apenas porque construiu uma comoda historia sobre si mesmo ou uma

confortadora “narrativa do eu”.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (HALL, 2003, p. 13).

As identidades pos-modernas estdo sendo fragmentadas, gracas a desagregacdo e ao
deslocamento. O deslocamento ¢ descrito através de uma série de rupturas nos discursos do
conhecimento moderno. Os avangos na teoria social € nas ciéncias humanas ocorridos no
pensamento, no periodo da pés-modernidade (a segunda metade do século XX), provocaram o
descentramento do “sujeito” do I[luminismo, até entdo, tratado como tendo uma identidade fixa
e estavel. Hall (2003) apresenta cinco descentramentos cuja fungao € repensar a maneira de ver
o sujeito: 1) o trabalho de Marx; 2) a descoberta do inconsciente por Freud; 3) o trabalho de
Ferdinand de Saussure; 4) o trabalho de Michel Foucault e o 5) impacto do feminismo como
critica tedrica e movimento social. Para este trabalho, sdo relevantes o primeiro, o segundo, o

quarto e o quinto descentramentos.
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A respeito do primeiro descentramento, a obra de Marx pertence ao século XIX;
porém, na década de 1960, seu trabalho foi redescoberto e reinterpretado com base na afirmagao
de que “os homens fazem a histéria, mas apenas sob as condi¢des que lhe sao dadas” (HALL,
2003, p. 34). Esse mote foi lido no sentido de que os sujeitos nao poderiam, de nenhuma forma,
ser os “autores” ou os agentes da historia, uma vez que eles podiam agir apenas com base em
condig¢des historicas produzidas por outros e sob as quais eles nasceram, utilizando os recursos
materiais e culturais que lhes foram dados por geracdes anteriores.

No segundo, ha a descoberta do inconsciente por Freud. As identidades, a sexualidade
e a estrutura dos desejos sdo formadas com base em processos psiquicos e simbdlicos do
inconsciente. E funcionam de acordo com uma “loégica” muito diferente daquela da Razdo,
desconstruindo o conceito do sujeito cognoscente e racional, provido de uma identidade fixa e
unificada. Ha algo imaginario sobre a unidade da identidade, mas ela estd sempre ‘“em
processo”.

O terceiro descentramento esta associado com o trabalho do linguista Ferdinand de
Saussure, o qual teorizava que os sujeitos nao sao, em nenhum sentido, os “autores” das
afirmagdes que fazem ou dos significados que expressam na lingua (HALL, 2013). Eles podem
utilizar a lingua para produzir significados apenas se posicionando no interior das regras da
lingua e dos sistemas de significado de uma cultura. Para Saussure, sob a perspectiva de Hall
(2003), falar uma lingua ndo ¢ expressar apenas os pensamentos interiores e originais; significa
ir além, ativar o imenso repertério de significados que ja estdo embutidos na lingua e nos
sistemas culturais.

Em relag@o ao quarto descentramento, no decorrer dos seus estudos, Foucault produziu
uma espécie de “genealogia do sujeito moderno, configurando um novo tipo de poder,
denominado “poder disciplinar” e desenvolvido no decorrer do século XIX. O poder disciplinar
esta envolvido, em primeiro lugar, com a regulacao. Nesse sentido, a vigilancia ¢ o governo da
espécie humana ou de populagdes inteiras e, em segundo lugar, do individuo e do corpo. Os
locais s3o as novas institui¢des que se desenvolveram ao longo do século XIX (oficinas,
quartéis, escolas, prisdes, hospitais, clinicas, etc.), com a fun¢do de “policiar” e disciplinar as
populagdes modernas.

Por fim, observa-se o quinto descentramento, o feminismo, que surgiu junto com o
grupo de “novos movimentos sociais” nos anos sessenta, paralelamente com as revoltas
estudantis, os movimentos juvenis contraculturais e antibélicos, as lutas pelos direitos civis, os

movimentos revolucionarios do “Terceiro Mundo”, os movimentos pela paz e tudo o que esta
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relacionado com “1968”. Com a consolidag@o dos descentramentos, cria-se um espago paras as
identidades abertas, contraditorias, inacabadas e fragmentadas do sujeito pds-moderno.
Finalizando, a trajetoria da construcao identitaria ¢ permeada por conflitos e
incertezas. A tarefa de construir uma identidade propria, torna-la coesa e expo-la a aprovagao
publica exige que o sujeito tenha ateng@o constante, um cabedal de recursos para atender as
demandas de manutencdo e um animo para enfrentar dias sem descanso. Para Bauman (2005),
apesar de tudo, ¢ possivel que o sujeito se confronte varias vezes com a tarefa da ‘“auto-
identificacdao”. Por sinal, esta possui pouca chance de ser concluida satisfatoriamente. Ao final,
o0 sujeito perceberd que ainda esta dividido entre uma identidade do seu gosto e escolha e o

medo que, uma vez assumida essa identidade, ele ainda permanec¢a com a sensacao de incerteza.

3.2 MEMORIAS

Neste espaco, as memorias serdo analisadas a partir dos estudos de Santo Agostinho
(1980), Pollak (1989; 1992), Nora (1993), Bosi (1994), Le Goft (1994), Bergson (2006) e
Candau (2016). Para uma maior compreensdo e entendimento das ideias defendidas, julga-se
necessaria uma articulagdo com os posicionamentos de Woodward (2000), Hall (1996; 2003) e
Bauman (2005), a fim de entrelacar as concepgdes memoristicas e identitarias do sujeito na pos-

modernidade.

3.2.1 Memorias e identidades: vinculos

Cada sujeito possui “palacios da memoria” (SANTO AGOSTINHO, 1980, p. 215). A
memoria ¢ um fendmeno individual, algo relativamente intimo, proprio do sujeito (POLLAK,
1992). A memoria € a propriedade de conservar certas informagdes, gracas as quais o homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas ou que ele representa como passadas (LE
GOFF, 1994). Nesse sentido, “a memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades de hoje, na febre e na angustia”. (LE GOFF, 1994, p. 476, destaque do autor)
A memoria e as identidades estdo indissoluvelmente ligadas (CANDAU, 2016).

Candau (2016) afirma que as concepcdes de memoria e as de identidade tal como a
nocao de cultura sdo essenciais para aqueles que possuem algum interesse no campo das
Ciéncias Humanas e Sociais, em especial, a maneira como se da o jogo da memoria. A memoria

¢, acima de tudo, uma reconstrucio continuamente atualizada do passado. “A busca memorial
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¢ entdo considerada como uma resposta as identidades sofredoras e frageis que permitiria apoiar
um futuro incerto em um passado reconhecivel” (CANDAU, 2016, p. 10). A memoria e a
identidade estao indissoluvelmente ligadas. Com a memoria, o sujeito possui a ilusdo de que o
passado ndo esta definitivamente inacessivel, porque € possivel revivé-lo gragas a lembranga.

A memoria constitui a vida de cada um e atua na constru¢do da identidade do sujeito.

A memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nés modelada. Isso
resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se
nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir uma trajetoria de vida, um
mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento (CANDAU, 2016, p. 16).

Hé lagos genuinos entre memoria e identidade e a certeza de que a memoria, faculdade
primeira, alimenta a identidade. A memoria ¢ a identidade em acdo. O jogo da memodria ¢
mostrar que a identidade ¢ feita de lembrancas e esquecimentos. “Nao ha busca identitaria sem
memoria e, inversamente, a busca memorial ¢ sempre acompanhada de um sentimento de
identidade, pelo menos individualmente” (CANDAU, 2016, p. 19).

Santo Agostinho (1980) acredita que cada sujeito tem em sua posse “palécios da
memoria”. Trata-se de um grande espaco para guardar as imagens das coisas vividas. “Chego
ao campo e vastos “palacios da memoria” onde estao tesouros de inumeraveis imagens trazidas
por percepgoes de toda espécie” (SANTO AGOSTINHO, 1980, p. 215). Nos “palacios da
memoria”, escondem-se os pensamentos e as percepcdes, tudo aquilo que o esquecimento nao
levou. Quando o sujeito da a ordem, comparecem diante de si todas as imagens que deseja.
Saem de 1a todas as sensagdes, a luz, as cores e as formas dos corpos. Se assim desejar, tera

também ao seu dispor, todas as espécies de sons, cheiros e sabores.

O grande receptaculo da memoria — sinuosidades secretas e inefaveis, onde tudo
entra pelas portas respectivas e se aloja sem confusdo — recebe todas estas
impressoes, para as recordar e revistar quando for necessario. Todavia, ndo sdo os
proprios objetos que entram, mas as suas imagens: imagens das coisas sensiveis,
sempre prestes a oferecer-se ao pensamento que as recorda (SANTO AGOSTINHO,
1980, p. 216).

Para o autor, ndo ¢ possivel explicar com clareza como essas imagens se formaram,
apesar de todo sujeito conhecer os sentidos que foram recolhidos e escondidos em seu interior.
A plenitude da existéncia dos “palacios da memoria” ¢ a capacidade de representacdo dos

sentidos que foram acumulados e transferidos a lembranga, portadora de todas as imagens.

Tudo isso realizo no imenso palacio da memoria. Af estdo presentes o céu, a terra € o
mar com todos os pormenores que neles pude perceber pelos sentidos, exceto os que
ja esqueci. E 14 que me encontro a mim mesmo, e recordo as agdes que fiz, o seu
tempo, o seu lugar, e até os sentimentos que me dominavam ao pratica-las. E 1a que
estdo também todos os conhecimentos que recordo, aprendidos ou pela experiéncia
propria ou pela crenga no testemunho de outrem. Deste conjunto de idéias, tiro
analogias de coisas por mim experimentadas ou em que acreditei apoiado em
experiéncias anteriores. Tegco umas e outras com as passadas. Medito as agdes futuras,
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0s acontecimentos, as esperangas. Reflito em tudo como se me estivesse presente
(SANTO AGOSTINHO, 1980, p. 216).

A memoria surge como o que da sentido, significado. Para Nora (1993, p. 9), “A
memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente [...] ela se alimenta de
lembrangas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censuras ou projecoes”.

Pollak (1992) destaca que, na maioria das memorias, existem marcos ou pontos
relativamente invariantes, imutaveis. Os elementos que constituem as memdarias, em primeiro
lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo, sdo os acontecimentos vividos
pelo grupo ou pela coletividade a qual o sujeito se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos
quais o sujeito nem sempre participou, mas que, no imaginario, tomaram tamanha proporg¢ao
que, no final das contas, ¢ quase impossivel que ele consiga saber se participou ou ndo desses
acontecimentos. O autor argumenta ser perfeitamente possivel que, por meio da socializagao
politica ou da socializagao histdrica, ocorra um fenomeno de projecao ou de identificagdo com
determinado passado tao forte que ¢ admissivel falar numa memoria quase herdada.

Bosi (1994, p. 55) discute o carater livre, espontaneo da memoria, em que “na maior
parte das vezes, lembrar ndo ¢ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias
de hoje, as experiéncias do passado”.

Para Candau (2016), a imagem que se deseja oferecer de si mesmo a partir de
elementos do passado ¢ sempre pré-construida pelo que € no tempo da evocagdo. Ele destaca
que a pré-constru¢do e a reconstrucdo se organizam em torno de um nucleo de sentidos,
construidos por elementos do passado relativamente estabilizados, sem mudangas desde sua
percepgao inicial.

Também deve ser considerado o trabalho da propria memoria em si, afirma Pollak
(1992). Cada vez que uma memoria esta consideravelmente construida, ela realiza um trabalho
de manuteng¢ao, de coeréncia, de unidade, de continuidade e de organizagao.

A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagdes, etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesao dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposi¢des irredutiveis
(POLLAK, 1989, p. 09).

Uma das fun¢des fundamentais da memoria ¢ manter um quadro de referéncias e de

pontos de referéncia. Mas, para isso ocorrer, ¢ necessario preservar a coesdo interna e defender
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as fronteiras daquilo que um grupo tem em comum. “O que estd em jogo na memoria ¢ também
o sentido da identidade individual e do grupo” (POLLAK, 1989, p. 10).

Memoéria é onde o coragio mora. E sentimento. E um pequeno héspede que
desesperadamente avisa sua presenga. “Nao héa davida que a memoria é como o ventre da alma
[...] Quando tais emogdes se confiam a memoria, podem ali encerrar-se depois de terem
passado” (SANTO AGOSTINHO, 1980, p. 223). E preciso compreender a influéncia da

memoria na constru¢ao identitaria do sujeito.

Eis-me nos campos da minha memoria, nos seus antros e cavernas sem numero,
repletas, ao infinito, de toda a espécie de coisas que 14 estdo gravadas, ou por imagens,
€OMmo 0s COrpos, ou por si mesmas, como as ciéncias e as artes, ou entdo, por nao sei
que nogdes e sinais, como os movimentos da alma, os quais, ainda quando a nao
agitam, se enraizam na memoria, posto que esteja na memoria tudo o que estd na alma.
Percorro todas as paragens. Vou por aqui e por ali. Penetro por toda parte quanto
posso, sem achar fim. Tao grande € a poténcia da memoria e tal o vigor da vida que
reside no homem vivente e mortal! (SANTO AGOSTINHO, 1980, p. 227).

A memoria ¢ um dos caminhos para se alcangar as coisas inatingiveis. Para Santo
Agostinho (1980), a memdria sensitiva conserva a imagem do objeto perdido, a medida que a
memoria intelectual guarda a sua ideia. Todos os conceitos, os sentimentos, as resolugdes, as
ideias somente existem se residirem na memoria, emergindo por meio das lembrangas ou

sucumbindo-se pelo esquecimento.

Na maior das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com
imagens e ideias e hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo ¢ sonho, ¢
trabalho. Se assim ¢, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e
que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranga ¢ uma imagem construida
pelos materiais que estfo, agora, a nossa disposi¢cdo no conjunto de representacdes
que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de
um fato antigo, ela ndo ¢ a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque
nds ndo somos os mesmos de entdo e porque nossa percepgdo se alterou e, com ela,
nossas ideias, nossos juizos de realidade e valor (BOSI, 1994, p. 55).

A memoria ¢ formada por pessoas, personagens. Refere-se a personagens realmente
encontradas no decorrer da vida e citadas como exemplos, indiretamente. Porém, elas se
transformam quase que em conhecidas. Também existem as personagens que nao pertenceram
necessariamente ao espago-tempo do sujeito. Além dos acontecimentos e das personagens,
deve-se considerar os lugares. Existem lugares da memoria, ligados particularmente a uma
lembranga, que podem ndo s6 ser pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo

cronologico.

Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na infancia, que permaneceu muito forte na
memoria da pessoa, muito marcante, independente da data real em que a vivéncia se
deu. Na memoria mais publica, nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver
lugares de apoio da memoria, que sdo os lugares de comemorag@o. Os monumentos
aos mortos, por exemplo, podem servir de base a uma relembranga de um periodo que
a pessoa viveu por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela. Para a minha
geracdo na Europa este ¢ o caso da Segunda Guerra Mundial (POLLAK, 1992, p. 03).
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Por isso, lugares muito longinquos, fora do espago-tempo da vida de um sujeito, podem
compor um lugar importante para a memoria do grupo e consequentemente do proprio sujeito,
seja por acontecimentos vividos pelo grupo, seja por pertencimento a esse grupo. Esses trés
elementos — acontecimentos, personagens e lugares, conhecidos direta ou indiretamente —
podem com certeza dizer respeito a acontecimentos, personagens e lugares reais, empiricamente
construidos em fatos concretos. Entretanto, podem se tratar também da projecdo de outros
eventos (POLLAK, 1992).

Além dessas diferentes projecdes, que podem ocorrer em relacao a eventos, lugares e
personagens, existe o problema dos vestigios datados da memodria, isto ¢, aquilo que fica
registrado como data exata de um acontecimento. Por conta da experiéncia de uma pessoa, de

sua inscri¢do na vida publica, as datas da vida privada e da vida publica serdo ora assimiladas,

ora estritamente separadas, ora faltardo no relato ou na biografia.

A memoria ¢ seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado. A memoria
¢, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A memoria também
sofre flutuagdes que sdo fungdo do momento em que ela ¢ articulada, em que ela esta
sendo expressa. As preocupagdes do momento constituem um elemento de
estruturacdo da memoria (POLLAK, 1992, p. 04).

Ha também um forte predominio da memoria sobre uma cronologia politica especifica,
a sua organiza¢ao em funcao das preocupagdes pessoais e politicas, pois “a memoria ¢ um
fenomeno construido” (POLLAK, 1992, p. 04), sempre no ambito individual. Os modos de
constru¢ado, por outro lado, podem tanto ser conscientes como inconscientes. “O que a memoria
individual grava, recalca, exclui, relembra, ¢ evidentemente o resultado de um verdadeiro
trabalho de organizacao” (POLLAK, 1992, p. 05). Para o autor, ha um vinculo fenomenologico
muito intimo entre a memoria e o sentimento de identidade.

No entanto, as nog¢des de “identidade” e “memoria” sdo ambiguas, pois ambas estdo
inseridas no campo das representagoes, referindo-se a um estado em relag@o a primeira e uma
faculdade em relacdo a segunda. Candau (2016) se propde a examinar trés diferentes
manifestagdes da memoria:

1) Memoéria de baixo nivel ou protomemoria: nela se constituem os saberes e as experiéncias
mais resistentes e mais bem compartilhadas pelos membros de uma sociedade, incluindo-se a
memoria procedural — a memoria repetitiva ou memoria-habito de Bergson (1999), a memoéria
social incorporada. Trata-se do conhecimento pratico que permite agir quando necessario sem
que se pergunte como deve agir, o habitus, “conhecimento pelo corpo” Bourdieu (2004). O
passado ndo ¢ representado, mas age pelo corpo ou, mais exatamente, “estd presente agindo nas

disposigdes que ele produziu” (CANDAU, 2016, p. 23);
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2) Memoria propriamente dita ou de alto nivel: a memoria de recordagdo ou reconhecimento;
evocagdo deliberada ou invocagdo involuntaria de lembrangas autobiograficas ou pertencentes
a uma memoria enciclopédica (saberes, crengas, sensagoes, sentimentos etc.);

3) Metamemoria: a representacdo que cada sujeito faz de sua propria memoria, o conhecimento
que tem dela e do outro, o que diz dela, dimensdes que remetem ao “modo de afiliacdo de um
individuo a seu passado” (CANDAU, 2016, p. 21), a construgdo explicita da identidade. A
memoria é, desse modo, uma memoria reivindicada, ostensiva.

A protomemoria e a memoria de alto nivel necessitam diretamente da faculdade da
memoria. A metamemoria ¢ uma representacdo relativa a essa faculdade. As trés definigdes
podem ser igualmente conceitos cientificos, desde que o interesse seja as memorias individuais.
Essas diferentes defini¢des sdo apropriadas para explicar a realidade experimentada por um
sujeito consciente. Nesse sentido, “A perda de memoria €, portanto, uma perda de identidade”
(CANDAU, 2016, p. 59). Ela motiva o esvaziamento do sujeito, restando-lhe apenas o momento
presente, suas capacidades conceituais e cognitivas danificam-se e provocam o
desaparecimento da identidade. Dessa forma, produz um pensamento sem duragdo ¢ nao ha
lembranca. O fato de olhar para si mesmo, sua formagao e expressao ¢ um trabalho de memoria
moldado em trés dire¢des distintas: uma memoria do passado, uma memoria da agdo e uma
memoria de espera.

Sob esse viés, a relacdo que se tem com o tempo ¢ tridimensional. Somente a acao
conjugada e unificada dessas diferentes memorias pode ajudar o sujeito a conceituar, para
aceitar a sua inscri¢ao em um tempo que € sempre ambivalente e tragico. Cada sujeito constroi
sua identidade no decorrer do tempo, o qual, imediatamente, o altera de maneira irreversivel.
Quando se percebe, ja ¢ tarde demais.

“A fungdo da memoria afeta as grandes categorias psicoldgicas tais como o Tempo e
Eu” (CANDAU, 2016, p. 61). Da memoria, emerge a personalidade do sujeito, o sentimento de
continuidade temporal, condi¢do necessaria de representagdo do Eu. Por meio da memoria, o
sujeito percebe e compreende continuamente a si mesmo e ao mundo, manifesta suas opinides
a esse respeito, estrutura-as e coloca-as em ordem tanto no tempo como no espaco, dando-lhe
sentido. “Desse ponto de vista se afirma o carater ambivalente da memoria no jogo identitario,
pois ela pode simultaneamente organizar ou desorganizar a constru¢do de uma imagem
satisfatoria de si propria” (CANDAU, 2016, p. 64).

A nominag¢do, a memoria ¢ a identidade estabelecem relagdes muito fortes. O nome é
sempre uma questao identitaria ¢ memorial. Mas ndo ¢ convincente apenas nomear para

identificar, € preciso conservar a memoria dessa nominagao.
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Todo dever de memoria passa em primeiro lugar pela restituigdo de nomes proprios.
Apagar o nome de uma pessoa de sua memoria € negar sua existéncia; reencontrar o
nome de uma vitima ¢ retird-la do esquecimento, fazé-la renascer e reconhecé-la
conferindo-lhe um rosto, uma identidade (CANDAU, 2016, p. 68).

A memoria de um sobrenome, isto €, a permanéncia no tempo de uma identidade dada,
¢ uma razao fundamental da totalizacao existencial. Entretanto, a identidade de um sujeito nao
pode ser realmente ou totalmente rememorada, pois “a memoria ¢ um cabedal infinito do qual
sO registramos um fragmento” (BOSI, 1994, p. 39).

Para Candau (2016, p. 70), a rememoracao “é conta-la, fazer uma ‘narrativa de
identidade’, um ‘discurso de apresentacdo de si’ que terd a forma de uma ‘totalidade
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significante’”. Essa narrag@o esta no principio da totaliza¢do existencial, uma reconstruc¢ao de
si. Contar uma historia ndo ¢ uma simples repeti¢do, e sim um real ato de criagdo. (CANDAU,
2016). A reconstrugao sé € possivel com o distanciamento do passado. A partir dele, € feita uma
mistura complexa de historia e ficcdo, de verdade factual e verdade estética. A aptidao ¢

dominar o passado para inventariar o ndo vivido, e sim o que fica do vivido.

O narrador parece colocar em ordem e tornar coerente os acontecimentos de sua vida
que julga significativos no momento mesmo da narrativa: restitui¢des, ajustes,
invengdes, modificacdes, simplificagdes, “sublimagdes”, esquematizagdes,
esquecimentos, censuras, resisténcias, nao ditos, recusas, ‘vida sonhada’, ancoragens,
interpretacdes ¢ reinterpretagdes constituem a trama desse ato de memoria que ¢
sempre uma excelente ilustragdo das estratégias identitarias que operam em toda
narrativa (CANDAU, 2016, p. 71).

A recordacdo que rege essa tentativa de acesso a si mesmo obedece sempre a uma
“teleologia linear” e converte um passado feito de rupturas e descontinuidade em uma linha que
religa o que estava desatado. A partir dessas linhas dispersas de seu passado, o sujeito que
redimensiona sua vida as coloca sobre um eixo temporal continuo, pressupondo poder
rememorar sua vida inteira. Segundo Candau (2016, p. 74), “todo aquele que recorda domestica
o passado e, sobretudo, dele se apropria, incorpora e coloca sua marca em uma espécie de selo
memorial que atua como significante da identidade”.

Pollak (1992) dialoga sobre o sentimento de identidade no seu sentido mais superficial,
da imagem de si, para si e para os outros. Faz-se necessario acreditar na sua propria
representacdo e ser percebido pelos demais sujeitos. Portanto, pode-se dizer que “a memoria ¢
um clemento constituinte do sentimento de identidade, [...] do sentimento de continuidade ¢ de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si” (POLLAK, 1992, p. 05).

A amplitude da memoéria do tempo passado terd um efeito direto sobre as
representacdes de identidade. O tempo ndo € visto como uma quantidade mensuravel, e sim

como uma qualidade associativa e emocional que alude as representagdes que fazem os sujeitos
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de um grupo sobre sua identidade e sua historia. “A memoria, onde cresce a historia, que por
sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro (LE GOFF, 1994,
p. 477).

O suyjeito transita entre memoria e esquecimento, porque nem tudo o que ¢é
memorizavel ¢ memoravel, porque nem tudo pode sé-lo, “s6 ¢ lugar de memoria se a
imaginacdo o investe de uma aura simbdlica” (NORA, 1993, p. 21). Para o tempo ter realidade,
¢ preciso que se ofereca um conteudo, uma matéria de acontecimentos ao pensamento, eventos

que serdo objetos de escolha e hierarquizagao.

Nas escolhas dos acontecimentos destacados, esse ordenamento das referéncias
memoriais, € preciso observar o trabalho de construgio da identidade que vai se fundar
sobre os memoranda, quer dizer, as coisas ‘dignas de entrar na memoria’. [...] o
memoravel, ‘longe de ser o passado registrado ou um conjunto de arquivos, ¢ um saber
no presente, operando por reinterpretagdes, mas cujas variagdes incessantes nao sao
perceptiveis no interior da tradigdo falada. [...] o campo do memoravel mobilizado no
quadro das estratégias identitdrias se constituird a partir de um certo numero de
referéncias temporais, [...] em que o mais significativo ¢, de um lado, o momento
qualificado como o de origem e, de outro, a experiéncia fenomenologica do
acontecimento (CANDAU, 2016, p. 95).

A memoria se desenvolve essencialmente no interior de um tempo privado, intimo. Na
historia vivida se apoia a memoria. “Quando um grupo ¢ amputado da memoria de suas origens,
a elaboracdo que seus membros fazem da identidade (quer dizer, sua representagdo) se torna
complexa e incerta” (CANDAU, 2016, p. 96). O autor ainda ressalta que determinados
acontecimentos sdo responsaveis por construir a origem do grupo e, por isso, constituem-se
como fundamentos historicos dos locais de identidade. A partir desses acontecimentos,
organizam-se as representacdes identitarias por meio de um eixo temporal, uma trajetoria
marcada por essas referéncias, os acontecimentos. Para Candau (2016), um tempo vazio de
acontecimentos, ¢ um tempo vazio de lembrangas.

Os fatos sdo como atomos, constroem a identidade narrativa do sujeito e garantem a
sua estrutura. Pode-se afirmar que a histéria de vida de cada sujeito ¢ constituida pelos
acontecimentos considerados por ele como significativos pela 6tica de sua identidade. Quando
age a memdria, o acontecimento rememorado estd sempre em relagdo intima com o presente do

narrador, ou seja, com o tempo de instancia da palavra.

Pela memdria, o passado ndo s6 vem a tona das dguas presentes, misturando-se com
as percepgdes imediatas, como também empurra, “desloca” estas ultimas, ocupando
o espago todo da consciéncia. A memoria aparece como forga subjetiva a0 mesmo
tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora (BOSI, 1994, p. 47).

A memoria ¢ o resultado da transmissdo de um capital de lembrancgas e esquecimentos.
A mobiliza¢do da memoria € a transmissdo. Ha duas formas modernas de expansdao da memoria

e da transmissdo, capazes de exercer efeito sobre as representagdes identitarias. A primeira € a
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hipertrofia memorial, relacionada com a proliferagdo de tracos: atualmente, grupos e sujeitos
possuem uma forte tendéncia a fabricar e deixar tragos e, sobretudo, consagram imensos
esforcos para conserva-los e transmiti-los sob a forma de impressoes, reliquias, vestigios,
ruinas, arquivos € objetos mais ou menos perturbadores. A segunda ¢ a exteriorizagdo da
memoria, a qual se manifesta por uma fartura de imagens (difundidas continuamente, tratadas,
estocadas) qualificada como “iconorreia” (CANDAU, 2016).

Todavia, os discursos feitos sobre a decadéncia da sociedade atual, demonstram de
forma paradoxal, que tanto a exuberancia de tracos quanto a iconorreia contemporanea
produzem a confusdo e o esquecimento. Sdo dados como a expressdo de um transtorno
identitario acarretado pela incapacidade de lidar com a angustia da perda que acompanha toda
a vida humana (CANDAU, 2016).

Dessa forma, as identidades pds-modernas sdo caracterizadas pela incerteza e o anseio
de seguranca, pela sensacdo de constante deslocamento e suposta perda identitaria. A angustia
¢ eminente ao desespero de se agarrar a qualquer possibilidade remota de identificacao.
“Transmitir uma memoria e fazer viver, assim, uma identidade ndo consiste, portanto, em
apenas legar algo, e sim uma maneira de estar no mundo” (CANDAU, 2016, p. 118). Por isso,
toda projecdo identitaria € fruto de recursos memoriais, com o intuito de promover a afirmagao
do sujeito. A memoria ¢ composta por detalhes, ¢ alimentada por lembrangas vagas, globais e
flutuantes, particulares e simbolicas, sensiveis a todos os meios de propagacao, julgamento ou
exibicao. Nutre as estratégias identitarias.

Na memoria genealdgica e familiar, o jogo da memoria e da identidade se instaura com
mais facilidade. O conjunto de lembrancas que compartilham os membros de uma mesma
familia nutre a identidade particular dessa familia. A genealogia pode ser descrita como uma
“busca obsessiva de identidade” e se mostra mais forte quanto mais os sujeitos experimentam
o sentimento de se distanciarem de suas “raizes”. Ela se alimenta dos jogos identitarios no
presente, aos quais se rendem o passado.

Nao se deve romper o fio da memoria. Para isso, o registro em alta tecnologia (videos,
fotos, documentos) da trajetéria familiar ¢ apresentado como um suporte eterno, “a memoria
do individuo depende do seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a escola,
com a Igreja, com a profissao” (BOSI, 1994, p. 54). A transmissao que toda genealogia procura
¢, antes de tudo, a de si mesmo: salvando a memoria de seus ancestrais, ela protege também a
sua. A memoria familiar € o principio organizador da identidade do sujeito em diferentes
modalidades. A reapropriagdo estd em jogo quando se fala do passado familiar, em que cada

sujeito mobiliza as fun¢des de revivescéncia e reflexividade. A memoria familiar € para o
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sujeito, a0 mesmo tempo, a consciéncia de uma ligacdo e a consciéncia de uma separagdo
(CANDAU, 2016).

Outra espécie de memoria que muito contribui para a formacao das identidades ¢ a
memoria das tragédias. Ela ¢ uma memoria forte, classificada por Candau (2016, p. 151) como
“memoria dos sofrimentos e memoria dolorosa, memoria do infortinio”. Essa memoria
predispde um compartilhamento por muito tempo por aqueles que sofreram ou cujos parentes
e/ou amigos tenham sofrido, alterando profundamente suas personalidades. “Ascendéncias
tragicas ou vergonhosas atingem, assim, de maneira diferenciada, mas sempre muito poderosa,
a memoria genealdgica de um individuo ou de um grupo, influenciando, portanto, em suas
identidades” (CANDAU, 2016, p. 155).

A busca memorial se manifesta também por meio do patriménio que atua como um
“aparelho ideoldgico da memodria: a conservagdo sistematica dos vestigios, reliquias,
testemunhos, impressdes, tracos [...] a histéria do patrimdnio € a historia da constru¢do do
sentido de identidade” (CANDAU, 2016, p. 159). Especificamente, a historia dos “imaginarios
de autenticidade” guia as politicas patrimoniais. Para tais imaginarios, as reliquias da memoria
se transformam nas reliquias de identidade que se busca no passado, pois, de acordo com
Candau (2016), a pratica da memoria obedece a uma projecao de afirmagdo de si mesma.

Portanto, a reivindicagdo patrimonial deve ser interpretada como diversa, dividida,
multiforme, sendo o fiel reflexo da diversidade e da variedade de 16gicas identitarias. A devogao
patrimonial contemporanea, longe de significar um retorno as grandes memorias organizadoras,
predispde, ao contrario, seu distanciamento. Hoje, as memorias organizadoras sdo destruidas
ou elas proprias desaparecem. Porém, simultaneamente, outras memdrias nascem menos
expansivas, mais particulares, mais abundantes e robustas. “Essas memorias sdo os
fundamentos de identidades em recomposi¢do, que na maior parte do tempo hesitam entre as
tentagdes hegemodnicas e o consentimento a um tipo de relativismo memorial” (CANDAU,
2016, p. 193). As grandes memorias organizadoras nao se limitam a construgdo de identidades,
buscam o oposto: a disposicdo de novos recursos, a possibilidade de exercer de maneira mais
plena o pensamento selvagem, aquele que procura identificar, nomear, classificar, categorizar,
ordenar o mundo e ter seu lugar nele (CANDAU, 2016).

Pollak (1992) caracteriza a identidade social & imagem de si, para si e para 0s outros.
Contudo, ha um segmento dessas definicdes que inevitavelmente escapa ao sujeito e, por
conseguinte, ao grupo. Tal segmento, ¢ o Outro. “Ninguém pode construir uma auto-imagem
isenta de mudanga, de negociagdo, de transformagdo em fun¢do dos outros. A construcao da

identidade ¢ um fendmeno que se produz em referéncia aos outros” (POLLAK, 1992, p. 05).
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Durante o percurso de construcdo identitaria, o sujeito terd que lidar com os critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade e de credibilidade, realizavel por meio da negociagdo direta
com outros sujeitos.

Construir passados ¢ fundamental para perceber-se e perceber suas identidades.
Candau (2016) enfatiza que, ao manipular o passado pessoal, familiar e regional, o sujeito se

envolve em um processo de criacdo de si mesmo.

[...] na verdade o passado se conserva por si mesmo, automaticamente. Inteiro, sem
duvida, ele nos segue a todo instante: o que sentimos, pensamos, quisemos desde
nossa primeira infancia estd ai, debrucado sobre o presente que a ele ira se juntar,
forcando a porta da consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora (BERGSON, 2006,
47).

Ao revisitar os acontecimentos memorizados, o sujeito ajusta o passado aos jogos
identitarios do presente. “Cada homem particular se considera depositario de uma “memoria-
dever” que “obriga a recordar e recobrir de pertencimento o principio e o segredo da identidade”
(CANDAU, 2016, p. 184).

Na pés-modernidade, a construg¢do de identidades poderosas e estaveis deu lugar as
identidades plurais, fragmentadas e moveis. Além do mais, é responsabilidade do sujeito
elaborar uma relagdo consigo € com o mundo, pressupondo que ele deve encarar duas verdades,
as quais possui dificuldade em aceitar: 1) que morrera e 2) que sera esquecido. Ambas
significam a destruicdo da sua identidade (CANDAU, 2016). A segunda verdade ¢ a que
sustenta suas acdes e ¢ a mais terrivel. A partir dela, emana o desejo de fazer memoria, deixar
seus tragos, sua marca, seu sinal, criar, construir, ter filhos, transmitir, assumir sua posteridade,
esperando, assim, afastar o esquecimento ou, pelo menos, despista-lo. Durante todo o percurso
identitario, o sujeito trabalhard em manter uma memoria justa, que atenda ao equilibrio entre a
memoria do passado, a memoria da acdo e a memoria de espera.

Concluindo, os conceitos abordados por Santo Agostinho (1980), Pollak (1989; 1992),
Bosi (1994), Le Goff (1994), Nora (1993), Bergson (2006) e Candau (2016) dialogam com as
ideias defendidas por Woodward (2000), Hall (1996; 2003) e Bauman (2005). Passear pelos
“palacios da memoria” (SANTO AGOSTINHO, 1980) a procura de pensamentos e percepgdes
remetem a redescoberta do passado como parte do processo de construcdo da identidade.
(WOODWARD, 2000). Além disso, as relagdes sociais alimentam as identidades do sujeito,
ele ndo nasce pronto. Mas ressignifica-se conforme as influéncias sociais recebidas (HALL,
2003). Das experiéncias e vivéncias adquiridas, ficam as lembrangas que a memoria grava como

forga identitaria.
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A identidade como convengdo social (BAUMAN, 2005) ocorre na presenc¢a, no olhar
e na aceitacdo do Outro (POLLAK, 1992). A representagdo identitaria ¢ conjugada ndo so para
o proprio sujeito, mas também para o mundo e as relagdes no seu interior (HALL, 2003). Ao
manipular o passado, o sujeito se envolve em um processo de criagdo de si mesmo, uma
reconstru¢do de dados e acertos sociais (CANDAU, 2016). O passado ¢ uma forma de autenticar
as identidades, uma tentativa de recuperar e validar as identidades reivindicadas.
(WOODWARD, 2000). Todos os afetos passados estao encerrados na memoria. Se ela faltar,
nada podera ser dito. (SANTO AGOSTINHO, 1980). Toda representacao identitaria ¢ fruto de
recursos memoristicos, de uma posi¢ao histdrica e cultural (HALL, 2003), sem esquecer que o
Outro também contribui na construcao desse “museu de acontecimentos” (CANDAU, 2016).
Por isso, toda narrativa do Eu ¢ concebida a partir das coisas vividas ou fabuladas no ventre da
alma, na memoria (SANTO AGOSTINHO, 1980).

No mais, a trajetoria da construg¢do identitdria ndo tem fim. Logo, o sujeito pos-
moderno precisa ter a sua disposicdo iniimeras bagagens memoristicas para atender as
demandas de ressignificag¢ao, conjugadas ndo s6 ao seu proprio tempo € espago, mas também e

principalmente em exposi¢ao e aprovagao do Outro (BAUMAN, 2005).
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CAPITULO 4
ALGUNS ASPECTOS DA NOVELA GRAFICA

A graphic novel, assim conceituada por Eisner (2005, p. 142), “é uma combinacio de
texto, seja narrativo, seja em diadlogo (baldes), integrado com arte disposta de forma
sequencial”. Nas ultimas trés décadas, um novo horizonte se abriu com o surgimento da novela
grafica, uma espécie de narrativa em quadrinhos em formato longo® que hoje ¢ o “tipo de
literatura” que mais cresce nos Estados Unidos. Nesse sentido, Vilela (2016, p. 13) também
confirma “graphic novel (“romance grafico”, termo usado para se referir a uma historia em
quadrinhos mais longa e comercializada na forma de livro)”. No entanto, esforgos anteriores na
literatura de narrativa grafica abordaram essa forma com uma eliminacdo quase total de
palavras (EISNER, 2005).

Neste trabalho, o viés analitico esta de acordo com Garcia (2012, p. 14), o qual estuda
“os quadrinhos (e a novela grafica, grifo meu) partindo do pressuposto de que sdo uma forma
artistica com entidade prépria, € ndo um subgénero da literatura”.

Na Bélgica, Frans Masereel, um talentoso especialista em gravuras, foi pioneiro na
expansdo da novela grafica, usando-a como instrumento narrativo. Die Sonne de Masereel foi

publicado na Alemanha em 1927. Ela era composta por 63 pranchas (EISNER, 2005).

> Neste trabalho, ¢ adotada a nomeagio novela grdfica para referir-se ao formato de livro, no caso, uma HQ
autobiografica (ou outra) no formato de novela grafica (RAMOS; FIGUEIRA, 2014).

% A revista em quadrinhos ¢ o suporte tipico das HQ de aventuras, de super-herois etc. Para a novela grafica, o
livro € o suporte.
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Figura 37 — Die Sonne de Masereel (1927).

142
Fonte: Eisner (2005, p. 142).

Mais tarde, o artista alemo Otto Nuckel se uniu a Masereel e fez de suas xilogravuras’
a base de Destiny, um trabalho mais destemido (aproximadamente 200 pranchas). Esse trabalho
apareceu nos Estados Unidos por volta de 1930. Essa historia era mais sofisticada e a novela

grafica bem mais complexa (EISNER, 2005).

Entre 1940 e o inicio da década de 1960, a industria achava que o perfil do leitor de
historias em quadrinhos era o de “uma crianga de 10 anos, do interior”. Um adulto ler
histérias em quadrinhos era considerado sinal de pouca inteligéncia. As editoras ndo
estimulavam nem apoiavam nada que fugisse a essa visdo estereotipada do leitor
(EISNER, 2005, p. 149).

7 Técnica de gravura em madeira, que consiste em imprimir com pranchas de madeira gravadas em relevo.
Utilizam-se tabuas de dureza média, talhadas no sentido da textura das fibras. O desenho ¢ obtido retirando
algumas zonas da superficie, de modo a criar um relevo, pronto para receber tinta. Essa técnica foi inventada na
China, no século IX, e usada na Europa a partir do século XV. Em finais do século XVIII, em Inglaterra, Thomas
Bewick inventou um processo designado por “wood engraving”, em que a gravacdo era feita numa tabua de maior
dureza, cruzando a textura das fibras com auxilio de um buril e de outros instrumentos. Tal técnica permite
diferentes niveis de relevo, de modo que a pressdo ndo € igual, produzindo efeitos de maior subtileza (CALADO;
SILVA, 2005).
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Figura 38 — Destiny de Otto Nuckel (1930).
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Fonte: Eisner (2005), p. 143.

Em meados do século XX, os artistas sequenciais ou quadrinistas (RAMOS, 2009;
GARCIA, 2012; EISNER, 2013) se voltaram para obras longas, de modo geral, chamadas de
novelas graficas. Dessa forma, tanto o mercado como a postura de autores e leitores mudaram
bastante desde o final dos anos 70. O aumento ¢ o interesse cada vez maior por novelas graficas
podem ser atribuidos a escolha dos criadores por temas diversificados e pertinentes e a constante

inovagdo em sua abordagem.

Um estudo da graphic novel revelard que existe uma carga maior de narragio a cargo
da arte. Mas, com a proliferacdo das revistas em quadrinhos, a responsabilidade de se
contar uma historia ¢ compartilhada pelo texto e a imagem. Essa mistura de midias
obteve sucesso rapidamente e a técnica totalmente grafica logo abriu caminho paras
as graphic novels que noés conhecemos®. Um pressagio da graphic novel moderna
pode ser encontrada no trabalho de Lynd Ward. Ele continua sendo talvez o mais
provocativo narrador grafico do século (EISNER, 2013, p. 145, destaques do autor).

Como estd em consolidagdo, o conhecimento sobre as narrativas graficas pode oscilar,
tanto no Brasil, como no mundo. Porém, algumas caracteristicas podem ser pontuadas, como o
conceito de autoria, a presenga dos cinco elementos da narrativa, uma tendéncia autobiografica,

uma maior abertura de temas etc.

Nao hé defini¢do precisa para o termo graphic novel, além de usar os quadrinhos como
midia [...] Nao obstante a resisténcia de alguns cartunistas, e apesar de toda incerteza,
o termo graphic novel é util para distinguir as narrativas de quadrinhos de formato
longo daquelas de formato curto, como as tiras e revistas em quadrinhos. Uma graphic
novel ndo é apenas uma “revista em quadrinhos, para qual vocé precisa de um marca-
paginas” — Art Spiegelmam se refere ao género —, o termo sugere uma unidade ao
longo da obra, mais frequentemente discernivel num arco narrativo coerente. Desse
modo, uma graphic novel pode ser distinguida de outras obras de arte em quadrinhos
“volumosas”, como as colegdes de tiras diarias, antologias de obras curtas de diversos
artistas ou até mesmo as colecdes de séries de fasciculos de revistas em quadrinhos

8 Um veiculo de expressio criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢do
de figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia (EISNER, 2013, p. 05).
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que ndo representam uma narrativa com unidade, mas um volume comercial e atraente
de quadrinhos. Uma caracteristica distintiva das graphic novels é que elas nao tém
formato de publicag@o padrao como as revistas em quadrinhos. As graphic novels sdo
publicadas em uma quantidade enorme de tamanhos, as vezes com dire¢do vertical,
outras, horizontal, e com frequéncia, em edi¢des de capa dura admiravelmente
projetadas (POSTEMA, 2018, p. 180).

Nesse sentido, Garcia (2012, p. 305) diz que “a novela grafica contemporanea
representa, portanto, e mais do que qualquer coisa, essa consciéncia de liberdade do autor, um
movimento”, nem melhor nem pior, apenas diferente. Ele ainda acrescenta “ndo ¢, por
conseguinte, um formato nem um género, nem tampouco um contetdo”. Sua caracteristica
principal ndo estd no nimero de péaginas como também ndo ¢ necessario abordar temas
autobiograficos, embora eles sejam recorrentes até o momento.

No mais, voltando as novelas graficas pioneiras, observa-se Ward, um ilustrador de
livros bem-sucedido, famoso por suas brilhantes xilogravuras. Em 1937, ele publicou Vertigo,
uma novela grafica inteiramente narrada com xilogravuras. Nao usa uma palavra sequer, mas
consegue contar uma historia completa, revelando a viabilidade de sua forma de arte. O mais
impressionante ainda € que, em suas quase 300 paginas, a unica concessao de Vertigo para o
texto € o uso eventual de cartazes e posteres. Ward sustentava o foco da narrativa nomeando
cada capitulo com uma data. Ele usava a pagina toda como quadro, que vinha impressa em
apenas um lado da folha e com as imagens flutuando num espaco aberto. Assim, Vertigo forgava
o leitor a virar a pagina para ver o proximo painel, oferecendo a ele tempo para assimilar a
imagem e firmar um compromisso total com o narrador (EISNER, 2005).

Vertigo foi impresso como um livro convencional e vendido nas livrarias. E curioso
observar que isso aconteceu na mesma ¢época em que as primeiras revistas em quadrinhos
apareceram nas bancas de jornais. A obra foi langada por uma grande editora e exigiu que o
leitor cooperasse com dialogos e se envolvesse no fluxo da acdo entre as paginas. Apesar dessa
mudanca ter sido bem-sucedida a0 manifestar a viabilidade da narrativa gréfica, ela ndo foi
capaz de ir muito longe para um publico alheio aos quadrinhos, porque grande parte dos leitores
acharam esse livro dificil de ler. Alguns gostaram dos efeitos extraordinarios de suas
xilogravuras; mas, de maneira geral, tal experimento ignorou a articulacdo de uma mistura

equilibrada de imagem e texto (EISNER, 2005).
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Figura 39 — Vertigo de Ward (1937).
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Fonte: Eisner (2005, p. 146).

No entanto, ¢ claro que Ward ndo estava interessado em encontrar uma resposta para
a grande dependéncia que a narrativa grafica tem de um leitor “apto”, ja condicionado a
participar do processo narrativo. A quantidade de agdo que acontece entre essas cenas pede uma
consideravel capacidade de absor¢ao por parte do leitor para que ele seja capaz de entendé-la,
de demonstrar uma “alfabetizagdao visual” (EISNER, 2005; VERGUEIRO, 2005) tanto em
obras desse porte, assim como em todos os outros géneros quadrinisticos. Conclui-se que, para
o escritor e o leitor, “Vertigo serve como um esqueleto sobre o qual ele pode explorar uma
histéria que tenha uma sequéncia grafica mais compacta” (EISNER, 2005, p. 145).

Para que as novelas graficas tenham uma perspectiva de futuro, faz-se necessaria a
presenga de autores que valorizem a acdo da arte sequencial, estabelecendo vinculo entre as
palavras e as imagens, bem como na extensdo comunicativa das narrativas, tornando-as cada
vez mais significativas para a producdo de géneros quadrinisticos que se propdem conjugar a
experiéncia humana, pois, segundo Garcia (2012, p. 35), “o grande avango, o grande salto que
a historia em quadrinhos como meio de expressao deu nestes ultimos anos nao foi produzido
apenas no campo da linguagem, mas no da ambi¢@o expressiva, na vontade de abarcar objetivos
narrativos mais profundos e mais complexos”. Tanto as novelas graficas como os comics
tradicionais sao HQ, apesar de suas caracteristicas singulares. Ramos (2011, p. 86) também
nomeia como ‘“as chamadas graphic novels, historias mais bem trabalhadas, publicadas com

um maior cuidado editorial”. Nesse sentido, o fazer artistico, entdo, ¢ o de alocar imagens e
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palavras em um equilibrio promovido com precisdo e tecer narrativas ousadas que abordem
temas envolventes e provocantes para um publico cada vez mais diversificado (EISNER, 2005).

Outros autores também tentaram examinar as chamadas novelas graficas. Garcia
(2012), ja citado, tracou um percurso historico sobre o que se intitula de novela grafica. Ele
ainda reitera que o estudo ¢ para entender ndo so por que a novela grafica surgiu, mas também
por que ndo surgiu antes. Para responder a tais questdes, foi preciso uma nova “apropriacao
candnica”, isto €, repensar a novela grafica como parte da HQ. Para tanto, a novela grafica
Persépolis (2007) como parte da proposta de intervencao serd uma obra de referéncia para
repensar a trajetoria socio-historica das HQ, assim como as demais novelas graficas analisadas,
e para discutir a respeito da biografia e autobiografia, dois modos possiveis de narrar em

quadrinhos.

4.1 CONTEXTUALIZACAO SOCIO-HISTORICA DAS NOVELAS GRAFICAS

Nas novelas graficas utilizadas na proposta de intervencao, todas no formato livro,
destacam-se, em suas narrativas, eventos historicos que foram fundamentais para a
(re)constru¢do das memorias, tendo em vista que as(os) protagonistas se apoiaram na Historia
para perceberem o papel que desempenham no mundo e como as suas identidades nele se
classificavam. Lewis (2016, p. 159) destaca: “A historia ¢ para a sociedade o que a memoria
significa para o individuo”.

Nesse viés, Lejeune (2008, p. 104) aponta que “a autobiografia se inscreve no campo
do conhecimento histdrico (desejo de saber e compreender) e no campo da agdo (promessa de
oferecer essa verdade aos outros) tanto quanto no campo da criacdo artistica”. A biografia
também carregaria consigo a tentativa de transfigurar a(s) verdade(s) da personalidade
biografada, sem deixar de lado o processo de escolha dos autores responsaveis pelo trabalho de
“construcao de vivéncias”, sejam elas mais proximas da realidade, sejam da fic¢do. Por fim,
vale lembrar que a autobiografia visa, a0 mesmo tempo, o Belo e o Verdadeiro (LEJEUNE,
2008).

Portanto, cabe destacar, no formato de novela grafica biografica Carolina de Sirlene
Barbosa e Jodo Pinheiro (2016), e como novela grafica autobiografica Adeus tristeza de Belle
Yang (2012) e Persépolis de Marjane Satrapi (2007), todas articuladas ao seu tempo historico
e territorio cultural. No final do século XIX, tem-se a historia de Vincent de Barbara Stok
(2014), novela grafica biografica que retrata a vida do pintor holandés Van Gogh, o contexto

de produgdo dos seus quadros e a beleza das cores consagradas pelo artista.
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Na novela gréfica biografica Carolina’, os autores relataram a vida da autora a partir
da obra de inspiragdo (autobiografica) Quarto de despejo: diario de uma favelada de Carolina
Maria de Jesus (2016), uma vez que partiram de citagdes da obra em destaque e também de
ampla pesquisa biografica da vida da autora. Nela, apresenta-se o cotidiano miseravel, na favela
do Canindé em Sao Paulo, de uma mulher, negra, mae solteira, miseravel e sobrevivente que
conseguiu ultrapassar os limites impostos pela sociedade branca, majoritaria. Quebrou os

modelos previstos a sua condi¢ao social: mesmo com pouco estudo, afirmou-se como escritora.

® Trata-se de uma HQ biogréfica no formato de novela grafica, que retrata a vida da autora Carolina Maria de Jesus
(1914-1977). Nascida em Sacramento-MG, morou na favela do Canindé, em Sao Paulo. A escritora ndo dominava
a norma-padrdo da lingua (estudou até a segunda série do primario), e sim a arte da escrita. Langou-se como
escritora com o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960). Foi langado em agosto de 1960 e alcangou
a marca de 100 mil exemplares vendidos em poucos meses, superando em vendas naquele ano Gabriela cravo e
canela de Jorge Amado. Também foi publicado em 40 paises e 14 linguas. Durante a sua vida, a autora escreveu
mais de 5 mil paginas entre memdrias, relatos, romances, poemas, contos, provérbios, letras de musicas etc.
Rompeu a alienagdo e o ‘ndo lugar’, superou sua condi¢do imediata e mostrou para o que veio: ser escritora.
(BARBOSA; PINHEIRO, 2016, posfacio).
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Figura 40 — Cotidiano.

ESTOU ESCREVENDO UM DIARIO PARA
DIZER TUDO QUE SINTO E PRESENCIO
AQUI NA FAVELA.

PROCURO REGISTRAR AS MALDADES
QUE OS OUTROS PRATICAM.

hy,d

FALO DOS EXCLUIDOS QUE VIVEM NO PORAO DA SOCIEDADE,
DAS CRIANCAS COM FOME E VELHOS SEM ESPERANCA...

E OS QUE NAO CONHECEM
A FOME HAO DE DIZER
QUE QUEM ESCREVE 1SSO
ELOUCO E QUENAO £ A
VERDADE, MAS QUEM JA
PASSOU FOME HA DE DIZER:

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Desse modo, com olhos atentos, Carolina via a cidade de Sao Paulo e as suas injusticas
(uns com casa, comida, outros praticamente sem nada), analisava os politicos com criticidade
e ndo deixava de relatar o desprezo com o qual eles tratavam o povo brasileiro mais necessitado.
Para a autora, ¢ como se as condi¢des desumanas vividas tivessem sido naturalizadas pelo

Estado, enquanto a miséria, sujeira e violéncia fossem predestinadas ao povo de Canindé. E o
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destino: S3o Paulo Amarela. Faz parte da vida na favela, uma mae lutar todos os dias (catando

tudo o que vé€ nas ruas) para alimentar os seus filhos (Carolina relata a fome insaciavel dos trés

filhos) e se deparar com pouca ou quase nenhuma comida na panela.

Figura 41 — Injustica social.

UM POLITICO DE CORTIQO
QUE GOSTA DE BAGUNCA!
ELE € UM AGITADOR.

£ QUE O POVO FALA MUITO, Al
JA VIU, NE7 E COMO EU
NAO ENTENDO DE POLIITICA,

DIGO: VOU PERGUNTAR PRA
QUEM CONHECE, £ OU NAO E7

QUANTOS QUILOS
EU PESO, MOQD?

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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Carolina escreveu mais de vinte cadernos e foi descoberta pelo jornalista Audalio
Dantas em 1958'°, responsavel, entdo, por compilar os materiais (cadernos) entre os anos de
1955 e 1960, que deram origem ao livro Quarto de despejo. diario de uma favelada, langado
em 1960, na época dos “anos dourados”. Talvez por isso ela tenha relatado em seus cadernos

que a fome possuia cor: ¢ amarela.

Figura 42 — A fome tem cor.

SUA LITERATURA NASCE DESSE CORPO-A-CORPO COM A VIDA. RABISCAVA FRASES NA CABECA, /
NUMA LETRA CAPRICHADA, IMAGINAVA MUNDOS LITERARIOS - MAS AS MISERIAS ERAM REAIS. o |,

v I = ‘ f’

4 ‘ \f ) .
o 1)
' SN\ SN
' \Pims :

}.\/

e 0 'n V‘

NOS DIAS EM QUE A FOME BATIA DURO,
UM TOM AMARELADO SUJAVA SUA VISAO.

SAO PAULO DA GAROA.
SAO PAULO AMARELA.

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

O Brasil retratado por Carolina foi administrado pelo presidente Juscelino

Kubitscheck, empossado em 31 de janeiro de 1956. “O governo de Juscelino encrava-se, pois,

10 Barbosa e Pinheiro (2016, posfacio).
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num periodo extremamente critico, entre o suicidio de Getulio Vargas (agosto 54) e a rentincia
de Janio Quadros” (GOMES, 1991, p. 10). Ele foi o tinico presidente civil durante o periodo
democratico de 1946 a 1964 que conseguiu cumprir totalmente o mandato previsto na

Constituicao, concluindo-o em 31 de janeiro de 1961.

Da figura e da atuacdo de Juscelino Kubitscheck terd ficado, para adversarios e
admiradores, a imagem de seu espirito otimista e criador, iluminado por inegavel
tolerancia politica. Os saudosistas falariam de um capitalismo “risonho e franco”.
Nunca houve tal coisa, é claro. Mas ndo deixa de seduzir o fascinio dos “50 anos em
5” do presidente que ousou duvidar da “eterna vocagdo agricola” do pais e que aliou
ao desenvolvimento acelerado uma experiéncia bem-sucedida de governo
democratico. Tao democratico quanto possivel nos limites 6bvios de uma democracia
de elites, com forte tradicdo oligarquica, militarista e mesmo golpista (GOMES, 1991,
p. 09).

A sua gestao foi marcada pelo slogan “50 anos em 5”. O “Plano de Metas garante-lhe
0 apoio da maioria do Congresso e das Forcas Armadas, permitindo que o seu governo seja um
periodo de acelerado desenvolvimento econdmico com plena liberdade politica” (CAMARA
DOS DEPUTADOS, 2017). O plano era composto por 30 metas e priorizava 5 setores da
economia, além da meta-sintese, que era a constru¢ao de uma nova capital federal no centro do
pais. Apesar de as metas serem audaciosas por pretender-se realizar em 5 o equivalente a 50
anos de desenvolvimento, elas foram, em sua maioria, alcancando resultados considerados

positivos.

Pois foi no governo Kubitscheck que se consagrou, definitivamente, o vocabulo
“desenvolvimentismo”, como ja salientou o escritor Antonio Callado. Antes de JK
falava-se em “fomento” ¢ em “fomentar o desenvolvimento”, Juscelino teria sido o
inventor da palavra, cuja mistica ficou, na historia contemporanea, inarredavelmente
vinculada ao seu nome. Até hoje, qualquer sinal de “modernidade” ou de “espirito
realizador” — misturados a um certo otimismo e as virtudes da conciliagdo politica
— costuma ser identificado como trago de um “juscelinismo” redivivo (GOMES,
1991, p. 09).

Mesmo assim, JK enfrentou duas rebelides militares: a primeira ja em fevereiro de
1956 (Revolta de Jacareacanga, no Pard) e a segunda em dezembro de 1959 (Revolta de
Aragarcas, em Goias), ambas dirigidas por oficiais da Aeronautica que pretendiam protagonizar
um golpe. Todavia, como um estadista héabil, pragmatico e empreendedor, soube conciliar os

conflitos e desafios enfrentados as inimeras obras que desejava realizar.

Em breve resumo sobre o governo Kubitscheck, considero que se poderia caracterizar
0 “juscelinismo” por uma politica que, nas palavras de Celso Lafer, procurou a
conciliagdo entre o velho e o novo, entre as elites e as massas. [...] O juscelinismo
representava — ao lado de uma posi¢do inovadora quanto a industrializagdo e ao
crescimento econdmico — uma alianga politica conservadora, que reunia os interesses
da burguesia comercial, da oligarquia rural e da classe média tradicional,
representadas nos partidos PSD (Partido Social Democratico) e PTB (Partido
Trabalhista Brasileiro). Essa composicdo de forcas significava o apoio da
industrializacdo modernizadora, aliada & manuten¢do da “paz e tranquilidade” no
campo; a criagdo de empregos e a mobilizagdo do voto urbano, e o controle sobre as
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reivindicagdes sindicais, principalmente através do vice Jodo Goulart, que dominava
o ministério do Trabalho (GOMES, 1991, p. 12).

Entre as obras realizadas, estava a abertura de 20 mil quilémetros de estradas, fundacao
de estaleiros, construgdo de novas usinas hidrelétricas (Furnas, Trés Marias), armazéns e silos,
indtstrias de mecanica pesada, de cimento etc. O crescimento das industrias de base,
fundamentais ao processo de industrializacao, foi praticamente de 100% durante a sua gestao.
A expansdo da industria de bens de consumo duraveis também ¢ estimulada no pais. Grandes
empresas multinacionais fizeram por aqui seus investimentos, por exemplo, as montadoras de
automoveis Ford, Volkswagen, Willys e General Motors.

Como prometido, construiu e inaugurou Brasilia em 21 de abril de 1960, afirmando a
integragdo territorial do Brasil e interiorizando o seu desenvolvimento. Contudo, isso ndo se
deu sem recorrer a empréstimos externos e constantes emissoes de papel-moeda. Resultado da
intensa industrializagdo, o centro de gravidade da economia se deslocou do setor agrario para o
setor industrial. “A euforia desenvolvimentista e, especificamente, a fundagdo de Brasilia e a
implantacao da industria automobilistica, no ambito do Programa de Metas, converteram-se na
resposta de um novo e “moderno” populismo” (GOMES, 1991, p. 16). Porém, logo duas
“pedras” atrapalhariam o caminho da economia brasileira por longos anos: divida externa e

inflagao altas.

Proporcionalmente, a populagdo urbana atinge seu pico de crescimento no século 20,
aumentando 66% e passando de 44% para 56% do total, enquanto a rural cresce
apenas 6%, recuando de 56% para 44% do total. O que explica esses numeros ¢, como
na década anterior, o éxodo rural, fruto da perpetuacao do latifindio no campo e do
processo de industrializacdo nas metropoles, as quais atraiam um numero cada vez
maior de pessoas em busca de emprego e melhores condigdes de vida. Outra novidade
que os anos 60 trazem € que agora nao sao apenas os centros urbanos do Sul e Sudeste
que atraem os emigrantes, mas também os do Centro-Oeste, cumprindo-se o objetivo
de Brasilia de povoar e desenvolver a regido central do Pais. A nova capital, por
exemplo, inaugurada em abril de 1960 ja com 141 mil habitantes, recebe mais de 30
mil emigrantes por ano, com o Distrito Federal chegando ao fim da década com sua
populagdo quase quadruplicada. Entretanto, o intenso fluxo migratério faz aumentar
a miséria e a violéncia nas grandes metrépoles (CAMARA DOS DEPUTADOS,
2017, s. p.).

Como se vé, o presidente Juscelino Kubitschek implementou em ritmo acelerado o seu
programa de industrializacdo e desenvolvimento econdmico no pais ao preco, porém, do
endividamento externo, da inflacdo, concentracao de renda (Carolina pertencia aqueles que
menos recursos possuiam) e do acentuado éxodo rural. Por isso, “sua literatura [de Carolina

Maria de Jesus] nasce desse corpo-a-corpo com a vida, rabiscava frases na cabeca, numa letra
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caprichada, imaginava mundos literdrios — mas as misérias eram reais” (BARBOSA;
PINHEIRO, 2016, s. p.'}).

Em Adeus tristeza'?, novela grafica autobiografica, Belle Yang (2012) nasceu em
Taiwan em 1960, a ilha em que seu pai se exilou. E contextualizada no decorrer da obra os
infortunios vividos pela guerra, o comunismo e a fome que fizeram seu Baba (pai) deixar a terra
natal, a Manchuria, no nordeste da China e se mudar com a familia para California. “De 1949
em diante a China esteve sob um governo que nao apenas mergulhou imediatamente numa
grande guerra na Coréia, como — ao contrario de todos os outros governos — se dispunha de
fato a enfrentar um holocausto nuclear e sobreviver” (HOBSBAWN, 1995, p. 180). Dados
historicos ilustram o caos desse periodo, guiado pelo militar Mao Zedong, conhecido

popularmente como o “imperador vermelho™.

Se considerarmos — sem contar com a guerra civil — todas as mortes violentas
atribuiveis ao regime: apesar da auséncia de qualquer contabilizagdo minimamente
confidvel, estimativas sérias apontam para algo entre seis ¢ dez milhdes o numero de
vitimas diretas, incluindo centenas de milhares de tibetanos; além disso, dezenas de
milhdes de “contra-revolucionarios” passaram longos periodos das suas vidas no
sistema penitenciario, onde talvez 20 milhdes tenham perecido. [...] os “mortos a
mais”, contando entre 20 e 43 milhdes, dos anos 1959-1961, aqueles do
indevidamente chamado “Grande Salto Adiante”, vitimas de uma fome inteiramente
provocada pelos projetos aberrantes de um homem, Mao Zedong, e mais ainda, em
seguida, pela obstinacdo criminosa com que ele se recusou a reconhecer o erro e
aceitar que se tomassem medidas para minorar os efeitos desastrosos da sua politica
(MARGOLIN, 1999, p. 234).

Nesse sentido, Margolin (1999) elenca possiveis caminhos para compreender a razao
da violéncia, em dado momento, parecer normal, quase banal aos olhos de tanta gente. Dessa
maneira, ¢ quase impossivel ndo comparar determinados cruéis milenarismos com os

movimentos revolucionarios asiaticos do século XX.

Ora, na China, o conjunto da moralidade baseia-se no respeito pelas obrigacdes
familiares: se estas s3o rejeitadas, tudo € permitido. O individuo submete-se
totalmente a familia de substituicdo que a seita passa a ser entdo. O resto da
humanidade estd condenado ao inferno no Além — e a morte violenta neste mundo.
Por vezes (como em 402), os funcionarios do Estado sdo cortados em pedacos, e se as
respectivas mulheres e filhos se recusam a devora-los, sdo por sua vez esquartejados;
em 1120, a matanca parece ter se estendido a milhdes de pessoas! Todos os valores
sdo invertidos: segundo uma proclamagdo de 1130, “matar pessoas é cumprir o
dharma (lei budica)”; o assassinato ¢ um ato de compaixdo, uma vez que liberta o
espirito; o roubo favorece a igualdade; o suicidio ¢ uma felicidade invejavel; quanto
mais horrivel for a propria morte, maior sera a sua recompensa: segundo um texto do

' A obra ndo possui paginas e divide-se em trés partes.

12 Nessa HQ autobiografica, sio relatados a vida de Belle Yang e a tumultuada saga de sua familia. A partir das
disputas e dos embates entre o patriarca dos Yang e os seus filhos, a autora pode revisitar 100 anos de historia
chinesa. O enfoque na intimidade da familia ganhou contornos épicos, conforme os Yang vivenciavam a invasao
da Manchtria pelos japoneses, a Segunda Guerra Mundial, a grande fome e a subida dos comunistas ao poder. No
trago de Belle Yang, que deve tanto a mais tradicional caligrafia chinesa quanto aos quadrinhos contemporaneos,
essa saga familiar ganhou uma forte carga de poesia. O resultado ¢ uma jornada pessoal de autoconhecimento, que
captou ndo apenas as grandes pinceladas da histdria, mas também os pequenos tracos de uma dinastia chinesa.



89

século XDC, “a morte por esquartejamento lento assegurard a entrada no Céu em veste
escarlate” (MARGOLIN, 1999, p. 236).

Mao teve como inspiragdo o “primeiro imperador”, Qin Shi (221-210 a.C.), que
mandou enterrar vivos 460 letrados e administradores e igualmente queimar toda a literatura
classica (e o simples fato de evocé-la era passivel da pena capital). Condenou a morte ou
deportou cerca de 20.000 membros da pequena aristocracia rural e sacrificou dezenas, senao
centenas de milhares de vidas na construgdo da primeira Grande Muralha.

3

Nesse sentido, os revolucionarios comunistas tinham como modelo “um nivel de
violéncia e de desintegragdo dos valores inusitado na longa histéria chinesa” (MARGOLIN,
1999, p. 237). Por isso, ndo ¢ de se espantar que a consequéncia da reforma agraria foi a
condenacdo a morte dos proprietarios, evidentemente acompanhada pelo confisco dos
respectivos bens. Muitas vezes, a execugao era feita no proprio local e no mesmo instante, com
a participacdo mais ou menos ativa dos camponeses.

Ainda de acordo com Margolin (1999), os verdadeiros objetivos do movimento da
reforma agraria eram, acima de tudo, politicos, depois econdmicos, e, s6 em ultimo lugar,
sociais. Outros paises da regido (Japdo, Taiwan e Coreia do Sul) conseguiram, com éxito,
reformas agrarias ndo menos radicais em areas rurais e igualitarias. Mas, diferentemente da

China, nao houve um tnico morto, e os expropriados receberam indeniza¢des mais ou menos

adequadas.

Embora 40% das terras tenham sido redistribuidas, o pequeno nimero de
privilegiados rurais e sobretudo a elevada densidade populacional da maior parte das
regides fizeram com que os camponeses pobres ndo ganhassem uma riqueza
significativa: depois da reforma agraria, as terras trabalhadas somavam, em média,
escasso 0,8 hectare. [...] A terrivel violéncia do equivalente chinés visava, pois, ndo a
reforma em si mesma, mas a tomada do poder total pelo aparelho comunista: selecao
de uma minoria de ativistas, destinados a serem militantes ou quadros; “pacto de
sangue” com as massas camponesas, implicadas nas execugdes; demonstracao aos
recalcitrantes e aos indecisos da capacidade do PC de jogar com o terror mais extremo.
Tudo isto permitia, finalmente, chegar a um conhecimento intimo do funcionamento
e das relagdes no interior dos povoados, que se constituiam como base, a médio prazo,
da sua colocagdo a servico da acumulacdo do capital industrial através da
coletivizagdo (MARGOLIN, 1999, p. 243).

Depois que a reforma agraria chegou ao fim, pelo menos no Norte da China (o Sul
viria a ser libertado mais tarde), a violéncia chegou as cidades, por meio de uma série de
“movimentos de massas” administrados, simultdneos ou sucessivos. Tais movimentos
lentamente reduziram a mais absoluta submissao os diversos grupos (intelectuais, burgueses —
incluindo os pequenos patroes —, militantes ndao comunistas, quadros comunistas
demasiadamente independentes) suscetiveis de atrapalhar o projeto de controle totalitario por

parte do PCC. A vida na China foi duramente reprimida, “de acordo com o proprio PC, dois



90

milhdes de “criminosos” teriam sido “liquidados” entre 1949 e 1952, e provavelmente outros
tantos encarcerados” (MARGOLIN, 1999, p. 244). Avancando, o sistema de controle do PCC

seguiu firme ao dispor:

A campanha para a “eliminagdo dos elementos contra-revolucionarios” foi langada
em julho de 1950, e em 1951 serdo sucessivamente desencadeados os movimentos
dos “Trés Anti” (contra a corrupgdo, o desperdicio ¢ a burocracia dos quadros do
Estado e do Partido), dos “Cinco Anti” (contra os subornos, a fraude, a evasio fiscal,
a prevaricacdo e a divulgacdo de segredos de Estado, o que visa a burguesia), ¢ a
campanha de “reforma do pensamento”, dirigida contra os intelectuais
ocidentalizados: eles deverdo a partir desse momento seguir regularmente estagios de
“reeducacdo” e provar seus “progressos” junto a sua coletividade de trabalho
(danwei). [...] a defini¢do de “contra-revolucionario”, em particular, ¢ tdo vaga, tdo
ampla, que qualquer posig@o presente ou passada que se afaste minimamente da linha
definida pelo PC pode bastar para fazer condenar qualquer pessoa (MARGOLIN,
1999, p. 244).

Nesse sentido, o Partido Comunista Chinés produzia uma delegacao de poder
repressivo quase discricionario aos secretarios do Partido, locais ou de operagdo. Com o
estimulo do Centro Comunista e a ajuda do “braco armado”, a Seguranga, os secretarios vao
usar e abusar do poder concedido (MARGOLIN, 1999). A barbarie ainda continuaria e
resultaria na “Maior fome da historia” (1959-1961). Porém, pode-se dizer que os milhdes de
pessoas mortas de fome nao incomodaram minimamente Mao, pois “sua principal preocupacao
durante esses anos negros parece ter sido negar a0 maximo uma realidade cuja responsabilidade
ele sabia poder ser-lhe atribuida” (MARGOLIN, 1999, p. 247).

Margolin (1999) destaca os efeitos do “Grande Salto Adiante” idealizado e
concretizado por Mao Zedong e seus secretarios, entre eles, a tragica situacdo de pais
enlouquecidos de fome que se dispunham a entregar aos vizinhos os filhos para que eles

matassem a fome e a receber os de outros pais para matar a deles.

Mao Zedong, que, para lavar o crime que cometera ao assassinar a democracia, havia
langado o “Grande Salto Adiante” e obrigado milhares e milhares de camponeses
estupidificados pela fome a matarem a golpes de enxada os seus antigos companheiros
e a salvar assim a sua propria vida gragas a carne e ao sangue dos amigos de infancia.
Nao, os carrascos ndo eram eles, os carrascos eram Mao Zedong e os seus seguidores.
Finalmente, compreendia onde Peng Dehuai fora buscar a forga para atacar o Comité
Central do Partido dirigido por Mao Zedong; finalmente, compreendia por que razao
os camponeses detestavam tanto o “comunismo” e por que motivo ndo tinham
admitido que se atacasse a politica das “trés liberdades e uma garantia” de Liu Shaoqi.
Pela simples e boa razdo de que ndo queriam no futuro ter de dar a mastigar a outros
a carne da sua carne nem abater os companheiros para os comerem num acesso de
loucura, por instinto de sobrevivéncia. Essa razdo pesava muito mais decisivamente
do que qualquer ideologia (MARGOLIN, 1999, p. 251).

Todavia, prosseguiu-se a Revolucdo Cultural. Testemunhos da época validaram a
grande pobreza do mundo rural, constantemente no limite da subalimentacao, privado de tudo

o que seja supérfluo (o tesouro, para uma familia, pode ser uma simples garrafa de azeite).
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Dessa forma, todos haviam se tornado profundamente céticos em relagdo a propaganda do

regime em consequéncia do traumatismo do Grande Salto (MARGOLIN, 1999).

Ao longo da Revolugdo Cultural, “encontramos a luta da base contra a cupula, mas
uma ‘base’ mobilizada, manobrada, enquadrada, aterrorizada por um poder e uma
elite que ndo ousam mostrar-se”’; esse transbordamento do poder através de uma
versdo de si mesmo, uma espécie de alfer ego que o imita a0 mesmo tempo que o
cobre de criticas e de ataques, ¢ representativo da “férmula definitiva do maoismo
[que], depois de uma longa busca, acabou por fazer do par rebelido-império o
principio permanente de uma alternativa fundadora do politico acima do Estado e da
sociedade” (MARGOLIN, 1999, p. 261).

A Revolugdo Cultural pregava o fim da mentalidade burguesa na China. Para isso,
contou-se com a assisténcia das Guardas Vermelhas — milicias formadas por jovens
doutrinados pelo chamado Livro Vermelho. Formadas por quase 20 milhdes de jovens
estudantes, as Guardas Vermelhas perseguiram e mataram milhares de professores,
trabalhadores e principalmente os lideres do Partido Comunista que se opuseram a Mao.

Nesse breve panorama historico, deu-se énfase a acontecimentos da Revolucao
Chinesa (1949-1976), provenientes do fim da ajuda soviética, especificamente a ultrarrapida
coletivizagdo da agricultura camponesa em 1955-57; o ‘Grande Salto Avante’ da industria em
1958, seguido pela grande fome de 1959-1961, provavelmente a maior do século XX; e os dez
anos da Revolucdo Cultural, que acabaram com a morte de Mao, em 1976. Esses fatos e
periodos histdricos foram vivenciados pelos pais da autora.

Pode-se concluir que, no desenrolar do enredo, Yang (2012) narra a histéria dos seus
ancestrais como uma forma de compreender o passado e de entender como se tornou o que €
hoje. Nesse sentido, ela pediu ao pai que contase mais sobre a sua familia na Manchuaria. O
enredo segue em maior parte um tempo psicolégico (as lembrancgas do pai foram construindo a
historia familiar) e com trechos que sinalizavam o tempo atual (conversas cotidianas com a
esposa e a filha), que confirmam o desenrolar do tempo cronoloégico na narrativa.

Assim, para entender a formagao da familia, junto as narrativas do pai Yang precisou
retomar o primeirissimo ancestral Yang a chegar a Manchuria hé oito geragdes e percorrer 0s
caminhos histdricos trilhados por seus familiares, mesmo eles sendo tdo doloridos. Yang
descobriu que eles passaram por diversas invasdes, perderam suas terras, viram seus entes
queridos morrerem ou serem levados pelo Exército Comunista. Também descobriu que os tios
eram chamados pela ordem do nascimento, por exemplo “Ntumero dois, nimero trés”. A familia
viveu o tempo todo da agricultura e outras caracteristicas proprias do pais de origem.

No entanto, a maior surpresa estava relacionada ao passado de Baba. Soube que ele,
além de presenciar todo o sofrimento familiar, precisara tomar uma decisdo que mudaria sua

jornada para sempre: largar os pais e irmaos para fugir da fome e tentar uma vida melhor na
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cidade. Nesse processo de fuga, chegou a ser preso e depois virou morador de rua em Taipé.
Baba superou todas as dificuldades, casou-se, conseguiu ir para a Universidade. Em 1971,

mudou-se para os Estados Unidos, onde permaneceu em paz com a familia.

Figura 43 — A tristeza da vida de Baba.

No processo oe escrever este conto odos mews 4 E a0 dar voz a Baba levando suas

s, e enTei apagar a fristeza historias para o0 resto do mu,%o‘(a., descobri
4 a forga de minha propria voz.

Fonte: Yang (2012, p. 242).

Persépolis'> (SATRAPI, 2007), como HQ autobiografica, foi adotada como a novela
grafica norteadora da proposta de intervencao, sendo a mais trabalhada junto com os alunos. A
narrativa se inicia com a Revolugdo Iraniana em 1979. A autora escreveu a obra depois de 25
anos desse acontecimento, por isso 0 uso de tempo psicologico, delineando aos olhos do leitor

a motivac¢ao histérica e os efeitos da Revolucao na sociedade iraniana.

13 Trata-se uma HQ autobiografica, referida como novela grafica autografica para facilitar a referéncia ao longo
deste trabalho e na proposta de intervencdo. Nela, ilustra-se a vida de Marjane Satrapi, nascida em Rasht, no Ira,
em 1969, e atualmente morando em Paris. Estudou no liceu francés de Teera, onde passou a infancia. Bisneta de
um imperador do pais, teve uma educagdo que combinou a tradi¢do da cultura persa com os valores ocidentais e
de esquerda. Assistiu a derrubada do X4, em 1979, por uma revolugdo popular que se converteu em ditadura
islamica. Revoltada com a violéncia da guerra Ird-Iraque ¢ o endurecimento do regime, Marjane foi enviada pelos
pais para o exilio na Austria, aos 14 anos. Depois de voltar ao Ird, onde estudou Belas-Artes, estabeleceu-se na
Franga como autora e ilustradora. Aos 35 anos de idade, Marjane resolveu escrever Persépolis em francés, para
contar sua vida a seus amigos europeus e americanos. Com o grande sucesso de critica e publico, a série teve os
direitos de publicacdo comprados em mais de 20 paises e ganhou o prémio de melhor HQ na Feira de Frankfurt de
2004. Em 2007, Persépolis foi transformada num longa-metragem de animacgao, que estreou no festival de Cannes
e recebeu uma indicagdo ao Oscar (SATRAPI, 2007, orelha do livro).
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Figura 44 — A Revolugdo de 1979.

@ 0 VE U
E?S-A 50U EU, COM 10 ANOS DE

iDADE, EM 1380. € ESSA E A MiNHA CLASSE. COMO ESTOU SENTADA NO CANTO
ESQUERDO, NAC DA PRA ME VER NA FOTO. DA ESQUERDA PARA A
DIREITA: GOLNAZ, MAHCHID, NARIN, MINA,

EM 1973 ACONTELEU UMA REVOLUCAD QUE DEPOIS ENTAO VEIO 1980: O PRIMEIRO ANO €M QUE O VEU
FOI CHAMADA DE “REVOLUCAD (SLAMICA ", SE TORNOU oazic,Aro%o NAS ESCOLAS.

—

)
BUJ! EU SOU
O MONSTRO
DAS TREVAS!

—

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O véu”.

Antes de adentrar-se a Revolugdo, ¢ necessario retomar alguns acontecimentos, como
a queda, em 1953, do Dr. Mosadegh e o seu exorbitante nacionalismo radical. Em seguida,
deve-se referir-se a coalisao do Xa com o exército e os tradicionalistas, um compromisso com
os interesses petroliferos internacionais, sendo restauradas as rendas iranianas provenientes de

royalties. Por fim, ndo se pode esquecer o forte auxilio norte-americano, “com a inteng¢do de
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tornar o Ird impermeével a subversdo comunista, mas que resultou em dispéndio inflacionario
de artigos de consumo, tais como automoveis, geladeiras, aparelhos de ar condicionado, etc.”.
(KIRK, 1967, p. 369).

Reza Pahlevi tentou legitimar a dinastia fundada por seu pai, Reza Khan, valendo-se
da usurpagdo de titulos de antigos imperadores persas, autonomeando-se “A luz dos Arianos”
e mantendo-se no poder pelo uso cada vez maior da repressdo politica. (COGGIOLA, 2008)
Em 1957, foi criada a sangrenta Savak, policia politica que lhe daria suporte contra os
manifestantes. Com ela, o Xa procurava evitar o mesmo tipo de revolu¢ao que derrubara as
monarquias egipcia e iraquiana. Para isso, estabeleceu simbolicamente o exemplo real de uma

reforma agréria e repartiu as propriedades que herdara de seu pai (KIRK, 1967).

No Ira foi feita uma “reforma agraria”, enriquecendo os donos de terra, que receberam
enormes compensagdes, com as quais eles foram encorajados a investir em novas
industrias. Os principais atingidos foram os camponeses pobres. Mais de 1,2 bilhdo
deles tiveram suas terras expropriadas, levando-os a fome e ao €xodo para as cidades,
onde ofereciam trabalho barato para os novos capitalistas. Sessenta e seis por cento
dos trabalhadores da industria do tapete na cidade de Mashad tinham idade entre seis
e dez anos, enquanto em Hamadam o dia de trabalho era de estafantes dezoito horas.
Apesar de um piso minimo salarial que havia sido garantido pelo regime, 73% dos
trabalhadores ganhavam menos que isso (COGGIOLA, 2008, p. 44).

Por outro lado, o Xa procurava transformar o Majilis (parlamento) em um colaborador
do governo, mais do que um critico permanente do Executivo, mas ndo obteve sucesso, porque
a iniciativa foi acusada de artificial, fazendo ressurgir a crise politica como consequéncia da
fraude nas elei¢des para o Majilis. O mal-estar politico e econdmico ocasionou uma greve geral,
a qual foi fortemente reprimida pela Savak. Em seguida, precisou lidar com a atitude da classe
média “intelectual”, que oferecia seu apoio a Frente Nacional de Mosadegh e se posicionava
em oposicao fervorosa ao regime do X4, pedindo o fim da manipulacdo administrativa das
eleicdes, pois acreditava que sua propria demagogia a levaria novamente ao poder

(COGGIOLA, 2008).

O impasse que se seguiu fez com que o Xa suspendesse o Majlis, em maio de 1961, ¢
passasse a governar por intermédio de ministros de sua propria escolha, mas incluindo
algumas personalidades de verdadeiro talento, durante os dois anos seguintes. A
Frente Nacional, reprimida dentro do Ird, estava fortemente representada entre os
milhares de estudantes iranianos no estrangeiro, os quais ndo perdiam oportunidades
de promover piquetes diante de suas embaixadas e consulados, garantindo aos liberais
simpatizantes a tirania do X4 e o desinteressado patriotismo proprio (KIRK, 1967, p.
370).

Para os estudantes, era muito dificil acreditar que uma revolugdo pudesse ofertar as
desejadas perspectivas de progresso acelerado. Em janeiro de 1963, o X4 fez questdo de anular
o combate da oposi¢ao da classe média com a organizagao de um referendo popular sobre sua

politica social e agraria. Foi bem apoiado e assim tentou, em setembro, uma eleicdo manobrada
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para o novo Majlis, representativo das “forcas populares” (KIRK, 1967). A Frente Nacional
manteve-se contraria. E em junho, o Xa foi surpreendido por uma séria explosdo de tumultos,
incentivados pelos sacerdotes xiitas, cujas procuradorias sobre propriedades religiosas eram

ameacadas pelas reformas agrarias.

Enquanto todos os adversarios do X4 o condenavam por governar demasiado
diretamente e criticavam os desempenhos administrativo e econdomico de sucessivos
ministérios, pela mediocridade dos resultados alcangados, ele correu o risco adicional
de ser apanhado entre dois fogos: entre os conservadores, que o acusavam de fazer
demasiadas mudangas, e os radicais, que o censuravam por tentar muito pouco (KIRK,
1967, p. 371).

A Revolugido Iraniana teve duas etapas fundamentais, a medida que seu impacto sobre
o mundo islamico foi enorme. Ela configurou uma transformagao significativa, uma mudanca
de poder intensa, isto €, social, econdmica e ideologica (LEWIS, 2016). Na primeira etapa,
houve uma alianga entre grupos liberais, grupos de esquerda e religiosos para depor o X4; na
segunda, frequentemente chamada Revolugdo Islamica, viu-se a chegada dos aiatolés ao poder.
A Revolugdo trouxe a censura e consequentemente torturas, prisdes e assassinatos para quem
nao concordasse com o X4, sem se esquecer de que a inflagao ndo parava de subir, aumentando

a pobreza e diminuindo a confianga do povo nos projetos de governo do Xa Reza Pahlevi.

Em fins de 1978, a tela das TVs do mundo inteiro mostrava um espetaculo
surpreendente e inesperado. As ruas das principais cidades do Ird enchiam-se de
manifestantes que, langcando vivas ao ima Khomeini, reclamavam o fim do governo,
uma monarquia encabegada pelo X4 Mohammed Reza Pahlevi. A agdo repressiva do
Exército e da policia, fiéis ao regime, ndo conseguia deter a determinagdo dos
manifestantes. Estes eram massacrados as duzias e centenas, sO para se tornarem mais
numerosos no dia seguinte. O povo iraniano, literalmente, oferecia seu peito as balas,
e até aos blindados, do poderoso Exército imperial. Poucas vezes tinha-se visto
semelhante determinagdo em um movimento popular, em qualquer pais ou época
historica (COGGIOLA, 2008, p. 17).

Antes, 0 X4 ja havia provocado o caos no pais com a aprovagdo de um projeto de lei
para os conselhos das cidades e das provincias. O projeto era laico e “pluralista”, proibia o uso
do véu pelas mulheres, colocando muitas delas, desacostumadas com tal situacao, confinadas
em suas casas. Trouxe ainda a censura ao clero, levando-o a ser chamado de “inimigo do Isla”.
Por fim, declarou que os eleitos para o Parlamento (Majlis) poderiam jurar sob qualquer
escritura sagrada que desejassem, nao necessariamente o Corao (COGGIOLA, 2008).

Logo, os religiosos de Qom levantaram uma greve geral. Foi declarado estado de
emergéncia em Teerd. Dois meses depois, o primeiro-ministro declarou a anulagdo do projeto
de lei. O ima Khomeini estava a favor do povo, porém foi ameagado pela Savak para que nao
prosseguisse com os sermoes na escola Faiziyyeh. Mas, mesmo assim, teve sua casa sitiada e
foi levado a prisao em Teerd. Em resposta a sua prisao, o povo em Qom tomou as ruas. Em

Teera, o bazar e a universidade foram fechados. Tropas abriram fogo e deixaram muitas vitimas
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em varias cidades e vilarejos. “Em represalia, cerca de 15 mil pessoas foram mortas em Teera,
e quatrocentas em Qom. O governo decretou a lei marcial. Mas a insurreicao do dia 15 de
Khordad ficou na memoria coletiva” (COGGIOLA, 2008, p. 47).

O governo de Mansur, primeiro-ministro, encaminhou uma lei ao Parlamento, com
concessdes extraterritoriais a paises estrangeiros. A lei foi aprovada. Khomeini protestou

bravamente. Em 1964, foi novamente preso e exilado na Turquia.

Ap0s sua prisdo e seu exilio em 1964, o protesto dos clérigos aumentou. Em resposta,
o Xa Pahlevi decidiu enfrentar os religiosos com violéncia, prendendo e matando
manifestantes. Nao se sabe quantos morreram nesta campanha: o regime de Pahlevi
falou em 86 mortos; os religiosos afirmaram que foram milhares [...] Entre 1963 ¢
1973, depois desses episodios, politica e economicamente o Ira se manteve de certo
modo estavel [...] A inflagdo cresceu no mesmo periodo e, embora a economia
crescesse, o padrao de vida dos pobres e das classes médias urbanas ndo melhorava.
Em vez disso, apenas a rica elite e os intermediarios das companhias ocidentais se
beneficiavam. O governo também gastava grandes somas nas compras de armamentos
modernos, particularmente dos Estados Unidos (COGGIOLA, 2008, p. 48).

Em 1973, o X4 retomou ironicamente o velho projeto de Mossadegh, expropriou as
companhias estrangeiras e deu a Companhia Nacional Iraniana de Petroleo (Nioc), companhia
estatal, o total controle da industria de petrdleo. No Ird, a crise do petrdleo ocasionou uma alta
inflag@o no pais, provocando o desemprego de mais de um milhdo de pessoas, além de levar a
faléncia muitos comerciantes que ndo conseguiram suportar a concorréncia estrangeira no
mercado. A inflagdo, pela primeira vez, conseguiu afetar a classe média iraniana (COGGIOLI,
2008).

Entretanto, os ventos mudaram no Ird com “o choque do petroleo”!*. A renda petroleira
disparou, o dinheiro era artigo facil de ser encontrado em uma restrita classe dominante, em
especial, na autocracia dominante. Com o sucesso mundial do petrdleo, o X4 tentou transformar
o Irad na quinta nacdo mais poderosa do mundo. Porém, a maioria do povo ndo via com bons
olhos o esbanjamento dos ricos antigos e dos novos-ricos, € de seus comparsas internacionais.
O auge do petrdleo trouxe a inflagdo, a emigragdao agraria para zonas urbanas, a escassez de
moradia e de infraestrutura insuficiente, € um enorme abismo de desigualdade nas rendas da
populacdo. O descontentamento com a corrupgdo, com os gastos supérfluos e com a violenta
repressdao aumentou (COGGIOLA, 2008).

A cada ano da década de 1970, migravam para as cidades 380 mil pessoas. Na
agricultura, houve queda da producdo e aumento dos precos dos alimentos. Com isso, o Ira

tornou-se paulatinamente dependente da importacdo de 50% do seu consumo. Além dos

14 Acirramento das disputas entre os monopdlios e os paises capitalistas centrais, provocado, porém, por uma crise
preexistente. As grandes refinadoras e distribuidoras de petroleo (as sete irmas) foram, em graus diversos, as
principais beneficiadas pelo aumento da “fatura petroleira”. (COGGIOLA, 2008, p. 59).
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alimentos, as novas circunstancias vieram agravar a caréncia da infraestrutura sanitéria,
servigos médicos e escolas, sem esquecer o alto indice de desemprego. “Teerd passou de 3
milhdes para 5 milhdes de habitantes entre 1968 ¢ 1977, enquanto brotavam quarenta favelas
na periferia da cidade” (COGGIOLA, 2008, p. 63).

Nesse ambiente desigual, o X4 decidiu, em 1975, realizar uma nova estratégia para
controlar o povo iraniano: além de diminuir o papel do islamismo no reino, enfatizar as
conquistas das civilizagdes pré-islamicas, especialmente, a civilizagdo persa. Outra medida foi
substituir o calendario isldmico lunar por um calendario solar. Publicacdes islamicas e
marxistas foram proibidas, as terras das institui¢des religiosas foram divididas e concedeu-se o
direito ao voto as mulheres.

A policia politica — a Savak — deu ao Ird, em 1977, segundo a organizagdo Anistia
Internacional, o primeiro lugar no mundo entre os paises violadores de direitos
humanos. As condi¢des sociais declinantes foram causando profundo ressentimento
nos trabalhadores, nos camponeses e até nas classes médias, ressentimento que se
transformaria depois, em movimento revolucionario de massas. Greves gerais
chegaram a paralisar a produgio petroleira. A medida que a desigualdade crescia, os
protestos aumentavam. Até elementos moderados se incomodaram com a crescente
autocracia e a crescente repressao da policia secreta. Muitos deixaram o pais antes da
revolugdo, enquanto outros comegavam a se organizar (COGGIOLA, 2008, p. 64).

Entre outubro de 1977 e fevereiro de 1978, o Ira foi invadido pelas manifestagdes, pois
cerca de 90% da populacdo era contra o governo. “Demandando direitos democraticos e a
partilha da riqueza do pais, os estudantes, e posteriormente a classe trabalhadora, desafiaram as
forcas repressivas” (COGGIOLA, 2009, p. 67). O pais fervilhava. Uma greve geral de 2 milhdes
de pessoas no Teerd espalhou-se para Ispahan, Shiraz e também para a cidade santuario de

Mashad.

No economicamente “semidesenvolvido” Ird, com grande niumero de analfabetos e
mais da metade das pessoas vivendo no campo, as palavras dos mulds tornaram-se
poderosas fonte de atragdo para os camponeses, parte da classe média, ¢ mesmo
trabalhadores. Enquanto a Frente Nacional buscava compromissos com a Dinastia,
Khomeini, desde o exilio, pedia a sua deposi¢do (COGGIOLA, 2008, p. 69).

O ima Khomeini retornou da Fran¢a em 1° de fevereiro de 1979, declarou nulo o
regime imperial e bradou a proclamagao da “Republica Islamica” do Ira. Uma €poca histérica
se fechava para o pais. O Exército, a Savak e o Mujlis, que sustentavam o regime, desabaram.
“Em dezembro ditou-se uma nova constituigdo, teocratica. A Sharia, Lei Islamica, foi adotada
como lei do pais” (COGGIOLA, 2008, p. 85). O Partido Islamico Republicano criado pelos
mulas do Conselho Revolucionario dava suporte ao governo e protegia os interesses da pequena

burguesia e comerciantes, que queriam a ordem e a defesa da propriedade privada.

Intelectuais de esquerda, comunidades religiosas rivais, organiza¢des feministas,
partidos democraticos e socialistas passaram a ser reprimidos. A lei islamica se
sobrepds a lei secular. Em trés anos, todas as leis seculares foram anuladas,
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juridicamente ou de facto. Codigos de vestimenta feminina foram estabelecidos por
severa interpretacdo dos costumes isldmicos [...] Os aiatolas Khomeini ¢ Mussavi
assumiram entao a presidéncia e a chefia do governo, intensificaram a repressdo com
uma campanha contra os suspeitos de espionagem a favor “dos Estados Unidos, da
Unido Soviética ou do Iraque”, ou de viola¢des da lei islamica (COGGIOLA, 2008,
p- 89).

No entanto, Khomeini foi for¢ado a dar passos cuidadosos, principalmente por conta
dos conflitos que surgiram entre a Guarda Revoluciondria Islamica e os trabalhadores que
queriam ficar com as armas conquistadas durante a revolucao. A solucao foi denunciar aqueles
que queriam manter a greve geral e, a0 mesmo tempo, socorrer os trabalhadores necessitados.
Assisténcia médica e transportes gratuitos foram disponibilizados. As contas de agua e luz
foram anuladas e os bens essenciais foram supridos. O ima Khomeini governou o Ira até a sua
morte, em 3 de junho de 1989. Uma multidao de mais de um milhdo de iranianos compareceu
ao seu enterro. Tanto Khomeini quanto seu sucessor, o lider supremo religioso o aiatold Ala
Khamenei, atribuiram-se poderes absolutos, relegando o Executivo, Legislativo e Judiciario a
condicao de subordinados.

'3, retrata a dados da vida do

Barbara Stok (2014), na novela grafica biografica Vincen
pintor pds-impressionista Vicent van Gogh, nascido em 1853, em Groot-Zundert (Holanda).
Ele era filho de Theodorus, um pastor da Igreja Reformada Neerlandesa, e de Anna Cornelius,
mulher religiosa e aquarelista nas horas vagas.

“Conhecer Vicent Willen van Gogh (1853-1890) ¢ entrar em contato com um artista
apaixonante. Alguém que se empenhou profundamente em recriar a beleza dos seres humanos
e da natureza através da cor, que para ele era o elemento fundamental da pintura” (PROENCA,
1994, p. 149). O movimento pds-impressionismo € marcado pelo uso da tinta pura, em areas de
cor bem definidas, os objetos passam a ser coloridos de modo arbitrario e a representacdo deixa
de ser tridimensional. Entre os pintores que se destacaram nesse movimento, além de Van
Gogh, Gauguin, Cézanne e Seurat constituem outros exemplos (PROENCA, 1994).

Vincent foi um homem profundamente religioso, que trabalhou como pregador leigo

na Inglaterra e entre os mineiros belgas. Desde menino, desenhava, mas comegou a pintar com

aproximadamente 27 anos, influenciado inicialmente pela arte de Millet e sua mensagem social.

15 Na HQ biografica no suporte novela grafica (novela grafica biografica como forma abreviada para referéncia
neste trabalho), apresenta-se a vida do pintor holandés pds-impressionista Vicent van Gogh (1853-1890). Van
Gogh constitui uma personagem cativante, repleto de nuances, e que emociona por sua arte e também pela pureza
da paixdo com que a perseguia. O relato se inicia com a partida do pintor para Arles, sul da Franca. Nesse periodo,
da-se a terceira fase do pintor, quando a luminosidade, os espagos abertos ¢ as paisagens bucolicas da regido, além
do proprio contato com a natureza, forneceram ao artista a matéria-prima para aquela que ¢ considerada a fase
mais rica e revoluciondria de sua arte. Stok (2014) retratou com todas as cores um Vicent humano, com suas
ambiguidades e fraquezas. Inseriu trechos de cartas escritas ao irmdo Theo e telas do proprio pintor. Tratou seu
processo criativo, suas ideias sobre a pintura e a obcecada convic¢do em sua propria arte, que sempre o guiou.
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Teve seu periodo de producdo mais expressivo nos seus ultimos anos de vida (GOMBRICH,

1978).

Para Vincent, sua arte era um registro mais verdadeiro, mais revelador (“tdo profundo
— tdo infinitamente profundo™) de sua vida, até mais do que a enxurradas de cartas
que sempre vinham de acompanhamento. Ele acreditava que toda onda de “serenidade
e felicidade”, todo estremecimento de dor e desespero ingressavam na pintura; todo
sofrimento se infundia em imagens que geravam sofrimento; todo retrato se fazia
autorretrato. E dizia: “Quero pintar o que sinto e sentir o que pinto”. Essa convic¢ao
0 guiou até a morte — poucas horas depois da chegada de Theo a Auvers. De fato,
ninguém enxerga de fato suas pinturas sem conhecer sua historia. “O que minha arte
¢, eu sou também” (NAIFEH; SMITH 2009, p. 24).

Van Gogh cresceu em um ambiente rural, em uma familia que nao podia dar aos filhos
uma educacao primorosa por conta do bairro onde moravam e as condig¢des sociais do local.
Vicent tinha cinco irmaos, mas seu grande companheiro era Theo, com quem compartilhou na
vida adulta suas esperangas, medos e anseios por meio de cartas, que se tornaram praticamente
um diario continuo. Tal irmao foi o responsavel por manter Vincent em Arles, na Provenca.

Sempre ajudou o Vincent quando ele precisava (GOMBRICH, 1978).

Essas cartas, por um artista humilde e quase autodidata que ndo fazia ideia nenhuma
da fama que iria conquistar, situam-se entre as mais comoventes e excitantes de toda
a literatura. Nelas podemos pressentir o sentimento de missdo do artista, sua luta e
seus triunfos, sua desesperada solidao e ansia de companhia, e ficamos conhecendo a
imensa tensdo sob a qual ele trabalhou com febril energia (GOMBRICH, 1978, p.
377).

Segundo Proenga (1994), ¢ possivel dividir sua produgdo em quatro periodos: desde
os seus primeiros quadros, ainda na fase holandesa, em torno de 1880, até a fase final, ja
proxima de sua morte, em 1890. O primeiro periodo se deu quando Van Gogh assumiu a
condic¢do de pregador religioso entre os mineiros belgas, dos quais se tornou companheiro de
trabalho. Nesse periodo, sua pintura estava ligada a tradicdo holandesa do claro-escuro e a
preocupacao com os problemas sociais.

Em 1881, depois de varios conflitos sociais, Van Gogh retornou a casa da familia, na
Holanda. Mas, em 1886, seguiu para Paris, onde iniciou uma nova fase em sua pintura. Ligou-
se num primeiro momento ao movimento impressionista, porém logo o descartou, pois
procurava um novo olhar para a sua arte. Interessou-se pelo trabalho de Gauguin, especialmente
pela sua escolha de “simplificar as formas dos seres, reduzir os efeitos da luz e usar zonas de
cores bem definidas” (PROENCA, 1994, p. 149).

O terceiro periodo ocorre com sua ida a Arles, cidade ao sul da Frang¢a, onde passou a
pintar ao ar livre. O sol intenso do mediterraneo mudou sua pintura. Vincent deixou o

naturalismo no uso das cores e declarou-se um “colorista arbitrario”. “Van Gogh apaixonou-se
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entdo pelas cores intensas e puras, sem nenhuma matizagao, pois elas tinham para ele a fungao
de representar emogdes” (PROENCA, 1994, p. 150).

No entanto, Van Gogh foi acometido por varias crises nervosas. Depois de internagdes
e tratamentos médicos, dirigiu-se, em maio de 1890, para Anvers, uma pacata cidade no norte
da Franca. Nesse periodo, em apenas trés meses, pintou cerca de oitenta telas com cores fortes

e linhas retorcidas.

Em julho do mesmo ano, Van Gogh suicidou-se, deixando uma obra plastica
composta por 879 pinturas, 1756 desenhos e dez gravuras. Enquanto viveu nio foi
reconhecido pelo publico nem pelos criticos, que ndo souberam ver em sua obra os
primeiros passos em dire¢dao a arte moderna, nem compreender o seu esfor¢o para
libertar a beleza dos seres por meio de uma explosdo de cores (PROENCA, 1994, p.
150).

Hoje, as obras de Van Gogh sdo conhecidas e valorizadas mundialmente. De acordo
com Gombrich (1978, p. 379), era exatamente isso que ele queria: “ansiava por uma arte simples
e despojada que ndo atraisse apenas os entendidos ricos, mas propiciasse alegria e consolo a

todos os seres humanos”.

4.2 IDENTIDADES E MEMORIAS NAS NOVELAS

Nesse momento, as novelas graficas serdo examinadas a partir dos estudos dos tedricos
de identidades como Woodward (2000), Hall (1996; 2003) ¢ Bauman (2005) ¢ também dos
posicionamentos dos teoricos de memorias como Santo Agostinho (1980), Pollak (1989; 1992),
Nora (1993), Bosi (1994), Le Goff (1994), Bergson (2006) e Candau (2016).

As identidades e as memorias se configuram nas HQ biograficas e autobiograficas no
formato de novelas graficas trabalhadas em sala de aula, primeiro lugar, por conta da escolha
das formas de narrar a historia: biografia e autobiografia'é. Dessa forma, foi imprescindivel
tanto para os bidgrafos quanto para as demais autoras um “debrucar-se” sobre as identidades
(HALL, 2003) que permearam a vida e os territorios culturais (HALL, 1996) dos sujeitos
biografados/autobiografados. Nesse processo, os autores escolheram formas para contar
historias baseadas em fatos reais. Em todas elas, esses fatos sdo contados ndo s6 fazendo uso
dos recursos da linguagem dos quadrinhos como também sob um contexto ficcional. Depois,
ndo se pode deixar de considerar o contexto sdcio-historico, uma vez que, em todas as
narrativas, ele sustentava as identidades individuais e coletivas dos sujeitos (HALBWACHS,

2013), que se reconstroem no campo da memoria.

16 HQ biografica e HQ autobiografica sio géneros discursivos. Neste trabalho, entende-se que autobiografia e
biografia ndo sdo géneros, porque se trata de formas de narrar uma historia.
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Assim, pode-se afirmar que determinados eventos histdricos e politicos atravessaram
e deram embasamento para a constru¢do narrativa das obras. Em Carolina (2016), observa-se
o governo de Juscelino Kubitscheck (1956-1961) e também ¢ citada outra figura politica: Carlos
Lacerda, um “agitador” para Carolina, dentincia evidente para dizer que os politicos pouco
cumpriam o que haviam prometido. O povo, segundo ela, ainda permanecia as margens da
sociedade, vivendo como “corvos”, isto €, sobrevivendo de sobras.

Na obra Adeus Tristeza (2012), os infortiinios provocados pelo Comunismo na China
foram retratados por Yang, revelando brutamente a fome que fez milhares de pessoas fugirem
de sua terra natal, como a sua familia que migrou para os Estados Unidos. A fuga também foi
tema presente em Persépolis (2007), ocasionada pela Revolugdo Iraniana em 1979, pois nao
deu a Marji outra escolha, senfo o exilio na Austria.

Em Vicent (2014), as mudangas ocorrerdo na busca existencial do pintor Van Gogh em
encontrar um lugar que respondesse aos seus anseios e as maneiras de vislumbrar a vida e as
relagdes no seu interior, levando-o a explorar os limites geograficos e tornd-los bem demarcados
em cada uma das fases de sua pintura. De todo modo, as obras nao apenas entrelacam em suas
narrativas as condi¢des particulares do sujeito, mas também a sua imersdo como sujeitos
coletivos na sociedade em que estavam abrigados.

Na novela grafica biografica Carolina, as identidades predeterminadas a uma
moradora da favela foram movimentadas pelo desejo de ser escritora, mesmo que esse fosse

para ela um “ndo lugar”, como disse a personagem vizinha de Carolina (figura 45).
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Carolina extrapolou as “identificacdes possiveis” e manteve a singularidade de sua
linguagem, uma de suas marcas identitarias. Ninguém poderia inventar aquele jeito de falar que
“ndo cabia nos moldes da elite”, além de ele ser o seu “ideal”, pois ela ndo podia viver sem
literatura, fez parte da sua construcao identitaria, apesar de se supor que uma mulher negra e
favelada nao pudesse ter a literatura como parte do cotidiano ou, como foi mencionado por

Candido (2004), ndo coubesse a ela a literatura como direito legitimo do homem (figura 45).
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Houve momentos em que os autores citaram diretamente trechos da obra de inspiragao:
Quarto de despejo: didrio de uma favelada (JESUS, 2016), como se pode perceber na figura
46. Tal recurso ¢ importante, pois aparece em primeira pessoa e retoma a ideia de autobiografia
presente na obra-inspiragao e traz ao leitor uma proximidade com o modo singular de Carolina
de enxergar o mundo: era otimista, acreditava que poderia superar os limites da desigualdade e

do abandono, apesar de suas limitagdes socioecondmicas.

Figura 46 — A vida ¢é igual um livro.
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

A histoéria da vida de Carolina foi relatada em um tom de retrospectiva. Por isso, os

autores mantiveram trechos escritos em primeira pessoa, retirados da obra-inspiracao, além das
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datas e locais como tracos do género didrio, ao recriarem a obra em quadrinhos. O primeiro
exemplo apareceu logo no inicio da narrativa, com a informagao da sua ultima residéncia em
Parelheiros, Sao Paulo, 1977, como se nota na figura 47. Tal data reapareceu no final da obra,

simbolizando efetivamente o fim da vida de Carolina (figura 46).

Figura 47 — Parelheiros.

—

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Essas informagdes s6 podem ser passadas ao leitor, porque a autora registrou o seu
cotidiano nos didrios e, a0 mesmo tempo, esmiucou as suas identidades e o0 modo impar de

interpretar a sociedade da época. Assim, todas as caracteristicas pessoais, sociais, historicas e
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econdmicas interferem no processo de constru¢do identitaria de Carolina. Os didrios foram
tratados como um suporte para a memoria, pois, nesse processo de “escrevivéncia®!’ (termo
adotado pela autora Conceigdo Evaristo), ela se posicionou no mundo, num exercicio diario de
autoafirmacao.

Carolina via um mundo injusto, partidario e excludente. Sabia que as pessoas da cidade
de Sao Paulo eram vistas e tratadas como os favelados de Canindé, de tal forma que o primeiro
direito a ser reivindicado em seus cadernos ¢ aquele de que os subalternos também pudessem
falar. Carolina trouxe consigo “a escrita da vida, a escrita do destino”, [...] “a alma invisivel da
favela e dos favelados em sua triste jornada” (Figura 48). Assim, Carolina ultrapassou o limite
predeterminado a sua condi¢@o de favelada: decidiu ser escritora, trouxe ao mundo “letras de
sangue e beleza”. A partir da dor e do sofrimento, Carolina fez matéria literaria, conseguiu “ver
além do chorume, suor, lama e violéncias cotidianas”.

Em suma, a literatura ¢ caminho para constru¢do de outras possibilidades identitarias,
entre elas: a de escritora e, posteriormente, a de mulher-mae digna, com casa de alvenaria e

comida para os trés filhos, como se pode observar na figura seguinte.

17 Conceigdo Evaristo (2007) utiliza o termo “escrevivéncia” para designar a escrita a partir do corpo, o registro
escrito que parte de uma experiéncia do que € ser negro no Brasil. A “escrevivéncia” é a tomada de voz por meio
da escrita, movimento de reagdo as imposi¢des que visa a elabora¢do de novos modelos de representagdo da
identidade negra.
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Figura 48 — Letras de sangue e beleza.
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Os recursos da linguagem dos quadrinhos contribuiram na construgdo de sentidos da
narrativa, principalmente para enfatizar as identidades e as memorias, matérias-primas da
narrativa. Cabe destacar, na primeira pagina, a personagem estilizada a partir de uma das fotos
da autora mais divulgada pela midia, o que torna a imagem facilmente reconhecivel e para
confirmar a inspiragao da biografia, na vinheta seguinte ela segura um livro com o nome Quarto

de despejo (Figura 47).
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Durante toda a narrativa, o rosto ¢ os olhos de Carolina foram bem destacados por
meio do plano de detalhe, demonstrando um semblante triste, cansado, em oposi¢ao aos rostos
dos moradores da cidade que estavam sempre sorrindo € com a boca cheia de comida (Figuras

46 e 49).

Figura 49 — Sala de visita.
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Para dar voz a narradora-observadora, os autores fizeram uso da legenda. Quando

desejavam aproximar Carolina do leitor, faziam uso do baldo-fala e do balao-pensamento. J4 o
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baldo-berro era bastante utilizado na favela para demonstrar as discussdes entre os moradores.
Por meio das imagens, foram diferenciados os espacos (favela e cidade): de um lado, sujeira,
lixo, barracos, bichos e violéncia remetiam a identidade de Carolina, uma favelada; do outro,

limpeza, prédios, carros, organizagao e pessoas felizes sinalizavam os gra-finos de Sao Paulo
(Figuras 49 e 50).

Figura 50 — Quarto de despejo.
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Em Adeus tristeza, Belle Yang (2012) estabeleceu suas identidades por meio do apelo

a antecedentes histoéricos, a medida que o pai evocava o passado por meio das memorias e

contava sobre 0s seus ancestrais.

Figura 51 — A familia na Manchuria.
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Nesse processo de ouvir a histdria de sua familia, ela foi ressignificando os fatos e
instaurando possiveis (re)construcdes identitarias, isto ¢, a cada descoberta, uma nova maneira
de ver a si mesma e compreender o efeito dos acontecimentos também na construcao identitaria
dos pais. Passear no “palacio das memorias” ¢ um caminho para entender por que eles se
comportavam daquela maneira, ja que ela, muitas vezes, ndo aceitava e percebia que como
sujeito muito havia “bebido” nas fontes da ancestralidade de seus pais, tios e avos. Belle viera
também da Casa dos Yang cujas raizes se formaram na Manchuria. Todo o percurso de
sofrimento e exclusdo a fizera compreender e amar ainda mais o pai, percebendo a razao da
valorizagdo da ancestralidade e o esforg¢o para que ela se tornasse uma mulher forte. Baba via
em Yang anos de resisténcia e ndo podia permitir que ela fracassasse por um “Ovo podre” (o
ex-namorado violento de Yang).

As identidades foram marcadas na obra pela diferenca entre o mundo ocidental e o
mundo oriental, como a autora relata. Tal diferenca era bastante compreensivel, pois, para
Yang, as possiveis identificagdes para si estavam no Ocidente, com a linguagem e os seus
sistemas simbodlicos, uma vez que ela falava bem inglés, sentia vontade de ter cartdo crédito e
ndo via a hora de ir para uma faculdade americana. Ja os pais ndo se sentiam tao confortaveis
em uma terra estrangeira e ndo queriam que a filha perdesse os simbolos da sua terra natal.
Pediam a ela para que estudasse filosofia chinesa e, como isso, aprendesse a se defender (artes
marciais). Quando ela terminasse a faculdade, eles sugeririam que ela estudasse Artes Plasticas
na China. Subentendia-se como uma forma de “encontrar meu caminho”.

Dessa forma, ela se sentia deslocada, contraditoria, ora pertencente a China, ora
pertencente aos Estados Unidos, numa perfeita dualidade de significados, lembrando que, de
acordo com Bauman (2005, p. 26), ““ a ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do pertencimento”.
No mais, quando a identidade perdeu as ligacdes sociais que a faziam parecer “natural”, a
“identificacao” se tornava cada vez mais essencial para os sujeitos que buscavam um “nds” a

quem possa pedir aceitagao.
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Figura 52 — Um abismo maior.
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E interessante notar que a propria escolha do seu nome estava vinculava com o
percurso histoérico do pai, o sofrimento vivido em sua terra. Para ele, o nascimento da filha foi
representativo, um divisor de 4guas na sua vida. Por meio da escrita autobiografica, a missao
foi simbolicamente cumprida, pois, no processo de escrever, ela foi apagando a tristeza da vida
de Baba, dando-lhe voz e libertando-o dos anos de sofrimento provocados pelo afastamento dos

familiares e morte dos pais. Também ressignificava e valorizava as suas identidades do pai. Em
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meio a tudo isso, colocava-se como pertencente a esse vasto mundo até entdo desconhecido e

colocava os eventos tristes vivenciados como parte do ciclo da vida.

Figura 53 — Xuan.
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Quanto aos recursos da linguagem dos quadrinhos, a autora diferenciou o mundo
ocidental do oriental por meio de tracos tipicamente chineses, como o cabelo, os olhos puxados,
as roupas € o proprio espago. Outro ponto importante ¢ o uso de ideogramas. Ja na primeira
pagina, ela colocou o ideograma que corresponde ao seu nome e seguiu fazendo isso no decorrer
da obra, na maioria das vezes como uma legenda explicativa (Figura 53). Os ideogramas
apareceram também nas casas e em templos sagrados (Figura 54).

Como ¢ a narradora-personagem, Yang usou bastante o baldo-fala e o baldo-
pensamento quando esteve num tempo mais “proximo” do presente (Figura 53). Quando
enfatizava a voz do pai como narrador dos acontecimentos passados, ela usou a legenda
(Figuras 51 e 54). Ela usou o balao-composto na fala dos pais, dando a entender que eles sempre
falaram (aconselharam) bastante, ndo havendo contradi¢do entre o discurso dos pais. Também
se percebe que eles eram muito presentes em sua vida (Figura 52). Tal rotina afetuosa fugia as
vivéncias do pai de Yang, pois ele teve uma vida tumultuada pelas constantes invasdes na
Manchuria, por poucos recursos financeiros, e precisou fugir varias vezes até finalmente chegar
aos Estados Unidos com a esposa ¢ a filha. No entanto, os demais familiares ficaram para tras.
Talvez seja por isso que Baba sempre dizia a Yang para que aprendesse a se defender, porque
o mundo era visto por ele como perigoso e assombrado pelos fantasmas do passado e problemas

reais do presente.



Figura 54 — Ideogramas.
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Em Persépolis (2007), as identidades refletem as diferencas entre o Ocidente e o

Oriente Médio, principalmente, em relagdo ao mundo Isldmico. Novela de viés autobiografico,
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Marjane se colocava como Marji, narradora-personagem, buscando principalmente em suas
lembrangas os eventos essenciais para a constru¢do narrativa, diferentemente de Yang que
(re)construiu seu passado e produziu a sua novela autobiografica a partir da fala do pai, espécie
de fonte memorial. As identidades e memorias de Marji foram atravessadas pelo contexto sdcio-
historico da época, a Revolucdo de 1979 no Ira. Para narrar e refletir sobre acontecimentos
passados, Marji recorreu as memorias como uma forma de contar a sua vida e entender as
profundas transformagdes ocorridas no seu pais, como se observa na proxima figura.

Figura 55 — As transformagdes no Ira.
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Dentre as motivagdes da Revolucao de 79, estava a insatisfacao por parte dos iranianos
mais conservadores da aproximacgdo do pais com os simbolos ocidentais. O Xa apoiava os
efeitos da globalizagdo, por isso abriu as portas do Ird para o Ocidente. Tal a¢do produziu
diferentes resultados em termos de identidade, como o distanciamento da identidade em
referéncia a comunidade e a cultura local, e gerou os sujeitos chamados de “ocidentalizados”
pela ala mais conservadora, que, em contrapartida, resistia e desejava fortalecer e reafirmar as
identidades nacionais e locais, tentando impedir o surgimento de outras configuracdes de
identidade. Como caracterizacdo da “diferenca” e marca de diferentes “posi¢des de sujeito”,
estabeleceu-se entre as mudangas o uso nao obrigatorio do véu entre as mulheres. Em suma, na

globalizagdo, os processos globais enfraquecem ou destroem formas nacionais de identidade
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cultural. As identificagdes “globais” sdo colocadas como superiores a cultura nacional,

induzindo ao deslocamento e, algumas vezes, ao apagamento das identidades nacionais.

Figura 56 — Efeitos da globalizacao.
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Em meio a esse embate identitario, Marji passou boa parte da sua adolescéncia. Nao
entendia muito bem as mudancas impostas pela Sharia, como a obrigatoriedade do véu e a razao
de estudar em uma escola s6 de meninas, apesar de enxergar na religido principios da sua

formacao identitaria, como se pode notar na figura seguinte.

Figura 57 — Eu nasci com a religido.

EU QUERIA SER AD MESMO TEMPO A JUSTICA, 0 AMOR E A iRA BE BEUS,

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O véu”.

Portanto, a Revolucao de 1979, a “Revolu¢ao Islamica”, foi o fio condutor da historia
de Marji e sua familia. Por enfrenta-la, seu tio Anuch foi assassinado na prisdo pela Savak.
Amigos de seus pais foram torturados € mortos; e outros, por medo, foram embora para os
Estados Unidos. Ela representava para Marji um rompimento temporario com o Ird, uma quebra
de identidade, pois ela também teve que morar na Austria por pressio politica, deixar os pais,
os amigos, o mar Caspio € o colo da avé amada. Em sua pele, desenharam-se as marcas da
repressao, do medo e do silenciamento em uma terra que tanto lhe dizia, Ira, lugar onde seu avo

havia sido imperador e que, naquele momento, a jogava para o abandono na Austria.
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Figura 58 — Austria.

- QUE A TRO(:.AK 0 1RA ps;;_.,rm’,’,‘
USTRIA CHEWELSEN;{:{?/? DA MINHA MAE, ME AMARIA Loy 24 ™\
NA A 0, A MEL
4, ESTOV 2020,

198 £ A
”ngffﬁff ¢ apeeTs € &
€

. o umy
TO ERA PEQUENO, €, PELA PRIMERA vez
A PENSAO DE 2,,?3{}3, TIVE QUE DIVIDIR MEU ESPACO LOM

OUTRA PESSOA.

FREIRAS.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A sopa”.

Quando voltou ja ndo era mais a mesma, acometida pelo duplo deslocamento. Era uma
estrangeira em seu proprio pais. De tanto negar quem era por vergonha e revolta pelo que havia

presenciado, agora ndo conseguia dizer quais infortunios lhe perturbavam.
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Figura 59 — Duplo deslocamento.

“UTAS JEZES, EJ FILAVA NUM OUTRO ESTADO.

ERA UMA OCIDENTAL NO iRA, UMA IRANIANA NO
OCIDENTE. NAO TINHA IDENTIDADE &MA‘ NAO
VIA NEM MESMO POR QUE ESTAVA VIVA.

Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “O Esqui”.

O universo de Marji muito ¢ compreendido gragas aos recursos da linguagem dos
quadrinhos, que atendem as demandas de deslocamento, crise identitaria e demais mudancas
provocadas pela revolucdo na sociedade iraniana. Os acontecimentos, lugares e as pessoas
foram simbolicamente registrados pela memoria e remetem ao trabalho de um artesdo que se
pOe a construir um artefato tnico. Para Marji, a memoria € elemento constituinte do sentimento
de identidade, como afirma Pollak (1992). Nada poderia ser dito se ndo estivesse guardado no
“palacio das memorias”, o qual se constroi simultaneamente aos olhos do leitor.

Nesse viés, o primeiro passo para a autora foi criar uma personagem estilizada que
simbolizasse a menina que ela fora e que se tornara adulta, no decorrer da narrativa. Tanto para
Marji quanto para as outras mulheres, o véu e a vestimenta sdo marcados como simbolo da
modéstia mugulmana. Para os homens, também nao ¢ diferente, roupas sébrias, camisa fora da
calca e barba. A autora trabalhou a questao estética no contraste do antes e depois da revolugao

e inseriu imagens de objetos, comportamentos que foram permitidos ou nao pelo regime.
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Figura 60 — Vestimentas.
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Fonte: Satrapi (2007), Capitulo “A viagem”.

Assim como as imagens foram fundamentais para ilustrar a sociedade iraniana da

época, elas evidenciam na obra cenas de guerra, tortura, morte e destrui¢do no periodo da
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revolucdo. Outro recurso bastante utilizado e que contribuiu na constru¢do de sentidos foram
as onomatopeias. Em Vincent (2014), ha um exemplo na figura 61 simbolizando o som de batida

na porta.

Figura 61 — Toc-toc.

...DAQUELE AMIGO
QUE VOCE ESPERAVA
HA TANTO TEMPO.

Fonte: Stok (2014, p. 62).

Para dar voz a narradora-personagem, Marji utilizava a legenda. Mas, quando se
posicionava como personagem € interagia com os demais integrantes da narrativa, ela utilizava
o balao-fala, balao-pensamento, balao-berro, baldo-composto, baldo-intercalado etc. As letras
em arabe simbolizam o Oriente Médio e contextualizavam o espago da narrativa (Figuras 55,
59 e 61). Yang também fez uso da legenda e dos demais baldes, principalmente o baldo-fala e
baldao-pensamento (Figuras 51, 53 e 54).

Com a intencao de revelar o universo de Vincent e suas caracteristicas identitarias,
Stok (2014) utilizou-se das marcas autobiograficas deixadas pelo pintor, como as cartas
trocadas com seu irmao Theo e as telas coloridas. Pode-se dizer que a memoria arquivada,
simbolizada nos objetos (cartas e pinturas), ¢ essencial para estabelecer uma aproximacao entre

ficcao e realidade e delinear as identidades de um génio incompreendido em sua época. O
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percurso geografico percorrido pelo artista — Holanda, Paris, Arles e Anvers — também
contribuiu na construgdo das identidades possiveis de Van Gogh, influéncias que foram
materializadas nas cores utilizadas na pintura de suas telas e refletidas na escrita das

correspondéncias mantidas com o irmao.

Figura 62 — Meu caro Vincent.

Vamos
MANTER 0
PENSAMENTO
POSITIVO.

_ Meu caro Vincenr,
MUITO ORRIGADO PELA sUA CARTA
E PELAS PINTURAS
QUE ENViou. AliAs,
ELAS SAO SORERRAS,

E coMo se viessem S

DIRETAMENTE DA MRS -

NATUREZA, MUITO BTN
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SUAS TELAS... G4 e =

iz
-.-TEM UMA FORGA QUE AGORA ESTOU ORGANIZANDO UMA
CERTA.MENTE SERA ExPOSiGA0 DE CLAUDE MoneT. Nessa
APRECIADA UM DIA. PRIMAVERA ELE PINTOU DEZ PAISAGENS
€M ANTIRES, CHEIAS DE LUZ

///// ////

0 CoMm UM FIRME
ALUGUELS APERTO DE MAO,

JA THeo.
ESTAVA
NA

HORA.

5

Fonte: Stok (2014, p. 40).

Vincent traduziu por meio de suas pinturas sua identidade ligada a natureza,
sinalizando que ela era capaz de produzir nele uma espécie de encantamento pela vida e desejo

de traduzir em suas obras a esséncia dos elementos retratados, conforme a observagao do irmao
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Theo, com quem Vincent trocou muitas correspondéncias no decorrer da vida. Outrossim, a
inser¢do das cores, principalmente o amarelo, cor preferida de Van Gogh, por meio da apari¢ao
de suas telas na novela grafica também simbolizam as singularidades do mundo interior do
artista. As imagens coloridas refletem os sentimentos do artista durante o incansavel oficio de
“ler” o mundo, materializam as emog¢des de Van Gogh e assinam-lhe um estilo unico,

inconfundivel.

Figura 63 — Girassois de Van Gogh.

Fonte: Stok (2014, p. 63).



124

Outros recursos, como o baldo-fala e baldo-pensamento, também indicam o
posicionamento de um sujeito apaixonado pela arte, questionador de seu tempo e inconformado
com o vazio que insistia em preenché-lo. Do mesmo modo, a narrativa ¢ permeada pelo baldo-

berro que representava as varias crises nervosas que perseguiam Vincent.

Figura 64 — Um sujeito apaixonado pela arte.

0 senHorR
ME DEVE 90
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VINHO.
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NINGUEM ME DisSSE
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MAIS CARO!

) ENTAO NAO Eu Pepi
' = o UMA vezZ!

TER PEDIDO
! UM VINHO
_r \. MELHOR.

i

§

i

Fonte: Stok (2014, p. 41).

Além disso, quando a autora inseriu as cartas, ¢ possivel juntar a sensibilidade das

letras com a delicadeza das pinturas e compreender muitas outras identificagdes que
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influenciavam o pintor, muitas delas enfatizadas em Vincent, por meio das diferentes
expressoes faciais que aparecem no decorrer da narrativa.

Concluindo, as novelas graficas abordadas durante a pesquisa sdo biograficas e
autobiograficas, pois trazem em suas narrativas acontecimentos supostamente reais, uma vez
que a ideia ¢ trazer uma mistura complexa de historia e ficcdo, de verdade factual e verdade
estética. Nesse sentido, sdo relatos de memorias individual/coletiva que se resultaram da forga
da rememoragdo, dos eventos/documentos histdricos, das cartas ou fotografias etc., com o
intuito de evidenciar o que ficou do vivido. Os autores também se valeram da transitividade
ficcional atravessada na constru¢do das personagens, lugares, datas e eventos particulares e/ou
historicos, ingredientes fundamentais dessas formas de narrar, conforme exemplos
apresentados no decorrer do capitulo. Por fim, pode-se afirmar que as obras biograficas e
autobiograficas sdo relatos memoriais, dado que a memoria € responsavel por constituir a vida
de cada um e atua na construg@o da identidade do sujeito, valendo-se das lembrancas e demais
marcas memoriais (cartas, fotografias, diarios, documentos etc.).

Em suma, a memoria surge como o que da sentido, significado, ou seja, elemento
essencial das obras analisadas. Dessa forma, de acordo com Candau (2016, p. 70), a
rememoracdo “¢ conta-la, fazer uma ‘narrativa de identidade’, um ‘discurso de apresentacao de
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si’, que tera a forma de uma ‘totalidade significante’”. Cada obra traz consigo um museu de

acontecimentos singulares, uma maneira de estar no mundo (CANDAU, 2016).
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CAPITULO 5
DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS

Tendo em vista o contexto de observacao e a construgdo do objeto, neste capitulo, sdo
feitos apontamentos sobre a turma envolvida na proposta de intervengdo, contextualizacao
sobre pesquisa-agdo, pesquisa qualitativa e o didrio de aula. Também estdo inclusos os doze

planos de aulas, cada um correspondendo a duas horas/aulas.

5.1 CONTEXTO DE OBSERVACAO E CONSTRUCAO DO OBJETO

A classe escolhida para o desenvolvimento da proposta de intervengao foi o 8° ano C
na disciplina de Lingua Portuguesa. Nessa turma, a investigadora também atuou como
professora regular. No inicio do ano letivo, foi feita uma sondagem oral sobre o habito de leitura
dos alunos em relagdo aos géneros quadrinisticos, questionamento que provocou movimentagao
na classe e indiretamente ja o inicio do projeto, pois passou-se uma aula conversando sobre a
linguagem dos quadrinhos e os principais géneros discursivos.

Nesse momento, também foi estabelecido com os alunos que haveria um projeto com
quadrinhos no proximo semestre de 2017. No inicio do segundo semestre, no més de agosto,
foi apresentada aos alunos a proposta de intervencao, desenvolvida em 24 aulas, totalizando 12
encontros e finalizada no inicio de novembro.

Como se trata de uma proposta de intervengao em sala de aula, optou-se por trabalhar
com a pesquisa-agdo, pesquisa qualitativa e o didrio de aula. A pesquisa-a¢do teve origem com
os trabalhos de Kurt Lewin em 1946'%, responsavel pela autoria do termo. Ela se caracteriza
pela conceituacao de problemas, o planejamento, a execucdo e a avaliagdo de acdes para
resolvé-los, seguida da repeticdo desse ciclo de atividades.

Com a pesquisa-a¢do, Lewin (1965) pretendia ndo apenas analisar o problema in /oco,
mas também participar do problema e conviver com a dor e realidade dos sujeitos para
compreender o seu problema. Além disso, pretendia observar, descrever, analisar e desenvolver
a escuta na busca do conhecimento. Orientou que os objetos da pesquisa se transformassem em
sujeitos e, assim, usufruissem diretamente da producdo do saber ao resolver seus proprios

problemas para aprenderem a pesquisar e a se apropriarem de sua realidade.

1% Lewin comegou, em 1946, os estudos sobre o trabalho de pesquisa-a¢do. Neste trabalho, a obra citada é de 1965.
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Dessa forma, a comunidade se tornaria a propria pesquisadora em ac¢ao, mediada pelo
autor inicial da pesquisa. Além da contribuicdo social, o trabalho de Lewin (1965) sobre
pesquisa-acao foi considerado inovador por seu carater participativo e democratico, ja que a
pesquisa se desenvolvia com a participacao dos sujeitos estudados e orientada, portanto, para a
resolucdo de problemas nos ambientes onde eles ocorriam. Destaca-se a preocupagdo com a
validade cientifica dos resultados da pesquisa, ao considerar os diagndsticos da situacdo antes
e depois das agdes, bem como o registro detalhado dos acontecimentos.

Segundo Thiollent (1986), a pesquisa-agao ¢ um tipo de pesquisa social com base
empirica, concebida e realizada em estreita associagdo com uma a¢do ou com a resolug¢ao de
um problema coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagao
ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. Nesse sentido, foi
escolhida a pesquisa qualitativa, porque ela € responsavel por lidar com interpretagdes das
realidades sociais e também por “desenvolver mensuracdes, depois o levantamento, para guiar
a analise dos dados levantados, ou para fundamentar a interpretacdo com observagdes mais
detalhadas (p6s-delineamento)” (BAUER; GASKELL, 2003, p. 26).

O uso de diarios de aula ¢ importante, pois neles ocorre a exposi¢ao, explicagao,
interpretacdo da acdo cotidiana na aula ou fora dela. Zabalza (2004, p. 41) acredita que a boa
pratica ¢€ reflexiva, “quer dizer, necessita-se voltar atras, revisar o que se faz, analisar os pontos
fortes e fracos de nosso exercicio profissional e progredir baseando-nos em reajustes
permanentes. Sem olhar para tras, ¢ impossivel seguir em frente”. No mais, o autor destaca que
escrever sobre o que se faz como profissional (em aula ou em outros contextos) ¢ um
procedimento excelente para conscientizar-se sobre os padrdes de trabalho, “¢ uma forma de
‘distanciamento’ reflexivo que nos permite ver em perspectiva nosso modo particular de atuar.
E, além disso, uma forma de aprender” (ZABALZA, 2004, p. 10). Portanto, neste trabalho, os
instrumentos para constru¢do dos dados foram as notas de campo (diarios de aula) e as
atividades realizadas pelos alunos.

A classe escolhida era composta por 30 alunos, com idade média de 13 a 14 anos,
moradores do Distrito de Potunduva, pertencente ao municipio de Jau (SP). Antes de iniciar o
desenvolvimento da proposta foi feito oralmente um levantamento socioecondémico e foi
constatado, conforme aparece no Plano de Gestao Escolar, que os pais sdo simples e, por conta
da baixa formagao escolar, s6 conseguem emprego na Usina de cana e aglcar, nas fabricas de
calgados ou no comércio. Grande parte das maes trabalha como domésticas em casas de familia

na cidade de Jat. Dessa forma, muitos dos alunos crescem amparados pela escola e distantes
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de seus familiares, necessitando-se de a escola ser atuante e significativa na vida desses alunos,
uma vez que ela acaba sendo a Unica referéncia fora dos muros de casa.

Por conta da escassez de recursos financeiros, a intervencao teve um pequeno atraso,
as atividades e os trechos de obras (copias xerografadas) foram disponibilizados em quantidade
minima. Assim, os alunos trabalharam em duplas e, algumas vezes, em grupo.

O inicio da proposta se deu de forma diagnostica, pois o texto autobiografico e o
biografico fazem parte dos contetidos de Lingua Portuguesa no 7° ano, como prevé o Curriculo
do Estado de Sao Paulo Linguagem, cédigos e suas tecnologias'®. Por essa razio, foi feita uma
sondagem com os alunos (oralmente) sobre quais eram as caracteristicas desses textos, sua
fun¢do e contexto de produgdo. Obteve-se um retorno positivo, porque os alunos mostraram
dominio sobre o assunto.

Feito o diagndstico, prosseguiu-se com a leitura e analise de trechos de duas obras em
quadrinhos, uma biografica Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) e outra
autobiografica Adeus tristeza de Belle Yang (2012), para ilustrar e trabalhar tanto os conceitos
relacionados a biografia e autobiografia, como a importancia das identidades e das memorias
na (re)construg¢do dos acontecimentos relatados pelas autoras.

Durante o desenvolvimento da proposta, foi observado que os alunos se sentiam
confortdveis em falar com a professora-pesquisadora sobre o que acontecia em casa,
principalmente, quando foi apresentada a novela grafica autobiografica Carolina de Sirlene
Barbosa e Jodao Pinheiro (2016). Era como se muitas palavras estivessem “presas”, encontrando-
se ali, na voz de Carolina, um refugio para descansar. Era como se a fome, o sofrimento, a
dificuldade financeira de Carolina fosse de “casa”. Assim, quando um aluno comentou que
achava tudo aquilo um exagero, foi punido verbalmente pelos colegas.

Fragmento 1

essa ndo ¢ a fome que vocé conhece, ela € muito mais, é a fome de praticamente nunca ter o que comer... (Atividade
Uma conversa sobre biografia — Carolina, Sujeito 01).

Fragmento 2
¢ a fome de dormir e acordar com fome... (Atividade Uma conversa sobre biografia - Carolina, Sujeito 01).

Além da fome, outro tema abordado a partir da obra Carolina foram os estereotipos,
bastante discutidos pela classe, inclusive, com o desabafo de alguns alunos por situagdes

preconceituosas vivenciadas, em fun¢do da condi¢do social, financeira, orientagdo sexual etc.

19 Disponivel em: <http://www.educacao.sp.gov.br/a2sitebox/arquivos/documentos/237.pdf>. Acesso em: 09 nov.
2017.
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Assim como Belle Yang (2012) relata, na obra Adeus tristeza, o significado do seu
nome, os alunos pesquisaram em casa com os pais a razdo da escolha do seu nome e se eles
sabiam o seu significado. Depois da pesquisa, compartilharam com a classe no encontro
seguinte. Outra atividade solicitada foi que, a partir da analise sobre a autobiografia, os alunos
escrevessem uma pagina de diario relatando como tinha sido o dia anterior.

No que tange aos recursos da linguagem dos quadrinhos, eles foram sendo inseridos
durante a leitura e analise das obras, enfatizando sua fun¢do e contribui¢do para a construgao
de sentidos na narrativa e, assim, investigando o que eles ja conheciam e quais recursos haviam
notado com mais frequéncia durante as leituras, como: o baldo-fala, baldo-pensamento e as
legendas. Esses recursos, segundo eles, estavam ligados a fun¢do do narrador. Os recursos
gramaticais (pronomes pessoais € possessivos, verbos) também iam sendo retomados e
separados como recorrentes dos estilos de narrar autobiografico ou biografico.

Antes da leitura da novela grafica Persépolis da autora iraniana Marjane Satrapi (2007)
e escrita a partir da Revolugdo de 1979 no Ira, os alunos tiveram uma contextualizagdo socio-
histérica do Oriente Médio, em especial, o Ird, a fim de fossem desmitificados preconceitos
enraizados sobre o mundo islamico. Os alunos mostraram-se cautelosos em entrar num universo
desconhecido e tdo malrotulado pelas igrejas evangélicas na sua grande maioria (muitos alunos
na sala sdo evangélicos e falaram abertamente que os mugulmanos sdo do diabo, segundo o
pastor da igreja). Por isso, coloca-se que foi um momento muito delicado do projeto, em que
outras vozes (videos, entrevistas) foram necessdrias para ajudar a refletir sobre as ideias
preconcebidas, entre elas, o professor Leandro Karnal®’, (UNICAMP), e as pesquisadoras
Flavia Andréa Pasqualin?' (USP) e Francirosy Campos Barbosa (USP), especialistas em
comunidades islamicas.

Feita essa reflexdo, os alunos iniciaram a leitura de capitulos selecionados pela
professora-pesquisadora, da novela grafica de viés autobiografico Persépolis (SATRAPI,
2007). Percebeu-se que eles se identificaram com a narrativa e queriam saber mais sobre a
Revolugdo, compadeceram-se com a morte do tio de Marji, porque muitos deles vivenciam ou
j& vivenciaram a situagdo de prisdo e, direta ou indiretamente, possuem alguém em carcere.
Outra questao ¢ que a palavra “perda” faz parte do cotidiano de muitos alunos. Nesse encontro,
enquanto se lia a obra, uma aluna chorava porque um dia antes havia perdido a cachorrinha de

estimagdo. Terminada a aula, ela veio contar para a professora-pesquisadora o que havia

2 Fundamentalismo Islamico — mitos. Video. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=0p7gA4yMBZw>. Acesso em: 19 out. 2017.
2l Qutra face do Ird. Entrevista. Disponivel em: <http://www.revide.com.br/editorias/entrevista/outra-face-do-
isla/>. Acesso em: 19 out. 2017.
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acontecido. Era nitido que um elo muito forte entre a menina e o seu animal de estimagao havia
sido precocemente rompido, assim como aconteceu entre Marji e o tio Anuch. Dessa forma, era
notavel que a humanidade e a sensibilidade presente na voz de Marji era capaz de aproximar os
alunos, pois a vida e as relagdes no seu interior, como as dificuldades, o medo, a dor, a solidao,
os sonhos, a persisténcia e a vontade de seguir em frente, apesar de — as vezes, parecerem
impossiveis — nao se definiam em religido, e sim em pessoas. Com elas, atam-se os lagos mais
distantes e improvaveis no mundo.

A linguagem dos quadrinhos ¢ trabalhada também em Persépolis (SATRAPI, 2007).
Aproveitando que os alunos ja estavam familiarizados com alguns recursos, foi analisado um
texto sintese, com exemplos a partir da novela grafica em questdo. Nesse encontro, foram
apresentados os principais géneros quadrinisticos e suas caracteristicas, como o cartum, a
charge, a tira comica e a HQ de aventuras.

Por ultimo, foi trabalhada uma novela grafica colorida biografica, pois todas as novelas
graficas apresentadas eram em preto e branco. Na obra escolhida Vincent de Barbara Stok
(2014), discutiram-se com os alunos, principalmente, o uso da cor como fonte biografica e o
seu efeito na construcao da novela, uma vez que a cor ¢ uma das marcas identitarias do pintor
Van Gogh.

Durante a intervengdo, foi considerado o trabalho com novelas graficas diversas, a
partir de seu contexto cultural, territorial, estilo autoral, com a finalidade de os alunos terem a
disposicdo modelos de referéncia para a criagao do seu proprio evento de lembranca (HQ
autobiografica). Analisaram-se como cada autor se posicionou discursivamente e deixou a sua
marca. A mesma experiéncia ocorreria com os alunos durante a producdo escrita, quando se
posicionassem a partir de um evento de lembranga ocorrido na escola e criassem, com base
nele, uma maneira singular de escrever, desenhar.

Tudo isso ocorreu tendo em vista deixar no papel uma possibilidade de representacao
identitaria ao assumir o lugar de fala e consequentemente a propria autoria. Tal atividade foi
realizada, e grande parte dos alunos vincularam a lembranga a viagens que fizeram com a
escola, ao interclasse (jogos), primeiro dia de aula (eles chegam ao 6° ano na escola atual) e ao
dia em que aconteceu um curto-circuito na escola e os alunos foram imediatamente evacuados.
Os demais escolheram mudanga de classe de um ano para o outro, situagdes de briga entre os
colegas, levar um tombo na aula de educacgao fisica, enfim, situacdes do cotidiano escolar.

Quanto ao rendimento esperado, considera-se regular, com alguns alunos que se
destacaram pela dedicagdo e pelo comprometimento com as atividades, e outros que fizeram o

suficiente para atender as demandas previstas pela professora-pesquisadora. A classe ¢ faltosa,
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falante, dispersa muitas das vezes e com casos isolados de indisciplina, os quais,
consequentemente, também atrapalharam a concentragdo dos demais alunos. Outro ponto
negativo foram as intercorréncias: feriados, pontos facultativos, reunides de pais etc., que
acabaram “quebrando” a rotina da intervencao.

Com o propdsito de interpretar os dados construidos a partir da proposta de
intervengdo, estabeleceram-se algumas perguntas de pesquisa:
a) De que maneira as identidades e as memorias dos alunos apareceram na produgao do didrio
pessoal e na escolha do nome pelos pais;
b) Como os alunos compreenderam a memoria histérica e religiosa na obra Persépolis
(SATRAPI, 2007) e a sua contribui¢do para a construcao identitaria de Marji?
¢) Como se deu o encontro (choque) das identidades de Marji com as dos alunos?
d) A partir dos materiais trabalhados sobre o Isla (videos e entrevistas) e a leitura de Persépolis
(SATRAPI, 2007), houve mudanca de ponto de vista em relacdo ao Oriente Médio?
e) Quais temas abordados nas obras causaram empatia nos alunos?
f) Os alunos conseguiram usar os recursos da linguagem dos quadrinhos na producao escrita?
g) Como os alunos perceberam a biografia e a autobiografia nas obras analisadas durante a
intervengao?

Para pensar a proposta, o aporte tedrico influenciou nos seguintes aspectos:
a) na necessidade de apresentar os diversos géneros quadrinisticos, incluindo a caracterizagao;
b) na interpretacdo das novelas em conexdao com as identidades dos alunos: Carolina
(BARBOSA; PINHEIRO, 2016) em relagdo a fome; Persépolis (SATRAPI, 2007) a
valorizacgdo da propria religido e ndo respeito da religido do outro; Adeus tristeza (YANG, 2012)
ao didlogo com os pais e vivéncias de mundo diferentes e Vincent (STOK, 2014) a vida e suas
dificuldades, a necessidade de se manter otimista, etc.

A proposta de intervengdo serd apresentada a seguir e, ao final de cada aula, serdao
trazidos comentarios sobre as questdes, considerando os diversos contextos e pensando, a partir
de Hall (1996), que os territérios culturais influenciam nas expectativas/perspectivas com

relacdo as obras.
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Quadro 1 — Organizacdo da proposta de intervencao.

Nimero . s
Planos de aula de aulas Objetivo principal
1) Uma conversa sobre 02 Conceituar o texto biografico a partir da obra Carolina de Sirlene
biografia Barbosa e Jodo Pinheiro (2016).
2) Caracterizando a Conceituar a autobiografia a partir da obra Adeus tristeza de Belle
. 02
autobiografia Yang (2012).
3) Apr0x1ma.<;ao entre as Identificar as caracteristicas (relato memorial, narrador, tempo
obras Carolina e Adeus 02
. verbal, pronomes etc.) em comum nos textos.
tristeza
4) Quarto de despejo: dlqrzo Conhecer e discutir a obra Quarto de despejo de Carolina Maria de
de wuma favelada, disse 02
. Jesus (2016).
Carolina
5) A autoria em Quarto de Conceituar a autoria na obra Quarto de despejo de Carolina Maria
. 02
despejo de Jesus (2016).
6) Agora ¢ a sua vez! Escrita 02 Relatar como foi o dia anterior, apontando quais foram os
de uma pagina de diario acontecimentos mais importantes etc.
7) O Ird e o Islamismo 02 Conhecer o Ird e o Islamismo por um viés sdcio-historico.

8) Apresentacdo da novela
gréfica Persépolis de Marjane 02
Satrapi (2007)

9) Os recursos da linguagem
dos quadrinhos

10) As cores em Vincent de 02 Conhecer a novela grafica Vincent e o uso das cores como elemento
Barbara Stok (2014) biografico.

Desenvolver o roteiro e o rascunho de um episoédio autobiografico
em contexto escolar.

Produzir um recorte autobiografico em quadrinhos a partir de um
fato ocorrido na escola.

Conhecer a novela grafica Persépolis a partir de um viés sécio-
histérico.

02 Compreender os recursos da linguagem dos quadrinhos.

11) Roteiro e rascunho 02

12) Produgéo final em HQ 02

Fonte: a propria investigadora.

5.2 A PROPOSTA DE INTERVENCAO??

A proposta de intervenc¢ao esta organizada em doze planos de aulas. Para cada plano
de aula, foi atribuido um encontro, correspondente a duas horas-aula, totalizando vinte e quatro
aulas. A seguir, apresenta-se a estrutura de cada um dos planos de aulas: a) nimero de aulas; b)
titulo da aula; c) objetivo principal; d) objetivos especificos; e) conteido programatico; f)
desdobramentos metodolédgicos; g) referéncias; h) questdes orais; 1) questdes escritas e j)
respostas esperadas.

Para o corpus da proposta de intervencao, as novelas graficas escolhidas sdo: Carolina
de Sirlene Barbosa e Jodao Pinheiro (2016) e Adeus tristeza: a historia dos meus ancestrais de
Belle Yang (2012). Porém, no decorrer dos planos de aulas, ¢ adotada a abreviagdo Adeus
tristeza. Também foram analisados com os alunos trechos da obra em prosa Quarto de despejo:
diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus (2016), adotada como Quarto de despejo,

e, por ultimo, a novela grafica Vincent de Barbara Stok (2014).

22 Todos os planos de aulas trazem Respostas Esperadas, entendendo-se como uma das possibilidades de
compreensdo e deixando o docente livre para discutir com os alunos outras possiveis interpretacdes.
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PLANO DE AULA 01
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Uma conversa sobre biografia
OBJETIVO PRINCIPAL: Conceituar o texto biografico a partir da obra Carolina de Sirlene
Barbosa e Jodo Pinheiro (2016).
OBJETIVOS ESPEC{FICOS
a) Retomar oralmente a biografia e a autobiografia (conteidos dados no 7°ano, de acordo
com o Curriculo de Lingua Portuguesa);

b) Analisar como o conceito de biografia se configura no trecho da obra selecionada:

Carolina de Sirlene Barbosa ¢ Joao Pinheiro (2016) (Anexo 08).

CONTEUDO PROGRAMATICO
Biografia: anélise de trechos da obra Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016)

(Anexo 08).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS

Antes da leitura

a) Momento inicial: diagnostico; retomar oralmente os conceitos sobre texto biografico e
autobiografico a partir das lembrangas dos alunos, enfatizando que eles aprenderam e
trabalharam com eles no 7° ano; pedir para que eles apontem quais sdo as caracteristicas dos
textos em destaque (nesse momento, ir anotando na lousa os pontos destacados pelos alunos);
perguntar aos alunos, durante a discussao, como definem os narradores nos textos biograficos
e autobiograficos, o que seria um narrador em primeira e terceira pessoa, o que ¢ um narrador-
personagem, um narrador-observador, na biografia qual deles predomina e na autobiografia
etc.

b) Segundo momento: contar para os alunos que eles conhecerdo uma obra biografica (como
elas ndo serao lidas na integra, faz-se necessario que o professor contextualize a obra antes
da leitura); destacar quem foi Carolina Maria de Jesus, local e ano de producao, como ela foi
descoberta, aspectos socioecondomicos da vida da autora, sua importancia na Literatura, a
necessidade de escrever, enfatizar que os seus livros nasceram de apontamentos feitos em

cadernos velhos que ela recolhia nas ruas, no total foram mais de vinte cadernos etc.
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Durante a leitura
a) Apresentar o texto Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) (uma copia para
cada dupla);

b) Propor aos alunos uma leitura silenciosa a fim de percebam como eles vao “sentir” o texto.

Depois da leitura

a) Pedir para que os alunos comentem sobre a obra, quais foram as suas impressoes etc. (Na
sequéncia, seguem as questdes orais que sustentardo a discussdo. Nesse momento ja ir
delineando os recursos da linguagem dos quadrinhos e suas fung¢des no texto.).

b) Em seguida, entregar (uma copia para cada um) aos alunos as questdoes norteadoras da
analise textual, tendo em vista se eles sdo capazes de identificar, nos trechos lidos, as
caracteristicas que evidenciam o texto autobiografico abordado em sala de aula.

c¢) Discussao oral e coletiva.

REFERENCIAS

BARBOSA, Sirlene; PINHEIRO, Jodo. Carolina. Sao Paulo: Veneta, 2016.

CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Traduciao de Maria Leticia Ferreira. Sao Paulo:
Contexto, 2016.

GARCIA, Santiago. A novela grafica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.

RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009.
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AULA 01 — UMA CONVERSA SOBRE BIOGRAFIA
QUESTOES ORAIS
a) Antes da leitura: momento diagnostico
I- Vocé ja ouviu falar em biografia e autobiografia? Onde? Que obras vocé leu/ouviu no
7°ano ou fora da escola?
2- Quais sdo os tipos de narradores que vocés conhecem? Qual ¢ a diferenga entre eles?
3- Olhando o que vocé se lembrou sobre biografia e autobiografia, geralmente, qual ¢ o

narrador predominante em cada um desses textos?

b) Depois da leitura
I- Quem ¢ a personagem principal da obra?
2- Ela ¢ brasileira ou nao, adolescente ou adulta? Onde ela mora? Qual € sua profissao?

3- Nas histérias em quadrinhos, como ¢ indicada a fala das personagens? E a fala do narrador?

QUESTOES ESCRITAS
1- Na obra Carolina, temos um relato biografico ou autobiografico? Por qué?
2- Quais informacgdes podemos identificar sobre a vida de Carolina? Quem ela foi? Onde ela
morava? Qual ¢ a sua condicdo social? O que ela gostava de fazer? Como ela via/descrevia
o mundo em que vivia?
3- Por que, na pagina 3, o narrador enfatizou o rosto de Carolina, assim como em outras
partes (quadrinhos) da obra?
4- Nas paginas 3 e 4, Carolina fez um contraste da cidade com a favela. Observando as

imagens, vocé percebe por que Carolina usou a expressao “quarto de despejo” para a favela?

RESPOSTAS ESPERADAS
a) Antes da leitura: Momento diagnostico.
v Narrador-personagem (participa e narra os fatos).
v’ Narrador-observador (observa, narra os fatos, mas ndo participa/nio tem agdo dentro
da historia).
v Geralmente, ndo ¢ regra absoluta, na biografia o narrador ¢ observador e na
autobiografia o narrador ¢ personagem.

b) Depois da leitura:
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Carolina ¢ brasileira, adulta, moradora da favela do Canindé, em Sao Paulo.
Sobrevive catando lixo (material reciclavel) para vender.
Na maioria das vezes, a fala das personagens se d4 por meio dos baldes e a do narrador

por meio das legendas.

QUESTOES ESCRITAS
Relato biografico. Porque os autores relataram a vida de uma mulher favelada que se
tornou escritora, moradora do Canindé, em Sao Paulo.
Ela gostava de observar as pessoas e escrever sobre elas nos seus diarios. Para ela, “a
arte mais dificil ¢ a arte de viver” (p. 2). “Fala em nome dos excluidos que vivem no
pordo da sociedade (grifo meu favela), das criangas com fome e velhos sem
esperanga” (p. 5). Ela via o mundo como um palco de desigualdade social, onde uns
tinham tanto e outros nada, relata o desespero causado pela fome, diz que sua cor ¢
amarela.
Como a fome ¢ a forca-motriz da sua obra, talvez seja essa a razao do seu rosto ser
tao enfatizado na narrativa, pois, nele, se delineiam os tracos de miséria, fome, dor e
sofrimento.
Porque a favela reflete um lugar sujo, malcheiroso, com barracos e animais comendo
os lixos do chao, j4 a cidade refere-se a um lugar limpo, organizado, sofisticado, com

lustres de cristais, tapetes de veludo e almofadas de cetim.
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PLANO DE AULA 02
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Caracterizando a autobiografia.
OBJETIVO PRINCIPAL: Conceituar a autobiografia a partir da obra Adeus tristeza de Belle
Yang (2012) (Anexo 03).
OBJETIVOS ESPECIFICOS
a) Analisar como o conceito de autobiografia se configura no trecho da obra selecionada:
Adeus tristeza de Belle Yang (2012) (Anexo 03);
b) Caracterizar a personagem principal, espaco onde ocorre a narrativa, €época, nacionalidade

etc.

CONTEUDO PROGRAMATICO
Autobiografia: analise de trecho da obra Adeus tristeza de Belle Yang (2012) — novela

grafica de viés autobiografico.

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS

Antes da leitura

a) Momento inicial: diagnodstico; retomar oralmente os conceitos sobre texto biografico e
autobiografico a partir das lembrangas dos alunos, enfatizando que eles aprenderam e
trabalharam com esses textos no 7°ano, além de terem feito apontamentos de suas
caracteristicas na aula anterior.

b) Segundo momento: contar para os alunos que eles conhecerdo uma obra autobiografica
(Como ela nao sera lida na integra, faz-se necessario que o professor contextualize a obra
antes da leitura. Em seguida, contextualize a obra de Belle Yang, que, ao contrario de
Carolina Maria de Jesus, nasceu em uma familia estruturada, no Taiwan — contar onde fica
esse pais — mas que, por questdes politicas, seus pais deixaram o pais de origem e mudaram-
se para os Estados Unidos.); apontar que Belle Yang retrata uma retomada ao passado como
forma de compreender o presente e se autonomear, pois, para ela, ¢ muito importante essa
busca identitaria, que comega por saber o que significa o seu nome, seguindo-se por toda a

obra.

Durante a leitura

a) Apresentar o texto Adeus tristeza de Belle Yang (2012), (uma copia para cada dupla).




138

b) Propor aos alunos uma leitura silenciosa a fim de percebam como eles vao “sentir” o texto.

Depois da leitura

a) Pedir para que os alunos comentem sobre a obra, quais foram as suas impressoes etc. (Na
sequéncia, seguem as questdes orais que sustentardo a discussao.).

b) Continuar delineando os recursos da linguagem dos quadrinhos e suas fungdes no texto.
c) Em seguida, entregar (uma coOpia para cada um) aos alunos as questdes norteadoras da
analise textual, tendo em vista se eles sdo capazes de identificar no trecho lido as
caracteristicas que evidenciam o texto abordado em sala de aula.

d) Discussao oral e coletiva.
REFERENCIAS
CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Traducdo de Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo:
Contexto, 2016.
GARCIA, Santiago. A novela grafica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.

RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009.

YANG, Belle. Adeus Tristeza: a historia dos meus ancestrais. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2012.
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AULA 02 — CARACTERIZANDO A AUTOBIOGRAFIA
QUESTOES ORAIS
a) Antes da leitura: momento diagnostico
1- Vocé sabe o que significa relatar ou fazer um relato? Vocé€ ou alguém da familia tem o
costume de fazer relatos sobre o passado, contar histérias ocorridas em um tempo remoto?
Vocé acha importante valorizar os antepassados? Vocé se imagina sem memoria? Por que
ela ¢ essencial? Para dizer quem eu sou, € necessario visitar “o palacio das memorias” (onde

moram todas as nossas lembrancas)?

b) Depois da leitura
I- Quem ¢ a personagem principal da obra?
2- Ela é brasileira ou ndo, adolescente ou adulta? Onde ela mora?

3- Nessa obra, quais recursos sao mais utilizados, os baldes ou a legenda? Por qué?

QUESTOES ESCRITAS

1- A obra Adeus Tristeza é narrada em primeira ou terceira pessoa? Na sua perspectiva, por
que a narradora optou por essa perspectiva? Ele ¢ um texto biografico ou autobiografico?

2- Quais informagdes podemos identificar sobre a vida de Belle Yang? Onde ela morava e
com quem? Qual era a sua condi¢ao social? Por que ela decidiu saber mais sobre sua familia?
3- Por que Belle (2012, p. 06) afirma “eu sentia um abismo maior em relagdo aos meus pais
do que a maioria dos adolescentes”? Quando vocé ja se sentiu afastado ou incompreendido
pelos seus pais ou por outras pessoas?

4- Pesquise com seus familiares a origem e o significado do seu nome. Se eles nao souberem,

peca, entdo, que eles contem por qual razao escolheram seu nome.

RESPOSTAS ESPERADAS
a) Antes da leitura

v" Individual

b) Depois da leitura
v Belle Yang
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Belle Yang ¢ taiwanesa, no inicio da historia, apareceu como uma menina. Percebe-
se, no decorrer da narrativa, uma volta ao passado. Belle j& morou em diversos
lugares, inclusive nos Estados Unidos.

Os baldes, porque eles indicam a fala de Belle e dos demais personagens, como se
eles estivessem conversando naquele exato momento. No entanto, quando Belle

assumia a voz de narradora-personagem, ela usava as legendas.

QUESTOES ESCRITAS
Em primeira pessoa, como a narradora ¢ participante dos acontecimentos e traz na
narrativa uma visdo pessoal dos fatos filtrados pelas memorias, ela precisava
enfatizar, convencer o leitor de que viveu tudo aquilo. E um texto autobiografico.
Belle Yang relatou uma infancia afetuosa com a familia, morava com os pais nos
Estados Unidos, porém nasceu no Taiwan. Nao relatou ter passado por dificuldades
financeiras, frequentou a escola, inclusive a universidade. Colocou-se como uma
garota que decidira buscar no passado meios para compreender as suas identidades,
ou seja, quem ela era e quais eram os efeitos da cultura oriental na sua vida atual,
pois, segundo seu avod, “devemos compreender o passado de forma a entender como
nos tornamos o que somos hoje” (p. 5).
Porque ela se sentia mais proxima dos costumes ocidentais, enquanto os pais insistiam
em manter vivas as raizes orientais. Dessa forma, € como se ela vivenciasse uma crise
identitaria, como se ndo se sentisse muito a vontade em ser quem ela era.

Individual
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PLANO DE AULA 03
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Aproximagio entre as obras Carolina ¢ Adeus tristeza.
OBJETIVO PRINCIPAL: Identificar as caracteristicas (relato memorial, narrador, tempo
verbal, pronomes etc.) em comum nos textos.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Conjugar os temas abordados (memorias, identidades, passado, nacionalidade, escolha e
significado do nome etc.) nas obras com o cotidiano dos alunos;
b) Propor aos alunos que compartilhassem com a classe o que descobriram sobre o seu nome,

quem escolheu, significado etc.

CONTEUDO PROGRAMATICO
Biografia e autobiografia: analise de trechos das obras:
1. Carolina de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) — biografia;

2. Adeus tristeza de Belle Yang (2012) — autobiografia.

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS:
Antes da leitura
Pedir para que eles comparem as duas obras e apontem qual delas chamou mais sua atencao

e por que.

Durante a leitura
Retomar os textos Carolina de Sirlene Barbosa e Jodao Pinheiro (2016) Adeus tristeza de Belle

Yang (2012) (uma copia para cada dupla).

Depois da leitura

a) Entregar (uma copia para cada um) aos alunos as questdes norteadoras da analise textual,
tendo em vista se eles sdo capazes de identificar, nos trechos lidos, as caracteristicas que
aproximam os textos abordados em sala de aula; discussado oral e coletiva.

b) Para finalizar, apresentar o texto teorico O que é biografia e autobiografia? (uma cépia
para cada aluno) e pedir para que eles apontem se realmente puderam ver as informagdes em

destaque nas obras analisadas; colagem do texto no caderno.
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REFERENCIAS
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AULA 03 — APROXIMACAO ENTRE CAROLINA E ADEUS TRISTEZA
QUESTOES ORAIS
a) Antes da leitura
1- Olhando o que vocé leu nas obras biografica e autobiografica (Carolina e Adeus tristeza),

qual ¢ o narrador predominante em cada uma delas?

b) Depois da leitura
2- Vocé considera que a escolha do narrador (personagem/observador) interfere na

construcdo de sentidos do texto, isto €, se eu mudar o narrador, mudo o tipo de texto também?

QUESTOES ESCRITAS
1- Belle Yang e Carolina tiveram as mesmas condig¢des sociais (casa, comida, familia etc.)?
E escolaridade?
2- Qual tempo verbal predomina em cada uma das histérias? Por qué? E os pronomes? Por

que em uma historia aparece mais o ELA e na outra o EU?

CONTEXTUALIZACAO SOBRE A ESCOLHA DO NOME PESSOAL

1- Cada aluno podera contar aos colegas o que descobriu sobre o seu nome.

LEITURA E APONTAMENTOS ORAIS SOBRE O TEXTO
“0O que é Biografia e Autobiografia?”

A BIOGRAFIA tem por objetivo descrever/informar a vida de uma pessoa ilustre.
E narrada em terceira pessoa do singular ou do plural (Ele/Eles). “Bio” significa vida e
“grafia” escrever. Ao descrever e relatar sobre os acontecimentos da vida de uma pessoa,
devemos observar as marcas temporais da pessoa no presente, passado e futuro e escrever
sobre fatos veridicos. A biografia deve conter informacdes basicas como nome, data e local
de nascimento, moradia, naturalidade, filiacdo, profissdo, periodo mais importante em sua
vida pessoal e profissional ou fatos marcantes e premiagdes, em uma ordem cronoldgica.
A biografia ¢ escrita pelo bidgrafo que levanta os dados através de pesquisas sobre
documentos, cartas, testemunhas.

AUTO = a si mesmo. AUTOBIOGRAFIA significa “o registro escrito da propria vida”. Ela
¢ escrita pelo proprio biografado, isto €, o autor narra na primeira pessoa do singular ou do
plural (Eu/No6s) acontecimentos reais que seleciona da propria vida, em geral, com o objetivo
de caracterizar sua personalidade e evidenciar fatos marcantes. Para o autor, a autobiografia
¢ o resultado de levantamento das memorias de sua propria vida e atuacdo no meio
profissional e social. A autobiografia abrange confissdes, memorias e cartas, adota um tom
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mais expressivo do que informativo na escrita e também segue a ordem cronologica dos
acontecimentos.

RESPOSTAS ESPERADAS
a) Antes da leitura: momento diagnostico.

v Na biografia de Carolina, o narrador é observador e, na autobiografia de Yang, a

narradora ¢ personagem.
b) Depois da leitura:

v Sim, porque um observa e o outro participa da narrativa, isto é, se, na obra Carolina,
nés colocarmos um narrador-personagem, faremos o leitor entender que a
personagem que narra participa dos acontecimentos e pode até ser a propria
protagonista. O mesmo ocorre em Adeus tristeza, que passara de um narrador que
participa para um narrador-observador, o qual conhece a historia da vida de Belle,

mas nao € ela.

QUESTOES ESCRITAS

v Aparentemente nio, Belle Yang relatou uma infincia afetuosa com os pais, tios, avos.
Nao relatou ter passado por dificuldades financeiras, frequentou a escola, inclusive a
universidade. Carolina teve uma vida dificil, com muita pobreza, ndo teve
oportunidade de frequentar a escola, s6 cursou até a segunda série, mal sabia ler e
escrever.

v' Em ambas as historias, fez-se uso do pretérito imperfeito e perfeito, mas o tempo
presente também ¢é recorrente. O pretérito imperfeito remete as agdes do passado e
que ainda interferem e dando sentido aos dias atuais. O pretérito perfeito diz sobre
acontecimentos iniciados e acabados no passado, ja o tempo presente esta ligado ao
instante do ato de rememorar. Nesse ‘agora’, volto-me os olhos ao passado. Na obra
Carolina, ¢ mais usado o ELA porque os autores estdo se referindo a historia de vida
de uma mulher (Carolina), ja em Adeus, tristeza, aparece bastante o EU porque a

narradora conta a historia de sua propria vida.
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PLANO DE AULA 04
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Quarto de despejo: didrio de uma favelada, disse Carolina
OBJETIVO PRINCIPAL: Conhecer e discutir a obra Quarto de despejo de Carolina Maria
de Jesus (2016).
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Propor uma reflexao sobre a escrita de Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus

(2016) e dialogar com os alunos a possibilidade de identificacdo com a obra.

CONTEUDO PROGRAMATICO
Autobiografia: analise de trechos da obra Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus

(2016).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: contextualizar a obra, lembrando os alunos que ela foi inspiragao
para a obra biografica Carolina (trabalhada na aula anterior; deixar que eles
comparem os materiais). Mostrar o livro e perguntar se eles sabem por que a autora

escolheu esse titulo, de acordo com o que conhecem da sua vida.

b) Durante a leitura
e Apresentar o texto Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus (2016). Solicitar

aos alunos (voluntarios) uma leitura em voz alta. Cada um lera uma parte.

c) Depois da leitura
e Pedir que os alunos comentem sobre a obra, quais foram as suas impressoes, fazer um
didlogo com a biografia, a fim dos alunos levantem semelhancas com a obra
autobiografica, se eles consideram que os bidgrafos foram fiéis ao texto original, a
vida da escritora etc. Trabalhar as questdes orais que sustentardo a discussao. Em
seguida, entregar (uma copia para cada um) aos alunos as questdes escritas da andlise

textual, articulando a obra ao cotidiano dos alunos. Corregao oral e coletiva.
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QUESTOES ORAIS
Antes da leitura
1- Por que a escritora escolheu esse titulo para o seu livro?
2- Em que momento os bidgrafos usaram a expressao “quarto de despejo” na biografia de

23

Carolina? Vocé viu uma vinheta® com o livro Quarto de despejo na obra? Por que ele

aparece?

Depois da leitura
1- Vocé considera que os biografos se basearam na obra e na vida da escritora?
2- Como vocé percebeu a vida de Carolina? E sobre seus filhos e o lugar onde ela vivia?

3- Que elemento (palavra) aparece constantemente na fala de Carolina?

QUESTOES ESCRITAS

1- Carolina relata o cotidiano, por meio do diario. Vocé ja escreveu um diario? O que
costumava relatar?

2- Nap. 01 Carolina relata como foi o seu dia. Vocé percebe alguma semelhanga com a rotina
da sua casa? Quantas pessoas moram com vocé€? Os seus pais trabalham fora? Quem cuida
dos seus irmaos?

3- Carolina, na p. 02, fala sobre a fome: “o povo néo tolera a fome. E preciso conhecer a
fome para saber descrevé-la [...] A fome também ¢ professora. Quem passa fome aprende a
pensar no proéximo, € nas criancas”. Vocé€ ja se sentiu assim ou ja ouviu outras pessoas

proximas a vocé descrevendo tal sensagao?

23 Contextualizar que cada quadrinho se chama vinheta na linguagem dos quadrinhos.
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4- Vocé mora com a sua mae? Vocé a vé feliz por conseguir cuidar dos filhos, lutando para
lhes dar o melhor que pode ou em algum momento vocé ja a viu como Carolina que lamenta

(p. 03) “as maes se sentem infelizes por nao poder realizar os desejos dos seus filhos™?

RESPOSTAS ESPERADAS
QUESTOES ORAIS
Antes da leitura
v Porque ela demonstra que a favela é o espago onde as pessoas sdo “invisiveis”, ficam
escondidas do resto da sociedade. Representa o feio, o sujo, aquilo que ndo serve, ndo
tem mais uso.
v’ Eles usam na p. 3 e 4 quando fazem o contraste da vida na cidade e na favela, tanto
na escrita como nas imagens que ajudam a construir esse distanciamento. Na p. 01
Carolina ¢ ilustrada segurando um livro com o nome Quarto de despejo como a

representacao de tudo o que ela viveu e como obra inspiradora para a biografia.

Depois da leitura

v" Sim. Eles selecionaram os principais fatos narrados na obra autobiografica, apontam
as datas dos acontecimentos, o lugar (favela do Canindé¢), e descrevem quem foi
Carolina e como ela via a sociedade da sua época, as desigualdades sociais, a fome,
e a literatura como uma forma de denuncia, de reflexdo e de aproximacao com o
Outro.

v" Individual. De certo modo, uma vida dura, sofrida, cheia de privagdes, com a fome
batendo a porta todos os dias, brigas entre os moradores, um ambiente hostil, sujo,
violento, a dor de Carolina em ndo poder atender as suas necessidades ¢ a de seus
filhos, o preconceito em relagdo aos favelados, aos negros. Uma sociedade desigual,
injusta e com politicos que fazem muito pouco pelo povo.

v" Fome. Ela é quase o seu sobrenome. “Parece que quando eu nasci o destino marcou-

me para passar fome” (2016, p. 07).

QUESTOES ESCRITAS

v" Todas individuais
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PLANO DE AULA O5
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: A autoria em Quarto de despejo
OBJETIVO PRINCIPAL: Conceituar a autoria na obra Quarto de despejo de Carolina Maria
de Jesus (2016).
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Discutir a respeito do “lugar de fala” e sobre quais sdo as implicac¢des para aquele que faz
uma escrita de si;

b) Promover uma discussdo sobre os efeitos dos estereotipos na sociedade.

CONTEUDO PROGRAMATICO
Autobiografia: analise de trechos da obra: Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus

(2016).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: perguntar aos alunos o que a sociedade da época esperava de
Carolina, tendo em vista sua condi¢do, social e cultural (negra, pobre, favelada, mae
solteira, semianalfabeta). Em seguida, pontuar se eles acreditam que ela ultrapassou
o “seu lugar de fala”, isto é, quebrou os esteredtipos e fez dos didrios uma

“escrevivéncia”.

b) Durante a leitura (retomada)
e Pedir para que eles retomem a leitura e assinalem na obra em que momentos Carolina
assumiu a sua fala, denunciou, ultrapassou o limite de “sonoléncia intelectual” que
afligia a maioria dos favelados, ou seja, ela percebeu as desigualdades, sua voz clama

por dignidade.

c) Depois da leitura
e Fazer a contextualizacdo a partir dos apontamentos dos alunos e das questdes escritas,
considerando que Carolina surpreende a todos, quebra o “modelo de vida” designado,
mas sofre até os seus ultimos dias com o racismo e a ridicularizag¢do da favela, mote

invisivel da ideologia dominante.
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QUESTOES ORAIS
Antes da leitura
1- Considerando as condigdes sociais, culturais e histéricas de Carolina, o que a sociedade
da época esperava dela?
2- Vocé considera que atualmente os posicionamentos acerca da mulher, negra, pobre,
semianalfabeta mudaram ou sdo os mesmos? Justifique.
3- Vocé acredita que € possivel questionar os esteredtipos? Ja vivenciou alguma situagao?
4- Carolina faz da escrita a sua valvula de escape e afirmagdo pessoal. Vocé tem as mesmas
expectativas que ela sobre a educacgao, ela possibilita ir além das referéncias familiares, isto

¢, movimentar o “tabuleiro social” pré-determinado?

QUESTOES ESCRITAS
Depois da leitura
1- Carolina comenta a sensa¢ao que carrega de ja ter um destino pré-determinado, na p. 06
aponta “Parece que quando eu nasci o destino marcou-me para passar fome”. Em que
momento ela reconstrdi o seu destino, isto €, eu posso ir além, a minha voz pode ultrapassar
a fome e gritar as mazelas da favela?
2- Na p. 5, Carolina declara “Os favelados aos poucos estao convencendo-se que para viver
precisam imitar os corvos”. O que isso significa?
3- “Duro ¢ o pdo que comemos. Dura ¢ a cama que dormimos. Dura ¢ a vida do favelado.
Oh! Sao Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sdo os arranha-céus. Que
veste viludo e seda e calga meias de algodao que ¢ a favela” (p. 5). Por que ela faz essa
comparacao? Que outro momento no texto ela faz uma analise da vida na cidade e da vida na

favela? Comente.
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4- Na p. 07, Carolina reflete sobre o esteredtipo do favelado “Chegou a Radio Patrulha

(policia), que veio trazer dois negrinhos que estavam vagando na Estacdo da Luz. 4 e 6 anos.

E facil perceber que eles sdo da favela”. Por que ela diz isso? Justifique.

RESPOSTAS ESPERADAS

Antes da leitura

v

Esperava-se que ela fosse submissa, ignorante, silenciada, bébada, briguenta,
preguicosa etc.

Individual. Porém, chamar a aten¢do para os casos de violéncia, pobreza e racismo
que abatem a maioria das mulheres negras.

Individual

Individual

Depois da leitura

v

v

v

Quando encontra forgas para escrever os diarios, acreditando que ela pode ser uma
escritora reconhecida e ter uma vida digna, sem fome.

Sobreviver com os restos de comida, aquilo que € sujo, podre, impossivel de servir
um ser humano.

O favelado nado tem conforto, dignidade, enquanto o sujeito da cidade tem a melhor
casa, roupa boa, limpa e comida na mesa. Quando disse, na p. 4, “Eu classifico Sao
Paulo assim: O Palécio ¢ a sala de visita. A Prefeitura ¢ sala de jantar e a cidade ¢ o
jardim. E a favela ¢ o quintal onde jogam os lixos”.

Porque eles sao negros e os mais maltrapilhos da cidade.
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PLANO DE AULA 06
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Agora ¢ a sua vez! Escrita de uma pagina de diario
OBJETIVO PRINCIPAL: Relatar como foi o dia anterior, apontando quais foram os
acontecimentos mais importantes etc.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Promover uma escrita pessoal, intimista;
b) Investigar se os alunos estdao utilizando as marcas gramaticais de primeira pessoa € se

baseando em acontecimentos reais (lembrangas).

CONTEUDO PROGRAMATICO

Produgdo textual de uma pagina de diario

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
e Pedir aos alunos que a partir do que foi trabalhado em sala (leitura e anélise das obras
autobiograficas). Eles devem produzir uma pagina de didrio relatando os
acontecimentos (lembrancas) do dia anterior. Conscientiza-los acerca do uso de

primeira pessoa € evitar a ficcionaliza¢ao dos fatos.
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PLANO DE AULA O7
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: O Iri e o Islamismo
OBJETIVO PRINCIPAL: Conhecer o Ira e o Islamismo por um viés sdcio-historico.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Apontar outros pontos de vista e consequéncias do fundamentalismo religioso no Oriente
Médio;
b) Refletir sobre a constru¢ao do Oriente por uma perspectiva Ocidental,

c¢) Estimular a oralidade e a escuta.

CONTEUDO PROGRAMATICO
1. Entrevista: Outra face do Isld**
2. Videos: Entendendo o Ird>, Fundamentalismo Isldmico — mitos*®e Fundamentalismo

Isldmico e terrorismo®’.

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: perguntar aos alunos o que eles conhecem sobre o Isla, os
mugulmanos, se eles sabem o que ¢ fundamentalismo religioso. Comentar que eles
vao conhecer uma obra literaria que se passa no Ird e problematizar muitas dessas
questdes. Portanto, serd importante eles conhecerem o Oriente Médio por meio dos

videos e da entrevista.

b) Durante a leitura/videos

e Pedir que eles prestem bastante aten¢dao nas caracteristicas do mundo Islamico, nos
posicionamentos dos repdrteres e do palestrante nos videos e anotem no caderno o que
eles ndo sabiam sobre o Isla, o Ird e o fundamentalismo religioso, porque depois sera

montada uma roda de conversa.

24 Qutra face do Ird. Entrevista. Fonte disponivel em: <http://www.revide.com.br/editorias/entrevista/outra-face-
do-isla/>. Acesso em: 19 out. 2017.

25 Entendendo o Ird. Video. Fonte disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7imXqfTobxI>. Acesso
em: 19 out. 2017.

26 Fundamentalismo Islamico — mitos. Video. Fonte disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0p7gA4yMBZw>. Acesso em: 19 out. 2017.
2 Fundamentalismo Islamico e terrorismo. Video. Fonte disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=fdmfaO0CHUQw>. Acesso em: 19 out. 2017.
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c) Depois da leitura
e Fazer a contextualizagdo a partir dos apontamentos orais dos alunos (roda de
conversa); em seguida propor algumas questdes escritas, considerando a entrevista

(uma copia para cada dupla) como material de apoio.

QUESTOES ORAIS
Antes da leitura
1- Vocé ja ouviu falar no Ira? O que sabe sobre esse pais?
2- O que vocé conhece sobre o Isla e os mulgumanos?

3- O que vocé entende por fundamentalismo religioso? E terrorismo?

Depois da leitura

1- Roda de conversa: Pedir que eles comentem sobre os videos, apontem o que eles ndo
sabiam, o que chamou sua ateng¢ao, retomar a ideia de estereotipo, pré-conceito abordada por
Karnal, da criacao do Oriente a partir de uma perspectiva Ocidental (a nossa), de parametros

diferentes para falar sobre Religido, etc.

QUESTOES ESCRITAS
1- Segundo a pesquisadora Francirosy, quais sdo os cinco pilares da pratica no Isla? E os seis
pilares da fé?
2- Ha cerca de quantos mugulmanos no Brasil? Em que periodo historico eles vieram com
mais frequéncia para o nosso pais?
3- Para as mulheres mugulmanas, o que significa o véu? Como o Isla ¢ abordado pelo ponto
de vista feminino?
4- Qual tem sido o trabalho da midia em relagdo ao Isla?
5- Considerando “O Isla € unico, mas os mugulmanos sao plurais” (2015, p. 2) e do que vocé

leu na entrevista, como voc¢ analisa a afirmativa de que as pessoas matam em nome do Isla?

RESPOSTAS PREVISTAS
Antes da leitura

v" Individual
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Depois da leitura

v Os pilares da pratica sdo: Shahada (profissdo de fé). Ndo ha Deus sendo Deus, € o
Profeta Muhammad ¢ seu Mensageiro (colocar Deus acima de todas as coisas); fazer
as cinco oragdes diarias (salat); pagar o Zakat (caridade, purificagdo), um tributo
religioso anual que corresponde a 2,5% da riqueza do mugulmano; fazer o jejum no
més do Ramada, que dura de 29 a 30 dias, em que nada ¢ ingerido do nascer ao por
do sol; e fazer o Hajj, que ¢ a peregrinacao a Meca (Caaba) e Medina. E os pilares da
fé sdo: f¢ em Deus unico; acreditar nos anjos; acreditar no destino (predestinacao); e
acreditar nos livros sagrados anteriores ao Alcordo, como a Biblia, a Tord; Fé nos
Profetas.

v" Ha cerca de um milhdo e meio de mugulmanos no Brasil. Eles vieram com mais
frequéncia no periodo da escravidao, com os malés, escravos africanos de origem
islamica.

v’ Para as mulheres mugulmanas, o uso do véu as enobrece, as empodera e revela a
religiosidade. O Isla ¢ muito interessante do ponto de vista feminino: € a inica religido
monoteista que aprova o divorcio, em que o sexo nao ¢ utilizado para procriacao
apenas, mas também para a obtengao de prazer. O marido tem obrigacdo de dar prazer
a sua mulher, que pode, inclusive, pedir o divorcio se o marido ndo a satisfaz
sexualmente. Quanto a heranga, a mulher possui mais beneficios que muitos homens:
o0 homem tem que distribuir entre as irmas o que ¢ dele e o que a mulher recebe ¢ dela.
A mulher ndo precisa trabalhar, o homem paga as contas; e, se ela trabalha, ndo ¢é
obrigada a contribuir com a casa. Um dos Hadith do profeta disse que todo
muculmano, homem ou mulher, tem obriga¢ao de procurar o conhecimento. Quando
se observa uma situacao contraria a isso, € porque a pessoa nao segue a religido.

v A midia tem feito um trabalho tdo negativo, que acaba revertendo positivamente, pois
desperta a atencdo, mas aqueles que estdo acostumados a sentar no sofa e a receber a
informacao sem pensar, nem processar, continuardo nao questionando e aceitando o
que ¢ transmitido. Ha algo tendencioso nessas informagdes, € preciso pensar nas
questdes politicas, econdmicas e culturais. A imprensa faz um desservigo, rotula, mas
ndo quer conhecer uma comunidade mugulmana.

v Muitas pessoas usam o nome da religido quando agem com violéncia e ndo sio citadas
como sujeito, € sim no coletivo, nesse caso, como se ela representasse todas as

pessoas muculmanas. Nesse sentido, tem-se a ideia de que a religido como conceito
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¢ Unica, porém as pessoas que a seguem possuem posicionamentos diversificados

(condutas, visdo de mundo, objetivos etc.).
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PLANO DE AULA 08
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Apresentacio da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007)
OBJETIVO PRINCIPAL: Conhecer a novela grafica Persépolis a partir de um viés socio-
historico.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Contextualizar caracteristicas da cultura islamica na obra;
b) Identificar diferengas entre o mundo ocidental e o oriental, tendo em vista também os
videos e a entrevista da aula anterior;

b) Estimular a leitura e a escrita.

CONTEUDO PROGRAMATICO:
Novela grafica de cunho autobiografico: leitura dos capitulos “O véu”, “A bicicleta”, “As
ovelhas”, “A chave” e “O dote” de Persépolis de Marjane Satrapi (2007) (sera entregue uma

coOpia para cada dupla).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: perguntar se eles perceberam que € usado com recorréncia em uma
novela gréafica autobiografica de acordo com o que foi estudado na obra Adeus tristeza

de Belle Yang (2012), quais recursos da linguagem dos quadrinhos pode aparecer etc.

b) Durante a leitura

e Pedir para que eles observem quais recursos eles ndo conheciam e quais eles se lembram
de que foram utilizados nas obras Adeus tristeza de Belle Yang (2012) e Carolina de Jodo
Pinheiro e Sirlene Barbosa (2016). Observar também o que eles sabem e aparece sobre o

Islamismo e o Oriente Médio na obra Persépolis de Marjane Satrapi (2007).

c¢) Depois da leitura
e Andlise escrita sobre os recursos utilizados na novela grafica Persépolis e

contextualizagdo oral sdcio-histdrica e religiosa sobre o universo de Marji.
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QUESTOES ORAIS
Antes da leitura
1- De acordo com o que vocé ja estudou na novela grafica Adeus tristeza de Belle Yang
(2012), que recursos gramaticais sao utilizados com frequéncia em uma autobiografia?
2- Pensando na linguagem dos quadrinhos, quais recursos sdo usados quando o texto ¢

autobiografico?

Depois da leitura

1- Quais elementos vistos nos videos e na entrevista aparecem na histéria de Marji?

QUESTOES ESCRITAS
1- Quais sdao as marcas autobiograficas que aparecem na novela grafica Persépolis?
2- Como a Marji se via na religido islamica? E em relagao ao uso do véu?
3- Por que a Marji utiliza com frequéncia as legendas? Em quais momentos ela usa o baldo-
fala?
4- No capitulo “A bicicleta”, Marji reflete sobre a revolugdo de 1979 no Ird. O que ela conta
sobre esse periodo? Quais implicacdes da revolugao sao apontadas no capitulo “As ovelhas™?
5- Assim como Marji no capitulo “O dote”, em que situacdo vocé se sentiu revoltado com os

acontecimentos ao seu redor? Foi na familia, escola, igreja, sociedade etc.?

RESPOSTAS ESPERADAS
Antes da leitura
v Uso de pronomes (pessoais € possessivos) em primeira pessoa, verbos no pretérito

perfeito e imperfeito e narrador-personagem.
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v

O uso de baldo-fala, baldo-pensamento e de legendas quando o narrador-personagem

reconstroi os acontecimentos do passado por meio das lembrangas.

Depois da leitura

v

A revolugdo de 1979 no Ird, as mudancgas provocadas no modo de viver, opressao,
movimentagdo nas ruas, a contextualizagdo religiosa, costumes mulgumanos como o

uso do véu, “o chorar as vitimas da guerra” etc.

QUESTOES ESCRITAS
O uso de pronomes (pessoais € possessivos) em primeira pessoa, verbos no pretérito
perfeito e imperfeito, narrador-personagem e o tom retrospectivo que segue a obra,
isto ¢, voltar os olhos ao passado para construir uma narrativa de si mesma.
Apesar de ndo entender os extremismos da religido (frutos da revolugdo), Marji se
coloca como uma menina que nasceu com a religido, ela faz parte da sua identidade.
Com relacao ao véu, ela admite um estranhamento, ndo sabia direito o que pensar
sobre ele.
Porque ela ¢ narradora-personagem e assume o papel de contar as mudancas
provocadas pela revolugdo de 79, ¢ como se as legendas dessem a ela um certo
distanciamento dos fatos e uma maior desenvoltura para contar tudo o que presenciou,
ja com o balao-fala ela se coloca como personagem e fica mais proxima/atuante da
historia.
A revolugdo despertou o povo de um longo sono de 2500 anos, um periodo de tirania
e opressdo que ainda continuou gerando mortes e alimentando o fanatismo religioso
(quando na verdade era o X4 que oprimia o povo que ndo o apoiava). Com isso, as
pessoas se desesperavam: muitas delas foram embora para os Estados Unidos,
algumas foram presas, torturadas e outras mortas pelo regime islamico.

Individual
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PLANO DE AULA 09
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Os recursos da linguagem dos quadrinhos
OBJETIVO PRINCIPAL: Compreender os recursos da linguagem dos quadrinhos.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Classificar os elementos da linguagem dos quadrinhos e
b) Conhecer os géneros (tira, charge, cartum, historia de aventuras etc.), suas diferengas e
semelhangas;

c) Retomar o género novela grafica.

CONTEUDO PROGRAMATICO
1- Recursos da linguagem dos quadrinhos (texto teérico) e exemplos dos géneros discursivos.
2- Retomar os capitulos: “O véu”, “A bicicleta”, “As ovelhas”, “A viagem”, “A chave” e “O

dote” da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: Perguntar que historias em quadrinhos eles conhecem, gostam de
ler, se eles sabem as diferengas existentes entre a tirinha, charge, cartum, historias de

aventuras, novela grafica etc.

b) Durante a leitura

e Pedir para que eles observem quais recursos eles ndo conheciam e quais eles se
lembram de que foram utilizados na obra Persépolis de Marjane Satrapi (2007). Sera

entregue uma copia para cada dupla.

¢) Depois da leitura

e (Contextualizagao escrita sobre os recursos utilizados na novela grafica Persépolis.

REFERENCIAS

CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Traducdo de Maria Leticia Ferreira. Sdo Paulo:
Contexto, 2016.
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CAGNIN, Antonio Luiz. Os quadrinhos: linguagem e semiotica. Sdo Paulo: Perspectiva,

1975.

GARCIA, Santiago. A novela grafica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.

RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009.

SATRAPI, Marjane. Persépolis. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007.

Antes da leitura

QUESTOES ORAIS

1- Quais géneros (tipos de textos) em quadrinhos vocé conhece, gosta de ler?

2- Vocé sabia que existe diferengas entre eles? Se souber, aponte-as.

QUESTOES ESCRITAS

1- Os recursos da linguagem dos quadrinhos da tabela foram utilizados na obra Persépolis de

Marjane Satrapi (2007). Explique resumidamente sua fun¢do na narrativa.

RECURSOS ENCONTRADOS

FUNCAO

BALAO-FALA

BALAO-PENSAMENTO

BALAO-BERRO

BALAO- TREMULO

BALAO-COMPOSTO

LEGENDAS

ONOMATOPEIAS

PERSONAGEM ESTILIZADA

EPOCA HISTORICA

PLANO GERAL OU PANORAMICO

PLANO MEDIO OU APROXIMADO

PLANO DE DETALHE OU CLOSE-UP

RESPOSTAS ESPERADAS
v" Individual

Depois da leitura

RECURSOS ENCONTRADOS

FUNCAO

BALAO-FALA

Indica a fala da personagem.

BALAO-PENSAMENTO

Sugere o que a personagem estd pensando.

BALAO-BERRO

Indica tom de voz alto.

BALAO- TREMULO

Sugere medo, sussurro ou voz tenebrosa.

Representa a fala da personagem sem contorno, pode

BALAO-ZERO o 1
aparecer com ou sem apéndice.
LEGENDAS Indica a voz do narrador.
ONOMATOPEIAS Indicam som, mas ao mesmo tempo podem indicar

movimento.




161

PERSONAGEM ESTILIZADA

E a personagem que transmite tracos especificos do
autor.

EPOCA HISTORICA

Representa o periodo histérico vivido pelas
personagens

PLANO GERAL OU PANORAMICO

E bastante amplo, com a finalidade de envolver o
cendrio e as personagens representadas.

PLANO MEDIO OU APROXIMADO

E feito da cintura para cima. Os tragos do rosto da
personagem comegam a ser realgados, ficam mais
nitidos os elementos da expressio facial. E bastante
usado para dialogos.

PLANO DE DETALHE OU CLOSE-UP

Nele o interesse ¢ voltado para os detalhes do rosto ou
de objetos.
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PLANO DE AULA 10
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014)
OBJETIVO PRINCIPAL: Conhecer a novela grafica Vincent ¢ o uso das cores como
elemento biografico.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Contextualizar a biografia do pintor Van Gogh;
b) Apresentar pinturas importantes da sua carreira;
b) Aproximar os recursos da linguagem dos quadrinhos utilizados por Stok e Satrapi nas
obras Vincent e Persépolis;
¢) Sugerir a novela grafica como mais uma possibilidade/modelo de representagdo artistica

para os alunos.

CONTEUDO PROGRAMATICO
Novela grafica de cunho biografico:

e Trechos de Vincent de Barbara Stok (2014) (serd entregue uma copia para cada

dupla0. (p. 6, 7, 40, 41, 50, 51, 62, 63, 132 ¢ 133).

Novela grafica de cunho autobiografico:
e Retomar os capitulos: “O véu”, “A bicicleta”, “As ovelhas”, “A chave” e “O dote” da
novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007) (serd entregue uma cdpia para

cada dupla).

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
a) Antes da leitura
e Momento inicial: questionar os alunos se eles conhecem o pintor Van Gogh, se ja
viram seus quadros etc. Nesse momento, contextualizar a sua biografia®®, mostrar no

data-show sua foto e algumas de suas obras no video®’, pontuar que a sua biografia

teve como inspiracao as cartas que ele trocava com o irmao Theo enquanto esteve

28 Biografia de Van Gogh. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/biografias/van-gogh/>. Acesso: 29 out.
2017.

2 Obras de Van Gogh. Video. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YC_eS4142sI>. Acesso: 29
out. 2017



163

morando no sul da Fran¢a e que a autora procurou utilizar as cores que ele gostava de

pintar (especialmente o amarelo) na biografia, como marca da autoria de Vincent.

b) Durante a leitura

e Pedir para que eles observem quais recursos nao foram utilizados na obra Persépolis de
Marjane Satrapi (2007) e também apontem o que eles acharam da obra Vincent de Barbara
Stok (2014), dos recursos utilizados pela bidgrafa, se ela se baseou na vida de Vincent de

acordo com o que eles viram no video e a professora contextualizou em sala de aula.

c¢) Depois da leitura
e Anadlise escrita e aproximativa sobre os recursos utilizados nas novelas graficas
Vincent e Persépolis, destacando o conceito de autoria utilizado pelas autoras,
provocando os alunos a assumir a propria voz, identidade e estilo na linguagem dos
quadrinhos na produgao escrita do “evento de lembranga” que ocorrera na proxima

aula.
REFERENCIAS
CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Traducao de Maria Leticia Ferreira. Sao Paulo:
Contexto, 2016.
GARCIA, Santiago. A novela grafica. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012.
RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sao Paulo: Contexto, 2009.

SATRAPI, Marjane. Persépolis. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

STOK, Barbara. Vincent. Tradugdo de Camila Werner. Porto Alegre: L&PM, 2014.

QUESTOES ORAIS
Antes da leitura

1- Vocé ja ouviu falar do pintor holandés Vincent Van Gogh? J4 viu algumas de suas obras?

QUESTOES ESCRITAS

1- Quais sdo as marcas biograficas que aparecem na novela grafica Vincent?

2- Vocé considera que a autora foi fiel a vida de Vincent?
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3- Quais recursos da linguagem dos quadrinhos Barbara Stok utilizou diferente de Marjane
Satrapi em Persépolis?

4- Considerando o que vocé sabe sobre a vida de Vincent, por que a autora usou tantas
imagens e cores na novela grafica?

5- Na p. 132, Vincent ao conversar com o irmao Theo, mostrava-se otimista em relagdo a
vida, apesar das dificuldades (muita pobreza, falta de perspectiva, angustia e solidao). Como
vocé encara as suas dificuldades e quais sdo elas? Nesse sentido ainda, como voc€ interpreta

ap.133?

RESPOSTAS ESPERADAS
Antes da leitura

v" Individual

QUESTOES ESCRITAS

v A autora se coloca como narradora-observadora, mas, a0 mesmo tempo, reproduz
personagens ativas € muito proximas ao leitor. Por isso, o uso de verbos mais no
presente do que no pretérito perfeito e imperfeito. A narrativa remete a uma biografia
pelo tom “linha do tempo™ que se desenvolve, com acontecimentos validados por
meio da troca de cartas entre os irmaos Vincent e Theo.

v" Sim, todos os fatos narrados aconteceram e ela, de certa forma, convence o leitor ao
inserir na biografia as cartas, até porque foi, através delas, que ela reconstruiu boa
parte da vida de Vincent.

v As cores e a inser¢do de imagens que remetem as pinturas de Vincent, o estilo das
vinhetas ¢ diferente, uso de cartas no meio da narrativa e legendas musicais (uso de
notas musicais para marcar).

v Porque as imagens e as cores remetem aos seus quadros, principalmente os girassois
e a cor amarela que ele tanto amava.

v" Individual
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PLANO DE AULA 11
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Roteiro e rascunho
OBJETIVO PRINCIPAL: Desenvolver o roteiro e o rascunho de um episddio autobiografico
em contexto escolar.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Compreender na pratica os recursos da linguagem dos quadrinhos;
b) Selecionar uma lembranga ocorrida na escola e relata-la;
c¢) Relacionar a memoria como elo identitario;

d) Trabalhar a autoria e a escrita.

CONTEUDO PROGRAMATICO

Producdo em quadrinhos (rascunho) de um episédio autobiografico.

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
e Pedir para que os alunos que, a partir do que foi trabalhado em sala (leitura e andlise
das obras biograficas e autobiograficas), devem escolher um episédio de lembranga
que tenha ocorrido na escola e relatd-lo numa produgao em quadrinhos. Conscientiza-
los acerca do uso de primeira pessoa e evitar a ficcionalizagdo dos fatos, também ¢
importante que eles utilizem os recursos da linguagem dos quadrinhos, tendo em vista
a construgdo de sentidos e uma melhor compreensdo da historia escolhida, ndo se
esquecer de criar um estilo narrativo e ter em mente que sensagdes eles desejam

despertar no leitor.
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PLANO DE AULA 12
NUMERO DE AULAS: 02
TITULO DA AULA: Producio final em HQ
OBJETIVO PRINCIPAL: Produzir um recorte autobiografico em quadrinhos a partir de um
fato ocorrido na escola.
OBJETIVOS ESPEC{FICOS:
a) Promover os recursos da linguagem dos quadrinhos;
b) Estimular a autoria, a escrita € o senso critico;
c) Expor para a sala e contextualizar os aspectos autobiograficos presentes nas produgdes

individuais.

CONTEUDO PROGRAMATICO

Producao em quadrinhos (final) de um epis6dio autobiografico.

DESDOBRAMENTOS METODOLOGICOS
e (Combinar com os alunos que as informacgdes rascunhadas no roteiro irdo agora para
a produgao final, sempre observando se os fatos narrados atendem ao género
autobiografia e fazem uso efetivo dos recursos da linguagem dos quadrinhos, se a
narrativa ¢ compreensivel e atraente para o leitor e se eles realmente se preocuparam
em deixar sua “marca” na escrita, ou seja, a personagem criada me representa, a
sequéncia de acontecimentos diz sobre mim, aponta uma lembranca ao revelar as
minhas identidades na escola, posicionamentos € modo particular de ver o mundo e

as relagdes no seu interior.
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CAPITULO 6
ANALISE

O objetivo, neste capitulo, ¢ analisar as HQ autobiograficas produzidas pelos alunos.
No mais, abordam-se as relagdes existentes entre os roteiros elaborados para o texto final em
quadrinhos e a presenca da autobiografia e biografia nas novelas graficas trabalhadas em sala

de aula.

6.1 OS TEXTOS EM QUADRINHOS: HQ AUTOBIOGRAFICAS

Diante das estratégias colocadas, estabelece-se a analise dos dados construidos a partir
da exploragado, primeiramente, da HQ autobiografica e considerando os seguintes aspectos:
a) roteiro;

b) nogdo de narratividade;
¢) concepgao de autobiografia e
d) linguagem dos quadrinhos.

Alguns questionamentos nortearam a analise da producdo: quem ¢ a personagem que
se mostra ou se constr6éi? Como o aluno se posiciona no evento?

Para exemplificar a andlise, dos trinta alunos, apenas vinte e cinco conseguiram
finalizar os trabalhos realizados, doze serdo citados e divididos pelos temas recorrentes nas
producdes dos roteiros e também em quadrinhos. Eles apareceram na seguinte disposigao:

1- Eventos do cotidiano escolar (dez trabalhos);
2- Interclasse (quatro);

3- Viagem escolar (sete);

4- Curto-circuito na escola (quatro).

Ao analisar as escolhas dos meninos e das meninas, observou que os temas 1, 3 ¢ 4
foram escolhidos por ambos, no entanto o tema 2 s6 teve relatos de meninos. Optou-se por
manter os textos na integra e como aparecem nas respostas dos alunos.

No tema Eventos do cotidiano escolar, apareceram dois trabalhos que ilustraram o
primeiro dia de aula, a expectativa de fazer amizade e, ao mesmo tempo, o medo do
desconhecido, os olhares surpresos pela presenga de um aluno novo.

O primeiro trabalho ¢ constituido por cinco vinhetas. Traz personagens estilizadas,
com caracteristicas marcantes como o tipo de cabelo e penteado. O espaco escolhido ¢ a sala

de aula, com a presenca da professora e dos colegas com uniformes da escola. Na segunda e
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terceira vinhetas, hd planos panoramicos da classe (lousa, professora sentada com materiais
pedagdgicos, os alunos sentados em fileiras etc.). Aparecem também baldo-fala e baldo-berro,
além do uso de metéforas visuais (coragdes) e imagens coloridas. Tais recursos reforgam a ideia

de didlogo entre os alunos e o afeto entre as duas amigas.



169

Texto 1 — Sem titulo.
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Sujeito 05. Eventos do cotidiano.

Legenda
— Kkkk. (baldo a esquerda) — 04, Fa! (a esquerda)
— Uiiiiiu. (a direita) — 04, gente! (a direita)
— Quem ¢ ela??? (a direita) — O1 Fa (a direita)
— Naio sei (a direita) — Oi amiga! Tudo bem? Te amo muito
— Oi gente (ao centro) Daia (a esquerda)
— Oi Fabiana (a esquerda) — Oi miga! To sim, também te amo sua

— Oi Daiane (a direita) loka! (a direita)



170

Depois, em dois trabalhos, relatou-se uma queda na escola.

Texto 2 — Caindo na escola.
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Sujeito 29. Eventos do cotidiano.
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O primeiro aconteceu na aula de Educagao Fisica, em que o professor apareceu a sala
de aula, depois os alunos na quadra. Na proxima vinheta, a aluna foi retratada caindo e o
professor se dispondo a ajuda-la. Encerrou-se com ela lavando o rosto.

Para este trabalho, a aluna escolheu quatro vinhetas, imagens em preto e branco, plano
americano, plano total ou de conjunto, baldo-fala e baldo-unissono, ligados, respectivamente, a
fala do professor cumprimentando a sala e os alunos respondendo-o ao mesmo tempo. Os
espacos da narrativa correspondem a sala de aula e a quadra de esportes, trazendo um exemplo
de sequéncia de um antes e um depois, da sala para a quadra, e também refor¢ando a ideia de
que seria aula de Educacdo Fisica pelo espago escolhido, roupa esportiva do professor e o apito.

No segundo trabalho, o aluno estava brincando de pega-pega no patio e caiu. Em
seguida, foi socorrido pela inspetora. Neste trabalho, o espaco ndo ¢ delimitado, com excegao
do titulo, que serve como marca referencial para a narrativa. Ha a presenga de duas personagens
(aluno e inspetora) em toda a historia; estdo em preto e branco e as roupas sao lisas. Por fim,
outro recurso utilizado ao longo das cinco vinhetas ¢ o baldo-fala, aludindo ao didlogo entre

aluno e inspetora.
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Texto 3 — O dia que eu cai na escola.

Sujeito 07. Eventos do cotidiano.
Legenda
— Pegd, ta com vocé! (baldo a esquerda)
— Néao me pega!! (a esquerda)
— Vem aqui!!! (a direita)

— Aaall! (a direita)
— Ai ai ai!l! (a direita)
— Obrigado (a direita)



173

No préximo trabalho, observa-se o sofrimento de uma aluna pelo distanciamento dos
amigos, como ela se sentia sd, até que a professora notou a sua tristeza e procurou ajuda-la. A
professora conversou com os pais € provavelmente com os outros alunos, pois a histdria se
encerrou a garota de maos dadas com os amigos.

Para construir a narrativa, a aluna trouxe nove vinhetas, sendo sete em preto e branco
e duas coloridas. Pode-se afirmar que as cores denotam o jogo de presenga/auséncia dos amigos
em sua vida. No mais, a legenda e o balao-pensamento sao reservados ao narrador-personagem
e o baldo-fala, baldo-berro ligados aos didlogos que aparecem ao longo da narrativa. As
metaforas visuais (coragdes) aparecem simbolizando o carinho pelos amigos. Também ha um
trabalho bem marcado com as expressdes faciais, que idealizam os conceitos de alegria/tristeza,

em combina¢ao do jogo de presenga/auséncia dos amigos.
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Texto 4 — Sem titulo.
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Sujeito 23. Eventos do cotidiano.

Legenda

— Melhores amigos para sempre (baldo a — Me ajuda! (a direita)

— Ela ndo esta bem... (a direita)
— Néao me deixem (a esquerda) Ela conversou com os meus pais...
— Deixa (a direita) (legenda)
Eu me sentia s6 agora (legenda) — Ela ndo esta bem (a esquerda)
Sem amigos. Era a Unica coisa ruim... — Nao acredito (ao centro)

— Tudo bem! Vamos conversar com ela
— Esta tudo bem querida? (a direita) (a direita)
— Sim professora, esta (ao centro) Com meus amigos... (legenda)

Tudo se resolveu (legenda)
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Apareceram também dois trabalhos sobre brigas no intervalo. Em ambos, a trama
comegou com xingamentos, terminando com agressoes fisicas.

No primeiro trabalho, a onomatopeia proxima ao aparelho de sinal confirma a saida
para o intervalo. A legenda ¢ ligada ao narrador-personagem e o baldo-fala, balao-berro aos
didlogos estabelecidos entre as personagens. O inicio da briga se d4 na quinta vinheta. O plano
em detalhe enfatiza a personagem caricata, que assume um tom cdmico por conta do exagero
e, a0 mesmo tempo, demonstra ser mais provocadora que o narrador-personagem. Também
aparece o plano de detalhe em oito das nove vinhetas, restando apenas uma em plano
panoramico, que foca os dois amigos sentados no intervalo, ndo dando muitos detalhes ao leitor

de como seria o espago em que eles estavam.



Texto 5 — Briga na escola.

’ —_

176

fth"‘&_L Fiom

SEU Pcoca
BRTOLA vem

BQ:GA.QEH-,{;O

Em um dia qualquer. Na escola estava
tudo normal como sempre foi (legenda)

Até chegar no recreio (legenda)

— Seu pagoca baitola, vem brigar entfo...
(baldo a direita)

Sujeito 01. Eventos do cotidiano.
Legenda
— Sai fora Alex... Seu bafo ta fedendo...
(a direita)
— O que vocé falo? (a esquerda)
— Isso mesmo que vocé ouviu (a direita)
— Isso é para vocé aprender (a esquerda)
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Houve mais um sobre briga, mas, desta vez, na quadra. Também, no inicio da narrativa,
se deu com xingamentos, porém sem agressoes fisicas. Eles mudaram de assunto e resolveram
jogar bola.

Outro trabalho foi sobre o campeonato de pipas, um projeto de matematica com os

alunos do periodo da tarde.
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Texto 6 — Campeonato de pipas.
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Sujeito 14. Eventos do cotidiano.
Legenda
— Hoje eu vou cortar todos os pipas na — Vamos sala (ao centro)
escola (baldo a esquerda) — Sim (a esquerda)
Campeonato de pipas 1- fazer suas pipas — Sim (a direita)
2- ir a0 campo empinar suas pipas 3- retornar a — Eu sabia que ia ganhar (ao centro)

escola (legenda-lousa).
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Nesse texto, o aluno apareceu pensando se conseguiria ser campedo. O professor
ditando as regras do campeonato foi retratado. Depois, ele foi o vencedor, com a medalha de
primeiro lugar. A produgdo ¢ composta por quatro vinhetas, pelo uso de baldo-fala, balao-
pensamento e de imagens coloridas. A personagem estilizada marcada pelo boné e camiseta
com simbolos da Nike ¢ o narrador-personagem, em evidéncia por ser o ganhador do
campeonato de pipas. O plano total ou de conjunto aparece em duas vinhetas e o plano
americano nas outras duas, o primeiro para trazer a personagem mais proxima ao leitor e o
segundo para dar mais énfase as pipas voando e a figura do professor, mostrando os alunos da
cintura para cima. No mais, a simplicidade dos tragos nas outras personagens sinaliza que nao
importava quem fosse. O importante era o destaque do narrador porque iria vencer: ele,
individualmente, em relagao ao coletivo.

No tema Interclasse, apareceram quatro trabalhos, todos eles relataram o dia em que
foram campedes, pois tal acontecimento s6 foi possivel pela disposi¢do do coletivo. Todos
trabalharam por um mesmo objetivo: vencer a classe adversaria. No primeiro trabalho,
aparecem quatro vinhetas, imagens coloridas e personagens estilizadas, dentre elas, duas com
nome/apelido nas camisetas. Ha a presenga de baldo-fala e balao-pensamento simbolizando as
percepgoes dos alunos em relagdo a vitdria e as falas dos amigos sobre o que deveriam fazer no
jogo. O plano americano ¢ recorrente em trés vinhetas, ilustrando a quadra como cendrio. O
plano total ou de conjunto aparece na ultima vinheta, com os trés ganhadores abracados

comemorando a vitoria ao lado da mesa com as medalhas.
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Texto 7 — Interclasse na escola.

Sujeito 10. Interclasse.

Legenda

— Sera que ele vai chutar (baldo a — Vai ndo, porque vou mostrar as minhas
esquerda) habilidades haha! (a esquerda)

— Defende goleiro. Ndo deixa passar (a — Vou pegar essa bola haha! (a direita)
direita) — Vou marcar (a esquerda)

— Vou fazer o gol agora (a esquerda) — Ganhamos a medalha haha (a

— Sera que ele vai pegar (a esquerda) esquerda)

— Faz o gol (a direita) — Primeiro lugar (ao centro)

— Vamos ganhar bife (a direita) — Ninguém nos venceu haha
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Contrapondo a ideia de coletividade (time) no primeiro trabalho, no Texto 08, aponta-
se o conceito de individualidade, referenciado inicialmente no titulo e depois na personagem
camisa dez em destaque nas cinco vinhetas da narrativa. O cendrio ¢ a quadra, as imagens sao
em preto e branco, mas o baldo-fala e o baldo-berro sdo coloridos. A narrativa percorre
momentos do jogo e se encerra com o narrador-personagem segurando a taga, ele bem maior

que os demais jogadores do time, enfatizando-se como (Unico) vencedor.

Texto 8 — No dia que eu fui campedo da interclasse.

[

Sujeito 16. Interclasse.
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Nesse evento de lembranga, ¢ possivel perceber como a identidade se insere no
“circuito da cultura” (WOODWARD, 2000), principalmente, ao pensar que o Brasil ¢
conhecido como o pais do futebol e os relatos foram feitos apenas por meninos.

O terceiro tema apresentado foi Viagem escolar. Nele, quatro alunos relataram a
viagem de despedida que fizeram quando estavam no 5° ano para uma chdicara: desde a saida
da escola, o percurso, as intercorréncias como o motorista ter errado o caminho e atolado o
onibus na lama. Mas, no final, deu tudo certo e eles se divertiram muito.

O primeiro trabalho € composto por dez vinhetas que se dividem em planos americano,
total ou de conjunto e o panoramico, com destaque da quarta vinheta com o 6nibus escolar na
rodovia. Os cenarios escolhidos s3o: porta da escola, rodovia, interior do 6nibus e, por ultimo,
a chéacara. As imagens sdo em preto e branco, enquanto as personagens estilizadas. Para a

funcdo de narrador, aparece a legenda e o baldao-fala para os didlogos entre os alunos.
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Texto 9 — Viagem 5° ano.
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Sujeito 13. Viagem escolar.
Legenda

A classe ia fazer uma viagem de — Vai demora mais (a esquerda)
formatura (legenda) — E sério isso (& esquerda)

— Que demora mano! (baldo a esquerda) — Que chatice (a esquerda)

— Vamo 14! (a esquerda) Voltamos para casa (legenda)

O motorista se perdeu na viagem O 6nibus tinha atolado na lama (legenda)

— Nos perdemos (a direita) Fomos andando (legenda)

— E sério? (a esquerda) — To cansado (a direita)

— Ah, meu Deus (a direita) Chegamos 14 (legenda)



184

Outra aluna também relatou uma viagem de despedida do 5°ano para a cidade de
Bocaina. Mostrou a saida da escola, a chegada, visita a igreja local, o piquenique na praga com
0s amigos, as brincadeiras e o retorno.

O sexto trabalho foi sobre um passeio ao Jardim Botanico: a saida, os alunos, a
professora, o que eles viram no jardim, por exemplo, fonte d’adgua, estufa, vitoria régia e, por
ultimo, um lanche com os amigos. A narrativa ¢ composta por quatro vinhetas em preto € branco
e uso de legendas para dar voz ao narrador-personagem. Para diferenciar os alunos da
professora, a aluna escolheu diferencia-los pelo tamanho, alunos menores e a professora maior.
Apesar de ser uma viagem coletiva (marcada pelo Onibus escolar e a presenca de varias
criangas), ndo ¢ possivel saber como os demais alunos analisaram o passeio, pois a narrativa se

mantém marcada apenas pela percep¢ao da narradora, com o uso absoluto de legendas.
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Texto 10 — Meu passeio no jardim botdnico.
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Sujeito 22. Viagem escolar.
Legenda
Chegamos no jardim (legenda) Tinha uma fonte no meio de um lago
Primeiro fomos ver a vitoria-régia (legenda)
(legenda) Fomos na estufa também (legenda)

E no final fomos lanchar (legenda)
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No ultimo trabalho, o aluno contou sobre uma viagem a Jau no dia do livro. Relatou
as atividades realizadas, entre elas, brincadeiras, leitura de livros, cinema, teatro de bonecos e
o lanche com os amigos.

O ultimo tema recorrente foi o Curto-circuito, que aconteceu na escola no horario do
intervalo. A situagdo provocou panico nos alunos, professores e funciondrios, porque houve um
incéndio na cobertura da escola. Nos quatro relatos, apareceu o inicio do incéndio, as criancas
sendo evacuadas para o estacionamento, muitas delas desesperadas, apreensivas. Em seguida,
os carros do SAMU (Servico de Atendimento Moével de Urgéncia), policia e bombeiros que
vieram dar apoio e controlar a situagao.

O primeiro trabalho intitulado “Uma bomba”, no sentido conotativo para uma noticia
inesperada, traz oito vinhetas coloridas, dando énfase ao incéndio e aos alunos saindo da escola.
Para a funcao do narrador-personagem aparecem as legendas (soltas na parte superior das
vinhetas) e o baldo-fala para os didlogos entre os alunos. Apesar das personagens serem
estilizadas, elas sdo padronizadas por um mesmo tipo de cabelo e cor de roupa, entre meninos
e meninas. O desespero ¢ evidente na quinta vinheta com os alunos correndo com os bracos
para cima, e sempre todos juntos, dando a ideia de apoio, coletividade, etc. No mais, o plano
total ou em conjunto ¢ usado em todas as vinhetas, destacando os alunos, o fogo e chegada dos

carros do SAMU e bombeiros.
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Texto 11 — Uma bomba.

gSceL N

AcowTielmENTo

Sujeito 28. Curto-circuito.
Legenda

Uma escola (legenda) Nos no estacionamento (legenda)

Nos ficamos com medo e saimos da — Nossa ta pegando fogo na escola!!!

escola (legenda) (baldo a esquerda)
Pessoas dentro da escola com medo!!! — Tomara que apaga logo!!! (2 esquerda)
(legenda) — E mesmo (& esquerda)
E pegou fogo (legenda) — O loko tomara que nds vamos embora
Deu uma correria na escola pra sair (a direita)
(legenda) — E mesmo (2 direita)
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O segundo trabalho € composto por seis vinhetas, delimitando
verbalmente/visualmente os cendrios em trés espacos: porta da escola, sala de aula e
estacionamento. As imagens sao coloridas e trazem a representagao do tempo astrondmico com
a imagem do sol (em cinco vinhetas), denotando que eles estudavam durante o dia. Nao ha
presenca de legendas. O narrador se insere na historia junto aos colegas por meio do baldo-fala,
e pode-se perceber pelos didlogos que o sentimento era o mesmo: o desejo para que tudo se
resolvesse o mais rapido possivel. Diferentemente do Texto 11, em que a figura do professor
ndo apareceu, nesta producdo a professora foi mencionada na segunda vinheta, na primeira
mesa, da direita para esquerda. Ela foi responsavel por acalmé-los. Por fim, a narrativa se
encerrou com a chegada dos carros do SAMU, policia e bombeiros, na penultima vinheta, em

acdo apagando o fogo.
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Texto 12 — Emergéncia.

10
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Sujeito 02. Curto-circuito.

Legenda
— Oii (baldo a esquerda) — Calma fiquem todos calmos (a direita)
— Oi (a direita) — Nossa a escola ta pegando fogo (a
— Nossa esta todo mundo correndo!!! (a direita)
esquerda) — Tomara que apagam o fogo logo!! (a
— O que? (a esquerda) direita)
— Professora o que esta acontecendo (ao — Tomara que a policia chegue logo! (a
centro) direita)

— Estou com medo (a direita)
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No quadro A4s tematicas, ilustra-se um panorama das HQ autobiograficas produzidas

pelos alunos, considerando quais recursos da linguagem dos quadrinhos foram utilizados e

quais foram predominantes, como também as semelhangas e diferengas nas tramas.

Quadro 2 — As tematicas.

w2
[
2]
=] .. Recursos da linguagem dos
*g Sujeitos Resumo do enredo adrinh red mgnangt
E quadrinhos predomi es
=
Relato de solidao apos o afastamento dos amigos e o
quanto era ruim se sentir sozinha. Tal situagdo foi | Baldo-fala, baldo-pensamento,
23 modificada com a interven¢do da professora que | baldo-berro, legenda, metaforas
menina | percebera sua tristeza e conversara com 0s pais € 0s | visuais, imagens coloridas,
amigos. A partir dessa conversa, tudo se resolveu (os | personagens estilizadas.
amigos voltaram a falar com ela).
. o Balao-fala, baldo-unissono,
A narrativa se iniciou com a chegada do professor de ersonacens  estilizadas lano
29 Educagdo Fisica. Os alunos foram para a quadra. A Emericalglo lano  to tal’ 0113 de
menina protagonista caiu durante a aula e foi socorrida pelo coniunto ’ infa ens em preto o
professor. bI’aIJl co ’ & p
Balao-fala, baldo-berro, imagens
. T ula. u v . idas, liz ’
5 Foi o primeiro dia de aula. A aluna estava apreensiva | coloridas, personagens estilizadas
menina por ndo conhecer ninguém, mas foi acolhida por uma | imagens em preto e branco, plano
das meninas e se sentiu feliz naquela classe. panoramico, plano em conjunto ou
total.
Relato entre duas amigas que se reencontraram em - . .
R Baldo-fala, imagens coloridas,
3 sala de aula (provavelmente primeiro dia de aula). A lizad 1 1
. histéri d de elogi leori personagens estilizadas, plano tota
menina 1storia se estendeu com a troca de clogios ¢ alegria ou em coniunto
° por estarem juntas. ! )
= s, . Baldo-pensamento, baldo-fala,
8 Historia sobre o campeonato de pipas que houve na o .
o 14 . personagens estilizadas, imagens
3 . escola. Teve como foco o préprio narrador, lorid | . 1
3 menino . coloridas, plano americano e plano
protagonista e vencedor do campeonato. .
3 total ou em conjunto.
2 Balao-fala, baldo-berro,
‘QE) 1 Relato sobre o dia em que o narrador-protagonista | onomatopeias, plano de detalhe,
i menino foi provocado por outro aluno no recreio e acabou | plano total ou em conjunto, imagens
dando-lhe um soco. em preto e branco, personagens
caricatas.
A narrativa partiu de uma brincadeira de pega-pega - ..
P pega-bes Baldo-fala, personagens estilizadas,
7 na escola entre o narrador-personagem € um amigo. imacens em brefo o branco. plano
menino | Em certo momento, ele caiu e foi socorrido pela totaigou em ccf)n'unto - P
inspetora. ! )
Na aula de Educagdo Fisica, os alunos estavam Balio-fala. legenda. personagens
conversando ¢ acabaram se desentendendo. Um . OB » P &
30 . P estilizadas, imagens em preto e
. deles tentou amenizar a situagdo dizendo que eles .
menino . - . . branco, plano total ou de conjunto,
eram amigos e ndo deviam brigar. Ambos .
L . - plano americano.
concordaram e decidiram ir jogar bola juntos.
Trata-se de uma narrativa intimista. H4 o narrador- | Baldo-pensamento, baldo-fala,
27 personagem indo para a escola. Em nenhuma das | legendas, personagens estilizadas,
. vinhetas, ele apareceu com os amigos, apesar de se | imagens em preto e branco, plano
menino
apresentar no Onibus e na escola (espagos coletivos), | americano, plano total ou de
cenario final da narrativa. conjunto, plano panoramico.
Relatou-se o primeiro dia de aula de futebol na ~
. . Legendas, baldo-berro, personagens
6 escola. A narrativa se estendeu com as partidas na estilizadas. imacens em preto o
menino quadra e os alunos ganhando os dois jogos em que branco 12’m0 aﬁorﬁmico p
participaram. P P '
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A narrativa foi focada no dia em que o narrador-
personagem fora campedo do interclasse. No

Balao-fala, baldo-berro,
personagens estilizadas, imagens em

piscina, jogar voblei e depois voltar para casa
cansados e felizes.

16 menino . .
decorrer da narrativa, aconteceu o jogo e, por fim, o | preto e branco, plano total ou em
encerramento consagrando-o como vencedor. conjunto, plano americano.
Foi o interclasse na escola. O narrador-protagonista
pertencia ao time que se consagrava como vencedor | Baldo-fala, baldo-pensamento,
© 10 no decorrer da narrativa. O leitor teve acesso ao | personagens estilizadas, imagens em
2 menino desenrolar do jogo. Percebe-se a ideia de | preto e branco, plano total ou em
S coletividade explicita por meio da comemoragdo dos | conjunto, plano americano.
Q . .
= meninos abragados na vinheta final.
- 15 Trata-se da final do Interclasse. A narrativa trouxe o | Balao-fala, personagens estilizadas,
menino esforco do time para levar o troféu. Encerrou-se com | imagens em preto e branco, plano
a comemoracao dos meninos com a vitoria. total ou em conjunto.
Como narrativa focada no jogo final do Interclasse, | Baldo-fala, personagens estilizadas,
4 foram trazidos momentos da partida, a vibracdo da | imagens em preto e branco, plano
menino torcida e o time comemorando a conquista pelo titulo | total ou em conjunto, plano
de campedo. americano.
. Baldo-fala, legendas, personagens
Relatou-se sobre a viagem de formatura, desde a oo » °8 » P &
20 . . . .| estilizadas, imagens em preto e
. saida na porta da escola, os imprevistos na rodovia .
menino . . . branco, plano total ou em conjunto,
até a chegada ao destino final: a chacara. A
plano panoramico.
No ano de 2014, a narradora-protagonista contou . .
. . . Legendas, imagens  coloridas,
como foi a viagem de despedida da escola, o
11 ) . . . . personagens estilizadas, plano total
. imprevistos que tiveram no caminho, lugar escolhido .
menina . . ou em conjunto, plano de detalhe,
e a foto tirada com os amigos para ficar de A
~ tempo astrondmico
recordacgio.
Relatou-se sobre o ultimo ano na escola e a viagem
que fizeram de despedida com a turma. O destino
escolhido foi uma chacara. Os alunos sairam da | Legendas, personagens estilizadas,
25 escola com o Onibus escolar, enfrentaram alguns | imagens em preto e branco, plano
menina imprevistos pelo caminho. Mas, tudo se resolveu. | panoramico, plano americano, plano
Diversdo, piscina e parque foram as palavras que | total ou em conjunto.
= resumiram o dia. No final, tirou-se uma foto com a
8 professora e a turma para guardar de lembranga.
2] . . . « . .
o Intitulada “Viagem 5° ano”, a narrativa se iniciou ~
£ . Legendas, baldo-fala, personagens
5 com os alunos esperando o 6nibus escolar na porta o .
& . . estilizadas, imagens em preto ¢
) 13 da escola. Prosseguiu-se com a viagem, um pouco A
= . . branco, plano panordmico, plano
menino tumultuada porque o motorista se perdeu. Mas, .
. americano, plano total ou em
encerrou-se com os alunos em seu destino final: a .
. conjunto.
chécara.
2 Relatou-se sobre a viagem feita com a escola ao | Legendas, personagens estilizadas,
menina Jardim Botanico, os lugares ali visitados e o lanche | imagens em preto e branco, plano
coletivo ao final do passeio. panoramico.
O destino escolhido para a viagem foi a cidade de | Baldo-fala, baldo-unissono,
17 Bocaina. A narrativa se iniciou na porta da escola | legendas, personagens estilizadas,
menina com os alunos esperando o Onibus escolar. | plano americano, plano total ou de
Desenrolou-se pelos lugares visitados, encerrando- | conjunto, imagens em preto e
se com a volta para casa. branco.
O relato se deu com a viagem em comemoragdo ao | Baldo-fala, baldo-unissono,
2 ultimo dia de aula com os amigos da escola. A | legendas, personagens estilizadas,
menina atividade principal do dia acabou sendo nadar na | plano panoramico, plano total ou de

conjunto, imagens coloridas, tempo
astrondmico.
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Na sala de aula, diante da presenca de alunos
conversando, um deles percebeu a movimentagdo e | Legenda, baldo-fala, baldo-berro,
12 avisou que os alunos estavam sendo retirados de suas | imagens coloridas, personagens
menino salas. Em meio ao tumulto, os alunos foram sendo | estilizadas, plano total ou em
levados até o estacionamento. Relatou-se a chegada | conjunto.
do SAMU e bombeiros a escola.
A narrativa se iniciou com a inspetora batendo na
porta para avisar que os alunos deveriam ser levados
ao estacionamento. Os alunos foram retratados como | Baldo-fala, imagens coloridas,
agitados e apreensivos com todo mundo falando | personagens estilizadas, plano total
sobre fogo. Nas ultimas vinhetas, deu-se é€nfase a | ou em conjunto, plano panoramico.
presenca dos carros da policia, do SAMU e dos
bombeiros.
A porta da escola, os colegas se cumprimentaram. A
aula comecou e os alunos perceberam alguma coisa
errada acontecendo. A professora pediu para que eles
2 ficassem calmos. Na proxima vinheta, os alunos
menina | apareceram no estacionamento da  escola,
aguardando a chegada do SAMU, da policia e dos
bombeiros. Encerrou-se a historia com os bombeiros
apagando o fogo.
Apresentou-se a escola, focando no incéndio e no
28 medo dos alunos, a correria para serem evacuados
menina para o estacionamento. Encerrou-se com a chegada
do SAMU e dos bombeiros.
Fonte: Textos em quadrinhos produzidos pelos alunos.

18
menino

Curto-circuito

Baldo-fala, imagens coloridas,
personagens estilizadas, plano total
ou em conjunto, tempo astrondmico.

Legenda, baldo-fala, imagens
coloridas, personagens estilizadas,
plano total ou em conjunto.

Em linhas gerais, os textos produzidos sdo HQ autobiograficas porque materializaram
em suas narrativas eventos selecionados do “museu de acontecimentos” escolar de cada sujeito.
Todos os alunos, de forma mais simples ou mais sofisticada, propuseram-se a narrar aquilo que
0 esquecimento ndo levou e que, por conseguinte, vigorava em suas vidas como marcas
identitarias. H4, nos acontecimentos selecionados, um viés simbodlico de representacdo da
escola e da comunidade escolar, sendo elas muito significativas para compreender que as
memorias individuais se constroem atreladas a memoria coletiva. Portanto, mais uma vez, vale
lembrar que o “eu” também ¢ o “outro”, apesar das identidades serem determinadas pela
diferenca.

Assim, para dar conta do percurso autobiografico, os alunos utilizaram em suas
producdes diversos recursos da linguagem dos quadrinhos a partir do que eles observaram nas
obras analisadas e no texto tedrico abordado em sala de aula.

Para o narrador-personagem, eles utilizaram recursos como a legenda, baldo-fala,
baldo-pensamento, baldo-berro etc. Verifica-se, nos exemplos, o uso de primeira pessoa nas
figuras 65, 66 ¢ 67 (Anexos 21, 29 e 36). No exemplo do baldo-berro, a personagem estava
fazendo uma pergunta ao seu interlocutor. Por isso, nessa vinheta, a marca de primeira pessoa

nao apareceu.
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Na figura 65, a presenca do narrador se d4 com o uso da legenda para demarcar a
presenga do sujeito como narrador de si mesmo, o sujeito escolheu ndo usar baldo-fala por

influéncia da novela grafica Persépolis (2007).

Figura 65 — Legenda.
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Fonte: Producao do sujeito 25 (Anexo 21).

Na figura 66, o sujeito fez uso do baldo-fala tradicional, no formato curvilineo. Nas
figuras 66 e 67, os sujeitos trouxeram, de acordo com Ramos (2009), personagens estilizadas e

optaram por nao desenhar um espago durante a interacdo dos didlogos, dando énfase as

personagens €m ac;ﬁo.



Figura 66 — Baldo-fala.

Fonte: Produgdo do sujeito 3 (Anexo 29).

Figura 67 —Baldo-pensamento.
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Fonte: Producéo do sujeit(; 14 (
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Figura 68 — Baldo-berro.
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Fonte: Producéo do sujeito 1 (Anexo 30).

Legenda

— O que vocé falou? (baldo a esquerda)
— Isso mesmo que vocé ouviu. (2 direita)

As imagens também construiram a nog¢do de espago e tempo. Apresentaram as
personagens e os objetos que representavam simbolicamente o universo ilustrado:

1) para escola — mesa, cadeira, lousa, caderno, uniforme, alunos, professora para sala de aula;
2) para passeios — Onibus, alunos, estrada, chacara, piscina para viagem, jardim botanico;
3) campeonato de futebol — quadra, gol, bola, jogadores, torcida para o interclasse.

Na figura 69, a chegada ao passeio foi marcada pelo espago (Jardim Botanico),
mencionado inicialmente no titulo, e reforcado no cenario pela presenca das flores e do lago. A
sequéncia de um antes e um depois foi representada da primeira para a segunda vinheta, com a
chegada do Onibus escolar com as criangas e a professora, para a segunda vinheta com a

primeira acao do passeio: ver a vitdria-régia.
Figura 69 — Tempo: sequéncia de um antes ¢ um depois.

@.&‘H\,HD fiie 2 ;:}f"‘,—.'l_lr‘, Q_J)A.I;n'.cu

PRrEdg FONDH YR

—_— A Yitg'hin BE GY

i W TS S

Fonte: ﬂodﬁéﬁo do sujeito 22 (Anexo 27).
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Figura 70 — Espaco.

Fonte: Producao do sujeito 13 (Anexo 25).

Legenda
A classe ia fazer uma viagem de formatura (legenda).
— Que demora mano! (baldo a esquerda)
— Vamo 14! (2 esquerda)

Na primeira vinheta, ha a marcagao do tratamento dado entre eles (variagao de grupo).
O posicionamento das personagens ¢ adequado para a proposta, dos joelhos para cima. Na
segunda, o Onibus apareceu parcialmente, um recurso tipico da linguagem dos quadrinhos. Esse
parcial foi importante para retratar as personagens, no caso em tamanho menor ao onibus,
portanto uma coeréncia na propor¢ao. Entende-se que, ao fundo, se trata do muro da escola, por
causa do titulo e da legenda, além do telhado da casa. Na terceira, para mostrar o movimento

do onibus ¢ todos dentro dele, ilustra-se a rodovia, incluindo as linhas cinéticas e fumaca do
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onibus e de outro automovel da frente, que ndo apareceu, porém inferido. Na ultima, o 6nibus
¢ visto de cima para baixo, com mudanga de dngulo. A sequéncia narrativa ¢ crescente em
relacdo ao foco: do menor (detalhado) para o mais amplo. Entende-se por que o sujeito usou
uma vinheta s6 para a segunda e terceira linha: para a ampliacdo dos elementos em relagdo ao

espago.

Figura 71 — Personagens.

Fonte: Produgdo do sujeito 5 (Anexo 26).
Legenda
— Ot amiga! Tudo bem? Te amo muito Daia (baldo a esquerda)
— Oi miga! To sim, também te amo sua loka! (a direita)

Figura 72— Cenario

Fonte: anexo 32- produgdo do sujeito 02.

Legenda
— Oii (baldo a esquerda) — Professora o que estd acontecendo (ao
— O (a direita) centro)
— Nossa esta todo mundo correndo!!! (a — Estou com medo (a direita)
esquerda) — Calma fiquem todos calmos (a direita)

— O que? (a esquerda)
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Nas ilustragdes dos alunos, eles também se preocuparam em evidenciar caracteristicas
fisicas, como cabelo, boné, dentes (identificaveis para quem os conhece e como interpretagao
que fazem de si e dos outros), enfatizando-as como marcas identitarias (simbolos) capazes de

nomear o sujeito retratado.

Figura 73 — Dentes grandes.
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Fonte: Produgdo do sujeito 1 (Anexo 30).

Figura 74 — Cabg[o.

______(,,,_ S

Fonte: Sujeito 5 (Anexo 26).
Legenda
— Oi Fa! (baldo a esquerda) — Oi Fa (a esquerda)
— Oi gente! (a direita)
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Figura 75 — Boné.

Fonte: Sujeito 14 (Anexo 36).

Legenda
— Hoje eu vou cortar todos os pipas da escola (baldo a esquerda)

Em alguns trabalhos, as cores foram utilizadas para expressar as emogdes do narrador
e evidenciar a situacgdo vivenciada tanto no plano individual, quanto coletivo, como o primeiro
dia de aula, a perda de amigos, assim como o dia em que a escola pegou fogo e o dia da viagem

para a chacara. Observa-se também na figura 73 uma personagem caricatural, como prevé
Ramos (2009).

Figura 76 — Primeiro dia de aula.
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Fonte: Producao do sujeito 5 (Anexo 26).
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Figura 77 — Curto-circuito na escola.

ot
Fonte: Produgdo do sujeito 28 (Anexo 22).

Legenda

Nos ficamos com medo e saimos da escola (legenda)
Pessoas dentro da escola com medo!!! (legenda)

E pegou fogo (legenda)

Figura 78 — Viagem com a escola.
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Fonte: Produgdo do sujeito 11 (Anexo 23).
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Figura 79 — Perda dos amigos.
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Fonte: Producao do sujeito 23 (Anexo 31).
Legenda
— Melhores amigos para sempre (baldo a direita)
— Nao me deixem (a esquerda)
— Deixa (a direita)
Eu me sentia s6 agora (legenda).

Observa-se, na figura 78, as cores do sol e do céu demonstrando um dia ensolarado,
refor¢ando, dessa forma, o sentimento de alegria em passear com os amigos. Na figura 79, para
evidenciar as emogdes, 0 sujeito trouxe as metaforas visuais (coragdes), responsaveis por
expressar ideias ou sentimentos por meio de imagens, e também demonstrou na terceira vinheta
influéncia/imitacao de Satrapi, como no capitulo “As ovelhas”, quando Marji se sente perdida
com a morte do tio Anuch.

Assim, todo o trabalho previsto e realizado pelos os alunos se deu pela expressao dos
modos biografico e autobiografico de narrar com o uso da linguagem dos quadrinhos. Para isso,
a partir do estudo de novelas graficas, foi possivel ndo s6 compreender como tal linguagem fora
utilizada para a constru¢do dos sentidos como também colocéd-las como amostras para as
possibilidades de textos em quadrinhos, configurando-se em HQ autobiograficas. Foi
considerado como ponto inicial a diferenciacdo dos narradores e o uso de pronomes pessoais
em primeira e terceira pessoa, como principais recursos diferenciadores desses modos de narrar.

Ao chegarem a atividade final, os alunos foram capazes de empregar as marcas
autobiograficas, como o uso de pronomes pessoais € possesivos em primeira pessoa, verbos no
pretérito na HQ autobiografica de um evento de lembranca na escola. Outrossim, todos os
alunos buscaram no seu “palacio de memorias™ lembrangas ocorridas na escola. Ninguém fugiu
ao tema. Alguns alunos usaram as cores (Textos 04, p. 174; 11, p. 187) para ilustrar eventos
mais emotivos, outros trabalharam muito bem a relagdo do preto e branco (Textos 02, p. 170;
09, p. 183). Quanto a funcao do narrador, os alunos intercalaram legendas, baldo-fala, balao-
pensamento, baldo-berro. Todos se esforcaram em criar uma personagem estilizada que

trouxesse as suas caracteristicas ¢ também as dos amigos. Nesse viés, o principal dado
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identitario marcado foi o cabelo, depois o uniforme, o nome da escola e 0 nome dos amigos
(Textos 01, p. 169; 07, p. 180).

De modo geral, os alunos se posicionaram como protagonistas, assumiram o lugar de
autores e construiram ‘quem eu sou’, por intermédio de suas bagagens memoristicas, atendendo
as demandas de ressignificacao e sinalizando os tragos identitarios referentes as lembrangas em
contexto escolar, conjugadas ndo s6 ao proprio tempo e espaco, mas também, principalmente,
em exposicao e aprovagao do Outro. Tal dado € comprovado, pois os alunos trouxeram em seus
eventos a presenca dos amigos, professores, funcionarios, concebidos na representacao da

escola como um territério cultural coletivo.

6.2 OS ROTEIROS: RELACOES COM O TEXTO FINAL

Considerando os roteiros apresentados, observou-se que os alunos colocaram os
amigos como os sujeitos principais da escola, em seguida os professores, pois, em nenhuma
HQ autobiografica (nos roteiros também), o aluno apareceu sozinho. Ele estava sempre com os
amigos, ou seja, as memorias apontaram que as identidades foram e continuam sendo
construidas, na aceita¢do e valorizacdo de si pelo olhar do Outro. “O que esta em jogo na
memoria ¢ também o sentido da identidade individual e do grupo” (POLLAK, 1989, p. 10).
Dessa forma, pode-se dizer que a presenca dos amigos — forma de intera¢do social — ¢
fundamental na escola. Eles significaram, muitas das vezes, a razdo de estar ali: conversar,
brincar, fazer atividades juntos, competir e também comemorar, pois uma escola vazia de
acontecimentos, faz um sujeito vazio de memorias e automaticamente sem o sentido de
identidade individual e do grupo.

Nos roteiros, analisou-se que a construgdo identitaria se deu de maneira conflituosa,
principalmente no Fragmento [, pois o aluno, como sujeito, precisava assumir varias
identidades a0 mesmo tempo, menina/o, filha/o, adolescente, aluna/o, amiga/o etc. Muitas
dessas identidades desencadearam-se na familia e na escola, dois lugares de pertencimento que
também estdo atravessados pelas identidades de outros sujeitos. Considera-se que as multiplas
identidades tendem a deixar o sujeito fragmentado, contraditorio e deslocado, com a sensagao
de que nada foi feito para durar. Para Bauman (2005), a mudanga obsessiva e compulsiva ¢ a
esséncia do modo pds-moderno de ser. Assim, as escolhas podem ser mudadas infinitamente
para melhor se adequar as necessidades ou aos desejos do sujeito.

No roteiro subsequente (Texto 04, p. 174), observou-se a percep¢dao que a aluna

possuia de si mesma e sobre as demais pessoas, ao colocar que, de modo geral, acreditava que
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um adolescente com doze anos ndo teria problemas, ndo conseguiria perceber as dificuldades e

ndo precisaria do apoio dos familiares e amigos.

Fragmento 3

Tudo comegou quando eles me deixaram, sim, os meus colegas da escola haviam deixado de ser meus
amigos. Eu fiquei muito mal, ndo bastava os problemas e os conflitos em casa, tinha que ter na escola
também.

Eu via a escola como um certo refugio, o lugar onde eu conseguia sorrir ¢ por muitas das vezes esquecia
os problemas que eu tinha, ndo tanto na minha casa, € sim comigo mesma.

As pessoas pensam (pelo menos a maioria) que com 12 anos ndo temos problemas. Mas s6 quem sente
ou ja sentiu o desprezo sabe a dor que parece ndo sair da alma. Mas eu tive uma amizade muito linda
com uma professora nessa época. Ela me ajudou a superar muitas coisas, ¢ me ajudou a trazer meus
amigos de volta. Isso fez com que minha dor se amenizasse; ¢ hoje sou muito grata a ela. (Sujeito 23.
Encontro 11: roteiro e rascunho).

Ela também contextualizou o quanto era dificil assumir mais de uma identidade, ser
filha, aluna, amiga, sem o cuidado do outro. Quando escolheu contar sobre o dia em que perdera
seus amigos, a aluna buscou nas memorias como foi essa experiéncia e como ela influenciou
na sua constru¢do identitaria, quem ela era. “Nessa €poca” marca no texto a ideia de passado,
uma relagdo com as memorias. A aluna ainda destacou como agente transformadora a amizade
“linda” que tinha tido com uma professora, o quanto essa amizade foi capaz de transformar os
dias tristes: “ela me ajudou a trazer meus amigos de volta”. Com isso, a dor se amenizou. Como
se v€, para essa aluna, uma escola ndo existe sem amigos e professores. Para ela, trata-se de
“um certo refugio”.

No proximo roteiro (Texto 01, p. 169), a aluna colocou a importancia de ser acolhida
no primeiro dia de aula por uma das meninas e como essa amizade se construiu no decorrer do
ano letivo. Na HQ autobiografica, ela demarcou, nas vinhetas, a chegada a escola, os alunos, a
professora, a acolhida pela amiga e as duas juntas o resto do ano. De certa forma, a aluna
explorou a ideia de continuidade a partir do primeiro dia de aula, a fim de mostrar ao leitor que
a amizade ainda existia. A memoria perdura do passado para o presente.

Outra marca interessante ¢ a forma ortografica do adjetivo louca por loka (giria de um
grupo social e de certo tempo), que também se manifestou como uma marca identitaria, de
vinculo entre as amigas, pois ¢ assim que escolheram para chamar uma a outra. No mais,
considera-se que, com o passar do tempo, ela conheceu varios amigos e eles foram muito
importantes para a sua afirmagdo como sujeito, pois, com eles, conversava e brincava muito,
usando o advérbio muito para demonstrar a ideia de proximidade e a realizacdao na escola, e a
mudancga de estado, pois, antes ela, aparecia apreensiva: “todos ficaram olhando para mim”.
Porém, foi salva por uma determinada amiga naquele momento. Com o passar dos dias,

construiram-se outras amizades, ou como diz (BAUMAN, 2005),“rede de conexdes”, ligadas a
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“identificacdo” que se torna cada vez mais fundamental para os sujeitos que buscam

incansavelmente um “nds” a quem possam pedir aceitacao.

Fragmento 4

Um evento de lembranga na escola foi quando eu conheci meus amigos. Eu cheguei na escola e todos
ficaram olhando para mim. Quando eu entrei na sala conheci a X*°, minha amiga loka, a gente estudava
na Escola X, no ano de 2017, no ano 8°C. Eu conheci varios amigos, a gente conversava muito, brincava
muito, também conheco quase todos da escola, eu sou muito brincalhona. (SujeitoS. Encontro 11: roteiro
e rascunho).

Observou-se que, para os meninos, um grande acontecimento na escola foi o
Interclasse, evento esportivo que aconteceu no més de junho, retratados nos textos 07 e 08 (p.
180, 181, respectivamente). Foi possivel perceber o quanto ele ¢ aguardado em funcao da
mudanca de comportamentos que provoca nos alunos. Ninguém fez “bagunc¢a” para nao perder
a oportunidade de participar. Portanto, tal atividade esportiva auxilia na disciplina e, por
consequéncia, no processo de ensino e aprendizagem.

As identidades se estabelecem primeiramente de uma forma coletiva, pois o time
precisava estar unido para ganhar, enquanto o restante da sala precisava agitar a torcida etc.
Individualmente, cada aluno desejava ser aquele que mais se destacou. No relato do aluno, a
autoafirmacdo se daria pelo maior nimero de gols. Mas, nesse interclasse, coube ao seu amigo
ser o destaque da classe e a ele se realizar no coletivo, pois gragas ao amigo eles foram campedes
por 15x1: “nés comemoramos muito e ganhamos as medalhas e ficamos todos felizes”. Para o
aluno, a sequéncia de agdes no jogo foi responsavel por trazer felicidade, tanto pela sua atuagao

quanto pelo que outro fez.

Fragmento 5

Um dia na escola, a diretora foi na sala avisar que ia ter o interclasse, ¢ nos ficamos todos felizes e
ninguém fez bagunga porque sendo nao ia jogar.

No outro dia, nos iamos jogar contra outra sala, nds fomos para a quadra ¢ ja tinha comegado o jogo ¢
meu amigo fez varios gols e eu fiz s6 3 gols e noés fomos campedes de 14X1 e nds comemoramos muito
e ganhamos as medalhas e ficamos todos felizes. (Sujeito 15. Encontro 11: roteiro e rascunho)

Nesse roteiro, o aluno exaltou como o dia mais legal na escola, uma viagem que fez
com os colegas no “Dia do Livro” (23/04). Apesar de estar inserido coletivamente, ele colocou
suas impressoes pessoais acerca dos acontecimentos, considerados legais, como ler um livro,
assistir ao teatro de bonecos e ao filme. Mas, ao mesmo tempo, ele deixava marcas implicitas
que a escola nem sempre era atrativa, interessante, boa para si. Dessa forma, ele demonstrava

que os territorios culturais (HALL, 1996) influenciam as concepgdes de identidade do sujeito,

30 Optou-se por usar “X” no lugar do nome da amiga, a fim de preservar as identidades dos sujeitos.
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pois, mesmo saindo da escola, ele ndo deixava de ser aluno nem de realizar atividades tipicas
do ambiente escolar. Entretanto, como estava em lugar diferente da escola, sentia que “foi um

dia muito legal”.

Fragmento 6

Meu dia na escola mais legal foi o dia que minha classe foi no dia do livro 14 em Jat. N6s brincamos,
lemos livros, passeamos ¢ assistimos um filme no cinema ¢ a melhor parte do passeio foi o teatro de
bonecos ¢ por tltimo um lanche 14 mesmo no teatro, teve suco com pao de forma com mortadela e queijo
e no cinema pipoca caramelizada com o guarana e o lanche da escola. Foi um dia muito legal. (Sujeito
19. Encontro 11: roteiro e rascunho)

Outros alunos também colocaram as viagens a chacara, ao Jardim Botanico como o
evento marcante no periodo escolar: nos textos 09 e 10 (p. 183, 185, respectivamente). A alegria
em viajar com os amigos ocorreu porque muitos dos alunos ndo possuiam condi¢des financeiras
para passear com os familiares.

No proximo roteiro, a aluna inseriu-se coletiva e individualmente, destacando a
presenca do professor e dos amigos. A alegria dupla em passear por outra cidade apareceu no
trecho: “Nos fomos para Bocaina!” (a presenca dos amigos, pelo uso do nds, mais o ponto de
exclamacdo). Ela demonstrou satisfacdo também em: “Quando chegamos na entrada de
Bocaina, ficamos deslumbrados com a estitua”. As identidades de aluna, amiga,
crianga/adolescente cruzaram-se na viagem, pois ela aprendeu sobre a Historia de Bocaina®!,
fez amizade com o mocgo da igreja; e, como crianga/adolescente, brincou com as amigas no

parquinho.

Fragmento 7

Ol4, meu nome ¢é xxx!

Hoje vou contar para vocés sobre a viagem que eu fiz em 2014!

Eu estava no 5°ano e fiz uma viagem de despedida com os meus colegas. Nos fomos para Bocaina!
Antes de entrar no onibus o professor fez a chamada. S6 entramos no dnibus depois que o professor leu
as autoriza¢des e autorizou entrarmos no Onibus.

Quando chegamos na entrada de Bocaina, ficamos deslumbrados com a estatua. Pegamos o mogo que
ia nos guiar pela cidade e fomos até o lugar combinado. Chegamos no lugar combinado, 14 na praga da
igrejal

Nos mosteiros da igreja o homem que cuidava fez varios desenhos em homenagem a varios famosos
tipo: Pelé, Ayrton Senna, etc.

Eu e minhas colegas fizemos amizade com o mogo que cuidava de 1la. Conhecemos a Historia de
Bocaina!

Entramos na igreja, conhecemos um pouco sobre a construcdo da igreja. Depois fomos em um
parquinho.

L4 comemos e logo apo6s fomos brincar.

E depois de algumas horas fomos embora! (Sujeito 17. Encontro 11: roteiro e rascunho)

31 Cidade do interior paulista, pertencente a regido de Jau-SP.
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Nos proximos roteiros, notou-se que os alunos escolheram o mesmo evento de
lembranga, a viagem a chacara, em comemorac¢do de despedida da escola (Texto 09, p. 183).
Dessa forma, pode-se perceber a construcdo de uma memoria coletiva, no qual um mesmo
acontecimento ¢ narrado por varias vozes. Porém, cada uma mantém uma perspectiva
memoristica e identitaria diferente, apesar de terem em comum uma viagem de formatura do 5°
ano, em que foram de 6nibus escolar com os amigos de classe, no mesmo espaco (chacara),
com as mesmas adversidades (o motorista se perdeu e depois o 6nibus atolou) etc. No entanto,
a escolha de como contar a historia caracteriza um trago singular, que se dispoe pela escolha de
planos, cores, legendas, tipos de baldo etc. Assim, ¢ preciso afirmar que esses trabalhos sdo
marcados pela diferenca, passando pelas percepcdes de cada sujeito e também pela
configuragdo do olhar e materializagao da memoria.

Ao trazer a tona um evento de lembranga coletivo, os alunos fizeram a reconstru¢ao
de um passado comum, ligado as experiéncias compartilhadas, como viagem escolar,
interclasse, curto-circuito, a partir dos elementos que encontraram no “paldcio de memorias”

(SANTO AGOSTINHO, 1980).

Fragmento 8

No dia da formatura do quinto ano, minha turma foi para uma chécara. Nos fomos no horario da manha.
Quando cheguei na escola as pessoas da minha classe estavam 14, ficamos esperando o 6nibus chegar,
quando ele chegou nos fomos para a chacara. No caminho o 6nibus foi no caminho errado e se perdeu,
mas ai ele conseguiu achar o caminho certo.

Quando nos estavamos quase chegando o Onibus atolou e tivemos que andar a pé, eles arrumaram o
onibus, entdo finalmente chegamos, quando cheguei fiquei o dia todo quase na piscina. (Sujeito 20.
Encontro 11: roteiro e rascunho)

Nesse roteiro, também ¢ relatada a viagem de formatura. Alguns fatos sdo semelhantes
ao evento de lembranga do sujeito 20, como o fato de ser uma viagem de formatura e no
caminho o motorista se perder, o onibus atolar e outros detalhes sdo acrescentados, pois a
memoria surgiu como o que da sentido, um elo vivido no eterno presente. Para Nora (1993, p.
9), isso ocorre porque “ela se alimenta de lembrancgas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,

particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou projecdes”.

Fragmento 9

Quando eu estava no 5°no na escola X, eu tive minha formatura no ano de 2014, a classe fez uma
viagem para uma chacara. A viagem que era para ser uma hora tornou-se trés horas. A gente se perdeu
e teve que ir para o lado contrario.

Quando a gente estava quase chegando, a gente passou por uma ponte € no meio da ponte o Onibus
atolou e quase que ele capotou, tivemos que ir a pé. Chegamos 1a e nos divertimos muito, e foi muito
bom. (Sujeito 13. Encontro 11: roteiro e rascunho)
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Outro acontecimento relatado por varios alunos foi o curto-circuito na escola (Textos
11, p. 187; 12, p. 189). Eles entraram em panico por conta do fogo e pela possibilidade de perder

alguém na catastrofe.

Fragmento 10

Eu me lembro do dia que a escola pegou fogo e todo mundo ficou apavorado. Foi uma correria que todo
mundo ficou assustado e tivemos que ir para o estacionamento e ficamos até apagar o fogo e depois tudo
voltou ao normal. (Sujeito 2. Encontro 11: roteiro e rascunho)

O curto-circuito movimentou a escola. A propria situagao de perigo configurou a ideia
de coletividade, “todo mundo”, “todos nods”, ou seja, percebendo-se a existéncia em
concomitancia com o outro. Segundo Pollak (1992), os elementos que constituem as memorias,
em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo os
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual o sujeito se sente pertencer.
Dessa forma, a situagdo coletiva tornou-se um fendmeno de proje¢ao ou de identificagdo com
determinado passado, tdo forte que € possivel falar numa memoria quase herdada.

Porém, faz-se necessario observar que todo fendmeno de proje¢ao ou de identificagdo
com determinado passado ¢ também marcado por detalhes da diferenca, que passam pela
percepcao individual de cada sujeito, por exemplo, o fato de um aluno citar que a policia
apareceu na escola no dia do curto-circuito e outro aluno nao mencionar a sua presenga na HQ

autobiografica.

Fragmento 11

Um acontecimento na escola foi quando pegou fogo, todos noés ficamos com medo, deu uma correria na
escola, tinha amigo chorando, pessoas dando risada falando que ndo ia ficar no fogo. (Sujeito 28.
Encontro 11: roteiro e rascunho)

Partindo dos roteiros, os alunos produziram o evento de lembranca escolhido na
linguagem dos quadrinhos. Notou-se que os alunos conseguiram seguir um caminho narrativo
e realizaram um relato pessoal em primeira pessoa, como previsto em relagdo ao texto

autobiografico.

6.3 AUTOBIOGRAFIA E BIOGRAFIA

No Encontro 01 — Uma conversa sobre autobiografia, os alunos retomaram os
conceitos de biografia e autobiografia (contetdos vistos no 7°ano) e discutiram as aproximagdes
e diferencas entre os géneros. Exemplificando biografia, analisou-se a novela grafica biografica

Carolina de Sirlene Barbosa e Jodao Pinheiro (2016). Entre os questionamentos, estava por que



208

aquele texto era biografico. Os alunos responderam que alguém contava aquela historia por

meio do uso de 3% pessoa.

Biografico, porque em algumas partes o narrador conta que ela foi poetisa, mae e sobrevivente. (Sujeito
20. Encontro 01: Uma conversa sobre autobiografia)

Relato biografico, porque eles queriam expressar tudo o que ela via e sentia. (Sujeito 8. Encontro 01:
Uma conversa sobre autobiografia)

E biografico, pois quem esta contando ¢ o narrador-observador, em terceira pessoa. Ex: “Ela existiu”.
(Sujeito 22. Encontro 01: Uma conversa sobre autobiografia)

Verifica-se que os sujeitos 20 e 22 destacaram a presenca do narrador que conta,
narrador-personagem, também trouxeram informacdes dessa fala que propusera a contar a vida
de outra pessoa. No entanto, o sujeito 08 apenas informou que ¢ biografico porque eles (os
autores) queriam contar tudo sobre ela. Mas, ndo deu pistas das informacdes que comprovariam
sua afirmativa.

Outros questionamentos colocados com a intengdo de descobrir quem era a
personagem retratada foram: “Quais informacdes podemos identificar sobre a vida de Carolina?
Quem ela foi? Onde ela morava? Qual a sua condi¢o social? O que ela gostava de fazer? Como
ela via/descrevia o mundo em que vivia?” (Ver o plano de aula 01, localizado entre as paginas

133 e 136).

Ela foi uma pessoa sobrevivente e escritora, morava na favela Canindé, ela era pobre, ela gostava de
escrever. Na cidade ela tinha uma impressdo que esta na sala de visitas, enquanto na favela ela tem a
impressao que ela € um objeto sem uso, digno de estar em um quarto de despejo. (Sujeito 4. Encontro
01: Uma conversa sobre autobiografia)

Ela tem mas condigoes, ela v& Sdo Paulo como tudo lindo e maravilhoso e na favela a vida ¢ dificil, tem
que pegar agua numa torneira que leva a agua para toda a favela e é tudo sujo, rasgado ¢ as casas eram
muito ruins. (Sujeito 25. Encontro 01: Uma conversa sobre autobiografia)

Ela era pobre, morava na favela. Ela catava coisas que dava para vender e comprar comida para seus
filhos e ela escrevia tudo que acontecia na favela. (Sujeito 15. Encontro 01: Uma conversa sobre
autobiografia)

A resposta do sujeito 04 foi mais ampla ao caracterizar Carolina, j& as dos sujeitos 04
e 15 foram mais simples e menos detalhistas, focaram apenas na pobreza de Carolina, ndo
citaram outras identidades da escritora como: mulher, mée, favelada, escritora, sobrevivente,
estas comprovadas pelos recursos utilizados (baldes, legendas e ilustragdes). Conhecer a
histéria de Carolina foi importante porque ela foi a unica escritora brasileira trabalhada na

intervengdo, pertencente a uma realidade ndo distante da vida de muitas pessoas. Outro dado
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identitario singular de Carolina € a fala simples, acessivel a qualquer leitor, mas nem por isso
menos inquietante. Com ela, o leitor se pde a pensar (Figura 81).

Os alunos também perceberam que os autores tiveram acesso a essas informagdes
através da obra autobiografica Quarto de despejo de Carolina Maria de Jesus (2016), pois eles
trouxeram a obra-inspiragdo para a biografia por meio de ilustra¢do. No inicio da novela grafica
biografica, Carolina apareceu segurando o livro Quarto de despejo. Na Figura 80, Barbosa e
Pinheiro (2016) atuaram como biograficos da vida de Carolina. Em Quarto de despejo, a propria

Carolina contou a sua histéria, configurando-se como um texto autobiografico.
Figura 80 — O texto biografico O quarto de despejo no inicio da novela grafica biografica.
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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Figura 81 — Citacdes da obra-inspiracdo na novela biografica.
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Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).

Outro recurso utilizado pelos cartunistas foi as citagdes diretas em determinadas
paginas da novela. A capacidade de superacao de Carolina foi um tema identificado pelos
alunos, pois ela conseguiu quebrar as concepgdes preconcebidas a uma favelada e ocupou o seu

lugar de fala por intermédio da escrita, ao relatar o meio social onde viveu.

Os alunos colocaram que, quando Carolina publicou o seu livro, ela realizou um sonho e conseguiu sair
da favela, mesmo que, durante todo esse tempo, ninguém estivesse acreditando nela (Didrio de aula, 09
de agosto de 2017).

Carolina consegue ultrapassar os seus limites quando publica seu livro e € reconhecida pelo seu talento
de escrever. (Sujeito 23. Encontro 01: Uma conversa sobre autobiografia)

Quando ela quebra o esteredtipo e publica sua autobiografia, refazendo seu destino, ¢ a hora de
superacao. (Sujeito 8. Encontro 01: Uma conversa sobre autobiografia)

No Encontro 06 — Agora é a sua vez! Escrita de uma pagina de diario, os alunos

realizaram a escrita de uma pagina de diario, considerando o dia anterior como fonte narrativa.

Meu dia ontem foi, digamos... confuso. Eu estava na escola e comecei a reparar ¢ observar meus
“amigos”, 0s que eu achava que tinha; observei que ha tantas pessoas que eu acreditava, mas agora
percebo quem sdo as verdadeiras pessoas que me rodeiam, ou pelo menos, acho que sei.

Quando cheguei em casa conversei sobre esse assunto com minha mae, ¢ ela me ensinou apenas duas
coisas: A primeira € que nunca vamos conhecer realmente as pessoas ¢ a segunda é que a cada dia que
vivemos temos que aprender com os fatos ocorridos, e assim “ajeitar as pecas”.

ApoOs essa conversa, deitei na cama e pensei no quanto todos nos temos de aprender... (Sujeito 23.
Encontro 06: Agora ¢ a sua vez! Escrita de uma pagina de diario)

Ontem eu acordei as 5:30h, me arrumei e fui para a escola, fiz trés provas, até ai estava tudo normal,
mas quando eu cheguei em casa tive uma surpresa, a CPFL resolveu tirar todos os postes da rua. E
horrivel ficar sem energia, ja que minha casa ¢ um pouco escura, lavei a louga, arrumei a casa e fiquei
14 “plantada”.
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A energia voltou as 18:30h, aproveitei e tomei banho quente, me arrumei e fui dar aula de violino para
as meninas da igreja, fiquei 1a um tempdo, quando cheguei em casa, jantei, assisti a novela e dormi.
(Sujeito 19. Encontro 06: Agora ¢ a sua vez! Escrita de uma pagina de diario)

Levantei 6:00h, me arrumei, vim para escola, tive aula de Portugués, Matematica e prova de Geografia.
Na aula de Historia fui para casa me arrumar, pois tinha curso, fui pra rodoviaria, peguei o 6nibus e fui
pra Jau.

Cheguei no curso, esperei alguns minutos e entrei pra classe.

O professor passou a prova e explicou. Sai do curso de Administragdo ¢ fui para o de Inglés. O professor
explicou as tradugdes e como se pronunciava alguns objetos da escola em Inglés.

Depois fui para casa, tomei banho e fui dormir (Sujeito 29. Encontro 06: Agora ¢ a sua vez! Escrita de
uma pagina de diario)

Analisando os relatos, constatou-se que os alunos colocaram a escola em algum
momento da narrativa, & medida que as relagdes interpessoais estabelecidas nesse espaco sao
consideradas importantes para caracterizar quem eles sdo, pois estdo na escola a semana toda.
No texto do sujeito 23, apareceu um relato de ordem reflexiva, com questionamentos sobre os
amigos os quais imaginava ter, levando o leitor a imaginar que as identidades do sujeito
aparentavam estar em conflito na escola. O sujeito 19 relatou a sua rotina, comegando com as
aulas. Mas, foi surpreendido quando chega a propria casa, onde houve a queda de energia
elétrica. Ele demonstrou também outras identidades, a de professor de violino na igreja.

Outro ponto que chamou a atencao ¢ que o Distrito ndo oferece praticamente nada aos
seus moradores, segundo os alunos. A interacdo social se resume a escola e a igreja. As demais
atividades de lazer e socializa¢dao ocorrem na cidade de Jau, como apareceu no relato do sujeito
29. No entanto, ele ndo representou a maioria das criangas, pois a grande parte delas ndo possuia
condig¢des de se deslocar semanalmente para Jau, muito menos pagar cursos. Por isso, mais uma
vez, enfatizou-se a responsabilidade da escola em suprir essas defasagens locais, em apontar
novas possibilidades de atuagdo na sociedade. Nesse sentido, atividades como viagens, torneios
€ campeonatos surgem como maneiras possiveis de demonstrar outras referéncias para os
alunos.

No Encontro 02 — Caracterizando a autobiografia, os alunos tiveram contato com a
novela grafica autobiografica Adeus tristeza de Belle Yang (2012) e puderam analisar quais
caracteristicas sinalizam um texto autobiografico. Destacaram o inicio da obra, que ha o uso da
1? pessoa nos pronomes pessoais (eu, nos), pronomes possesivos (meu, minha, nossa, nossas),

verbos no pretérito utilizados no decorrer da narrativa.
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Flgura 82 — Tudo come ou com 0 lugar onde a personagem nasceu.
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Fonte: Yang (2012, p. 05)

Como ¢ narrado em primeira pessoa ¢ uma autobiografia, porque ela diz “Eu nasci em 1960, em
Taiwan”. (Sujeito 23. Encontro 02: Caracterizando a autobiografia)

Além de usar “Eu nasci”, ela aparece depois pedindo para os pais contar mais da sua familia na
Manchfria. Ela queria conhecer a sua histéria. (Sujeito 11. Encontro 02: Caracterizando a autobiografia)

LR N3 9

Encontrei como marcas autobiograficas, o “eu”, “meus pais”, “nossa familia”, isso quer dizer que ¢ a
menina que conta a historia. (Sujeito 25. Encontro 02: Caracterizando a autobiografia)

Entre as questdes respondidas, estavam: “Quais informacdes podemos identificar
sobre a vida de Belle Yang? Onde ela morava e com quem? Qual a sua condigdo social? Por

que ela decide saber mais sobre sua familia?”. Os alunos pontuaram:

Ela se define como uma menina solitaria que vivia se mudando o tempo todo. Ela morava com os pais
e parece nao faltar nada em sua casa. Como uma forma de entender quem ela era e porque seus pais
eram tao apegados a China. (Sujeito 2. Encontro 02: Caracterizando a autobiografia)

Belle nasceu em 1960 no Taiwan, mudou-se para California, é batizada de Xuan. Estudava Literatura
Ocidental, quer ser uma garota moderna. Para entender porque eles querem que ela preserve suas raizes.
(Sujeito 23. Encontro 02: Caracterizando a autobiografia)

Ela é uma pessoa que quer se habituar a outros costumes, ela € uma pessoa com uma vida comum, mora
com os pais e quer entender porque eles falam tanto da China. (Sujeito 13. Encontro 02: Caracterizando
a autobiografia)

Nessa atividade, os alunos puderam identificar as marcas autobiograficas utilizadas
pela narradora, como o uso do baldo-fala em primeira pessoa e perceber tragos identitarios,
como a nacionalidade (ideogramas, olhos puxados), que remetiam ao Taiwan e a China, terra

dos pais de Yang.
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Figura 83 — Adeus Tristeza.

f\w mmnnmmmmlmummmlmummnu““q m ﬂf

fl

| J— RS 1) 17
[ - T,

Baba me batizouw

Quer
dizer "Adews
Triste2a".

\
o
.‘“ il

Fonte: Yang (2012, p. 0_5).

Também notaram o deslocamento da personagem em relacdo as suas raizes e o embate
cotidiano com os pais, os quais eram apegados ao mundo oriental e mantinham ligagdo com o

pais de origem, por meio da filosofia chinesa e literatura oriental. Yang, no entanto, apegava-

se aos simbolos do mundo ocidental.

Figura 84 — Belle Yang.
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Fonte: Yang (2012, p. 06).

No mais,

Eles enfatizaram a questdo de origem, pertencimento, tradigdes que Belle Yang retratava,
principalmente na voz dos pais. Com isso, fizeram uma conexao com suas vidas também, apontaram

que os pais possuiam uma visdo de mundo e eles outra (bem diferente) (Didario de aula, 16 de agosto de
2017).

Caminhando em dire¢do a finalizacdo da proposta de interven¢do, os alunos leram e
analisaram, no Encontro 10 — As cores em Vincent de Barbara Stok (2014), a novela grafica

biografica Vincent. Mas, antes, assistiram ao video®? que contextualizou brevemente aspectos
da vida do artista.

32 Vincent Van Gogh — vida e obra. Apresentacdo de dados biograficos do artista e suas principais telas.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YC_eS4142sI>. Acesso: 29 out. 2017.
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Alguns alunos contaram que ja tinham visto algumas imagens que apareceram nos videos, inclusive a
do “Girassol”, pois na sala de leitura da escola ha um quadro desse. Outros contaram que na escola, o
professor de arte ja tinha mostrado algumas imagens também, como a ‘“Noite estrelada” (Didrio de aula,
11 de outubro de 2017).

A obra trouxe as cores como marca identitaria do pintor, em especial o amarelo, que
aparece com bastante frequéncia na narrativa. Trata-se de imagens das telas que dao ideia do
contexto de producdo e refletem os sentimentos que impulsionaram Van Gogh a pintar

incansavelmente.

Figura 85 — Vicent.

Fonte: Stok (2014, p. 50).
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Nesse sentido, a obra representou mais uma possibilidade referencial para a produgao
individual dos alunos, pois as cores apareceram nas HQ autobiograficas dos alunos (Textos 01,
p. 169; 04, p. 174, 06, p.178, 12, p. 189).

Como andlise, os alunos destacaram as marcas biograficas que apareceram na novela
gréfica, as cartas trocadas entre Vicent e seu irmao Théo, as imagens das telas pintadas pelo

artista, a presenca de amigos e as cidades onde ele morou.

As marcas aparecem por meio das cartas e das imagens das telas que ele pintou. (Sujeito 23. Encontro
10: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014))

A biografia foi feita através das cartas de Vicent para seu irmao, e as cartas de seu irmdo para ele. No
texto também aparece os lugares onde ele morou. (Sujeito 25. Encontro 10: As cores em Vincent de
Barbara Stok (2014))

A principal marca biografica sdo as cartas. Depois aparecem os amigos, o irmao. (Sujeito 29. Encontro
10: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014))

Por tultimo, refletiram, a partir da questdo proposta: “Na pagina 132, Vincent, ao
conversar com o irmado Theo, se mostra otimista em relagdo a vida, apesar das dificuldades
(muita pobreza, falta de perspectiva, angustia e soliddao). Como vocé encara as suas dificuldades

e quais sdo elas? Nesse sentido ainda, como vocé interpreta a pagina 133?” (Anexo 20).

Conversando com Deus (Sujeito 20. Encontro 10: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014)).

Que mesmo nas dificuldades, temos que ver o lado bom das coisas também (Sujeito 11. Encontro 10:
As cores em Vincent de Barbara Stok (2014)).

Olhando sempre para o outro que é Deus (Sujeito 6. Encontro 10: As cores em Vincent de Barbara Stok
(2014)).

Eu encaro minhas dificuldades orando e buscando a Deus, lendo a biblia (Sujeito 13. Encontro 10: As
cores em Vincent de Barbara Stok (2014)).

Eu encaro ela com ajuda das pessoas da minha familia (Sujeito 4. Encontro 10: As cores em Vincent de
Barbara Stok (2014)).

Olhando sempre para o alvo que é Deus (Sujeito 2. Encontro 10: As cores em Vincent de Barbara Stok
(2014)).

Eu encaro junto com minha mae, pois ela me ensinou a dividir meus problemas ¢ minhas dificuldades
com ela para procurarmos juntas a melhor solugdo. Que devemos continuar a acreditar e seguir sempre
em frente (Sujeito 23. Encontro 10: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014)).

Eu enfrento na boa, mas sim tem hora que todos se desesperam, mas levo de boa e espero no Senhor
(Sujeito 27. Encontro 10: As cores em Vincent de Barbara Stok (2014)).

Ao analisar as respostas dadas, percebeu-se a religido como base identitaria e a figura

de Deus como “escudo” contra as dificuldades, o sofrimento, a auséncia de perspectivas. Por
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conseguinte, a Igreja cumpre na vida dos alunos, ao lado da familia, o papel de “balizadora” da
esperanca. Ambas preveem que o sujeito tenha um posicionamento positivo diante da vida e
seja forte apesar das adversidades.

No mais, os alunos observaram que as marcas em 1* e 3" pessoa caracterizam as
diferencas entre biografia e autobiografia, recurso que ficou evidente porque nenhum aluno
produziu a sua HQ autobiografica em 3" pessoa. Outros pontos também foram debatidos, por
exemplo, a presencga de cartas, livros-inspiracdo como suporte para a escrita biografica em

contrapartida a evasao mais subjetiva que acompanha os relatos autobiograficos.

6.4 PERSEPOLIS

A fim de iniciar a leitura da novela grafica de viés autobiografico Persépolis de
Marjane Satrapi (2007), os alunos tiveram, no Encontro 07 — O Ird e o Islamismo, atividades

informativas sobre o Oriente Médio, em especial sobre o Isla e o Ira.

Os alunos inicialmente se sentiram desconfortaveis em falar sobre o Oriente Médio ¢ mugulmanos,
consequéncia da falta de informagao e dos estereotipos alimentados pelas igrejas que eles frequentavam
¢ a midia de modo geral (Didrio de aula, 20 de setembro de 2017).

Para esse encontro, os alunos assistiram a videos®® selecionados pela professora-
pesquisadora e leram a entrevista Outra face do Isla. Para socializar as informagdes coletadas,
os alunos realizaram uma analise escrita sobre o universo islamico, de acordo com a entrevista

e depois contaram oralmente o que haviam respondido.

Em grupos, os alunos destacaram as respostas dadas. Um deles ficou surpreso por saber que os
mugulmanos acreditavam na Biblia, outro colocou que nao imaginava que tivesse 1,5 milhdo de
muculmanos no Brasil, pois ¢ muito raro encontrar um no interior de S8o Paulo. Uma aluna ficou
surpresa em saber que o divorcio é permitido para as mulheres, pois a religido ¢ “contada” como
opressora. Entdo, ndo imaginava que tivesse essa abertura. Considerei que a entrevista foi esclarecedora

para os alunos (Didrio de aula, 20 de setembro de 2017).

Observou-se que, ao terem acesso a informacgdes claras sobre o Isla, eles ja
demonstraram interesse em saber mais, em compreender um universo tao vasto e distante do

pequeno Distrito. Foi fundamental fazer a contextualizagdo sécio-histérica em que foi

33 Reportagem (fragmento): Entendendo o Irda. O foco é mostrar as principais caracteristicas do pais. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=7imXqfTobxI[>. Acesso em: 19 out. 2017.

Confrontos religiosos e Fundamentalismos (fragmento de palestra), produzido pelo Professor Dr. Leonardo
Karnal. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0p7gA4yMBZw>. Acesso em: 19 out. 2017.
Fundamentalismo  Islimico e  Terrorismo  (trabalho de Ensino Religioso). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=fdmfaO0CHUQw>. Acesso em: 19 out. 2017.
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produzida Persépolis (SATRAPI, 2007), por conta da influéncia da igreja e da midia. O
desconhecimento interfere na maneira como eles percebiam o outro. Trata-se de uma diferenca
que nao faz parte do cotidiano e do universo cultural dos alunos. Portanto, sdo facilmente
influencidveis por visdes preconceituosas. Por isso, vale ressaltar a importancia da proposta de

intervengdo e do papel da escola em problematizar esteredtipos e preconceitos.

No final da aula, muitos alunos pediram para que eu ficasse e continuasse lendo a obra (s6 deu tempo
de ler o primeiro capitulo). Acredito que deve ser porque o Isld ndo ¢ mais tdo assustador ¢ a Marji
conseguiu cativa-los com o seu jeito de contar e pelo bom humor com que enfrentou as adversidades
encontradas (Didrio de aula, 20 de setembro de 2017).

No Encontro 08 — Apresentagdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi
(2007), foi proposta a leitura de Persépolis (2007), optou-se pela sele¢ao dos capitulos “O véu”,
“A bicicleta”, “As ovelhas”, “A chave” e “O dote”, por conta das poucas aulas ainda
disponiveis, considerando as intercorréncias — como feriado, ponto facultativo, eventos,
semana de provas. Também foi necessario considerar que os alunos sé frequentaram
efetivamente as aulas até o final do més de novembro e apareceram pouquissimas vezes na
primeira quinzena de dezembro.

No capitulo “O véu”, Marji abordou, aos dez anos, o inicio da Revolugdo Islamica.
Entre as mudancas advindas, destacam-se a imposicao do véu, a escola de meninos e meninas
e as primeiras manifestagdes contra e pro-revolugdo. No capitulo “A bicicleta”, mostra-se o
despertar de Marji para os acontecimentos da época, por meio da leitura de grandes escritores
e o desejo de ser revolucionaria. Em “As ovelhas”, foca-se no encontro de Marji com o Tio
Anuch e, em seguida, o seu assassinato na prisdo. No capitulo “A chave”, apontam-se a
quantidade assustadora de martires no Ira, o sistema hostil na escola, onde eram obrigadas a
chorar pelas vitimas da guerra e obedecer a qualquer regra imposta pelas irmas. No capitulo “O
dote”, Marji, ao se rebelar contra os efeitos da Revolugdo, foi expulsa da escola. Os pais com
medo, decidiram envia-la para a Austria.

Todos os capitulos escolhidos previam que certos temas fossem trabalhados com os
alunos, principalmente aqueles que ja haviam aparecido nos videos e na entrevista. Entre eles,
destacam-se: o uso do véu, a percepcao religiosa de Marji, os efeitos da guerra e a revolta
provocada em Marji, a perda de um ente querido, capacidade de encarar as adversidades, como
falta de liberdade, silenciamento das mulheres, morar longe dos pais, familiares e amigos etc.
A guerra também foi trabalhada como “invasao” aos principios de identidade, pois, a partir da
Revolugdo, Marji percebeu que as suas escolhas e as dos demais sujeitos iranianos eras ditadas

pelo Sistema Islamico.
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Ap0s a leitura dos capitulos selecionados, os alunos comentaram as aproximagdes

encontradas entre a obra, os videos e a entrevista da aula anterior.

Ja ndo estavam assustados, e sim interessados pela obra e bastante sensibilizados com a vida de Marji,
principalmente pela morte do tio na prisdo. Reclamaram que gostariam de continuar lendo a obra, mas
aula ja estava no fim (Didrio de aula, 27 de setembro de 2017).

Para a analise da novela grafica em questdo, foi retomado o conceito de autobiografia.
Por isso, os alunos identificaram quais eram as marcas autobiograficas que apareceram na obra
e como Marji enxergava a religido Islamica e o uso do véu. Percebe-se que os alunos
conseguiram identificar os pronomes em primeira pessoa como marca autobiografica € o

conflito de Marji em relagdo ao véu.

Quando ela fala a palavra “eu”, por exemplo: “Eu nasci...”. Ela se via como uma pessoa muito religiosa,
mas como ¢la e a familia eram modernos e avancados, ela ndo tinha o costume de usar o véu. (Sujeito
29. Encontro 08: Apresentagdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

O uso de primeira pessoa, a fala dela ao contar sua vida. Ela se sentia incomodada em sua religido.
(Sujeito 12. Encontro 08: Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007)).

Nas falas dela, ela sempre se coloca nas frases da historia, como primeira pessoa. Ex: “isso foi minha

9 e

mae que me deu”, “quando eu nasci”. Ela sente que a religido faz parte da sua vida, apesar de ndo
entender muito bem. (Sujeito 8. Encontro 08: Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane
Satrapi (2007))

Os alunos também identificaram as legendas como fung¢do da voz da narradora. Nesse
momento, ela se distanciava do presente e fazia a reconstru¢do do passado. Os alunos
reconheceram as func¢des do baldo-fala, balao-pensamento, baldo-berro. Diferenciaram a

interacdo da protagonista com demais as personagens do afastamento para recontar o passado.

As legendas representam a voz da narradora-personagem. Ela usa o baldo-fala quando interage com as
outras personagens. (Sujeito 10. Encontro 08: Apresentagdo da novela grafica Persépolis de Marjane
Satrapi (2007))

Quando ela esta narrando ela usa a legenda e quando esta falando com outras pessoas ela usa o baldo-
fala. (Sujeito 25. Encontro 08: Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

Para “descrever” a cena ela usava legenda. Quando ela conversava ou protestava ela usa o baldo-fala.
(Sujeito 23. Encontro 08: Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

Marji foi colocada para os alunos como mais um exemplo real de uma menina que
conseguiu ultrapassar o sofrimento, o silenciamento, a injusti¢a ¢ a perda de um ente querido,
sustentando, em meio ao caos, suas identidades de menina, crianga, sobrinha, filha, aluna e

religiosa.
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Todas essas identidades se materializaram na forma de ver o mundo e encara-lo com
garra e, mais tarde, fazer da escrita a consumagdo da sua forca e persisténcia em um mundo
hostil, triste e desumano. Por conta da guerra, Marji foi obrigada a viver em outro lugar e, por
consequéncia, refazer-se identitariamente, além de ser privada da convivéncia com familiares,
amigos etc. Assim, a escrita surgiu para Marji como uma forma de militdncia/resisténcia ao
expor como via o mundo e se posicionava diante das adversidades postas pela idade, pela
guerra, pela escola, pela imigragao etc.

Entre as questdes respondidas sobre a obra, destacaram-se: “Assim como Marji, no
capitulo “O dote”, em que situa¢do vocé se sentiu revoltado com os acontecimentos ao seu

redor? Foi na familia, escola, igreja, sociedade, etc.?”. Eles citaram alguns fatos:

Quando fizeram racismo com meu amigo no 6°ano, na sala de aula. (Sujeito 23. Encontro 08:
Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

Na familia, porque ndo deixaram eu ir pra Jad. (Sujeito 2. Encontro 08: Apresentagdo da novela grafica
Persepolis de Marjane Satrapi (2007))

Eu me sinto revoltada quando alguém briga na minha frente. (Sujeito 11. Encontro 08: Apresentagdo da
novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

Eu fiquei revoltada quando fizeram piadinha com o xxxx no 8%no porque ele ¢ gay. (Sujeito 27.
Encontro 08: Apresentacdo da novela grafica Persépolis de Marjane Satrapi (2007))

Verifica-se que, para os alunos, ¢ muito cruel a invasao feita no universo do Outro,
principalmente quando as “identidades diferentes” fogem ao “padrdo social” e sdo evidenciadas
pejorativamente. Tal atitude de defensiva, de “comprar a briga do outro”, ja havia sido notada
pela professora-pesquisadora na obra Carolina, quando eles demonstraram empatia pelo
sofrimento da escritora e assumiram para si a problematizacdo do racismo, da fome,
especialmente as desigualdades sociais, que tendem a ser comparadas com a capacidade
intelectual do sujeito e ndo ¢ colocada a igualdade de oportunidades como uma possivel
solucdo. Mas, enfatiza-se, na sociedade, o “jogo da meritocracia”. Em Persépolis, a invasao se
dava com a guerra, os sujeitos perdiam o dominio de suas escolhas e passavam a seguir as
predisposi¢des da Revolucao Cultural (Islamica).

Outra observagdo ¢ que, por conta da falta de condi¢des dignas de sobrevivéncia,
muitos alunos presenciam em suas casas cenas de violéncia oriundas da miséria e da auséncia
de perspectivas em relagcdo a vida. Assim, as brigas acabam se tornando parte do cotidiano e

sdo naturalizadas pelos alunos na forma de gritos, xingamentos, entre outras maneiras. Revolta
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¢ a forma de expor a falta, muitas vezes, de comida, roupas, casa confortdvel, brinquedos,
sobretudo, de afeto e esperancga para o futuro.

Concluindo, os alunos tiveram contatos com as obras mencionadas e realizaram as
atividades, com o intuito de refletir como as identidades das personagens eram construidas pelas
memorias e evidenciadas pelos recursos da linguagem dos quadrinhos. Eles também se
posicionaram no decorrer das aulas e apontaram aspectos identitarios nos territorios culturais

que ocupam.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo proposto para este trabalho foi elaborar uma proposta de intervencao, a
partir das novelas graficas Persépolis de Marjane Satrapi (2007), Adeus tristeza de Belle Yang
(2012), Carolina de Sirlene Barbosa ¢ Jodao Pinheiro (2016), Vincent de Barbara Stok (2014) e
trechos da obra em prosa Quarto de despejo: diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus
(2016), para que os alunos repensassem suas posi¢oes identitarias no mundo tanto como sujeitos
da e na linguagem quanto sujeitos-protagonista de suas memorias.

Ao analisé-las, procurou-se trabalhar com os alunos as relagdes entre a (re)construgdo
identitaria das personagens por meio das memorias e como os recursos da linguagem dos
quadrinhos contribuiram para a construcdo de sentidos nas narrativas. Dessa forma,
verificaram-se as seguintes identidades nas atividades e na producao de um evento de
lembranga dos alunos: morador do Distrito, aluno, filho, amigo, adolescente e religioso. As
memorias dos alunos apareceram em dois momentos e também ilustraram como eles se viam,
na produg¢do da pagina de um diério e na elaboragao de um evento de lembranca. No primeiro,
eles se apegaram a rotina da escola e casa. Na segunda atividade, os eventos escolhidos se
dividiram em quatro temas, totalizando 25 textos: 1- Eventos do cotidiano escolar (dez
trabalhos); 2- Interclasse (quatro); 3- Viagem escolar (sete); 4- Curto-circuito na escola
(quatro).

A fim de provocar essa reflexdo, além das atividades de leitura e analise das obras, os
alunos produziram em quadrinhos um evento de lembranca na escola: uma HQ autobiogréfica.
Observou-se que a escola e a igreja foram consideradas pelos alunos como “lugares de
pertencimento”, espagos de maior interacdo social e constru¢do identitdria. Outrossim,
verificou-se que muitos dos alunos viam na escola e na igreja uma possibilidade de apoio, pois,
nesses lugares, eles encontravam amigos, professores, irmaos de fé e o pastor/padre para acolhé-
los e, acima de tudo, Deus.

Constatou-se, no decorrer da intervengdo, que os temas que causaram maior empatia
nos alunos foram: racismo, pobreza, esteredtipos, perda de um ente querido, amigos, familia,
escola e religido. Pelas respostas dadas nas atividades, notou-se que as identidades dos alunos
sdo atravessadas pelas influéncias dos temas apontados e que eles, assim como as personagens
Belle Yang, Carolina, Vincent e Marji das novelas graficas, desejavam quebrar os modelos
predeterminados.

Considera-se que a intervencao teve pontos fortes e fracos durante o seu percurso. Um

dos pontos fortes foi a aceitacdo das obras pelos alunos, em especial Carolina de Sirlene
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Barbosa e Jodo Pinheiro (2016) e Persépolis de Marjane Satrapi (2007). A primeira foi bem
aceita porque conseguiu ilustrar temas recorrentes do cotidiano de boa parte dos alunos,
principalmente no que tange ao racismo e a construcao de estereotipos. Carolina, mulher, negra,
favelada, mae solteira, com pouco estudo, mostrou que € possivel superar os impedimentos
sociais pela busca e realizagdo de um sonho, mesmo habitando um espaco hostil e desigual,
pois, ao fazer da miséria, do vazio, da falta de perspectivas matéria da sua literatura, ela ocupou
o seu lugar de fala e assumiu a sua autoria no mundo.

Acredita-se que as atividades paulatinamente foram estimulando nos alunos um olhar
para si mesmos ¢ a liberdade de falar sobre como eles se viam ou gostariam de ser (projecoes).
Dessa forma, as atividades estimularam nos alunos a manifestacdo de suas identidades,
diferencas, sonhos, medos, dificuldades e também particularidades, as quais foram
materializadas na escrita do didrio ao exporem sua rotina, o que gostavam de fazer, como viam
os territorios culturais nos quais habitavam (escola, amigos, igreja, familia etc.). Também na
produgdo da HQ autobiografica, tornou-se claro como eles viam a escola e quais atividades nela
foram significativas a ponto do esquecimento nado leva-las.

Persépolis (2007) foi responsavel por dissipar a aura negativa que envolvia o mundo
Islamico e pontuar, em suas paginas, a dose de humanidade que a envolvia, mesmo nos dias
sombrios e de sofrimento. Para os alunos, a perda do Tio Anuch representou simbolicamente
as faltas cotidianas no pequeno lugar onde viviam, auséncias supridas unicamente pela escola,
igreja e parcialmente pela familia, uma vez que os pais estavam sempre trabalhando muito para
atender as demandas de casa.

Outro ponto forte a ser pontuado ¢ que os alunos conseguiram desenvolver a producao
de um evento de lembrancga na escola, pois atenderam aos principios de narratividade, isto &,
conseguiram contar uma historia, apropriaram-se do modo autobiografico de narrar. Nenhum
relato apareceu em terceira pessoa. Compreenderam e usaram recursos da linguagem dos
quadrinhos como imagens, personagem estilizada, baldo-fala, baldao-pensamento, baldo-berro,
legendas, onomatopeias, plano de perspectiva, plano de detalhe, plano geral e plano americano
para a construcao efetiva de sentidos na narrativa.

No entanto, alguns pontos fracos também foram observados, entre eles: a classe foi
faltosa, falante, dispersa (com casos isolados de indisciplina), que consequentemente
atrapalharam a concentragdo dos demais alunos. Ainda se destaca o atraso dos materiais, a
escassez de xerox e as intercorréncias, como feriados, pontos facultativos, reunides de pais etc.,
0s quais acabaram ‘“quebrando” a rotina da interven¢ao e reduzindo o numero de encontros

previstos inicialmente. De modo geral, avalia-se que o rendimento foi regular, com alguns
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alunos que se destacaram pela dedicagao e pelo comprometimento com as atividades (Anexo
21, p. 250; Anexo 31, p. 260). Outros fizeram o suficiente para atender as demandas previstas
pela professora-pesquisadora.

Concluindo, a proposta de intervengao foi um desafio para a professora-pesquisadora
pelos proprios conflitos e exigéncias pessoais entre a relacdo professora e pesquisadora e
também considerando os empecilhos emergidos em contexto escolar. Nesse sentido, acredita-
se que, numa proxima oportunidade, realizaria a intervencdo no primeiro semestre € nao no
segundo, pois assim teria tempo suficiente para realizar as atividades previstas inicialmente,
principalmente um trabalho mais efetivo com os diversos géneros quadrinisticos. No entanto,
foi uma experiéncia transformadora analisar com os alunos a vida de personagens fortes, que
lutaram por afirmacdo e nao abriram mao dos seus sonhos, mesmo em situagdes de
adversidades, medo e falta de recursos. Por isso, a proposta de intervengao tornou-se um
exercicio diario de motivacdo e, a partir das obras, provou que, em meio ao caos, € possivel

brotar a humanidade que nos une, do Ocidente ao Oriente.
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ANEXO 01— DECLARACAO DA ESCOLA

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCA(;AO
DIRETORIA DE ENSINO - DA REGIAO DE JAU

E.E. FREI GALVAO
RUA: SAO JOSE, 242, DIST. DE POTUNDUVA, CEP: 17.220-150 - JAU
TELEFONE (14) 3629-1201 - FAX (14) 3629-1620
CIE 025781/ U.A. 43.755
E-MAIL: e025781a@educacao.sp.gov.br / eefreigalvao@hotmail.com

Declaragido de Concordancia dos Servigos Envolvidos elou de Instituicao
Coparticipante

Jau, 25 de abril de 2017.

lima. Sra. Profa. Dra. Alexandrina Aparecida Maciel Cardelli
Coordenadora do CEP/UEL

Senhora Coordenadora

Declaramos que noés da Escola Estadual Frei Galvao
estamos de acordo com a condugdo do projeto de pesquisa “‘Persépolis™ a
meméria, a (re)construcdo das identidades na pés-modernidade e uma
proposta de intervencao na escola” sob a responsabilidade de Thais Fernanda
Rodrigues da Luz, nas nossas dependéncias, téo logo o projeto seja aprovado
pelo Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da
Universidade Estadual de Londrina, até o seu final em setembro.

Estamos cientes que as unidades de analise da
pesquisa serdo as atividades realizadas pelos alunos em sala de aula, bem
como de que o presente trabalho deve seguir a Resolugédo 466/2012 do CNS e
complementares.

Atenciosamente,

Diretora responsavel pela Escola
Estadyal sl Gahvag.

RG 22.199.418-X
Reg. MEC 11.437
Diretor de Escola
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ANEXO 02— TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

““Persépolis”: A memoria, a (re)construcio das identidades na pés-modernidade e uma
proposta de intervenc¢io na escola”
Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convidar a crianca ou adolescente sob sua responsabilidade para
participar da pesquisa ““PERSEPOLIS”: A MEMORIA, A (RE)CONSTRUCAO DAS
IDENTIDADES NA POS-MODERNIDADE E UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO NA
ESCOLA”, a ser realizada na Escola Estadual Frei Galvao. O objetivo da pesquisa ¢ elaborar
uma proposta de intervencdo, a partir das novelas graficas Persépolis de Marjane Satrapi
(2007), Adeus tristeza de Belle Yang (2010), Carolina de Sirlene Barbosa e Jodao Pinheiro
(2016) e Vincent de Barbara Stok (2014), para que os(as) alunos(as) repensem suas posi¢des
identitarias no mundo tanto como sujeitos da e na linguagem quanto sujeitos-protagonista de
suas memorias. Em outras palavras, o objetivo ¢ propor uma forma diferente de trabalhar a
leitura e producdo de textos na escola, de modo a ajudar o(a) aluno(a) a se ver no mundo em
que vive, sem esquecer sua historia de vida. Com isso, espera-se que seu/sua filho/a tenha mais
facilidade de aprendizagem nas aulas de lingua portuguesa. A participagdo do/da adolescente ¢
muito importante e ela se daria da seguinte forma: com atividades de leitura e escrita,
envolvendo perguntas e analises sobre os textos diversos (charge, cartum, novela grafica, tira
cOomica, textos autobiograficos etc.) abordados em sala de aula.

Esclarecemos que a participagdo do/da adolescente ¢ totalmente voluntdria, podendo o(a)
senhor(a) solicitar a recusa ou desisténcia de participacdo do(a) adolescente a qualquer
momento, sem que isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo ao(a) adolescente. Esclarecemos,
também, que as informacdes do(a) adolescente sob sua responsabilidade serdo utilizadas
somente para os fins desta pesquisa e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e
confidencialidade, de modo a preservar a identidade do(a) adolescente.

Esclarecemos ainda que nem o(a) senhor(a) e o(a) adolescente sob sua responsabilidade pagarao
ou serdo remunerados(as) pela participagdao. Garantimos, no entanto, que todas as despesas
decorrentes da pesquisa serdo ressarcidas, quando devidas e decorrentes especificamente da

participagao.

Os beneficios esperados sdo o incentivo ao habito de leitura e a produgdo escrita, o
conhecimento de outras culturas, por meio da leitura e o desenvolvimento da autonomia e do
olhar critico sobre as redes sociais (Facebook, por exemplo), por meio das pesquisas. Os riscos

sao minimos para seu(sua) filho(a), porque todas as atividades produzidas em sala de aula nao
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terdo o nome de quem fez. Por isso, ndo haverd exposi¢do publicamente. O nome do(a)
adolescente ndo serd revelado. Durante a coleta de dados, ndo havera gravagcdo em audio ou
video. E possivel que o aluno queira participar e o responsavel ndo autorize. Nesse caso, as
atividades serdo excluidas dos dados coletados. A proposta envolve questdes identitarias cujas
atividades resultantes serdo divulgadas com autorizacdo prévia, conforme este Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. Os alunos deverdo fazer entrevistas com pessoas mais
velhas. No entanto, tais entrevistas ndo serdo transcritas de modo a revelar a maneira como 0s
entrevistados falam. Constituirdo retextualizacdes, eliminando as marcas da oralidade e
evidenciando somente os fatos da memoria, sem men¢do a nomes. Como atividade final, o

episodio de memoria, s6 serd socializado entre os alunos da turma.

Informamos que esta pesquisa atende e respeita os direitos previstos no Estatuto da Crianga e
do Adolescente — ECA, Lei Federal n® 8069 de 13 de julho de 1990, sendo eles: a vida, a
saude, a alimentagdo, a educacdo, ao esporte, ao lazer, a profissionaliza¢do, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar ¢ comunitaria. Garantimos também
que sera atendido o Artigo 18 do ECA: “E dever de todos velar pela dignidade da crianga e do
adolescente, pondo-os a salvo de qualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante,

vexatorio ou constrangedor.”

Caso o(a) senhor(a) tenha diividas ou necessite de maiores esclarecimentos, podera nos contatar
através da pesquisadora Thais Fernanda Rodrigues da Luz, residente a Rua José Raimundo Neto
n°® 94, nos telefones (14) 3629-1601, (43) 9980-43591, e-mail <thaisluz7@gmail.com> ou
procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual
de Londrina, situado junto ao LABESC — Laboratério Escola, no Campus Universitario,

telefone 3371-5455, e-mail: <cep268@uel.br>.

Este termo devera ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas devidamente

preenchida, assinada e entregue ao(a) senhor(a) .

Londrina, de outubro de 2017.
Thais Fernanda Rodrigues da Luz Teixeira

RG: 476273237
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(NOME POR
EXTENSO DO(A) RESPONSAVEL PELO(A) PARTICIPANTE DA PESQUISA), tendo

sido devidamente esclarecido(a) sobre os procedimentos da pesquisa, concordo com a
participacdo voluntaria do(da) adolescente sob minha responsabilidade na pesquisa descrita

acima.

Assinatura (ou impressao dactiloscépica):

Data:

Caso o(a) adolescente seja maior de 12 anos, devera constar o espaco abaixo para assinatura
do(a) menor.

Assentimento Livre e Esclarecido do(a) Adolescente

(NOME POR
EXTENSO DO PARTICIPANTE DA PESQUISA), tendo sido totalmente esclarecido(a)

sobre os procedimentos da pesquisa, concordo em participar voluntariamente da pesquisa

descrita acima.

Assinatura (ou impressao dactiloscopica):

Data:
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ANEXO 03- Fragmento 01
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Fonte: Yang (2012, p. 05).
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Ew sentia um abismo maior em relagio aos
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Fonte: Yang (2012, p. 06).




234

ANEXO 05 - Fragmento 03
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ANEXO 06- Fragmento 04

Enfao, mew pai e meus 1es tios estavam novamente rewnidos, pe.’a primeira vez em anos.
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ANEXO 07- Fragmento 05
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AOS 63 ANOS, ESTA CANSADA.
FOI UMA LONGA BATALHA ATE AQUI

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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CAROLINA SABE: UMA PALAVRA ESCRITA, NAO PODE NUNCA
SER APAGADA. NAO E DIFICIL IMAGINA-LA, EM SEUS
ULTIMOS DIAS, REVENDO SUA PROPRIA ODISSEIA.

A ARTE MAIS DIFiCIL
E A ARTE DE VIVER.

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 10- Fragmento 08

(*) Quarto de despejo, 1960, p. 37.

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.)
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ANEXO 11- Fragmento 09

fonela tendo o Umpressd o qua sow v objeto
de estor naw quarto de despejo. i
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. [FaveLa DO canDE, 1957.|

CAROLINA ACORDA TODOS OS DIAS, BEM CEDINHO,
PARA BUSCAR AGUA NA UNICA TORNEIRA QUE
ABASTECE TODOS OS BARRACOS DA FAVELA.

i (*) ldem, p. 37.

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 12- Fragmento 10

PROCURO REGISTRAR AS MALDADES
s QUE 0S OUTROS PRATICAM.
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FALO DOS EXCLUIDOS QUE VIVEM NO PORAO DA SOCIEDADE,
DAS CRIANCAS COM FOME E VELHOS SEM ESPERANCA...

E OS QUE NAO CONHECEM
A FOME HAO DE DIZER
QUE QUEM ESCREVE ISSO
ELOUCO E QUENAO E A

Bl VERDADE, MAS QUEM JA
PASSOU FOME HA DE DIZER:

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 13- Fragmento 11

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 14- Fragmento 12

PROCURA AS RUAS DE MAIS MOVIMENTO.
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SUA LITERATURA NASCE DESSE CORPO-A-CORPO COM A VIDA. RABISCAVA FRASES NA CABECA,
NUMA LETRA CAPRICHADA, IMAGINAVA MUNDOS LITERARIOS - MAS AS MISERIAS ERAM REAIS.

NOS DIAS EM QUE A FOME BATIA DURO,
UM TOM AMARELADO SUIAVA SUA VISAO.

SAO PAULO DA GAROA:
SAO PAULO AMARELA.

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 15- Fragmento 13

Fonte: Barbosa e Pinheiro (2016, s. p.).
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ANEXO 16- Fragmento 14
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ANEXO 17- Fragmento 15
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Fragmento 16
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ANEXO 19- Fragmento 17
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ANEXO 20- Fragmento 18
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ANEXO 22- SUJEITO 28
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Legenda

Uma escola (legenda) Nos no estacionamento (legenda)

Nos ficamos com medo e saimos da — Nossa ta pegando fogo na escola!!!
escola (legenda) (baldo a esquerda)

Pessoas dentro da escola com medo!!! — Tomara que apaga logo!!! (2 esquerda)
(legenda) — E mesmo (& esquerda)

E pegou fogo (legenda) — O loko tomara que nds vamos embora

Deu uma correria na escola pra sair (a direita)
(legenda) — E mesmo (2 direita)
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ANEXO 23- SUJEITO 11
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ANEXO 24- SUJEITO 29
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ANEXO 25- SUJEITO 13
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Legenda
— Vai demora mais (a esquerda)
A classe ia fazer uma viagem de — E sério isso (& esquerda)
formatura (legenda) — Que chatice (a esquerda)
— Que demora mano! (baldo a esquerda) Voltamos para casa (legenda)
— Vamo 14! (a esquerda) O oOnibus tinha atolado na lama
O motorista se perdeu na viagem (legenda)
— Nos perdemos (a direita) Fomos andando (legenda)
— E sério? (a esquerda) — To cansado (a direita)

— Ah, meu Deus (a direita) Chegamos 14 (legenda)
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ANEXO 26- SUJEITO 05
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Legenda
— Kkkk (baldo a esquerda) — Oi, Fa! (a esquerda)
— Uiiiiiu. (a direita) — Oi, gente! (a direita)
— Quem ¢ ela??? (a direita) — Oi Fa (a direita)
— Naéo sei (a direita) — Oi amiga! Tudo bem? Te amo muito
— Oi gente (ao centro) Daia (a esquerda)
— Oi Fabiana (a esquerda) — Oi miga! To sim, também te amo sua

— Oi Daiane (a direita) loka! (a direita)
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ANEXO 27- SUJEITO 22
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ANEXO 28- SUJEITO 16




ANEXO 29- SUJEITO 03

258

Gawddo

e
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Legenda

— Ola sou a Fabiana (baldo a esquerda)

— Oi quem ¢ vocé? (a direita)

— Voltou? Ja estava com saudade (a
direita)

— Também estava agora vim morar com
minha mie (2 esquerda)

— Fico feliz por vocé ter voltado amiga
(a esquerda)

— Também por ser minha melhor amiga
(a direita)

CONREC) MeA  Melnorn Bmi@a  (FABIANA)

cu

QU ANDO

— Eu também vocé é muito legal Fabi (a
esquerda)

— Gostei muito da nossa amizade (a
direita)

— Eu gostei também agora vocé é minha
melhor (a esquerda)

— Também nio troco vocé por nenhuma
menina (a direita)
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Legenda

Em um dia qualquer. Na escola estava
tudo normal como sempre foi (legenda)
Até chegar no recreio (legenda)
— Seu pagoca baitola, vem brigar entgo...
(baldo a direita)

(a direita)

— Sai fora Alex... Seu bafo t4 fedendo...

— O que vocé falo? (a esquerda)
— Isso mesmo que vocé ouviu (a direita)
— Isso é para vocé aprender (a esquerda)
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Legenda
— Melhores amigos para sempre (baldo a
direita)
— Néao me deixem (a esquerda)
— Deixa (a direita)
Eu me sentia s6 agora (legenda)
Sem amigos. Era a tnica coisa ruim...
(legenda)

— Esta tudo bem querida? (a direita)
— Sim professora, esta (ao centro)

— Me ajuda! (a direita)
— Ela no esta bem... (a direita)
Ela conversou com os meus pais...

(legenda)
— Ela ndo esta bem (2 esquerda)
— Naéo acredito (ao centro)
— Tudo bem! Vamos conversar com ela
(a direita)
Com meus amigos... (legenda)
Tudo se resolveu (legenda)
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Legenda

— Oii (baldo a esquerda)

— Oi (a direita)

— Nossa esta todo mundo correndo!!!
(a esquerda)

— O que? (a esquerda)

— Professora o que esta acontecendo
(ao centro)

— Estou com medo (a direita)

— Calma fiquem todos calmos (a
direita)

— Nossa a escola ta pegando fogo (a
direita)

— Tomara que apagam o fogo logo!!
(a direita)

— Tomara que a policia chegue logo!
(a direita)



ANEXO 33- SUJEITO 20
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viagem no periodo da manhd chegaram... Entdo

foram entrando no

(legenda)

onibus (legenda)
— Vamos la! (baldo ao centro)

No caminho acabaram se perdendo

— Vixi!! (a esquerda)
— Vamos ter que ir a pé? (a direita)

Depois
finalmente chegaram...
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Legenda
Todas as pessoas que foram pra Entéo o 6nibus atolou... (legenda)

(o)
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onibus

— Até que enfim chegamos (ao centro)
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ANEXO 34- SUJEITO 07
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Legenda
— Vem aqui!!! (a direita)
— Pegd, ta com vocé! (baldo a esquerda) — Aaal!l! (a direita)
— Né&o me pega!! (a esquerda) — Ai ai ai!l! (a direita)

— Obrigado (a direita)
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ANEXO 35- SUJEITO 10
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Legenda
— Vamos ganhar bife (a direita)
— Sera que ele vai chutar (baldo a — Vai ndo, porque vou mostrar as minhas
esquerda) habilidades haha! (a esquerda)
— Defende goleiro. Nao deixa passar (a — Vou pegar essa bola haha! (a direita)
— Vou marcar (a esquerda)
— Vou fazer o gol agora (a esquerda) — Ganhamos a medalha haha (a
— Sera que ele vai pegar (2 esquerda) esquerda)
— Faz o gol (a direita) — Primeiro lugar (ao centro)

— Ninguém nos venceu haha
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E

( AMPEON/ATO DE pross

Legenda

— Hoje eu vou cortar todos os pipas na
escola (baldo a esquerda)
Campeonato de pipas 1- fazer suas
pipas 2- ir a0 campo empinar suas pipas 3- retornar
a escola (legenda-lousa)

R

AMNEC

ZER SUAR

CAMDtoNvATO D
P pas OFA

— Vamos sala (ao centro)

— Sim (a esquerda)

— Sim (a direita)

— Eu sabia que ia ganhar (ao centro)
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ANEXO 37- ENTREVISTA
A OUTRA FACE DO ISLA

Em uma conversa franca, Flavia Andréa Pasqualin e Francirosy Campos Barbosa, pesquisadoras da USP
de Ribeirao Preto, revelam que a comunidade islimica conta com cerca de 1,5 milhao de fiéis

\

No més do Dia Internacional da Mulher, a homenagem a elas surge a partir de duas mulheres que usam o
conhecimento como ferramenta para promover o dialogo e o respeito as diferencgas entre os povos. Flavia Andréa
Pasqualin faz doutorado em Psicologia no Departamento de Psicologia-FFCLRP/USP, ¢ bolsista da FAPESP e
pesquisadora do Grupo de Antropologia em Contextos Islamicos e Arabes (GRACIAS — USP), coordenado por
sua orientadora, Francirosy Campos Barbosa, pesquisadora e docente de Antropologia no Departamento de
Psicologia Social da USP, em Ribeirdo Preto, ha cinco anos. Francirosy pesquisa comunidades islamicas ha 17
anos. Na entrevista, que foi acompanhada pela jornalista Carla Mimessi, aluna e professora, desvendam o
fascinante universo islamico e descontroem mitos existentes em torno dessa religido, de seu povo e
especificamente da mulher, trazendo nova luz a velhos conceitos.

Flavia: Quem ¢é o muculmano e quais sdo os fundamentos da fé islamica?
Francirosy: O Isla significa paz. O mugulmano ¢ aquele que segue o Isld. A gente pode definir alguns
fundamentos como os pilares da pratica e os pilares da fé. Os pilares da pratica no Isld sdo cinco: Shahada
(profiss@o de fé¢). Ndo ha Deus se ndo Deus, e o Profeta Muhammad ¢é seu Mensageiro (colocar Deus acima de
todas as coisas); fazer as cinco orac¢des didrias (salat); pagar o Zakat (caridade, purificagdo), um tributo religioso
anual que corresponde a 2,5% da riqueza do mugulmano; fazer o jejum no més do Ramada, que dura de 29 a 30
dias, em que nada ¢ ingerido do nascer ao por do sol; e fazer o Hajj, que ¢ a peregrinacao a Meca (Caaba) e Medina.
Todo mugulmano tem que seguir e praticar esses pilares. O Hajj pode ou nao ser feito, dependendo das condigdes
fisicas e/ou financeiras. Os pilares da fé s@o seis: & em Deus Unico; acreditar nos anjos; acreditar no destino
(predestinag@o); e acreditar nos livros sagrados anteriores ao Alcordo, como a Biblia, a Tord; Fé nos Profetas. Para
o mugulmano, o Alcordo é o ultimo livro sagrado revelado, mas as escrituras que vém anteriormente sio
respeitadas, assim como Jesus, considerado um profeta; acreditar no dia do Juizo Final. O Isla é uma religido em
que o fiel se empenha cotidianamente: com o Jihad (empenho, dedicagdo), todos se dispoem a serem melhores
mugulmanos, a adorar a Deus em primeiro lugar. Maktub (esta escrito) é o que define o destino. Essa entrega
absoluta a Deus é ser mugulmano.
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Flavia: A maioria da populacio islimica se encontra em territério asiatico, no Oriente Médio, no norte da
Africa, na Africa Subsaariana, na Europa e nas Américas. Com tanta diversidade cultural, o Isld é 0 mesmo
em todos 0s lugares?
Francirosy: O Isla, enquanto religido, sim. A base ¢ a mesma, o que se modificam sdo os contextos. A maneira
que as pessoas entendem a religido no Marrocos ndo ¢ a mesma da Arabia Saudita, pois sdo paises culturalmente
muito diferentes. H4 muitas praticas que julgam serem do Isld sdo determinadas pelo contexto cultural. Os
contextos culturais modificam algumas “regras”, sugestdes prescritas. Como no Brasil ndo hé acesso & timara com
tanta facilidade, quando o for quebrar o jejum, ele toma um copo de 4gua, come um pedago de melancia, toma
uma sopa. O Isla facilita a pratica, ndo ha exageros, busca-se sempre o equilibrio. O Isla ¢ uma religido facil, as
pessoas se adaptam ao que esta prescrito, independentemente do contexto. O Isla é inico, mas os mugulmanos sao
plurais.

Flavia: Explique como foi a origem do Isla em nosso pais?
Francirosy: Nas caravelas do Pedro Alvares Cabral, ja havia mugulmanos. Depois, foi registrada uma presenga
muito forte desse povo no periodo da escraviddao, com os malés, escravos africanos de origem islamica. Em 1835,
aconteceu a revolta dos Malés. Uma grande parte dos mugulmanos no Brasil ¢ descendente de imigrantes sirios e
libaneses, que vieram na leva da Primeira Guerra Mundial, com a dissolugdo do Império Otomano. Ha também
mugulmanos de origem palestina, marroquina, egipcia, etc. Durante a Guerra do Libano, em 1982, também houve
uma grande imigracdo. A primeira mesquita construida no Brasil foi a Mesquita Brasil, em S3o Paulo, e a segunda
em Barretos. O Brasil tem recebido refugiados palestinos, sirios e de diversos paises da Africa.

Flavia: No cenario religioso brasileiro, como se configura 0 Isla, hoje?
Francirosy: A maior comunidade esta em Sao Paulo, a segunda no Parana, mas ha mugulmanos no Rio de Janeiro,
em Brasilia, Minas Gerais, Parana, Rio Grande do Sul. Ha 17 anos, havia uma média de 10% a 15% de convertidos
nas comunidades islamicas. S6 em janeiro deste ano, tive conhecimento de 32 conversdes, mas acredito que tenha
ocorrido duas vezes mais. H4 comunidades muito estruturadas, como a de Belém do Para, a de Salvador, a de Jodo
Pessoa e a de Brasilia, elas se espalham pelo Brasil inteiro. Atualmente, uns 15 sheiks falam portugués, existe
sheik brasileiro, e o crescimento de comunidades sunitas e xiitas. A expansdo no Isld ocorreu em todas as regides.
Ha cerca de um milhdo S meio de mugulmanos no Brasil.
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Flavia: Em Ribeirao Preto, tivemos casos de muculmanas que deixaram de usar o Hijab devido as criticas
recebidas. O uso do lenco, as vezes, é visto no ocidente como um simbolo de opressiao. Como vé essa questao?
Francirosy: O uso do Hijab ¢ uma obrigagao religiosa, assim sendo, a mulher mugulmana sabe que tem que usar.
Segundo o Isla, nenhum homem pode obrigar a mulher a usar essa vestimenta. A nossa sociedade vive uma
hipocrisia muito grande, pois qualifica o conceito de modernidade ao ndo uso da vestimenta, qualifica como
moderno o que nao ¢ islamico, como se a mulher mugulmana, que usa o Hijab fosse ignorante, sem instrug¢do, sem
personalidade, sem interesse sexual, desconectada da vida social. Ao contrario, o véu ndo cobre pensamento. A
ignorancia esta naquele que a olha como se ela fosse ignorante. Para as mulheres mugulmanas, o uso do véu a
enobrece, a empodera e revela a religiosidade.
O Isla é muito interessante do ponto de vista feminino: ¢ a Unica religido monoteista que aprova o divorcio, em
que o sexo ndo ¢ utilizado para procriacdo apenas, mas, também, para a obtencdo de prazer. O marido tem
obrigacdo de dar prazer a sua mulher, que pode, inclusive, pedir o divorcio se o marido nio a satisfaz sexualmente.
Quanto a heranga, a mulher possui mais beneficios que muitos homens: 0 homem tem que distribuir entre as irmas
o que ¢ dele e o que a mulher recebe € dela. A mulher ndo precisa trabalhar, o homem paga as contas, e, se ela
trabalha, ndo € obrigada a contribuir com a casa. Um dos Hadith do profeta diz que todo mugulmano, homem ou
mulher, tem obrigacdo de procurar o conhecimento. Quando se observa uma situagao contraria a isso ¢ porque a
pessoa nao segue a religido.
Acho lamentéavel que uma pessoa que professa uma fé, cuampre com suas obrigagdes religiosas como qualquer fiel
de outras religides tenha que tirar a vestimenta, o sinal da sua religiosidade, em nome de uma promogao no servigo
ou de sua seguranga. Em Ribeirdo Preto, uma mugulmana sentiu-se ameagada por estar professando a religido que
ela acredita. Isso mostra que vivemos em um pais de intolerancia. E preciso olhar para o outro com respeito, com
generosidade. Quem sou eu para dizer que o outro ¢ infeliz ou que ele estd sendo obrigado? Pergunte as
muculmanas. Dar os parabéns a uma mulher que tirou o Hijab ¢ ndo entender o significado da sua religido, ¢
desconsiderar os sentimentos dela. E preciso entender o significado da religido que ela professa, e sua concepgio
de pessoa. Temos que rever os pressupostos de que o que nosso mundo e nossa religido sdo melhores do que os do

I3

outro. Vivemos em mundo de  diversidades, ¢ preciso aprender a  respeita-las.
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Flavia: Em Ribeirao Preto e no Brasil, com o fendmeno da globaliza¢do, ha mais casos de brasileiras casadas
com muculmanos estrangeiros. Como vé esse novo fendomeno?
Francirosy: Hé varias questdes. Ha desde casos de “caca-passaporte”, crescendo apds a primavera arabe, com
homens desempregados, que vém atras de passaporte; hé a Internet, que aproxima as pessoas rapidamente, mas ha
encantos e desencantos, pois ao se relacionar com alguém de religido e de cultura diferente, vocé compra o pacote
inteiro. E comprar sem conhecé-lo ¢ complicado. Esses relacionamentos também ocorrem por meio de cursos e de
viagens. Os casamentos interculturais sempre existiram, mas, com a Internet, eles ocorrem mais. No Isla, ndo
existe namoro, a afinidade acontece & distincia e o contato se estabelece quando se encontram, no casamento. E
feita uma prévia do casamento, que a gente pode chamar de noivado, e dali a alguns meses, o casamento em si ¢
realizado. O contato pelas redes sociais aproxima e possibilita esse ‘namoro’, mas o encontro € a realizagdo do
casamento em si.

Flavia: O Isla estdi sempre na midia. Como vocé vé& essa  exposi¢io?
Francirosy: Acho 6timo, quanto mais falarem do Isla, melhor. As pessoas que tém pensamento critico, ndo
acreditar@o nas exposicdes negativas, procurardo saber o que ¢ a religido e o que € ser mugulmano. Desde o 11 de
setembro, as pessoas t€m procurado as mesquitas em busca de conhecimento, se sentem bem recebidas e comegam
a perceber que o Isla ¢ muito diferente daquele propagado pela midia. Os meios de comunicagdo passam o que nao
¢ o0 Isla e a comunidade islamica passa o que ¢ a religido: o cotidiano do mugulmano, como ele reza e como vive.
No Brasil, ha grupos religiosos aos quais ndo temos acesso, principalmente as mulheres, mas qualquer brasileiro
pode entrar em numa mesquita, a diferenga ¢ que nela ha o espago feminino e o espago masculino separados, ¢ as
mulheres, mugulmanas ou ndo, tém que cobrir a cabega para entrar nesse espaco religioso.
A midia tem feito um trabalho tdo negativo, que acaba revertendo positivamente, desperta a ateng@o, mas, aqueles
que estdo acostumados a sentar no sofa e a receber a informagdo sem pensar, nem processar, vao continuar nao
questionando e aceitando o que ¢ transmitido. Os que questionam se sentem incomodados: o Isld é a segunda
religido que mais cresce no mundo, se todo muculmano fosse terrorista, ndo haveria mais mundo. Ha algo
tendencioso nessas informagdes, € preciso pensar nas questoes politicas, econdmicas e culturais. O que incomoda
no Isla? A imprensa faz um desservigo, rotula, mas ndo quer conhecer uma comunidade mugulmana? A questao
é: vocé€ quer obter o conhecimento sentado em sua cadeira ou quer o conhecimento por meio da vivéncia?
Flavia: Qual é o papel da Academia no que se refere aos estudos de comunidades religiosas?
Francirosy: Nos antropélogos e psicologos temos um papel importante de desconstrucdo de esteredtipos. Houve
um crescimento do niimero de estudiosos: em 2014 havia 56 pesquisadores de Isla no Brasil, formando outros
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estudiosos que descontroem essa realidade tao negativa. E diferente quando se questiona temas polémicos como o
terrorismo conhecendo a religido e 0s mugulmanos.
No ano passado, tivemos oito candidatos mugulmanos para deputado estadual e federal. A Academia tem ajudado
a pensar os assuntos relacionados ao Isla. A Antropologia, mais do que as demais areas do conhecimento, tem
investido em pesquisas de campo em contextos islimicos. Como visamos a producao de etnografias, ¢ fundamental
estarmos nas comunidades para entender os significados atribuidos a cada ritual que praticam. Os trabalhos de
antropdlogos tém sido fundamentais para o conhecimento e o entendimento dessas comunidades e dos contextos
nos quais 0 Isla esta presente.

Flavia: Como o Departamento de Psicologia da USP esta inserido nas pesquisas do universo islimico?
Francirosy: Sou muito grata ao Departamento de Psicologia da USP por ter abracado os cursos que venho
programando sobre a tematica isldmica e arabe. Estou em Ribeirao Preto ha quase cinco anos e trago alguns cursos
que eu ja ministrava na USP de Sao Paulo, na Antropologia. Temos que entender a psicologia do ponto de vista
social, porque a sociedade brasileira € plural. Se abrir para isso ¢ um grande mérito do Departamento, que esta a
frente de muitos outros porque abraga a diversidade, promove o aprendizado, o didlogo entre concepgdes diferentes
de religiosidades.
Os cursos de extensdo sdo uma porta aberta a comunidade e atraem ndo s6 alunos USP, mas interessados da
comunidade local e da regido. A unica forma de diminuir a diferenga entre as pessoas e aumentar o respeito em
relacdo ao outro é por meio da produgdo do conhecimento. Esses cursos sdo para alunos e professores, inclusive
das escolas publicas. No segundo semestre, faremos um curso especifico sobre mulheres mugulmanas para tentar
descontruir a ideia de mulher sofrida e submissa. Temos que investir na psicologia intercultural. A universidade
tem que estar aberta a todos os grupos, a todos os credos, a toda produgdo de conhecimento.

Flavia: Que estudos que vocé desenvolve, no momento, com a tematica islamica?
Francirosy: Para um futuro préximo, pretendo desenvolver para minha Livre Docéncia uma tese sobre
peregrinagdo do (Hajj, Umrah) e a peregrinacao Xia para descobrir o sentido delas e como elas transformam os
fiéis, e fazer um documentario sobre os peregrinos. Ha também uma pesquisa de fundo sobre o Isla politico e tenho
interesse em fazer um pods-doutorado em Oxford, com Tariqg Ramadan, para pesquisar sobre a Irmandade
Muculmana. No momento, estou finalizando um documentario sobre o Malés, um projeto financiado pela
FAPESP, coordenado pela minha orientadora Sylvia Caiuby Novaes.

Flavia: Se a religido tem com fundamento a paz, porque pessoas matam em nome do Isla?
Francirosy: A religido nio ordena que se mate em nome dela, sdo as pessoas que o fazem em nome da religido.
E necessério conhecer o que o Isld diz e comparar a conduta das pessoas a religido. O Isla d4 o direito da legitima
defesa e proibe agressdo, portanto ¢ necessario analisar as situagdes e verificar o que é uma e o que ¢ outra. Muitos
usam o nome da religido, basta ver no periodo das Cruzadas. O ex-presidente dos EUA, George Bush, também
invocava, constantemente, o nome de Deus na “guerra ao terror”, e fez varias atrocidades com suas tropas, como
na “ocupacao” do Iraque. Os EUA também interferiram violentamente no Afeganistdo e em outros contextos. No
ano passado, 2.500 palestinos morreram na faixa de Gaza, sendo 500 criangas. A situagdo na qual se encontra o
povo palestino ¢ uma vergonha mundial e pouco se fala deles. Nao podemos julgar a religido, no caso o judaismo,
pelo o que acontece na Palestina, mas sim os sionistas, portanto, ndo podemos julgar o Isld, e sim aqueles que
dizem que seguem a religido. E preciso separar isto, sendo olharemos sempre com as mesmas lentes e isto nio é
verdadeiro. Interessante ¢ a reprodugdo de que ha mugulmanos terroristas, mas nao ouvimos dizer que sionistas
sao terroristas, mata-se crianga, velhos, mulheres, familias inteiras.

Fliavia: Vocé acredita que nesses paises onde estdo ocorrendo esses conflitos, grupos estio usando o
islamismo para impor ditaduras e reprimir manifestacées?
Francirosy: Certamente, o Isla esta sendo utilizado para fins que ndo sdo o proposito da religido. O Isla tem 1.400
anos nao da para reduzi-lo apenas aos conflitos existentes nos dias de hoje. Ha contribui¢des valiosas de povos
mugulmanos em vdrias areas do conhecimento da Matematica as Artes. O que vemos nos dias de hoje é uma
propaganda negativa contra os mugulmanos. Nao podemos pensar paises do Oriente Médio, tal qual pensamos o
Ocidente, seria um equivoco usar a mesma medida para aferir qualquer entendimento. Estamos falando de uma
cultura muito mais antiga, que carrega pressuposto de organizagdo social e politica, muito diversa da nossa. Uma
sociedade, familia mugulmana se pensa de forma coletiva e ndo individual. O problema de um ¢ problema de
todos. Nao da para avaliar da mesma forma a realidade do Egito com a da Arabia Saudita, sdo paises
completamente diferentes, com jurisprudéncias islamicas diferentes. No Isld, ha cinco escolas de jurisprudéncia,
quatro sunitas e uma xiita. Entdo, ha diversidade de pensamentos, reflexdes divergentes entre os sébios. E preciso
descontruir o nosso orientalismo, conforme ja apontava Edward Said, e compreender a realidade isldmica dentro
de cada contexto.
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UM TRABALHO PELA PAZ

Francirosy ¢ pesquisadora de comunidades islamicas ha 17 anos. Respeitada entre os mugulmanos (de todas as
vertentes) por seu trabalho incansavel na compreensdo do outro. Desde que chegou a FFCLRP-USP, ndo mede
esforgos para tornar esse espaco um local de interlocucdo com a sociedade. Promoveu curso de “Lingua e Cultura
Arabe”, curso sobre “Histéria do Isld — Perspectiva Antropologica” e ja estruturou seu proximo curso sobre
“Mulheres e Isla”. Aprovou com outros colegas, a Mocdo a favor da causa Palestina em agosto de 2014. Uma
intelectual compromissada com as causas sociais ¢ engajada em promover didlogos que levem as pessoas a
pensarem para além dos esteredtipos. Apaixonada pela sua profissdo, a professora ¢ um exemplo de pessoa
otimista, que acredita e trabalha por uma cultura de paz.
Flavia Andréa Pasqualin, doutoranda em psicologia

Texto: Carla Mimessi

Fotos: Julio Sian





