lll JI' Universidade
— Estadual de LondRrina

RENAN LUIS SALERMO

LEITURA VISUAL DA HQ CACHALOTE

Londrina
2015



RENAN LUIS SALERMO

LEITURA VISUAL DA HQ CACHALOTE

Trabalho de Dissertacdo apresentado ao
Programa de Pds-Graduacdo em Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de
Londrina, como requisito parcial a obtencéo do
titulo de mestre em Estudos da Linguagem.

Orientador: Profa. Dra. Loredana Limoli

Londrina
2015



Catalogacio elaborada pela Divisio de Processos Técnicos da Biblioteca Central da
Universidade Estadual de Londrina

Dados Internacionais de Catalogacio-na-Publicacio (CIP)

51631 Salermo, Renan Tans.
Lertura visnal da HO) Cachalote / Renan Tins Salermo. — Londnna, 20135,
136£ -4l

Omentador: Loredana Limol.

Dhzzertacio (Mestrado em Estudes da Linpuagem) — Universidade
Estadual de Londnna, Centro de Letras e Ciéncias Humanas, Programa
de Pos-Graduagio em Estudos da Lingnagem 2015,

Inchu babhiografia.

1. Cachalote (Histona em quadnohos) — Teses. 2. Semotica — Teses.
3. Histonas em quadnnhos — Historia e crifica — Teses. 4. Lertura — Teses.
5. Mulnletramento — Tesas T Limol Toredanz. 1T Unrversidade Estaduzl de
Londnma. Centro de Letras e Ciéncias Humenas. Programs de Pos-Graduacio
em Esmdos da Linguagem I Timlo.

DU 801.7-003




RENAN LUIS SALERMO

LEITURA VISUAL DA HQ CACHALOTE

Trabalho de Dissertacdo apresentado ao
Programa de Pds-Graduacdo em Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de
Londrina, como requisito parcial a obtencéo do
titulo de mestre em Estudos da Linguagem.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Profa. Dra. Loredana Limoli
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Profa. Dra. Adelaide Caramuru Cezar
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Profa. Dra. Alba Maria Perfeito
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Londrina, 10 de Abril de 2015.



Para V6 Rosa (In memoriam) e Tia Helena (In memoriam),

com carinho



AGRADECIMENTOS

A Lore, querida orientadora, pelo carinho e atencdo na leitura dos trabalhos e
orientacgdes, por ensinar tanto, por aceitar entrar na aventura da Cachalote, pela
amizade. Obrigado!

A MaméZe e ao Papai pelo afeto na vida.

Ao Alexandre pela fraternidade.

A toda familia pelo apego.

A amiga Cassia Maria, pelo carinho das mensagens, pela amizade em todos os
momentos.

A Ana Mendonga, pela amizade, pelas aulas de Latim, pelas horas de novelas no
projeto e a leitura do trabalho no SEDATA.

A Professora Alba, pela excelente contribuicio com esta pesquisa no exame de
gualificacdo e por todo carinho.

A professora Adelaide, que apresentou o insolito ainda na graduag&o e colaborou
com o trabalho no exame de qualificagéo.

A amiga metafénica Nadia, obrigado pela amizade e por compartilhar o caminho
desde o Ensino Médio.

Aos amigos de Lencois e de longa data (Flavia, Duda, Linhatti, Jo&o).

Aos amigos Londrinenses (Ju, Isa, ledinha, Jaque, Gabriel, Ro, Mars), por dividirem
casa, sorrisos, sofa, felicidades, taxis e esperancas.

A Luna, que envia coracdes na hora certa.

A todos que cruzam o caminho e que colaboram com sorrisos para a felicidade e o
encantamento com a vida.

A CAPES, pela bolsa para o desenvolvimento desta pesquisa.
Obrigado!



Um enorme rabo de baleia

cruzaria a sala neste momento

sem barulho algum o bicho

afundaria nas tabuas corridas

e sumiria sem que percebéssemos

no sofé a falta de assunto

0 que eu gqueria mas nédo te conto

era abracar a baleia mergulhar com ela
sinto um tédio pavoroso desses dias
de agua parada acumulando mosquito
apesar da agitacao dos dias

da exaustado dos dias

0 COrpo que chega exausto em casa
com a mao esticada em busca

de um copo d’agua

a urgéncia de seguir para uma terca
ou quarta boia, e a vontade

€ de abracar um enorme

rabo de baleia e seguir com ela

Alice Sant’anna, Rabo de Baleia



SALERMO, Renan Luis. Leitura Visual da HQ Cachalote. 2015. 136 f. Dissertacéo
(Mestrado em Estudos da Linguagem) - Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2015.

RESUMO

Com base na teoria semiética gremasiana, buscamos nesta pesquisa evidenciar a
aplicabilidade da teoria semiética no ensino de Lingua Portuguesa para o tratamento
do texto visual. Por meio da leitura da histéria em quadrinhos Cachalote (2010), de
Daniel Galera e Rafael Coutinho, aplicamos o percurso gerativo do sentido
evidenciando o nivel discursivo (sintaxe e semantica discursiva), e o nivel narrativo
(paixbes dos sujeitos). Sendo uma pesquisa descritivo interpretativa, selecionamos a
narrativa que abre e fecha a obra e relatamos a construcéo do suspense e os efeitos
de sentido da presenca do insélito na narrativa. A escolha da narrativa deu-se pela
histéria ndo apresentar a dimenséo verbal, somente o visual. Assim, 0s elementos
que foram considerados para analise do plano da expressado sdo baseados nos
estudos da semidtica visual e dos quadrinhos. Com a motivacdo de pensar as
questdes do multiletramento e do ensino de lingua portuguesa, consideramos a
semidtica como uma teoria de auxilio para o professor no ensino basico,
principalmente em situagdes de géneros multimodais, como sao os quadrinhos.

Palavras-chave: Semidtica. Histéria em Quadrinhos. Leitura. Multiletramento.
Cachalote.



SALERMO, Renan Luis. Visual Reading of HQ Cachalote. 2015. 136 p.
Dissertation (Master's degree in Study Languagem) - Universidade Estadual de
Londrina,Londrina, 2015

ABSTRACT

Based on the Gremasian semiotic theory, we seek to highlight in this research the
applicability of the semiotic theory in the teaching of Portuguese Language for the
treatment of visual text. Through the reading of the comic book Cachalote (2010), by
Daniel Galera and Rafael Coutinho, we apply the generative path of meaning
highlighting the discursive level (syntax and discursive semantics) and the narrative
level (passion of the subjects). By being a descriptive interpretative research, we
selected the narrative that opens and closes the work and we discuss the
construction of suspense and the meaning effects from the presence of the unusual
in the narrative. The choice of the narrative came to be because of the lack of verbal
dimension in the story, maintaining only the visual. Therefore, the elements that were
considered for the analysis of the expression plan are based in the studies of visual
semiotics and the comics. With the motivation to rethink the questions of multiple
literacies and the teaching of Portuguese language, we considered semiotics as an
auxiliary theory for primary school teachers, primarily in multimodal situations, as it is
in comic books.

Keywords: Semiotics. Comic books. Reading. Multiple literacies. Cachalote.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

1.1 LEITURA E LETRAMENTO

O tema da leitura e as problematicas que cercam a falta de leitores
estdo no dia a dia desmascarada por meio de numeros informados pelas midias, ou
pelas situacdes vivenciadas nas quais podemos confirmar as dificuldades de leitura
dos sujeitos.

Seja a falta de conhecimento do vocabulario impossibilitando a
compreensao de alguns discursos, ou a desatencao diante de outros géneros, por
exemplo, as tabelas nutricionais de caixas e pacotes de produtos, o cabecalho das
notas fiscais etc. Nessas acoes percebe-se a leitura numa dimens&o maior. A escola
como espaco de formacédo e informacéo, € o lugar onde o reflexo da falta de leitura
atinge com maior intensidade.

O ensino de Lingua Portuguesa, momento escolar no qual a leitura é
mais sistematizada, reflete esses pontos de tenséo. A leitura escolar parece adquirir
uma caracteristica impar aquela que é realizada extraescolar. A oposi¢do entre o
que é realizado no espaco de sala de aula e 0 que esta fora € o foco de varios
estudos da Linguistica Aplicada. A quebra da barreira entre esses dois espacos
cada dia se faz mais presente nos relatorios de pesquisa. Aqui, também buscamos
enveredar pelo caminho de uma relacao estreita de leitura entre o que acontece fora
da escola e o interior da escola.

Sobre a relacdo da leitura escolar e a leitura realizada fora do

espaco de ensino, Rojo (2004) considera:

Mas ser letrado e ler na vida e na cidadania € muito mais que isso: é
escapar da literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em
relagdo com outros textos e discursos, de maneira situada na
realidade social; é discutir com os textos, replicando e avaliando
posicdes e ideologias que constituem seus sentidos; é, enfim, trazer
o0 texto para a vida e coloca-lo em relagdo com ela. Mais que isso, as
praticas de leitura na vida sdo muito variadas e dependentes de
contexto, cada um deles exigindo certas capacidades leitoras e nédo
outras. (ROJO, 2004, p.2)

A educacdo basica € o espaco de formacdo e de circulacdo de

ideologias. O lugar da escola ndo deve ser tomado como algo isolado da dimenséao

7

social. A caracteristica integradora € o grande impasse do ensino atual. Os
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professores, sujeitos sociais que fazem parte de uma realidade, séo sujeitos quando
estdo na sala de aula e deveriam dialogar com a instancia maior que é toda a
sociedade. Ndo é negando o legado que ja foi desenvolvido e aplicado
anteriormente no ensino, mas acrescentando novas caracteristicas de trabalho
pedagogico ao seu dia a dia.

Os direcionamentos exigidos para o ensino de Lingua Portuguesa e
Leitura apontam ndo apenas a estratégias e capacidades de leitura em sala de aula,
mas uma interagdo textual e discursiva. Além das estratégias de leitura formuladas
por Kleiman (2002), o ensino de leitura considera a circulacdo, a palavra discursiva
deve “mesclar-nos a elas, fazendo de palavras nossas palavras, para adota-las,
contraria-las, criticd-las, em permanente reviséo e réplica.” (ROJO, 2004, p.7-8).

O dialogo e interagdo com o texto também marcam os documentos
oficiais que direcionam a educacdo. Os Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa — PCN (1989) e as Diretrizes Curriculares — DCE (2008) séo
textos que apontam a necessidade de leitura e sociedade integrada. O aluno na
escola néo deve ser desligado do cidaddo. A integracao das duas instancias (aluno
e cidadao) deve aparecer na sala de aula, principalmente nas situacfes de leitura.
Ainda, considerando essa capacidade de relacdo, hd uma necessidade de uma
pratica de letramento variado.

A sociedade contempordnea é caracterizada pelas diferentes
linguagens onde a comunicacao e informacao € concretizada: verbal, visual, sonoro,
sincrético. Apos o0s conceitos da alfabetizacdo, ocorreu o desenvolvimento das
teorias do letramento. Os conceitos de letramento estdo articulados numa dimenséo
maior que é o uso discursivo dentro de uma situacao social. A dimensao social que
deve ser integrada no ensino é em favor de formacéo de alunos letrados.

Os conceitos de letramento foram desenvolvidos culminando no

multiletramento e multimodalidade. Silveira (2013) considera:

Os estudos do multiletramento voltaram-se, nos ultimos anos, e
direcdo a multimodalidade. Semali (2001) assinala que uma nova
visdo do letramento deve permitir ao aluno compreender e ser capaz
“de ler, escrever, ouvir, falar, analisar, avaliar e produzir
comunicagcbes em uma variedade de meios incluindo o texto
impresso, a mausica, a televisdo, o cinema, o video, o radio, o
hipertexto e a arte.” (traducdo nossa). Esses diferentes tipos de
textos, na visdo do autor, sdo os que resultam da era pos-tipogréafica.
(SILVEIRA, 2013, p.39)
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Nesta pesquisa, esforcamo-nos para considerar a possibilidade de
leitura de um texto que exige a multimodalidade, especificamente, a linguagem
visual.

A mudanca ocorrida rapida e intensamente pelas tecnologias na
sociedade impactaram o modo de interacdo, além do suporte de veiculacdo dos
géneros discursivos, agora em computadores, celulares, tablets. Os sujeitos
executam os programas de forma ativa, a agilidade e a linguagem da internet € um
fendbmeno que chega a outros produtos. E o caso do percurso de leitura. A
predominancia de uma sociedade da imagem parece ser incontestavel. O numero de
downloads® do aplicativo instagram para celular é muito mais elevado do que o
namero de downloads do aplicativo twitter.

O primeiro e mais acessado é uma ferramenta de imagens no qual o
usuario tira fotos, faz edi¢cdes basicas (cor, sombra, contraste, giro da imagem) e
seleciona filtros para postagem em seu perfil pessoal. A interatividade do programa
fica por conta das curtidas trocadas entre os membros.

O segundo aplicativo é fruto de uma rede social criada nos
computadores e que ganhou versédo para celulares. No twitter, além do texto que
pode ser criado em 140 caracteres, 0 usuario pode vincular imagens, links de videos
do youtube ou outros links da rede. A predominancia na rede twitter € de textos
verbais curtos.

Por meio desses dados, é possivel constatar que atualmente o uso
de textos imagéticos é muito maior do que o numero de textos verbais. Dentre o
namero de aplicativos que foram mais baixados nos celulares em 2014, os editores
de imagem aparecem de forma expressiva. Os alunos que estdo em sala de aula
fazem uso diariamente do texto visual, seja como leitores, produtores ou
modificadores das imagens. O uso desses aplicativos oferece ferramentas que
modificam a linguagem da imagem. Por meio das op¢des, em constante atualizagao,
os usuarios de celulares modificam elementos da sintaxe visual. Ao tirar uma foto, o
usuario tem disponivel a criacdo de iniumeros efeitos sobre a imagem, trabalhando

numa dimensao estética. Pode alterar a luz e o grau de intensidade entre o claro e o

! Informac3o disponivel em:
<http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2014/12/10/interna_tecnologia,461493/inst
agram-chega-a-300-milhoes-de-usuarios-e-fica-mais-popular-que-twitter.shtml> (Acesso em 23/12/2014)
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escuro, a saturacao, o recorte e o realce sdo algumas opgdes que o instagram e 0s
outros editores oferecem.

Sao estas ferramentas que o aluno utiliza e que fazem parte da
linguagem visual. E esta realidade que nos intriga: a realidade dos usuérios e
leitores de imagem, que trocam opinides sobre as fotografias, desenhos e cores sem
muito dominio da linguagem visual. E por meio do quadrinho que tentaremos
evidenciar a necessidade da leitura e sistematizacao da linguagem visual no ensino
de Lingua Portuguesa.

E neste dominio de multimodalidades que o trabalho em foco busca
alternativas de apoio pedagogico para o ensino de leitura, dedicando-se a uma

proposta de leitura de uma HQ.

1.2 JUSTIFICATIVA

A escolha do corpus deve-se a uma intensa afirmacdo de que o
género quadrinhos aparece como um género mais aplicado no ensino. E nesse
ambito que buscamos tecer consideracbes sobre multiletramento e ensino de
linguagens. Escolhemos para a pesquisa o trabalho com o género Historia em
Quadrinhos, porque diferente do que expde Batalha (2013), quando afirma que
géneros como quadrinhos estdo mais didatizados do que géneros televisuais,
percebemos que a realidade é diversa, e que h4 impasse nessa consideracao.

A constatagdo de que é um género multimodal mais recorrente é
verdadeira. Prova disso, € que 0 género ja aparece em provas de avaliacdo em larga
escala como Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM, Sistema de Avaliacdo da
Educacgéo Bésica - SAEB, Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos - PISA.
Entretanto, mesmo mais difundido, o género ainda segue possiveis falta de
tratamento de didatico com as duas dimensdes textuais: o verbal e o visual. A
linguagem verbal, na maioria das vezes, € a mais abordada no ensino de Lingua
Portuguesa. Nas provas de Linguagens e Cdodigos e Tecnologias do ENEM as
guestdes que trabalham com o género buscam as respostas na linguagem verbal, a

linguagem visual sobra como decoragoes.
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Figural- Prova ENEM

Texto para as questles 100 e 101

BORGES FALND € DISSE: ] MoTivAcAo? MEL FILHD]

o SERWOR UM ESCRITOR PuBLVCA
R GUE ©

?mn?fw ESSE LWRO? UM LIVRO PARA PA
QUAL FOl SUA AR

MOTIVAZAO Y s

bE ESCREV

5".‘-

Eu KFo AcuENTAVA MAIS BSCREVER £ PEESIREYER
E REVISAR C ALRESCENTAR E SUPRILMIR €
EEESCREVER B COASERTAR PALAYRINRASY £
EELEE vE R o

NAMER, C. Quadsinha quadisds, Disponivel em: hitp: fvweerelsitur s com,
Apesso em: & ul. 2009,

Duest.]:-lli!ﬂ ]

Tendo em ista a segunda fala do personagem
enfrevistado, consfata-se que

O o entevistado deseja convencer o jomalista a nao
publicar um livro.

@ o principal objefvo do enfrevistado & explicar o
significado da palavra mofivagao.

® sa&o utilizados diversos recursos da linguagem literaria,
tais como a metafora e a metonimia.

® o enftevistado deseja informar de modo obifvo o
jornalista sobre as etapas de produgao de um livro.

@ o principal objetivo do entrevistado é evidenciar seu
sentimento com relacdo ao processo de producdo de
um livro.

Na questdo formulada pelo ENEM, o tema central € a dimenséo
verbal dos quadrinhos, o enunciado volta-se para a “fala do personagem”. Esse tipo
de questdo é muito recorrente nas provas de Linguagens, Codigos e Tecnologias.
Outro fator € quando as provas contemplam a norma que foge da norma padréo, e,
nessas situacdes, aparecem os quadrinhos do Chico Bento, criado por Mauricio de
Souza, aparecem.

Como € possivel observar, pelo exemplo, as imagens dos
quadrinhos nos exames nacionais aparecem como acompanhante de outra
linguagem, sem afirmar suas especificidades e sua capacidade de comunicacéo.

Como um longo caminho a ser seguido e o grande esforco pela
melhoria educacional, os professores do ensino tentam atuar com reformulacdes e

aplicabilidades em uma atitude coerente com os documentos oficiais da educagao.
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Para observar o trabalho do professor com os quadrinhos, fomos até
o os dados oferecidos pelo Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE
Parana. Comparamos a quantidade de producbes que eram dedicadas aos
quadrinhos, em contraponto com o namero total de producdes do PDE em Lingua
Portuguesa.

A escolha do PDE Paranad deve-se ao fato de a pesquisa ser
desenvolvida em territério paranaense, além de ser um programa no qual as
pesquisas foram aplicadas diretamente em sala de aula, refletindo-se na qualidade
do tratamento multimodal no ensino.

A busca pelos numeros de Artigos finais do PDE aconteceu em
sinopses dos trabalhos disponiveis do site “Dia a Dia Educac&o” do Governo
Estadual do Parand. Como informa o site, a disponibilidade dos relatérios do PDE

visa um dialogo com os professores.

Convidamos vocé, professor, para fazer uso desta producdo elaborada por seus pares -
enquanto sujeitos do conhecimento - na sua pratica pedagdgica, bem como divulgar
amplamente tal esforco teérico e pratico. Vocé pode, inclusive, reproduzir este material para

fins estritamente educacionais e publicos. (PDE..., 2012, p.1)

Reconhecendo tal esfor¢o tedrico dos professores que fazem parte
do PDE, e pelo tempo para o desenvolvimento deste trabalho, nos valemos dos
dados da producédo do PDE, para observamos a quantidade dos trabalhos com o

género quadrinhos em sala de aula.
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Tabelal- Artigos PDE - Quadrinhos

450
400 1 ' —
350 7 _— -~ -
300
250
200
150
100
50

® Quadrinhos

m Total
Total

2009 Total = e
449 2010 Total =

Quadrinkios= 425 2012 Total =
12 Quadrinhos = 342

20 Quadrinhos =
14

Quadrinhos

Percentuais:

2009: 2.6
2010 4.7
2012: 4,09

Por meio dos dados, evidencia-se um crescimento dos trabalhos
com os quadrinhos em sala de aula. O numero dos trabalhos contemplando os
guadrinhos fica entre 12, em 2009, e 20, em 2010, do numero total da producéo
anual do PDE? Dessa forma, entre os mais variados géneros e assuntos de
pesquisa que o professor pode escolher para a aplicacdo, o numero oferecido
demonstra que realmente o quadrinho ganha certa forgca, em termos percentuais.

De uma répida olhada pelas sinopses dos trabalhos PDE, os
guadrinhos disputam espaco com questdes de letramento digital, os varios géneros,
a literatura e suas diversas manifestacbes, o0 ensino gramatical etc. Dentro da
enorme opgéao de escolha, o nimero de trabalhos com quadrinhos que era de 2,67%
em 2009, passou para 4.7% em 2010 e chegou a 4.09% em 2012.

> 0Os dados da producio do ano de 2011 n3o estdo disponiveis no portal da Educacio do Governo Estadual do
Parana.
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Os numeros demonstram o interesse com o0 género. A quantidade de
producdes com quadrinhos ganham certa forca. Das varias hipéteses que levam o
professor escolher o trabalho pedagdégico com os quadrinhos, as mais fortes, podem
ser: o suporte de veiculacdo do género ainda ser o papel, e a ampla divulgacéo
desse género em jornais diarios, revistinhas de educacdo bucal e outros formas.
Esses sao fatores que contribuiam para uma entrada mais facil do ensino. Sabemos
gue o uso pedagdgico de géneros com outros suportes pode ser dificil de realizar.

Mesmo com o impulso dos quadrinhos, e os alunos como usuarios
de ferramentas de imagem em celulares, isto €, a imagem fazendo parte da
realidade, a mesma pouco contemplada dentro do ensino de Lingua Portuguesa e
linguagens. O que buscamos evidenciar aqui € que a imagem em muitos casos nao
€ contemplada. Assim, para esta pesquisa, foi escolhido um quadrinho em que nao
ha linguagem verbal. A historia que abre e fecha a HQ Cachalote (2010) néo
apresenta fala e baldes. A narrativa é textualizada na linguagem visual. O texto
selecionado foi a Histéria em Quadrinhos Cachalote (2010), de Daniel Galera e
Rafael Coutinho, publicada pelo selo Quadrinhos na Cia.

O quadrinho de Coutinho e Galera narra seis histérias sem nome. A
obra é construida fragmentada, com hiatos entre os momentos narrativos.

Além do empenho por melhorar a situacdo de imagem no ensino, o
assunto do género escolhido busca cruzar com os interesses contemporaneos. O
interesse pelo insolito da populacdo € confirmado pelos dados quantitativos
oferecidos pela Biblioteca de S&o Paulo®. Dentre os dez livros mais vendidos nos
altimos 50 anos, “Harry Potter”, com tematica insélita, aparece em terceiro lugar.
Senhor dos Anéis, com reinos, bruxos e magia, estd em quarto. “Crepusculo”, livro
que apresenta 0s vampiros, esta em sétimo na lista. Por esses dados, percebemos
que a circulacdo desses assuntos esta em circulacdo e ndo pode ser menosprezado
no ensino de Lingua Portuguesa e leitura, como sugere as teorias da Linguistica
Aplicada.

A pesquisa Retratos da Leitura do Brasil (2012), na sua terceira
edicao oferece dados interessantes para o assunto que estamos pensando. Entre os
livros mais marcantes para os leitores brasileiros, varios livros da lista sdo com

temas insolitos.

> A pesquisa estd disponivel em: <. http://bibliotecadesaopaulo.org.br/2013/04/30/10-livros-mais-lidos-no-
mundo/.>
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Tabela 2 - Livros marcantes - Retratos de Leitura do Brasil (2012)

Livro mais marcante

2011 2007
Biblia 1° 1"
A cabana 20 -
Agape 30 .
0 sitio do pica-pau amarelo 4 a0
Pequeno principe o En Foram citados
Dom Casmum &° e 844 livros
Creptsculo I -
Hamy Potter 8 4° De 2007 para 2011:
Violetas na janela g ge Deixam de estar
A moreninha 10°  23° SIE 05 25 mais

citados: Ninguém &

Capitdes da arsla 11¢ 149 de ninguém, A
Codigo Da Vinci | i 12¢ w:‘mua isawra,
0s trés porquinhos 13 6° :‘r’a'i": 'Q::fa
Romeu e Julista 140 18% Pindquio, O Prima
lracems 15 13° Basilio e Peter Pan
0 alquimista 16® 10
0 menino maluguinho 17e 162
Branca de neve 15 ae
Bom dia, espirto santo 19¢ xe
0 cagador de pipas 20° z
0 segredo 21 -
Vidas secas 220 =
Chapeuzinho vermelho 23 3.
Cinderela 24¢ 11°
0 monge & o exzcutivo 250 -

Base: Leitor 2007 (95,6 milhdes) / 2011 (88,2 milhdes)

O crescimento da importancia de Harry Potter, entre 2007 e 2011 é
um sinal de que a tematica do género atinge e instiga os leitores. Também, a
entrada do Crepusculo em sétimo lugar revela que a composi¢cdo tematica de
interesse contemporaneo segue pelo caminho do insolito.

Outro fator que corrobora para pensarmos o ensino de leitura a partir
da pesquisa Retratos de Leituras do Brasil (2012) sdo os dados mostrando o que
motiva a leitura dos brasileiros. Segundo os leitores entrevistados, o principal

motivador para leitura é o tema:
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Tabela 3 - Fatores que influenciam na escolha de livros - Retratos da Leitura do
Brasil (2012)

(%)
Fatores que mais influenciam na escolha de um livro

Tema [N 65
Tiwlo do vro [N 30
Dicas de outras pessoas [ 29
avor [ 26
Capa [N 22
Criticas/resenhas [ 7
Publicidade/Andncio [l 4
Editora [] 2
Outro motivo [l 4

Base: Leitor 2011 (88,2 milhdes)

O cruzamento dos dados dos livros que mais marcaram os leitores
com os fatores de influencia para leitura resulta na seguinte reflexdo: o trabalho com
leitura em sala de aula pode ser por temas de interesse, sendo 0S temas mais
marcantes para a populacao as historias insdlitas.

Por fim, outro dado relevante trazido pela pesquisa Retratos da
leitura do Brasil (2012) sdo os materiais mais lidos. As informages ajudam-nos a

pensarmos a respeito dos quadrinhos.
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Tabela 4 - Materiais lidos - Retratos da Leitura do Brasil (2012)

(%)

Materiais lidos
M 2011 2007

I, 5

Revistas 52
omaic T ::
omais a8

Livros indicados pela escola —34 a7

2011: 30% Didaticos e 17% Literatura
i T .
[
Histdrias em quadrnhos 29
L B
Textos escolares a0
toxos naimemer N 23
extos na intemet 20
12
Textos de trabalho -
15
[ !
3
]2
0

Livros digitais
Audic-livros
Livros técnicos* D- 1

* A opgéo Livros técnices fol estimulada apenas em 2011

Média de materiais citados por entrevistado

2011 3,01
2007 2,74

Base: Leitor 2007 (95,6 milhdes) / 2011 (88.2 milhdes)

Os dados apresentam o género Histéria em Quadrinhos em quinto
lugar. O numero de interesse dos quadrinhos entre 2007 e 2011 cresceu 8%.
Diferente de outros géneros, como 0s jornais que continuaram com 48% dos leitores,
ou os livros que perderam 3%. Os quadrinhos, talvez por reflexo de politicas
editorias e de marketing, estdo em segundo lugar dos ganharam um maior nimero
de leitores dentre todos os géneros. O quadrinho s6 esta atras justamente dos livros
gue sao indicados pela escola.

Esses nimeros da leitura parecem refletir o aumento de trabalhos do
PDE, como ja citamos. Os professores buscam tratamento pedagdgico para o

guadrinho, talvez por ser um dos géneros de grande circulagéo.
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Diante desse ambiente social de leitura, o ponto que fez sugerir a
escolha do quadrinho Cachalote (2010) foi o tema discursivo. A construcdo de
Cachalote (2010) enguadra-se dentro daquelas narrativas que escapam da
realidade. A narrativa de uma velha que esta s6 e cruza com uma baleia na piscina,
e um tempo depois ja estad na praia acompanhada de uma crianca, ndo € contada
como as narrativas da realidade. E essa temética que nos interessou a leitura
artistica da HQ.

Conforme observado, o interesse pelo insélito no ensino possui
como objetivo trazer aos alunos um formato discursivo que nédo costuma aparecer na
escola. A falta de contato com literaturas dessa caracteristica, em partes é causada
pelo pouco contato do professor de Lingua Portuguesa. A literatura de Lingua
Portuguesa em sua histéria ndo é considerada sobre o aspecto do insdlito. A leitura
das obras literarias, como Machado de Assis, no Ensino Médio, tem como finalidade
mostrar ao aluno o espaco do Rio de Janeiro no inicio da Republica brasileira. O
contato com outras formas de leitura, a irrealidade criada pelo escritor brasileiro em
contos como O espelho®, ndo chegam ao ensino.

Também, os documentos citados (ENEM, SAEB, PISA) e que
pautam a performance do professor em sala de aula ndo indicam o tratamento com
esse texto nas aulas de literatura no Ensino Médio.

A partir destes apontamentos: a necessidade da multimodalidade no
ensino, o crescente interesse pelos quadrinhos na sociedade e a tematica do
insélito, centramos nossa pesquisa visando realizar uma leitura e suas implicacoes
pedagdgicas.

A preferéncia de um texto narrado visualmente, como posto, reforca
a necessidade de um trato com a linguagem visual. Para o tratamento pedagogico
do quadrinho, selecionamos a teoria Semi6tica, como teoria da significacdo que
auxiliaria na compreensao do sentido discursivo.

A Semidtica como uma teoria de leitura € um conjunto sistematizado
de regras que contempla os aspectos da multimodalidade dos textos. Uma das
principais potencialidades pedagdgicas da semidtica € a aplicabilidade em textos
nao verbais. O tratamento semidtico junto do ensino € o enfoque do projeto de

pesquisa “Leitura Semidtica da telenovela: tensdo narrativa e suspense” no qual esta

* 0 espelho é um conto que faz parte do livro Papéis Avulsos, lancado em 1882.
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pesquisa faz parte. Assim, por meio dos relatérios de pesquisa buscamos observar o
tratamento semibtico dado aos diversos géneros e também buscamos tecer
reflexdes didaticas para o ensino.

Mendoncga (2013) comenta sobre a relacdo entre semidtica e 0s
documentos oficiais. Segundo a autora, as diretrizes da educacéo nao apresentam a
semidtica como uma das teorias de base, mas o esforco para o trabalho com a
semidtica e 0 ensino € justamente mostrar como a semiética, tida como uma teoria
fundada no estruturalismo, e esta de acordo com o0s preceitos dos documentos da
educacao. Mendonca (2013) conclui: “Por isso, trabalhar pela insercdo da semidtica
nas diretrizes da educacdo, encarando-a como uma teoria equivalente a tantas
outras que ja foram tentadas na escola, ou ainda se pudesse tentar, requer um

esforco prévio que é, de certa forma, o de mostrar o0 que a semidtica ndo é.”
(MENDONCA, 2013, p. 49, grifo do autor)

Com a leitura objetivamos:

Objetivo Geral
e Analisar um conto da Histéria em Quadrinhos Cachalote por meio da Semiética
Francesa a partir de consideracfes sobre o ensino de Lingua Portuguesa.

Objetivos especificos

e Evidenciar a construgcdo do suspense dentro do género HQ, e as possiveis
modificacdes no género (eliminacdo do verbal, quadros acelerados, descompasso
entre os quadros).

e Examinar a construcdo da paixao soliddo na narrativa.

1.3 SEMIOTICA ESTRUTURA E LEITURA

1.3.1 A Semidtica

A teoria semidtica pode ser considerada a partir diferentes

direcionamentos de pesquisa. Fundada junto da linguistica por Ferdinand Saussure,

a semidtica surge numa relacdo materna com a linguistica. A semibtica era tida
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como uma disciplina superior, responsavel pelas linguagens sociais, e restava a
linguistica as linguas naturais.

Ao trabalhar com distingOes (as dicotomias), Saussure deixa de lado
a semidtica e busca olhar para as linguas naturais. E dessa ciéncia responsavel
pelas linguagens que os trabalhos de Greimas, Pierce e Eco vao se desenvolvendo.

A semidtica tem como objeto de estudo a significacdo e o sentido.
Nas formulacdes tedricas e postulados dos mestres da disciplina, a compreensédo da
significacdo dos textos e discursos, nas diversas materialidades, ganha espaco.
Como disciplina tedérica em constante reformulacdo e analise, a semiotica
desenvolve linhas de pesquisa distintas, mas que se cruzam e juntas buscam a

significacdo. Sobre “as semidticas”, Volli (2012) comenta:

Esta dupla alma da semidtica ainda hoje esta presente. Antes de
tudo, porque no trabalho semidtico contemporaneo as correntes
principais sdo duas: a “estrutural” ou “gerativa”, que se reporta ao
trabalho de Saussure (por intermédio da obra de um outro linguista
importante, o dinamargués Louis Hjelmslev, de um antrop6logo como
Claude Lévi-Strauss e sobretudo do semiodlogo que acolheu esta
heranca, Algirdas J. Greimas); e a semiltica interpretativa,
desenvolvida principalmente, sob o respaldo do trabalho de Charles
Sanders Peirce, por Umberto Eco. (VOLLI, 2012, p.13)

Dentro desse campo tedrico, busca-se com este trabalho a
realizacdo de uma leitura semiotica decorrente do primeiro modelo de anélise. Sobre
a denominacdo de semidtica francesa, pelo pais de origem, ou pelo nome de
semiotica discursiva, a semidtica formulada por Algirdas J. Greimas tem como
pressuposto um principio estrutural da significagdo. O estudo dessa semidtica é
observar a estrutura elaborada para gerar determinada significagéo.

Construida na dimensé&o estrutural, a teoria semiotica discursiva é
uma ciéncia que se quer como um modelo metodolégico de andlise. O método de
analise semidtica € chamado de percurso gerativo de sentido. Sobre esse modelo,
Fiorin (2013) comenta: “Esse percurso gerativo do sentido tem o estatuto de um
simulacro metodoldgico e ndo um carater ontologico. Ele apresenta trés niveis de
profundidade: as estruturas fundamentais, as narrativas e as discursivas.” (FIORIN,
2013, p.184).
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Os niveis de analise do percurso gerativo de sentido buscam ir
daquilo que é mais concreto até um nivel mais abstrato. E esse caminho de leitura

que o modelo da semidtica propde.

1.3.2 Nivel Fundamental

O nivel mais profundo, aquele que fica na estrutura profunda do
percurso gerativo de sentido, € o nivel fundamental. Nesse lugar de andlise estao as
oposi¢cdes semanticas. Todo texto carrega uma carga semantica, o sentido no nivel
fundamental recebe um tratamento chamado de quadrado semiético. Nesse modelo,
as categorias semanticas oferecidas pelo texto sdo postas aos pares, lembrando o
principio Saussureano de trabalho aos pares. Vida vs. Morte, Natureza vs. Cultura,
Social vs. Individual sdo alguns exemplos. ApOs estabelecer as oposi¢coes
semanticas, os termos seguem um caminho no discurso. Esse caminho pode ser

visualizado pelos veértices do quadrado.

Um determinado texto pode sair do ponto superior, afirmando o
termo vida passando pelo ndo-morte e chegando ao ponto morte. Os caminhos
percorridos pelas oposi¢cdes semanticas € que vao gerar o discurso.

Para o percurso gerativo de sentido, no nivel fundamental estdo as
relacbes de afirmacdo de um termo e de negacao desse termo. Como é o caso da

relacédo entre Vida vs. Nao-vida e Morte vs. Nao-morte.
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1.3.3 Nivel Narrativo

Subindo um patamar do percurso gerativo de sentido, chegamos ao
nivel narrativo. Esse estagio do percurso gerativo é influenciado pelas teorias de
narrativa de Propp. Nesse nivel, a acdo das narrativas € o que deve ser considerado
para compreensao da significacdo. Fiorin (2013) diz: “descrevem-se os fazeres
(transformacdes de estado) de um sujeito em busca de um objeto; os fazeres
(transformacdes de estado) de um sujeito em busca de um objeto; esse agir € um
simulacro da acdo do homem no mundo e de suas relagbes com outros homens;”
(FIORIN, 2013, p.184). Nessa camada sujeito esta em relagdo com um objeto. A
relacdo entre os dois elementos da narrativa € que movimenta a narrativa.

Dentro desse nivel, tém-se as situacdes de estado do sujeito ou
situacOes de acgles, ou fazer. Essas duas situacdes geram dois tipos de sujeito, 0s
sujeitos de estados, aqueles que estdo conjunto de um objeto, ou estdo disjunto do
objeto. E os sujeitos de fazer, os que praticam a acéo.

O nivel narrativo também apresenta uma sequéncia narrativa
candnica, onde esses estados do sujeito irdo aparecer. A sequéncia narrativa

construida no percurso gerativo é:

Manipulagdo — Competéncia - Performance- Sang¢ao

No nivel narrativo analisam-se, entdo, as a¢des dos sujeitos. Pensa-
se na manipulacdo que o sujeito sofre para praticar determinada performance, se ele
€ competente para realizar essa performance e, ap0s a realizacdo, qual é o

resultado da atividade, sendo o sujeito sancionado positiva ou negativamente.

1.3.4 Nivel discursivo

Por ultimo, o modelo metodoldgico da semidtica considera o nivel
discursivo, o nivel mais concreto. No nivel discursivo os textos trazem os temas e as
figuras. Os temas sao entidades mais abstratas, tais como, violéncia, cidadania,
preconceito. J4 as figuras, sao entidades mais concretas. Um tema como a violéncia
pode estar figurativizado por armas, exércitos e bombas. Mas também pode

aparecer com a figura de pedras, se o tema é violéncia no Oriente Médio.
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Assim, o percurso gerativo de sentido é construido nos trés niveis:
nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Vale lembrar que os trés niveis
apresentam uma sintaxe e uma semantica. A sintaxe como as combinagdes
possiveis que sao feitas no nivel, e a semantica é a carga de sentido que esta sendo
considerada no momento de analise.

Fiorin 2009 destaca: “A distincdo entre sintaxe e semantica néo
decorre do fato de que uma seja significativa e a outra ndo, mas de que a sintaxe é
mais autbnoma do que a semantica, na medida em que uma mesma relacao
sintatica pode receber uma variedade imensa de investimentos semanticos.”
(FIORIN, 2009, p.21)

Ha& uma sintaxe discursiva, onde estdo as categorias de pessoa,
tempo e espago. Junto disso, h4 uma semantica discursiva, no qual estdo os temas
e as figuras dos textos.

E nessas duas relacfes de sintaxe, como combinacéo, e semantica,

como um investimento de sentido que o texto vai gerando o sentido.

1.3.5 Semissimbolismo

Todas as consideracoes feitas pela semibtica e o percurso gerativo
de sentido foram centradas no Plano do Conteiudo (PC) dos textos. Isto é, a
semibtca se ocupou do plano do conteudo, segundo a consideracdo de Hejmslev.

Tais consideracdes levam-nos ao abandono de uma tentativa de
analise em “signos”, e somos levados a reconhecer que uma
descricdo que esteja de acordo como nossos principios deve analisar
contetdo e expressdo separadamente, cada uma destas analises
isolando finalmente um namero limitado de grandezas que ndo sdo
necessariamente suscetiveis de serem comparadas com as
grandezas do plano oposto.(HJELMSLEV, 2009, p.51)

Seguindo a método cientifico dos Prolegdmenos a uma teoria da
linguagem de Hjemslev, Greimas constroi o percurso gerativo de sentindo pensando
no PC. O Plano da Expressédo (PE) ndo recebe um tratamento semiético. Mais tarde,
com o desenvolvimento da teoria semidtica, o plano da expressao passa a fazer
parte das andlises. A entrada do plano da expressdo das linguagens gera

modalidades diferentes de sistematizacdo e analise.
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Na linguistica saussuriana, dentro do principio da arbitrariedade
entre significante e significado, o signo era considerado um sistema arbitrario, em
oposicdo ao sistema simbodlico, em que havia uma relagcdo entre o plano da
expressdo e o plano do conteddo. Ja na semibtica, a relacdo entre plano da
expressao e o plano do conteddo é chamada de relacdo semissimbdlica, criando os
sistemas semissimbolicos.

Pietroforte (2010) comenta:

Deixado de lado pela semidtica em um primeiro momento teérico, o
plano da expressdo passa a ser estudado na teoria dos sistemas
semi-simbdlicos. Em muitos textos o plano da expressédo funciona
apenas para veiculacdo do contetdo, como na conversagdo, por
exemplo. No entanto, em muitos outros, ele passa a “fazer sentido”.
Quando isso acontece, uma forma da expressado € articulada com
uma forma do conteddo, e essa relacdo € chamada semi-
simbdlica.(PIETROFORTE, 2010, p.21)

Ao considerar o plano da expressdo, a semidtica, principalmente a
semidtica visual, criou categorias para o plano da expressao. Os estudos de Floch
(1985), (1995) consideram a expressdo da pintura, fotografia e dos quadrinhos.
Dentre as categorias, o semioticista estabelece as categorias cromaticas que dariam
conta desta composicdo do texto (Claro vs. Escuro; Branco vs. Preto; Puro vs.
Mesclado etc). Outra categoria € a eidética, essa é percebida por oposicdo de
formas (Curvilineo vs. Retilinio; Céncavo vs. Convexo etc). A categoria topoldgica
daria conta da disposicdo das formas no texto (Superior vs Inferior; Central vs
Periférico; Englobante vs. Englobado etc)

E por meio de correlagdes entre categorias do contetido, com
categorias da expressdo que se estabelece o sistema semissimbalico. A principal
configuracdo do sistema semissimbolico é que as categorias de andlise servem para
determinado texto, ndo podendo ser generalizado. Caso isso ocorra, o trabalho seria
com sistemas simbolicos.

Os estudos da visualidade foram beneficiados pela categorizagéo
visual de Floch, principalmente a formalidade dada ao plano da expresséo e a
sedimentacao de analises que ajudam a compreender a significacdo além do plano
do conteudo. Sao essas categorias visuais que possibilitam um tratamento do texto
visual, e com essas categorias pensamos nas potencialidades benéficas ao ensino

de multiletramento. Por meio da leitura do plano do conteudo em equivaléncia de
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categorias com o plano da expresséo, os alunos poderiam realizar leituras de textos

multimodais como fotografia, pintura, ilustracéo, charges etc

1.3.6 Semidtica das Paixdes

Além do desenvolvimento do plano da expressédo, a semiética olha
para a narrativa pensando nas modalidades que fazem o sujeito sentir. Mais que
sujeito de acédo, no nivel narrativo, o sujeito é considerado como sujeito do ser. Os
sujeitos semidticos sentem, e o0 sentir gera uma modalizacdo. Ao considerar 0s
estados do sentir, a semiotica € denominada semioética das paixdes.

Dentro do percurso gerativo de sentido, a semiotica das paixdes
busca olhar para os estados do sujeito. Evidenciando os estados de alma, a
semidtica modaliza o sentir. A modalizacdo é feita pelos modalizadores (Saber/
Poder/ Querer/ Fazer). Os quatro elementos da modalizagdo sdo combinados no
plano narrativo para que a modalizacdo seja realizada.

Além da modalizacédo, vemos a paixao acontecer no nivel discursivo
do percurso gerativo de sentido como uma marcar cultural. Segundo Greimas e
Fontanile (1993), as paixdes carregam estereétipos culturais, acontecem dentro de
“grades culturais”. Sdo essas grades que possibilitam o facil reconhecimento das
paixdes e estados de alma.

A ligacdo entre os niveis do percurso gerativo de sentido acontece
entre todos os niveis. Um exemplo de comunicacdo entre os niveis do percurso
gerativo € a relacdo entre o nivel fundamental e o nivel narrativo. Primeiramente, no
nivel fundamental da semidtica das paixdes ha a presenca das timias, valores que o
sujeito investe no objeto. Esses valores que sdo expressos por timias vao para o
nivel narrativo na maneira como o sujeito se relaciona com o objeto.

Com a reformulacdo do percurso gerativo de sentido, feita por
Greimas ao tratar da paixao, é possivel perceber os percursos do ser sujeito. Por
meio das paixdes de papel, ou paixdes discursivas constata-se o sentir do sujeito

enguanto entidade inscrita e construida na linguagem numa determinada cultura.
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1.3.7 Semibtica Tensiva

Como uma teoria em constante reformulacdo, a semidtica chega a
reflexdes que buscam tratar o sentido em eixos de tensdes. A Semidtica Tensiva
desenvolvida por Zilberberg. “Longe de configurar preciosismo tedérico ou reafirmar
com terminologia complicada questfes ja trabalhadas pela semiética até entdo, a
semidtica tensiva vem ao encontro de uma problematica propria: a dimenséo
continua do sentido.” (PIETROFORTE, 2011, p.11).

A categorizacdo do continuo do sentido vai acontecer por meio dos
eixos. Diferentemente do quadro semiético postulado inicialmente, a proposicao de
Zilberberg é que o sentido ndo acontece com termos simples que séo isolados no
vértice do quadrado. A producdo do sentido acontece com um termo complexo nos
eixos da intensidade e da extensidade. (ZILBERBERG, 2006, p.170)

O eixo da intensidade é o eixo dos estados de alma.

O eixo da extensidade dos estados de coisas.
Esses dois eixos sdo pensados na producdo da significacdo
discursiva. Assim, a producdo do sentir acontece pela movimentacdo do continuo

complexo nesses dois eixos.

Tabela5- Esquema tensividade

intensidade § = CUrva conversa
|
Tonico
Atono —— > Curva inversa
>

Atono Tanico sxtensidade

Fonte: Elaboracdo prépria a partir de Pietroforte (2009)
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E por meio desses eixos que a semidtica tensiva pensa o fluxo
discursivo. Segundo Pietroforte (2009):

A palavra missivo, em portugués, significa “o que se remete” e “o0 que
se arremessa”. Pode significar o que j& veio — “ 0 que se remete”-
mas também significa 0 que estd por vir — “0 que se aremessa’.
Missivo é ainda formado pelo mesmo radical met- de “meter”, o que
relaciona a missividade aos significados de colocar, por, dispor. Em
outras palavra, trata-se de articular na categoria missiva, o fluxo
discursivo.(PIETROFORTE, 2009, p.23)

Ao pensar na disposi¢cdo do fluxo do discurso a semidtica tensiva
trata de dois regimes de funcionamento. O regime emissivo e remissivo.

O fluxo discursivo emissivo acontece quando o tempo acelera, o
espaco se abre e eixo da intensidade € marcado pela saida de tensdo méxima indo
ao relaxamento.

Contrariamente, o indice remissivo o0 eixo do continuo do sentido sai
do relaxamento, caminha para a tensdo. O tempo desacelera e 0 espaco se fecha.

A tabela a segquir, ilustra a situacao dos regimes no fluxo discursivo.

Pessoa: fazer remissivo
Tempo:desaceleracdo
Espacgo: fechamento

Retencgao

Relaxamento

<]

Tensédo

Distengao

Pessoa: fazer emissivo
Tempo: aceleragéo
Espaco: abertura

Fonte: Pietroforte (2009)
Sem pensar em semibticas diferentes, a analise que buscamos

fazer tenta evidenciar as potencialidades de leitura do texto. Como diz Fiorin (2013):

O percurso gerativo de sentido ndo € uma camisa de forca onde se
devem enfiar todos os textos, mas um modelo de analise e de
previsibilidade, que apreende, de maneira fina, generalizagdes socio-
histéricas (invariantes) e especificidades de cada texto no plano do
conteudo ou da expressao (variantes). (FIORIN, 2013, p.185)
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A leitura que sera feita ndo busca adequar o texto dentro do
percurso gerativo de sentido. Ao perceber as variantes da expressao e do conteudo
do texto, € que seguimos as pistas para a significacdo com a ajuda dos dispositivos
semioticos. E sobre essa afirmagdo que afirmamos ser importante um trabalho
pedagogico com a semibtica no ensino basico, sendo uma das principais
potencialidades da teoria, o percurso gerativo que pode ser aplicado em textos de

diversos formatos (teatro, pintura, quadrinhos, telenovela).

1.4  BREVE PANORAMA DOS QUADRINHOS NACIONAIS

Ao deparar-se com a obra Cachalote (2010), o leitor parece sentir
uma prética diferente de producao e recep¢do dos quadrinhos. Ao pensarmos no
género histdria em quadrinhos, lembramos em construcdes até entéo rejeitadas pelo
canone artistico.

Quadrinhos, televisdo, best-sellers s&o discursos que circulam
socialmente e ndo fazem parte de um lugar de artistico mais apreciado. Essa
realidade é confirmada pelas atitudes periodo de 1950 e que seguem ainda hoje.
Exemplificando, em 1954, o psiquiatra Frederic Wetham publicou o livro “Seduction
of the Innocente”, no qual diz ser culpa da leitura de HQs as atitudes violentas das
criangas.

ApoOs a publicacdo de Wetham (1954), os quadrinhos sofreram uma
expulsdo do mercado editorial americano. O género era até o momento mais
direcionado ao publico infato-juvenil, com os gibis. No Brasil, os gibis também
adquiriam notoriedade com a publicacdo de Mickey Mouse, Krazy Kat e Gato Félix,
desde 1930.

A proibicdo e falta de credibilidade do género foi uma realidade
muito mais intensa nos anos 1950. Nesse periodo, a circulacdo do género em
revistas e gibis foi quase banida. A producéo dos quadrinhos ficou restrita ao jornal e

as revistas, com as tiras diarias, cartuns e charges.
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1.4.1 Primeira Geracdo da HQ Nacional: Henfil

Em 1970, no Brasil, principalmente pelo contexto sdcio politico do
pais, os quadrinhos sdo usados em questdes politicas. Henfil, jornalista e quadrinista
brasileiro, € uma figura marcada desse periodo, com 0s seus personagens, dentre
eles, Fradim, Os Franguinhos, Grauna etc. O discurso produzido por Henfil
apresentava discurso politico em um género que anos anteriores era tido como
infantil. A falta de seriedade dos quadrinhos é relativizada no periodo de producgéo
de Henfil. A dura critica social feita pelo autor, por meio dos cartuns e tiras faz parte
hoje, ndo apenas da histéria dos quadrinhos, mas da historia do pais e dos
movimentos de artes e politica. As criacbes de Henfil carregam marcas do
envolvimento politico-social do autor com 0s movimentos sociais.

Grauna é um exemplo da producéo de Henfil.
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Figura2 - Grauna - Henfil
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Fonte: Grauna — Henfil

Assim como o cinema, musica e pintura vao carregar muitas marcas
politicas e sociais, 0s quadrinhos desse periodo sdo um resultado da arte entendida
como participante da realidade social e com potencialidades para mudanca.

Além da producgdo nacional com o envolvimento politico-social, a
producao dos Gibis e quadrinhos para 0s pequenos leitores retoma com espaco nas
bancas. O niamero de importacao dos herdis americanos vai se acentuando durante

0 periodo.
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1.4.2 Segunda Geracédo da HQ: a Vanguarda Paulistana

Ja em 1980, as publica¢cdes de revistas de quadrinhos retomam com
maior intensidade. A producdo das revistas Circo, Baldo, no primeiro momento, e
Chiclete com Banana, em seguida, vao trazer para o quadrinho assuntos mais
sérios, tratados com uma ironia e irreveréncia do género. Angeli, quadrinista
paulista, em edicdo comemorativa da revista Chiclete com Banana, afirma:

Das mais de 2.300 paginas produzidas, escolhemos 800 que sintetizam o
espirito da revista. Sdo cartuns, quadrinhos, textos e desenhos que tém como marca
registrada um humor corrosivo, cinico, anarquista e transgressor sobre as décadas de 1980
e 1990. (ANGELLI, 2007, s/n)

As caracteristicas elencadas por Angeli podem ser empregadas nas
producdes dos principais quadrinistas brasileiros do periodo. Centrados na capital de
Sao Paulo, Laerte Coutinho com Os Piratas do Tiete, e Glauco com Doy Jorge criam
os personagens afirmando, sobretudo, a dimensdo social e politica, além do
desbunde e o cinismo.

Os personagens criados pelos quadrinistas na década de 80 e 90
refletem as caracteristicas dos participantes da contracultura e movimentos artisticos
politicos. Nas histdrias, ha o sentimento dos sujeitos que viveram uma época de
sonho e liberdade, mas que nao foi concretizada e agora devem adaptar-se ao

cotidiano repressor, como no exemplo a seguir:
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Figura3- Doy Jorge - Angeli
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Fonte: Doy Jorge - Antologia Chiclete com Banana (2007)

As revistas traziam por volta de cinco a seis histérias. Algumas
sequenciais, comecando em uma edicdo e terminando sé na préxima edi¢do. Outras
historias mais rapidas, inicio e fim na mesma revista.

A principal caracteristica da producédo do periodo € o cruzamento
entre critica social e humor. Talvez pelo envolvimento politico dos produtores desse
periodo, muitos dos quadrinistas desse periodo produzem hoje tirinhas para jornal,

como € o caso de Laerte Coutinho.
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A producéo direcionada ao publico infantil nos anos de 1980 e 1990
é feita principalmente das traducdes dos herdis americanos. As grandes companhias
estadunidenses DC Comics e Marvel criam os Heréis, o sucesso das revistas
semanais e mensais chega ao Brasil. Os herdis (Batman, Capitdo América, Flash
etc.) sdo producdes sequenciais e semanais.

A producéo das revistas de quadrinhos segue nas bancas. Enquanto
esse movimento de importagdo dos quadrinhos gera grande circulagédo dos géneros.
As editoras ndo se importam com os quadrinhos como arte para publicagdo. Foi um
periodo de apagamento dos quadrinhos das editoras, afirma Rafael Coutinho, em
entrevista na Festa Literaria Internacional de Pernambuco - FLIPORTO. A circulacéo

do quadrinho fica reduzida as bancas.

1.4.3 Terceira Geragao: Quadrinhos e Linguagem

No inicio do séc. XXI, os quadrinhos voltam a aparecer nas editoras
nacionais. A abertura do mercado editorial para o género € um reflexo do periodo
dos estudos culturais. Nessa dimensé&o conflitante entre o que faz parte do canone e
0 que esta fora, os quadrinhos sdo considerados numa dimensédo artistica pelas
editoras. Algumas criam selos especiais para os quadrinhos, como € o caso da Cia.
das Letras com o Quadrinhos na Cia.

Fazendo parte dessa situacdo, a cena discursiva de Cachalote é
esse momento de entrada dos quadrinhos nas editoras.

A producédo do inicio do século XXI é muito ligada aos quadrinhos e
outras linguagens. A Criacdo do quadrinho ndo fica mais apenas na linguagem da
arte sequencial, assim como as manifestacdes na sociedade contemporanea estao
em contato uma com as outras, os quadrinhos se estreitam com outras linguagens.
O quadrinho dialoga com o cinema, pintura e literatura.

Em Cachalote (2010), o enunciador € formado por dois artistas.
Rafael Coutinho, quadrinista e desenhista, filho de Laerte Coutinho, artista da
geracdo das revistas de 1980 e 1990 e ainda em producdo com tiras diarias nos
jornais.

Além do quadrinista, a producdo do discurso em Cachalote é

assinada por Daniel Galera, escritor e tradutor Gaucho premiado. A obra de Galera é
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formada por contos e romances. Como tradutor, Galera ja traduziu livros de David
Foster Wallace e quadrinhos do Robert Crumb.

Como um género produzido por dois autores em linguagem
diferente, Cachalote (2010) carrega reflexos desses pontos. Daniel Galera, em
entrevista para a FLIPORTO afirma que a criacdo da obra foi em extrema parceria
com Coutinho. Os dois cruzavam ideias e dialogavam sobre os temas e narrativas,
mas Galera ndo descarta que a criagdo aconteceu em dois momentos. O primeiro
muito mais literario, sobre a responsabilidade do escritor, produzindo “quase contos”.
No segundo momento, a criacdo do roteiro e ilustracdo de Rafael foi mais livre. A
preocupacao dos criadores era de como os leitores chegariam ao que esta por tras
das narrativas. Preocupacdo que marca a literatura de Daniel Galera, caracterizada
por finais abertos, assim como a histérias em Cachalote.

Rafael Coutinho considera que hoje esta muito mais facil explorar
limites da linguagem dos quadrinhos. O desenhista expfe que a geracdo dos
quadrinhos atuais se configura por um intenso didlogo de quadrinhos e outras
linguagens. O quadrinista sinaliza a necessidade de conhecimento artistico dos
pintores. Uma das suas inspiracdes para producédo das suas obras € o quadrinho
japonés.

Galera também afirma o interesse em narrar historias no formato em
quadrinhos. O autor ndo despreza 0 género e ndo o entende como um género
menor, no qual pode agir diferente para a criagdo. Segundo o escritor, a dificuldade
e a dedicacdo do trabalho deve ser a mesma da criacdo literaria. As narrativas
literarias e dos quadrinhos exigem a mesma quantidade de esforco narrativo. O que
€ importante para Daniel Galera € a “criacdo de significado” e as linguagens que

possibilitam a narracao.
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Figura4 - Pagina Cachalote (2010)

Fonte: Cachalote (2010)

Na figura anterior, h4 uma péagina da HQ Cachalote. A construgéo
das imagens nos quadros superiores é de diferentes enquadramentos. O primeiro
guadro em plongeé, o segundo, contra-plongeé. No terceiro quadro, ha plano
americano, e o quarto um plano geral. Nessas oposi¢cdes entre 0s quadros existe
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uma alternancia visual muito comum no cinema e na televisdo contemporaneo. As
varias tomadas da camera, mais uma vez reforcando os limites de linguagem entre
guadrinhos e outras artes.

O discurso de Cachalote (2010) € reflexo desse momento de
estreitas relacbes entre o quadrinho e as outras linguagens. A cultura e producao
dos quadrinhos estdo muito mais estreitas com outras manifestacdes.

Assim, é nessa dimensdo dos quadrinhos e outras linguagens, com
a exploracao dos limites e das paginas, que a recorréncia da pagina dos quadrinhos

parece ser trabalhada. Silva (2007) afirma que:

Elas ndo sdo mais agrupamentos horizontalizados das
representacdes sequenciais narrativas, dadas pela disposicéo lado a
lado dos quadros, como ainda ocorre no caso das tirinhas de jornal.
Segundo Frasnault-Deruelle (1976, p.17) a composi¢cdo das paginas
deve funcionar através da integracdo das duas varidveis visuais
(formas, cor, linha etc.). Assim, 0 espaco em uma pagina de HQ
ganha patamar de significagdo para o entendimento narrativo. Isso
implica em uma forma de leitura que sai do parametro linear para um
tipo de leitura guiada pela distribuicio dos elementos visuais na
superficie da pagina. (SILVA, 2007, p.3)

E no momento de estreitamento das linguagens dentro da cultura
dos quadrinhos e das outras artes que buscamos refletir as potencialidades de
leitura exigidas.

Como € possivel perceber, o género quadrinhos em seu contexto
sécio-histdrico parece ganhar relevancia como objeto de arte pelo intenso trabalho
de criagdo. Em Cachalote, a producédo narrativa de Galera carrega o lirismo da
literatura, em parceria com a arte de Coutinho que trabalha com a disposicdo de
cores, formas e linhas nas paginas, buscando os limites da linguagem dos
quadrinhos em favor da criagdo de um objeto de arte.

Se anteriormente foi proibido para leitura, por ndo fazer parte de um
ambiente estético, no momento atual de producdo, o quadrinho ganha espaco
editorial e artistico. A posicdo de leitura dos quadrinhos também muda. A leitura
linear dos quadros parece ser enaltecida pelo processo de tabulagdo, como afirma
Silva.

Nesse sentido justifica-se que o quadrinho contemporaneamente
necessita de tratamentos pedagodgicos para o ensino de linguagens. O estreitamento

das linguagens deve aparecer no ensino de Lingua Portuguesa, como afirmam os
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documentos ja pontuados. E nesse ambiente que percebemos como o género
quadrinhos oferece construcbes tematicas, e uma composicdo estrutural que

possibilita a insercdo da teoria semidtica no ensino, privilegiando o multiletramento.
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METODOLOGIA

Esta pesquisa busca colaborar com o0 ensino de leitura e o
multiletramento. Realizamos uma leitura semidtica sem esquecer suas
potencialidades para o ensino de Lingua Portuguesa. Por meio dos relatérios de
pesquisas realizadas na Universidade Estadual de Londrina, no projeto de pesquisa
“Leitura semidtica da telenovela: tensdo narrativa e suspense”, ja percebemos
alguns géneros didatizados e sua aplicabilidade semidtica. Nos trabalhos de
Mendonca (2008, 2013) e Batalha (2013) constata-se o tratamento do género
televisivo pela teoria semidtica. Aqui buscamos tracar caminhos tedricos
educacionais préximos, considerando o género Histéria em Quadrinhos e o
suspense instaurado nesses textos.

No primeiro momento, recorre-se as consideragbes tedrico-
especulativas para observar o contexto e producao educacional dos professores do
Parana sobre o género Histdria em Quadrinhos, por meio de buscas da producédo da
formagdo continuada dos professores no Programa de Desenvolvimento
Educacional (PDE) Parana.

Por meio dos resultados quantitativos e pistas especulativas
oferecidas pela producédo do PDE, seguimos para consideracfes semibticas como
teoria de leitura.

Evidenciamos os aspectos do contetdo e da expressdo do género
quadrinhos. A pesquisa tem seu comeco de um dado quantitativo indo para
consideracdes qualitativas. Apds os dados dos quadrinhos no ensino, interessa-nos
mostrar a pertinéncia da semidtica para realizar a leitura de textos multimodais. A
andlise feita contempla o género HQ, construindo o suspense. Para a articulacao
desse efeito discursivo, nos pautamos nas consideragdes de Limoli (2014) sobre o
suspense e a telenovela.

Esta pesquisa de cunho descritivo-interpretativo busca contribuir
para os professores que atuam no ensino de Lingua Portuguesa e outras
linguagens, evidenciando a possibilidade de aplicacdo da semidtica no ensino basico
e 0s beneficios que esta teoria podera trazer para os sujeitos na escola. Assim,
dentro do Programa de Pés-graduacdo em Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Londrina, especificamente na linha “Ensino/aprendizagem e formagao
do professor de lingua portuguesa e de outras linguagens.” busca-se trabalhar com
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outras linguagens, a linguagem visual, propiciando relacbes entre os aspectos

tedricos da semidtica para chegar a pratica pedagogica.
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CAPITULO |
ENUNCIACAO, SUSPENSE E RITMO

1.1 CACHALOTE: PRODUCAO E INOVACAO ESTETICA

Publicado em 2010, pelo selo Quadrinhos na Cia., Cachalote é um
Romance Grafico produzido, conforme mencionado, pela parceria entre Rafael
Coutinho e Daniel Galera. A obra, com cerca de duzentos e oitenta paginas, €
sucesso de critica pela jungdo entre o quadrinista e o escritor Daniel Galera. Mas
nao é so isso, Cachalote alcangou destaque pela inovacao estética.

Com seis histérias que tratam de limites, tensbes e eventos
inesperados, o quadrinho apresenta uma inovacdo no processo de recepcdo da
obra, como j& foi apontado anteriormente. A presenca de hiatos e a aproximacgéo do
carater hipertextual causa abertura na significacao da obra.

N&o apenas no plano da expressdo temos a inovacdo. Alguns
contos (especificamente dois deles) trabalham com tematicas de suspense que
fogem do cotidiano. Um exemplo é o conto que abre e fecha a obra, nomeado para
essa pesquisa de “Velha Solitaria”, por se tratar de uma velha que estd sozinha em
casa, antes de encontrar uma baleia cachalote ao nadar na piscina de sua casa.
Centenas de paginas depois, percebemos a velha acordar num outro espaco, uma
praia, acompanhada de uma crianga que brinca com uma baleia. Os dois sujeitos se
despedem. O menino segue em dire¢do ao mar, enquanto a velha segue em direcao
oposta.

Esse simples evento narrado é construido por trinta e sete
enguadramentos, dividido entre doze paginas. As seis primeiras paginas abrem o
livro, enquanto as outras seis fecham a obra. Atentamos para o fato de que a histéria
funciona como prélogo e epilogo do romance gréfico.

Segundo Limoli (2013), a Semiotica e outros dominios tedricos,
como a Teoria Literaria, deixaram de lado o suspense e a tensdao durante muito

tempo, valorizando outras producoes:



48

Assim como as telenovelas, de que se aproximam em muitos
aspectos, as narrativas literarias de suspense foram durante muito
tempo relegadas a um segundo plano, distanciadas da literatura de
prestigio. No auge da efervescéncia estruturalista, nos anos sessenta
e setenta, eram as narrativas de enredo rarefeito que chamavam a
atencdo da critica. O Nouveau roman, na literatura, e a Nouvelle
vague, no cinema, faziam sucesso e criavam a tendéncia de uma
estética intimista e sofisticada, onde a concentracao factual ndo era
bem-vinda. Histérias de suspense, essas que “tiram o félego”,
constituiam, ou ainda constituem, aquilo que se costuma denominar
“a pequena literatura”, aquela que as classes mais favorecidas e
escolarizadas nao apreciam ou simulam ndo apreciar. (LIMOLI, 2013,
p. 1443-1444)

No decorrer das oito paginas iniciais, o enunciatario em Cachalote
esta imerso no suspense. E nesse mergulho do suspense que vamos observar o

ritmo da enunciacao dentro desse género. Afinal, como ainda expde Limoli (2013):

Dessa forma, aquilo que intriga o leitor, que o faz aderir ao texto,
deixa de ser apenas um detalhe ou uma caracteristica de género,
para se tornar um verdadeiro modo de estruturacdo. O suspense
passa a ser fundamental na constituicdo do texto que narra e “a
exploracdo comercial ndo nos deve cegar para sua funcdo
configuradora essencial, para qualquer discurso narrativo” (BARONI,
2004, p. 30). (LIMOLI, 2013, p.1444)

1.2 ENUNCIACAO E RITMO

Ao analisar a obra de Luiz Gé&, Pietroforte (2009), com o aporte da
Semiotica tensiva, discorre acerca da nocao de ritmo. O enquadramento junto do
fazer missivo oferece uma leitura para o desenvolvimento da histéria. Na narrativa
da velha solitaria, a tensdo e o suspense construidos manifestam-se dentro do ritmo
das narrativas nos quadrinhos.

Pietroforte (2009) diz sobre o fazer missivo:

Para tanto, defini-se o fazer dito missivo (Zilberberg, 2006: 129-147),
ancorado nao na enunciacdo-enunciada — que diz respeito as marcas
da enunciacdo no enunciado produzido, seja em regime enunciativo,
seja em regime enuncivo- mas na propria instancia da enunciacéo.
Nela, sdo definidos o “eu”, o “agora” e o “aqui”’, proprios da
enunciacédo, orientados pelo fazer missivo de colocacdo em discurso
dessas trés categorias. (PIETROFORTE, 2009, p.20)
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O enquadramento € o processo pelo qual a HQ se desenvolve.
McCloud (2008) aponta que a diferenca na arte sequencial entre Histéria em
Quadrinhos e Cinema é o instante preciso que a Histéria em Quadrinhos se
enquadra. Enquanto o cinema acontece num enquadramento temporal e cinético, a
HQ “fecha” esse tempo num Unico instante e espaco. Isso reveleva que, ao se
enunciar a histéria, a precisdo do ritmo e do enquadramento entre abertura e
fechamento € o grande trabalho para uma comunicacdo e aceitabilidade pelo
enunciatario. E a partir dessa ferramenta de constru¢do que McCloud (2008) postula

ser possivel pensar no comentario de Pietroforte (2009):

A tensdo entre os fazeres remissivo e emissivo da forma ao fazer
missivo, articulando na relacdo remissivo vs. emissivo. Ancorada na
enunciacdo do “eu”, a relacdo remissivo vs. emissivo determina as
formas do tempo e do espaco discursivo. (PIETROFORTE, 2009,
p.20)

Na modificacao tedrica de Zilberberg, a geracdo de sentido acontece
na colocacao de pessoa, tempo e espaco em fungcédo do desenvolvimento discursivo,
deixando de lado as redes fundamentais de relagcbes semanticas. Dentre essa
modificacdo, vemos o fazer missivo centrado no “eu”, por iSSO pensa-se 0 espaco-
tempo na enunciacdo como foi exposto.

Enquanto o modelo teérico de Zilberberg trabalha com o missivo, o
modelo tedrico de Greimas trabalha com as categorias discursivas de pessoas,
espaco e tempo, ancoradas no nivel discursivo. Por meio do processo de
debreagem, o enunciatario coloca em discurso essas categorias. No Dicionario de

Semiotica I, Greimas e Courtés (2012) consideram:

Pode-se tentar definir debreagem como a operacgéo pela qual a instancia da
enunciacao disjunge e projeta fora de si, no ato de linguagem e com vistas a
manifestacdo, certos termos ligados a sua estrutura de base, para assim
constituir os elementos que servem de fundacdo ao enunciado-discurso. Se
se concebe, por exemplo, a instancia da enuncia¢gdo como um sincretismo
de “eu-aqui-agora”, a debreagem, enquanto um dos aspectos constitutivos
do ato de linguagem original, inaugura o enunciado, articulando ao mesmo
tempo, por contrapartida, mas de maneira implicita, a propria instancia da
enunciacdo. O ato de linguagem aparece, assim, por um lado, como uma
fenda criadora do sujeito, do lugar e do tempo da enuncia¢éo, por outro, da
representacdo actancial, espacial e temporal do enunciado.

De outro ponto de vista, que faria prevalecer a natureza sistematica e social
da linguagem, dir-se-a igualmente que a enunciagdo, enquanto mecanismo
de pessoa, do espaco e do tempo, com vista a constituicdo do discurso
explicito. (GREIMAS E COURTES, 2012, p.111).
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As nocdes de debreagem e embreagem relacionam-se a colocagéo
dessas categorias em discurso. Cotejando as duas visées de enunciagdo, mais 0s
conceitos de enquadramento de McCloud (2008), examinaremos o ritmo da narrativa
e a criacdo do suspense no conto “A velha solitaria”, o qual traz formatos de
enquadramentos entre o A¢ao a A¢cao e 0 Momento a Momento.

1.3 RITMO E SUSPENSE

O Acédo a Acao sao enquadramentos amplos, em que ocorre a
mudanca de espago e tempo em cada quadro. Lembrando o ritmo dos quadrinhos
de Pietroforte (2009), no regime missivo ha a ordem do emissivo, ou acelerado;
enquanto que no nivel discurso do percurso gerativo de sentido tradicional formulado
por Greimas e dividido nos niveis fundamental, narrativo e discurso € perceptivel um
processo de debragem temporal e espacial a cada quadro.

Esse formato de enunciacdo pode ser visto nos primeiros

enquadramentos, conforme apresentam as figuras 1, 2 e 3:

Figura5- Enquadramento 1

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho



51

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura7 - Enquadramento 4

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Chegando ao quadro 9, percebe-se que o0 processo de

enquadramento modifica. O enunciado passa para um enquadramento Momento a

momento. O ritmo da narrativa desacelera e o espaco comeca a se fechar, passando

para um ritmo remissivo.

Na colocacao das categorias de pessoa, tempo e espago proposta

por Greimas no percurso gerativo de sentido, ndo temos mais uma debreagem

espacial (o plano aquatico se mantém), sucedendo somente a debreagem temporal.

Esses enunciados podem ser considerados nos seguintes quadros:



Figura 8 - Enquadramento 12

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura9- Enquadramento 15

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 10 - Enquadramento 19

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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A construcdo de fechamento da narrativa oferece o ritmo propicio
para instaurar o suspense. No momento em que o0 espa¢o fecha, o tempo
desacelera, h4 uma retencdo. O espaco ndo muda, ficamos no espaco aquatico por
volta de 10 quadros. E nesse Momento a Momento que a tens&o se estabelece. O
antissujeito da narrativa, ou abjeto, surge. Ao dar por encerrada a abertura, O
enunciado jA oferece pista ao enunciatario de que o0 suspense comeca a se
construir, culminando no evento insélito que aparecera nove quadros depois, quando

0 sujeito cruzar com o grande mamifero na piscina.

Tabela6 - Suspense e tensao

Suspense e tensao

Acédo a Acao Emissivo Debreagem Espacial e
temporal
Momento a Momento Remissivo Debreagem temporal

Fonte: Elaboracao propria

14 O SUSPENSE E 0 VISUAL

A partir das categorias da visualidade propostas por Jean Marie-
Floch associadas ao suspense construido pelo enunciador, nota-se como o Plano da
Expressao (PE) colabora para a construcdo da significacdo na primeira parte da
histéria.

Ao realizar o trabalho com uma paleta de cores reduzidas, Rafael
Coutinho (responséavel pelos desenhos da HQ) usa o preto e o branco, criando
oposicdo entre essas cores. Portanto, o trabalho com a oposicdo da categoria
croméatica € mais evidente no discurso enunciado, por ser um recurso visual reduzido
(duas cores), mas que, esteticamente elaborado, contribui para o suspense.

As paginas iniciais sdo tomadas pela cor branca. Os primeiros
enquadramentos sdo quase todos construidos no branco. Como vimos, esse inicio é
um momento de distensdo. Considerando as categorias tensivas (tenséo vs.
relaxamento), os quadros estao no relaxamento.

Dando inicio ao suspense, 0 preto passa a ganhar espaco nos

guadros. A leitura pode ser confirmada no enquadramento 9, momento em que o



54

sujeito deixa a casa em direcdo a piscina. Nesse Unico quadro a oposi¢cao cromética
esta espalhada de maneira equilibrada. Por todo o quadro temos o preto e o branco.
E possivel uma divisdo em predominancia do preto na zona superior e branco na
zona inferior. A falta de nitidez em alguns pontos refor¢ca a expressdo como uniao do

Preto vs Branco.

Figura 11 - Enquadramento 9

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Anteriormente a esse quadro, a constru¢do visual do regime
emissivo é predominante no branco. Mesmo que o preto apareca (pelo numero de
cores reduzidas, como ja foi apontado anteriormente), o enunciado é concretizado
no branco.

As figuras 8 e 9 sdo quadros iniciais. Aqui a unido desses quadros
pelas paginas faz o enunciatario perceber visualmente o branco que predomina,

para, em seguida, contrapor ao preto das paginas seguintes.
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 13 - Enquadramento 7

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

A velha ao mergulhar na piscina, a cor preta passa a ser dominante
ao longo das paginas seguintes. O regime de dominéncia cromatica pode ser

associado aquilo que foi observado no regime de enunciacéo e ritmo do suspense:
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 15: Enquadramento 18

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

O suspense instaurado traz outra pista no plano da expressao do
enquadramento 9. Além da categoria cromatica, a categoria eidética deve ser
evidenciada. O reflexo da piscina, na parte inferior do quadro, ja demonstra linhas
gue nao refletem exatamente o que esta no nivel terrestre. A construcéo do reflexo é
constatacdo eidética do suspense que vira, e 0 espago incerto em que pode
acontecer qualquer coisa, inclusive emergir uma baleia das aguas.

A oposicao eidética também acontece em outros quadros, onde o
espaco aquatico retira a massa dos objetos, deixando s6 o contorno dos corpos.
Essa constatacdo € evidente na figura 15. A ponta dos dedos apresenta massa,

mas o resto do corpo submerso ndo tem massa. O suspense, além de vir carregado
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do preto, também retira a massa dos objetos submersos. Estabelece-se outra
categoria, corpéreo vs. incorpéreo. S&80 essas categorias que reforcam o
estranhamento do enunciatario.

E essa unido entre Plano da Expressdo e Plano do Contetdo que

cria sistemas semissimbolicos.

Tudo que se disse até agora se refere a formagéo do conteddo. Um
texto, porém, manifesta-se quando esse conteldo é relacionado com
um plano de expressao. Deixado de lado pela semiética em primeiro
momento tedrico, 0 plano da expressdo passa a ser estudado na
teoria dos sistemas semi-simbdlicos. Em muitos textos o plano da
expressao funciona apenas para a veiculagdo do conteddo, como na
conversagao, por exemplo. No entanto, em muitos outros, ele passa
a “fazer sentido”. Quando isso acontece, uma forma de expressao é
articulada com uma forma de conteldo, e essa relagdo é chamada
semi-simbdlica. (PIETROFORTE, 2010, p.21)

O sistema semissimbélico em Cachalote refor¢a o suspense.

Tabela7 - Semissimbolismo do Suspense

Semissimbolismo do Suspense

Plano do Conteudo Plano da Expresséo

(Categoria Cromatica)

Debreagem Espacial e temporal Branco

Debragem temporal Preto

Fonte: Elaboracao propria

O suspense instaurado com o0 surgimento da narrativa segue
momentos depois, quando a histéria € retomada. Algumas figuras presentes no
inicio retornam nesse momento da enunciacdo: a baleia, agora huma dimensao
menor; 0 aquatico ndo mais na piscina, mas no mar. O contato da agua com o corpo
pelas pernas também reaparece no enquadramento 15 da segunda parte. Ao que
parece, apos acordar, a velha se despede da crianca que esta brincando préxima a
cadeira. Velha e garoto se despedem. O menino caminha em direcdo ao mar,

sumindo nas aguas, enquanto a velha segue para o lado oposto.
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A partir do enquadramento 9 da segunda parte, a velha chama o
garoto para a despedida. Nesse instante, percebemos que a soliddo a dois esta
presente. ApOs esse quadro, a enunciagdo acontece no ritmo do Momento a
momento. Ha a retencdo da narrativa, uma desaceleracao na despedida, e 0 abraco
entre os sujeitos fica na ordem do remissivo. A debreagem nesse instante € somente
temporal.

No esquema enunciativo dos quadrinhos proposto por Pietroforte
(2009) é constatado que: “Tudo que se passa na narrativa, em termos modais,
também se passa na enunciacdao, manipulando o enunciatario agir e a se apaixonar
como os actantes na fruicdo do discurso.” (PIETROFORTE, 2009, p.48). E com essa
afirmacdo que percebemos que o0s estados de alma que acontecem nos
enquadramentos de 10 a 13 buscam afetar os destinatarios leitores, como veremos
mais adiante ao observar a dimenséo patica da narrativa.

No plano visual, o instante do abraco faz sumir o fundo dos quadros.
No tempo do abrago o fundo dos quadros segue branco, e os sujeitos assumem o
primeiro plano.

Estando no enquadramento Momento a momento, aqui a
debreagem espacial se perde, o tempo é cronometrado pela unido dos sujeitos.
Restam em discurso as categorias de pessoa, reforcando a paixao, a fim de tocar o

destinatario da enunciagéo.

Figura 16 - Enquadramento 10 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Figura 17 - Enquadramento 11 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 18 - Enquadramento 12 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

E notavel na segunda parte da histéria a diferenca na ordem do
ritmo da narrativa. Enquanto na primeira parte caminha-se do relaxamento para a
tensdo, nessa segunda parte a relacdo inverte-se. A narrativa parte de
enquadramentos fechados e um tempo desacelerado, proprio do regime remissivo.
Apé6s o enquadramento 9 a enunciacéo se abre, para fechar logo em seguida com o
abraco, momento em que o ser ganha projecao no plano da expressao.

Em seguida, o tempo acelerado retoma. O enquadramento passa a
acao a acao e percebemos o regime emissivo, tendendo para o relaxamento do final
da obra.

Nessa ordem, o funcionamento de prélogo e epilogo da narrativa,
além do suspense, parece estar de acordo com o ritmo da HQ, fazendo o seguinte

caminho:
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Abertura:

Relaxamento Tenséao ~
Fechamento:

Tensao Relaxamento

v

A categoria cromatica que colaborou para a significagdo, na primeira
parte, aqui € retomada com a mesma funcdo. O enunciador inicia as paginas da
segunda parte com a dominancia do branco. Quase todos os quadros da historia séo
trabalhados no branco. Nos quadros 4, 15 e 18 a cor preta predomina com maior
intensidade.

Esses quadros sédo quases imagens isoladas dentro do espaco da
despedida entre o0 menino e a senhora. Esse “descompasso enunciativo” dentro do
discurso de despedida faz reaparecer o suspense, ou seja, 0 desaparecimento do
menino nas aguas. E nesse momento que podemos reafirmar a fungéo da cor preta
como um instaurador do suspense em Cachalote.

O guadro 4 € encaixado entre dois quadros do menino brincando na
areia. A debreagem enunciativa de espaco e tempo ocasiona 0 suspense. Nas
teorias tensivas, é a colocacao desses “quadros desprendidos” do discurso que faz o
tempo desacelerar, e 0 espaco se fechar. Nesse instante discursivo caminhamos
para uma rapida retencédo, mas a construcao visual domina todo o quadro.

Outro momento de “descompasso enunciativo” acontece no quadro
15. O menino se dirige ao mar. Neste momento temos outra debreagem temporal e
espacial. Saimos do espaco terrestre e vamos em direcdo ao espaco aquatico. A
debreagem espacial configura um ndo-lugar. O garoto que sai do plano terrestre ndo
esta totalmente no plano aquatico. Ele caminha em direcdo ao mar, um pé esta na
areia e o outro entrando no mar. Novamente, aqui, o fechamento promove uma
rapida retencéo, ndo instaurando totalmente uma tensdo. Esse ndo-lugar, que seria
a entrada no mar, logo sofre uma distensdo para um lugar, presente no quadro
seguinte, quando a velha organiza os brinquedos na areia.

Na expressao desse quadro é possivel ver o lado direito dominado
pelo preto, representando o espago enunciativo do mar. Por meio de um quadro
metonimico de “parte” do garoto, pelo todo, o enunciatario vé o ator no caminho do

fazer remissivo em direcdo ao mar, e a tensao.
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Assim, por meio de uma categoria espacial, ja € possivel determinar
0 espagco em que vai se instaurar 0 suspense. Se 0 espaco fecha, o tempo
desacelera, essas instancias marcam a saida de um lugar calmo, passando pelo

nao-lugar calmo indo em dire¢cé&o ao lugar onde se instaura o suspense.

Lugar Calmo — Lugar suspense

Tl ‘-
Lugar ndo-suspense O s

Essa construcdo enunciativa no caminho da tensdo € proposta
desde o descompasso do quadro 4, culminando no quadro 18, quando se tem o mar
e ndo mais o garoto. A velha faz o caminho contrario aquele em que o enunciatario
esta. Aqui o0 suspense atinge seu mais alto grau. O ndo lugar deixa de ser ocupado.
Vemos que 0 garoto entrou no espaco do suspense. Aquilo que, no primeiro
momento, parecia um “descompasso enunciativo”, ganha espaco na enunciacao e
domina a debreagem de pessoa. A debreagem espacial € o mais forte. E € o
espacial que instaura o suspense na narrativa, como 0 enunciatario deve rememorar
0 que acontece na primeira parte.

Isso s6 é reforcado no nivel da expressdo, onde o preto ndo mais
ocupa somente a regiao inferior da direita, como no quadro 15. Agora domina toda a
parte inferior do quadro.

No quadro 18 o0 espaco da enunciagdo € 0 mar que parece a
categoria de pessoa — 0 menino. O desaparecimento que instaura a tensdo na
narrativa € construido semissimbolicamente. Como na primeira parte, a construcao

enunciativa do suspense é reforcada pela categoria cromatica do preto vs. claro.

Tabela8 - Semissimbolismo espaco e suspense

Semissimbolismo espaco e suspense

Espago Calmo Branco

Espaco suspense Preto

Fonte: Elaboracao propria
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Os enguadramentos analisados trazem um nivel enunciativo de
suspense. O fechamento e debreagens realizados nos enunciados dao pistas do
gue esta por vir. Na primeira parte é a dominancia das paginas que escurecem. Na
segunda parte, 0 que parece um descompasso vem fazendo parte da enunciacao,
nao se cogitando mais a ideia de um delirio.

O ritmo do suspense na abertura e fechamento discursivo oferece,
ao enunciatério, experiéncias do fazer-crer. Essas experiéncias ganham um ritmo na

enunciagao. Como diz Limoli (2013):

As sequéncias de acdo, percebidas no enunciado, séo filtradas e
vivificadas pelas percepcdes e crengas, tanto do enunciador, quanto
do enunciatario. Ao definir o fazer interpretativo, Greimas ja se
preocupava com as modalidades convocadas pelo enunciatario para
aceitar as proposicoes contratuais que lhe eram dirigidas. Desse
modo, o julgamento epistémico, que decorre da interpretacdo dos
estados na narrativa, origina-se no fazer-crer do enunciador e
depende de uma competéncia em que os polos da certeza e da
improbabilidade comportam oposi¢cbes graduais. (LIMOLI, 2013,
p.1445)

A seguir iremos observar como essa enunciacdo, além de sugerir

um suspense, constréi experiéncias inovadoras ao enunciatario.

15 SILENCIO E SUSPENSE

A inovacéao estética em Cachalote atinge o formato do género HQ. O
enunciado da historia que abre e fecha a obra escapa do modelo tradicional do
género, considerado um género sincrético (Verbal e Visual). Na narrativa da velha
solitéaria, como vimos, o enunciado é construido s6 com o sistema visual, restando
um siléncio como um campo de probabilidades ao enunciatario.

A producdo de quadrinhos contemporanea aproveita-se da
tabulacédo para construir sua significacdo. A agilidade das narrativas, a quebra dos
quadros e os grid pré-definidos® s&o alguns dos efeitos visuais produzidos por esse

formato.

> A organizacdo dos quadros em uma pagina pode partir de uma estrutura pré-definida regular ou
irregular, chamada de grid. No inicio das HQs era comum a utilizacdo do que hoje denominamos de
grid classico ou simples que mantém uma disposi¢do de quatro quadros do mesmo tamanho
divididos igualmente na pagina (figura 92). Sua origem vem das primeiras HQs, onde tiras de
guadrinhos oriundas de jornais eram organizadas no formato de revista. (TROULA, 2008, p.102)
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Na histéria analisada a dimensdo se mantém durante todo a
narrativa (primeira e segunda parte) com paginas de trés quadros de tamanhos
regulares (7,5cm X 18 cm).

A falta do verbal faz instaurar o siléncio na narrativa. A mistura dos
ritmos, como ja apontado, é um elemento que instaura o0 suspense. Quando
observamos o dialogo nas narrativas, voltamos a um ritmo acelerado. O processo
de debreagem do discurso para os sujeitos da narrativa faz intensificar o ritmo. Com
as idas e vindas da enunciacao, a narrativa parece ser mais dinamica.

Em narrativas de aventuras, a dimensao verbal aparece com maior
forca. Nas batalhas de super-heréis, além das falas nos balbes, o sistema verbal
aparece por meio das onomatopeias. Nos momentos de performances entre sujeitos
e antissujeitos, a onomatopeia surge na enunciacdo como um elemento de dinamica
das batalhas. Na maioria das vezes essa figura de linguagem vem junto a efeitos

visuais, como vemos na figura a seguir:
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Figura 19 - Pagina 42 Jubiabd de Jorge Amado adaptacdo de Spacca

ST

Fonte: Jubiaba, Spacca(2009)

Na historia da velha solitaria essa dimensdo ndo €& con3truida
textualmente nos enunciados. O que acontece é um siléncio por toda a historia,
ausentando-se a fala e os efeitos onomatopaicos.

A falta da dinamica no enunciado é outro fator que pode fazer parte
do suspense e que instaura essa dimensao ao enunciatario.

Mouré&o (2009) expde:
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Se ndo ha categorias semioticas que relevem a priori da expresséo
ou do contetdo, a relacdo entre exteroceptividade e
interoceptividade tem de ser redefinida sempre que ha uma nova
enunciacdo: os efeitos de interioridade e de exterioridade dependem,
segundo J. Fontanille, da posicdo que se da o corpo-carne
proprioceptivo no momento em que ele se coloca como instancia
enunciante. Mesmo nao inscrito, o siléncio faz sinal, assinala, sendo
por isso uma construcdo, um facto de sentido: néao inscrito, néo dito,
mas assinalado e significante. Que descodificamos. Podemos dizer
que ele se escreve, se &, se ouve. E, portanto um significante com
textura e contexto préprios. O siléncio € percebido como valor, dado
gue valor preside a definicdo da significacdo. Por isso esta sujeito a
moralizacdo isto é a sua apreciagdo ora como displicente vs
agradavel, belicioso vs irénico, mutico vs falante. Como o contrario
da fala ou da voz, ele é eloquente, gritante, intrigante. (MOURAO,
2009, p.234)

Com tal afirmagdo, percebemos o siléncio na producgao textual da
narrativa como um ponto de criagdo do suspense. Ao criar 0 enunciado, 0
enunciador define o siléncio perpassando os quadros e instaurando uma significacao
maior do que a fala. Ao desenvolver um siléncio mutico ao longo da narrativa,
acrescido do ritmo relaxado ao tenso, cria-se 0 suspense.

O siléncio também assume um carater intrigante. Em alguns
quadros, o visual parece indefinido sem a ancoragem do verbal, o que possibilita as
suas multiplas leituras, como expde Barthes (1964), em A Retérica da Imagem. A
falta de auxilio da dimensédo verbal e a forca de ambiguidade visual em alguns
quadros intrigam o enunciatario. E nesses instantes que o siléncio intriga ainda mais.
Na figura 15, o0 enunciatario passar a ser curioso diante da imagem polissémica que

é oferecida no enunciado.

Figura 20 - Enquadramento 17
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Essa interrogacdo para 0 enunciatario também faz parte da
dimensao do siléncio que é percebido como valor na significacao.

Ao retirar a dimenséao verbal do género Histdéria em Quadrinhos, o
enunciatario reconstréi o texto integrando o suspense. Mais uma vez, é possivel
considerar uma caracteristica enunciativa do suspense dentro desse tipo de
discurso.

Diferentemente dos discursos em suspense, como expde Limoli
(2013), em que os enunciatarios aguardam os capitulos seguintes, no sentido de
fechamento, de entrega daquilo que o enunciador havia deixado como expectativa
ao enunciatario, em Cachalote, os enunciados muitas vezes ndo oferecem esse
fechamento. Ao retomar a enuncia¢do do discurso da velha solitaria, a narrativa ndo
oferece pontas para o fechamento da narrativa, mas abre ainda mais caminhos
inquietos e silenciosos.

Ao sentir o siléncio, o enunciatario fica em suspenso, como sugere a

etimologia da palavra suspense.

Suspense s.m. 1 CINE LIT RAD TV no enredo ou composi¢éo de
um filme, telenovela, narrativa, peca etc., artificio que consiste em
retardar ou parar momentaneamente a agcdo num momento
crucial, a fim de criar no espectador, ouvinte ou leitor uma
expectativa ansiosa e angustiante dos acontecimentos que
virdo a seguir <filme de s.> 2. p. ext. qualquer situagdo em que ha
um acontecimento cuja explicacdo, continuagdo ou desfecho sédo
aguardados com grande impaciéncia e inquietude. (HOUAISS, 2001.
p.2235, grifo nosso).

O enunciador constréi um discurso com um siléncio eloquente,
convidando o enunciatario para movimentar as paginas e descobrir outros mundos.
E essa nocdo de deixar em suspenso e criar outras semioses diferentes do mundo

natural que veremos no proximo capitulo.
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CAPITULO I
SUSPENSE E SEMIOSE

2.1 CACHALOTE E O MUNDO SENSIVEL

As teorias da linguagem, desde muito tempo, seguiram com as
inquietacbes sobre a triade: homem — mundo - linguagem. Essas trés instancias
aparecem nas diversas linhas tedricas da linguistica.

O desassossego e 0s cruzamentos entre esses trés pilares fizeram
parte do estudo do linguista francés Emile Benveniste (1976). Ao desenvolver sua
teoria da enunciacdo, Benveniste expbe consideracdes acerca dos trés eixos

(homem, linguagem, mundo).

E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como
sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, que é a do
ser, 0 conceito de “ego”. [...] Ora, essa “subjetividade”, quer a
apresentemos em fenomenologia ou em psicologia, como
quisermos, ndo é mais que a emergéncia no ser de uma propriedade
fundamental da linguagem. (BENVENISTE, 2005, p.286)

Dessa forma, 0 eu e o tu, que estado inseridos dentro de um mundo,
s6 se reconhecem, e reconhecem o mundo por meio da linguagem. A construcao do
sentido, ndo importando o caminho teorico a trilhar, passara pela linguagem.

O processo de enunciacdo leva o aspecto da subjetividade na
linguagem, junto da (re)construcdo dos referentes espaciais e temporais do mundo.

Blikstein (2003) ocupou-se do problema do referente no mundo e a
construcdo da significacdo. O autor traca o problema do referente desde o triangulo

de Ogden e Richards, criticando a proposta que deixa o referente fora da linguistica.

Figura 21 - Triangulo de Ogden e Richards

Referéncia

Simbolo Referente

Fonte: Blikstein (2003)
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O famoso triangulo procurou responder questfes: “Como e quando
eclode a significacdo? Em que momento da cognicdo irrompe o significado? Qual € o
mecanismo da semiose, enfim?” (BLIKSTEIN, 2003, p.23).

O formato de construcdo que coloca o referente num vértice do
triangulo foi construido um pouco antes pelos gregos, passando por Port-Royal.
Essa construcdo, na realidade, parece resolver o problema do referente no campo
da linguistica, contudo, como se constata, até na dimensdo Saussuriana, entre
significante e significado, o referente continua excluido.

Seguindo o caminho de pensar a linguagem, o homem e o mundo,
Blikstein (2003) chega ao modelo que traz os corredores isotopicos e o0s o6culos
sociais inseridos na linguagem. Ainda vale mostrar que o percurso tragado pelo autor

evidencia a relacdo entre praxis social, lingua e a criacdo do referente.

A experiéncia cognitiva de Kasper Hauser nos permite, desse modo,
divisar com nitidez o momento em que a lingua passa a exercer a
sua funcao interpretante ou modelante na percepc¢éo/cognicdo e no
pensamento: a impossibilidade de capturar a semiose ndo-verbal,
gue se desencadeia na dimenséo oculta entre a praxis e o referente,
compele o individuo a recorrer ao sistema verbal para materializar e
compreender a significagdo escondida. Assim, a lingua passa atuar
sobre a praxis 0s corredores isotbpicos e o0s estereotipos
perceptuais; estebelece-se uma interacdo entre lingua e praxis, a tal
ponto que, quanto mais avangamos no processo de socializacao,
mais dificil se torna separar as fronteiras entre ambas. (BLIKSTEIN,
2003, p. 79-80)

A teoria semibtica, ao lidar com a problematica do referente no
mundo, chega préxima a fenomenologia e as questdes de percepcado, construindo o
mundo como linguagem. Na passagem de Caminhos da Semibdtica Literéaria,
Bertrand (2003) comenta sobre a relacdo de mundo natural e lingua natural:

Em vez de excluséo, é de problematizacdo do referente que se deveria
falar: o dominio extralinguistico que tal conceito designa cede lugar a uma
abordagem fenomenoldgica das relagfes entre o discurso e o mundo da
percepcdo. Sua relacdo ndo é entendida como simples designagdo (as
palavras designam as coisas), mas antes como correlacdo entre duas
semidticas. O mundo natural, do “senso comum” na medida em que é logo
de saida instruido pela percepcédo, constitui em si mesmo um universo
significante, ou seja, uma semidtica. [...] O mundo visivel, ou “mundo
natural”’, pode ser considerado como uma linguagem biplana, que comporta
um plano da expressdo e um plano do contetdo. Por isso, ele é construido
lido, interpretado — como uma semiética. (BERTRAND, 2003, p.159-160)
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O trabalho realizado por Bertrand (2003) tem como corpus textos
literarios, em que o plano da expresséo é formado por lingua natural. Na dimenséao
do trabalho aqui realizado, ao lidar com o sentido, o plano da expresséo é formado
pela linguagem visual. O trabalho com o texto de Cachalote (2010) propicia uma
inusitada, ou nem tanto, relacdo entre mundo sensivel e linguagem visual.

Conforme Bertrand (2003), o referente passa ser uma semiética
quando a explicacdo do mundo natural e percepgcdo séo feitas pelo aspecto
fenomenoldgico.

Ao trabalhar com obras que inovam esteticamente, nota-se que a
inovacdo, muitas vezes, ocorre por uma semiose que difere daquele construida no
mundo natural. O texto € articulado para um rompimento do discurso que circula no
mundo natural. Esse rompimento é caracteristico de algumas escolas artisticas,
como o surrealismo, em que os discursos criam significacOes diferentes da praxis
comum, ou 0 cubismo com a retirada da carga semantica do discurso do mundo
natural. Na medida em que percebemos essa inovagao, busca-se articular com a
construcdo do referente no texto da velha solitaria.

A modificacdo no plano da linguagem € ainda comentada por

Blikstein (2003):

No conflito dialético com a praxis, a linguagem criativa e poética vai
desmontando o0s corredores isotOpicos e o0s esteriotipos,
denunciando assim a fabricacdo da realidade. Ai ela pode tornar
uma préxis libertadora. [...] Por mais inaceitavel que seja o referente,
€ muito mais cdmodo aconhegarmo-nos na confortavel ilusédo
referencial moldada pela praxis comunitaria. (BLIKSTEIN, 2003,
p.86)

Em Cachalote (2010), a velha encontra-se com uma baleia na
piscina, e esse encontro inusitado marca a abertura do livro. Ao realizar a
performance de nadar, o insélito cruzamento marca o0 momento antes da primeira
guebra. O desaconchego que o discurso de abertura sugere quebra a iluséo
referencial, escapando do molde da praxis comunitéaria.

N&o ficando restrita a abertura, a continuacdo da historia também
traz a presenca de narrativas com uma praxis que escapa dos moldes culturais.
Durante a continuacdo da narrativa, que funciona como um epilogo, é notavel a

ocorréncia daquilo que se constr6i como diferenca em relacdo a semiose do mundo
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natural. O garoto que se dirige ao banho de mar acaba ndo voltando. A realizacéo
da performance fica em suspenso. A ndo realizacdo da performance e siléncio
discursivo intensificam a alteracdo da semiose.

Esses estranhamentos, geralmente, sdo frutos de trabalho estético
da significacdo por meio das figuras discursivas de linguagem. Dentre as figuras, os
estudos do sentido tém na metafora e metonimia os principais mecanismos
discursivos de invengao e trabalho enunciativo.

A linguagem inovadora foi objeto de estudo do linguista estrutural
Jakobson. No livro Linguistica e Comunicacgao (2001), o linguista dedica um capitulo

ao universo da metafora e metonimia.

A metafora é incompativel com o distirbio da similaridade e a
metonimia com o disturbio da contiguidade. [...] Manipulando esses
dois aspectos (posicional e semantico) — por sele¢cdo, combinacéo e
hierarquizacdo — um individuo revela seu estilo pessoal, seus gostos
e preferéncias verbais. (JAKOBSON, 2001, p.55-56)

Jakobson (2001) categoriza a metafora e metonimia dentro de

expressdes artistica.

Tabela 9 - Relacéo entre metafora e metonimia e as expressoes artisticas feitas
por Jakobson
Relacédo entre metafora e Metonimia e as expressdes artisticas feita por Jakobson

Metafora Poesia Surrealismo

Metonimia Prosa Cubismo

Fonte: Elaboracao prépria a partir de Jakobson (2001)

Essa articulagdo marca duas escolas artisticas que fizeram parte
das vanguardas, e sdo bem conhecidas e trabalhadas nas artes em geral, como
expostos nas citagdes:

As explicacbes eram varias, mas havia acordo geral num ponto: 0s
cubistas eram realistas, queriam pintar quadros representativos,
porém consideravam que os métodos tradicionais de representacao
eram falsos. Oliver-Hourcade, um escritor mais conhecido pela sua
defesa do Cubismo, explicou: <<A preocupacdo dominante dos
novos artistas € penetrante na VERDADE essencial daquilo que
desejam representar, e ndo apenas no aspecto externo e efémero
desta verdade.>> (NASH, 1976, p.22)
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SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se opde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualguer maneira, o funcionamento real
do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo o controle exercido pela razao,
fora de toda preocupacéo estética ou moral. (BRETON, 1924)

A partir dos discursos manifestos de vanguardas, varios outros
periodos retomaram ou fizeram avancar esses efeitos de sentido. Sem nos
aprofundarmos nas caracteristicas e na riqueza artistica dessas escolas, é possivel
perceber que a textualizacdo de Cachalote € marcada por formas que sdo comuns
ao surrealismo e ao cubismo. Os quadros em Cachalote sdo, em sua maioria,
enquadramentos que realizam metonimias buscando a verdade essencial. O
enunciado, que pode parecer um delirio para o enunciatario, é fruto de uma busca
da verdade dominante.

Vale lembrar que o Plano do Conteddo também carrega delirios
figurativos, mas que acabam refletindo na expressao, como expde Pietroforte (2009):
“Quando em historia em quadrinhos séo articuladas semiédtica verbal e semidtica
plastica, boa parte da figuratividade formada no conteddo € manifestada por meio de
desenhos. O delirio figurativo surge, portanto, como delirio visual.” (PIETROFORTE,
2009, p.55). A segquir, espreita-se como a expressdao em Cachalote parece
manifestar elementos do conteddo discursivo. Consideram-se os elementos da
semantica discursiva do percurso gerativo tradicional de Greimas.

Para ajudar a pensar nos efeitos estéticos da linguagem que
(re)inventam os referentes, ou que constroem os delirios figurativos, tem-se no
conceito de isotopia um mecanismo de leitura que possibilita a compreensédo da
coeréncia e do sentido textual. Segundo Barros (2005), a “Isotopia figurativa:
caracteriza-se pela redundancia de tracos figurativos, pela associacdo de figuras
aparentadas e correlacionadas a um tema, o que atribui ao discurso uma imagem
organizada da realidade.” (BARROS, 2005, p.87).

As isotopias sdo objetos de analises feitas por Rastier (1975):
“Denomina-se isotopia toda iteracdo de uma unidade linguistica” (RASTIER, 1975,
p.98). Rastier (1975) determina trés isotopias para leitura do poema Salut de
Mallarmé. A isotopia funciona como uma operacdo que da coeréncia discursiva. A
teia textual tem na isotopia sua estruturacdo que direciona a significacao. A leitura
realizada por Rastier privilegia um texto estético, articulando o conceito operacional

de isotopia dentro de textos artisticos. Nas definicbes de Barros (2005) e Rastier
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(1975), o conceito de isotopia aparece como uma redundancia de elementos que,
reiterados, concretizam uma ideia de realidade, ou seja, no conceito de isotopia e
seus encaminhamentos discursivos é que o0 enunciatario vai se fixando ao
enunciado, construindo a semiose do discurso. Em discursos como Cachalote, essa
regularidade também acontece, mas, em dado momento do enunciado, alguns
acontecimentos parecem fugir da “imagem organizada da realidade” definida por
Barros (2005).

E nessas configuracbes isotdpicas que o enunciador recria e
reinventa o texto por meio da metafora e metonimia. O discurso modifica-se do
discurso natural. Portanto, sdo essas figuras de linguagem que auxiliam na
construcdo do sentido de suspense. O enunciatario perde a configuragdo da praxis
discursiva com que esta familiarizado, indo para um texto inovador que liberta o0s
espacos de seguranca. Essa liberdade da configuracdo textual em Cachalote € o
momento do suspense, numa busca de respostas — segurancas — para 0 que esta
livre em discurso, como probabilidades para o enunciatério.

A modificagdo na configuracdo da linguagem por meio da metéafora

faz unir duas figuras com semas minimos, como definem Greimas e Courtés (2012).

2. Considerada do ponto de vista das “estruturas de recepcao”, a
metafora aparece como um corpo estranho (como uma “anomalia”
na perspectiva gerativa), cuja legibilidade permanece sempre
equivoca ainda quando é garantida pelo percurso discursivo no qual
se insere (0s semas contextuais, integrando-o, constituem-no como
semema): o lexema metaférico se apresenta como uma virtualidade
de leituras mudltiplas, mas suspensas pela disciplina discursiva,
provocando, entretanto, um efeito de “riqueza” ou de “espessura”
semanticas. (GREIMAS e COURTES, 20012, p.305)

Como posto no Dicionario de Semiotica (2012), a metéafora,
enquanto estratégia discursiva, cria na leitura uma virtualidade de leitura. Esse
ambiente de multiplas direcbes, sem ancoragem no real, possibilita o suspense.
Assim, no dominio discursivo de Cachalote, além de uma disposicdo sintatico-
discursiva para o suspense, ha uma constru¢cdo semantico-discursiva para o
suspense. A combinacao resultante, elaborada esteticamente por meio da metafora,
é inovadora.

Rastier (1975) faz uma ressalva para se considerar as isotopias: “Ao

que parece, a teoria dos campos semémicos ndo podera postular universais, mas
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devera descrever esses campos a0 mesmo tempo gue 0s sistemas axiologicos e
ideoldgicos da sociedade que produziu os textos estudados;” (RASTIER, 1975,
p.102).

Nesse sentido, ndo se deve deixar de considerar que as isotopias
sdo um dos processos que fazem modificacéo textual da semiose do mundo natural
no texto de Cachalote (2010). Além da necessidade do assentamento dos sistemas
axiolégicos e ideolégicos da sociedade para leitura das isotopias no corpus, €
necessario também nos reportarmos aos sistemas artisticos mencionados
(surrealismo e cubismo), ndo querendo “postular universais” estéticos, mas
descrevendo os sistemas axioldgicos que possibilitam ao enunciatario estabelecer
vinculos.

A ordem de leitura das isotopias é ressaltada por Rastier (1975),
quando diz que sequéncias de i1, i2, i3 devem ser seguidas para que se consiga
atingir o que estd menos aparente. Trata-se de uma sequéncia de leitura discursiva
comum em textos literarios, principalmente poesia, e, acrescentamos aqui, em textos
que tem uma construcao estética mais elaborada.

S&o as tematizacdes que geram as isotopias, podendo aparecer em

varios tipos. Pietroforte (2009) comenta:

Os tipos de tematizacBes propostas, inspiradas nas andlises de Rastier,
nao aparecem necessariamente em todos os dicursos, nem delimitam o
namero de isotopias ao maximo de trés. A hipétese de trabalho diz
respeito a tipos de tematizacdes, por isso, hada impede que haja duas ou
mais isotopias miticas, por exemplo, e nenhuma isotopia metalinguistica.
(PIETROFORTE, 2009, p.51)

Assim sendo, observa-se agora o0 processo de delirio figurativo
construido por associagdes metaforicas e metonimicas. E esse delirio que possibilita
a instauracdo do suspense discursivo. O suspense se mantém quando a semiose da
historia narrada difere da semiose do mundo natural. Ainda, busca-se estabelecer as
relacbes semissimbdlicas, ndo esquecendo a inovacdo estética, a modificacdo da
semiose da histéria em relagcdo ao mundo real, e em alguns casos a construcéo

visual conjugando com as construgdes dos surrealistas e cubistas.
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2.2 O DELIRIO FIGURATIVO EM CACHALOTE

Em Cachalote (2010), observamos a presenca da “deméncia
discursiva” ser marcada na isotopia pratica, naquilo que expde Rastier (1975).

2.2.1 Tematizacao Prética (i1)

A primeira isotopia oferecida pelo texto € aquela que esta explicita
no texto. Sem muito esforco, pode-se perceber que a tematizacao pratica é a baleia
surgindo na piscina. Ao realizar a performance de nadar, o sujeito senhora entra em
conjuncdo com a baleia. A expressdo do programa do antissujeito — baleia é

construida de forma conturbada.

Figura 22 - Enquadramento 17
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

A construcdo do quadro ocupa a regido superior da pagina (sexta
pagina da prima parte). O enquadramento 17 € a acdo da baleia emergir das aguas.
Como ja apontado, o inicio da performance do antissujeito € 0 momento no qual a
velha sera impedida de realizar sua performance.

No nivel discursivo, a figura da baleia faz parte da isotopia pratica,
enguanto que, na expressao, a construcao do ator — baleia é desenhada por formas
irregulares. Na construcédo eidética do quadro ha uma oposicao entre as linhas.

Ao emergir da piscina, a dgua parece escorrer do corpo da baleia. A

construcdo sem simetria e conturbada da expressdo pode ser o intensificador de
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significacdo, mantendo a curiosidade do enunciatario diante de uma imagem
plurissignificativa, causada pela pouca ancoragem oferecida no plano da expressao.

Dentro da confusédo eidética da imagem, aparece uma linha preta
que corta o quadro. Em sentido ascendente, a linha representa a boca da baleia que
se abre. A textura da linha preta € diferente do resto do quadro. A categoria que
representa a boca estd sendo englobada pela categoria eidética deformada que
constréi a agua escorrendo da baleia.

Existe uma relacdo semissimbolica entre as categorias eidéticas que
estdo dispostas topologicamente e a tematizacdo pratica. A abertura da boca pela
baleia, Unico ambiente mais confortavel para o enunciatario diante da imagem
irregular, € um convite para que o leitor busque refletir ainda mais sobre a
significacdo, passando para uma isotopia mais funda, (i2).

Além da linha preta estar numa regido ascendente no quadro, ha
triangulos que aparecem numa regularidade de distancia entre eles. Esses mesmos
triangulos parecem contornar o espaco preto. Cria-se um conforto enunciativo e
harmonico diante de todo o caos que esta no entorno.

E nesse curto espaco, nessa pequena entrada confortavel que a
isotopia pratica parece mostrar que o texto ndo da conta do sentido somente com
baleia. Cabe ao enunciatario entrar pelos espacos procurando outras isotopias, para
que fuja do suspense e da inseguranca da plurissignificacdo causada pelo quadro.

Tabela 10 - Semissimbolismo - Tematizacdo Pratica

Semissimbolismo Tematizacdo Prética

Plano da expressédo — Topologica Plano do Conteudo — Tematizacéao

Englobante vs Englobado Tematizacao il vs. Tematizacao i2

Fonte: Elaboracgéo propria

A criagdo do semissimbolismo no enquadramento 17 segue as
definicbes discursivas e busca expressiva dos cubistas. A baleia € representada de
uma forma essencial e real, indo além do seu formato tradicional. S&o as
irregularidades que intensificam o real, (intensificam a agua, o fato de emergir)
buscando a esséncia do suspense desde o aparecimento da Cachalote. A

desconfianca causada pelo movimento de arte de vanguarda aparece aqui cOmo um
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efeito de inseguranca. A duvida causada pelo enunciado, e a indagacdo do
enunciatario com o “Sera que €?” que cerca diversas obras artisticas, ou enredos de
telenovela (LIMOLI, 2014), nessa historia é causada por conta da isotopia pratica ser
diferente, de uma isotopia pratica da semiose do mundo natural. Essa variacao

discursiva que faz intensificar o efeito de suspense.

2.2.2 Tematizagéo Mitica (i2)

Os elementos discursivos para construcdo de outra isotopia, um

pouco mais profunda, sdo apresentados alguns enquadramentos antes.

Figura 23 - Enquadramento 10

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

O enquadramento 10 é posto na zona inferior da terceira pégina,
primeira parte. Cabe ao enunciatario, em busca da significacdo, observar com maior
atencdo as estratégias discursivas que podem ser tratadas com desatencdo por
estarem nas partes finais da pagina. Como ja considerado, em Cachalote (2010) as
paginas se alternam, e essa alternancia necessita de enunciatarios atentos durante
a performance da leitura.

No enquadramento 10, o discurso exibe um sujeito competente que
parte para a performance — nadar.

Ao sair da casa, a velha caminha para piscina. No enquadramento
anterior, a velha encaixa os 6culos de natacdo antes de entrar no plano aquatico. E

nas aguas que algo insolito ira acontecer.
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No plano da expressdo, considerando a categoria topoldgica,

a
senhora ocupa o centro do quadro. A composicdo é equilibrada. Os dedos e a
massa corporal também estdo em equilibrio na imagem. O fundo da imagem é

preenchido por formas indefinidas visualmente.

Com a ajuda do enquadramento 9, chega-se a significacdo de que

os filetes brancos que estdo ao fundo da imagem do enquadramento 10
representam as folhas dos coqueiros.
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

A suposicdo das folhas dos coqueiros € possivel por uma
aproximacéao entre as formas.

Figura 25 - Recorte enquadramento 9
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Figura 26 - Recorte enquadramento 10

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Ocorre um zoom entre os enquadramentos 9 e 10. No momento do
aproximar-se, 0 cogueiro perde suas caracteristicas visuais no plano da expressao.
O enunciador decepa o plano da expressdo dos coqueiros das massas, restando as
sombras, ou contornos. Essa construcdo textual da expressédo aproxima-se de uma
tematizacdo abstrata. A construcdo figural da expressdo estabelece uma relacéo
com o conteudo, quando entramos numa isotopia também mais abstrata. Por fim, a
retirada da carga semantica do enquadramento aproxima o englobante de uma
figuralidade.

Toda essa perda da carga semantica dos coqueiros pode ser
vinculada com os 6Oculos que esta sendo posto. O sujeito perde a capacidade de
diferenciar os objetos. Antes mesmo de entrar na piscina, as formas ja comecam se
alterar. O enunciatario parece avisado para o que esta por vir. Enquanto o ator se
prepara para o mergulho, o enunciado comeca a ser construido de forma intrigante.
A tematizagdo mitica afeta o0 enunciatario que perde a carga semantica dos
coqueiros, ficando, se ndo privado do sentido, ao menos com uma significacdo
conturbada. E justamente na piscina que ir4 ocorrer o evento inesperado.

Apds a entrada na agua, o plano da expressdo vai perdendo
gradativamente a carga semantica, os objetos ndo sdo mais construidos de forma

figurativa. O ambiente aquético passar ser construido com o minimo de figurativos.
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Portanto, ao colocar a figura dos 6culos em discurso, avisa-se a
construcdo de um isotopia onirica, de algo que pode nao-saber ser real. Visto no
mundo sensivel, ou a olho nu.

O enunciado onirico faz a relacdo entre o enunciador e enunciatario

ser pautada pelo caminho do contrato de veridicgéo.

Figura 27 - Contrato de Veridicgao
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Nesse nivel de leitura um pouco mais profundo, que é a isotopia
mitica, o enunciatério fica posicionado no dominio do parecer e ndo-ser. O mistério
cerca 0 enunciatario e marca o estado de mentira na recepcdo. Esse estado de
mentira é intensificado por um ndo-saber ser. O enunciatario percebe que parece
uma Cachalote, mas n&o quer crer ser. E esse estado de ndo-saber ser, ndo crer-se
que intensifica 0 suspense e a isotopia onirica.

A isotopia do sonho (n&o-saber ser) é criada na primeira parte.
Quando a narrativa é retomada, a velha é posta confortavelmente numa cadeira de
praia, usando os 6culos. Na volta da historia, podemos supor que 0 espago
discursivo favorece o sentido de sono e sonhos. A velha na cadeira de praia parece
ser embalada no sono pelo mar e o siléncio discurso.

No processo de idas e vindas da narrativa, o enunciatario € marcado

pela espera. Como diz Limoli (2014) sobre a construcéo do suspense na telenovela.

A leitura da telenovela, entendida, em seu sentido mais amplo, como
um processo de aquisicdo progressiva do sensivel e do inteligivel
por parte do telespectador, passa por uma dindmica interpretativa
gue coloca em relevo a lisibilidade semibtica, quer seja, o lugar
privilegiado de integragdo entre as instancias produtoras de sentido
e a recepcédo do texto, caracterizada pela modulacéo tensiva gerada
pela espera. (LIMOLI, 2014, p.167)
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A leitura do quadrinho de Galera e Coutinho € construida num
formato de espera. Como vem sendo considerado, a busca do inteligivel da narrativa
€ um progressdo. Com a soma das partes da sintaxe narrativa 0 enunciatario
comeca a integrar a dimensao sensivel e inteligivel das histérias.

O estado de aquisicdo da competéncia de saber por parte do
enunciatario € como um caminho de detetive. Logo, os 6culos passam a ser a figura
que concretiza a isotopia mitica do onirico. Os Oculos sdo a figura que interfere na
visdo, ajudando, ou mudando os rumos da vista. Constréi a linguagem do mundo de
forma alterada. As lentes modificam, ampliam, ou deixam difusas as cargas
semanticas do mundo sensivel. A “correcao visual” feita pelos 6culos em Cachalote
(2010) altera o plano visual, causando um efeito de uma semiose diferente. A partir
de entdo, o sentido visual parece retirar a competéncia do sujeito velha, a0 mesmo
tempo em que retira a competéncia visual do enunciatario.

A construcdo da i2 € formada no plano da expressao pela omissao
de categorias da massa e forma, criando uma situagdo incorporea e oferecendo o
carater de irreal. Ja no plano do contetdo essa retirada equivale a uma leitura da
isotopia mitica, aquela que esta num nivel mais profundo do que a isotopia pratica.

Diferentemente da primeira parte quando a massa € retirada, na
segunda parte ndo ha omissao das massas no plano da expressao. Outra maneira
de construir o delirio € a marca do descompasso enunciativo apontado no capitulo 1.

Enquanto a velha esta usando os 6culos, os quadros parecem
interferir na narrativa sem nenhuma relacdo. Conforme a narrativa vai acontecendo,
0 que incialmente parecia um delirio ganha espaco discursivo na narrativa. E esse
descompasso enunciativo que vem marcar o efeito causado pelos 6culos na
segunda parte.

Vale lembrar que a categoria corpéreo vs incorporeo foi também
estabelecida na sintaxe discursiva quando o suspense se encaminhava para uma

tensdo enunciativa dentro da sintaxe enunciativa— capitulo 1.
2.3 0Os OcuLOS DA FIGURALIDADE
Para a andlise que vem sendo feita aqui, adota-se a metéfora dos

oculos como interferéncia na criacdo dos referentes tanto para o sujeito da narrativa,

como para o enunciatario diante dos planos da expressao "simplificado”.



81

Apods a juncado dos 6culos com o sujeito velha, a isotopia do sonho é
mais forte no discurso. A presenca da figura da baleia ja € um impulso para algo que
escapa do real. No segundo momento, 0 garoto entrar no mar e nao voltar também
fixa a irrealidade. Essas tematiza¢cdes, que no plano pratico podem parecer longe de
significacdo, na i2 sao resolvidas ao lembrarmos dos oOculos que a senhora esta
usando.

A baleia s6 aparece no discurso entre dez enquadramentos. S&o
nesses momentos discursivos que o Plano da Expresséo intensifica o grau de
confusao e de perdas.

Vamos considerar os quadros a seguir:

Figura 28 - Enquadramento 11
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

No enquadramento 11 percebemos a oposicdo entre o plano
terrestre e o plano aquatico. A presenca de massa no plano terrestre, contrariamente
ao corpo gue estd no aquético sem massa. A ndo-presenca da massa nos discursos
visuais € uma dos maiores estranhamentos. Ndo s6 isso, mas a construcdo
metonimica do quadro é impactante sobre o enunciatario, conforme consideram os
estudos de visualidade.

Aumont (1995) guia uma reflexdo acerca da imagem. Ao longo do
livro, ao falar de desenquadramentos por meio de closes e construcgdes, diz:
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Acaba por ser aceito como marca de um estilo e, com o tempo, o
espectador ndo tenta mais reenquadrar e aceita a imagem desenquadrada
como tal, inclusive apreciando essa composi¢cdo. O mesmo ndo acontece
com a imagem imovel e transitério (filme, video), nem com a imagem
multipla (histéria em quadrinhos), jA& que nesse caso a tendéncia a
“normalizacdo” pode esperar ser satisfeita por transformacfes internas a
imagem (reenquadramento por movimento da cdmara, por exemplo) ou pela
sequencializacdo das imagens (uma segunda vinheta de histéria em
guadrinhos vindo recentrar o que estava desenquadrado na primeira).
Consequéncia: o desenquadramento € ainda mais forte nesses formas de
imagem, ja que deve ser voluntariamente mantido contra uma possibilidade
maior de recentragem. E uma das razBes pelas quais, no cinema, 0
desenquadramento é ainda hoje percebido como mais anormal, mais
escandaloso até, do que na pintura ou na foto. (AUMONT, 1995, p.159)

O leitor em Cachalote, ao encontrar momentos de descentramento,
€ tocado pela tensdo visual. A busca pela recentragem vai sendo feita pelo
enunciatario, em contrapartida o0 enunciado impede esse centralizacdo e
normatizacdo do estado. O processo de causar ainda mais tensdo na
sequencializacao é intensificado.

O desajuste da expressao junto da inovacdo semantico discusiva é
uma confirmacéo de que o texto em Cachalote prepara surpresas nos dois planos da

linguagem.

Figura 29 - Enquadramento 12

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

No enquadramento 12 a oposi¢do croméatica branco vs preto, junto
da oposi¢cao corporeo vs incorporéo realca o que estd por vir. A touca de natacao
que esta fora da piscina apresenta massa, enquanto que o corpo submerso na agua

nao.
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A retirada da carga visual segue a retirada da carga semantica,

encaminhando para uma confusao, ou delirio figurativo nos termos de Pietroforte

(2009). Os o6culos causam um delirio por cerca de dez enquadramentos. O

enquadramento 18 também constréi essas aproximacgoes:

Figura 30 -

Enquadramento 18

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Nesse momento, como no quadro anterior, ha uma oposicdo nas

categorias cromaticas e a categoria corpérea. Ao todo, nessas construcdes, parece

gue o enunciador trabalha ligado as vanguardas artisticas.

Pefiuela (1987) analisa a Obra de Salvador Dali — Mercado de

esclavas com La aparicion Del busto invisible de Voltaire (1940) e os discos Faistos

dos amerindios, tracando associacfes acerca do processo de construcdo surrealista

e as rupturas expressivas.

Tais artificios provocam, sem duvida, alteracdes no espaco da escrita
e, consequentemente, rupturas em que de algum modo, se
caracteriza o figural, essa deformacdo do espago expressivo de que
se valem as forcas invisiveis do desejo para insinuar sentidos que
remetem a emocdo e ao encantamento das situacfes recdndidas.
Por isso, acalento minhas suspeitas com o convencimento de que o
dinamismo da desolagdo imita, sutimente o0s movimentos
translatorios de nosso corpo no espaco existencial. (PENUELA,
1987, p.53)
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Figura 31 - Mercado de esclavos con aparicion del busto invisible de Voltaire

Fonte: Salvador Dali, 46,5 x 66,5, Oleo sobre lona, The Salvador Dali Museum

A pintura de Dali ressalta a dimensdo das ruinas. Ao trazer essas
figuras para o discurso, o pintor trabalha com projecdes. Ao projetar as figuras na
tela e gragas a disposicdo dos personagens na a cena narrativa, o enunciados
oferece ao enunciatério as emogdes. A cena construida na lateral superior direita
apresenta um grupo de pessoas e a interferéncia de um braco. As sombras
projetadas na parede da ruina também caracterizam-se por movimentar as
emocdes, sem saber ao certo se sdo humanos que caminham, sombras ou
inquietacdes existenciais. O cromatismo da pintura ndo foge do estilo de Dali, as
cores sdo trabalhas numa nuance de tons pastéis. O vermelho da parte inferior ndo
ganha destaque como em outras obras. A sugestdo da reflexdo e do sentir que a
obra sugere fica por conta da cena criada, e da relagdo entre os corpos em unido
que estdo sendo observados por um sujeito que ocupa a primeira dimensao da
pintura.

A ancoragem do titulo da pintura, com o nome de Voltaire oferece
atributos da relacdo entre imaginacdo e reflexdo espiritual presente no filosofo
francés, como considera Arrigucci Jr, ao comentar sobre a relacdo da obra de
Voltaire e do escritor José Luis Borges (1996):
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A mistura de fantasia com reflexdo moral, como se da em Voltaire,
parece essencial a forma dessa modalidade de narrativa. Logo se vé
que ela depende em profundidade de uma disposicédo espiritual
especifica que tem suas raizes provaveis na tradicdo da satira.
(ARRIGUCCI JR, 1996)

Ao lidar com plano de expresséao do surrealismo e 0 movimento da
busca existencial, como expde Pefiuela (1987), remete-se a funcdo da histdria da
velha. A narrativa da velha abre e fecha a HQ, englobando outras cinco historias
com temas existenciais: 0 abandono, a solidao, a dificuldade de producgdo artistica.
Assim, nesse primeiro momento, a ruptura de um plano da expressdo faz
movimentar as emoc¢des do enunciatario, que vai cruzar com histérias densas.

O movimento das emoc¢des do enunciatario num plano da expressao
decepado de cargas semanticas €, em grande parte, pautado por uma seguranga
enunciativa. Essa surpresa e insegurangca move 0 enunciado, intrigando o
enunciatario diante dos temas que serfo tratados. E esse estado de recepcéo de
surpresa e suspense da obra que o plano da expressao vem fortalecer.

Ao mascarar a massa corporal da velha, s6 resta a mdo com a
presenca de massa. A mao € figura semantica recorrente em construcées
conotativas do codigo linguistico nacional brasileiro. A catacrese como uma metafora
que estd mais dissolvida na lingua traz inUmeras construcdes com a mao.
Transitando entre diferentes juncdes, os semas extremidade, tato e conexao sao os
mais frequentes nos estados conotativos que ja estédo na lingua.

No dicionario Michaelis Online, a primeira entrada do dicionario é:
“ Anat Extremidade dos membros superiores do homem, e que serve para a
apreenséo dos objetos e exercicio do tato.” Vale lembrar que esse verbete online é
uma sintese dos dicionarios impressos, em que aparecem em média 30 entradas
para mao. O sentido construido no codigo da lingua brasileira para méo é o do tato.
Com os olhos vendados pelos 6culos, o Unico contato para criar a significacdo do

antissujeito que impede a realizacdo da performance € por meio do tato.
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Figura 32 - Enquadramento 19
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Neste quadro, a conexdo entre a baleia e a velha é através das
maos. Esta é responsavel pela construcdo do sentido para o sujeito que esta
vendado. O ato de tatear a baleia é contemplado nos dois momentos da narrativa. A
mao tenta descobrir a baleia na primeira parte, ao passo que no segundo momento

(figura 20), temos uma méo que ja dominou a baleia.

Figura 33 - Enquadramento 7 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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No enquadramento da parte final da narrativa, o garoto segura a
baleia na mdo. A mao que antes era menor, agora domina a baleia, que ocupa o
espaco de um palmo. Perde a dimensé&o da piscina e ganha um tamanho menor.
Acerca do sentido e do tato, Greimas diz:

Pois o tato é algo a mais do que a estética classica dispde — se a
nele reconhecer — sua capacidade para explorar o espaco e levar em
conta os volumes: o tato se situa entre as ordens sensoriais mais
profundas, ele exprime proxemicamente a intimidade optimal e
manifesta, sobre o plano cognitivo, a vontade de conjunc¢éo total.
(GREIMAS, 2002, p.35-36)

A méo tateando a baleia carrega a presenca de outra isotopia (i3).

2.4 A MAO PUXANDO OUTRA ISOTOPIA

Assim como a mao é a figura que liga e faz sentir a cachalote na
piscina, é por meio do manusear a obra de Galera e Coutinho que o enunciatario
descobrira a significacdo das histérias. E pelo tato, o ir e voltar das paginas que a
leitura alcancard o sentido, ndo sendo uma leitura linear, comum as histérias em
quadrinhos. Aqui a construcao estética da obra é inovadora. O leitor sente-se diante
de um plano aquético, em que s6 a visdo ndo da conta de entender a leitura da obra.
E o ir e vir com as méos e a construcdo do sentido pelo tato que alcancardo a
significacdo. Greimas (2002) mais uma vez discorre sobre o tato e as aberturas que
0 sensivel deixa: “...tanto € verdade que o tato, a mais profunda das sensacgfes a
partir das quais se desenvolvem as paixdes do “corpo” e da “alma”, visa, no final das
contas, a conjuncédo do sujeito e a do objeto, Unica via que conduz a esthésis.”
(GREIMAS, 2002, 85)

Pela abertura das figuras e das isotopias (i1, i2) o sujeito segue para
a esthésis. E nesse momento que o enunciatario manipula a obra, em ansia de
respostas, de sair do estado de espera e do suspense das historias. O tato € meio
pelo qual a esthésis de Cachalote (2010) se realiza. E por meio do movimentar
centenas de paginas que o sujeito vé a velha dormindo, mas serd que é s6 um
sonho? E o garoto sumindo no mar ap0s a despedida? Sao nesses momentos

discursivos que o corpo e a alma do enunciatario sdo tomados pelo suspense.
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Tabela 11 - Isotopias em Cachalote

Isotopias em Chachalote ‘

Isotopia Prética Baleia emergir das aguas
Isotopia Mitica Sonhos e delirio
Isotopia Metadiscusiva A mao realizando descobertas

Fonte: Elaboracao propria

2.5 O PLANO AQUATICO E 0S OCULOS PARA O MERGULHO NA DIMENSAO SOCIAL

Figura 34 - Construgéo do referente
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Fonte: A partir de Blinkestein (2003)

Ao indagar o problema do referente para a linguistica, como ja posto
antes, Blikstein (2003) chega ao quadro anterior, no qual podemos ver que a
realidade constroi uma semiose. Essa arquitetura sofre interferéncia de “6culos
sociais”, ou esteredtipos. As construgdes que envolvem os discursos sdo marcadas
por corredores isotdpicos que se cruzam e sofrem a influéncia de estereotipos. Estes
altimos sdo marcados pelas culturas e sociedades por onde os sujeitos e discursos
circulam e onde estéo inseridos.

Produzido na cultura ocidental, o discurso em Cachalote é fruto de
esteredtipos da sociedade ocidental. Dentro dessa praxis, ao olharmos para o
enquadramento 14 em Cachalote percebe-se a construcdo do ator discursivo de

forma irregular.
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Figura 35 - Enquadramento 14

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

No enquadramento 14 de Cachalote (2010), a tomada do plano é
frontal ao ato de nadar da velha. As pernas da velha sdo construidas de forma néo-
retilinea.

Outro momento no qual a loucura se associa ao processo artistico é
durante o surrealismo. icone do movimento, junto de outros, Dali busca modificar a
semiose do mundo natural, mas ainda marcado pela praxis social de agua e loucura.

Um exemplo é a obra A Desintegracdo da Persisténcia da Memoéria
(1952-1954).

Figura 36 - A Desintegracdo da Persisténcia da Memoria (1952-1954)

Fonte: Oleo sobre tela, Museu Salvador Dali, Saint Petersburg, EUA.
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Da-se conta de que, na obra de Dali, a relacdo ao aquatico contruido
pelo mestre surrealista € mais proxima da desconstrucdo das dguas em Cachalote
(2010). A parte submersa na figura 23 est4 sendo desfeita. O que esta dentro da
agua acaba ficando perecivel. O reflexo das rochas na lateral direita ndo esta exato,
confirmando como a 4gua e deméncia estao atreladas.

Em Cachalote (2010), essa relacdo ja pode ser observada
anteriormente. Antes de a velha vestir os 6culos aquéticos e ir em direcao a piscina,
0 enunciatario ja pode espreitar que a loucura ronda o aquéatico com nossos oculos

sociais ocidentais.
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onte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Ao seguir até a piscina, o sujeito competente — velha, busca realizar
sua performance. O adiantamento do que esta por vir no Plano da Expresséo pode
ser constatado no reflexo da piscina. A oposicdo eidética entre corporeo vs
incorpoéreo, desde esse momento, € instaurada. O reflexo da piscina € confuso.

Os leitores com o6culos sociais passam também a ser sujeitos
alucinados. Entram no espaco que retira a carga semantica, restando as maos para

nadar contra corrente insolita.
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2.6 CONECTORES DE ISOTOPIA

Ao ler as isotopias (i1, i2, i3) penetra-se por corredores. Estes
ligados por conectores de isotopia. Fiorin (2009) discorre sobre os conectores de
isotopia

Um conector de isotopias € um termo que possui dois ou mais

significados, isto €, um termo polissémico, presente no texto, que
possibilita sua leitura em dois planos distintos, que permite a
passagem de uma isotopia a outra (FIORIN, 2009, p.115)

Esse processo discursivo € um mecanismo proximo das definicdes
de metafora. A passagem de um campo ao outro € o que faz um texto metaférico.
Saimos de um espago em diregcdo a outro por uma passagem inusitada. Essa

passagem é a metafora. Sobre a metafora e a metonimia, e a relacdo entre os

planos isotopicos, Rastier (1975) expde:

Pode-se admitir entretanto, que 0os semas que indexam um semema
num capo semémico qualquer sao periféricos com relagdo aos outros
semas nucleares. [...] Designaremos aqui por metafora toda isotopia
elementar ou todo feixe isotopico elementar estabelecido entre dois
sememas ou grupos de sememas percentes a dois campos distintos.
(RASTIER, 1975, p.105)

Com as consideragfes da passagem de um plano isotopico ao outro,
nota-se que € essa técnica que garante ao texto seu carater surreal. Dentro das
afirmacdes e producdes do surrealismo e cubismo, sdo essas figuras impares que
s&o aproximadas criando um outro referente. E a criacdo de outros referentes que
cria os impactos da obra. A constru¢cdo metaforica cria outros mundos, incentivando
a leitura nas paginas iniciais (prolégo) e traz ao leitor o carater de reflexdo ao final da
leitura (epilogo). Ao passar por esses paginas o leitor sai do seu referente, entra em
outras narrativas, e ao finalizar se despede do referente da obra pela via metaférica
que entrou.

Essa construcdo confirma o que diz Blinkstein (2003): “Pois bem,
com os estereotipos gerados pelos corredores isotopicos € que “vemos” a realidade
e fabricamos o referente” (BLIKSTEIN, 2003, p.61-62). Em Cachalote (2010) o leitor
embarca na narrativa afundando em outros espacgos, principalmente o espaco

aguatico.
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2.7 AGUA E O EXISTENCIAL

Bachelard (1997) faz consideracbes fenomenoldgicas sobre a
matéria da agua. O pesquisador delineia algumas relacdes a que, ao imaginarmos a
substancia da agua, conseguimos chegar. A tabela seguinte sintetiza algumas das
varias associacdes feitas por Bachelard. Vale lembrar que, para chegar a esses

parelos, ele utiliza textos literarios e a semiose do mundo natural.

Tabela 12 - Fenomenologia da Agua

Fenomenologia da Agua

Feminino Reflexo — Narciso
intimo Outro Mundo
Melancolia Melhores Devaneios

Maternidade Desespero

Fonte:Elaboracéo propria a partir de Bachelard (1997)

As consideracfes construidas sobre a agua fazem parte de uma
cultura, como ja viemos apontando com a ideia de praxis social. A dgua € um dos
quatro elementos da terra, sendo ela que se pactua com a calma. Ao acalmar,
Bachelard (1997) demonstra que a agua simboliza também a melancolia. O autor
amplia a reflexdo e afirma que é justamente a agua que produz o melhor dos
devaneios.

Tendo em vista que a agua marca o devaneio, aqui mais uma vez
confirma-se a praxis social do ocidente enfatizando a agua como um elemento
ligado ao onirico. Ainda a criagdo de outros mundos confirmada com um mundo
incorporeo. Local propicio para o desespero diante da baleia, ou a intimidade.

O trabalho de Bachelard € uma fenomenologia da matéria. Como as
aguas acalmam, espreita-se 0 sujeito da narrativa, que se matém calmo e solitario
em grade parte da historia.

O devaneio é recheado por lembrancas e memoarias. Na construcao
discursiva do devaneio entrelacam-se sonhos, memoérias, quimeras etc. O
entrecruzamento entre essas instancias ndo pode deixar de ser considerado em

Cachalote.
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Os enquadramentos iniciais da narrativa de Cachalote oferecem um
ambiente propicio para o sujeito - velha deixar-se tomar pela situacdo de
lembrancas. A casa vazia, 0 som do piano e o sofa sdo elementos que oferecem um
estado relaxado. Os livros na estante também sdo figuras que fazem parte da
situacao de devaneio. A potencialidade da leitura e da imaginacao que a arte produz
esta refletida nos livros e no filme e na mdsica. Nos cinco primeiros
enquadramentos, 0 sujeito narrativo transita entre trés manifestacdes artisticas: a
musica, o cinema e a literatura sdo figurativizados nos livros, no filme e no piano. Os
trés figuras figurativizam a imaginacdo, a quimera e as imagens que a imaginacao
pode formar a partir dessas manifestacoes.

Quando chegamos ao enquadramento 6, o que estd em discurso é
a figura de um bebé, no quadro seguinte, a senhora estd com as maos sobre a
barriga, e uma possivel gravidez. Os dois quadros perdem o tamanho.

A situacao de construir um devaneio entrelacado com lembrancas é
favoravel para velha. Mariana Luz Barros (2011) delineia uma pesquisa acerca do
discurso memorialistico. Ao tecer consideragfes sobre o tempo e memoria no
discurso, a pesquisadora define dois tipos de memoria que sao construidas no
discurso. A memoéria do acontecido e a memaria-acontecimento.

A memodria do acontecido é configurada por uma lembranca de um
tempo passado como um dado pronto, prévio. Esse dado é analisado a distancia.
Essa memoaria é tipica de arquivos, no qual o elemento € arquivado isoladamente.
(BARROS, 2011, p.285). Por outro lado, a memoéria-acontecimento define-se por
realizar-se ao longo do texto, € dindmica e instavel. Atua com um minimo que atinge
0 mais alto grau de forca no sentir. (BARROS, 2011, p.286)

A construcdo do devaneio em Cachalote e a mistura com a memoria
parece se configurar com uma memdria-acontecimento. A dinamicidade do sentir da
velha parece configurar nos quadros. As lembrancgas construidas em discurso sédo de
momentos minimos da vida que marcam profundamente a forca do sentir. S&o
momentos curtos na extensdo espaco -temporal, mas que atingem veemente o
sentir do sujeito. Esses momentos ganham espaco na memoria e voltam todo
momento numa dinamicidade, cruzando com outras situa¢des quiméricas, mas nao
perdendo nunca a intensidade.

Ao enquadrar o feto, o que fica sugerido é o nascimento. A situacéo

do nascimento configura-se como um momento repentino que atinge a maior forca



94

do sentir dos envolvidos na situacdo. A intensidade do sentir da lembranca
(nascimento) cruza com outras imagens dentro do devaneio da velha.

Mariana Luz Barros (2011) comenta:

Assim como a memorizagéo estd sob a égide do esquecimento, na
rememoracao entra em jogo a lembranca, ou ainda, o lembrar, que
podemos compreender como a figurativizagdo do aumento da
densidade de presenca de determinada grandeza. (BARROS, 2011,
p.266)

A lembranga que aparece no devaneio em Cachalote, a gravidez, é
marcada por uma densidade da presenca desse momento na vida da senhora. E no
entrelacamento desses momentos com os outros delirios que faz parte da memoria-
acontecimento. A presentificacdo do passado estendida por todo discurso ganha
uma intensidade no sensivel. O discurso é construido sobre o sentir que afetou o
sujeito do enunciado. O nascimento que ocupa a lembranca da velha ganha espaco
na intensidade. O sujeito da lembranca sente intensamente a memoria do
nascimento.

O enquadramento do feto em Cachalote é construido num zoom.

Figura 38 - Enquadramento 6

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

No quadro, a figura do bebé é construida na centralidade. Ocupa o

espaco central-superior do quadro. E englobado por diversas linhas sinuosas. Sendo
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um humano no estagio fetal, a exatiddo da construcdo do feto revela a intensidade
do sentir da memadria-acontecimento do sujeito velha em Cachalote. A lembranca da
gravidez atinge alto grau de intensidade na memoria.

O sentir intenso da memdria volta ocupar espagco do discurso do
devaneio da senhora quando a velha abraca o menino. O abragco assume
centralidade da lembranca no devaneio. A situacdo do abraco estende-se por trés
guadros.

A lembranca intensa € embaralhada a imaginacdo. A confusdo da
sequéncia dos quadros do quadrinhos é discursivizada. Sobre a situacdo da

memaoria-acontecimento, Barros (2011) ainda diz:

Soma-se a isso a incompletude com que as cenas sdo mostradas —
enfatizam-se os tracos sensoriais e afetivos do passado — e a
dificuldade que o enunciatario encontra de localizar-se no tempo e no
espaco de forma mais precisa (BARROS, 2011, p.268)

A falta de ancoragem temporal e espacial da memoria perde espacgo
para o sentir. O inteligivel perde for¢cas para o sensivel do sujeito, a universalizacao
do espaco e do tempo € construida, o que importa € o sentir. A situacdo entre a
velha e 0 menino ganha tracos intensos. O espago piscina perde suas
caracteristicas de limitacdo espacial cabendo uma baleia cachalote dentro desse
espaco. Ou ainda, no segundo momento da historia, a cultura parece perder a
importancia nas memorias da velha, exemplo da perda do gradiente cultural é o
menino nu. O nudismo da crianca na praia foge dos padrdes de vestimentas usadas
na praia pelos sujeitos ocidentais do séc. XXI: maifs, sungas etc. O sentir oferecido
pela memoria € mais forte que as estruturas espaciais do mundo (a piscina), a
cultura (as roupas) perdem-se.

O abrago entre a velha e o menino é outra situagdo memoria-
acontecimento. O entrecruzamento de situagdes, ora o abraco, ora o espago do mar
parece ser favoravel aos quadros construidos.

Quantitativamente, o numero de quadros da segunda parte em que a
relagdo da velha e o menino séo enaltecidos é muito maior do que o numero de
quadros que apresenta o mar e a areia.

E sobre a intensidade da meméria que a velha parece ser tocada. E

0 entrecruzamento da lembranca do intenso (gravidez), do imaginario — baleia na
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piscina, e da espacializacdo e temporalizacdo que o discurso do devaneio vai se
configurando.

O discurso da memodria-acontecimento construido em Cachalote
oferece construgdes discursivas que confirmam a estruturacdo em Cachalote. Barros
(2011) diz:

O trabalho estético, mais forte em obras autobiograficas em que
predomina a memaria-acontecimento, € uma das estratégias usadas para favorecer
0 envolvimento sensivel e afetivo do sujeito da enunciacdo. A criacdo de formas de
dizer inovadoras e talvez préprias pode fortalecer o vinculo do enunciador com o
discurso, o efeito € de que elas surgem no momento do encontro entre homem e
mundo, e ndo antes disso. (BARROS, 2011, p.289)

A construcdo da memoria-acontecimento cria diferente simulacro de
interacdo entre o enunciado e enunciatario. Assim, ndo apenas a velha a tocada
pelas lembrancas e situacdes intensas da relacdo entre ela e o menino, mas 0s
sujeitos da enunciacdo sdo tocados pelo trato estético que o texto propbe. O
contrato entre os sujeitos da enunciacdo sao marcados pela ordem do intenso. Apés
um relaxamento inicial nos cinco primeiros quadros, o enunciatario é tocado pelo
efeito de seguir o caminho do devaneio sem saber ao certo onde esta localizado. E
na inseguranga de ser levado por devaneios que o0 suspense se configura. O
enunciatario € tocado sensitivamente pela relacdo da velha com os acontecimentos
intensos, ao passo que as figuras insdlitas cruzam a memaria e criam o suspense.

As metonimias e metaforas criam o envolvimento a afetivo. O
enunciatario é tocado pelo abraco entre a velha o menino. O quadro ocupa a regiao
central da pagina. Percebe-se a empolgacdo do menino correndo até a senhora e a
espera de bracos abertos da senhora. O abraco € enquadrado dos dois lados. O
abraco caloroso pela velha, e o olhar do menino abracado.

Todo o momento do abracgo é construido sem fundo. Sem espaco ao
certo, cedendo lugar a universalizacdo do lugar. O fundo branco sem lugar ao certo
leva a suposicdes. Pode ter acontecido em qualquer espaco. E sobre esse sentir

discursivo que o enunciatario € tocado.



97

Figura 39 - Enquadramento 10 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 40 - Enquadramento 11 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 41l - Enquadramento 12 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Além de uma situacdo de memoaria com exatiddo, como é o feto. Os

delirios e a lembranca sédo marcados pela confuséo de igualdade das imagens, mas
em momentos diferentes.

Figura42 - Enquadramento 11
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Figura 43 - Enquadramento 15 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Os dois quadros séo inseridos em momentos diferentes. O primeiro
€ a velha que entra na dgua. O segundo, 0 menino que se dirige & agua. A repeticdo
enunciativa da acdo de entrar na piscina ou entrar no mar constréi um discurso de

lembranca em que as sensacfes que marcam a memdéria sao tao intensas que se
repetem em momentos diferentes.
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Em seguida ao abraco, a memoaria-acontecimento perde intensidade
do sentir. A localizacdo espacial do devaneio num espaco da praia, os brinquedos e
o caminhar da velha no sentindo contrario ao mar, parece trazer para a realidade a
senhora que até o momento estava tocada pela lembranca e a intensidade do sentir,
causando nos enunciatarios um arrebatamento estético da relacdo do sentir entre a
velha e o menino.

Ainda, a construcdo cromética da historia segue a construgdo em
delirio. Como j& afirmamos, o preto e o branco sdo as cores usadas em Cachalote
(2010). As duas cores as vezes se confundem e se invertem. A mistura de memoaria
e ilusdo pode coadunar-se com a mistura e confusédo entre o preto e o branco. O que
num quadro é branco, em outro é preto. A piscina no enquadramento dez é preta,
avesso ao quadro quinze, onde a piscina a branca. O aproveitamento da paleta
reduzida por Rafael Coutinho € um aproveitamento importante para confirmar a
lembranca confusa dos espacos. A cor, um dos principais elementos da visualidade

é trocada entre os objetos que vao aparecendo de forma recorrente.

Figura 44 - Enquadramento 12

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Figura 45 - Enquadramento 15
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Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Os elementos da narrativa sao reduzidos: a baleia, a velha, a
crianca, 0 aquatico (mar e piscina), cadeiras (banqueta do piano, cadeira de praia),
igualmente as cores que sdo reduzidas. A concretizacdo discursiva confirma a
reducao da lembranca. A confusdo do que vem a mente. Inclusive com elementos
gue podem passar despercebido e sem entendimento.

No quarto quadro, ha uma coluna preta atras da vela. A coluna posta
em discurso atrds da velha, ndo parece bem com algum objeto da semiose do
mundo real. Pode ser considerada como uma coluna da casa, a coluna de uma
cesta de basquete, ou qualquer outro elemento visual. S&o imagens que entram

soltas no discurso, sem que possamos definir o que esta presente na lembranca.

Figura 46 - Enquadramento 4

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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E dos quadros e das confusdes de espaco, cores e elementos que
percebemos que os momentos € que marcam a lembranca do sujeito da memodria.
Confirmamos que em Cachalote existe uma memadria-acontecimento. Os momentos
da memoria se alongam por todo discurso e vdo sendo concretizados e refor¢ados,

embaralhados causando estranheza.
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CAPITULO Il
A PAIXAO SOLIDAO

A teoria semidtica francesa tem sua origem nos principios da
narrativa. A categorizacao feita por Vladimir Propp sobre o conto russo € uma das
fontes da qual Greimas se serve para abstrair ainda mais as funcdes e criar uma
semiotica das narrativas.

Além de Propp, as teorias linguisticas e as mitologias de Lévi-
Strauss também aparecem no percurso gerativo de sentido. Longe de qualquer
estabilidade, o percurso gerativo de Greimas, desde 1960, vem sofrendo
reformulacdes e alteracfes, o que é comum a qualquer ciéncia que busca melhorias
epistemoldgicas. A amplitude de objetos analisados influencia as modificagfes
tedricas, como € o caso da criacao das categorias da visualidade. Também a
entrada do Plano da Expressdo como elemento de significacdo, outro fator que ja
pontuamos nesta dissertacao.

Neste capitulo, trataremos da dimenséo afetiva que faz parte da
Semidtica Narrativa, também chamada de Semidtica das Paixdes.

Ao deixar ainda mais abstrato as funcbes narrativas de Propp,
Greimas contempla os enunciados de estado e os enunciados de fazer como
unidades do nivel narrativo, este sendo marcado pela relacdo entre sujeitos e
objetos.

Dentro dessa dimensdo das acOes semidticas, 0S sujeitos estédo
conjunto ou disjuntos de um objeto. Estdo num determinado estado (enunciados de
estado), mas, por alguma manipulagdo, buscam fazer uma agéao. Essa categoria do
fazer € marcada pelos modalizadores (Saber/Poder/Querer/ Fazer).

Nesse dominio tedrico, as acbes sdo contempladas. Contudo, um
tempo depois, os estudiosos da narrativa perceberam gue em algumas narrativas a
dimenséo da acdo ndo contemplava todo o nivel narrativo. Isto €, as histérias eram
marcadas por sentimentos. Os sujeitos da narrativa agem sempre em fungéo de um
sentimento, uma paixao que sentem ou buscam sentir. Essa dimenséao de pathos (no

sentido de aquele que sofre, com certa passividade) foi considerada na semidtica.
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O sujeito passa a sentir. Aqui a semiética ndo busca sair do seu
ambito tedrico, mas considera o sujeito patémico como efeito de linguagem. Sobre a

modificacdo semidtica, Bertrand comenta (2003):

Ora, trata-se na verdade aqui de construir uma semantica da
dimensédo passional nos discursos, isto é, considerar a paixdo ndo
naquilo em que ela afeta o ser efetivo dos sujeitos ‘“reais”, mas
enquanto efeito de sentido inscrito e codificado na linguagem. Esta
contribui, por sua vez, pelas configuracdes culturais que inscreve no
discurso, para moldar nosso imaginario passional, valorizar esta ou
aguela paixdo, desvalorizar uma outra, fazer da paixdo o motor do
tragico ou, ao contrario, estabelecer um dever, poderiamos quase
dizer uma virtude social. (BERTRAND, 2003, p.357-358)

Assim, a paixdo para a semidtica fica na linguagem. Esta Ultima,
enquanto um produto social, leva em conta a valorizagdo social desses sentimentos.
A paixao € considerada um produto social que aparece na linguagem. A taxinomia
dos estados pode ser percebida pelas modalidades dos enunciados de estados
(querer, dever, saber, poder) que modificam a intensidade da relacdo do sujeito e
objeto. Essas taxinomias s6 podem ser apreendidas no uso discursivo das paixdes.

Nessa relagcédo, tem-se a possibilidade de descer mais um nivel do
percurso gerativo de sentido e atingir as categorias da timia, que véo fazer o papel
de classema. (BERTRAND, 2003, p.368)

No nivel fundamental, as timias s&o os valores que o sujeito investe
no objeto. Esse conceito do nivel fundamental vai atingir diretamente a relacéo entre
sujeitos e objetos. “Sob a denominacdo mais neutra de “foria” (0 movimento
portador), ela pode ser articulada em dois termos contrarios: /eu-foria/ versus /dis-
foria/, e um termo neutro /a-foria/.” (BERTRAND, 2003, p.368)

Essa marca do nivel fundamental interfere na relacdo de sujeito e
objeto.

Além da timia, outros dois conceitos sao importantes para a paixao.
A sensibilizacdo e a moralizagéo. Greimas e Fontanille (1993) criam uma metafora
do cheiro para fazer ver a sensibilizacdo. Ao comentar sobre a paixdo, os autores

dizem:

Ele (o discurso) exala como que um cheiro confuso de determinar. [...] Uma
primeira constatacdo impde-se: a sensibilizacdo passional do discurso e sua
modalizacdo narrativa sdo co-ocorrentes, ndo se compreendem uma sem a
outra, e, no entanto, sdo autbnomas, submissas provavelmente, ao menos
em parte, a ldgicas diferentes. (GREIMAS E FONTANILLE, 1993, p.21)
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Por sua vez, dentro da sequéncia passional, a moralizacdo € o
altimo estagio. O momento no qual “a axiologia reguladora gera a moralizacdo.”
(BERTRAND, 2003, p.377).

A partir desses conceitos € possivel tracar o percurso passional que

vai do percurso gerativo ao momento que afeta o enunciatario, realizando a sancao.

Figura 47 - Sequéncia da paixao

Disposicdo —» Sensibilizagdo — Emocdo —» Moralizacdo (Sangéo)

Fonte: Elaboracao propria a partir de Bertrand (2003)

Em Cachalote (2010) as historias apresentadas sdo marcadas pela
dimensao passional. As seis narrativas apresentam sentimentos “limites”: abandono,

depressao, solidao. A critica da obra considera:

Somando mais de trezentas paginas, as tramas sao amarradas por
temas e subtextos recorrentes, tais como o confronto dos
personagens com acontecimentos drasticos ou misteriosos que
transformam suas vidas, a conciliacdo da vida com a arte e a
tentativa de preservar o afeto e o amor em relacionamentos
ameacados por circunstancias adversas. (CIA. DAS LETRAS, 2010,
disponivel em:
http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=65009,
acesso em julho de 2014.)

Dentro dessas circunstancias, a histéria que abre e fecha a histéria é
sensibilizada pela soliddo. O sujeito que esta sozinho em casa € envolto na
dimensao passional.

Assim posto, busca-se observar como um estado de alma pode
favorecer a surgimento do suspense. Por meio da Semidtica das Paixdes,
observaremos o pathos da velha, que esta sozinha na casa. Essa soliddo, nos
termos mais tradicionais, afetando aquele que esta sd, na primeira parte da histéria.
E mais adiante, na segunda parte, a soliddo nas relacdes interpessoais, entre a
velha e o garoto.

Pensando no suspense que delineia a narrativa, tenta-se chegar as
oportunidades que esse estado de alma favorece ao suspense. Julgando a praxis

social daqueles que estdo s0, e os delirios que cercam esses sujeitos, observa-se
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como o estado de alma pode ser um dos efeitos de sentidos que favorecem ao que
vem sendo constatado dentro do género suspense.

Resumindo, procura-se aqui conhecer a dimens&do passional da
soliddo, atentos ao sujeito velha. Ainda, olhar como a soliddo pode exibir um

perfume passional sugestivo ao suspense.

3.1 A SOLIDAO SOLITARIA

Atualmente, na circulacdo dos discursos da soliddo nota-se que
algumas consideracfes iniciais devem ser formuladas. O que até entdo era
considerado um simulacro existencial de quem se encontrava sG, num espago sem
outros atores, hoje ganha novos tipos culturais. Os diciondrios ja oferecem entradas
lexematicas para solidao de outras formas.

Ferreira (2009) pontua:

Solidao [Do lat. Solitudine.] S. f. 1. Estado do que se encontra ou
vive so; isolamento; [...] 2. Lugar ermo e despovoado: [...] 3. Situacao
ou sensacdo de quem vive isolado numa comunidade. Soliddo a
dois. Estado de casados ou amantes que, embora vivam juntos, dir-
se-ia viverem s0s, por nao haver entre eles nenhum entendimento.
(FERREIRA, 2009, p.1820)

Evidencia-se que culturalmente a marca da soliddo é aquela de
guem se encontra s6, mas ja esta em discurso a soliddo a dois como um estado de
alma que atinge o ser do sujeito dentro das relagdes.. Houaiss (2009) também

considera:

Soliddo. S.f. 1. Estado de quem se acha ou se sente
desacompanhado ou s; isolamento [...] 2. Carater dos locais ermos,
solitarios [...] 3. Local despovoado e solitério; retiro 4 vasto espaco
ermo, sem populagdo humana [...] 5 sensacdo ou situacdo de quem
vive afastado do mundo ou isolado em meio a um grupo social [...]
s.a.dois B estado ou condicdo de duas pessoas (ger.casadas) que,
ndo obstante viverem juntas, ndo se entendem nem se comunicam
uma com a outra. (HOUAISS, 2009, p.1766)

Assim, nesse primeiro momento, vamos observar a soliddo no modo

de quem esta sé. Posteriormente, a solidédo a dois.
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Na primeira parte da narrativa, a velha encontra-se isolada no
espaco casa. A debreagem espacial que ocorre na narrativa apresenta a vastidao da
casa habitada pela senhora. H4 a presenca de somente um ator semiético diante de
todo esse espaco. Ao enunciar, o primeiro quadro que chega ao enunciatario € do

espaco vazio:

Figura 48 - Enquadramento 1

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Um lugar “ermo, calmo” como o dicionario constr6i o estado do
solitéario. O plano da expressdo enquadra a casa num plano geral. Conseguimos
visualizar a sala por todos os lados, e chegar a outros espacos: escada, sala lateral,
mesa sem ninguém, sofas e outros espaco sem atores. O enunciado constroi um
espaco propicio para o ator sofrer a solidao.

Os quadros em tomada geral fazem o enunciatario perceber “tudo” o
gue se passa no enunciado. O enunciador apresenta tudo, ndo deixando nada
escondido. E essa hiper exposi¢éo que favorece a percepcdo do solitario. No espago
onde poderiam circular varios atores, aqui s6 encontramos um.

Em seguida, o enunciatario defronta-se com o ator, velha tocando
piano. A performance realizada marca uma atividade artistica de alguém que busca
estar s6. A “taxionomia conotativa” dos artistas que exercem atividades de muita
dedicacao, como o piano, é de seres solitarios que buscam a perfeicao através de
treinos e exercicios sozinhos, somente com a companhia do piano, diferentemente
da guitarra, violdo, bateria, por exemplo, que logo remetem a uma taxionomia de

conjunto. Também, a praxis enunciativa de como a musica cléassica faz parte de uma
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tipologia do siléncio, sem letras, e que aflora os sentimentos interiores, é colocada
em discurso.

Essas consideragbes marcam um estere6tipo inicial do “papel
patémico” da paixao soliddo. “em compensacéo, o “papel patémico”, construido por
pressuposicao e sobre a base de uma iteracdo, € fortemente previsivel e tende a
implantar-se no discurso como estereétipo” (GREIMAS E FONTANILLE, 1993, p.81).

Dessa forma, o discurso da soliddo vem carregado de estereétipos
culturais. Essas grades, como diz Greimas e Fontanille (1993), vao atingir e

estabelecer intersecdes e novas combinac¢des dentro das modalidades.

Se ndo se tratasse de estruturas ou de categorias modais, a
influéncia das “grades” culturais ficaria limitada; mas na medida em
gue se trata de “dispositivos”, isto é, de interse¢des entre estruturas e
de combinacdes potenciais entre categorias, as paixdes s6 podem
aparecer enquanto tais no discurso se uma instancia gera e atualiza
essas combinaces potenciais, e essa instancia é a praxis
enunciativa, que cria as taxinomias passionais a fim de ai recolher os
primitivos produzidos pelo uso. (GREIMAS E FONTANILE, 1993,
p.81)

ApOs ancorar o discurso nos estereotipos culturais, o enunciado
apresenta o sujeito que sente a soliddo. Aqui € o momento no qual o enunciador
pode mostrar a “originalidade” do seu idioleto para soliddo. O sujeito que sente a
paixdo é uma velha. A idade avancada marca o fim da vida e o aproxima da morte.
Essa chegada ao final do ciclo da vida geralmente € marcada por doencas pelo
longo periodo pelo qual o corpo humano sofreu influéncia de diversos fatores:
alimentacéo, qualidade de vida, saude etc.

Assim, ao se aproximar do sema da morte, o idoso é afastado da
sociedade que afirma o termo vida. Elias (2001), ao observar a soliddo dos

moribundos (sujeitos que afirmam o termo ndo-vida) diz:

Hoje as coisas sdo diferentes. Nunca antes na historia da
humanidade foram os moribundos afastados de maneira téo
asséptica para os bastidores da vida social; nunca antes os
cadaveres humanos foram enviados de maneira tdo inodora e com
tal perfeicdo técnica ao leito de morte a sepultura. (ELIAS, 2001,
p.30-31)

Nas sociedades anteriores, o tema da morte era posto em discurso

no aqui-agora. A realidade e as manifestacdes artisticas conviviam com a tematica
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da morte. Enquanto que o inicio do séc.XXIl, os discursos biossustentaveis, e de
afirmacdo da vida, direcionam a morte para o la-entdo. O proprio tema da morte é
empurrado para uma zona mitoldgica. E nesse ndo-espaco que fica o velho. Ao
negar a vida, afirma uma nédo-vida. O espaco que ocupa é um |4, marcado pelo
isolamento. Os asilos e casas de apoio ao idoso assumem figurativamente esse
espaco de nao-lugar. Vemos que a debreagem, afirmada no primeiro momento,
como um processo de suspense, é também o processo de afirmacdo da solidao
nesse espaco discursivo. Arrisca-se a pensar que esse espaco € local propicio para
que o suspense se instaure.

A soliddo surge na busca por esse sentido da vida.

O que chamamos de “sentido” é constituido por pessoas em grupos
mutuamente dependentes de uma forma ou de outra, e que podem

s

comunicar-se entre si. O “sentido” é uma categoria social; o sujeito
gue |Ihe corresponde é uma pluralidade de pessoas interconectadas.
Em suas relagbes, sinais que trocam entre si — que podem ser
diferentes para cada grupo — assumem um sentido, um sentido
comunal, para comecar. (ELIAS, 2001, p.63)

7

O sentido é construido dentro de uma dimensdo social. A
caracteristica de se comunicar por meio da lingua € uma das buscas do sentido para
a vida. A lingua possibilita a constru¢do do mundo, e a interagdo social. O solitario é
um sujeito virtual, marcado por um querer. O buscar é marcado pelo ndo-saber
fazer, ndo poder fazer, e o néo fazer-fazer. Como sujeito virtual, ndo € atualizado,
pois esta impedido de realizar a performance de encontrar o sentido por meio da
interagao.

Os velhos, que ficam isolados, ndo conseguem ser sujeitos
realizados por afirmarem a ndo-vida. E sdo marcados pelo querer. O devir do querer,
segundo Greimas e Fontanille (2003), é referente a uma “abertura”, o efeito de mira
do querer, faz acelerar. Esses protétipos do devir vao atingir o aspectual do nivel
discursivo, marcando o incoativo- durativo- terminativo. Na tabela a seguir podemos

ver 0s prototipos do devir, ao lado do efeito aspectual no nivel discursivo.
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Tabela 13 - Paixao: prototipo do Devir e Aspectualizacéo - Nivel Discursivo

Protétipo do devir Aspectual — Nivel discursivo
Querer — Abertura Incoativo
Saber — Fechamento Durativo
Poder — Sustenta o curso Terminativo

Fonte: Elaboracao propria a partir de Greimas e Fontanille (1993)

O solitario € marcado por um querer, mas ndo-saber, faz afirmar a
abertura espacial enunciativa que ja foi mencionada, e que alguns quadros depois
se fecham por um né&o-saber. Assim, a paixdo a soliddo na velha que esta sozinha
na casa € da ordem do durativo. Ao longo da primeira parte ela sempre quer um
sentido para vida: sentido na mdudsica ao tocar piano, sentido na linguagem
cinematogréfica, sentido no nadar. Todas essas virtualidades ndo séo atualizadas.
Sendo impedidas por um nao-saber. Esse impedimento faz a soliddo ser um estado
patémico durativo, criando um simulacro existencial de impedimento do sentido.

O nao-saber é figurativizado também no espacial. A abertura do
guadro 4 é marcada por um querer. Esse querer oferece escolhas: varias portas
estdo a frente da velha. Mas o néo-saber faz o sujeito sentir-se s6. Assim também o
enunciatario-leitor que, sentindo-se sé pelo ndo saber, vai ao quadro seguinte,

buscar o sentido na linguagem cinematogréfica.

Figura 49 - Enquadramento 4

2 \\ TR AZA T

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho
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Figura 50 - Enquadramento 5

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

A modulacdo considerada expde o eixo da modulacdo endogena.
Modulacdo de um sujeito autbnomo (saber vs. querer). Consegue-se observar o
percurso do sujeito autbnomo no quadrado das modalidades construido por Greimas
e Fontanille (1993).

Figura 51 - Quadrado das modalidades

51: Dever 52 Poder

Cf. Pontualizacéo A E— Cf. Cursivo
MNao-S52: Saber Nao- S1: Querer
Cf. de encerramento Cf. de abertura

Fonte: Greimas e Fontanille (1993)

Por fim, apds o querer insistentemente, 0 sujeito velha passa a ser
um sujeito atualizado para nadar. Essa performance é impedida pela baleia. A
confusdo narrativa € uma sancdo negativa da performance da velha. Como foi
considerado, a velha solitaria ocupa um n&o-espaco. O espaco discursivo é mais
uma vez enfatizado, agora tornando esse espaco proximo a fantasia do 14, onde esta
a morte. As figuras do espaco aparecem em varios discursos, no religioso marcado

por anjos, paraiso, céu, inferno, espiritos, fantasmas etc. Em Cachalote (2010), o
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espaco da fantasia do ndo espaco que se aproxima do termo morte € marcado pelo

delirio da baleia. O idioleto passional, ou a inovagédo do estado da alma que o autor

traz pode ser considerado na baleia que surge na piscina.

Tais fantasias, como ja disse, tornaram-se mais frequentes em
conjuncdo com a individualizacdo mais acentuada dos tempos
recentes. Entretanto, fantasias coletivas de imortalidade altamente
institucionalizadas continuam existir com vigor apenas ligeiramente
menor em nossas sociedades. [...] O exemplo mostra quédo
firmemente arraigada esta em nossa sociedade a tendéncia a ocultar
a finitude irrevogavel da existéncia humana, especialmente das
criangas, pelo uso de ideias coletivas, acalentadores, e a assegurar o
encobrimento por uma rigida censura social estrita. (ELIAS, 2001, p.
48-49)

Além da baleia, outra taxinomia passional idioletal do discurso

solitario em Cachalote (2010) é a circularidade da vida. A velha solitaria ndo esta

inteiramente sozinha. No final da segunda péagina da narrativa, vé-se, num quadro

menor um quadro do feto.

Figura 52 - Enquadramento 6

T R T T

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

O bebé nédo-nascido é também um sujeito espacialmente autbnomo.

Pela figura discursiva percebemos que a crianca ja esta formada. E € textualizado
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separado da velha. Os quadros 6 e 7 sdo separados. Sdo 0s Unicos quadros da
histéria que tém dimenséo reduzida. No espaco de um quadro, temos dois. Dois
sujeitos separados. No sexto encontramos o0 bebé. No sétimo a velha. Essa divisédo
textual pode ser considerada uma construcao textual do plano da expressdo que
colabora com a significacado da soliddo entre dois sujeitos autbnomos. Um no inicio
da vida, o outro no final da vida.

O ciclo da vida marcado pela soliddo. O bebé ocupa nove meses um
ambiente solitario, mas ainda ndo afirma o termo vida, conforme considerado nos
discursos da soliddo. Pelo ndo-saber, a crianca também néo esta preparada para a
busca do sentido da vida. Sendo sujeito virtual, tornando-se sujeito atualizado com o
destinador, principalmente, méae.

Os dois atores sao sujeitos que sentem a solidao isoladamente. Ao
iniciar a obra com o discurso de dois sujeitos, e a circularidade da vida, restam as
outras narrativas, que estdo internas na obra, em que os sujeitos vivem conflitos e
busca pela interacdo com outro, seja pela linguagem artistica do escultor, na
interacdo amorosa entre o casal que tenta reatar a relacdo. Sao essas narrativas
internas que vao p6r em conflito o termo vida. Algumas narrativas gerando termos
complexos, outras, termos neutros. Ao passo que ha primeira narrativa o termo vida
néo é afirmado.

O querer do sentido para vida, que é a marca do solitario, também
ganha uma intensidade na textualiza¢do no plano da expressao com a supressao do
verbal. A histéria € narrada apenas no visual. A lingua natural é, por exceléncia, a
principal instituicho humana e social que molda o pensamento. A linguistica
contemporanea vem desenvolvendo suas pesquisas sem perder a lingua como
objeto de interacdo, associando ao pensamento. No caso da velha solitaria, a busca
pelo sentido da vida acontece pelas outras linguagens ja citadas. Contudo, a lingua
natural ndo aparece. A impossibilidade do dizer, por um n&o-saber, marca a
textualizacao do discurso da velha solitaria.

O filme, linguagem sincrética (verbal/visual/sonoro) também é
silenciado na histéria. A exclusdo do verbal representa e intensifica a soliddo

solitaria.
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Figura 53 - Enquadramento 5

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

3.2  SOLIDAO E A DUPLA MODALIZACAO

O percurso do ser do sujeito é construido ndo como uma somatoria.
O percurso é um vai e vem fazendo conversbes para a apreensdo da significacao
discursiva. Greimas e Fontanille (1993) afirmam que a operacdo epistemologica do
ser passa por niveis, transformando em propriedades diferentes. O objeto valor € um
exemplo dessas conversdes, de valiosa importancia para as consideragdes da
paixdo. O objeto valor do nivel semionarrativo é reflexo das valéncias que estdo no
nivel inferior da significacdo. Essa mudanca da valéncia para o objeto valor é

explicada a seguir:

As valéncias sdo, em consequéncia, parcialmente convertidas em
propriedades dos objetos sintaticos. [...] objeto valor: um objeto que
da um “sentido” (uma orientacdo axiolégica) a um projeto de vida, e
um objeto que encontra uma significacéo por diferenca, em oposicao
a outros objetos.[...] 0 investimento semantico repousa sobre uma
categorizacdo oriunda da propria valéncia. (GREIMAS;
FONTANILLE, 1993 p.44)

Nas passagens anteriores de Semidtica das Paixdes, Greimas e
Fontanille (1993) explicam a valéncia como a capacidade de atingir a valoracédo do
objeto, e 0 objeto como o0 que da o sentido ao projeto de vida. Na soliddo, o objeto

valor, que recebe o0 mesmo nome, € um objeto ndo-desejavel pela modalizacéo

social. Cabe aqui supor uma dupla modalizagé&o.
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A dupla modalizagéo tem por efeito garantir a liberdade de escolha
do sujeito individual no “inferno das coisas” que codifica a lhe prop&e
a coletividade. O efeito passional ndo resulta apenas da modalizacéo
gue diz respeito diretamente ao sujeito apaixonado, mas de sua
confrontagdo. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.123)

A soliddo como objeto de uma coletividade € disférico, enquanto que
para um sujeito individual pode funcionar como euférico. E o caso de Nietzsche, que
afirma a soliddo como um objeto que faz o sujeito conhecer a si mesmo. Ou 0s

movimentos auto-reflexivos.

3.2.1 Reembreagem e o sensivel

O enunciador em Cachalote (2010) retoma o discurso solitario
paginas depois. A retomada acontece ap0s uma debreagem temporal, actancial e
temporal. O espaco € uma praia, sdo dois atores e 0 tempo parece ter passado, e 0

feto da primeira fase, agora ja € uma criancga.

Figura 54 - Enquadramento 1 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

A debreagem é um processo em que saimos dos modos de
existéncia e vamos ao simulacro narrativo, Greimas e Fontanille (1993). Nesse
inicio, 0 menino brinca na areia com uma baleia, um mergulhador etc., enquanto a
velha repousa na cadeira proxima. Repentinamente, a velha retira os 6Oculos e

chama o garoto para uma despedida.
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O retirar dos 6culos, e a visdo do garoto € uma nova debreagem,
como se ela acordasse de um sono na cadeira da praia. A reembreagem do acordar
de um sonho afeta o corpo. O que foi sonhado atinge o corpo do sujeito que sente a
intensidade do corpo. Seria a Cachalote na piscina um sonho?

Enfim, a manifestacdo somatica que interrompe o sonho, intervindo
agui como uma reembreagem sobre o corpo que sente do sujeito
tensivo, enfatiza de outra maneira o carater “sensivel” e apaixonado
do processo de dissipacdo. (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.136)

Vale lembra que o quadro antes do sujeito retirar os 6culos € de uma
m&o que segura uma baleia, numa dimensdo menor. A possibilidade da piscina
como um grande delirio afeta a senhora que chama o garoto pra um abraco.

Figura 55 - Enquadramento 7 (segunda parte)

Fonte: Cachalote (2010) Daniel Galera e Rafael Coutinho

Aqui o enunciatario € novamente posto em duvida com o contrato de
veridicgdo. Diante dos delirios ocorridos, a sensibilizacdo com o abrago entre os
sujeitos. O parecer + néo-ser, ou, parecer+ser sao textualizados em quadros que
ficam longe, mas que sensibilizam o enunciatario.

No texto narrativo, as provas veridictorias acompanham-se frequentemente
de delegacfes enunciativas, o que permite textualizar os simulacros passionais sob a forma
de “narrativas do pensamento”, discursos apaixonados embutidos no discurso de acolhida.
(GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p.137)
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O simulacro passional do grande encontro, que tanto se quis no
primeiro momento, tornar-se-ia aqui um efeito ainda maior, sobre o enunciatario que
é afetado pela reembregem da volta do sonhar. Mas agora, o enunciado é
preenchido com dois atores: velha e garoto, estabelecendo um contato tétil como se
vera nos proximos quadros. O abraco vem marcar uma interacao entre 0s sujeitos.

Estariam estes solitarios?

3.3 SoLIDAO A Dols

A soliddo gue inicia sua entrada discursiva como aguele se encontra
s6. Atualmente também acontece na presenca de outros sujeitos.

A Ultima entrada dos dicionarios privilegia esses desentendimentos
gque marcam o solitario. A falta de comunicacdo € o0 que instaura o simulacro
existencial. Se anteriormente tinhamos uma modalidade de querer ndo-saber, agora
teriamos um querer comunicar, mas um ndo-poder. A falta de entendimento entre os

sujeitos impede a busca da interacéo e traz o desamparo ao suijeito.

Tabela 14 - Aspectualizado da paixao soliddo

Querer — Abertura Incoativo ‘
Saber — Fechamento Durativo
Poder — Sustenta o curso Terminativo

Fonte: Elaboragéo prépria

Retomando o devir das modalidades e sua categorizacdo aspectual,
temos que o querer € incoativo, enquanto o saber era durativo, fazendo a solidao no
primeiro momento ser da ordem do durativo. A velha sente-se s6 por longo tempo.
Ja nesse segundo momento da soliddo, vemos que 0 outro sujeito esta junto de
outro sujeito, mas o ndo-poder pelo embate entre os sujeitos deixa o discurso como
terminativo. A soliddo acontece e mantém o curso do devir.

E dessa ordem de manter que o devir leva até o desequilibrio e a
cisdo para geracdo do sentido. Esse segundo tipo de soliddo pode ser considerada
uma proto-soliddo. Uma soliddo que se configura pelo querer, mas cujo carater
aspectual de terminativo faz com que o sujeito ndo se sinta de todo s, somente

sustentando essa paixao que aparece de forma incoativa.
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A duracédo do curso da soliddo a dois parece ser mais rapida do que
a soliddo sozinha. E também vem acompanhada de outros estados de alma:
“desamparo, abandono” (HOUAISS, 2009, p.1766). Esses marcados pelos
morfemas de negacao da Lingua Portuguesa des- e a-, ja marcam o ndo antes do
querer. A diferenca modal entre a soliddo e os sinénimos ja sdo marcados na
terminologia do simulacro existencial.

Assim, a solidao é configurada por um querer acompanhando de um
nao-saber, ndo-poder, ndo-fazer. Se antes 0 sujeito era virtual, agora temos um
sujeito atualizado, mas que € impedido de realizar a performance do querer.

A sensibilizacéo para a soliddo parece mudar. Se antes a solidao era
marca por uma taxinomia da ordem do nao-saber do sentido, as relagbes
contemporaneas também sdo marcadas por solidao, tendo o nao-poder muito forte.
O terminativo do ndo-poder gera doses rapidas de solidao.

A velha e o garoto se despendem em trés quadros, uma agilidade na

relacédo e no sentir do sujeito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Da leitura feita foi possivel perceber que a constru¢do do sentido do
texto € articulada por meio da relacdo entre plano da expressdo e do plano do
conteudo.

Dentro da construcdo da sintaxe discursiva, 0 enunciatario articula
as categorias de espaco, tempo e atores para uma projecdo do suspense. A
construcdo da debreagem espacial e temporal instaura a tensdo que se cria nos
quadros da primeira parte da historia.

Junto de uma dimenséo de suspense que é construida na sintaxe
discursiva, no nivel da semantica discursiva pode-se ver o enunciado marcado por
relagBes com vanguardas artisticas, como o surrealismo e o cubismo. Dessas duas
vanguardas sobressaem as figuras de linguagem metafora e metonimia que séo
figuras de linguagem tipicas desses movimentos, como considerado por Jakobson.

Em Cachalote, essas duas figuras da semantica discursiva sao
responsaveis pela criagdo estética do discurso. Essas figuras estdo envolvidas no
processo de construcéo das isotopias dentro de Cachalote.

Ainda dentro de uma semantica discursiva, o texto em Cachalote se
encaixa dentro da fenomenologia da agua. O sentido da matéria atrelada aos
movimentos sociais e artisticos que subvertem/refazem a realidade € uma maneira
de sinalizar ao enunciatario que a colocacdo do sujeito dentro de um ambiente
aguatico pode ser propicio para o surgimento de uma baleia.

Ainda os estudos de Bachelard sobre a matéria da agua séo
articulacdes que mostram que o sentido da matéria proporciona a instauracao da
surpresa semantica que € o surgimento da baleia (elemento que gera surpresa).
Além de possibilitar o devaneio e a lembranca que cruza o devaneio. A memodria-
acontecimento se estende pelo discurso. A intensidade da memdria aparece em
Cachalote e cruza com o delirio e a imaginagéo.

Nesses dois eixos (sintaxe e semantica) do nivel discursivo
constata-se a estruturacdo de uma construcdo do suspense no eixo sintatico,
enquanto que o semantico, por meio das figuras da linguagem e da fenomenologia
da matéria, cria a surpresa. Dois efeitos que fazem o texto de Cachalote construir

uma semiose.
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Por fim, no nivel narrativo, o sujeito é afetado pela soliddo. A velha
gue esta sozinha em casa na primeira parte, e na segunda, ja estd acompanhada de
uma crianga, parece sofrer a patos da soliddo. Esse sentimento que antes era
considerado estagio daqueles que estavam sos, agora € considerado numa situacao
de quem se encontra acompanhado.

E nessa relacdo entre os sujeitos que possibilita modalizar o estado
de alma da retomada da narrativa.

Foi por meio dessa leitura que tentamos evidenciar que a construcao
do sentido textual acontece numa articulacdo semissimbolica entre o plano do
conteudo e o plano da expressdo. No texto do quadrinho Cachalote, o plano da
expressao “passa a fazer sentido” (PIETROFORTE, 2010, p.21).

E por meio dessas consideracées e leitura semiotica que vemos a
potencialidade de aplicacdo dessa teoria no ensino. A semiotica como uma leitura
possibilita a aplicacdo numa multiplicidade de textos, evidenciando assim o carater
do multiletramento, como apresentado nesta dissertacdo. A semiotica nos dominios
visuais € uma teoria que realiza a leitura sem deixar de lado o plano da expresséo
do texto.

Além da questdo do multiletramento, a semibtica é uma teoria de
analise que pode ser aplicavel aos diversos géneros discursivos. Os quadrinhos sao
géneros que se dizem mais difundidos, e que surgem em avaliagbes como 0 ENEM,
contudo, ndo podemos considerar esses géneros como estaveis na didatizacao.
Como foi observado aqui, o texto em andlise ndo apresenta a dimensao verbal, essa
omissao é uma construcao que veicula sentido. Ainda a semiética é uma teoria que
se faz de modo indutivo e dedutivamente, possibilitando um aporte tedrico de apoio
ao professor no momento de leitura, pois, durante as aulas de interpretacdo, €
possivel utilizar o aparato tedrico da semidtica e ao mesmo tempo, respeitar as
exigéncias feitas pelo texto que esta sendo trabalhado.

Os documentos oficiais da educacédo, especificamente as
Organizagbes Curriculares do Ensino Médio que vao direcionar o trabalho do
professor apresentam a seguinte consideracgao:

Em termos de ac¢des do ensino médio — e obviamente néo restritas
ao campo de trabalho da disciplina Lingua Portuguesa -, esse investimento deve

incluir diferentes manifestacdes da linguagem — como a danca, o teatro, a musica, a
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escultura e a pintura -, bem como valorizar a diversidade de ideias, culturas e formas
de expressao.

Como antes enunciado, propde-se a ampliagcdo e a consolidacao dos
conhecimentos do estudante para agir em préaticas letradas de
prestigio, o que inclui o trabalho sistematico com textos literarios,
jornalisticos, cientificos, etc., considerados os diferentes meios em
gue circulam: imprensa, radio, televisao, internet, etc. (BRASIL, 2006,
p.33)

Como apontado nos documentos da educacdo, a necessidade de
incluir diferentes manifestacdes da linguagem € uma tarefa do professor. Nesse
direcionamento para a atuacdo, muitas vezes o professor acaba ficando sem
respaldos para o trabalho com esses textos e, num efeito domind, o aluno também
nao mantera um contato com esses textos de multiplas linguagens.

Longe de solucbes para o problema que estd colocado numa
dimensdao mais ampla, o que buscamos aqui € evidenciar que a teoria semiética
pode ser uma metodologia que, quando presente na formacao do docente, contribui
para o ensino. A teoria semidtica, em muitas universidades acaba ficando restrita ao
dominio da pos-graduacdo. E provavel que, por uma falta de contato com a teoria
gue proporciona uma leitura do multiletramento, o professor de Lingua Portuguesa
recém formado possa sentir-se sem respaldo para textos que exigem essa
eficiéncia.

Como consultado no primeiro momento, os dados da producao do
PDE apontam que os quadrinhos, discursos multimodais, estdo sendo trabalhados
num momento da formacao continuada. Os professores da educacdo basica em
exercicio, no momento que voltam para a universidade, percebem a necessidade do
trabalho com esses géneros. E nesse dominio que realizamos uma leitura para
evidenciar como a teoria semidtica pode colaborar para o ensino de Lingua

Portuguesa e outras linguagens.
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