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FERRAGINI, Neluana Leuz de Oliveira. Género Ensaio: um estudo tedrico e metodoldgico
na formacdo docente inicial. 279 f. Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

RESUMO

Esta tese de doutoramento, situada na area das Ciéncias Humanas, a luz da Linguistica
Aplicada, objetiva analisar o processo de ensino-aprendizagem de lingua portuguesa na
formagdo docente inicial, ao privilegiar o estudo de enunciados concretos do género
discursivo ensaio, na esfera literaria, refletindo se as acGes contempladas contribuem para
uma aprendizagem significativa. A pesquisa, proposta para uma turma de primeiro ano do
curso de Letras, durante as aulas na disciplina de Praticas de Leitura e Producdo de Textos,
investiga conhecimentos prévios que os educandos trazem para o ensino superior ao longo dos
estudos na educacdo bésica, para, a partir desses conhecimentos, propor a teorizacdo da
pratica social de modo a conduzir o estudante a uma postura reflexiva e critica do contetdo.
Para tanto, acredita que o trabalho com os géneros discursivos, compreendidos como eixo de
progressao e articulacdo, e com o0s enunciados concretos ou textos-enunciados que 0s
representam, possibilita uma proposta de ensino do portugués a partir do uso social da lingua
e, portanto, pode representar um caminho para um ensino-aprendizagem significativo e
critico. Trata-se de uma pesquisa qualitativo-interpretativa, de carater etnografico, movida
pela pesquisa-acdo estratégica, a qual permite investigar a propria préatica docente, procurando
exotopicamente refletir sobre o estudo tedrico e a aplicacdo pratica. A pesquisa ancora-se nos
pressupostos filoséfico-linguisticos do Circulo de Bakhtin; nos estudos de ordem psicoldgica
desenvolvidos por Vigotski, relativos a aprendizagem; e didatico-metodologicamente nas
contribuicbes de Saviani e Gasparin, através da pedagogia e da didatica historico-critica. O
estudo compreende dois caminhos: i) a configuracdo do género discursivo ensaio na esfera
literdria e a proposta de didatizacdo de textos-enunciados do género; e ii) a andlise da
didatizacdo e sua apropriacdo pelos académicos. A escolha do género ensaio é justificada por
corresponder a uma modalidade do discurso com pouca bagagem tedrica quanto aos seus
aspectos constituintes e, frequentemente, desconhecido pelos estudantes. No que concerne a
opcdo pelo encaminhamento didatico proposto por Gasparin, a preferéncia sustenta-se por
tratar de uma pedagogia, cujo referencial epistemoldgico compreende o processo dialético do
conhecimento e 0 sujeito como ser socio-histérico. A geracdo de dados, através de
questionarios, diarios de aula da professora-pesquisadora, gravacdes em audio, atividades e
autoavaliacdo dos discentes, conduz a investigacdo dos conceitos apropriados pelos alunos ao
longo do processo de didatizacdo, possibilitando, através da adaptacdo das categorias de
analise do pensamento critico, a reflexdo quanto a aprendizagem critica e significativa. A
proposta de ensino-aprendizagem, via enunciados concretos do género ensaio, representa uma
possibilidade de transcender o ensino fragmentado da lingua e demonstrar, em contexto de
formacéo docente inicial, propostas contextualizadas de estudo da lingua materna, permitindo
a apropriacdo critica do contetdo, assim como um espaco de reflexdo da préatica docente.

Palavras-chave: Género do Discurso. Ensaio Literdrio. Plano de Trabalho Docente.
Formacdo Docente Inicial. Leitura e analise linguistica.



FERRAGINI, Neluana Leuz de Oliveira. Essay genre: a theoretical and methodoligical study
on initial teacher training. 279 p. Thesis (Doctorate in Language Studies) - State University of
Londrina, Londrina, 2015.

ABSTRACT

This PhD thesis, in the Human Sciences area, in light of Applied Linguistics, aims to analyze
the Portuguese teaching-learning process at initial teacher education, while privileging
concrete statements in the essay genre, in the literary sphere, observing if the actions
performed contributed to meaningful learning. This research, proposed to the first year of the
Languages and Literature course, during Reading Practice and Text Production classes,
investigate the previous knowledge built up during elementary and middle school and brought
by the academics to the graduation context and, then, from this knowledge, propose a theory
about the social practice in order to lead the student to a reflexive and critical attitude related
to the content. Thus, it’s believed that working with concrete statements or text statements of
different genres, understood as the axis of progression and articulation, and, with concrete
statements and text-statements that represent them, enables a Portuguese teaching proposal ,
from the social use of the language, trying to integrate, without artificiality, the pedagogical
practices of reading and linguistic analysis.This is a qualitative and an interpretive research,
with anethnographic character, moved by the strategic action research, that enabled us to
analyze teaching practice itself, trying to think over the theoretical study and its practical
application. This research is based on the philosophical-linguistic assumptions of The Bakhtin
Circle; on Vygotsky's psychological references related to learning; and, didactic and
methodologically, on Saviani and Gasparin's contributions, through historical-critical
pedagogy and didactics.The study is comprehended by two paths: i) the essay genre
configuration in the literary sphere and the didactization of the genre's text statements
proposal; and ii) the didactization analysis and its appropriation by academics. The choice for
the essay genre was made for it is a mode of discourse with little theoretical background on its
constituent aspects and it is frequently unknown by students.Our preference for Gasparin's
didactical view is due to his pedagogy, whose epistemological framework involves the
dialectical process of knowledge and the subject as socio-historical being.Data generation,
composed by questionnaires, teacher-researcher's class diaries, audio recording, students'
activities and self-evaluation, made possible the investigations of concepts that were
internalized by students throughout the didactization process, enabling reflection on critical
and meaningful learningby adapting the critical thinking analysis categories. The teaching-
learning proposal via concrete statements of the essay genre presents to bea possibility to
transcend the fragmented teaching and highlight, in initial teaching education context, critical
appropriation of content, as well as room for critical reflection of teachers practice.

Key words: Discourse Genre. Literary Essay. Teacher Planning. Initial Teacher
Education. Reading and linguistc analysis.
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INTRODUCAO

O ensino de Lingua Portuguesa (LP), no Brasil, em muitos contextos, ainda
privilegia uma visdo descritivo-prescritiva da linguagem, ndo obstante documentos oficiais,
como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e as Diretrizes Curriculares Estaduais do
Ensino Basico de Lingua Portuguesa do Parana (DCE) proponham posturas tedrico-
metodoldgicas voltadas para o estudo contextualizado e centrado nas reais préaticas de uso da
lingua.

Durante muito tempo e, ainda, no contexto atual, o ensino de LP
privilegiou/continua a privilegiar a gramatica (teérico-normativa) como eixo de articulacao e
progressao curricular. Apesar de o estudo da teoria gramatical, da metalinguagem, ainda se
destacar em cenérios educacionais, conforme apontam Geraldi (2005, 2003), Travaglia
(2003), Brito (2004), Antunes (2004, 2007), Perfeito, Cecilio e Costa-Hibes (2007) e outros;
novas abordagens de ensino da lingua assinalam para uma proposta além do enfoque nos
aspectos normativos-descritivos, procurando integrar, sem artificialidade, as praticas
pedagogicas de lingua portuguesa (leitura, analise linguistica e producdo/refaccao textuais).

A participacdo nos projetos de pesquisa e de intervencdo: Escrita e ensino
gramatical: um novo olhar para um velho problema (UEL, 2003-2007); Analise linguistica:
contextualizacdo as préaticas de leitura e de producdo textual (UEL, 2007-2010); Andlise
linguistica e Plano de Trabalho Docente: géneros das esferas literaria, midiatica e
académica (UEL, 2012,...), conduziu-nos a adotar a natureza interativa da linguagem, em que
0s signos ideologicos, segundo Perfeito (2012) materializam os enunciados através de formas
socio-historicamente instituidas, os géneros do discurso, consoante as esferas de atividades
humanas..

Nos projetos de pesquisa mencionados, ao longo dos estudos, assumimos a
teoria enunciativa dialégica bakhtiniana, em especial, no que concerne aos géneros do
discurso, com embasamento no conceito psicolégico de aprendizagem vigotskiano e com a
mediacdo da pedagogia historico-critica, a partir da didatica gaspariniana, como um
encaminhamento tedrico-metodolégico capaz de proporcionar praticas de ensino-
aprendizagem da lingua materna mais concretas e significativas.

No dominio do ensino e aprendizagem de portugués, os enunciados
concretos dos géneros discursivos sdo caminhos de ascenséo ao letramento, pois ao refletirem

as produgdes encontradas em nosso cotidiano demandam compreensdo quanto aos objetivos
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enunciativos, organizacfes composicionais e estilos alcancados concretamente por meio das
condigdes sociais, historicas, institucionais, tecnoldgicas e ideoldgicas. Compreendidos dessa
forma, os géneros, conjunto de enunciados relativamente estaveis, podem ser meios de
transformacéo, formas de se explorar e enriquecer possibilidades comunicativas. Afinal, é na
producdo de enunciados e através deles, que (re)produzimos praticas sociais. Desse modo,
pedagogicamente, assumimos 0s géneros discursivos como eixo de articulacdo e progressao
curricular (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004), e os enunciados concretos — textos-enunciados —
como objeto(s) de ensino.

Os enunciados concretos dos mais variados géneros discursivos, como
praticas reais do uso da linguagem, também sao instrumentos mediadores da aprendizagem,
visto representarem concretamente uma situacdo enunciativa em sala de aula, de modo a
permitir a expansdo sobre os aspectos que engendram a intera¢do, ampliando o conhecimento
a respeito das diversas possibilidades de organizacdo/producdo da comunicagéo,
conhecimentos linguisticos fundamentais para a vida em sociedade como para o desempenho
profissional. Para compreender o processo de producdo ou de coproducdo de sentidos do
signo ideoldgico que instituem os enunciados, apoiamo-nos, em especial, na pratica de analise
linguistica, entendida, segundo Perfeito (2005) como processo reflexivo e epilinguistico por
meio do qual os sujeitos-aprendizes, com mediacdo docente, podem compreender 0S
movimentos de recursos composicionais, textuais, lexicais e gramaticais de textos-
enunciados.

Com tal respaldo, esta tese tem por objetivo geral analisar o processo de
didatizacdo do género discursivo ensaio na formacdo docente inicial, refletindo se acdes
contempladas contribuem para uma aprendizagem significativa dos professores em formacéo
inicial.

Ao considerarmos o0 objetivo geral, pressupomos as seguintes questfes de
pesquisa: i) O que é um ensaio e como se constitui como género discursivo? ii) A didatizacdo
do género ensaio, via plano de trabalho docente, conduz a uma aprendizagem significativa’,
permitindo a apropriacdo do contetdo? O levantamento das caracteristicas do género, a
proposta de didatizagdo e a reflexdo sobre o desenvolvimento do estudo compreendem a

contribuicéo teodrico-pratica da tese.

1 A aprendizagem significativa (AUSUBEL, 2003), difere da aprendizagem memoristica e/ou mecanica.
Primeiro, porque prop8e que o ensino parta dos conhecimentos prévios dos educandos para que descubram
outros conhecimentos. Em segundo lugar, a apropriacdo do conhecimento € um processo de construcdo e de
descoberta, e ndo, uma transmissdo acabada de conceitos. Discutiremos mais a respeito no capitulo 5.
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Em consonancia com o objetivo geral, evidenciamos 0s seguintes objetivos
especificos: i) categorizar o género ensaio literario, destacando seu contexto de producéo,
conteddo tematico, construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas; ii) elaborar
um plano de trabalho docente, a partir da categorizacdo do ensaio, para o estudo tedrico do
género por professores em formacdo inicial, viabilizando as praticas de leitura e analise
linguistica; iii) descrever, analisar, avaliar o processo de didatizacdo de enunciados concretos
do género ensaio literario, refletindo se o processo conduz a um ensino significativo e critico.

Justificamos a selecdo do ensaio literario por trés razées. Em primeiro lugar,
motivados pela enigmética forma discursiva que refletem os textos-enunciado sob a forma de
ensaio; misterioso discurso, sem formas rigidas, de contornos flexiveis, capaz de discorrer
sobre inUmeros temas, das mais variadas esferas.

A segunda razdo remete a auséncia de estudos que contemplem as
caracteristicas do género. Assim, corresponde a uma modalidade discursiva pouco versada
pela teodrica esfera académico-cientifica brasileira, embora produzida por consagrados nomes
da literatura nacional.

Um terceiro motivo refere-se ao ensino/aprendizagem de textos-enunciados
do género ensaio, visto serem pouco referenciados em materiais didaticos e
consequentemente, em contexto escolar?, tanto na educacdo basica, como no ensino superior.
Talvez, muitos ensaios sejam lidos, mas sem a devida nomeacdo e andlise do género. No
ensino superior, em especial no curso de Letras, o ensaio configura-se como uma
possibilidade de ampliar o conhecimento, em relacdo a uma obra, um autor, uma escola
literaria, um assunto, pois apresenta ao académico um olhar reflexivo, por vezes, Unico, sobre
0 objeto.

Mas, por que propor a didatizacdo de textos-enunciados do género ensaio no
ensino superior e em um curso de formagao docente?

Primeiramente, porque dada a complexidade das caracteristicas do género
ensaio, seu estudo, seja mais indicado para as séries finais do ensino médio ou, entdo, para o
ensino superior. Depois, porque o recorte da esfera literaria para a didatizacdo de textos-
enunciados representativos do género estd em consonancia com a possibilidade de trabalho
com turmas de Letras-Portugués, na disciplina de “Préaticas de Leitura e Escrita de Textos”,

visto a ementa da disciplina objetivar pela leitura e producdo de diversificados géneros das

2 No capitulo metodoldgico, através de breve pesquisa com professores da graduagdo, constatamos que 0s
textos-enunciados do género parecem ser pouco evidenciados em contexto de sala de aula como objeto de
ensino e, as vezes, desconhecido por muitos docentes.



15

mais variadas esferas da atividade humana. Em terceiro lugar, porque os professores em
formacéo constituem ao mesmo tempo um ponto de chegada e um novo ponto de partida.
Chegada, uma vez que representam o topo da piramide educacional, visto terem sido
submetidos a onze anos de ensino basico— o que nos permite diagnosticar conceitos e
expectativas que trazem para sua formacao docente. Partida, porque atraves de seu curso de
formacéo podem retornar as salas de aulas das escolas e transformar o ensino de LP.

E, ainda, para justificar nossas escolhas, a analise do processo de
didatizacdo permite avaliar se o encaminhamento organizado e aplicado contribui para um
ensino reflexivo e também o exame de nossa atuacéo.

Nossos objetivos nos conduziram a dois corpora. O primeiro refere-se aos
textos-enunciados, selecionados com a finalidade de categorizar o género discurso ensaio
literario. O segundo corpus compreende o processo de didatizacdo do género. Neste caso, 0
estudo procederd através dos relatos escritos em nosso didrio de pesquisa, gravagdes em
audio, acrescidos das atividades discentes. Como categoria de andlise, adotamos as
caracteristicas do pensamento critico adaptadas da proposta de Newman, Cochrane, Webb
(1995), ao acreditarmos que, se através das categorias, o educando apresentar um
posicionamento critico quanto ao contetdo estudado, provavelmente, houve significativa
apropriacdo do conteudo.

Para compreender o0s passos almejados, a presente pesquisa de
doutoramento insere-se no campo das Ciéncias Humanas, de modo mais especifico, ao da
Linguistica Aplicada (LA). Adotamos como pressuposto metodoldgico a abordagem
qualitativa, de cunho qualitativo-interpretativo, colocada em pratica via pesquisa-agdo
estratégica, com respaldo da etnografia.

Elencados os caminhos tedricos e metodologicos que movem esta tese, as
informacdes foram organizadas, metodologicamente, em seis momentos que se integram e
dialogam ao longo de todo o trabalho.

O primeiro capitulo, Linguagem, Ensino e Aprendizagem, compreende a
triade epistemoldgica que sustenta a pesquisa: os conceitos do Circulo de Bakhtin, que
formam o pilar filoséfico-linguistico; a perspectiva sdcio-cultural de Vigotski, amparando o
estudo sob o viés psicoldgico da educacdo, acrescida da teoria da aprendizagem significativa;
e a didatica de Gasparin, a qual permite colocar em pratica os dois outros pressupostos.

O segundo capitulo — Percursos metodoldgicos — descreve o alicerce
metodoldgico da pesquisa: a histéria mais detalhada da pesquisa e da pesquisadora, a sele¢do

do corpus, a caracterizagdo da pesquisa, 0 contexto de aplicacdo, os sujeitos estudados, 0s
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instrumentos de geracdo de dados, os fios condutores da analise e a contextualizacao das aulas
em que ocorreram a aplicacéo do plano.

A seqguir, no capitulo O género discursivo ensaio, abordamos a origem do
ensaio, a constituicdo do género, as caracteristicas gerais dos ensaios e suas concepgoes, a
categorizacdao do género ensaio na esfera literéria e, por fim, a analise dos textos-enunciados
escolhidos para efeito de transposicédo didatica.

No quarto capitulo, As vozes dos professores em formacao: conceitos e
conhecimentos prévios, divulgamos os dados revelados nas pesquisas de diagnéstico, quanto
aos saberes prévios dos professores em formacdo e referentes aos anseios em relagdo a
profissdo; a compreensao das praticas de leitura e producédo de textos; aos géneros discursivos
e ao ensaio.

A transposicdo didatica: organizacgdo, aplicacdo e andlise constitui nosso
quinto capitulo. Nele, descrevemos o processo de elaboragdo e organizacdo do PTD;
apresentamos a aplicacao do plano e discutimos sobre o procedimento.

No sexto capitulo, A reflexdo sobre a aprendizagem, meditamos sobre o
processo de aprendizagem significativa, apresentamos a avaliacdo de todo o processo de
ensino-aprendizagem de enunciados do género ensaio na visdo discente e da professora-
pesquisadora e meditamos se 0 processo conduziu a apropriacao significativa do contetdo
para os discentes.

Por fim, tecemos as nossas conclusdes, apresentamos as referéncias e
apéndices, em que estdo detalhados os instrumentos da pesquisa e o Plano de Trabalho

Docente elaborado e aplicado.
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CAPITULO 1
LINGUAGEM, ENSINO E APRENDIZAGEM

Neste capitulo, apresentamos os trajetos teoricos percorridos na pesquisa. O
estudo e o trabalho com a linguagem, o ensino e a aprendizagem norteadores de nossas
palavras. Caminhos e palavras que se cruzam, entrelacam e podem apontar novos rumos.
Nosso compromisso linguistico adota a perspectiva do Circulo de Bakhtin, peregrina pelos
pressupostos psicolégicos de Vigotski, com apoio da aprendizagem significativa critica e
articula-se aos encaminhamentos didaticos de Gasparin. Palavras que se somam, teorias que
se complementam. Caminhos tedricos, que sobre nosso enfoque, convergem para o ensino da
lingua materna mais significativo. Trés caminhos, trés bases teoricas: linguistica-filosofica,

psicologica, didatico-pedagdgica.

11 A TEORIA DA LINGUAGEM: A CONCEPCAO SOcCIO-HISTORICA DO CIRCULO DE

BAKHTIN

Os estudos bakhtinianos e de seu Circulo® sdo responsaveis por influenciar
e antecipar caminhos teodricos fundamentais na éarea da linguagem e da literatura e, em
especial, devido ao conceito de signo ideoldgico (PERFEITO, 2012).

Para Bakhtin/VVolochinov (2004, p. 90), “a lingua apresenta-se como uma
corrente evolutiva ininterrupta”. Assim, ao considerarmos seu carater dialégico, assumimo-na
como um fator social, um sistema simbdlico, significante da atividade mental humana que
medeia as relagdes sociais.

Sob a dtica bakhtiniana, a palavra (lingua), compreendida sob o prisma
dialdgico®, transforma-se e assume significados singulares no fluxo da interacdo verbal,
concretizando-se como signo ideoldgico consoante o contexto de enunciacdo. Desse modo, a
lingua, fonte de comunicacdo, é socio-historica-discursivamente diversa, por isso, 0 Signo e a
linguagem perdem o carater tradicional de forma abstrata, desprovidos de sua realidade de
circulacdo e reposicionam-se, passando a serem concebidos a partir de sua historia, de seu
tempo-espaco, de seu contexto de uso e confrontados como um componente real de factura

ideoldgica.

® O “pensamento bakhtiniano” ndo é um discurso individual, mas de um conjunto de pensadores, fruto do
didlogo entre vérios estudiosos alimentados pelo interesse filoséfico, pelo debate de ideias e pela linguagem.

* A proposta do Circulo de Bakhtin é dialdgica, desse modo, o dialogo é uma das formas mais importantes da
interacdo verbal, segundo Bakhtin/\Volochinov (2004).
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Para o Circulo, o signo € um produto social que esta indissoluvelmente
vinculado ao exterior. O signo adentra todas as relacdes entre os sujeitos, sejam elas
cotidianas, politicas, religiosas, cientificas, etc, as quais sdo fundamentalmente ideoldgicas.
“As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a
todas as relagdes sociais em todos os dominios.” (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2004, p. 39).

O signo ideoldgico apreende e reflete alteracbes ao longo da interacéo
socio-historica, por meio das entonacfes, ou, ainda, via relacdes de hierarquia e poder que
estdo em jogo no contexto discursivo (FREITAS, 1999). Nesse sentido, “Tudo o que é
ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo que é ideoldgico € um signo” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 31, grifos do autor).
Os signos propagam e refratam a realidade, portanto, cada signo ideoldgico é um fragmento
material dessa realidade. 1sso posto, para Bakhtin/\VVolochinov (2004, p. 37), o signo “é criado
por uma funcéo ideoldgica precisa e permanece inseparavel dela”. Nas palavras de Miotello
(2012):

O conjunto de signos de um determinado grupo social forma o que Bakhtin
chama de universo de signos. E todo signo, além dessa dupla materialidade,
no sentido fisico-material e no sentido socio-historico, ainda recebe “um
ponto de vista”, pois representa a realidade a partir de um lugar valorativo,
revelando-a como verdadeira ou falsa, boa ou ma, positiva ou negativa, o
que faz o signo coincidir com o dominio do ideolégico. Logo, todo signo é
signo ideoldgico. (MIOTELLO, 2012, p. 170)

Os signos intermedeiam 0 jogo incansavel entre a superestrutura (sistema
ideoldgico organizado) e a infraestrutura (relagGes de producdo e estrutura socio-politica) em
todas as relagdes sociais. Em cada uma, 0s signos se vestem de sentidos proprios.

A ideologia ndo € exterior a0 semiotico, ao contrario, é inseparavel do
signo. "O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente
correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é
ideologico possui um valor semiotico” (BAKHTIN, 2003, p. 32, grifo do autor). A respeito do

exposto, Faraco (2003) acrescenta:

Algumas vezes, o adjetivo ideoldgico aparece como equivalente a axiol6gico. Aqui
¢é importante lembrar que, para o Circulo [de Bakhtin], a significacdo dos enunciados
tem sempre uma dimensdo avaliativa, expressa sempre um posicionamento social
valorativo. Desse modo, qualquer enunciado é, na concepcdo do Circulo, sempre
ideoldgico — para eles, ndo existe enunciado ndo-ideologico. E ideoldgico em dois
sentidos: qualquer enunciado se da na esfera de uma das ideologias (i.e., no interior
de uma das areas da atividade intelectual humana) e expressa sempre uma posicao
avaliativa (i.e., ndo ha enunciado neutro; a prépria retdrica da neutralidade é também
uma posicao axiolégica). (FARACO, 2003, p. 47)
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Na perspectiva arrolada, a linguagem € o principal meio de interacdo. Todo
dizer é produzido para alguém, assim, toda palavra é direcionada ao outro. Como produto
interativo, a palavra (signo) promove o didlogo, que ndo existe por si s6, mas é determinado
pelos interlocutores da acdo discursiva. Por esse motivo, a interacdo sO nasce quando o
didlogo se estabelece.

De acordo com Bakhtin/VVolochinov (2004), a interacdo é o lugar de
produzir linguagem. Conforme posto, ao fazer uso da palavra, 0 homem elabora/organiza seu
falar/escrever de acordo com o(s) outro(s) com quem procura interagir, analisando a situacéo
social mais imediata e 0 meio social mais amplo, isto é, todo dizer leva em consideracdo o
contexto de producdo e todo arcabouco social e ideologico da sociedade em que se inserem 0s
interlocutores. Reiteramos, portanto, que o0 signo linguistico ndo € neutro, mas
ideologicamente construido.

Para o Circulo, consoante ja posto, a lingua é dialdgica, ndo apenas no
sentido do dialogo como conversagdo, mas um processo dialégico ininterrupto, em que 0
discurso € um elo na cadeia da producdo humana, uma vez que toda producdo discursiva
pressupde aquelas que a antecederam e todas as que a sucederdo. Em outras palavras, para a
concepgdo bakhtiniana, o didlogo ndo € apenas a expressdo do sujeito, mas sua acdo em
relacdo ao que diz e sua atuagdo diante de seu interlocutor.

A concepcdo dialdgica bakhtiniana considera o0 homem e seu fazer social,
no concreto das relagGes sociais e analisa suas experiéncias acumuladas e a interagdo dessas
experiéncias. Todo ato comunicativo, como evento dialdgico, veicula as manifestacGes
empiricas sobre o ponto de vista de discursos de outrem e do proprio discurso.

No processo interativo, compreende-se o interlocutor como sujeito ativo de
guem se espera uma atitude responsiva, ja que compreender “é opor a palavra do locutor uma
contrapalavra” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 132). A responsividade representa a
postura assumida pelo outro no processo de interacdo, o qual pode concordar ou discordar,
plena ou parcialmente com o que fora exposto pelo enunciador. Ou, ainda, completar, aplicar
0 enunciado, executar um pedido, empregar o que fora expresso, enfim, ¢ a atitude responsiva,

no processo interativo, que permitird a real compreensao.

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em relacéo a ela,
encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra
da enunciagdo que estamos em processo de compreender, fazemos
corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto
mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a nossa
compreensdo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 131-132).
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Ao participarem efetivamente do discurso, constituindo-se como sujeitos
ativos no processo de enunciacdo, enunciador e enunciatario assumem uma posicao de
responsividade. Nas palavras de Menegassi (2009, p. 152), a responsividade ndo se limita
“apenas de oferecer uma resposta ao que foi dito pelo locutor, mas de compreender que a
formulacdo de enunciado enderegado ao outro constitui, por si, uma possivel resposta a outros
enunciados que circulam na sociedade”.

A compreensao responsiva, segundo Bakhtin (2003) pode revelar-se de trés
modos: ativa, passiva ou silenciosa (de efeito retardado). No primeiro caso, 0 enunciatario, ao
compreender o enunciado responde imediatamente, manifestando seu julgamento. Ja a
compreensdo passiva, conforme afirma Bakhtin/VVolochinov (2004) € um elemento abstrato do
fato real, “que se materializa no ato real da resposta, considerando-se o cumprimento de
prazos a que somos submetidos na situacdo de interagdo” (OHUSCHI, 2013, p. 44-45). Em
outras palavras, significa que a compreensdo nédo requer obrigatoriamente uma contrapalavra,
podendo manifestar-se por meio de a¢bes do sujeito, como, por exemplo, a0 cumprir uma
ordem solicitada, o que demarca “uma relacdo social altamente assimétrica, autoritaria na
relacdo falante e ouvinte” (MENEGASSI, 2009, p. 19). Por altimo, na compreensdo
silenciosa, o interlocutor elucida uma resposta, mas em momento distinto, as vezes, em um
outro contexto, com novos interlocutores. A compreensao, de acordo com Bakhtin (2003, p.
271-272):

[...] nem sempre ocorre imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao
enunciado logo depois de pronunciado: a compreensdo ativamente
responsiva do ouvido (por exemplo, de uma ordem militar) pode realizar-se
imediatamente na acdo (o cumprimento da ordem ou comando entendidos e
aceitos para execuc¢do), pode permanecer de quando em quando como
compreensdo responsiva silenciosa (alguns géneros discursivos foram
concebidos apenas para tal compreensdo, por exemplo, 0s géneros liricos),
mas isto, por assim dizer, é uma compreensdo responsiva de efeito retardado:
cedo ou tarde, o que foi ouvido e ativamente atendido responde nos
discursos subsequentes ou no comportamento do ouvinte.

A interacdo também pode manifestar-se no didlogo com enunciados
escritos, elaborado para um leitor virtual, mas representativo de uma dada sociedade. Ao
garimpar no universo linguistico as escolhas que melhor permitirdo interagir com o outro, 0
enunciador compreende o interlocutor como um coprodutor dos sentidos expressos pelas
construgdes realizadas, de quem espera uma aprovacao, uma critica, uma complementacéo.

Aquilo que escrevemos ou falamos & sempre um produto da busca de
interagir, porque o signo estd, inevitavelmente, alienado ao outro. Ao estabelecer um dialogo,

selecionamos palavras e organizamos nosso dizer procurando a resposta do outro que nos
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constituird como sujeito. A interacdo, portanto, € a engrenagem que propicia a comunicagado

humana. Afinal, comunicamo-nos para sermos compreendidos e compreender o outro. Se ha

compreensdo, haverd interacdo. Nas palavras de Stella (2012, p. 181):

A compreensdo da palavra exterior, resultado desse processo de confronto e
interpretagdo, proporciona uma reavaliagdo, uma modificacdo e o
surgimento de um novo signo na consciéncia, uma nova palavra interior
[...], resultado evolutivo de contato e da assimilacdo pelo sujeito da palavra
do outro.

A organizacdo do pensamento — embora individual e interna — é motivada

pelo externo e social, visto que “o0 nosso mundo interior se adapta as possibilidades de nossa
expressao” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 118). Ainda, segundo Bakhtin/

Volochinov:

A verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisioldgico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacéo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciag¢fes. A interacdo
verbal  constitui assim a realidade fundamental da lingua
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2004, p. 123, grifos do autor).

De acordo com Bakhtin (2003), as atividades do ser humano, ndo obstante

sejam imensamente diversificadas, estdo de modo intrinseco relacionadas ao uso da lingua.

Ao fazer uso dos signos linguisticos, o locutor reflete sobre as condicGes particulares e as

intengdes de cada uma das esferas do conhecimento. Ao interagir, 0 sujeito compreende a

palavra do outro, assim, em certa medida, “a compreensdo é sempre dialdgica” (BAKHTIN,

2003, p. 316).

as relagdes dialdgicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo ndo podem ser
separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua como fendmeno integral
concreto. A linguagem s6 vive na comunicacdo dialégica daqueles que a
usam. E precisamente essa comunicacio dialogica que constitui o verdadeiro
campo da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu
campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica,
etc.), estd impregnada de relagdes dialdgicas (BAKHTIN, 2010, p. 209).

Na perspectiva bakhtiniana, o dialogismo implica no fundamento da

linguagem: toda linguagem ¢é dialdgica, requer um enunciador e um enunciatéario, e

corresponde a um acontecimento social, em outras palavras, sempre decorre de alguém e se

direciona a alguém, esperando a reacdo do outro. Nas producles escritas, corresponde ao

processo interdiscursivo, ou seja, um enunciado concreto é sempre uma resposta a outro
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enunciado, ou, entdo, a internalizacdo de vozes de outro discurso. Desse modo, a linguagem
sobrevive por meio da comunicacdo daqueles que a usam. E é a comunicacdo o verdadeiro
campo da vida da linguagem. Em sintese, Bakhtin concebe o dialogismo como principio
constitutivo da linguagem e a condi¢do do sentido do discurso.

Segundo Sobral (2009a, p. 39) “ndo ha sentido fora da diferenca, da arena,
do confronto, da interacdo dialdgica, e assim como ndo ha discurso sem outros discursos, ndo
hd eu sem outro, nem outro sem eu”. Nessa relacdo dialdgica, cabe tanto ao enunciador
guanto ao enunciatario atitudes responsivas. Desse modo, “a compreensdo é uma forma de
didlogo; ela esta para a enunciagdo assim como uma réplica esta para a outra no dialogo.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 132).

Em contexto escolar, a interacdo dialdgica, que pressupde uma atitude
responsiva, pode contribuir com as praticas de leitura, analise linguistica e producéo textual a
medida que as atividades conduzam o educando a assumir o papel de um sujeito ativamente
responsivo, estimulando-o a produzir seu discurso e a posicionar-se autbnoma e
singularmente. Talvez assim, seja possivel romper com o velho modelo pautado
exclusivamente na fixagdo de normas.

O ensino de lingua portuguesa, durante séculos, apoiou-se na corrente
tradicional de estudos linguisticos, assumindo a linguagem como expressdo de pensamento.
Além da énfase aos conteidos prescritivos e normativos, o texto é concebido como um
produto da expressdo do pensamento de um autor, enquanto o leitor assume o papel de
“captar” a representacdo mental do produtor. Falar bem e escrever bem sustentam-se pelo
dominio de regras e pela clareza dos falantes.

A concepcdo de linguagem como expressdo do pensamento foi protagonista
no ensino de lingua materna durante décadas, tendo os itens gramaticais como eixo de
progressdo curricular. Por volta da década de 70, com base no estruturalismo e na teoria da
comunicacgdo, a linguagem assume a concepc¢do de instrumento de comunicacdo, a lingua
passa a ser concebida como um codigo “capaz de transmitir ao receptor uma certa mensagem”
(GERALDI, 1985a, p. 43), sendo o texto a mensagem codificada enviada ao receptor, cujo
papel é decodifica-la. Em sala de aula, o estudo da linguagem, sem abdicar do ensino da
gramatica, incide, principalmente, nos exercicios estruturais.

Por ultimo, a concep¢do de linguagem como forma de interacdo. Nos
pressupostos bakhtinianos, em especial no texto Marxismo e filosofia da linguagem
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004), a concepcao interacionista da linguagem é marcada

diante da natureza social da enunciacdo assumida nos postulados do Circulo. Nessa
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concepcao, a linguagem, socio-histdrica e dialogicamente construida, assume 0s géneros
como eixo de progressdo curricular e os enunciados como objeto de ensino, afinal, o texto-
enunciado é considerado lugar de interacdo e tanto o autor como o ouvinte/leitor sdo
responsaveis pela construcao de sentidos.

Nas palavras de Ritter (2012, p. 25), essa perspectiva tedrica:

[...] serve para representar a dinamicidade da cadeia ininterrupta de respostas
e réplicas na producdo do signo, que, concomitantemente, nasce de uma
relacdo dial6gica, na medida em que requer uma resposta, uma compreensao
ativa do falante, provocando infinitas respostas de concordancias,
dissonancias etc. Para o estudo da lingua, prioriza-se como objeto de
investigacdo o signo ideoldgico, ndo como elemento individual significante,
mas como o espago de relagdes dialdgicas.

Pensar na palavra apenas como signo ndo admite compreender os “jogos”
dialdgicos que a constituem. Em contexto de sala de aula, é limitar 0 acesso ao conhecimento.
E preciso pensar a palavra (signo ideol6gico) em sua amplitude, agregando valores, discursos,
vozes, enfim, reconhecé-la como elemento revelador de uma cultura socio-historicamente
situada. Compreender a linguagem a partir de uma concepg¢do sociointeracionista permite
pensar em um ensino e aprendizagem de lingua materna voltado para seu real emprego,
concebendo-a como elemento fundamental da interagdo humana.

Ao declararmos a ultima concepcao de linguagem como norteadora para o
ensino e aprendizagem de lingua materna, compreendemos texto-enunciado como lugar de
interacdo de sujeitos. O enunciado, para Bakhtin (2003), é considerado uma unidade concreta
da comunicacdo. Como unidade real do discurso € determinado pelo querer-dizer, por seu
conteldo tematico e pelo género do discurso que requerem a atitude responsiva do outro.
Diferentemente de uma oracgdo, constitui-se por sua expressividade, por seu estilo, que
pressupbe uma posicdo valorativa em relacdo a realidade. O enunciado caracteriza-se como
um todo de sentido, ideoldgico, assinalado pelo acabamento e aceitando réplica. Assim, 0
enunciado é a unidade basica de andlise linguistica para a concepcdo de linguagem
bakhtiniana, j& que “A lingua vive e evolui historicamente na comunicacéo verbal concreta,
ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos
falantes” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 124, grifos do autor).

Os enunciados concretos — ou textos-enunciados — representam a utilizacao
real da lingua. Ao selecionar as palavras, o locutor considera aquelas possiveis de serem
empregadas em um contexto, visto, outrora, terem sido utilizadas por outros enunciadores em

circunstancias equivalentes. Para Bakhtin (2003), o enunciado constréi-se a partir de um
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género do discurso. Destarte, “falamos apenas atraves de determinados géneros do discurso,
isto é, todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de
construcdo do todo” (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Os géneros discursivos sdo viabilizados pela dinamica social, uma vez que
apreendem o lugar da construcdo de sentidos, o arcaboucgo para a acdo social e, por isso, séo
instrumentos da interacdo humana. De acordo com a teoria do Circulo de Bakhtin, a interacéo
implica a realizacdo de uma atividade discursiva, na qual alguém diz alguma coisa a outro
alguém, em um determinado contexto social, historico e cultural e considerando assentadas
situacdes de interlocucdo, consoante ja exposto. Assim, a linguagem encontra-se indissociavel
do social, j& que os diferentes campos da atividade humana, ideologicamente constituidos,
dialogam e determinam, em cada contexto, enunciados (orais e escritos) relativamente
estaveis.

Para Bakhtin (2003, p. 293), os enunciados “correspondem a situagoes
tipicas da comunicacao discursiva, a temas tipicos, por conseguinte, a alguns contatos tipicos
dos significados das palavras com a realidade concreta em circunstancias tipicas”, ou seja, sdo
enunciados caracteristicos de cada situacdo discursiva, organizados a partir de marcas
proprias do género, instituidos sob a escolha pessoal do enunciador, obedecendo ao contetido
tematico e a organizagcdo composicional coerentes ao momento de producao.

Os enunciados, sob a Gtica descrita, sdo construtos concretos, 0s quais
revelam a expressividade da lingua e sua diversidade contemplada por géneros discursivos.
De acordo com Rodrigues (2004, p. 423), “[...] o discurso materializa-se em formas de
enunciados, que sdo sempre construidos em determinados géneros discursivos.” Ao assumir a
palavra, “o querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género
discursivo” (BAKHTIN, 2003, p. 284), ou seja, ao produzir o enunciado, o sujeito do
discurso, sem abdicar de sua propria individualidade e subjetividade, a partir da intencdo
tematica a que se objetiva, adapta-a ao género discursivo selecionado. Sob tal enfoque, o
estudo do género solicita conhecimento quanto ao seu aspecto formal, como também em
relacdo & compreensdo de seu funcionamento enquanto pratica de linguagem.

Nas palavras de Bakhtin:

[...] o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade
humana. Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades
de cada referido campo ndo sé por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais das linguas, mas acima de tudo, por sua construgdo
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composicional. Todos esses trés elementos — o contetido tematico, o estilo, a
construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizacdo de lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciado, os quais denominamos géneros do
discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 261-262).

Assim, entendemos que 0s enunciados — socialmente instituidos — devem ser
estudados/analisados a partir das esferas de atividades em que sdo produzidos, das relacdes
dialogicas que estabelecem, das escolhas linguisticas feitas pelo emissor — fruto de seu
objetivo —, do interlocutor com o qual busca interagir, do suporte, do contetudo tematico, 0s
quais sdo determinados pelos parametros da situacdo de producdo dos enunciados e,
sobretudo, conforme salientam Bakhtin/VVolochinov (2004), pela apreciacdo valorativa do
locutor no que tange ao tema e ao(s) interlocutor (es) de seu discurso.

Para Bakhtin/VVolochinov (2004, p. 135), “Toda enunciagdo compreende
antes de mais nada uma orientacdo apreciativa. E por isso que, na enunciagio viva, cada
elemento contém ao mesmo tempo um sentido e uma apreciacdo”. A apreciacdo revela,
mesmo que sutilmente e, as vezes, quase ocultas, as avaliagdes e ideologias do locutor em
relacdo ao tema e ao(s) interlocutor(es), e envolve elementos extraverbais importantes para a
producéo de sentidos e compreensdo do discurso, quer dizer, a palavra é sempre impregnada e
completada pela apreciacdo valorativa de seu locutor. Ao posicionar-se diante do enunciado,
o interlocutor torna-se responsavel pela producédo de sentidos e transforma-se em enunciador.

Feitas as colocagdes, justificamos nossa opgdo por géneros do discurso e
ndo de texto. Para tanto, ainda nos sustentamos em Rojo (2005), para quem:

género é forma (de discurso, de enunciacdo). Mais que isso, 0 grande
corolario desse termo é tema ou a significacdo acrescida da ideologia e da
valoragdo, Unico fim de um enunciado vivo. Por isso, forma de discurso, de
enunciacdo. E ndo forma de texto, de enunciado (ROJO, 2005, p. 195).

Apesar da relativa estabilidade, Bakhtin (2003) aponta trés elementos que se
encontram interligados no enunciado e intrinsecamente relacionados ao contexto socio-
histérico: contetdo tematico, construcdo composicional e estilo.

O contexto compreende o0 ambiente de criagdo do enunciado, sdo as
condicdes reais que determinam a enunciacdo. Envolve fatores constituintes do discurso e
suas representacGes, como: a relacdo autor/enunciador e interlocutor/enunciatério e o
lugar (papel) social que assumem no momento da interacdo; como também a imagem que o

autor tem de seu interlocutor, como o enunciador representa para si 0 outro com quem procura
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interagir’; a finalidade discursiva, ou seja, 0 objetivo que o produtor intenta alcancar ao
interagir com o outro, considerando o papel que assumem em determinado contexto; a época
e o local de enunciacao/publicacdo e de circulacdo do enunciado, ja que os fatores sociais e
historicos motivam e interferem na produgdo enunciativa, determinando, por exemplo,
escolhas composicionais, textuais, sintaticas, lexicais, etc..

Além dos elementos elencados, o contexto insere-se em um campo/esfera/
dominio discursivo, o qual, por sua vez, pode propiciar suportes proprios. O suporte consiste
no meio fisico ou virtual para cria¢do e divulgacdo de um enunciado, podendo, muitas vezes,
determinar® o género. Para melhor esclarecer o conceito de esfera/campo ou dominio

discursivo e suporte, organizamos o quadro a seguir:

Quadro 1 - Esfera e suporte

Cada esfera comunicativa (re) conhece géneros que se
ajustam e correspondem a suas especificidades, por isso
Esfera/campo ou ndo abrange um género em particular. As esferas, dominios
dominio ou campos da comunicagdo, sdo instancias de producéo
discursiva ou da atividade social. Desse modo, é possivel
elencar varios géneros dentro de um mesmo dominio, por
exemplo: i) dominio académico: dissertacdo, resumo, artigo
cientifico, resenha, palestra, etc.; ii) dominio publicitario:
anuncio, jingle, entre outros.
O suporte € o lugar fisico ou virtual com designer singular
que tem por finalidade veicular um enunciado concreto. Em
outras palavras, € 0 meio/a base ou espaco de fixacdo do
género. E, portanto, o lugar para a manifestacio/divulgacéo
Suporte do género e pode ser classificado em convencional ou
incidental. Enquanto aqueles tém a fungdo de portarem ou
fixarem textos, estes atuam como suportes ocasionais, com
uma probabilidade restrita de manifestagdes. Alguns
exemplos: suportes convencionais — livros, jornais, revistas,
quadro de avisos, outdoor, entre outros; suportes
incidentais — embalagem, para-choques e péara-lamas de
caminh&o, roupas, corpo humano, entre outros.

Fonte da Pesquisadora

Feitas colocacGes a respeito do contexto de producdo, esfera/area de
atividade humana e suporte, passamos agora a discorrer sobre os trés elementos-chave para a

® Bakhtin (2003, p. 301) lembra que a representacdo do outro, feita pelo enunciador e a influéncia que este tem
sobre o enunciado determinam a composic¢éo e, de modo particular, o estilo do enunciado.

® 0O local de publicacdo/circulacdo de enunciado é determinante, muitas vezes, para nomear um enunciado. Por
exemplo: “Preciso falar urgente com vocé, entre em contato comigo assim que puder, Joana”; escrito em um
pequeno pedaco de papel, pode ser um bilhete; enviado pelo celular, um MSN; deixado na secretaria
eletronica, um recado.
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constituicdo dos géneros discursivos, segundo Bakhtin: o conteudo tematico; a construgédo
composicional; e o estilo.

O conteudo temético ndo corresponde ao assunto a ser abordado, todavia
abarca dessemelhantes atribuicdes de sentidos e seus admissiveis recortes para um género do
discurso especifico. O contetdo tematico, para Bakhtin (2003), é o objeto de sentido,
ideologicamente conformado, conforme pontua Rojo (2005) e, assim, avaliativa e
interacionalmente construido entre os interlocutores consoante Perfeito (2012).

Bakhtin/VVolochinov (2004, p. 129) compreendem o tema como “um sistema
de signos dindmico e complexo, que procura se adaptar as condi¢es de um dado momento da
evolucgédo”, ou seja, o tema pode ter um sentido diferente, conforme 0 momento e as condicdes
de producdo do género, que dependera da atitude responsiva ativa do interlocutor. Por isso, 0
contetido temético tem como elemento constitutivo a avaliagdo social, na qual se ratifica que a
relacdo do enunciado concreto com o meio ndo é neutra.

Entendemos, portanto, o conteldo tematico, objeto de sentido, um dos
elementos que caracterizam o género, como uma orientacdo de sentido, a qual considera o
momento da enunciagéo, a finalidade discursiva e os participantes da interacdo, conforme
postula Bakhtin (2003). Ademais, a eleicdo de um tema esta sujeita a intencéo e aos objetivos
que o enunciador procura obter, assim como, do publico-alvo que busca alcancar.

Intensamente  relacionado ao tema aparece o0 estilo. Para
Bakhtin/VVolochinov (2004, p. 144), o estilo organiza a sua maneira os discursos do outro e 0s
elementos da lingua, ndo negando, dessa forma, o carater individual do autor, porém, nunca
deixa de ser visto como um fenémeno social, uma vez que ele sempre se relaciona com o0s
enunciados alheios. Assim, para os pesquisadores, todo estilo esta ligado ao género, mas pode
refletir a individualidade do enunciador, isto é, o estilo pessoal. Nesse sentido, ao selecionar e
combinar determinados géneros do discurso, de acordo com as esferas de atividades em que
sdo realizados, as condicGes de producéo e a relagdo valorativa com o objeto de sentido —
tema —, o sujeito escolhe também o0s recursos textuais, lexicais e gramaticais. E, por meio de
sua expressividade, retoma e modifica o que ja fora expresso a respeito do tema.

Em outras palavras, o estilo reflete a expressividade do enunciador, como
também as possibilidades de emprego da palavra atraves de uma relativa organizacdo
discursiva. A expressividade, para Bakhtin (2003, p. 295), “ou é uma expressdo tipica de
género, ou um eco de uma expressao individual alheia, que torna a palavra uma espécie de
representante da plenitude do enunciado do outro como posic¢do valorativa determinada”. O

enunciado:
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é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é impossivel
entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa prépria ideia —
seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo de
interacdo e luta com os pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de
encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizada do
nosso pensamento (BAKHTIN, 2003, p. 298).

O estilo, por conseguinte, abarca a nocao de expressividade valorativa do
locutor em relagdo ao seu objeto de discurso, como também as tonalidades dialdgicas e a
relacdo enunciador-enunciatario. Afinal, o estilo considera a percepcdo/recepcdo do

interlocutor, determinando a escolha do género.

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um
certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de
um dado campo da comunicagdo discursiva, por consideragfes semantico-
objetais (tematicas), pela situacdo concreta da comunicacdo discursiva, pela
composicdo pessoal de seus participantes, etc.(BAKHTIN, 2003, p. 282,
grifos do autor).

Consoante o dito, o estilo é representativo das marcas que caracterizam o
género, como também das escolhas do enunciador. Por isso, para representar o estilo proprio
do género discursivo, denominamos marcas-linguisticas, que se configuram como o0s
elementos representativos do género, tais como a escolha verbal, como em uma receita, por
exemplo, em que temos o emprego de verbos no imperativo ou no infinitivo com valor de
imperativo. Para representar as marcas que caracterizam o estilo do autor, referimo-nos a elas
como marcas-enunciativas, que sao as escolhas feitas pelo autor, mas ndo obrigatoriamente
marcas do género, como um discurso mais conciso, destaque de palavras (negrito, caixa-alta,
sublinhado ou italico), notas, enfim, marcas que definem a particularidade de escritura de um
enunciador.

N&o ha, por conseguinte, estilo sem género, como observamos quando
Bakhtin (2003) analisa a questao sob a ética da funcionalidade do género, em que cada esfera
da atividade e da comunica¢do humana tem seu estilo proprio.

A construcdo composicional diz respeito as formas de organizacdo do
enunciado, sdo artificios que remetem a sua estruturacdo e acabamento. A construgédo
composicional refere-se tanto ao aspecto visual como também as formas de escritura. Em
outras palavras, a “imagem” do texto-enunciado, muitas vezes, determina o género apenas
com uma rapida observacdo do arranjo espacial e seu suporte, como por exemplo, quando

olhamos a estrutura de uma carta, de um andncio publicitario, um bilhete colocado na
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geladeira, versos de um poema. Nesses casos, antes mesmo de lermos, ja conseguimos ter
uma ideia de que se trata de uma carta, de um andncio, de um bilhete e de um poema.

Entretanto, os enunciados ndo se organizam composicionalmente apenas
com a formatagdo espacial, até porque, em muitos casos, sé o0 “layout” do texto-enunciado
ndo permite uma possivel categorizacdo, como € o caso dos géneros ensaios, cronicas, contos,
parabolas, etc...

Ao abordar as “formas estaveis de género”, Bakhtin (2003, p. 282) afirma
gue “Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto é, todos 0s nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construcéo do todo” (grifos
do autor) e “Até mesmo no bate-papo mais descontraido e livre nés moldamos 0 nosso
discurso por determinadas formas de género, as vezes padronizadas e estereotipadas, as vezes
mais flexiveis, plasticas e criativas” (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Sob tal enfoque, admitimos os enunciados concretos como préaticas sociais,
pois estdo densamente relacionados a vida social e cultural, como sdo condicionados ao
momento do discurso. Assim, pautando-nos em Perfeito (2012) elegemos, pedagogicamente,
0s textos-enunciados como objeto(s) de ensino, uma vez que sdo produzidos (oral ou
escritos), estudados, analisados como enunciados concretos. E, os géneros do discurso, das
mais variadas esferas, selecionados em contextos escolares especificos, como eixo de
articulacdo e progressdo curricular (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004).

Nessa Otica, procuramos dimensionar o ensino e a aprendizagem de lingua
materna, buscando imprimir um estudo mais contextualizado da lingua e priorizar a

integracdo de praticas de leitura, analise linguistica e de producao/refaccao textual.

1.2 A LINGUAGEM E A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO: PERSPECTIVA DE APRENDIZAGEM

No campo educacional, a psicologia tem se apresentado como uma
importante fonte de conhecimento para o profissional da educacdo. De acordo com Freitas
(1994, p. 37), a grande contribuicdo que a psicologia pode oferecer a educacdo é o
“conhecimento da evolugdo do desenvolvimento humano e do processo de apropriacdo do
saber pelo homem”.

A relacdo entre a psicologia e a educacdo permite promover um dialogo e,
concomitantemente, um confronto entre duas areas das ciéncias humanas, ampliando a
compreensdo dos processos psiquicos, a partir do viés bioldgico, social e cultural, uma vez

que, esses fatores implicam em variacdes do comportamento. Nesse sentido, as teorias de
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Vigotski’ e Bakhtin podem apontar para um novo caminho na educacéo, visto considerarem o
“homem como um ser essencialmente social e historico que, na relagdo com o outro, em uma
atividade pratica comum intermediada pela linguagem, se constitui e se desenvolve como
sujeito” (FREITAS, 1994, p. 41).

Na perspectiva bakhtiniana, a linguagem é concebida como pratica social
mediadora da experiéncia do relacionamento entre os seres humanos. Para Vigotski (2009), o
uso da linguagem consiste em um mediador essencial nas experiéncias de interacdo entre o
sujeito e seu meio ambiente, provocando mudancgas na relacdo entre o homem e o social. Para
0 pesquisador, a linguagem, a partir da interacdo social, é constituidora do sujeito, permitindo-
lhe construir sua prépria individualidade®. Nas palavras de Perfeito (2000, p. 107), “os dois
tedricos colocaram a linguagem como ponto central de suas investigacdes sobre questdes
humanas, tendo como referencial o materialismo dialético, com uma visdo de homem
permeada pelas relagdes sociais”.

Lev Semenovitch Vigotski (1896-1934) foi o pioneiro em estudos voltados
para o desenvolvimento intelectual. Sua proposta, denominada de psicologia historico-
cultural, constitui-se a partir de dois prismas: histérica e cultural. E historica porque 0s meios
e instrumentos, segundo Geraldi, Benites e Fichtner (2006, p. 21), “foram elaborados no
presente, sem perder de vista seu futuro”; e € cultural, pois “a sociedade organiza, com base
em seu nivel de desenvolvimento, os problemas e as tarefas com os quais cada individuo
dessa sociedade deve confrontar-se”.

O pesquisador, “ao estabelecer relagdo entre linguagem e pensamento, para
compreender 0s processos mentais, analisa a evolucdo semantica da lingua, destacando as
transformacbes do significado da palavra no decorrer do desenvolvimento humano”
(PERFEITO, 2000, p. 113). Em outras palavras, Vigotski compreende 0s signos como
“instrumentos psicoldgicos”, os quais permitem ao homem elaborar modelos de producédo de
pensamento, mediadores do desenvolvimento do individuo. Por essa razdo, a teoria
vigotskiana enfoca a palavra, essencialmente, sob um viés monoldgico, ndo obstante o

psic6logo®, reconheca a natureza social e dialégica da linguagem. Para Bakhtin, a palavra,

Diversas obras trazem grafias diferentes para 0 nome do autor devido as divergéncias entre os alfabetos russo e
ocidental. De acordo com Duarte (2001), americanos e ingleses optam pela grafia Vygotsky; os espanhois
padronizaram Vigotski; os franceses aceitam as duas formas citadas. Adotaremos a grafia Vigotski por ser
mais frequente no contexto brasileiro. Todavia, nas referéncias preservaremos a grafia original.

Segundo Riviére (1985), a construgdo do sujeito e de sua consciéncia é uma construcéo social, na medida em
que a consciéncia, para Vigotski é um contato social consigo mesmo. Desse modo, uma crianga ao falar
consigo mesma, esta construindo sua consciéncia e constituindo-se enquanto sujeito.

Vigotski tinha formagdo em direito, mas se destacou por suas criticas literarias e andlises do significado
histérico e psicolégico das obras de arte.
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como signo, € um elemento de natureza ideoldgica, produzido interativamente, por isso,
compreendido como unidade real da lingua.

No que tange ao desenvolvimento intelectual, Vigostki postula que o
intelecto desenvolve-se em funcéo das interagBes sociais e com 0 mundo externo somadas as
condigdes de vida. As interacBes entre os individuos e desses com o mundo sdo mediadas
pelos sistemas de signos — representacdes simbdlicas — que intermedeiam as relagdes homem-
mundo. Dessa forma, sugere que o processo de internalizacdo dos signos sociolinguisticos
origina as transformacdes historicas e comportamentais dos sujeitos.

A mediacdo, por conseguinte, € um dos conceitos essenciais da psicologia
socio-historica. Afinal, para o pesquisador, toda relacdo do individuo com o meio € realizada
via instrumentos técnicos'® e da linguagem — a qual agrega conceitos solidificados da cultura
do sujeito. Dito de outra forma, para Vigotski, todo o aprendizado é necessariamente
mediado.

Os estudos vigotskianos deram origem a teoria historico-cultural ou

sociocultural*!

do psiquismo humano, cujo ponto de partida sdo as funcdes psicologicas dos
individuos. As fungdes podem ser elementares ou superiores. A primeira funcdo compreende
acoes reflexas (como a sucgdo do seio materno pelo bebé); reagOes automatizadas
(movimento da cabeca em direcdo ao barulho) e processos de associacdo simples entre
eventos (evitar o contato com a chama da vela). Ja a funcdo superior consiste em pensar em
objetos ausentes, imaginar eventos nunca vividos; planejar agdes a serem realizadas em
momentos posteriores, por exemplo.

De acordo com Vigotski (2009, p. 161), as funcdes superiores “tém como
traco comum o fato de serem processos mediados, [...] de incorporarem a sua estrutura, como
parte central de todo o processo de signos como meio fundamental de orientacdo e dominio
nos processos psiquicos”. De tal modo, 0 pensamento e a consciéncia sdo densamente

influenciados por atividades externas e objetivas, materializadas no campo social.

Todas as fungdes psiquicas superiores sdo processos mediados, e 0s signos
constituem o meio basico para domina-las e dirigi-las. O signo mediador é
incorporado a sua estrutura como uma parte indispensavel, na verdade a
parte central do processo como um todo. Na formacdo de conceitos, esse
signo é a palavra, que em principio tem o papel de meio na formagéo de um
conceito e, posteriormente, torna-se o seu simbolo. (VYGOTSKY, 1995, p.
48).

19 para ilustrar os instrumentos técnicos, citamos as ferramentas agricolas, que ajudam o homem a transformar a
natureza.
1 Também conhecida como abordagem sociointeracionista.
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Sob o enfoque, a relagdo do homem com o mundo € uma relacdo mediada,
principalmente, pelos signos. A mediacdo é um acontecimento simbdlico atraves do qual o
homem se relaciona com os fatores externos e com outros homens. De tal modo, o ser
humano se insere no simbdlico, portanto, 0 meio humano esta inserido na cultura, expresséo
do simbdlico. Os signos — contato com 0 mundo externo e interno do individuo — sdo também
0 meio que conduz ao conhecimento da propria consciéncia, ja que, de acordo com Vigotski
(2009) a consciéncia deve ser compreendida como um contato social consigo mesmo, por
isso, funcionam como elementos de representacdo ou expressdo de objetos, eventos e
situacdes, constituindo-se essenciais ao processo de internalizacéo™.

O procedimento de representacdo mental é determinado como a habilidade
humana de agir mentalmente sobre o mundo, assim, contetdos mentais assumem a disposi¢ao
dos objetos, das situacdes e dos eventos do mundo real. Ao interiorizar aspectos que fazem
alusdo ao real, 0 homem emancipa-se do espaco e do tempo hodiernos, mentalizando coisas
ausentes, imaginando, criando situac@es futuras, tecendo planos e estabelecendo intengdes. As
representacfes mentais sdo mediadas pelos signos internalizados que concebem os elementos
do mundo.

Nos estudos bakhtinianos, o significado dos signos ideoldgicos sé pode ser
construido a partir de uma situacdo socio-historica-ideoldgica que permitird entender o
enunciado, o “querer dizer” e compreender o emprego da palavra. Do mesmo modo, segundo
Vigotski (2009), a construcdo do significado € uma atividade universal e basica do ser
humano. Nesse contexto, as significacdes correspondem a producdes sociais, historicas, com
relativa estabilidade que produzem a interacdo humana, além de serem essenciais para a
constituicdo do psiquismo. Nas duas teorias, 0 signo nédo € vazio e nao pode ser isolado de seu
contexto de produgéo.

A palavra, como elemento efetivo da interacdo social, agrega significados.
“A palavra desprovida de significado ndo ¢ palavra, € um som vazio. Logo, o significado € um
traco constitutivo indispensavel da palavra”, conforme esclarece Vigotski (2009, p. 398). O
significado de cada palavra consiste em uma generalizagdo, um conceito socialmente
construido, que sdo os proprios atos do pensamento. No entanto, o significado das palavras
modifica-se, amplia-se, evolui como a prépria histéria do homem. Por essa razdo, a relacao

pensamento e palavra deve ser focalizada como um processo vivo. Para Vigotski, “o

2 Nas palavras de Vygotsky (1994, p. 75), a internalizacdo “[...] transformacéo de um processo interpessoal
num processo intrapessoal € o resultado de uma longa série de eventos ocorridos ao longo do
desenvolvimento. (...) A internalizacdo de formas culturais de comportamento envolve a reconstrucdo da
atividade psicolégica tendo como base as opera¢@es com signos.”
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significado de cada palavra € uma generalizagdo ou um conceito. E como as generalizacdes e
0s conceitos sdo inegavelmente atos de pensamento, podemos considerar o significado como
um fenémeno do pensamento” (VYGOTSKY, 1995, p. 104).

Importante ressaltar que Vigotski, ao sustentar o cardter evolutivo do
significado, distingue sentido e significado. Nas palavras do psic6logo:

[...] o sentido de um a palavra é a soma de todos os eventos psicoldgicos que
a palavra desperta em nossa consciéncia. E um todo complexo, fluido e
dinamico, que tem varias zonas de estabilidade desigual. O significado é
apenas uma das zonas do sentido no contexto, a mais estavel e precisa. Uma
palavra adquire 0 seu sentido no contexto em que surge; em contextos
diferentes, altera o seu sentido. O significado permanece estavel ao longo de
todas as alteragdes do sentido. (VYGOTSKY, 1995, p. 125).

Nesse sentido, “ndo é o conteldo de uma palavra que se modifica, mas o
modo pelo qual a realidade é generalizada e refletida na palavra. O pensamento surge através
das palavras. Essa relacdo nasce ao longo do processo e se transforma.” (PERFEITO, 2000, p.
115).

Desse modo, tanto para a perspectiva vigotskiana quanto para bakhtiniana, o
desenvolvimento da linguagem néo é determinado pelo fator bioldgico, e sim, resultante das
interacGes socio-histdricas. A linguagem é sempre social e é na relagdo com os outros que se
aprende a/sobre a linguagem (BAKHTIN, 2003) e que se garante a aprendizagem, afinal, “[...]
o0 aprendizado humano pressupGe uma natureza social especifica e um processo através do
qual as criancas penetram na vida intelectual daquelas que as cercam.” (VYGOTSKY, 1994,
p. 115).

Consoante ja mencionado, a linguagem é uma questdo central nos estudos
dos dois pesquisadores. Bakhtin, por abordar a linguagem como instrumento de mediacéo e
por representar as questbes ideoldgicas. Vigotski, porque ao estudar a construcdo da
consciéncia e a constituicdo do sujeito, compreendeu a linguagem como formadora do
pensamento. Para os dois estudiosos, a linguagem é o principal meio de interagdo com o outro
e com o mundo.

Diante dos pressupostos arrolados, é preciso considerar, sob a visdo da
psicologia de Vigotski, 0 homem e sua relacdo social; 0s processos de mediacao instaurados
pelos instrumentos e, sobretudo, pelos signos; toda a cultura e a histéria que envolvem os
seres humanos; e as fungbes mentais superiores que distinguem homens e animais. E através
da associacdo de todos esses elementos que nasce a teoria socio-histdrico-cultural do

desenvolvimento das fun¢des mentais superiores.
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O pensamento e a linguagem nédo tém a mesma origem, desenvolvem-se por
caminhos divergentes até que, em determinado momento, encontram-se e estabelecem uma
estreita relacdo. Vigotski entende que o desenvolvimento do pensamento e da linguagem
passa por duas fases distintas: i) a fase pré-linguistica do pensamento, em que se recorre aos
instrumentos para mediar a relacdo individuo e ambiente; e ii) a fase pré-intelectual da
linguagem quando o pensamento pre-linguistico e a linguagem pré-intelectual se encontram e
se unem, passando a existir um novo tipo de organizacdo linguistico-cognitivo, de modo a
tornar o pensamento verbal e a linguagem racional. Em outras palavras, € 0 momento em que
0 biolégico se transforma no sdcio-historico.

I*®, No contexto educacional é a

A lingua é o principal mediador cultura
aquisicdo da lingua que ampliara o universo discursivo, tecnolégico e cultural do educando,
permitindo-lhe assimilar o conhecimento acumulado pela humanidade.

A preocupacdo com as questdes educacionais também permeiam as obras de
Vigotski, para quem o objetivo da psicologia como ciéncia deveria encaminhar-se para o
progresso e o aperfeicoamento da educacdo real. Apesar do interesse pela educacdo, o
psicologo ndo formula nenhuma teoria ou metodologia didatico-pedagdgica. Mesmo assim, o
pesquisador aponta caminhos para a pedagogia, em especial, para a aprendizagem, ao refletir
sobre a linguagem e a construcao socio-historica do sujeito.

Na concepc¢do de Vigotski, a aprendizagem escolar nunca parte do zero,
pois a crianca ao chegar a escola ja traz consigo um imenso conhecimento daquilo que
aprendeu, descobriu e vivenciou antes de entrar nesse ambiente. A crianga, em idade escolar,
ja domina a lingua falada, tem um vasto vocabulario, sabe contar histérias, fazer relatos, sabe
pedir, argumentar, reclamar, sabe nomear as coisas, explicar acontecimentos, fazer relacdes
entre fatos, enfim, a crianga traz consigo o universo que aprendeu a descobrir e a conhecer.

Na escola, a crianca adquire os conceitos cientificos', uma vez que a escola
¢ um dos principais lugares em que a crianca tem acesso a esses conceitos. Os conceitos
sistematicos disponibilizados no espaco escolar ensinam coisas que as criancas dificilmente
poderiam ver ou vivenciar diretamente. A aprendizagem escolar representa um papel
determinante na conscientizagdo dos processos mentais pela crianga. Ao adquirir a

consciéncia reflexiva, a crianga assimila os conhecimentos cientificos e posteriormente 0s

13 Como exemplos de outros mediadores culturais citamos: os sistemas numéricos; obras de arte; esquemas,
simbolos, mapas, desenhos, enfim todo tipo de sinais convencionais.

%" 0Os conceitos cientificos ou ndo-espontaneos correspondem aos conhecimentos néo acessiveis a crianca em
seu meio socio-cultural, sdo os conhecimentos acumulados culturalmente e adquiridos, especialmente, nas
interacOes escolares.
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transfere aos conceitos espontaneos (aqueles nao aprendidos sempre de forma intencional
sistematizada e organizadamente, como, em geral, sdo o0s conteddos escolares). O
desenvolvimento da formacdo de conceitos acontece mediante a relacdo entre esses dois
processos — conceitos espontaneos e conceitos cientificos —, os quais se influenciam
constantemente.

E no ambiente escolar que também se apresentam & crianca novas formas de
interacdo e préatica social, nas quais ha uma caracteristica extremamente deliberada: a
intencionalidade da mediac&o. Nesse espaco, a interacdo compreende um intento delimitado,
voltado para a troca de informagdes em prol da assimilacdo do conteddo culturalmente
organizado. Interacdo e dialogo entre professor e aluno, sob esse prisma, tem como objetivo
maior o estudo.

Nesse sentido, a aprendizagem e o desenvolvimento da crianga ocorrem
pautados em uma dupla mediacdo, uma referindo-se a relagdo entre professor e estudantes;
outra conectada a relacdo entre estudantes e os conteidos escolares. Entretanto, Sforni®®
lembra que do ponto de vista do desenvolvimento psiquico, a primeira mediacdo apenas se
cumpre quando a agdo do educador abrange a “disponibilizagdo dos conteudos escolares
como elementos mediadores da acdo dos estudantes, isto €, de modo que eles sejam capazes
de realizar conscientemente as acfes mentais objetivadas nos conhecimentos historicamente
produzidos”.

Nas reflexfes que dispensou para o desenvolvimento e a aprendizagem
infantil, Vigotski verificou que, “ao dar um passo no aprendizado, a criangca da dois no
desenvolvimento, ou seja, 0 aprendizado e o desenvolvimento ndo coincidem” (VYGOTSKY,
1995, p. 111-113 passim). O aprendizado precede o desenvolvimento, ja que a crianga
desenvolve-se a medida que se apropria da cultura elaborada pela humanidade, ao interagir
com 0 meio e com os adultos. Assim, aprendizagem e desenvolvimento estdo intrinsecamente
relacionados desde o nascimento da crianca.

Desse modo, o psicdlogo postula a existéncia de dois niveis de
desenvolvimento na crianga: i) o nivel de desenvolvimento real, que compreende as etapas ja
conquistadas pela crianca (as atividades que as criangas conseguem realizar sozinhas, sem 0
auxilio de outro); e ii) o nivel de desenvolvimento potencial, que consiste na capacidade de
realizar tarefas, mas com a ajuda do outro (adulto ou alguém mais experiente). O intervalo

entre esses dois niveis constitui o conceito de zona de desenvolvimento proximal — ZPD. Essa

> Texto: SFORNI, Marta Sueli de Faria. Aprendizagem e desenvolvimento: o papel da mediago. Disponivel
em: http://www.nre.seed.pr.gov.br/ibaiti/arquivos/File/Sforni.pdf , Acesso em 18 jan 2014.
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distancia entre o desenvolvimento real e o potencial compreende o processo de
amadurecimento, em que 0S conceitos espontaneos, ao enriquecerem-se com 0S conceitos

cientificos, mediados por alguém mais experiente, formam um novo saber.

A zona de desenvolvimento proximal define aquelas func¢Ges que ainda néo
amadureceram, mas que estdo em processo de maturacdo, funcbes que
amadurecerdo, mas que estdo presentemente em estado embrionario. [...]
Assim, a zona de desenvolvimento proximal permite-nos delinear o futuro
imediato da crianca e seu estado dindmico de desenvolvimento, propiciando
0 acesso ndo somente ao que ja foi atingido através do desenvolvimento,
como também aquilo que estd em processo de maturacdo (VYGOTSKI,
1993, p. 113).

Em sintese, 0 movimento do desenvolvimento segue o seguinte esquema:

Nivel de Zona de Nivel de
desenvolvimento ‘ desenvolvimento ‘ desenvolvimento
atual proximal potencial

O desenvolvimento do conhecimento, por conseguinte, passa por mudancas
significativas na zona de desenvolvimento proximal. Vigotski, ao sugerir os dois niveis,
elucidando que o desenvolvimento parte de um nivel real, passa pela zona de
desenvolvimento proximal para chegar a um novo nivel, ancora sua proposta no método
dialético de constru¢do do conhecimento cientifico marxista, para o qual o conhecimento
parte do concreto empirico para um concreto refletido, mediado pelo abstrato (teorizagéo).

Nessa perspectiva, 0 método dialético de apropriacdo do conhecimento
cientifico parte daquilo que a crianca j& sabe, passa pela mediacdo da linguagem com o objeto
e do aluno com o professor e chega ao novo conhecimento assimilado. Em outras palavras, o
conhecimento parte do real empirico, teoriza sobre ele, e chega ao real novamente, mas agora
com um novo olhar. De forma esquematica, o processo de conhecimento poderia ser

representado:
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ABSTRATO

CONCRETO CONCRETO
T—

Ou numa linguagem mais pedagogica:

Teoria

Pratica Pratica
Inicial Social Final

A escola deve objetivar um estudo que prime pelos processos em formacéo.
Ao voltar-se para ZDP do educando, a escola estimula a apropriacdo dos conceitos cientificos,
permitindo compreender melhor os conceitos espontaneos. Ao proceder a um ensino que vise
a ZDP, o ambiente escolar possibilita a aquisi¢do de conhecimentos que a crianga por si S0
ndo é capaz de compreender, criando probabilidades para que as potencialidades sejam
desenvolvidas. Nas palavras de Vigotski (1993, p. 115, grifos do autor), “[...] o aprendizado
humano pressup8e uma natureza social especifica e um processo atraves do qual as criangas
penetram na vida intelectual daquelas que as cercam”.

No ensino e aprendizagem da lingua significa explorar todo o conhecimento
linguistico de que a crianca j& dispde, para a partir dele, criar novas situacdes de uso da
lingua, conduzindo a reflexdo sobre aquilo que ja conhece, aquilo que lhe esta sendo

apresentado, para, entdo, poder assumir uma nova compreensao da propria lingua.
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A proposta vigotskiana acredita que as funcbes psicologicas humanas sao
construidas com a internalizacdo de habilidades e conhecimentos socialmente instituidos.
Acreditamos que concepcdo de Vigotski possibilita pensar no desenvolvimento das poténcias
individuais aliado ao crescimento da cultura humana, na qual o homem estd plenamente
inserido.

Nessa perspectiva, a aprendizagem € um processo inteiramente social, no
qgual a linguagem intermedeia a interacdo entre o adulto e a crianga, professor e aluno,
conhecimento espontaneo e conhecimento cientifico.

Em sintese, assim como os estudos bakhtinianos, as propostas de Vigotski
consideram a influéncia do social. Os estudos desenvolvidos pelos dois autores ponderam que
o0 conhecimento resulta da interacdo, momento em que, nas palavras de Freitas (1994, p, 161,
grifos da autora) “a acdo do sujeito sobre o0 objeto é mediada pelo outro atraves da linguagem.
Assim, da discusséo entre uma énfase no sujeito ou no objeto, emerge um sujeito interativo”.

Feitas as colocacgdes a respeito da aquisicdo da linguagem, da linguagem
como mediadora da apropriacdo do conhecimento, passamos a discutir sobre a aprendizagem
significativa critica, visto apoiarmo-nos nas categorias de analise do pensamento critico para

analise dos dados, consoante capitulo 6.

1.2.1 A Aprendizagem Significativa Critica

De acordo com Saviani (2008, p. 8-9), a acdo docente deve orientar-se a
partir de trés objetivos fundamentais: i) a identificacdo das formas mais desenvolvidas em que
se expressa 0 saber produzido historicamente; ii) a transformacéo do saber objetivo em saber
escolar, permitindo a assimilacdo dos aprendizes no tempo-espago da instituicdo escolar; e iii)
a garantia das condicOes necessarias para que o saber objetivo ndo seja apenas assimilado,
enquanto resultado, mas para que os educandos possam elevar seu nivel de compreensédo
sobre a realidade.

No entanto, ainda temos outro desafio: como avaliar se processo de ensino e
aprendizagem garante a apropriagdo do conhecimento e pode conduzir ao desenvolvimento do
aluno?

No ambiente escolar, o conceito de ZDP, desenvolvido por Vigotski € um
importante instrumento para a organizacdo e aplicagdo de estratégias pedagogicas que
permitam a apropria¢do dos conceitos cientificos, imprescindiveis para o desenvolvimento, ja

que, segundo o autor, possibilitam um modo mais aprimorado de pensamento: 0 pensamento
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conceitual. Desse modo, 0s contetidos escolares podem tornar-se mais significativos para o
aluno, quando, a partir de seus conhecimentos prévios, consegue estabelecer
analogias/conexfes com o conteudo cientifico a ser estudado, transformando, renovando e
ampliando os esquemas de conhecimento por ele ja apreendidos.

Ao estabelecer conexdes entre o conhecimento prévio e 0 novo
conhecimento elaborado é possivel que a educacdo escolar ultrapasse a aprendizagem
mecanica, tornando-a uma aprendizagem significativa para o aluno.

David Ausubel (1980; 2003), renomado psicélogo americano, acredita que o
ensino precisa fazer algum sentido para o aluno. Para tanto, propde através da psicologia da
aprendizagem significativa a Teoria da Aprendizagem Significativa — TAS. Segundo Moreira
(2006), os conceitos de Ausubel sdo compativeis com outras teorias psicologicas do século
XX, como por exemplo, a do desenvolvimento cognitivo de Piaget e a sociointeracionista de
Vigotski. Ademais, tanto Vigotski quanto Ausubel acreditam que a aquisicdo de
conhecimento ocorre a partir das experiéncias do individuo em sociedade ou das mediacdes
de instituicdes escolares.

Ausubel (2003) propde que o fator imprescindivel para a aprendizagem é o
conhecimento que educando ja sabe. Nesse conceito central de sua teoria vemos uma
compatibilidade com os preceitos vigotskianos em relacdo ao método dialético de elaboracgéo
do conhecimento cientifico.

Na TAS, a aprendizagem significativa ocorre quando uma nova informacéo
ndo apenas se “ancora” nos conhecimentos prévios do aprendiz, mas, ao interagir com outras
informacdes prévias, possibilita que outras ideias, outras conjecturas, outros conceitos sejam
armazenados adequadamente na mente humana, estabelecendo um ponto de ancoragem as
velhas e novas informacgdes.

Nas palavras de Moreira (2006, p. 16):

A aprendizagem significativa caracteriza-se, pois, pela interacdo (ndo uma
simples associacdo), entre aspectos especificos e relevantes da estrutura
cognitiva e as novas informacdes, pelos quais estas adquirem significado e
sd0 integradas a estrutura de maneira ndo arbitraria e ndo literal,
contribuindo para a diferenciacdo, elaboracéo e estabilidade dos subsuncores
preexistentes e, consequentemente, da prépria estrutura cognitiva.

A esfera escolar, ao priorizar um ensino pautado nos conhecimentos
prévios, possibilita que o novo conhecimento seja alicercado nas informacgdes preexistentes e

afasta-se da aprendizagem mecénica (ou automética). Diferentemente da aprendizagem



40

significativa, Ausubel define a aprendizagem mecénica como “aprendizagem de novas
informacBes com pouca ou nenhuma interacdo com conceitos relevantes existentes na
estrutura cognitiva. Nesse caso, a nova informacdo é armazenada de maneira arbitraria. Ndo
ha interacdo entre a nova informacédo e aquela ja armazenada” (MOREIRA; MASINI, 2001,
p. 18-19). Contudo, segundo o autor da TAS, a aprendizagem mecéanica, por vezes, se faz
necessaria em uma fase inicial para a aquisicdo de um novo conhecimento, devendo ser o
primeiro passo para a aprendizagem significativa.

Para exemplificar a aprendizagem mecénica, Moreira e Masini (2001)
resgatam o ensino de pares de silaba sem sentido, isto é, apenas um monte de familias
silabicas sem maiores correlagcbes com a linguagem, assim como a pura memorizacao de
formulas. Contudo, é importante salientar que na teoria ausubeliana ndo ha uma distin¢cdo
dicotdmica entre a aprendizagem significativa e a mecénica, para o pesquisador a relacdo
entre ambas deve ser como um continuum.

A aprendizagem significativa, portanto, acontece quando uma informacao
nova conecta-se a conceitos relevantes ja apropriados pelo aprendiz, permitindo-lhe
estabelecer correlagdes e transformar o préprio conhecimento. Desse modo, 0 novo saber ndo
fica armazenado aleatoriamente na meméria, como uma férmula decorada. Isso ndo significa
que o conhecimento de formulas e regras ndo seja importante e fundamental para o
desenvolvimento do educando, mas quando a nova informacao é processada e organizada por
meio de conhecimentos prévios, torna-se maior a possibilidade de fazer sentido para o aluno.
A propria formula, regra e/ou conceito, quando deduzida com o aluno, pode ser
potencialmente mais significativos do que apenas sua apresentacao.

A aprendizagem significativa, por conseguinte, deriva da interacdo
cognitiva entre os prévios e novos conhecimentos. Contudo, ao elegermos como categorias de
analise o pensamento critico, assumimos a visdo de aprendizagem significativa critica, afinal
¢ preciso muito mais que adquirir conhecimentos de modo significativo, é preciso adquiri-los
criticamente (MOREIRA, 2006).

A aprendizagem significativa critica, segundo Moreira (2005, p. 7) é aquela
“perspectiva que permite ao sujeito fazer parte de sua cultura e, a0 mesmo tempo, estar fora
dela [...] E através da aprendizagem significativa critica que o aluno podera fazer parte de sua
cultura e, a0 mesmo tempo, ndo ser subjugado por ela, por seus mitos e ideologias.” Ainda

recorrendo a Moreira (2005, p. 7):



41

E através dessa aprendizagem que ele podera lidar construtivamente com a
mudanca sem deixar-se dominar por ela, manejar a informagéo sem sentir-se
impotente frente a sua grande disponibilidade e velocidade de fluxo, usufruir
e desenvolver a tecnologia sem tornar-se tecnéfilo.

Para que se estabeleca o principio critico da aprendizagem significativa,

Moreira (2005, p. 20-21) lista algumas estratégias essenciais:

1. Aprender que aprendemos a partir do que ja sabemos. (Principio do
conhecimento prévio.);

2. Aprender/ensinar perguntas ao invés de respostas. (Principio da
interacédo social e do questionamento.);

3. Aprender a partir de distintos materiais educativos. (Principio da nédo
centralidade do livro de texto.);

4. Aprender que somos perceptores e representadores do mundo.
(Principio do aprendiz como perceptor/representador.);

5. Aprender que a linguagem esté totalmente implicada em qualquer e em
todas as tentativas humanas de perceber a realidade. (Principio do
conhecimento como linguagem.);

6. Aprender que os significados séo atribuidos pelas pessoas conforme sua
experiéncia, as palavras significam as coisas em distintos niveis de
abstracdo e que os significados das palavras mudam. (Principio da
consciéncia semantica.);

7. Aprender que o conhecimento esta em constante aprendizagem e, por
Isso, 0 erro faz parte de um processo natural, o que implica em pensar
que o saber construido inicial, pode ser corrigido e superado, afinal o
conhecimento cientifico também pode ser provisério e estar errado.
(Principio da aprendizagem pelo erro.);

8. Aprender a desaprender, ou seja, aprender a distinguir entre o relevante
e o irrelevante no conhecimento prévio e libertar-se daquilo que
for irrelevante para a apropriagdo do novo saber. (Principio da
desaprendizagem.);

9. Aprender que nossa visdo de mundo é construida primordialmente com
as defini¢cbes que criamos, com as perguntas que formulamos e
com as metaforas que utilizamos, trés elementos inter-
relacionados na linguagem humana. (Principio da incerteza do
conhecimento.);

10. Aprender a partir de distintas estratégias de ensino que impliqguem na
participacdo ativa do estudante, promovendo um ensino centralizado no
aluno de modo a facilitar a aprendizagem significativa. (Principio da
néo utilizacdo do quadro-de-giz.);

11. Aprender que simplesmente repetir a narrativa de outra pessoa ndo
estimula a compreensdo. Um ensino centrado no aluno tendo o
professor como mediador significa um ensino em que o estudante fala
mais e o professor menos. (Principio do abandono da narrativa.).
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Os principios listados séo ideias estratégicas para facilitar a aprendizagem
significativa critica. Ao consideramos tais pressupostos, procuramos, a partir de cada
principio, refletir se essas possibilidades ajustam-se a nossa proposta de ensino, conduzindo
nossa acao didatica a caminho de um posicionamento critico.

Feitas colocagbes quanto a teoria linguistica e a perspectiva de
aprendizagem norteadoras de nosso estudo, na secdo seguinte, discorremos sobre o
encaminhamento metodoldgico adotado para a didatizacdo de textos-enunciados do género

ensaio em contexto de formacao docente inicial.

1.3 A TEORIA DIDATICO-PEDAGOGICA: O PLANO DE TRABALHO DOCENTE DE GASPARIN

Ao procurarmos por encaminhamentos tedricos que subsidiem posturas de
ensino e de aprendizagem da lingua materna, temos por objetivo encontrar pressupostos que
nos auxiliem a transformar nossa pratica em sala de aula de modo a tornar o ensino mais
contextualizado, voltado para as atividades concretas de uso da lingua e que possibilitem ao
educando participar ativamente da vida em sociedade.

No entanto, entre a teoria da linguagem bakhtiniana e a psicologia histérico-
cultural de aprendizagem € preciso existir uma teoria pedagogica que possa fazer a mediagéo
entre os pressupostos linguisticos e psicoldgicos e a educacdo escolar. Ao longo dos projetos
de pesquisa mencionados na introducdo deste trabalho, estudamos, avaliamos e produzimos
propostas de estudo da lingua materna mediadas por diferentes teorias metodolégicas'®.
Dentre as opcdes analisadas, optamos pelo Plano de Trabalho Docente — PTD - de Gasparin
(2003), que propBe uma didatica para a Pedagogia Histdrico-critica (PHC), por meio de
projetos de trabalho docente e discente.

Embora o método ndo seja dirigido a nenhuma disciplina especifica
entendemos, no Projeto de Pesquisa'’ que desenvolvemos na UEL, que os principios que o
embasam se coadunam com a nossa proposta de ensino da lingua portuguesa por meio de

textos-enunciados. Ademais, a base psicoldgica vigotskiana e a pedagogia historico-critica

¥ Ao longo dos anos, estudamos, analisamos e produzimos, nos projetos de pesquisa Escrita e ensino
gramatical: um novo olhar para um velho problema (2003-2007), Analise Linguistica Contextualizada as
Praticas de Leitura e de Producdo Textual (2008-2011) e, atualmente, no ja referido projeto Anélise
linguistica e Plano de Trabalho Docente: géneros das esferas literaria, midiatica e académica (2012-...),
todos coordenados pela Professora Doutora Alba Maria Perfeito, propostas de didatizagdo dos géneros
discursivos, entre elas, destacamos as Sequéncias Didaticas (DOLZ, SCHNEUWLY, 2004); os Mddulos de
leitura, producéo e divulgacdo dos géneros (LOPES-ROSSI, 2008); e o Plano de Trabalho Docente e Discente
(GASPARIN, 2003).

7 No capitulo metodolégico abordaremos com maiores detalhes o Projeto.
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compreendem que o0 objeto de ensino deve estar vinculado a préatica social, do mesmo modo,
acreditamos que o estudo da lingua via enunciados concretos de um género constitui uma
reflexdo sobre a linguagem em prética, em seu uso social e histérico.

Lunardelli (2012) salienta, em seu trabalho final de doutorado, que
encontrar uma perspectiva didatico-pedagdgica capaz de contemplar 0s pressupostos
desenvolvidos pelo Circulo de Bakhtin — abordagem filoséfica e proposta linguistico-
discursiva — e de Vigotski — abordagem psicolégica e proposta de ensino-aprendizagem — “é
encontrar-se em uma via que considere o sujeito, sua complexa constitui¢do nas interacdes
socioverbais, e uma educacdo que opte pela emancipacdo, por meio de saberes de uma
sociedade historicamente situada” (LUNARDELLI, 2012, p. 56).

A teoria vigotskiana e a Teoria Critica da educacdo inspiraram a Pedagogia
Histdrico-Critica, consolidada no Brasil a partir de 1979, e que tem sua origem na Teoria
Critica de Educacéo, a qual, por sua vez, refere-se ao pensamento de um grupo de intelectuais
marxistas ndo ortodoxos, dentre os quais se destacam Max Horkheimer e Jurgen Habermas.
Em seus estudos, a partir dos anos 20, os pensadores aleméaes refletem, em especial, sobre
problemas filoséficos, sociais, culturais e estéticos. O grupo de estudiosos constituiu a
“Escola de Frankfurt”, tendo como principal vertente a ideia da emancipagéo, no sentido de
produzir/despertar consciéncia através de uma pratica emancipadora, por meio da qual, tem-se
a possibilidade de construir dialeticamente uma ponte entre o tedrico e o pratico.

J& a PHC é uma concepcdo educacional proposta pelo professor e filésofo
da educagdo Dermeval Saviani. Influenciado pelas ideias de Bourdieu e Passeron'®, Saviani
questiona as correntes educacionais nao criticas e critico-reprodutivas, as quais compreendiam
a educacdo como autdbnoma e como a reproducdo da sociedade em que a educacéo se insere,
respectivamente. Para o estudioso, as tendéncias pedagdgicas nao contemplavam a importante
relagdo do ensino com a historia e, assim, o dilema do fracasso escolar continuava estagnado.
Com o objetivo de apresentar um possivel encaminhamento que pudesse atenuar o quadro
descrito, Saviani (1989) comeca a delinear a pedagogia histérico-critica'®. Uma pedagogia

gue articulasse a escola aos interesses dos dominados e com o objetivo de conservar 0 Viés

'8 Bourdieu e Passeron, no tocante a relacdo escola e sociedade, apontaram que o sistema escolar reproduzia a
estrutura das relagcBes entre as classes sociais. Dessa forma, para eles, o discurso de igualdade de
oportunidades assumido pelo sistema educacional consistia, na verdade, em uma falacia.

19 Ressaltamos que a teoria foi sumariamente denominada de pedagogia dialética, nomeacéo abandonada pelo
pesquisador devido aos diversos sentidos conotativos da expressdo. Contudo, podemos pensar em uma
pedagogia histérico critica dialética, pois tem como objetivo a busca de um pensamento critico dialético para
a educacéo.
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critico de juntura com os fatores sociais condicionantes da visdo produtivista, somados a
dimensdo historica.

Nesse contexto, a PHC é descrita por Saviani?® como uma pedagogia
“tributéria da concepcéo dialética, especificamente na versdo do materialismo historico, tendo
fortes afinidades, no que ser refere as suas bases psicolégicas, com a psicologia histérico-
cultural desenvolvida pela Escola de Vigotski”. A escola, nessa concepcdo, é responsavel por
institucionalizar o saber pedagodgico, que parte do externo para o interno (SAVIANI, 2008),
direcionando-se para a monologizacdo da consciéncia (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004) e
da apropriacdo® (VIGOSTKI, 1994).

Para o estudioso, a educacdo deve ser compreendida como a acdo de
produzir, de modo direto e intencional, em cada sujeito, a humanidade que é determinada
historica e socialmente. Desse modo, a pedagogia de Saviani opde-se a pedagogia tradicional,
da escola nova e tecnicista, ao compreender que a educacdo é uma categoria do trabalho nédo
material e seu objeto de estudo é o saber que os seres humanos produzem historicamente e em
sociedade (SAVIANI, 2008).

Na pedagogia em pauta, cabe & escola "propiciar a aquisicdo dos
instrumentos que possibilitem o acesso ao saber elaborado (ciéncia), bem como o préprio
acesso aos rudimentos desse saber [...]" (SAVIANI, 2008, p. 15). Sob tal enfoque, o professor
€ um agente social ativa e politicamente comprometido com as transformacdes sociais.

Para Dermeval Saviani (2008), a educacdo escolar é o principal meio de
producdo até entdo criada pelo homem para atingir niveis mais desenvolvidos. Nesse sentido,
0 pesquisador brasileiro retoma o conceito de desenvolvimento psicoldgico da psicologia
historico-cultural, e em termos de desenvolvimento deixa claro que quanto maior a
capacidade de o individuo reger racional e livremente seus processos psicol6gicos por meio
da apropriacdo, mais desenvolvido se tornara. Contudo, assim como a psicologia histérico-
cultural, Saviani (2008) reconhece que o desenvolvimento estd condicionado ao social, mas

compreende a educagdo como um processo dialético:

2% SAVIANI, Dermeval. Definicdo para Pedagogia Histérico-critica, disponivel em Glossario de HISTERDBR —
Histéria, Sociedade e Educacdo no  Brasil, http://www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/
glosséario/verb_c_pedagogia_historico.htm. Acesso em 05 jan 2014.

! Em seus estudos, Vigotski adota a terminologia “internalizacdo”, que consiste, conforme ja posto, na
interiorizacdo de elementos externos. Optamos, em nossa pesquisa, pelo termo “apropriacdo”, por
compreendermos, ao nos ancorar nos estudos de Gasparin, que o termo vai além da reproducdo do
conhecimento adquirido, ja que para Leontiev (1978), a apropriacdo consiste no resultado de uma atividade
concreta do individuo em relagdo ao objeto, mediado pela interacdo, que gera novas aptidGes e constitui
sempre um processo educativo.
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[...] a educacdo é, sim, determinada pela sociedade, mas que essa
determinacao é relativa e na forma da acdo reciproca — o que significa que o
determinado também reage sobre o determinante. Consequentemente, a
educacdo também interfere sobre a sociedade, podendo contribuir para a sua
prépria transformacdo. (SAVIANI, 2008, p. 93).

Para o educador, a educacdo escolar deve estar comprometida com a
sociedade, o que implica em uma pratica direcionada, com objetivos determinados intencional
e conscientemente, para a socializacdo do saber elaborado. Nesse contexto, compete a
educacéo “possibilitar que as novas geragdes incorporem o0s elementos herdados de modo que
se tornem agentes ativos no processo de desenvolvimento e transformacdo das relagoes
sociais” (SAVIANI, 2008, p. 143).

O método organizado por Saviani, ao invés de passos, constitui-se por
momentos, cujo tempo de duracdo depende das situacBes especificas que envolvem a prética
pedagdgica. Tanto o ponto de partida quanto o ponto de chegada consiste na préatica social,
retomando os conceitos da aprendizagem vigotskiana, em que o desenvolvimento parte do
concreto, passa pelo abstrato para retornar ao concreto de forma pensada e empirica, dito de
outra forma, prética + teoria + pratica. A educacdo deve, por conseguinte, mediar o saber da
vida cotidiana aos saberes instituidos em esferas cientificas.

A PHC, desde a década de 80, procurou imprimir uma perspectiva
emancipatéria e transformadora a educacdo, buscando solugcbes para os grandes problemas
enfrentados pelas escolas brasileiras. Entretanto, na década de 90 do século passado, a teoria
critica comeca a ser questionada, com enfoque p6s-modernos® e pés-estruturais, e entra em
crise. A esse respeito, Luppi (2012, p. 40) salienta que “Em um processo dialético, avangamos
guando, ao confrontar novas teorias com aquelas que conhecemos, apropriamo-nos de suas
contribuicGes, reconhecemos as suas limitagdes e passamos para um novo estdgio, produzido
justamente pela sintese de tais proposicoes.

Silva (1996), ao examinar os postulados pds-modernistas, avalia que a teoria
critica ndo se encontra sobrepujada, estd em constituicdo, podendo vivificar através de
didlogos com as reflexdes advindas do pensamento pds-moderno. Para Pacheco (2013), a
teoria critica e pds-critica, ou as pluralidades tedricas que as determinam, adotam um caminho
singular, distinguindo-se na maneira como se apreende a valorizacdo do social e do pessoal. O

pesquisador portugués enfatiza ainda que é preciso retomar os primordios da escola

22 No discurso dos pés-modernos, segundo Silva (1996), a tradicdo ocidental é questionada e as questdes de
interesse e de poder atribui-se maior clareza. Ademais, segundo o autor, os p6s-modernos apregoam um
conceito de mundo social, que se constitui e é constituido pela e na linguagem, de modo a enfatizar a
diferenga e a alteridade.
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frankfurtiana, visto que a teoria critica “é um pensamento esclarecedor, sem estar prisioneiro
de dominacdo cega, em que o desencadeamento da realidade social é feito a partir do saber,
gue ndo é nem imaginacao, nem utopia, nem esperanca irrealizavel” (PACHECO, 2013, p.
17).

Lopes e Macedo (2002, p. 47), ao refletirem sobre o papel das teorias
educacionais no Brasil, argumentam que “uma das principais marcas do pensamento
curricular brasileiro atual € a mescla entre o discurso pés-moderno e o foco politico na
teorizagdo critica”.

Com o0s posicionamentos apresentados, ndo temos a pretensdo de
estabelecer criticas a0 movimento pos-moderno e pdés-estruturalista, até porque néo
estabelecemos um intenso panorama das linhas tedricas, mas apresentar posicionamentos e
reflexGes que viabilizem nossa adogdo pelo pensamento critico.

Ao refletir sobre os postulados da teoria critica e do pés-moderno, Luppi

(2012) conclui que a teoria educacional critica ndo estd superada e que pode:

numa relagdo dialética com as teorias que lhe contrapdem, fortalecer-se, no
sentido de rever alguns posicionamentos que lhe permitam avancar,
produzindo nova sintese, incorporando reflexfes que Ilhe permitam
problematizar seus proprios paradigmas, mas sem perder de vista seu
inconformismo com o status quo e com a perspectiva emancipatoria de que a
educacdo pode e deve se revestir (LUPPI, 2012, p. 44).

Saviani (2008), ao embasar-se nessa teoria, por meio da Pedagogia
Histdrico-Critica, procura colocar a educacao a favor da transformacéo das relagdes sociais e,
por fim, Gasparin (2003), ao propor uma didatica para a PHC, busca traduzir para sala de aula
o dialético processo “préatica — teoria — pratica”, na construcdo/apropriagdo do conhecimento
cientifico.

A PHC prima pela interacdo entre professor e aluno e aluno e contetdo,
ultrapassando a acdo de reproducdo mecénica instaurada entre docente e discente, assumida
na pedagogia tradicional. Para Saviani (2008), a escola precisa de métodos de ensino eficazes,
que possam estimular a acdo tanto de alunos quanto de professores; que possibilitem a
interagdo entre os alunos e destes com o professor, mas também com o conhecimento sdcio-
historicamente acumulado pela humanidade; que levem em conta 0 interesse e 0
desenvolvimento psicologico dos alunos, mas que ndo se esquivem de uma sistematizacdo
I6gica dos conhecimentos que precisam ser assimilados. E que, acima de tudo, ndo percam de
vista a relacdo entre educacéo e sociedade.
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De acordo com Saviani (2008), o ponto de partida tem que ser sempre a
pratica social. O segundo passo aborda a problematizacdo dessa pratica para, em seguida,
passar a instrumentalizacdo — momento em que as indagacdes levantadas anteriormente, por
meio de acOes didatico-pedagdgicas, procuram ser solucionadas, com a mediagdo docente. O
quarto passo, denominado de catarse, seria a expressdo elaborada da nova forma de
entendimento da pratica, para chegar finalmente, a quinta e Ultima etapa, que é o retorno a
propria pratica social, compreendida agora de forma diferentemente por professores e alunos.

As ideias de Saviani sdo assumidas por Gasparin, pesquisador que elabora
uma didatica para a PHC, propondo a aplicagdo préatica dessa teoria, com a articulacdo da
teoria dialética do conhecimento® e a sua correspondente metodologia de ensino-
aprendizagem. A cada etapa do método dialético de construcdo do conhecimento escolar —
pratica, teoria, pratica — o pesquisador associa a concep¢do vigotskiana de aprendizagem,
relacionando-as, respectivamente, & zona de desenvolvimento real, proximal e potencial.

Reproduzimos abaixo um quadro exemplificativo de um plano de trabalho
docente e discente na perspectiva histérico-critica para o trabalho com géneros discursivos, a
partir do projeto de trabalho docente e discente proposto por Gasparin (2003, p. 163),
adaptado por Oliveira e Luppi (2009).

% No contexto da pesquisa, ao considerarmos os postulados tedricos que embasam nosso estudo,
compreendemos a teoria dialética do conhecimento como a acdo mutua entre o sujeito e o objeto, uma vez
gue, ao nos pautarmos na Pedagogia Histérico-critica, assumimos que as transformagdes sociais derivam da
praxis do homem sobre o mundo.
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PRATICA
Nivel de desen-
volvimento

TEORIA

Zona de desenvolvimento imediato

PRATICA
Nivel de
desenvolvimento
atual

Pratica Social

Problematizacédo

Instrumentalizagdo

Catarse

Pratica Social Final

Inicial do do Contetdo

Conteldo

1) Apresentacdo | 1) ldentificacdo | 1) AcOes docentes | 1) Elaboracéo 1) Inten¢bes do

do género. e discussao e discentes para tedrica da sintese, | aluno. Analise,
sobre os construcao do da nova postura leitura e/ou
principais conhecimento, a mental. producédo do género
problemas assimilacdo de um | Construcao da estudado.

2) Vivéncia postos pela género. Relagéo nova totalidade

social do género: | prética social e | aluno x género concreta.

a) O que o aluno | pelo género. através da 2) Acdes do aluno.

ja sabe: visdo da
totalidade
empirica.

Motivacao.

b) Desafio: o0 que
gostaria de saber
a mais?

2) Dimensdes
do género
discursivo a
serem
trabalhadas.

mediacdo docente.
2) Recursos
humanos e
materiais.

2) Expressdo da
sintese.
Avaliacdo: deve
atender as
dimensoes
trabalhadas e aos
objetivos.

Nova prética social
do género estudado.

As cinco etapas

descritas a seguir:

PRATICA

do modelo didatico proposto por Gasparin (2003) sdo

1) Pratica Social Inicial do Contetdo

A Prética Social Inicial visa a diagnosticar o nivel de desenvolvimento
atual do educando. Segundo Gasparin (2003, p. 15), “E a primeira leitura da realidade, um
contato inicial com o tema a ser estudado”. Compreende o momento de descobrir 0 que 0s
alunos e o professor ja sabem a respeito do contetdo e, também, é 0 momento em que 0
professor apura tudo o que pode ser ampliado.

Esse primeiro estagio é o da descoberta. Descobrir 0 que 0s alunos sabem a
respeito do tema, a “leitura de mundo” que trazem consigo tanto para a sala de aula, como
fora dela. E esse desvendar da realidade que permitira ao docente contextualizar os contetidos

programaticos nas fases posteriores.
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Esse saber anterior é o ponto de partida, mas ndo significa que a
aprendizagem escolar seja uma continuagdo direta da linha de
desenvolvimento pré-escolar da crianca. A aprendizagem escolar trabalha
com a aquisicdo das bases do conhecimento cientifico, por isso é
substancialmente diversa da aprendizagem espontanea (GASPARIN, 2003,
p. 18).

Gasparin (2003) divide a pratica social inicial em duas fases: i) anincio dos
conteddos; e ii) vivéncia cotidiana dos conteudos. Na primeira fase, o professor apresenta 0s
topicos que serdo analisados discutidos e estudados nas proximas aulas. Na segunda, com a
orientacdo do professor, procura saber o que o0s alunos ja sabem quanto aos topicos
explicitados; como também o que os alunos gostariam de saber mais.

Nessa perspectiva, o ponto de partida do ensino, de acordo com Gasparin
(2003, p. 3), “ndo sera a escola, nem a sala de aula, mas a realidade social mais ampla. A

leitura critica dessa realidade torna possivel apontar um novo pensar e agir pedagogicos”.

TEORIA

2) Problematizagéo

A problematizacdo é o primeiro estagio para o conhecimento sistematizado
e acumulado culturalmente, por isso, é o inicio da teorizaco. E nesta etapa que se explicitam
0s principais problemas observados na préatica social inicial. “A Problematizagdo é um
elemento-chave na transicdo entre a prética e a teoria, isto €, entre o fazer cotidiano e a cultura
elaborada” (GASPARIN, 2003, p. 35).

O problematizar consiste em levantar questdes-problemas que polemizem o
tema em estudo e estimule o raciocinio do educando, despertando-lhe o espirito investigativo
e instigando-o a solucionar as questdes em estudo. Desse modo, Gasparin (2003) pontua que
se torna possivel abrir um caminho significativo para a aprendizagem. Enquanto na pratica
social inicial procura-se compreender a realidade e obter juizo de como o contetdo/assunto se
relaciona com o social, na problematizacdo intenta-se refletir sobre a realidade e o contetdo.
O primeiro passo da teorizagdo € colocar a pratica social em questionamento, analisa-la e
interrogé-Ila, correlacionando-a a aplicacédo social.

A Problematizacdo é também o questionamento do conteGdo escolar
confrontado com a prética social, em fun¢do dos problemas que precisam ser
resolvidos no cotidiano das pessoas ou da sociedade. Ao relacionar o
contetdo com a prética social, definem-se as questbes que podem ser
encaminhadas e resolvidas através desse contetido especifico. (GASPARIN,
2003, p. 37)
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A primeira etapa da teorizacdo, por conseguinte, por meio da discussdo do
conteddo, suscita os motivos pelos quais os educandos necessitam aprender o conteido
nomeado, de modo a indagar a propria realidade e revelar, através das dimensfes do
contetdo, a importancia do conhecimento sistematizado. A discussdo do contetdo deve
abordar diferenciados aspectos, interdisciplinarizando o assunto. Gasparin (2003) salienta que
0 saber sistematizado pode ser explorado sob diferentes dimensdes: conceitual/cientifica,
historica, social, politica, religiosa, cultural, entre outras. Nesse sentido, a problematizacao &,
ao mesmo tempo, 0 resgate socio-histérico do conteudo, como também a principal

engrenagem do ensino-aprendizagem.

3) Instrumentalzacdo

O segundo momento da teoria é definido por Gasparin (2003, p. 53) como o
“caminho através do qual o contetdo sistematizado é posto a disposicdo dos alunos para que 0
assimilem e o recriem e, ao incorpora-lo, transformem-no em instrumento de construcédo
pessoal e profissional”.

Esse é o momento do “saber fazer docente-discente”, como define o autor
da didatica. Trata-se do “encontrar” as respostas as questdes levantadas na pratica social
inicial e na problematizacdo através de instrumentos tedricos e praticos que viabilizem a
solugdo dos problemas levantados anteriormente. Em outras palavras, consiste nas agoes
didatico-pedagdgicas que facilitem/promovam a aprendizagem, como também a selecdo dos
recursos necessarios, através da mediacdo docente. E 0 momento da relagéo professor-aluno-
objeto.

Essa analogia pedagogica triadica ressalta a importancia da mediacdo
docente, ja que o educando nao estabelece uma relacdo automaticamente direta com o
conhecimento cientifico. Por isso, a participacdo do professor é fundamental e decisiva, pois
os aprendizes precisam de sua ajuda para compreender o conteido e alcancar as acdes
indispensaveis & aprendizagem. Contudo, a mediacdo ndo é neutra, haja vista que é
apresentada a partir da visdo do professor, refletindo uma releitura, uma forma de interpretar e
significar o conhecimento. Para Gasparin (2003, p. 119):

Os conceitos cientificos ndo passam diretamente aos alunos, nem 0s
conceitos cotidianos sdo submissos, automaticamente, pelos cientificos. E na
caminhada dialégico-pedagogica que se da o encontro das duas ordens de
conceitos: 0s conceitos cotidianos sdo incorporados e superados pelos
cientificos. Realizam-se, através do trabalho coletivo e individual, a
interaprendizagem e a intra-aprendizagem.
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De acordo com estudioso da educacdo, a fase da instrumentalizagdo “é o
centro do processo pedagégico. E nela que se realiza, efetivamente, a aprendizagem”
(GASPARIN, 2003, p. 126). Por isso, é de fundamental importancia o papel do professor
como mediador do conhecimento sistematizado, pois sera através de sua mediacao, das acdes
previstas e dos recursos selecionados, que o docente poderd promover o encontro do aluno

com saber cientifico, sua analise e apropriagéo.

4) Catarse

A catarse ¢ fase da sintese, da expressao elaborada de uma nova forma para
compreender a pratica social. E a manifestacdo daquilo que o aluno se apropriou no
desenvolvimento das fases anteriores.

A Catarse é sintese do cotidiano e do cientifico, do tedrico e do pratico a que
0 educando chegou, marcando sua nova posi¢dao em relacdo ao conteudo e a
forma de sua construcio social e sua reconstrucio na escola. E a expressdo
tedrica dessa postura mental do aluno que evidencia a elaboracdo da
totalidade concreta em grau intelectual mais elevado de compreenséo.
Significa, outrossim, a conclusdo, o resumo que ele faz do contetdo
aprendido recentemente. E 0 novo ponto tedrico de chegada; a manifestacio
do novo conceito adquirido (GASPARIN, 2003, p. 128).

A aprendizagem, contudo, ndo obrigatoriamente, deve ou pode ser expressa
apenas na fase da catarse. Também pode ocorrer em outras fases do processo de ensino-
aprendizagem, pois é dependente da abordagem docente, do nivel de desenvolvimento
intelectual de cada aluno e, ainda, das condic¢des socio-histéricas.

A fase catértica pode ser traduzida em dois momentos: i) a elaboracdo
tedrica da nova sintese, em que o aluno manifesta para si mesmo o que e quanto aprendeu; e
ii) a expressdo pratica da nova sintese, ou seja, a avaliacdo da aprendizagem do contetdo

traduzida oral e/ou escrita da compreenséo de todo o processo de trabalho.

PRATICA

5) Prética Social Final

Trata-se do ponto de chegada do processo pedagdgico. De certa forma, é o

retorno a préatica social inicial, mas ndo do mesmo modo, afinal tanto o professor quanto os



52

alunos “modificaram-se intelectual e qualitativamente em relacdo a suas concepc@es sobre 0
conteddo que reconstruiram, passando de um estagio de menor compreensdo cientifica a uma
fase de maior clareza e compreensdo dessa mesma concepcdo dentro da totalidade”
(GASPARIN, 2003, p. 143-144).

De acordo com Gasparin (2003), a Pratica Social Final caracteriza-se por
dois pontos: i) manifestacdo da nova atitude préatica, por meio de intencdes e predisposi¢des
do aluno em colocar em pratica 0 novo saber; e ii) a proposta de acdo, que prediz o que o
aluno desempenhara em seu cotidiano.

Na Ultima etapa, espera-se que 0 processo de ensino-aprendizagem inaugure
um novo agir social, mesmo que essa acdo ndo seja explicita e retratada materialmente,
podendo manifestar-se apenas na consciéncia individual.

Os pressupostos bakhtinianos, vigotskianos e as propostas de Saviani e
Gasparin apresentados, juntamente com as perspectivas da aprendizagem significativa critica,
embasam teoricamente a presente pesquisa. A seguir, apresentamos 0s caminhos

metodoldgicos que conduziram nosso trabalho.
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CAPITULO 2
PERCURSOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, descrevemos o percurso metodologico orientador de nossa
investigacdo. O caminho descreve o emanar de nossa historia como participe da educacao,
desempenhando o papel de professora-pesquisadora. Retrata o contexto do estudo e da pratica
percorridos, a orientacdo metodoldgica, os sujeitos e o local da pesquisa; a escolha dos dois
corpora; os instrumentos que geraram os dados de analise e as categorias da analise da

pesquisa.
2.1 CAMINHOS DE UMA TESE: EM BuscA DE UM OLHAR EXOTOPICO

Para delinear os caminhos que nos trouxeram até a realizacdo da pesquisa
em tela, primeiramente resgato® um pouco do percurso discente e docente que delinearam a
biografia desta tese. Durante a narrativa, procuro expressar um olhar exotépico, num ensaio®
em que escritor e escrito tentam distanciar-se, mas que, inevitavelmente ndo produz exotopia,
ja que, “sou criadora e criatura, autora e protagonista em minha propria atividade ética”
(LUNARDELLLI, 2012, p. 75).

Ao olhar para os caminhos que me trouxeram até o doutorado, vejo que
muitos lugares se entrecruzaram aos meus € me conduziram ao universo da pesquisa
cientifica. Antes de prosseguir, parafraseio as palavras do poeta Antonio Machado (1875-
1939), com o intuito de recordar que a esséncia do sujeito esta no caminho que percorre,
fazendo-se caminho ao andar.

Antes de ser aluna de mestrado/doutorado tornei-me professora. Ainda no
ensino médio, fiz a op¢do pelo curso profissionalizante de magistério. Na época, um pouco
contrariada, ja que sofri forte influéncia materna para me tornar professora. Lembro-me que
desde menina — acho que todas chegam a brincar e a imaginar — pensava em seguir a carreira
docente. Contudo, quando a idade j& adulta comeca a bater em nossa porta, as indagacGes
tornam-se inevitaveis: “Professora, eu?”; “Quanto ganha um professor?”. Mas, a docéncia me

conquistou. Quando passei no vestibular para Letras, j& era professora regente de turmas da

Ao discorrer sobre meu percurso pessoal, minha historia, recorri & primeira pessoa do discurso, no singular.
Nos outros momentos, sobressair-se-a a primeira pessoa do plural, representativa da voz de pesquisadora, a
qual, por sua vez, reflete e sintetiza outras vozes.

% 0 termo ensaio foi empregado aqui como sindnimo de tentativa.
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educacdo infantil e pensava em ser professora primaria para o resto da vida. Meu sonho era
apenas conseguir lecionar em uma grande e conceituado colégio da cidade.

Meu primeiro ano de graduacéo foi conturbado por greves. No ano de 2001,
chegamos a ficar seis meses sem aula. No periodo de recesso, fiz um teste admissional para
um grande colégio e fui chamada. Era a minha primeira turma da educacdo fundamental.
Tornei-me professora da antiga primeira série, hoje, segundo ano.

Na graduacdo, meus sonhos ampliaram-se. Meu desejo era ser professora
priméria no periodo vespertino e nas manhas lecionar em turmas finais do ensino fundamental
e ensino médio. Acredito que estudar e trabalhar foi um estagio imprescindivel. Minha forma
de ver o ensino e de abordar a lingua materna foram se modificando a medida que avancava
no curso universitario. Lembro que na educacdo primaria, recorriamos aos cadernos de
antigos alunos, reproduzindo velhas praticas com a linguagem. Aos poucos, préatica e teoria
me permitiram ressignificar a abordagem da lingua, com poucos e curtos passos. Com erros e
acertos, pude, paulatinamente, produzir minhas proprias atividades, seguir meu proprio
caminho.

No segundo ano de graduacéo, a convite da Professora Doutora Alba Maria
Perfeito?®, comecei a participar do projeto de pesquisa “Escrita e Ensino gramatical: um novo
olhar para um velho problema” (UEL/2003-2007). Para mim, integrar o projeto fez toda a
diferenca na construcdo de meus caminhos na pés-graduacdo. O referido projeto e 0s outros
que o seguiram possibilitaram-me conviver com distintos estudantes, da graduacéo,
especializacdo, mestrado e doutorado, aproximar-me de docentes que 0 coordenavam e,
principalmente, conduziu-me ao universo da pesquisa. As trocas gque tivemos e ainda temos,
resultantes da participacdo no grupo, sdo essenciais para a construcdo de todo o estudo, mas
também, e, de modo espececial, para minha constituicdo como docente e pesquisadora.

No inicio, embora lesse os textos recomendados, ia aos encontros do projeto
torcendo para que ninguém me perguntasse algo, afinal “Quem era Bakhtin?”, “Sobre o que
ela falava?”. Os textos, em lingua portuguesa, pareciam ainda estar em russo. Tudo muito
novo e distante do que via na graduacg&o e tinha aprendido no magistério.

Escrita e Ensino gramatical: um novo olhar para um velho problema, a
priori buscou realizar um levantamento das praticas pedagogicas de linguagem que

perpassavam a metodologia docente, sobretudo o ensino gramatical, para em seguida, em

% A professora ndo ministrava aulas em minha turma, mas passou em minha sala fazendo o convite aos
possiveis interessados. Como precisava cumprir horas de atividades académicas extracurriculares, morava em
uma cidade a 50 km da institui¢do, tinha manh@s livres, resolvi “descobrir” o que era um projeto de pesquisa.
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conjunto com os professores envolvidos, refletir sobre o trabalho pedagdgico, com o devido
embasamento teorico, objetivando aprimora-lo. Diversos professores de quartas e oitavas
séries engajaram-se, voluntariamente, no projeto em questdo, o que nos permitiu obter uma
representacdo consideravel de dados e informag@es, provenientes de gravacdes em audio e de
anotacdes de diario, frutos da observacao direta feita por pesquisadores, de uma sequéncia de
vinte horas/aula em cada sala de aula participante.

Consoante ja mencionado, o projeto envolveu docentes e alunos de
graduacdo e pds-graduacao da Universidade Estadual de Londrina (UEL), Universidade Norte
do Parand (UNOPAR - Londrina), Universidade do Centro do Parand (UNICENTRO),
Universidade do Oeste do Parand (UNIOESTE) e professores, com seus alunos de quarta e
oitava séries distribuidos entre varias escolas ptblicas®’ das cidades de Londrina, Apucarana,
Maringa, Guarapuava e Cascavel.

Nesse periodo, o estudo de alguns géneros discursivos foi se delineando e
construimos bases tedricas para a analise de caracteristicas. Ao final do projeto, um curso de
80 horas/aula, realizado entre maio e novembro de 2007, foi ofertado aos professores atuantes
no ensino médio da rede publica de Londrina e regido, divulgando os resultados relativos as
marcas constituintes de varios géneros escolhidos aleatoriamente durante a caminhada do
projeto. Desse encontro, nasceram outros projetos de estudos, como a tese de Porto (2014),
Nantes (2014), Kraemer (2013), Ohuschi (2013), Lunardelli (2012), dissertacGes de Lopes
(2013), Luppi (2012), Ferragini (2011), entre outros trabalhos.

No periodo em questdo, terminei a graduacdo. Na especializacdo, realizei
em minha pesquisa um trabalho diagndstico em uma quarta série, em um colégio particular. O
estudo demonstrou que, apesar de assumir uma postura mais reflexiva quanto ao emprego da
lingua, reproduzindo discursos modernos da linguagem, na pratica, ainda é/era muito dificil
ultrapassar os limites de um ensino quase que absolutamente gramatical.

" 28 comecei a

No primeiro ano de especializacdo em “Lingua Portuguesa
lecionar em turmas de sexto a nono ano do ensino fundamental. E, no ano seguinte, em turmas
de ensino médio. Minha experiéncia sempre foi em colégios particulares. Nesse periodo,
frequentei aulas do mestrado como aluna especial. Mas, tinha ddvidas sobre continuar os
estudos, pois sempre ouvia: “Os colégios daqui ndo querem professores com mestrado!”.

“Tem professor mestre trabalhando como caixa de supermercado, para que ficar investindo

27 Apenas uma pesquisa foi realizada em um colégio particular, em uma quarta série.

%8 Quando resolvi ingressar na pds-graduacéo, fiz provas tanto para a especializacdo em literatura, como para
lingua portuguesa. Aprovada nos dois processos seletivos, minha escolha deveu-se a minha participacdo no
referido projeto. Afinal, ja desenvolvia pesquisa de diagnostico e tinha alguma bagagem tedrica na area.
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em algo que néo lhe dara futuro?”. Embora essas fossem as mais frequentes falas quanto ao
mestrado, encontrei em um dos colégios que lecionei amigas de trabalho que confiavam na
importancia e no valor do estudo. Impulsionadas pelas novas e, agora, duradouras amizades,
continuei a acreditar na necessidade que temos, como docente, de estar em constante
aprendizado. Assim, como na importancia de crermos em nossos sonhos.

Na sequéncia, como aluna do mestrado® em Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Londrina, participei do projeto de pesquisa “Analise Linguistica:
Contextualizagdo as praticas de leitura e de producéo textual” (2007-2010), o qual teve por
escopo abordar os géneros discursivos, em trabalho conjunto com os professores dos niveis
fundamental e médio, como eixo de articulacdo e de progressao curricular. No tocante ao
Ensino Médio (EM), objetivou versar sobre as marcas linguistico-enunciativas (estilo), por
meio das vozes que perpassam o locutor (no processo de enunciagdo): os elos posteriores e
anteriores (RODRIGUES, 2005). Em relacdo a veiculacdo pratica em sala de aula, o projeto
elegeu o Plano de Trabalho Docente (PTD), desenvolvido por Gasparin (2003) em uma
traducdo didatica da Pedagogia Historico-Critica (SAVIANI, 2008).

No mesmo ano que ingressei no mestrado, tornei-me bolsista CAPES,
deixando de atuar na docéncia de turmas de ensino fundamental e ensino médio. Contudo,
pouco depois, fui aprovada em um teste seletivo para lecionar em uma instituicdo de ensino
superior e iniciei meu percurso docente na esfera académica.

De modo particular, no periodo em questdo, descobri*® o ensaio e realizei
um estudo tedrico e metodoldgico do género na esfera académica, denominando-o de ensaio
académico. Para tanto, apds tecer as regularidades do género, elaborei um Plano de Trabalho
Docente (PTD), com textos-enunciados, o qual foi aplicado em uma turma de primeiro ano,
do curso de Turismo, de uma Institui¢cdo Publica de Ensino Superior do Parana. Os resultados
demonstraram que a proposta de trabalho manifestou-se como uma orientacdo habil que
excede o ensino gramatical, unificando as praticas de leitura, analise linguistica e producgéo
textual. Ainda, a metodologia adotada mostrou-se capaz de conduzir o estudante a reflexdo a
respeito de sua prética social, teorizacdo do contetdo e retorno a pratica, de forma
modificada.

% No inicio, como aluna especial do programa. A partir de 2009, como aluna regular.

% Nao tenho lembrancas de ter lido algum texto-enunciado do género ensaio ou, mesmo qualquer mencéo a
respeito em meus estudos basicos e graduacdo. Meu primeiro contato com o género foi através de apostila do
ensino médio, quando ainda ministrava aulas de producéo de textos para o segundo ano. Como desconhecia o
género fui pesquisar e me deparei com poucas referéncias a respeito. Dai surgiu o interesse por pesquisa-lo
durante o mestrado.
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Ao término do mestrado dei sequéncia aos estudos com o doutorado. Agora,
com experiéncia no ensino superior e muito mais confiante da necessidade de se continuar a
estudar, de persistir em aprender sempre, independentemente dos caminhos que a vida nos
proporcione.

No doutorado, com a participacdo no projeto de pesquisa “Geéneros
discursivos e Plano de trabalho Docente: abordagem das esferas midiatica, literaria e
académica” (2011), o qual tem por objetivo maior discutir/avaliar a abordagem de analise
linguistica contextualizada as praticas de leitura e/ou de producdo textual de géneros
veiculados nas esferas midiatica, literaria e académica, via Plano de Trabalho Docente.
Lembro que todos referidos projetos integram o Grupo de Pesquisa FELIP — Formacao e
Ensino em Lingua Portuguesa, do Centro de Letras e Ciéncias Humanas da UEL.

Durante o doutorado, mais precisamente no segundo ano, fiz um concurso
publico para lecionar no ensino superior e fui convocada quando cursava o quarto ano. Hoje,
sou professora assistente em uma universidade estadual multicampi, e 0 campus em que
trabalho localiza-se no norte do Parana.

Nessa etapa, novamente volto a olhar para o género ensaio. Dono de uma
forma Unica, o0 ensaio continuou e continua a despertar meu interesse. A pesquisa novamente
se volta para a abordagem do género em contexto universitario. Contudo, no momento, a
esfera escolhida migrou para a literaria, visto lecionar em turmas de Letras, o que possibilita o

estudo de enunciados do referido campo.

2.2 A NATUREZA DA PESQUISA

O interesse pela educacdo escolar/académica assinala este trabalho como
uma pesquisa social, pertencente ao campo das ciéncias humanas e, de modo mais especifico,
a area da linguistica aplicada. Metodologicamente, esta investigacdo € de abordagem
qualitativo-interpretativa, de carater etnografico, caracterizada como uma pesquisa-acdo
estratégica, que recorre a geragdo dos dados por meio dos seguintes instrumentos: diarios de
campo, questionarios estruturados, atividades desenvolvidas durante a aplica¢do do plano e
gravadores de audio.

No tocante a inser¢do da pesquisa na area de Linguistica Aplicada - LA,
apoiando-nos em Signorini (1998, p. 101), a LA tem como objeto peculiar: “o estudo de
praticas especificas de uso da linguagem em contextos especificos -, objeto esse que a

constitui como campo de estudo outro, distinto, ndo transparente e muito menos neutro”.
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Nesse sentido, esse campo de investigacdo adota uma analise de base interpretativista, na qual
a lingua (gem) €, ao mesmo tempo, objeto de estudo e de ensino. A ocupacdo do linguista
aplicado ndo incide sobre a lingua como instituicdo simplesmente gramatical e
sistematicamente definida, a LA prima por um objeto de estudo complexo, pois compreende a
lingua/linguagem em discurso.

Enquanto na teoria, a LA objetiva pela lingua em discurso, na pratica,
segundo Corréa (2008, p. 245) “explora o carater reflexivo e processual da linguagem (énfase
nas atividades linguisticas/epilinguisticas) e ndo simples e tdo-somente da transmissédo de uma
reflexdo acabada sobre a linguagem”. O pesquisador, a respeito do viés cientifico da LA ainda
defende que: “[...] a LA de fato estabelece contornos tedricos (ndo € apenas aplicacéo) para a
pratica didatica, o que permite reinterpretar as rupturas de conhecimentos como dialogo
sempre aberto, constitutivo do objeto complexo que se ocupa.” (CORREA, 2008, p. 246, grifo
do autor).

O embasamento metodoldgico, quanto a adocdo do paradigma qualitativo
justifica-se porque admite que dimensBGes externas, observaveis e mensuraveis sejam
analisadas pelo pesquisador, consentindo-lhe interpretar o contexto sécio-historico em que sua
préatica investigativa se insere. Assim, a natureza socialmente construida da realidade e
ligacdo entre pesquisador e o0 que se é estudado faz parte da investigacdo. (DEZIN;
LINCOLN, 2006, p. 23).

Nesse sentido, pesquisador e sujeitos pesquisados sdo agentes ativos na
construcdo do mundo e na extracdo de significados. Ademais, 0 pesquisador — sob a
abordagem qualitativa — faz parte do mundo social que pesquisa e sobre o qual age, analisa e
reflete. Dessa forma, preocupa-se ndo somente com o sujeito de sua investigacdo, mas
também com os significados que os agentes sociais envolvidos atribuem as suas agoes,
durante o processo de estudo. Em sintese, a abordagem qualitativa permite que sejam
construidas interpretacdes plausiveis sobre 0s sujeitos pesquisados, apresentando relatos de
sentidos por meio da linguagem.

No que tange ao carater etnografico, de acordo com Malinowski (1978, p.
24), esse tipo de observacdo tem por finalidade a descricdo e a analise dos mais diversos
aspectos constituintes de um delimitado grupo, assim “[...] o etnografo tem o dever e a
responsabilidade de estabelecer todas as leis e regularidades que regem a vida tribal, tudo que
é permanente e fixo; apresentar a anatomia da cultura e descrever a constituicdo social”.

Na esfera educacional, o viés etnografico permite abordar a vida escolar

cotidiana, consentindo, segundo André (2008), mensurar as interagdes que se estabelecem no
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contexto escolar — contexto de diversificados significados. A escola, imersa no universo
cultural, também é fonte de investigacdo e meio de ressignificar certos discursos. Ainda
recorrendo a pesquisadora ora citada, na educacdo, a etnografia volta seu olhar para o
processo educativo, por isso, demanda do pesquisador uma inser¢do no meio de pesquisa de
prolongada permanéncia. Desse modo, o investigador torna-se o instrumento basilar de coleta
de dados.

André (2008) salienta que, na esfera da escola, o foco paira sobre o processo
educativo. Ao afastar-se da descri¢do cultural de um grupo social especifico, para a autora, no
campo da educacdo, a etnografia sofre adaptagdes, ja que realizamos “[...] estudos do tipo
etnogréafico e ndo etnografia no seu sentido estrito” (ANDRE, 2008, p. 28). Devido &s
defini¢cdes elencadas, justificamos nosso posicionamento como “carater etnografico”.

Ao elegermos a pesquisa qualitativa, de carater etnografico, optamos pela
pesquisa-acdo como estratégia metodoldgica, visto que nesse encaminhamento além da
participacdo, propomos, em um universo microssocial, uma acdo social-educacional
planejada.

A pedagogia da pesquisa-a¢do aceita um caminhar conjunto e concomitante
entre a pesquisa e a acdo e a acdo e a pesquisa, pesquisa + acdo, com o intuito de transformar
a pratica. Entretanto, conforme ressalva Franco (2005, p. 485), o eixo da caracterizacdo da
abordagem da pesquisa-acdo consiste “na direcdo, no sentido e na intencionalidade da
transformacédo”. Partindo dessa premissa, apoiando-nos nos postulados da pesquisadora,
nosso objetivo com a pesquisa-acdo ndo se debruca apenas em “compreender ou descrever o
mundo da pratica, mas transforma-lo.” (FRANCO, 2005, p. 486).

Ao assumir a necessidade de transformacdo, esta pesquisa-acao conceitua-se
como estratégica, ja que “a transformacgdo é previamente planejada, sem a participacdo dos
sujeitos, e apenas 0 pesquisador acompanhara os efeitos e avaliard os resultados de sua
aplicacdo.” (FRANCO, 2005, p. 486).

A pesquisa-acdo, conforme pontuam Pimenta e Franco (2008), conduz a um
processo de reflexdo-acdo-reflexdo. Nessa triade atitudinal, torna-se possivel fomentar em
sala de aula o (re) criar, o (re) significar de conceitos quanto ao ensino e a aprendizagem.
Mas, € preciso indagar-se quanto:

Como passar de pesquisador a participante, continuando a ser
prioritariamente pesquisador; ou como passar de professor sujeito de
pesquisa a pesquisador de seu fazer, mantendo-se prioritariamente no papel
de professor? Decorre dai que surge outra desigualdade, quase que
identitaria: o pesquisador estara, por certo, prioritariamente envolvido na
pesquisa e nos resultados desta; o professor, por certo, estara
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prioritariamente envolvido na acdo, aguardando melhorias em sua prética.
Como conciliar, mediar, articular essas diferengas ancoradas no amago do
fazer profissional de cada um? (FRANCO, 2005, p. 492).

Com o objetivo de apresentar respostas para essas indagagdes, Franco

(2005) pontua dois aspectos a serem considerados na escolha da pesquisa-acao: i) que seja

empreendida preferencialmente por pesquisadores mais experientes; ii) dispor de tempo longo
para sua realizacdo plena, ja que é preciso passar por um processo de maturacdo, em que

E preciso tempo para construir a intimidade e um universo cognitivo mais

préximo; para barreiras e resisténcias serem transformadas; para apreensdo

de novos fatos e valores que emergem de constantes situagdes de exercicio

do novo; para reconsideracdes de seus papéis profissionais e elaboracdo das

rupturas que emergem, para 0 improviso e o recomeco... (FRANCO, 2005,
p. 493).

Ao considerarmos tais colocagdes, podemos compreender e aceitar a
pesquisa-acdo, segundo Franco (2005, p. 501), como uma metodologia de pesquisa que,
“pedagogicamente estruturada, possibilita tanto a producdo de conhecimentos novos para a
area da educacdo, como também formando sujeitos pesquisadores, criticos e reflexivos”.

No tocante aos instrumentos de coleta de dados, diarios de campo,
formulérios e questionarios estruturados, atividades e gravacfes de audio, tecemos sucintas
consideracdes a respeito de cada um.

Zabalza (2004) ao realizar estudos sobre os diarios de aula elenca as
seguintes consideracdes: i) sdo documentos que permitem aos professores anotar suas
impressdes a respeito do desenvolvimento de suas aulas; ii) 0 processo de escritura dos diarios
conduz a conscientizacdo do sujeito sobre suas acOes. Bortoni-Ricardo e Pereira (2006)
destacam a relevancia do ato de escritura dos diarios, visto configurar-se como um momento
em que o pesquisador reescreve suas anotacdes, contribuindo para uma pratica reflexiva capaz
de permitir um olhar mais cuidadoso para elementos que, possivelmente, passaram
despercebidos em uma primeira ocasido. As pesquisadoras recomendam que, juntamente com
as anotacdes, na coleta de dados, o pesquisador também adote como instrumento de apoio
gravacao:

A gravacdo eletrénica em video ou &udio tem uma grande vantagem na
coleta de dados porque permite ao observador “revisitar” os dados muitas
vezes para tirar dividas e refinar a teoria que esta construindo. Os dados de
uma pesquisa qualitativa podem ser de diversas naturezas, como notas de
campo, comentario de entrevista, documentos recolhidos no local e
gravacdes eletronicas (BORTONI-RICARDO; PEREIRA, 2006, p. 158).
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Ja os formularios e questionarios admitem o “levantamento de dados através
de uma série organizada de topicos ou perguntas escritas” (MICHALISZYN; TOMASINI,
2008, p. 56). Na pesquisa em tela, recorremos aos formularios/questionarios como
instrumentos significativos para registrar dados sobre o0s sujeitos de pesquisa e seus
conhecimentos prévios a respeito dos assuntos/contetdos abordados.

Por fim, também nos pautamos nas atividades desenvolvidas pelos alunos
como um documento representativo do olhar do “outro”, capaz de atestar e/ou refutar as
“verdades contestaveis” do professor-pesquisador. S8o trés as atividades selecionadas: i)
respostas do questionario para levantamento do conhecimento prévio do assunto; ii) uma
autoavaliacdo realizada pelos alunos, em que expdem 0s conhecimentos assimilados em
relacdo ao género discursivo ensaio; e iii) uma analise da metodologia desenvolvida durante
o0 plano;

Nossa pretensdo vai ao encontro de uma pesquisa emancipatoria, atendendo
tanto aos nossos interesses, como tambem para promover o crescimento e o desenvolvimento

dos participantes.

2.3 O CONTEXTO E 0S SUJEITOS DA PESQUISA

Ao iniciarmos a trajetéria de doutoramento, em nosso projeto inicial, o
objetivo era levar a efeito de transposicdo didatica, o estudo do género ensaio, via
metodologia da pesquisa-acdo. Ao nos colocarmos como professor e pesquisador, estariamos
investigando nossa propria pratica, refletindo, crescendo, transformando-nos e nos
construindo, de forma concomitante, professor e pesquisador.

De inicio, ndo havia uma turma, nem um local. No ano de 2013, devido a
aprovacdao em concurso publico foi considerada a possibilidade de aplicacdo na instituicdo
publica onde lecionaria. Contudo, a posse do cargo saiu apenas no ano de 2014. O curso de
Letras teve sua primeira turma no ano de 2013 e, portanto no ano seguinte, apenas as turmas
do primeiro ano e do segundo compunham o curso.

Ao analisar as disciplinas das turmas, de primeiro e segundo anos,
consideramos que a presente pesquisa comungaria da ementa da Disciplina de Préticas de
Leitura e Escrita de Textos, visto ter objetivo o estudo (leitura, analise linguistica e producéo)
de diferentes géneros discursivos. 1sso justifica a op¢do por desenvolver nosso estudo em uma

turma do primeiro ano.
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A instituicdo, por sua vez, tornara-se universidade efetivamente, no ano de
2013, compondo um dos sete campi de uma instituicdo de ensino superior publica e gratuita
do Parana. Criada em 1959, a faculdade contava com cursos da area de ciéncias sociais e
econbmicas. Apds 50 anos, em 2011, ofertou-se o primeiro curso de licenciatura, matematica.
E, em 2013, os cursos de Letras e Pedagogia.

No tocante aos cursos de licenciatura, todos sd@o ofertados no periodo
noturno. No curso de Letras, ha uma Unica turma para cada ano. As aulas da disciplina de
Préticas de Leitura e Escrita de textos tém carga horaria de 144 horas, portanto uma disciplina
anual, com dois encontros semanais, cada qual correspondente a duas aulas.

A turma do primeiro ano do curso de Letras-Portugués constituiu-se, de
fato, cerca de trinta a quarenta dias ap0s o inicio do ano letivo. Vérias chamadas do
vestibular/SISU, vagas para portadores de diploma, mudancas de curso, fizeram com que 0
quadro discente se delineasse efetivamente em finais das “aguas de margo”.

A cada encontro, um grupo de alunos se apresentava. Enquanto o primeiro
semestre consagrou-se como um periodo de construcdo e identificacdo da turma, o inicio do
segundo semestre refletiu a auséncia daqueles que, porventura, ndo se identificaram com o
curso ou por outras razdes o abandonaram.

Em pauta, estavam registrados 42 (quarenta e dois) discentes. Desse
namero, 11 (onze) nunca frequentaram as aulas, 1 (um) foi dispensado da disciplina e 3 (trés)
desistiram. Por conseguinte, dispunhamos de 27 (vinte e sete discentes) frequentadores, dos
quais, 4 (quatro) sao do sexo masculino.

Com o objetivo de conhecer de forma mais detalhada o perfil dos alunos foi
solicitado que respondessem a um questionario (Apéndice B). Nesta secdo, abordaremos 0s
seguintes aspectos: idade; estado civil; cidade onde reside; se trabalha remuneradamente;
formacdo basica (escola publica ou privada); ano de conclusdo do ensino médio; outra
graduacao/pos-graduacdo; processo seletivo para entrada no curso.

Dentre os 27 alunos que participam da disciplina, 9 (nove) ndo responderam
ao formulério, o qual foi encaminhado por email aos alunos, visto ser extenso e ndo termos
condigdes temporais de respondé-lo em sala de aula. Apesar disso, contamos com 18
retornos, numero representativo da maioria da turma. Em relacdo aos aspectos elencados,
pudemos constatar que a média etaria dos alunos é de 21,4 anos, distribuindo-se da seguinte
forma: 55% dos alunos com idade entre 17 e 20 anos; 20% com idade entre 21 e 24 anos; 15%
entre 25 e 30; e 10% com mais de 30 anos. A porcentagem € representada no gréafico a seguir:
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Grafico 1 — Idade dos Entrevistados

017-20 anos
@ 21-25 anos
[0 26-30 anos
O mais de 30

Fonte: o proprio autor

Devido a faixa etéria dos estudantes se concentrar entre 17 e 19 anos, a
maior parte concluiu o ensino médio, no ano anterior, ou nos dois anos anteriores.

A maioria dos alunos declarou-se solteira e residente na cidade onde fica a
instituicdo. Do total, seis residem em cidades vizinhas ou proximas. Dez possuem vinculo
empregaticio, trés atuam no PIBID e os outros cinco declararam ndo possuir atividade
remunerada.

Dentre os dezoito alunos, apenas dois realizaram os estudos parcialmente
em escola particular, o que nos projeta a um quadro de discentes proveniente da rede publica
de ensino. Como processo de selecdo, trés estudantes adquiram vaga porque séo portadores de
diplomas, engquanto os demais por meio do ENEM/SISU. Entretanto, quatro alunos declaram
possuir outro curso superior, nas seguintes areas: i) Servico Social e Pedagogia, com
especializacbes nas &reas de Politicas publicas: fundamentos e gestdo social; Educacdo
especial; Gestdo publica; ii) Administragdo, com especializacdo em Gestdo Publica; iii)
Pedagogia, com pds nas areas de Educacgédo Especial e Psicopedagogia; e iv) Pedagogia, com
cursos de pds-graduacdo em: Neuropedagogia, Educacdo Especial, Arte na Educacdo,
Relagdes Humana na Educacéo.

O perfil social dos discentes ingressantes no ano de 2014 corresponde a uma
maioria de alunos que estdo em sua primeira graduacao, que conquistaram uma vaga no curso

basicamente por meio do ENEM e/ou SISU.



64

Outras questbes também foram apresentadas, por serem de carater mais
subjetivo, abordaremo-nas no capitulo 4, em que verificamos os conhecimentos prévios dos

professores em formacéao inicial.

2.4 CONSTITUICAO DO CORPUS

A pesquisa compreende dois corpora: i) 0 textos-enunciados para
categorizacdo do género ensaio; e ii) 0 processo de didatizacdo do género discursivo em sala
de aula, no contexto de formacéao docente inicial. Dois corpora, duas descri¢es constitutivas.
a) Textos-enunciados do género ensaio

Anteriormente, expusemos que 0 ensaio se tornou nosso objeto de pesquisa
durante a realizagdo do mestrado. Na época, voltamo-nos para o ensaio da esfera académica.
Agora, com a oportunidade de lecionar em um curso de Letras, decidimos pelo ensaio
literario, por trés motivos: i) a pertinéncia do género em relagdo ao curso; ii) a crenca (ao
menos pessoal) de se tratar de uma modalidade que precisa ser mais divulgada, estudada e
aplicada em contexto de ensino-aprendizagem; e iii) o encantamento da professora-
pesquisadora pelo género.

Em relacdo ao primeiro critério, justificamos a relevancia do ensaio para a
formacdo de professores em contexto inicial por corresponder a uma modalidade discursiva
de profunda reflexdo e com valor estético, a nosso ver, capaz de despertar o interesse pela
leitura. “Ao incorporar a forca criativa da literatura em sua acdo, a escola passa de agéncia
somente consumidora para um espaco também investidor. Assim, podemos afirmar que a
escola é uma entidade de informacdo e transformacdo” (QUEIROS, 2012, p. 86, grifos
N0ssos).

Nas palavras de Queirds (2012, p. 87), o professor acredita na
transformacéo, afinal:

Professor é, antes de tudo, aquele que acredita na realidade como possivel de
ser alterada pelas constantes buscas de realizacbes pela humanidade. O
professor sabe que se acrescentando criadoramente na realidade dada é que
atribuimos mais sentidos a nossa existéncia. A funcdo do professor &, a partir
dos conhecimentos, convocar 0s alunos para outros passos em direcdo a
novas realidades. O professor efetiva a fantasia como movedora desse salto.
Ao apropriar-se de sua fantasia como fonte criadora, o aluno torna-se um ser
de participacdo e relacdo. E esse salto sé é possivel ao dar corpo a fantasia
gue ganhou forma.
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A relagdo do género com a sua aplicacdo sustenta-se, também, pela
pertinéncia de sua leitura, analise e producao na disciplina de Praticas de Leitura e Escrita de
Textos. A referida matéria constitui um lécus fundamental para a divulgacdo de textos e de
géneros, permitindo e, devendo construir, uma leitura de contemplacgéo e a compreensédo mais
ampla e expressiva, em que o0 estudo do enunciado, ndo seja apenas uma atividade escolar,
para tornar-se um instrumento de conhecimento. Ao selecionarmos os ensaios da esfera
literdria, embora ndo tenhamos construido caminhos de pura anélise literaria, nem explorado
com demasia 0s possiveis caminhos da arte literaria, procuramos criar/promover um ambiente
de encontro do eu com o outro, do ensaista com o aluno de primeiro ano do curso de letras,
afinal “Diante do texto literario, todo leitor tem o que dizer. Ao tomar da palavra, o leitor se
faz sujeito, em vez de apenas sujeitar-se” (QUEIROS, 2012, p. 87).

A segunda colocacdo por nés defendida consiste na crenca de que o género
pode ser um género mais explorado no cenario escolar/académico. A literatura e a critica do
“pafs do carnaval” foram contempladas com notaveis producdes de grandes ensaistas®’.
Contudo, pouco sabemos de aulas na graduag&o® ou ensino médio que explorem o género.
Entdo, indagamos: Por que deixar de explorar o género ensaio? Por que ignora-lo se pode ser
um possivel caminho para propiciar praticas de leitura e analise linguistica? E,
especificamente, por que abandonar o conhecimento do texto literario? Afinal, “Na leitura
literaria, todo sonho é possivel, todo absurdo, explicavel, redes séo tecidas, e o conhecimento,
manifestado” (QUEIROS, 2012, p. 86). E, pautando-nos novamente em Queirds (idem, p. 91),
“A escrita literdria ndo ignora os leitores. Ela sabe que é pelas experiéncias vividas, pelas
dividas silenciosas, pelas fantasias escondidas que os leitores conversam com o texto”.

Por fim, declaramos que ao longo de seis anos descobrindo o ensaio, 0
género produziu em nés um efeito de encantamento. E 0 que € ensinar a ler e a escrever sendo
ensinar a se encantar? Como dizia Queir6s (2012), “Ler € colocar o coracdo no varal”. A
respeito da importancia da seducdo docente no que tange a pratica de leitura, Ezequiel

Theodoro da Silva (1988) diz ser necessario construir e colocar em pratica situacdes a serem

31 Citamos, por exemplo Gilberto Freyre, Alexandre Eulalio, Benedito Nunes, Luis Augusto Fischer, Moysés
Vellinho, Everaldo Tibiric4,José Geraldo, Augusto Meyer, Paulo Leminski, entre outros que dispde de
consideraveis e notaveis producdes ensaisticas.

% Ppara comprovar nossa hipétese, encaminhamos um questionario a professores que atuam no ensino superior,
especificamente no curso de Letras, com o objetivo de averiguarmos se nossa crenca, de fato, pode estar
correta (Apéndice C). E importante salientar que o instrumento foi encaminhado principalmente a professores
de nossa regido, representando um recorte geografico na dimensdo de nossa afirmacdo. As devolutivas
demonstraram que, em geral, os professores ndo conhecem caracteristicas do género, ndo tendo estudado na
graduacdo, nem mesmo o abordam em suas aulas. Houve poucos professores que alegaram conhecer o género
e, menos ainda, que o abordam em sala de aula..
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concretamente vivenciadas de forma que a importancia da leitura seja, pouco a pouco,
consolidada na vida dos educandos. A respeito do papel do professor, o estudioso
complementa:

que sintam, eles préprios, o prazer da leitura e que possuam um amplo
repertorio de leituras, a ser compartilhado com os educandos no transcorrer
dos cursos. Sem que o professor transmita e faca ver aos seus alunos a
importancia dos livros (e da linguagem verbal escrita) nas suas formas de ser
e de se posicionar no mundo, pouco ou nada sera conseguido em termos de
desenvolvimento de habitos de leitura; (SILVA, 1988, p. 68).

Feitas as justificativas que sustentam a escolha dos textos-enunciados do
género contemplado em nossa pesquisa, passamos a descrever os procedimentos adotados
para seu estudo.

As etapas do estudo do género ensaio produzido para o campo literario
determinaram 3 momentos: i) investigacdo de obras que se intitulassem ensaio (s) e/ou
abordassem enunciado-ensaio; ii) diagnéstico do material; iii) selecdo e analise de textos
representativos do género.

No primeiro momento percorremos bibliotecas, livrarias e, principalmente,
sebos virtuais ou ndo. Nossa forma de busca consistiu na palavra ensaio. Todas as vezes que
nos deparavamos com o vocabulo, filtrdvamos apenas as obras que pudessem ter relacdo com
nosso objeto de estudo, ignorando, por exemplo, titulos/subtitulos ou qualquer referéncia ao
vocabulo ensaio(s) relacionado a outras esferas, ja que encontramos ensaios sobre tematicas
filosoficas, historicas, psicolégicas, do direito, da medicina, entre outros. Mesmo assim, ainda
investigamos a possivel relagdo com o contexto literario.

A palavra ensaio levou-nos a obras que apresentam coletaneas do género,
mas que ndo tem o termo em seu titulo, por exemplo, Crivo de papel, de Benedito Nunes, mas
que em sua apresentacdo invoca o vocdbulo: “retne quinze dos ensaios mais recentes”; ou
Filosofia minima, de Luis Augusto Fischer, que também descreve o ensaio como uma forma
enunciativa presente na coletanea.

De inicio, todavia, confessamos que bastava ter o termo ensaio como titulo,
subtitulo ou referéncia aos textos apresentados para selecionarmos a obra, adquirindo-a ou
emprestando-a. Ao poucos, percebemos que somente isso ndo bastava, visto encontrarmos
obras intituladas ensaio, que ndo apresentavam ao menos um exemplo do género, 0 que nos
levou a constatar que o termo costuma ser empregado com distintas significagdes. Por essa
razdo, antes de chegarmos ao enunciado, passamos a verificar se o autor, através de sua

biografia, também era considerado um ensaista. Dessa forma, chegamos a nove obras.
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Consoante ja exposto, muitos ensaios enveredam-se pela reflexdo de obras,
autores, escolas literarias e estilos. Devido ao fato de abordarmos o género em uma turma de
primeiro ano, considerando que muito sobre os aspectos literarios mencionados pudesse nao
ser de dominio dos educandos, desconsideramos 0s ensaios que seguissem essa linha.
Ressaltamos, todavia, que as obras, por vezes abordavam tanto ensaios literarios da
expressao subjetiva; quanto ensaios literarios da expressao critica®.

Cinco autores foram significativos em nossas analises: Paulo Leminski,
Ensaios e Anseios Cripticos; Augusto Meyer, A forma Secreta, No tempo da flor e Augusto
Meyer: ensaios escolhidos; Luis Augusto Fischer, Filosofia minima, Para fazer diferenca:
ensaios e Crivo de Papel; Benedito Nunes, O dorso do tigre; e José Geraldo, Ensaios
Literarios.

Ao todo, sopesamos as caracteristicas de dezessete ensaios dos aludidos
escritores, os quais foram escolhidos de forma aleatoria, contudo sempre tendiamos para
aqueles cujo titulo nos atraisse, embora selecionando a producdo de ensaios da expressao
subjetiva. Os ensaios foram estudados com base nos critérios bakhtinianos de analise dos
géneros discursivos: contexto de produgdo; conteddo tematico; construgdo composicional e
marcas linguistico-enunciativas. Com o levantamento das caracteristicas a partir dos critérios
bakhtinianos, procuramos responder “O que € um ensaio e como se constitui como género
discursivo?”, pergunta de nossa pesquisa e, assim, atender ao primeiro objetivo especifico:
“categorizar 0 género ensaio literario, destacando seu contexto de producdo, contetdo
tematico, construcdo composicional e marcas linguistico-enunciativas”.

Ao organizamos as caracteristicas do género ensaio, pautando-nos nas
etapas da didatica de Gasparin, elaboramos um PTD para o estudo do género em sala de aula
e, desse modo, procuramos atender ao segundo objetivo especifico: “elaborar um plano de
trabalho docente, a partir da categorizacdo do ensaio, para o estudo teérico do género por

professores em formacéo inicial, viabilizando as praticas de leitura e analise linguistica”.

b) Didatizagdo do género ensaio

O corpus do processo de transposicdo didatica do Plano de Trabalho

Docente compreende a analise dos instrumentos empregados nesta pesquisa: diarios de aula

%% Discutiremos mais a respeito no préximo capitulo.
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da professora-pesquisadora; questionarios; as atividades e a autoavaliacdo referente ao que
aprenderam sobre o género e tambeém a avaliagdo quanto ao método utilizado.

Em virtude dos limites desta tese, a descri¢do e analise das producdes dos
estudantes (questionario, formulario, autoavaliagdo e andlise de texto-enunciado do ensaio),
de cada um dos vinte e sete alunos da turma ndo podera ser empreendida. Por esse motivo,
estabelecemos critérios se selecdo, elencados na sequéncia:

1° critério: o fato de terem respondido o primeiro questionario, no qual se
interrogava o0 conhecimento prévio dos alunos sobre géneros discursivos e, de modo
particular, sobre o género ensaio.

2° criterio: retorno do formulario sobre o perfil discente, em que constavam
também apreciacdes quanto as aspiracdes dos académicos com o curso, com a disciplina e as
projecdes para (futura) atuacdo profissional. Nesse quesito, tivemos dezoito devolutivas,
como mencionado anteriormente.

3° critério: frequéncia e participacdo nas aulas em que aconteceram a
aplicacdo do Plano de Trabalho Docente. Como as aulas aconteciam sempre as quintas e
sextas-feiras, no segundo horéario, no segundo dia de aula de cada semana, havia consideravel
auséncia. Nosso nimero passou para quinze, ja que uma discente encontrava-se em exercicio
domiciliar, e outros dois ndo participaram efetivamente das aulas.

4° critério: consentimento livre dos académicos para realizacdo da pesquisa,
uma vez que dois discentes da turma se indispuseram com a aplicacdo do plano de trabalho.
N&o obstante, os académicos ndo tenham retirado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, consideramos melhor ndo utilizar suas atividades. Nosso nimero passou para
guatorze académicos, visto ndo termos o retorno de um destes quanto ao formulario sobre o
perfil discente.

5° critério: selecdo de estudantes que cursam sua primeira graduac&o.
Apesar de ndo ser um impedimento para o estudo, precisamos dos recortes. Dessa forma,
chegamos a dez académicos.

6° critério: faixa etéria, em virtude de a maioria dos estudantes terem entre
17 e 19 anos, e dos critérios anteriores, estabelecemos essa faixa etaria. Nosso nUmero passou
para sete.

7° critério: atuacdo profissional. Na necessidade de “enxugar” os dados,
adotamos o fato de o estudante possuir vinculo empregaticio. Esse critério eliminou dois

académicos.
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8° criterio: residir na mesma cidade em que estuda. Nosso numero, por fim,
atinge a trés académicos.

Abrangemos, por conseguinte, a escolha de trés universitarios, sujeitos deste
trabalho, os quais com idades entre 17 e 19 anos, na primeira graduagdo, sem vinculo
empregaticio, residentes na cidade onde se localiza a instituicdo de ensino superior em que
estudam. Os trés sujeitos sdo alunos egressos de escola publica e provindos do processo
seletivo ENEM e/ou SISU.

A primeira académica, denominada aqui sujeito A, é do sexo feminino, tem
17 anos e atua no PIBID. O segundo académico, denominado sujeito B, é do sexo masculino e
tem 19 anos. A terceira académica, sujeito C, € do sexo feminino e tem 17 anos.

Lembramos, todavia, que essa delimitacdo refere-se a analise dos

documentos referentes apenas a organizagdo/aplicacéo do PTD.

2.5 Os Fios CONDUTORES DE ANALISE

A presente investigacdo, de natureza qualitativa, utiliza a metodologia de
andlise interpretativa. Os instrumentos de coleta, compostos por diferentes dados de pesquisa
in loco, como os diarios de campo, as gravacdes das aulas em que se desenvolveu o plano, os
questionarios, os registros documentais de atividades escolares e a autoaavaliacdo discente,
quanto a apropriacdo do género e da utilizacdo do método didatico sdo passiveis de
comparagdes e cruzamentos de informacdes. Por se tratarem de fontes diversas de dados para
um conjunto de fatos ou descobertas singulares, procuramos promover a confrontacdo dessas
informacdes fundamentando-nos na noc¢do de triangulacdo de dados (ERICHSON, 1989).

No tocante as categorias de analise, ao considerarmos nosso objetivo maior,
que consiste em: “analisar o processo de didatizacdo do género discursivo ensaio na formacao
docente inicial, refletindo se acdes contempladas contribuem para uma aprendizagem
significativa”, juntamente com os dados de que dispomos para exame, definimos como um
percurso teorico-analitico uma adaptacdo das categorias de analises de pensamento critico
(NEWMAN, COCHRANE, WEBB, 1995).

Acreditamos que se pudermos interpretar os enunciados dos professores em
formacdo como um discurso que reflete um posicionamento critico a respeito do contetdo

estudado, poderemos avaliar o processo como resultante de uma aprendizagem significativa.

A0 nos baseramos nas categorias e nos aspectos positivos e negativos,
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procuramos ajustar as categorias as intencfes de nossa pesquisa. Para tanto, ao interpretar os

elementos constituintes, procuramos descrever esses critérios em forma de questbes que

direcionem nossa andlise, conforme ilustra o quadro na sequéncia:

Quadro 2 — Categorias de Analise

Descricao dos

Categorias critérios sob a Aspectos Positivos + Aspectos menos
forma de questéo positivos -
(6es)-foco
1. Conceitos O  texto/resposta | Conceitos/Depoimentos/Pon | Conceitos/Depoi-
basicos/Rele- tem pelo menos | tos (afirmacBes/avaliagdes) | mentos /Pontos
vancia 50% dos conceitos | importantes/relevantes irrelevantes,
basicos estudados distracdes, desvios
sobre 0 Qénero
ensaio?
2. Conceitos Ha alguma | Depoimentos Depoimentos
novos informacdo  nova | (afirmagdes/avaliagdes) (avaliagdes)
(criatividade) relevante? relevantes irrelevantes,

distracdes, desvios

3. Conhecimento
/Experiéncia

(0] assunto é
correlacionado  a

Experiéncia pessoal
Referéncia ao material

Descarte de
tentativas de trazer

experiéncia Outras referéncias conhecimentos
pessoal? Uso de conhecimento prévio | externos
Abertura/motivacdo ao | Emprego de
conhecimento externo preconceitos ou
Abertura para novas | suposicdes
inclusdes (pressupostos)
4. Associacdo de | O aluno interpreta | Associacdo de fatos, ideias e | Repeticdo de
ideias/interpreta- | o assunto fazendo | nogcGes informacdes sem
cao correlagdes de | Elaboracdo de novos dados | fazer inferéncias ou
ideias? a partir das informagdes | oferecer uma
coletadas interpretacdo
5. Justificativa O posicionamento | Promogdo/Fornecimento de | Questdes ou
é justificado? provas ou exemplos. exemplos obscuros

Justificativa para solugdes
ou julgamentos.

ou irrelevantes.
Apresentacdo de

julgamentos ou
solucdes sem
explicagcOes ou

justificativas.
Exposicdo de vérias
solugdes sem sugerir

qual a mais
apropriada.
6. Apropriacao Houve a | Demonstracédo do | Demonstracdo  de
do conteudo transformacdo do | conhecimento com | inseguranca e
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(contra-palavra)

conhecimento

seguranca e coeréncia.

incoeréncia.

cientifico em | Apropriacdo do o assunto e | Reproducao do
conhecimento reproducdo como autor do | discurso alheio.
préprio? préprio discurso.

7. Avaliacgéo
Critica

O aluno avalia-se
criticamente quanto
aos conhecimentos
adquiridos?

Avaliacdo/Diagnostico

critico de contribuicdes
préprias ou de outras
pessoas.

Abertura a avaliacdo critica.

Aceitacao sem
critica ou rejeicdo
sem razéo.

Aceitagdo de forma
ndo critica.

Fonte: Adaptacdo da proposta de Newman, Cochrane, Webb (1995)

Para a transcricdo das gravagdes em audio, fizemos uma adaptacdo das

convecOes de Favero, Andrade e Aquino (2000) e as agrupamos da seguinte forma:

Quadro 3 - Convencdes de Transcricao

A —aluno

... — pausa

P — professora -pesquisadora

AAA - alguns alunos

() — incompreensdo de palavras ou segmentos
(O) — comentarios descritivos do transcritor
[...] — supressdo de falas
letras mailsculas — entonacgdo enfatica

*...” —citacdes literais, reproducdes de discurso direto ou leitura do texto
[(ligando as linhas)] — superposicdo, simultaneidade de vozes
{ } - Reformulacdo de frase ou acréscimo de palavra (s) para maior clareza de
sentido a frase.

(inint.) - Trechos ou palavras ininteligiveis
Sublinhado - Vozes sobrepostas
(()) - Observacéo da transcritora

Obs.: As transcri¢Bes foram realizadas por Ana Paula Puzzinato

Os critérios a serem observados em nossa

analise caminham para

assegurar/verificar se houve a catarse do género discursivo ensaio pelos educandos e, ainda,

se a didatica adotada asseverou o desenvolvimento tedrico correlacionado a realidade pratica

de uso da linguagem. A partir das categorias de analise, das transcricdes das gravacgdes, de

trechos do diario de pesquisa e de exemplos de atividades, esperamos: “descrever, analisar,

avaliar o processo de didatizacdo de enunciados concretos do género ensaio literario,

refletindo se o processo conduz a um ensino significativo e critico”; objetivo especifico de

nossa pesquisa. E, com a soma de todas as acdes descritas, esperamos responder as seguintes

indagacoes:
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a) A didatizacdo do género ensaio, via plano de trabalho docente, conduz a
uma aprendizagem significativa®, capaz de propiciar o pensamento
critico?

b) A aprendizagem conduziu/pode conduzir a uma nova pratica docente e

discente?

E, por consequéncia, analisar o processo de didatizacdo do género
discursivo ensaio na formacdo docente inicial, refletindo se a¢Ges contempladas contribuem
para uma aprendizagem significativa dos professores em formacao inicial, objetivo geral desta

tese.

2.6 CONTEXTUALIZACAO DAS AULAS

O estudo de textos-enunciados do género ensaio literario no interior da
disciplina ministrada no curso de Letras iniciou-se com elaboracéo das atividades organizadas
a partir dos procedimentos didaticos sugeridos por Gasparin (2003), os quais foram
preparados para a aplicacdo em uma turma especifica e configurou-se como um roteiro para o
planejamento das aulas, sendo modificado e complementado sempre que necessario.

Os alunos foram consultados desde o inicio do ano letivo quanto a
possibilidade de realizar a coleta de dados com a turma. Ao iniciarmos a aplicacdo do estudo,
retomamos nosso acordo (os alunos ja tinham lido e assinado o termo de consentimento livre
e esclarecido, o qual se encontra em anexo — Anexo A). Explicamo-lhes que gravariamos as
aulas para podermos revisitar os dados, haja vista que poderiamos nos esquecer de uma
duvida, de uma pergunta, de uma sugestdo.

Os dados foram gerados durante o segundo bimestre do ano letivo de 2014,
mais especificamente do dia vinte e trés de maio até vinte e sete de junho, totalizando um
periodo de cinco semanas. O planejamento fora preparado para uma sequéncia de doze

horas/aula (quatro semanas), todavia devido a interrupgOes nas aulas, jogos da copa,

¥ A aprendizagem significativa (AUSUBEL), difere-se da aprendizagem memoristica e/ou mecanica. Primeiro,
porque propGe que o ensino parta dos conhecimentos prévios dos educandos para que possam descobrir outros
conhecimentos. Em segundo lugar, a apropriacdo do conhecimento € um processo de construcdo e de
descoberta, e ndo, uma transmissdo acabada de conceitos. Discutiremos mais a respeito capitulo 5.
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retomadas de contetido e discussdes tivemos ao todo 0ito® encontros, dezesseis aulas. No
periodo de um més, portanto, o ensaio foi levado a estudo, via leitura e analise linguistica.

O trabalho, conforme ja mencionado, realizou-se em uma turma de primeiro
ano da graduacdo, especificamente em uma turma de Letras-Portugués, de uma universidade
publica do norte do Parand. Trata-se de uma turma muito participativa, em que ha grandes
momentos interativos, ndo apenas em sala de aula, mas também via e-mail — meio empregado
pelos alunos e a professora para tirar davidas e se comunicarem a respeito dos conteldos,
trabalhos e seminérios, como ainda por uma pégina do facebook mantida pelo grupo.

Os encontros com a turma aconteciam sempre nos Gltimos periodos das
quintas e sextas-feiras, conforme mencionamos anteriormente. No quadro que segue,
procuramos apontar, de modo global, os contetidos e as atividades referentes ao estudo do

ensaio literario, desenvolvidos nas aulas que foram gravadas e registradas em diarios.

PROGRAMA DOS ENCONTROS

Quadro 4 — Programa dos Encontros

Plano Duragao Conteudo Objetivos
Género ensaio: conceito e | Conhecer o género ensaio.
histdria. Conhecer e compreender aspectos
Plano 1 2 aulas Reconhecimento do género | histérico-culturais que
ensaio e suas caracteristicas. | caracterizam o ensaio.
O ensaio da esfera artistico- | Reconhecer o ensaio da esfera
literaria e suas dimensdes | artistico-literdria e caracteriza-lo a
(conteludo tematico, | partir de atividades de leitura e
construgao composicional e | andlise linguistica: questoes
Plano 2 4 aulas marcas linguistico- | referentes ao  contexto de
enunciativas). producdo; conteudo tematico;
construcao composicional; e
marcas linguistico-enunciativas.
Leitura e andlise de ensaios | Conhecer o escritor e ensaista
de Paulo Leminski paranaense Paulo Leminski e
analisar seus ensaios por meio de
Plano 3 4 aulas atividades de leitura e analise
linguistica: questdes referentes ao
contexto de producdo; conteudo
tematico; construcao
composicional; e marcas
linguistico-enunciativas.

% Ppedimos a outros professores do programa que nos cedessem aulas, para podermos terminar de aplicar nosso

estudo.
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Plano 4

2 aulas

Catarse: andlise final de
ensaios leminskianos pelos
alunos.

Discussao das analises
realizadas.

Revisdo dos  conteldos
abordados.

Pratica social final: intencdes
e propostas de acao.

Reconhecer o género ensaio e
diferencia-lo de outros géneros.
Comparagao de ensaios e ensaistas
selecionados.

Revisar os conteudos e identificar
as intengdes e as propostas de
acdo dos alunos.

Fonte: o préprio autor

CRONOGRAMA DAS AULAS

Quadro 5 — Cronograma — Datas e atividades desenvolvidas

Numero Data Atividades
da aula
le 2 23/05 Plano 1 — Descobrindo o Ensaio
Apresentacdo do género ensaio e sua histdria
3e4 29/05 Plano 1 — Descobrindo o Ensaio
Atividades, Leitura e Andlise do Ensaio Menino Tempordo
5e6 30/06 Plano 2 — Conhecendo o ensaio literario
O ensaio na esfera literdria
7e8 05/06 Plano 2 - Conhecendo o ensaio literario
Anélise do ensaio de Augusto Meyer
9e10 06/06 Plano 3 - Os ensaios de Paulo Leminski
Descobrindo o Leminski ensaista — videos sobre o autor,
obras e trechos de alguns de seus textos
11e12 13/03 Plano 3 - Os ensaios de Paulo Leminski
Leitura e discussdo oral sobre o ensaio
13 e 14 17/03 Plano 3 - Os ensaios de Paulo Leminski
Leitura e discussdo oral sobre o ensaio - continuagao
15e 16 26/06 Plano 4 — Analise dos Ensaios de Paulo Leminski
17e 18 27/06 Autoavaliacdo discente sobre o que aprenderam a respeito
do ensaio literdrio e quanto a metodologia empregada

Fonte: o prdprio autor

Lembramos que o trabalho com os textos-enunciados do género ensaio

literario fora previsto desde o planejamento anual da disciplina, sendo apresentado como parte

dos contetdos a serem ministrados a coordenacdo do curso e a turma.

No capitulo seguinte, apresentamos os estudos relativos a categorizacdo do

género ensaio e a analise dos textos-enunciados selecionados para didatizacao.
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CAPITULO 3
O GENERO DISCURSIVO ENSAIO

Neste capitulo descrevemos a trajetoria da palavra ensaio até a sua
denotacdo como género. Apresentamos as principais caracteristicas dos ensaios e tracamos as
regularidades e instabilidades que instituem o ensaio como género discursivo na esfera
literaria. Nosso estudo, na sequéncia, divulga a analise de alguns textos-enunciados do género

ensaio literario.
3.1 A ORIGEM DO ENsAIO

A concepcdo de uma nova modalidade de género estd associada as
condicdes de producdo em que “germinam” um novo modelo de discurso. Nesse sentido, para
conhecer e compreender a origem do ensaio como género discursivo é necessario mapear as
condicBes sociohistdricas que procedem a sua concepcao e, consequentemente, abordar as

condicdes literarias e culturais que, de certo modo, articularam-no.

Toda a obra, porque é arvore humana e viva, mergulha as suas raizes num
himus determinado; ndo esta suspensa no espago, € no vazio cronoldgico;
depois ndo brota por geracdo espontanea. Alimenta-se do seu século, é seu
filho histérico, e surge dentro de preciso condicionalismo socioldgico.
(LIMA, 1964, p. 10, grifos do autor).

O periodo histdrico, a sociedade e a cultura de uma época sdo fatores que se
entrelagam e propiciam o nascimento de “géneros discursivos”. Afinal, uma época histdrica
permitird delimitar o sistema de opg¢des literarias com as quais contava o escritor na hora de
eleger o canal de comunicacdo adequado para suas proprias necessidades expressivas e
intelectuais® (CRUZ, 1997, p. 50, tradugdo nossa).

Concretamente, a origem do ensaio como uma nova classe de textos
apresenta como “criador” Michel de Montaigne®’, por ser o primeiro a nomear/conceituar um

conjunto de textos como ensaio. Para a maioria dos criticos, Montaigne é o pai do género

% “yna época histdrica permitira delimitar el sistema de opciones literarias com las que contaba el escritor a la

hora de elegir el cauce de comunicacion adecuado para sus propias necesidades expresivas e intelectuales”.

3" Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592) foi escritor e ensaista francés. Atuou na politica, mas perto dos
guarenta anos de idade, isola-se socialmente e dedica-se a produgdo literaria. Ao final da vida, sofre de crise
de célculos renais, o que o faz buscar compreender o mundo através de si mesmo. Foi leitor assiduo de Séneca
e admirador de Plutarco. No livro Essais, discorre sobre varios temas relevantes para a época. Sua obra é
marcada por tbnicas fundamentais de seu tempo, as quais correlacionam homem e natureza.
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ensaio, ja que em 1580 publica uma coletanea de textos — redigidos em tom coloquial — a qual
intitula Essais. Obra em que se pode observar “a gestacdo progressiva de um novo tipo de

comunicacéo literaria®”

, como postula Cruz (1997, p. 50, traducdo nossa).

Em contrapartida, Moisés (2007), ndo obstante também aponte Montaigne
como criador do género, assinala que o francés foi precedido por Plutarco®, denominando-o
de “patriarca dos ensaistas”. Para o estudioso, de certa forma, Montaigne também foi
precedido por Aristételes®, Platdo*, Marco Aurélio* e outros, como ainda pela copiosa
“literatura de ad&gios, ‘exemplos’, apotegmas, em circulagdo no decurso do século XVI”
(MOISES, 2007, p. 72, grifo do autor).

Garcia Gual (1991) e outro pesquisador que acredita na influéncia de
Plutarco na producao ensaistica de Montagine. Para o referido estudioso, a reflexdo moral e o
tom coloquial dos escritos do francés sdo resgatados da produgdo cinica e estoica de Séneca e
Plutarco, pensadores que o influenciaram durante o Renascimento.

Do mesmo modo, Soares (2006) salienta que, embora Montaigne seja
considerado o pai do ensaio, uma vez que foi o primeiro a conceitua-lo e a emprega-lo para
intitular sua obra, a Antiguidade registra grandes ensaistas, 0s quais perpassam, ainda na
atualidade, as matrizes do pensamento ocidental. Para a pesquisadora, Platdo e Aristoteles
apresentaram ensaios por meio da producdo de Poética e Dialogos, respectivamente. Os
textos classicos, de certo modo, parecem ter contribuido para o desenvolvimento do género
em estudo. Todavia, convém lembrar que o periodo em que surge a obra Essais corresponde,
literariamente, ao Renascimento®.

A sociedade renascenca (final do século XV ao XVI) se caracteriza, em
especial, pela “revelacdo de uma realidade que se faz a luz sobretudo do raciocinio. O classico

gosta de raciocinar, para compreender [...] Os escritores sdo ‘intelectuais’, melhor diriamos,

% “|a gestacion progresiva de um nuevo tipo de comunicacion literaria”

%% Plutarco de Queronéia nasceu em 45 d. C, foi filésofo, bidgrafo, ensaista e historiador grego. E autor de vasta
producdo literaria, somando 227 titulos, entre os quais 130 ndo chegaram aos dias atuais. Suas obras sdo
associadas ou a Literatura, ou a Filosofia ou a Pedagogia. Seus textos abordam varios assuntos, como Platéo,
retdrica, religido, moral, filosofia, teologia e literatura.

Filosofo Grego (384-322 a. C.), aluno de Platdo e professor de Alexandre, o Grande. Seus textos abarcam
diversas tematicas, entre elas, fisica, quimica, logica, astronomia, biologia, politica, ética, retorica, etc.
Fundador de o Liceu, sua filosofia volta-se para a detalhada observacdo da natureza, da sociedade e dos
individuos.

Filésofo grego da antiguidade. Foi discipulo de Sdcrates. Para Platdo, “a filosofia € um modo de vida, de
alcancar a felicidade e a sabedoria, ela faz ndo faz um uso apenas instrumental do método” (PAVIANI, 2001).
Marco Aurélio Antonino (121 d. C — 180 d. C) foi imperador e fil6sofo. Seus textos discutem principalmente
sobre a maneira de encarar a vida.

E importante relembrar que em alguns manuais de literatura, o termo Renascimento também é sinénimo de
Classicismo. Como no Classicismo/Renascimento, no Barroco e no Neoclassicismo também houve o culto de
escritores “classicos”, optamos por Renascimento.

40
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intelectualizados” (PROENCA FILHO, 1985, p. 129). E o periodo em que o conhecimento
cientifico — explicado teorica e comprovadamente — assume posicdo de prestigio diante de
explicacoes religiosas.

Historicamente, corresponde ao contexto das grandes conquistas maritimas
e a0 contato mercantil com a Asia, o que amplia o comércio e enriquece comerciantes, 0s
quais passam a financiar producdes artisticas.

No cenario cultural, o periodo € marcado pela descoberta da tipografia em
meados do século XV, acelerando “prodigiosamente a difusdo das ideias e das noticias, e
constituiu-se em poderoso factor de transmissdo ideoldgica” (SARAIVA; LOPES, 1997, p.
171).

Durante o renascentismo, a igreja atravessa um momento de contestacdo e
perda de fiéis. A venda de indulgéncias desencadeia um protesto liderado por Martin Lutero,
em 1517, culminando na Reforma Protestante. A igreja reage, convoca representantes da mais
alta ctpula de sacerdotes no chamado Concilio de Trento, acarretando na Contra Reforma.
Ndo obstante a igreja resista as contestacdes, instaurando até mesmo a Inquisi¢do, o
Renascimento, na sua gesta revolucionaria, substitui “o plano teocéntrico pelo plano
antropocéntrico, ou por outras palavras, deificaria 0 homem, humanizando o deus” (LIMA,
1964, p. 13). A reforma é responsavel pela soberania da modernidade contra a tradicao.

As lutas religiosas, segundo Saraiva e Lopes (1997, p. 175), despertam o
interesse por uma cidade ideal e racionalizada. Corroborando o dito, Proenca Filho (1985, p.
127), complementa: “homem que, na sua ansia de absoluto, retorna a filosofia de Platdo, e cria
poeticamente 0 seu mundo ideal, mundo que nasce de um processo de idealizacdo”. E nesse
contexto, que renasce acentuadamente a cultura greco-latina®, cujos promotores sdo os
Humanistas.

A palavra humanismo com que designou este movimento pelo conceito de
humanitas (0 da humanidade, ou qualidade humana, como cultura e
estrutura moral) de Cicero, exprime a crenca num conjunto de valores
morais e estéticos universalmente humanos, o0s quais se achariam definidos
tanto nas Escrituras e na Patristica como na cultura profana da Antiguidade.
(SARAIVA; LOPES, 1997, p. 176, grifos dos autores).

* Apesar de 0 Renascimento buscar referéncia na antiguidade, é importante ressaltar que 0 movimento se coloca
a partir dela e ndo que a retome copiosamente. Segundo Miranda Junior (s.a, s.p) “a busca de referencias
antigas, perdidas ou com enfoque diverso na Idade Média, desloca a nogdo de Homem, enquanto género ou
espécie, de mero reprodutor e legitimador de uma estrutura hierarquizada, cujo topo se encontra o clero e a
nobreza para valorizar o género como um todo em sua capacidade de inovacdo (criativa, intelectual e
espiritual)”.
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O pensamento humanista®® volta-se para o homem, suas acdes, ideais e
principios. Buscava-se 0 renascer humano e um novo conceito de humanidade. As acdes
humanas e os valores morais sdo altamente valorizados, j& que, para 0os humanistas, 0s
homens s3o responsaveis pela criacio e desenvolvimento desses valores. E justamente sob
esse foco que a corrente filoséfica se choca com a doutrina religiosa, segundo a qual, Deus é o

criador dos valores morais.

O homem novo de entdo vinha trazer ao mundo um novo conceito do
homem universal, do homem voltado para as coisas do mundo, da natureza,
da vida terrena, da beleza criada, do saber, da cultura, do luxo, do requinte
de viver, da aventura das letras humanas separadas ou distintas das letras
divinas e voltadas para os modelos pagdos greco-romanos [...] (PROENCA
FILHO, 1985, p. 115).

O homem renascentista é supervalorizado, traduzindo, dessa forma, o
antropocentrismo do periodo em contraste com o teocentrismo medieval. O espirito humanista
“projeta” um homem curioso da cultura universal. E um homem de aventuras que se lanca ao
Céu e ao mar.

Diante do desbravamento aléem-mar, o velho mundo descobre um mundo
novo. Os descobrimentos transoceanicos alargam os marcos geograficos do pretérito. A
civilizacdo renascentista torna-se essencialmente maritima e o espirito de expansdo domina o
homem da época. O homem redescobre-se, é aventureiro, desbravador e curioso.

O nascimento do género ensaio decorre justamente do novo espirito que
move o homem: a viagem e o caminho (GALAN, 2002). A descoberta de novos caminhos, de
novos mundos e de um novo homem, sdo as escolas da sabedoria. O préprio Montaigne, em
seus ensaios, diz ndo haver melhor escola que os caminhos de uma viagem, 0s quais podem
instaurar uma nova atitude.

Galan (2002), além disso, salienta que o gesto caracteristico do viajante
assemelha-se intensamente do processo reflexivo e ensaistico. Na verdade, a viagem seria
apenas uma metafora, para representar experiéncias que nos permitimos conhecer. Assim
seria a esséncia do ensaio, deixar conhecer, exteriorizar uma reflexdo pessoal, aventurar-se no
ensinamento experimental e Unico. “Experimentar significa agora, ndo s6 provar, sendo

colocar-se a prova, isto é, ensaiar-se*®” (GALAN, 2002, p. 9, tradugdo nossa).

* Convém lembrar, que o culto & antiguidade n&o significou a volta ao paganismo, apesar de muitas obras
fazerem referéncia a mitologia paga.

° «Experimentar significa ahora, no solo probar, sino ponerse a prueba, esto es, ensayar-se”
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Enquanto o viajante degusta os caminhos da vida, com suas irregularidades
e dificuldades, o ensaista conhece os caminhos da palavra, alcan¢ado por esforco individual e
intensamente intelectual. O ensaista arrisca-se a desbravar o préprio conhecimento; é um
explorador de si mesmo, por isso ndo segue caminhos (formas) fixos. Ensaiar é viajar no
proprio interior, é conhecer os segredos que regem a alma. E aventurar-se no escuro, é
desbravar o intimo e iluminar a mente. A viagem faz parte da caminhada humana, enquanto
jovens nos educa, na fase adulta nos experimenta. (BACON, apud. GALAN, 2002).

Espirito inovador. Novo. Talvez esse seja 0 adjetivo que melhor defina o
contexto da concepcdo do género ensaio, “a palavra novo ressoa a cada passo, vibrante e
calida, na sinfonia geral” (LIMA, 1964, p. 11). Era preciso ousar. Era uma civilizagcdo ousada,
como o proprio Camdes descreve em Os Lusiadas “O gente ousada, mais que quantas/No

mundo cometeram grande cousas”.

O verbo ousar caracteriza, com precisdo, todo o impeto revolucionario do
“homem moderno”; este, desligando-se dos lagcos medievais, filhos da
tradicdo e da autoridade, ousa enveredar, solitario, por novos caminhos,
numa aventura sem fim a que o imprevisivel e o perigo dao doloroso gosto.
Serdo ousadia a Reforma, ousadia a ressurrei¢do literaria da antiguidade
pagd, ousadia o heliocentrismo, ousadia o desterro do peripato, ousadia a
fisico-matematica, ousadia o experimentalismo critico da “nuova scienza”,
ousadia o realismo politico, ousadia a consagracao teoldgica da usura, etc.
(LIMA, 1964, p. 18, grifos do autor).

A producdo artistico-cultural também se vé influenciada por essas
“expansdes”, e busca produzir algo novo, com uma “cara nova”, mesmo que para isso se
ap6ie nos exemplos da tradigo classica. E preciso pensar, produzir algo pessoal e ndo um eco
das produgdes antigas. E importante ressaltar que a producio montaigniana n3o é uma copia

dos pensamentos classicos, mas um encontro, uma convergéncia espontanea de opinides.

Montaigne ndo imita os antigos: o que ele realiza é adaptar perante a vida
uma atitude mental andloga a dos classicos: analisar “d’apres Le nu”,
“d’apres la nature”. Faz como eles fizeram, mas 0 seu juizo é original, quere
dizer, arranca da interioridade do eu como origem. (LIMA, 1964, p. 76,
grifos do autor).

Diante dos preceitos historicos que particularizam o periodo renascentista,
em especial a busca de conceitos e valores da antiguidade classica, talvez, seja possivel
assinalar a razdo pela qual pensadores e filosofos greco-romanos influenciaram Montaigne. E,
ainda, que encontremos, quica, pequenos vestigios das marcas que regem o género ensaio nas

produgdes da antiguidade.
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E a partir do Renascimento que Martinez (1964) considera que o ensaio
comeca a se configurar. O pesquisador acredita que, com a denominacéo feita por Montaigne,
a palavra ensaio, inserida em um novo contexto, passou a cristalizar um novo paradigma, por
conseguinte, uma nova “producgdo” discursiva.

De modo mais especifico, Cruz (1997, p. 51) acredita que 0 ensaio surge
precisamente no final do século XVI, enraizado a prosa argumentativa de carater doutrinal,
mas metamorfoseando tratamentos de alguns dos principios comuns do género argumentativo.

A procura por um pensamento que se traduza em arte.

Com isso se fard possivel o despreconceito estabelecido na mais estreita
coabitagdo de discurso ideoldgico e discurso artistico e, consequentemente, a
relativa liberdade (em sentido que a este ponto pudera dar-lhe Hegel)
caracterizadora do modo representativo e de linguagem do género do
Ensaio®’ (HARO, 1992, p. 116, traduc&o nossa).

Haro (1992) inclusive defende a tese de que o ensaio € fruto da
modernidade, constituindo-se como um género naturalizado progressivamente pela cultura
moderna, desde sua origem. Para o estudioso, a contemporaneidade do ensaio funda-se na
“verdadeira liberdade de juizo por cima das prescri¢gdes da velha ordem cultural recebida do
mundo antigo e desintegrada pela arte e pelo pensamento modernos.” (HARO, 1992, p. 119).

N&o obstante discussdes reinem entre tedricos quanto a origem do ensaio,
intricando a definicdo plena de sua trajetoria, Cruz (1997) afirma que os ensaios ndo sugiram
na Antiguidade, sendo fruto da modernidade®®. O homem moderno, segundo intelectuais dos
séculos XV e XVI, era um homem “alimentado” pela experiéncia, assim, sintonizado com 0s
avancos cientificos e tecnoldgicos. Um homem que se pautava ndo apenas na transcendéncia
divina, mas também na materialidade e individualidade do ser humano. Um homem que néo
se desligara completamente dos preceitos divinos, mas, que agora, sentia-se livre e capaz de
escolher seus caminhos. O homem constituia-se pelas experiéncias e ndo mais, unicamente,
pela autoridade eclesiastica. “A autoridade manda crer; a razdo demonstra-a. Aquela é prépria
da fé, esta da ciéncia” (LIMA, 1964, p. 80).

A redescoberta humana, que impulsiona o homem a ser o desbravador do
préprio destino, autor da prépria vida e criador do progresso, sdo fatores que impulsionam a

" Com ello se hara posible el desprejuiciado establecimiento de la més estrecha cohabitacién de discurso
ideoldgico y discurso artistico y, consiguientemente, la relativa liberdad (em sentido que a este punto pudiera
darle Hegel) caracterizadora del modo representativo y de lenguaje del género del Ensayo.

8 E importante resgatar o conceito de moderno dentro da perspectiva historica para que ndo seja confundido
com o Modernismo, pertencente as divisdes das escolas literarias. Chama-se de Idade Moderna o periodo
compreendido entre os séculos XV e XVIII, periodo de transi¢do do mundo medieval feudal para o mundo
capitalista burgués. Do século XIX em diante, a historia denomina ldade Contemporanea.
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criacdo de um novo agir, de um novo pensar. Um pensar que nao encontra nas antigas formas
do dizer, nas ancestrais molduras discursivas um modo adequado de expor seu pensamento,
seu encontro consigo mesmo, sua reflexdo — fruto de suas experiéncias e da observacao das
experiéncias dos outros. Montaigne sabe disso, afinal ndo acha na carta, na epistola, no
didlogo, no tratado, nos géneros medievais uma forma de dizer, de expor. Cria, a partir delas,
uma nova “forma”, nasce o ensaio. Afinal, como postula Todorov (1980, p. 46) “Um novo
género € sempre a transformacdo de um ou de varios géneros antigos: por inversao, por
deslocamento, por combinacao”.

O ensaio ja nasce como fruto da modernidade, tanto da palavra quanto do
conceito. “Montaigne, ao empregar o termo pela primeira vez no dominio literario, reflecte
com nitidez e forca o individualismo e o dinamismo especificos do Renascimento europeu”
(LIMA, 1694, p. 58, grifos do autor). Do mesmo modo que desbravadores descobrem terras,
povos, mundos novos, Montaigne desvenda o mundo humano dentro de si. A descoberta do
proprio eu através do humano e vice-versa s6 acontece porque o francés ensaia, nas palavras
de Lima (1964, p. 58, grifos do autor), porque ensaiou “as suas faculdades numa aventura
inédita: a sondagem, ou a verdadeira microscopia, do mundo interior”. Talvez a maior e mais
grandiosa viagem do ser humano.

Isso posto, vale ressaltar que ap0s os Ensaios de Montaigne, sucederam-se
ensaios sobre®® filosofia, politica, geometria, fisica, quimica, histérica, botanica, fisiologia,
economia, arte, agronomia, metalurgia. Dessa forma, podemos salientar que o género ensaio,
de fato, corporifica-se com os Essais de Michel de Montaigne.

Desde gque Montaigne batizou seus escritos como ensaios, a palavra tomou
maiores proporc¢des. Deixou de ser apenas um substantivo para qualificar uma forma concreta
e relativamente estavel de se produzir enunciado.

Apesar de nascer em territorio francés, no século XVI, o ensaio expandiu-se
nos séculos XVI1I e XVIII entre escritores anglo-saxonicos. Na Inglaterra, em 1597, o filésofo
Francis Bacon da sequéncia a producdo montaigniana com a publicacdo de Essays (Ensaios).
No entanto, apesar de Montaigne e Bacon produzirem textos ensaisticos, o ensaio, durante
quase todo o século XVII, ndo adquiriu um espaco proeminente entre 0s escritores da época.
SO mais tarde as referidas publicacBes entusiasmaram partidarios ao género, autores de
renome como Addison, Alexander Pope — 0 Unico a produzir ensaios em verso —, Samuel

Johnson, David Hume, Jonh Dryden, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Abraham Cowley, entre

* Mais adiante explicaremos a énfase dada a palavra sobre. Por ora, ressaltamos apenas que ha ensaios de e
ensaios sobre.
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outros (FERRAGINI, 2011). Moisés (1982, p. 178) ressalta que € a partir do século XVII que
0 ensaio foi “universalmente cultivado”.

Devido ao numero de simpatizantes do género e sua difusdo pelos paises
europeus e em outros continentes, em 1711, o género ganha a primeira revista dedicada
inteiramente ao ensaio, The Spectator (MOISES, 2007). Ao mesmo tempo, dissemina-se pela
Inglaterra.

De acordo com Ferragini (2011), o inicio do século XVIII assinala a difuséo
do ensaio informal no jornalismo inglés através de Daniel Defoe. Escritores da época
dedicam-se a prosa ensaistica, com valiosas contribuicbes de Joseph Addison e Richard
Steele, 0s quais sdo responsaveis por producdes do género de extrema qualidade estilistica e
pelo éxito do ensaio nas revistas que eles mesmos fundaram: The Tatler (1709-1711), The
Spectator (1711-1714) e The Guardian (1713).

O seéculo em questdo representa um momento de andlise dos Ensaios.
Montesquieu classifica Montaigne entre os poetas da filosofia, enquanto Voltaire rotula-o
como “I’Infame”, por considerar que atacava a igreja. Criticas somam-se aos temas abordados
na obra, e o ensaista é considerado por Cahteaubriand um “zombador da boa fé do leitor”.

No mesmo periodo, a Franca redescobre o género ensaio, sobretudo com
Voltaire, Montesquieu, D’ Alembert, mas também devido as producdes de Lamennais,
Stendhal (Do Amor), H. Taine, Victor Cousin, Renan, Sainte-Beuve, entre outros. (MOISES,
2007). Béranger foi um dos escritores da época que com ironia lastimava as producdes de
Montaigne: “Quantas ideias me roubou esse homem!”.

Ja no século XIX e, especialmente no XX, o ensaio torna-se uma forma
recorrente nas letras britanicas e alastra-se pelas literaturas europeias e americanas.

Em territdrio italiano, o cortejo forma-se especialmente através de Alfieri e
Foscolo. Na Espanha, tardiamente o ensaio impetra em meio ao discurso, a epistola ou carta, a
oracao, entre outros géneros. Posteriori, renomados nomes almejaram esforcos, 0 ensaio
encontra “o clima ideal para desenvolver-se e alcancar altos niveis, mercé do aparecimento de
figuras de porte europeu e internacional [...] mais recentemente, é consideravel o nimero de
cultores espanhdis do ensaio” (MOISES, 2007, p. 72-73).

A Inglaterra contempla de uma extensa linhagem de ensaista. Contudo,
merece destaque o fato de os Ensaios, especialmente os ensaios sobre os canibais, terem sido
aproveitados por Shakespeare, numa passagem da Tempestade.

A sociedade americana solidifica e propaga o género no século XVIII,

devido aos pioneiros Benjamin Franklin, Thomas Paine e outros; no século seguinte, com
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Washington Irving. E, finalmente, pelo mais influente ensaista norte-americano Emerson,
sequido por H. D. Thoreau, Oliver Wendell Holmes, James Russell Lowell, H. L. Mencken,
George Santayanna e varios outros do século passado e atual (MOISES, 2007).

A antiga metropole brasileira ja esbogcava o género na ldade Média através
de D. Duarte (O Leal Conselheiro). Todavia, no seculo XVIII adquire contornos mais
complexos atraves de Verney, Antonio Nunes Ribeiro Sanches, Cavaleiro de Oliveira e
Matias Aires. Na primeira metade do século XIX, Herculano se destaca pelos ensaios
repletos de erudicdo histdrica, acompanhado por Antero — popular pela rigidez da anélise e
por um filosofismo utopico de legitimo ensaista. Quanto ao ensaismo lusitano no século
passado, Moisés (2007) pontua que o género portugués vivera seu apogeu, tendo como
ensaista peculiar Antonio Sergio, o qual se sobressaia pela consistente propensdo ao género.

Nas literaturas em vernaculo, Moisés (1982) — pautando-se em Silvio Lima
—, pondera que a partir do século XVIIlI podemos encontrar exemplos mais expressivos do
género através dos textos: O Verdadeiro Método de Estudar (1746), de Verney; Reflexdes
sobre a Vaidade dos Homens (1746), de Matias Aires; Opusculos (1873-1908), de Alexandre
Herculano; os escritos de Oliveira Martins, de Fernando Pessoa, Antonio Sérgio, Fidelino de
Figueiredo e outros em Portugal.

O ensaio, na Ameérica Latina, inclinou-se para o jornalismo e refletia o
concreto, os aspectos hodiernos e, ainda, para 0s cogentes problemas. No século XIX, os
ensaistas ofereciam programas de reformas, pois esquadrinhavam solucGes para as
dificuldades sociais. Ja no século XX, o foco modifica-se e os problemas da sociedade ficam
para 0s sociologos, economistas, politicos e outros.

No Brasil, de acordo com Moisés (2007), a trajetéria do ensaio inicia-se na
época do descobrimento pelos portugueses, tendo como primeiro texto representativo do
género a carta de Pero Vaz de Caminha, seguida das “observacgdes de viajantes missionarios e
colonos a respeito da terra inculta e primitiva: Dialogos das grandezas do Brasil (1618),
atribuidos a Ambrésio Fernandes Branddo; Cultura e Opuléncia do Brasil (1711), de
Antonil” (MOISES, 2007, p. 74).

Entretanto, Eduardo Portella®® (2000), considera o ensaio, um género
indisciplinado e atesta como é dificil reconstituir seu percurso. Mas, correlaciona sua

materializacdo, quica, com a producdo de Jodo Francisco Lisboa, do jornal do Timon,

%0 Eduardo Portella é professor, ensaista, membro da Academia Brasileira de Letras, um dos principais
intelectuais do Brasil Contemporaneo.
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publicado entre a década de 52 e 62, nos anos 800. Trata-se de uma obra de Vvértice publicista,
mas representativa do género.

Moisés (1982, p. 178) lista alguns ensaios como exemplos do género no
Brasil, quando a modalidade comeca a se fazer presente: Instinto da Nacionalidade (1873) e A
Nova geracao (1789), de Machado de Assis; Por que me ufano do meu Pais (1900), de
Afonso Celso; Retrato do Brasil (1928), de Paulo Prado; Raizes do Brasil (1936), de Sérgio
Buarque de Holanda, e outros.

Ainda recorrendo ao académico, a historia do ensaio no Brasil,
supostamente teria cento e cinquenta anos. O género ter-se-ia principiado com 0 ensaio
romantico e com as preocupagdes da época®’, avanca com uma veia publicista até adquirir
uma feicdo narrativa. Mas, significativamente, é nas primeiras décadas do século XX que o
ensaio registra maiores proporgdes, pois € nessa fase que teremos 0s maiores intérpretes do
Brasil. (PORTELLA, 2000).

Apesar de insistirmos em tragar os caminhos do ensaio em territdrio verde e
amarelo, Portella (2000), Moisés (2007), Guerini (2000), lembram que se trata de desvendar
caminhos incompletos, obscuros. E, conforme pontua Portella (2000), qual ensaio? De modo
geral, temos procurado apresentar um esboco representativo da trajetéria da palavra ensaio até
sua configuragdo como género discursivo. Nesse sentido, vale relembrar, apesar de nosso foco
ser 0 ensaio literario tracamos, em especial, até 0 momento, a agitacdo do ensaio pelo Brasil e
pelo mundo.

Ao considerarmos os postulados de Moisés (2007), que sopesa as producdes
quinhentistas como 0s primeiros ensaios produzidos na antiga colénia de Portugal,
poderiamos dizer que o género marca as producfes brasileiras desde os primoérdios. Nao
obstante, é necessario advertir que o ensaio dispde de escassas aluses praticas e tedricas em
nossa cultura. As reflexdes existentes sobre o género em questdo, de acordo com Gaio
(2004), organizam criticas ao emprego do ensaio como fragil ferramenta para delinear escritos
que almejassem aspiracéo cientifica ou, entdo, elogios.

Intrigam-nos os motivos da auséncia de reflexdo sobre a predominancia do
ensaio na cena intelectual brasileira. Mesmo aqueles que se preocupavam
com a forma ndo se entusiasmaram em analisar a escolha do ensaio
(excluindo, é claro, o campo ficcional) como destino para apresentar ideias e
interpretacdes sobre o Brasil (GAIO, 2004, p.13).

> Vale lembrar que os escritos romanticos brasileiros eram engajados na vida publica e preocupados em formar
um sentimento nacional, abordavam em suas obras o territdrio nacional, com suas cidades, campos e sertdes,
retratando convengdes e costumes, pobrezas e riquezas.
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Corroborando Portella (2000), Anténio Candido (1980) considera a fase do
modernismo como 0 periodo mais representativo do ensaio em territorio nacional,
sobressaindo-se no momento devido a inquietacdo dos modernistas em procurar interpretar o
Brasil. Para o reconhecido critico literario “é caracteristico dessa geracdo o fato de toda ela
tender para o ensaio. Desde a cronica polémica [...] até o longo ensaio histdrico e sociolégico,
que incorporou 0 movimento ao pensamento nacional” (CANDIDO, 1980, p. 123).

Para o pesquisador, a busca pela decodificacdo do pais tropical, contudo, ja
se eshogava entre os pré-modernistas. Nos periodos em questdo, o objetivo era compreender 0
Brasil a partir da escolha de temas e problemas que fossem comuns, visto que no periodo
modernista, “foram modificados, ou melhor, ampliados os recursos a disposicdo para
pesquisas, propiciando uma maior liberdade textual, um sentido mais gregario dos intelectuais

e a incorporacao de novos canones” (GAIO, 2004, p. 17).

Todos esquadrinham, tentam sintese, procuram explicacdes. Com o recuo do
tempo, vemos agora que se tratava de redefinir a nossa cultura a luz de uma
avaliacdo nova dos seus fatores. Pode-se dizer que o Modernismo veio criar
condigdes para aproveitar e desenvolver as instituicbes de um Silvio
Romero, ou um Euclides da Cunha, bem como as pesquisas de um Nina
Rodrigues (CANDIDO, 1980, p. 123).

Por consagrar-se como caracteristico da geracdo modernista, grande parte da
bibliografia que aborda o percurso histérico do ensaio no pais, refere-se ao periodo em
questdo. Partindo do esclarecimento apresentado por Afrénio Coutinho, em relacdo a
predominancia do ensaio no periodo modernista, Gaio (2004, p. 16) destaca que 0 género
ensaio “[...] s6 foi incorporado como género discursivo pelos intelectuais devido a decisiva
presenca da cultura oral no Brasil. Um deficiente sistema educacional e a presenca tardia da
universidade poderiam justificar tal escolha. Pode ser.”

Ainda, consoante Gaio (2004), os ensaios produzidos apds a Semana de
Arte Moderna receberam diversos estimulos das obras do periodo anterior, inclusive autores
gue iniciaram uma nova etapa do ensaismo no Brasil, como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque
de Holanda e Caio Padro Jr. A preocupacao dos escritores pré-modernistas e modernistas
pairava, principalmente, em relacdo ao sentido da interpretacdo e & maneira de escrever (com
énfases diferentes). Menor era a atengédo ao tipo de organizacgdo ao género.

Moisés (2007) corrobora o exposto ao reforcar que, a partir de 1922, o

ensaio ganha notavel impulso, “gracas a Paulo Padro (Retrato do Brasil, 1928), Gilberto
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Freyre (Casa-Grande e Senzala, 1933), Sergio Buarque de Holanda (Raizes do Brasil, 1936),
Fernando de Azevedo (A Cultura Brasileira, 1943) e tantos outros” (MOISES, 2007, p. 74).

O ensaio, desde o pré-modernismo, ndo se caracterizou por obedecer a
qualquer convencao. Pode ser curto ou longo, incluir pesquisas empiricas ou
ndo, pode explicitar métodos ou teorias, preocupar-se com a sistematizacao
[...] a identidade do ensaio, no Brasil, é sua completa diversidade formal e
também quanto ao contetido (GAIO, 2004, p. 18).

O crescimento das Universidades no Brasil proporciona a demanda por
outros géneros. No entanto, Gaio (2004) assinala que o ensaio ndo perde o status de forma
mais apreciada da expressdo de ideias e interpretacfes sobre as mais distintas areas do
conhecimento. Cabe ressaltar, contudo, que o ensaista “convive com certo desprezo que se
mistura & admiracdo e ao desejo dos mesmos de escrever, algum dia, um ensaio que o torne
conhecido e reconhecido publicamente” (GAIO, 2004, p. 18).

Diante do exposto, as diversas manifestacdes do ensaio de formas dispares,
gue ndo mais como a de sua concepcao, refletem a evolucdo natural dos textos, os quais
buscam adaptar-se aos contextos historicos. Avila (2007), a esse respeito, acrescenta que nao
se pode pensar que um género possa manter-se puro por séculos e séculos. Por isso que,

segundo a pesquisadora venezuelana, existem diversas propostas de tipologia do ensaio.

3.2 DA PALAVRA ENSAIO A0 GENERO DISCURSIVO ENSAIO

O viés que conduz nossa investigacdo é a propria palavra ensaio, que
etimologicamente vem do latim “exagium” e a partir da qual, originaram-se: ensaio, em
portugués; ensayo, em espanhol; essay, francés; saggio, italiano. Em latim, exagium significa
“ato de pensar, de testar”. Segundo Lima (1964, p. 68), o termo ensaio refere-se ao exame
valorativo, ensaiar “é fazer prova, analisar”.

Comumente, o vocabulo ensaio é associado a ideia de tentativa, experiéncia,
esboco, algo ainda ndo finalizado por completo, como podemos observar nas acepcdes
apresentadas pelo dicionario Priberam®:

1. Ato de ensaiar.

2. Prova, experiéncia.

3. Exercicio para adestrar.

4. Primeira prova de alguma coisa; tentativa.

2 “Ensaio”, in  Dicionario  Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
http://www.priberam.pt/dlpo/ensaio [consultado em 07-10-2013].



87

5. Prova do ouro ou da prata para Ihes reconhecer os quilates.

6. Estudo feito no palco (de uma peca de teatro, Gpera, mimica, etc.).

7. Esboco literario ou cientifico.

8. Titulo de uma obra que o autor ndo pretende haver tratado a fundo.

9. No .rugby, .acdo de levar a bola e a colocar no ch&o atras da linha da baliza adversaria (3
pontos).

10. [Figurado] [Figurado] Noticia falsa que se faz propalar para ver como o publico aceitara um
fato da mesma espécie, mas de maior importancia.

11. [Portugal: Douro] [Portugal: Douro] Vé&o entre duas cavernas nos barcos do Douro.
bal&o de ensaio

* O que se deita antes de uma ascensao para ver se esta € a realizavel.

As acepcOes elencadas expdem que o termo em estudo relaciona-se,
literariamente, a ideia de tentativa, de uma producdo sem muita profundidade, um “esboco”.
Talvez essa seja a ideia que perpasse em muitas obras que se intitulam ensaios, afinal, em
nossa “garimpagem” por producdes® que se nomeiem ou se considerem ensaios, muitas se
designam como tal, mas ndo sdo edificadas a partir dos alicerces que instituem a palavra
ensaio como género literario. Acreditamos, que a atitude critica objetivada por Montaigne ao
refletir sobre variados assuntos, seja 0 Gnico viés que conservam muitas obras que incorporam
a palavra ensaio em seu titulo.

No entanto, ressaltamos por ora, que a ideia de tentativa nem sempre
perpassa as construcfes nomeadas ensaios. Algumas, sdo verdadeiros estudos sobre obras e
autores da literatura e das artes, enquanto outras apenas nomeiam uma coletanea de textos das
mais variadas modalidades, como cronicas, contos, poesias, cartas, entre outros. Um exemplo,
seria a obra Ensaistas brasileiras: mulheres que escreveram sobre literatura e artes de 1860 a
1991, com a organizacdo de Heloisa Buarque de Hollanda e Lucia Nascimento Aradja, visto
gue a obra relne diversos textos de escritoras brasileiras. Na introducdo da obra, as autoras
explicam que “[...] ensaistas certamente ndo é a palavra correra. A escolha do termo foi
arbitraria. O principal motivo [...] foi a constagdo do pensamento critico”. Outro exemplo é o
livro Meus primeiros ensaios literarios, de Ruth Maria S. Rodrigues, que reune “poesias,
crbnicas literéarias, cartas e contos”, mas ndo ha ensaios. Isso significa que “os nomes das
classes de textos dependem das atitudes e interpretac0es que os leitores tém deles, pois podem
empenh&-los para designar referentes cognitivos distintos em momentos historicos
diferentes®” (CRUZ, 1997, p. 86, traduc&o nossa).

>3 No capitulo metodoldgico descrevemos os critérios de buscas para o estudo do ensaio como género da esfera
literaria.

> “los nombres de las clases de textos dependen de las actitudes e interpretaciones que los cognitivos distintos
en momentos histdricos diferentes.”



88

Recorrendo ainda aos dicionarios, verificamos que a maioria ndo apresenta
uma acepcdo mais condingente do ensaio como género. Nos dicionérios digitais™,
encontramos o vocabulo como género na Wikipédia — enciclopédia livre, que caracteriza o

género como:

Ensaio ¢ um texto literario breve, situado entre o poético e o didatico,
expondo ideias, criticas e reflexGes éticas e filosdficas a respeito de certo
tema. E menos formal e mais flexivel que o tratado. Consiste também na
defesa de um ponto de vista pessoal e subjetivo sobre um tema (humanistico,
filosofico, politico, social, cultural, moral, comportamental, literario,
religioso, etc.), sem que se paute em formalidades como documentos ou
provas empiricas ou dedutivas de caréater cientifico.

O ensaio assume a forma livre e assistematica sem um estilo definido. Por
essa razdo, o filésofo espanhol José Ortega y Gasset o definiu como "a
ciéncia sem prova explicita".

No Dicionario Informal, o vocabulo também é apresentado como uma

modalidade discursiva, mas sua conceituacdo é feita a partir de referéncias tedricas, pois se
apresentam duas concepgdes para 0 género, a de Severino e a de Medeiros, autores de livros

metodologicos, como demonstramos a seguir:

O ensaio é um estudo bem desenvolvido, formal, discursivo e concludente,
consistindo em exposicdo logica e reflexiva e em argumentacdo rigorosa
com alto nivel de interpretacdo e julgamento pessoal. No ensaio h4 maior
liberdade por parte do autor, no sentido de defender determinada posicéo
sem que tenha que se apoiar no rigoroso e objetivo aparato de documentacdo
empirica e bibliografica. De fato, 0 ensaio ndo dispensa o rigor logico e a
coeréncia de argumentacdo e por isso mesmo exige grande informacdo
cultural e muita maturidade intelectual (SEVERINO, 2007, p.153).

E uma exposicio metodoldgica dos assuntos realizados e das conclusdes
originais a que se chegou apds apurado o exame de um assunto. O ensaio €
problematizador, antidogmatico e nele deve se sobressair o espirito critico do
autor e a originalidade (MEDEIRQOS, 2000, p. 112).

Nos dicionarios impressos pesquisados, 0 vocabulo ensaio aparece como
texto em uma das acepcOes para o termo. No Minidicionario da Lingua Portuguesa (1996, p.
245), de Silveira Bueno, temos: “dissertacdo sobre determinado assunto, mais curta do que
um tratado”. J& no Dicionario Melhoramentos (1996, p. 190) encontramos, na quarta acepcao
para a expressao “Lit. Livro ou artigo de pesquisa”. No dicionario Escolar da Lingua
Portuguesa Aurélio Janior (2011, p. 368), o vocadbulo ensaio aparece duas vezes como

verbete, como transcrevemos na sequéncia:

> Através da internet, visitamos todos os dicionarios digitais para verificar o conceito da palavra ensaio.
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En.sai.ot subst. masc. 1. Prova, experiéncia. 2. Exame, estudo. 3. Tentativa,
experiéncia. 4. Treino.

En.sai.o? subst. masc. Estudo sobre determinado assunto, como o contetido
de um livro, a obra de um escritor, um fato histérico, etc.

Conforme posto, ao longo dos anos, a palavra ensaio nomeou diversos
textos e obras. Desde Montaigne, passaram-se quatro séculos. Tempo suficiente para que a
sociedade evoluisse. Tempo para reinventar o proprio significado da palavra ensaio.
Mudangas, de fato, aconteceram com o emprego do termo, ja que seu conteldo ndo se
manifesta uniformemente no decorrer cronolégico. Como também, desde a sociedade
moderna, variadas areas do conhecimento tém recorrido a titulacdo de textos/obras com a
palavra ensaio. Portella (2000), a respeito do exposto, lembra que a certa altura da histéria, o
ensaio tornou-se inclassificavel.

Dessa forma, ao ser empregado em uma area especifica, a producdo ensaista
passa, por vezes, a ter uma finalidade distinta, alterando significativamente seu contetdo e sua
composicao. Assim, ao depararmo-nos com uma obra que se diz ensaio ou que se descreve
como tal, ndo significa que iremos proceder a leitura de um esfor¢co reflexivo, como os
montaignianos.

Até o século XVI, segundo E.V. Telle (apud. CRUZ, 1997, p. 87, traducédo
nossa), o vocabulo ensaio apresenta a acepgdo de “prova”, tentativa”, mas com a conotacao
cinética ou dinamica de “esforco voluntéario para alcancar um efeito ainda que este pudesse
resultar em um fracasso”. Na area do Direito Criminal, ensaio consistia em ac¢Ges inacabadas,
tentativas sem efeito, um esfor¢co, mesmo que ndo concluido.

Apesar de Montaigne ndo objetivar um juizo conclusivo, tinha por interesse
0 pensar pelo puro prazer de pensar, a ideia era autoconhecer-se, prevalecendo, em seus textos
0 esforco e ndo o efeito dele. Nesse sentido, a palavra ensaio ndo estava associada a um
género literario, por se voltar a um processo intelectual, como um método de
autoconhecimento, como pondera Cruz (1997, p. 87). Quando se refere a sua producgéo
literéria, o gaulés empenha a palavra como uma atitude de “esforco reflexivo”, ao qual se faz
necessaria prova imediata.

Até o Renascimento — periodo em que “surgem” 0s ensaios - 0s estudiosos,
escritores e criticos conheciam apenas a palavra discurso em referéncia a dissertacdes em
prosa. Por esse motivo, a producdo montaigniana é aludida ao termo como tentativa de

assimilar a nova e estranha obra ao sistema de classes de textos conhecidos até o momento
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(CRUZ, 1997, p. 89). Ademais, ao discurso relaciona-se o tom conversacional, que
Montaigne imprime aos ensaios.

Outro termo ao qual o ensaio também foi relacionado é o vocabulo
comentario, uma vez que aos seus escritos, Montaigne sempre inseria notas, glosas nas
margens de seus textos. Tanto o termo discurso quanto comentario referenciam o ensaio,

segundo Cruz (1997, p. 9, grifos da autora, tradug@o nossa) porque este:

Designa um tipo de texto em que se d& um modo de conhecimetno ndo
conclusivo (uma “prova” ou ‘investigacdo”), que se leva a cabo através do
empenho da reflexdo e o razoamento (desenvolvendo um modo de
comentario ou interpretacdo), em que se refletem aspectos vivenciais ou da
experiéncia pessoal e em que predomina certo tom conversacional. *°

Assim, para a referida pesquisadora, 0s vieses apontados, associados
intuitivamente pelos leitores a palavra que nomeia uma obra concreta, refletem a primeira
aproximacdo ao referente cognitivo do género ensaio. 1sso porque segundo a estética de
recepcdo, o receptor do texto tem um papel ativo, portanto, participa da construcdo final da
obra literaria. Afinal, como diz Hans Robert Jauss (1994), sem leitores, as obras ndo sdo
completas. Corroborando o dito, Mikhail Bakhtin (2010, p. 77-78, grifos do autor),
complementa:

Entretanto, ndo se podem contemplar, analisar e definir as consciéncias
alheias como objetos, como coisas: comunicar-se com elas s6 € possivel
dialogicamente. Pensar nelas implica conversar com elas, pois do contrario
elas voltariam imediatamente para nés o seu aspecto objetificado: elas
calam, fecham-se imobilizam-se nas imagens objetificadas acabadas.

A presenca do outro nos textos de Montaigne é componente da esséncia do
ensaio. Ensaiar € em parte um dialogo do autor consigo mesmo e com o interlocutor. Nao se
lanca a palavra ao vazio. A palavra é construida a partir da historia, de um tempo especifico.
N&o ha como desprezar o contexto embrionario do enunciado e a entonag&o.

Todo texto, portanto, requer uma avaliacdo social, a qual, realizada pelo
sujeito, molda-se, conforme pontuam Bakhtin e Medvedev (apud. BRAIT, 2005, p. 93), em

uma dimensdo que “atualiza o enunciado do ponto de vista de sua presenca factual, do ponto

*® “designa un tipo de texto en el que se da un modo de conocimiento no conclusivo (una ‘prueba’ o ‘tanteo’),
que se lleva aa cabo a través del empleo de la reflexién y el razonamiento (desarrollado a modo de comentario
o0 interpretacién), en que se refleja aspectos vivenciales o de la experiencia personal y en el que predomina
cierto tono conversaciones”.
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de vista de seu significado semantico e ndo somente enquanto palavra, forma gramatical, ou
frase tomada em sua definicdo linguistica abstrata”.

Ao conceito elencado, Brait (2005, p. 93, grifos da autora) nomeia
“‘competéncia avaliativa e interpretativa de sujeitos em processo interativo’, ou, mais
simplesmente, o julgamento da situacdo que interfere diretamente na organizacdo do
enunciado e que, justamente por isso, deixa no produto as marcas do processo de enunciacdo”.

Corroborando com o exposto, Cruz (1997) lembra que toda classe de textos
constitui-se historicamente ante as relagdes entre o regime autoral e o regime leitoral. O leitor
é o responsavel pela fundamentacdo de um novo género literario e de sua institucionalizacéo
na esfera comunicativa.

Diante do exposto, a palavra ensaio vai constituindo-se em género a medida
gue textos ensaisticos sdo produzidos e o receptor desses textos-enunciados compreende sua
finalidade discursiva. Desse modo, 0 vocdbulo ensaio agrega mais uma nova acepgao nos
dicionarios. Cruz (1997) resume trabalhos de outros autores que se dedicaram ao estudo do
termo nos principais exemplares europeus. E na Inglaterra o primeiro lugar em que a palavra
ensaio é associada a uma classe de escritos, pelas mdos de Bacon, via Enciclopédia ou
Universal Dicionario de Artes e Ciéncias, de Ephraim Chambers (Londres, 1728). Desde
entdo, a expressao ensaista € empregada generalizadamente para se referir “ao escritor que em
revistas e publicacdes periodicas, tratava temas de critica, moral, de ciéncia ou arte,
brevemente e sem se aprofundar®”” (CRUZ, 1997, p. 91, grifo e traduc&o nossos).

Na Franca, o ensaio fica um pouco esquecido, recorrendo ao discurso.
Somente no seculo XVIII, Montaigne é redescoberto por D. Diderot e o termo passa a integrar
a lista de acepc¢oes das enciclopédias da época como classe de textos, entendendo-o como “um
esboco em que a matéria é apresentada sem erudicdo nem rigor sistematico®”, (CRUZ, 1997,
p. 93, traducdo nossa).

Em territorio espanhol, o vocabulo assume a ideia de estudo provisoério e
incompleto de carater historico ou cientifico, como aponta CRUZ (1997). Mas, segundo a
referida pesquisadora, o ensaio aparece com sentido literario em 1818, através da antologia de
A. Anaya, An Essay on Spanish Literature, onde as Cartas marruecas podem ser
consideradas ensaios; e se generaliza com a publicacdo de Ensayos literarios y criticos

(Sevilla, 1844) e Ensaios religiosos, politicos e literarios (Quadrado, 1853).

> «al escritor que en revistas y publicaciones periddicas, trataba temas de critica, d emoral, de ci~encia o de

arte, brevemente y sin profundizar”.
%8 “un esbozo en el que la matéria es presentada sin erudicion ni rigor sistematico”.
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Convem ressaltar que os estudos realizados por Cruz (1997) em sua tese de
doutorado, convergem, em especial, para a constituicdo do ensaio como género, de modo
particular, na Europa, com foco no territério espanhol. Contudo, os estudos representam a
constituicdo do género que, a partir de Montaigne, espalhou-se pelo mundo.

Definitivamente, Cruz (1997) aponta como referéncia da materializagdo do
género ensaio, a incorporacao do termo ao Diccionario de lengua espafiola, através da edicdo
de 1884, em que podemos encontrar a seguinte definicdo “escrito geralmente breve, sem o

aparato nem a extensdo que requer um tratado completo sobre a mesma matéria.”>

(apud.
CRUZ, 1997, p. 95, tradugdo nossa), Em contrapartida, a pesquisadora salienta que a
generalizacdo do termo em referéncia ao texto argumentativo em prova de vocacao literaria
solidifica-se, de fato, com a geracdo de 98.

Dessa forma, o conceito de ensaio como producdo discursiva altera-se,
amplia-se, reafirma-se, reitera-se ao longo dos anos. E, ainda, assume enfoques divergentes
conforme a area de conhecimento que o evoca. O termo, portanto, é dependente, ao longo dos
séculos, do referente cognitivo que o receptor do texto lhe atribui. Quica seja o significado
aplicado ao vocabulo que permitiu que, mesmo na contemporaneidade deparemo-nos com
diversificadas obras que se intitulam ensaios, apesar de, muitas vezes, ndo serem producoes
de teor reflexivo, experimentais, de base argumentativa, como ja posto. A ocorréncia
demasiada do vocabulo referente a obras aparentemente dispares deve-se, também, ao fato de
a palavra ser empregada em esferas completamente antag6nicas, como histdria, geometria,
espiritualidade, economia, entre outras.

Haro (1992), a respeito do exposto, adverte a potencialidade do termo
ensaio e lembra que tal designacdo pode nomear obras literarias e cientificas, variedades
eruditas e tecnoldgicas. Cabe ao leitor, por conseguinte, diante da nomeacdo ensaio, ser
coprodutor de sentidos, atuando significativa e interativamente na construcdo dos objetivos a
partir do qual o texto se desenvolveu. Dessa forma, pensar no ensaio apenas a partir das
caracteristicas renascentistas acaba por limitar as (re) formulacdes pelas quais o ensaio
passou. A andlise do enunciado-ensaio, quando abordado apenas sob rétulos cronol6gicos ou
tendéncias de classificacdo gerais, ndo supre a historicidade das producdes, desconsiderando o

aspecto estetico da criacdo literaria, ja que, segundo Jauss (1994, p. 8):

59 “escrito generalmente breve, sin el aparato ni la extension que requiere un tratado completo sobre la misma

matéria.”
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a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condigOes historicas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepc¢do, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade.

Diante do exposto, observamos que conceituar um enunciado como ensaio
requer atencdo. E preciso ter ciéncia das possibilidades de que a contemporaneidade dispde
para 0 uso do termo e estar ciente dos objetivos, da finalidade, do contexto, do suporte, da

estrutura que cristalizaram o discurso e permitem denomina-lo ensaio.

3.3 Os ENsAIOS: CARACTERISTICAS GERAIS

De acordo com Lima (1964), o ensaio apresenta um estilo prometeico, do
Prometeu da Mitologia, conhecido por sua astuta inteligéncia e responsavel por roubar 0s
conhecimentos dos deuses do Olimpo para entrega-los aos humanos. E conhecido também por
conceder aos seres humanos o poder de pensar e raciocinar.

Lima (1964) apresenta trés caracteristicas dos ensaios montaignianos e dos
ensaios em geral. Segundo o pesquisador, todo ensaio constitui-se:

a) pelo auto-exercicio da razdo;
b) pela experiéncia pessoal e;
c) pelaesséncia critica.

A primeira caracteristica — auto-exercicio da razdo — consiste no fato de o
homem moderno procurar o conhecimento em si mesmo, apelando para as proprias forgas e
recursos. Dessa forma, ignora preceitos autoritarios externos, ao buscar no interior da prépria
razdo, as leis que irdo reger o pensamento. Em outras palavras, o ensaista inspira-se naquilo
que o préprio organismo absorveu.

As experiéncias pessoais, externas ou internas consistem “no saber que se
destila da vida”, como pontuou Lima (1964, p. 60). Por esse motivo, buscar na propria
experiéncia o conhecimento, significa “ensaiar o intelecto, pela visdo comparatista dos
costumes, crencas, instituicdes, e ensaiar o valor [...]” (LIMA, 1964, p. 61, grifos do autor).
As experiéncias também resultam da interacdo com os saberes produzidos e armazenados em
livros.

A terceira caracteristica apontada por Lima (1964) é a esséncia critica, a

partir da qual todo ensaio é concebido.
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Se 0 ensaio constitui um auto-exercicio do intelecto sobre matéria
experimental, 0 ensaio — por isso mesmo que é auto-exercicio — tem que ser
necessariamente critico. A critica é a antitese do obscurantismo e traduz o
repudio do sono dogmatico. A critica esta para a razdo como a marcha para o
corpo. Este s6 se auto-exercita, andando, como a razéo, criticando.

A critica é a ginastica do intelecto. (LIMA, 1964, p. 63)

O ensaio, comumente, € uma composi¢do curta e em prosa.

O ensaio — tal como os homens — ndo se mede aos palmos. N&o é por ser
curto que o ensaio € ensaio. Pode-se, no entanto, interpretar o0 “curto” neste
sentido: o ensaio é um auto-exercicio do juizo; ora, assim como todo
exercicio fisico, que se prolonga sem pausa, fatiga, assim toda a critica, que
procede ndo por intervalos, mas ininterrupta, cansa e redunda em prejuizo. O
ensaio, ludus do espirito, deve ser mesurado; qual ginasta, o ensaista joga
varios “mattches” com as ideias (LIMA, 1964, p. 82, grifos do autor).

Outra caracteristica importante consiste na forma como 0s assuntos sao
abordados. As reflexdes podem ser acometidas de modo mais subjetivo, ou entdo, mais

objetivo, constituindo “ensaio de”, ou “ensaio sobre”, respectivamente.

Nos “Ensaios de” a vida vivida pessoalmente é que se torna a fonte do saber,
a raiz da sageza. Nos “Ensaios sobre” a fonte dir-se-ia estar distante da vida;
0 intelecto discorre, mas impessoalmente sobre a vida. Ora nesse discorrer
nada mais facil que o transviamento, o desenraizamento no vago, no
abstrato, no ruminar escolastico. Os “Ensaios de” traduzem ndo s6 o apego
tenaz ao real, ao concreto, ao “a posteriori”, mas outrossim a equacdo
pessoal da experiéncia, o coeficiente do individuo (LIMA, 1964, p. 74,
grifos do autor).

Os ensaios, de modo generalizado, propagam uma visdo reflexiva. Sua
esséncia € de base critica, organizada especialmente em prosa. Como 0 ensaista procura ser
breve, sua extensdo é considerada curta. Por fim, temo ensaios de viés mais subjetivo, como
ensaios com caracteristicas mais objetivas, dependentes, em especial, da esfera de
produgéo/circulagéo.

O ensaio € uma modalidade discursiva que constantemente é
incompreendida e, ainda, ndo apresenta profundas nocOes tedricas, capazes de eliminar as
distintas concepcdes que lhe sdo atribuidas. A desorientacdo ocorre ndo somente entre 0s
COrajosos escritores que se aventuram a escrevé-lo, mas tambeém entre tedricos e criticos

literarios, como anteriormente veiculamos.
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No ano de 2012, a Folha de S&o Paulo®, ao fazer a apresentacdo de um
livro de ensaios, fez o seguinte comentario: “Entoados pela cumplicidade de uma conversa
informal, os ensaios talvez sejam os melhores amigos de um escritor. O género literario ainda
relativamente pouco exercitado no Brasil [...]”.

Para Gaio (2004) apresentar um conceito de ensaio ndo é uma tarefa facil,
pois segundo o pesquisador sua definicdo “é algo estranho na medida em que ele sé esclarece
por enumeracdo dos procedimentos a que ele submete o objeto a ser interpretado e se constitui
também por oposicao a outros géneros textuais” (GAIO, 2004, p. 10 e 11). Moisés (2007, p.
94), corroborando com o dito, caracteriza 0 género como uma “obra aberta, infensa a padrdes
cristalizados”.

Talvez, as linhas caracterizadoras do g@género andem por caminhos
contraditérios porque se trata de uma possibilidade enunciativa que perpassa diferentes areas
do conhecimento, ndo obstante, concentre-se na Literatura e na Filosofia.

Para a pesquisadora Maria Elena Arenas Cruz (1997, p. 17, traducdo nossa),
“[...] sua liberdade composicional e aparente indeterminacdo formal tem condicionado sua
fama de inclassificavel®”. Muitos pesquisadores e estudiosos classificam a esséncia do ensaio
através da etimologia da palavra, construindo suas definicbes como género caracterizado
como eshoco, tentativa, rascunho, projeto nao finalizado, entre outros.

A curiosidade nos levou a verificar também a definicdo do género em
revistas cientificas®?, das areas de linguistica, letras e literatura® e entre as versdes digitais

visitadas encontramos apenas a seguinte definicdo na Revista Literaria: a casa das letras®:

Ensaio — texto curto, com uma linguagem situada entre a poesia e a didatica,
sem nenhuma exigéncia de comprovacio interna. E apenas uma
exposicdo de ideias e reflexdes acerca de algum tema. (Exemplo:
Ensaio sobre a tolerancia, de John Locke).

% Folha de Sao Paulo, disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/57017-coletanea-de-ensaios-

traz-reflexoes-literarias-de-manuel-da-costa-pinto.shtml, acesso em 15 nov 2013.

“[...] su liberdad compositiva y aparente indeterminacién formal ha condicionado su fama de ‘inclasicfiable’”.
Nossa intencdo ndo € fazer um levantamento estatistico das revistas que publicam ou ndo o género ensaio,
mas observar se had uma diretriz para autores e como ela se apresenta em relacdo aos conceitos do género em
estudo. Metodologicamente, os caminhos percorridos para chegarmos a essas revistas foram: a) digitar nos
sites de procura digitais, 0s seguintes termos: revista literaria, ensaio; b) visitar o catalogo de revistas da UEL,
USP, PUC-SP e UEM, mas apenas analisamos as relacionadas aos conhecimentos literarios e/ou linguisticos.
Foram listadas 34 revistas online. Delas, 12 apresentam 0 ensaio como uma modalidade de publicacdo e
apenas uma apresenta uma defini¢do para o género.

Disponivel em www.revistaliteraria.com.br, acesso em 15 de Nov. de 2013.
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A pesquisadora Claire de Obaldia (2005) preconiza que € costumeiro
associar a palavra ensaio a ideia de esboco, marginalizando o género, o qual é concebido
como um “rascunho”, daquilo que futuramente transformar-se-a em outra producao.

Essa e outras concepgdes menos precisas, em linhas gerais, consideram o
ensaio, como esboco, tentativa, e exposicdo cientifica sem necessidade de comprovacao
tedrica. Em relacdo a esses conceitos, Martinez (1964) preconiza uma série de apontamentos
nas quais revoga as consideracdes do ensaio como: i) esboco, ii) intento; e iii) exposicao
cientifica sem comprovagdo, 0s quais sdo descritos a seguir.

Primeiramente, no que tange ao conceito de *“esbogco”, o pesquisador
salienta que poderiamos dizer que todos os textos em processo de construcdo configuram-se
como ensaio. A sinopse de um drama, uma experiéncia quimica, entre outros exemplos
poderiam ser assumidos, por sua vez, Como ensaios, sempre que se considerarem rascunhos.

Pensar no género ensaio como um esboco, significa pensar na producédo
como uma semente que precisa germinar e brotar, segundo Martinez (1964). Para o autor, essa
definicdo carece de rigor para recolher tudo o que contém o ensaio como género literario,
como também para diferencia-lo de outros géneros da mesma esfera.

Concernente a ideia de tentativa, o estudioso postula que o termo torna-se
demasiado ambiguo, uma vez que pode relacionar-se tanto a um desempenho peremptorio,
como referir-se ao conceito de tentativa como um ensaio com experiéncia, quer dizer, uma
critica experimental da experiéncia do autor. Contudo, o estudioso afirma que é muito mais,
visto a esséncia ensaistica concentrar-se na interpretacdo subjetiva do objeto ensaiado. Dessa
forma, o ensaio ndo é um discurso provisorio, ao contrario, € o desvendar de um objeto em
analise. E a tese que o ensaista alcanca ndo provisoriamente, mas com profundidade, num
determinado tempo.

Conforme pontua Galan (2002), importa que 0 ensaista chegue a alguma
parte e ndo que explore todos os caminhos, mas todos que lhe forem possiveis num
determinado espaco temporal. Nesse sentido, Todorov (1980) completa, as vezes, 0(S)
caminho(s) percorrido(s) pelo escritor acaba(m) constituindo-se mais fundamental(is) do que
0 proprio ponto de chegada.

Para Martinez (1964), o ensaio relacionado a ideia de intento, o0 conceito
mais adequado implicito no proprio vocdbulo segundo o pesquisador, deve articular
dialeticamente com a possibilidade da “autonomia” literaria do género, de sua subjetividade

estética ou literaria.
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Haro (1992) também discute a relacédo estabelecida entre o vocabulo ensaio
e o significado de intento. Segundo o estudioso, a questdo consiste no sentido de alguém
resolver escrever literariamente um “intento” sobre algo, ou se o0 escrever sobre um objeto
determinado ou indeterminado é o préprio intento. Nesse sentido, sob tal enfoque, o estudioso
salienta que:

Escreve ensaisticamente quem compB8em experimentando, quem deste modo
da voltas de aqui para 14, questiona, manuseia, prova, reflexiona; quem se
desprende de diferentes paginas e de um relance resume o que vé, de tal
modo que o objeto é visto abaixo das condi¢des criadas na escritura.
(HARO, 1992, p. 45, traducdo nossa).

Outra concepcao criticada por Martinez (1964) refere-se a ideia de o ensaio
ser “uma exposicao cientifica ndo comprovada de prova explicita”, como o define José Ortega

y Gasset®® «

a ciéncia sem a prova explicita”. De acordo com o estudioso do assunto, a
definicdo ndo agrega a esséncia do género, pois dizer que “ndo requer prova explicita”, remete
ao pressuposto de que existe uma comprovacdo, mas que ndo é considerada ao longo do
ensaio, ao menos é silenciada.

No entanto, ndo significa que a definicdo de Ortega y Gasset esteja por
completo equivocada, pois ensaiar é ndo ter que expor provas de carater cientifico, e ndo que
essas provas possam ficar implicitas. A mesma proposi¢do é comungada por Cruz (1997),
para quem as provas existem, mas que a referéncia ndo se faz necessaria. A pesquisadora
espanhola salienta que a esséncia argumentativa do ensaio, ndo requer, ao expor uma ideia ou
opinido, provas demonstrativas, em outras palavras, significa que o ensaista ndo busca armar-
se com premissas veridicas que o conduza a conclus@es imprescindiveis de valor universal e
atemporal; ao contrario, apoOia-se em provas retorico-argumentativas, descritas por Cruz
(1997), como premissas provaveis e verossimeis, validas em contextos concretos e com fim
especifico.

A auséncia de provas demonstrativas € justificada por Cruz (1997) porque o
ensaio é um género moderno, resultante de uma anélise individual em que o ensaista debate e
discute com os proprios dogmas e com as experiéncias vivenciadas. E, por conseguinte, um
género que engloba temas sociais, politico, filoséfico, estético, entre outras areas em comuns,
em que se sobressaem valores e opinides, isto €, as conclusfes individuais e ndo teses

irrefutaveis, verdades incontestaveis e conclusdes irrevogaveis.

% «“Escribe ensayisticamente quien compone experimentando, quien de este modo da vueltas de aqui para alla,
cuestiona, manoseia, prueba, reflexiona; quien se desprende de diferentes paginas y de un vistazo resume lo
que Vvé, de tal modo que el objeto es visto bajo das condiciones creadas em la escritura.”

% Definigdo encontrada no sitio Conceito de, disponivel em http://conceito.de/ensaio, acesso 20 nov 2013.
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Enfim, o que é um ensaio literario? Na secdo seguinte, apresentamos um
levantamento das caracteristicas mais estaveis do género, a esséncia que permite diferencia-lo

de outros géneros e também algumas raz@es para considera-lo um texto literario.

3.4 O GENERO DISCURSIVO ENSAIO NA ESFERA LITERARIA

O ensaio literario é marcado pela expressividade®’. Trabalhar artisticamente
a palavra exige que o interlocutor se torne um cumplice do ensaista, instigando-o a interagir
ativamente e ndo se limitar a ser mero receptor. Tal cumplicidade faz com que o enunciatério
aceite o discurso do escritor, ndo intervindo em sua cria¢ao linguistica, nascida em uma esfera

e organizada a partir de um género que lhe déo liberdade de criacéo.

No caso do texto ensaistico que merece ser chamado literario, 0s recursos
expressivos seguem cumprindo esta fungdo estética ou de desautomatizagdo
conotativa que atrai a aten¢do do destinatario sobre o proprio texto. Sem
embargo, dado que o no ensaio a criacdo engenhosa estd fundida com o
raciocinio especulativo e a vocagdo persuasiva, a funcdo estética dos
recursos expressivos da linguagem se amalgama a miudo com a funcéo
argumentativa dos mesmos. Desta maneira, a expressividade do texto
ensaistico €, além de uma fonte de prazer, uma fonte de conhecimento e um
fator de persuasdo. (CRUZ, 1997, p. 360, tradugéo nossa) *®

Na esfera literaria isso pode ser realizado de duas formas: a primeira volta-
se para a producdo montaigniana, atraves da qual o ensaista analisa um determinado assunto,
produzindo sua tese, nas palavras de Eulalio (1992, p. 67) um enunciado-ensaio “de ideias
gerais, concebido num teor de prosa artistica”. A segunda corporificou-se ao longo dos anos,
foi hibridizando-se com o tempo e sofreu transformacdes que alargaram as dimensoes,
contextos, finalidades e temas de género. Neste caso, 0 ensaio literario também se manifesta
como critica literaria em que o autor formula sua apreciacao a respeito de uma obra (livro(s);
poema(s); autor (es); conjunto de obras; movimento artistico e literario; obras artisticas, como
pintura, musicas, esculturas; enfim, sobre a arte em geral). Trata-se de um ensaio de “fato

literario especifico”, conforme pontua Eulalio (1992, p. 67). De qualquer modo, o ensaio €

¢ Entendemos a expressividade como um conjunto de fenémenos elocutivos e dispositivos que tornam o texto
mais atrativo ao leitor/ouvinte.

%8 En el caso del texto ensayistico que merece ser llamado literério, los recursos expressivos siguen cumpliendo
esta funcidn estética o de desautomatizacion connotativa que atrae la atencion del destinatario sobre el proprio
texto. Sin embargo, dado que en el ensayo la creacion ingeniosa estd fundida con el razonamiento
especulativo y la vocacion persuasiva, la funcién estética d elos recursos expresivos del lenguaje se
amalgama a menudo con a la funcion argumentativa de los mismos. De esta manera, la expressividad del
texto ensayistico es, la vez que una fuente de placer, una fuente de conocimiento y un factor de la persuasion.
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pura reflexdo. Ao primeiro ensaio, denominaremos ensaio literario da expressdo subjetiva;
enguanto, chamaremos de ensaio literario da expressao critica, ao segundo modelo.

As producdes nacionais, sob o titulo de ensaio ou entdo rotuladas como tal,
de modo amplo, abordam a expresséo critica. S&o textos que se direcionam para julgamentos
literarios. Nas palavras de Eulalio (1992, p. 12), o ensaio literario critico consiste em uma
“[...] discussdo estética do fato literario, sob a forma de estudos, anélises, noticias, resenhas,
recensdes”. E o caso, por exemplo, do ensaio literario Um brasileiro contra a paisagem®, de
Moysés Vellinho, em que o ensaista analisa vida e obra de Machado de Assis, tecendo
julgamentos quanto aos motivos que tivera Machado para abordar negativamente alguns
temas, o contexto social, a subjetiva vida machadiana, como ilustra o trecho a seguir:

N&o sejamos por demais categoricos na afirmacgéo de
que a obra de Machado de Assis € resultante de
condicdes exclusivamente subjetivas, para nao
dizermos patoldgicas... Os fatores externos sdo, via
de regra, tdo necessariamente presentes a toda a
criacdo do espirito, que, se em relacio a uma
determinada obra eles se retraem ou neutralizam, ha
que considerar tal circunstancia, pela sua propria
obra. E certo que os livros de Machado de Assis — 0s
da dltima fase mergulham suas fundas raizes na
alma solitaria e amargurada do grande escritor. Sem
maior relevo externo, como que fechada a quaisquer
transigéncias como as modas do tempo, a obra do
criador de Quincas Borba lembra aquelas arvores
angustiadas do deserto nordestino, que crescem
tragicamente para baixo, metendo-se terra adentro
em busca da umidade que a atmosfera ndo tem para
Ihes dar. A linfa que circula nas suas paginas
disfarcadamente frias vem de muito fundo, trazendo
a tona o ressaibo de todos os venenos que poluem as
vertentes obscuras do espirito. Quem viveu
condenado a debater-se dentro de si mesmo, na
obsidente tortura de ocultar-se aos proprios olhos,
sO poderia ter realizado uma obra enraizadamente
pessoal. Ninguém ousaria contesta-lo sem incorrer
num paradoxo gratuito em face de uma questao que
€ sem dudvida a mais séria, a mais relevante da
literatura brasileira. (VELLINHO, 2001, p. 47-48).

% VELLINHO, Moysés. Ensaios Literarios Moysés Vellinho. Org. Carlos Alexandre Baumgarten. Porto
Alegre: Instituto Estadual do Livro: CORAG, 2001.
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Outro ensaio que também esboca a producdo do género voltada para a
critica literaria é Prosa estelar’, de lvan Junqueira™:

O novo romance de Clarice Lispector, A hora da
estrela, constitui ndo apenas a consumacao estilistica
do processo que desde sempre inervou a obra da
autora, mas também - o que nela é rigorosamente
inédito - uma abertura “regionalista” que se
configura, como salienta Eduardo Portella, nos
termos de uma “alegoria regional, que é também a
alegoria da esperanca possivel”. [...] Até aqui se
conheceu e se louvou uma Clarice Lispector
abissalmente recurso sobre si mesma - a Clarice
metaforica, fenomenoldgica, introspectiva e
dramaticamente existencial que perdura até A paixao
segundo G. H....[...] Nessa pequena e ja perene obra-
prima, Clarice Lispector rasga-nos uma cena até
agora somente entrevista no Nordeste, o “desde
dentro” que lhe é a préopria arqué fenomenoldgica e
que déa substancia a essa “resistente raca ana
teimosa que um dia vai talvez reivindicar o direito ao
grito” (JUNQUEIRA, 2005, p. 99-100).

A expressao critica literaria emoldurada pelos contornos do género ensaio,
em especial, concentra-se na reflexdo pessoal, no julgamento do ensaista a respeito da
vida/obra/estilo de um escritor. Mas, a mesma critica literaria ainda avanca quando busca, por
vezes, analisar como um tema especifico é abordado por diversos autores, por escritores de
um periodo literéario, correlacionando o tema, em alguns casos, a conceitos historicos e
filosoficos. Para ilustrar a referida abordagem ensaistica produzida por escritores brasileiros,
selecionamos trechos do ensaio O Carpe Diem na Poesia Brasileira’?, de José Geraldo™
(2005, p. 140-141):

Nao sédo recentes as cogitacOes que tenho feito a
proposito da insisténcia com que a tematica do
carpe diem aparece na literatura brasileira, mesmo
se a considerarmos restrita a textos de autores
consagrados. [..] Em nossa cultura, a expressao

% JUNQUEIRA, Ivan. Ensaios Escolhidos. Volume 2: da prosa de ficcdo, do ensaismo e da critica literaria. S&o

Paulo: A Girafa Editora, 2005. P. 99-100.

Ivan Junqueira foi jornalista, poeta, critico literario e ensaista. Recebeu varios prémios literarios e ocupa a

cadeira 37 da Academia Brasileira de Letras.

2 GERALDO, José. Ensaios Literarios. Thesaurus, Brasilia, 2005.

® Segundo Andreson Braga Horta, autor do prefacio Ensaios Literarios, de José Geraldo, o ensaista & “um
escritor inspirado, senhor de linguagem correta, sobria, leve e elegante, dessas que se pdem a servico do dizer,
ndo se esgotando nos proprios maquinismos”. José Geraldo Manuel Germano Correia Vieira Machado
Drummond da Costa foi escritor, tradutor e critico literario. E considerado pela critica como um dos maiores
ficcionistas contemporaneos. Foi integrante da Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira nimero 39.

71
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latina carpe diem quam minimum crédula postero
(aproveita o dia sem confiar no dia de amanha) se
prende ao conselho dirigido por Horario aos
epicuristas, no sentido de que o tempo ndo deve ser
desperdicado. [..] Ja afirmei, ter verificado a
insisténcia com que a tematica de que estou tratando
se apresenta em nossa poesia, o que implica o seu
registro na sucessdo cronoldgica de nossos poetas, e
nisso se apdia meu interesse pelo assunto. Ndo se
trata de um caso singular, pois é na perenidade de
determinados temas que nos podemos apoiar para
dizer que hoje, como nos passados seéculos, o
homem  manifesta amor, indiferenca, &dio,
solidariedade, aspiracao, interesse, despeito, calunia,
tédio, ansiedade, coisas que nada tém a ver com 0O
estado de progresso ou com adiantamento
tecnolégico das diferentes épocas, residindo nesta
observacdo um dos argumentos em que se apodia a
afirmativa de que a arte é atemporal. [...] A conclusédo
€ que o carpe diem na relacdo homem / mulher esta
intimamente ligado a fugacidade do tempo, ao
aproveitamento do agora, a partir de que ninguém
conhece as incertezas do amanha...

No texto-enunciado em questdo, o ensaista analisa poemas selecionados que
se situam entre o Barroco e o Pre-Modernismo — periodo que o proprio autor delimita no
inicio do ensaio — para confirmar sua tese de que o carpe diem, na poesia do periodo arrolado,
no que tange ao relacionamento entre homem e mulher, configura-se como “fugacidade do
tempo”.

Relembramos que ndo temos por objetivo analisar incansavelmente cada
producdo no que diz respeito as formas como ensaio literario pode se manifestar, nosso fulcro
incide em ilustrar a maneira como a abordagem ocorre nos enunciados concretos dos ensaios
literarios, ao levarmos em consideragdo os ensaios que analisamos.

O ensaio literario também pode ser produzido “a moda Montaigne”. Nesse
caso, ensaios de expressao subjetiva, através dos quais o ensaista reflete sobre um assunto
amplo de modo subjetivo, ndo se limitando a um autor, conjunto de obras, periodo literario,
Ou mesmo, um assunto presente na literatura. Isso ndo significa que o escritor ndo possa
recorrer a obras literarias e a escritores para corroborar 0 pensamento que procura sustentar. O

ensaio literario como expressdo subjetiva discute, analisa, pondera, reflete o0 seu objeto de
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estudo. Epistola a Porfirio™, de Augusto Meyer™, foi o ensaio escolhido para demonstrar o
referido caso. O trecho que segue é o primeiro paragrafo do ensaio:

O melhor, nestas coisas de escrevinhacdo e
aprendizado, é comecar peca modéstia, relembrando a
observacdo de Charles Bailly: “Na verdade, a pessoa
mais culta conhece quando muito uma terca parte das
palavras catalogadas nos dicionarios, e longe estao os
dicionarios de um registro completo dos vocabulos de
uma lingua”. A leitura dos dicionarios serve ao menos
para mostrar que vocé, deletrado amigo, as voltas no
momento com uma cabeca-de-ponte para os lados do
russo e ja de namoro com o arabe, ndo conhece ainda
essa estranha terra natal chamada lingua portuguesa.
(MEYER, 2009, p. 18).

As caracteristicas elencadas até 0 momento e os recortes feitos de ensaios
como expressao subjetiva permitem-nos a seguinte conclusdo: o ensaio tem por finalidade
desvendar o objeto de anélise, seja um sentimento, um fato, pessoas, géneros, assuntos, obras,
periodos literarios ou artisticos, autores, enfim, coisas do dia a dia do ensaista ou que se
relacionam a arte e a cultura.

Os textos-enunciado do género ensaio da esfera literaria apresentam duas
dimens0es: a) logica; e b) estética. A dimensdo I6gica do género consiste na analise pessoal
de um dnico tema e na consolidacdo das ideias. A dimensdo estética € a perspectiva
responsavel pelo dominio do idioma e pelo uso de recursos expressivos. Em outras palavras,
divulga artisticamente a tese alcancada.

Neste estudo, concentramo-nos no ensaio literdrio como expressao
subjetiva, por isso serdo analisados/estudados apenas 0s enunciados concretos de ensaios
literarios como expressdo subjetiva. Para o estudo observamos aspectos discursivos,
baseando-nos nos conceitos bakhtinianos quanto: conteddo tematico; organizacao
composicional e estilo’, vinculados ao contexto de produc&o; e ii) aspectos expressivos;

No primeiro topico — aspectos discursivos — apresentamos caracteristicas
do género no tocante a elementos que perpassam a enunciacdo e determinam a escolha do

enunciador. Dessa forma, pautando-nos em Bakhtin (2003) discutimos sobre a finalidade do

" MEYER, Augusto. Ensaios escolhidos. Selecdo e prefacio de Alberto da Costa e Silva. 3% Ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2009, p. 18-21.

> Augusto Meyer, segundo Alberto da Costa e Silva, foi um "dos maiores ensaistas que jamais tivemos”. Foi
mestre do ensaio breve. Conciso abordava temas com extrema profundidade, pois sabia fundir, em poucas
palavras e paginas, a esséncia harmoniosa do tema.

6 Ao abordarmos o estilo, discutiremos também a expressividade presente nos textos-enunciados do género
ensaio na esfera literaria.
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género, seu contexto de producédo, organizacdo composicional, sobre o ensaista e seu papel
social, seu interlocutor, a escolha tematica — visto estar relacionada ao contexto socio-
histérico em que o enunciado é produzido e, por isso, determinante das escolhas feitas pelo
enunciador.

Haro (1992) idealiza o ensaio como livre discurso reflexivo, por se
configurar a partir de um discernimento estruturado a margem de teorias cientificas ou
convengbes. Eis a finalidade/objetivo do género: apresentar uma reflexdo pessoal,
independentemente das veredas comunicativas que venha a percorrer. “O ensaista, prova e
pde a prova, em uma palavra, experimenta-se, vivendo em si e por si mesmo o que da de si a

condic&o humana” "".

O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja
prescrito. Em vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente
alguma coisa, seus esfor¢os ainda espelham a disponibilidade de quem,
como uma crianca, ndo tem vergonha de se entusiasmar com 0 que 0S outros
ja fizeram. O ensaio reflete 0 que é amado e odiado, em vez de conceber o
espirito como uma criacdo a partir do nada, segundo o modelo de uma
irrestrita moral do trabalho. Felicidade e jogo Ihe séo essenciais. Ele néo
comeca com Ad&o e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que
a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada
mais resta a dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre os despropdsitos. Seus
conceitos ndo sdo construidos a partir de um principio primeiro, nem
convergem para um fim Gltimo (ADORNO, 2008, p. 16 e 17).

A vontade que move 0 ensaista recai sobre desvendar o objeto de analise.
Afinal, “o discurso ensaistico nasce com uma clara vontade de comunicabilidade, de chegar
ao maior nimero de pessoas possiveis, 0 qual leva seu autor a acomodar a expressdo das
capacidades intelectuais de um publico que imagina culto, porém n&o especializado™”
(CRUZ, 1997, p. 357, traducdo nossa).

Sob o prisma delineado, o ensaista escreve para um tipo de interlocutor que
ndo requer tecnicismo, nem uma linguagem cientifica particularizada, por esse motivo, imp&e
certas restriches quanto ao assunto em virtude de seu enunciatario. De acordo com Nicol, o

ensaista, ao verbalizar suas ideias, considera o publico a que se dirige:

7O ensaista, prueba y se pone a prueba, en uma palabra, se experimenta, vivendo en si y por si mismo lo que da
de si la condicion humana” (GALAN, 2002, p. 6 e 7).

"8 “E| discurso ensayistico nace con una clara voluntad de comunicabilidad, de llegar al mayor nimero de
personas posble, lo cual lleva a su autor a acomodar la expresion a las capacidades intelectuales de un publico
gue imagina culto pero no especializado”.
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Uma das primeiras regras tatica é a que proibe dizer algo que ndo se entenda
em seguida. Cada género delimita o campo de seus possiveis ouvintes ou
leitores. Sempre ha ou deve haver certa consonancia entre a forma e o fundo
de um género e o carater dos leitores. O ensaio se dirige ‘aos cultos em
geral’ seja qual for a especialidade de cada um, a leitura de um ensaio ndo
requer nenhuma especializagio. A generalidade dos cultos corresponde a
‘generalidade dos temas’ que podem trata-se em estilo de ensaio e a
generalidade em estilo de tratamento. O ensaista pode saber, sobre o tema
eleito, muito mais do que é justo dizer no ensaio. A obrigacdo de dar-se a
entender implica somente um cuidado com a clareza formal, sem a
eliminacdo de todos aqueles aspectos técnicos, se 0s houveres, cuja
compreensdo implicaria no leitor uma preparacdo especializada. (1961 —
apud. CRUZ, 1997, p. 358, tradugéo nossa)’®

O ensaio pode abordar qualquer tema. N&do obstante sua temaética seja
extremamente heterogénea, o ensaista afunila seu repertorio tematico em funcdo do
enunciatario que projeta virtualmente. Ademais, o campo social no qual se insere, adicionado
da projecdo do outro (leitor/ouvinte) e de seu papel social no momento da enunciagéo,
restringem 0s assuntos a serem ensaiados. Mesmo assim, 0 ensaista tem uma possibilidade
incomensuravel de temas.

Por isso, a arte ensaistica é considerada um género literario que trata de um
quadro de referéncias uni ou multidimensional com variadas possibilidades
de entrelagamento de diversas visOes intelectuais. Temas que convidam a
liberdade de interpretacdo porque apresentam muitos planos de leituras,
justapondo opinides prdprias e alheias em graus varidveis de percepcao e
compreensdo (LAGO JR., 1990, p. 7).

O ensaio é um livre comentario estético, proclamado a partir de um juizo
critico infimo de prosa literaria desenvolvida. Quica, por essa defini¢do, Eulalio (1992, p. 12),
classifique a esfera do género como sendo “belas-letras”. Nesse contexto, segundo Moisés
(2007, p. 89), 0 ensaista é:

um problematizador, na medida em que ergue o problema onde o
conformismo havia instalado seu reino de axiomas, postulados e dogmas, ou
divisa problemas onde parece ndo existir sendo o vago anseio do futuro: o
mundo como espago problemético, o ser como ente problematico, a cultura
como epifenbmeno problematico, eis as coordenadas que norteiam o
ensaista.

™ “Una de las primeras reglas tacitas es la que prohibe decir algo que no se entienda em seguida. Cada género
delimita el campo de sus posibles oyentes o lectores. Siempre hay o deve Haber uma cierta consonacia entre
la forma y el fondo de um género y el caréter d elos lectores. El ensayo se dirige * a la generalidadd de los
cultos’. Sea cual sea la especialidad de cada uno, la lectura de un ensayo no requiere en ninguno la
especializacion. A la generalidad de los cultos corresponde la ‘generalidade de los temas’ que puden tratarse
en el estilo de ensayo y la generalidade em el estilo mismo del tratamiento. El ensaysta puede saber, sobre el
tema elegido, mucho mas de lo que es justo decir em el ensayo. La obligacion de darse a entender no implica
solamente um cuidado d ela claridad formal, sino la eliminacién de todos aquellos aspectos técnicos, si los
hubiere, cuya compreensién implicaria en el lector uma preparacion especializada.”
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Ao descobrir dentro de si mesmo, o ensaiador de palavras emprega, assim
como o criador do género — Montaigne —, ao estilo “causerie”, uma espécie de bate-papo, de
conversa a que recorre 0 enunciador ao seu enunciatario, uma vez que o referido estilo
consiste em um “processo instrumental mais eficiente, intimo, directo, penetrante, de
comunicacdo entre um eu e outro eu. [...] € um escrever onde se impregnam o calor, 0 sopro,
a cor e o timbre de uma voz.” (LIMA, 1964, p. 54, grifos do autor).

O “eu” é presenca marcante no ensaio, um “eu” gque escreve e gque procura

refletir um “eu” que proprio ensaista desconhece.

Linguagem para os ouvidos, como que se dirige a um interlocutor e ndo a um
leitor. De onde a propriedade gramatical e estilistica estar a servico do
didlogo, nunca arvorar-se em fim de si mesma. O ensaio ha de guardar um
nacleo de conversa se ndo quiser mergulhar na esterilidade consequente a
esterilizacdo da linguagem: escrever como quem fala, elevadamente, de
assuntos varios, como quem tivesse o dom da eloguéncia natural e singela,
como se 0 escritor ndo perdesse de vista 0 homem que se dirige a seus
semelhantes por meio do dialogo. (MOISES, 2007, p. 96).

Nessa perspectiva, 0 ensaista exterioriza sua subjetividade no ensaio,
desejando que o0 enunciatario, a0 menos, compreenda seu modo de pensar como uma
possibilidade de se ver o objeto em analise, dai a preferéncia por temas da atualidade. Como o
autor se projeta no texto, é recorrente 0 emprego da primeira pessoa do discurso. Em
contrapartida, ou “eu” que interage com ensaista através do enunciado concreto busca
encontrar novas perspectivas, novas formas de aproximar-se de um tema. E um participante
ativo.

O ensaio é um enunciado subjetivo. Sua subjetividade, para Moisés (2007,
p.88, grifos do autor), versa em apoiar-se na imaginacdo, na emotividade, “entendida néo
como passionalidade dogmatica e polémica, mas como a disposicdo animica para aderir
empaticamente aos assuntos [...] o ensaio reclama emotividade”.

Expressivamente, o0 ensaio literario, como “conjectura especulativa e
interpretativa” (HARO, 1992, p. 21) traduz-se em uma linguagem artesanal, dialdgica e
artistica. Desse modo, recorrendo outra vez aos estudos de Haro (1992, p. 117), o ensaio
reflete uma “artistizacdo™ verbal e exposicdo reflexiva, no qual nos deparamos com a
vivéncia individual, refletida a partir de uma abordagem universal, em que se predomina uma
autonomia critica. Em outras palavras, a vivéncia experimental da universalidade, através de

uma autonomia mental.
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A linguagem ensaistica, de modo geral, traduz-se metaforicamente. Por tal
razdo, o estilo do ensaio € pura criacéo,

visto que nutrido de seiva sempre nova, e é ja por esse angulo — beleza e
forma — que o ensaio se inscreve no perimetro literario: aqui, a linguagem
gue se recria perpetuamente, faz apelo a imaginacao, ao esforco do “eu” para
dizer-se e comunicar-se ao leitor, por meio do emprego regular da metafora
(MOISES, 2007, p. 96, grifo do autor).

Linguisticamente, as oracfes constituintes do ensaio literario sdo muito
organizadas. Suas ideias vao sendo engenhosamente tracadas, articuladas e comprovadas,
dando e confirmando a esséncia argumentativa. Haro (1992) salienta que se torna necessario
reconhecer as harmoniosas frases que compdem 0 ensaio, as quais Sao as engrenagens para o
conjunto da obra. As frases, nos textos-enunciados do género em questdo, sdo formuladas de
modo atraente, 0 que aproxima a prosa ensaista da poesia. Para o autor:

sdo os elementos de um Ensaio que soam tanto na poesia como na prosa. Se
trata de fragBes de um discurso perfeito e de um corpo de linguagem que nos
impressiona como uma parte da natureza; fragdes de um pensamento que se
aponta e de uma deducdo perfeita que nos toca como parte de uma ideia
platbnica. Tem que ler em ambas as linguas se quiser extrair todo o prazer de
um Ensaio..., ou se transforma o Ensaio em uma sucessdo de aforismos que
apontam a um pensamento ... (HARO, 1992, p. 46).

No discurso ensaistico-literario, a opinido pessoal-experimental do ensaista
pode ser corroborada ao discurso de autoridade. De acordo com LIMA (1964, p. 74), “o
processo de leitura para maior compreensdo do assunto, ndo significa que o lido sera repetido,
mas assim como a abelha fabrica mel a partir do néctar de varias flores, assim o ensaista
produz sua critica”.

Ademais, 0 juizo critico do género em pauta, levado a efeito por um carater
dialogal, persuasivo, incorpora um ‘“tom divagante, sinuoso e familiar de confissdo ou
confidéncia, de calor natural e vida subjectiva” (LIMA, 1964, p. 82). Contudo, o espirito que
analisa é breve, “o0 ensaista é breve porque antipoda do nefelibata, breve porque realista”
(MOISES, 2007, p. 82). A brevidade do ensaio é qualidade de veracidade ou adaptacio a

realidade.
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O ensaio pede-se breve, a brevidade propria de uma estrutura na qual e por
meio da qual a mente intui fragmentos da realidade e satisfaz-se com a sua
captacdo: a brevidade equivale a uma tomada fotogréfica, que se basta na
apreensdo das minucias e recusa panoramas, ou porque transbordem das
fronteiras em que se movimenta a cAmara (do ensaista), ou porque a analise
importa mais do que a sintese. O ensaio é o assalto a realidade entendida
como soma infinita de pormenores, sem curar de sua totalidade; a
inteligéncia que a escolhe como instrumento de apreensdo gnoseoldgica
deseja-se breve para ser inteira e deseja breve o objeto de conhecimento
a fim de capturéa-lo em sua flagrancia e imediatez. (MOISES, 2007, p. 82,
grifos nossos).

Além das consideracfes expostas, 0 ensaio insere-se no dominio da
discussao, por isso apodia-se na argumentacdo para refletir um pensamento critico. Por esse
motivo, 0 ensaista expde juizos de valor sobre um objeto de estudo, especificando seu
posicionamento através de exemplos, evidéncias e contrastes. Demonstra explicativamente, as
causas ou as razdes de seu discernimento. Assim, 0 género requer sustentacao, refutagéo e/ou
negociacao.

Os textos-enunciados do género discursivo ensaio organizam-se, de forma
geral, em prosa e sdo marcados pela brevidade. Nado h4, no enunciado ensaistico o
compromisso com provas, mas o desenvolvimento de um escrito racionalmente ldgico,
intuitivo, a procura de um saber original. O ensaista redige buscando, “na concretizacdo
verbal, em que medida é defensavel o seu entendimento do problema em foco” (MOISES,
1982, p. 177).

Para saber se o pensamento que Ihe habita a mente é original, estrutura o
texto em que ele se mostra auténtico ou disparatado: escrevendo a pensar, ou
pensando a escrever, 0 ensaista sO pode avaliar a ideia que Ihe povoa a
inteligéncia no préprio ato de escrever. Escreve para divisar melhor o que
pensa e saber se pensa corretamente. Dai que 0 ensaio se constitua num
exercicio ou manifestagdo de humildade, e faca da brevidade e da clareza de
estilo 0s seus esteios MAximos: 0 ensaista conhece por experiéncia as
limitacbes do saber humano e que os torneios frasicos absconsos, o
vocabulario especioso e bizantino, os neologismos forcados, etc. ndo raro
escondem o vazio intelectual (MOISES, 1982, p. 177).

Ao buscar tecer suas consideracdes, 0 ensaista quer ser 0 mais claro e
conciso possivel, porque sabe que o melhor argumento é aquele que ndo requer muitas
palavras, nem mesmo muitas explica¢Ges. Por isso, é também um mestre das palavras, pois as
garimpa na medida certa, ndo se delonga, nem impetra discursos obscuros. As palavras,
muitas vezes, sdo empregadas sem extrema erudi¢do, sdo organizadas com harmonioso labor,
formando um escrito belo, marcado pela delicadeza de um humilde discurso. Ser ensaista &,

acima de tudo, ser um “bom escritor”, conforme pontua Moisés (1982, p. 177).
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Em meio as colocacbes ja expostas, orientamo-nos a configurar as
regularidades/irregularidades que caracterizam os ensaios da esfera literaria, a partir das

analises feitas por nds, expostas no quadro em sequéncia:

Quadro 6 — Caracteristicas do ensaio literario

ENSAIO LITERARIO

Contexto de producdao e relacdo autor-leitor-texto

Autor-enunciador | E representado pela posicdo social do sujeito ensaista.
Provavel
destinatario

Leitores de obras literarias.

Livros e alguns sitios da internet. Por vezes, pode circular em
jornais e revistas, mas costuma ser produzido para suportes de
circulacdo mais perenes.

Provavel objetivo | Apresentar uma reflexdo pessoal a respeito de um assunto/uma
da interacao ideia, sob um viés artistico.

Meios de
circulacédo

Conteudo tematico

Variavel e avaliativa e interacionalmente construido.

Construcdo Composicional e o estilo

* Nivel grafico: disposicdo das palavras em prosa, de extensdo moderada, com
titulo criativo — para despertar o interesse do leitor; apresentacdo do assunto;
desenvolvimento — argumentos, referéncias, exemplificacGes, etc.; desfecho,
parte em que o autor encerra sua reflexdo sem a pretenséo de esgotar o tema e
apresentar respostas exatas, mas ratificar a conclusdo a que chegou ap0s
eximia analise;

* Nivel lexical: escolha lexical realizada pelo ensaista, com preferéncia para uma
linguagem ndo muito erudita;

* Nivel sintatico: preferéncia por periodos curtos; alteracBes sintaticas (ou
figuras de sintaxe ou de construgéo);

* Nivel semantico: figuras de linguagem, intertextualidade;

* Nivel discursivo: em geral, emprega-se um tom conversacional; o ensaista
assume um viés didatico, propedéutico e, as vezes, teorico; carater de
desafetacdo e serenidade; posicionamento critico e reflexivo.

Fonte: o proprio autor

Em sintese, o0 ensaio é um género literario em que a finalidade estética
aparece entrelagada ao processo reflexivo, no qual um ndo sacrifica o outro. Ademais, sua
producdo concentra-se nas maos de renomados literatos, sua circulacao reside, comumente, na

esfera literaria-cultural, ou como considera Eulalio (1992), “belas-letras”.
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Lembramos, entretanto, que os textos-enunciados do género ensaio, por
vezes, sdo confundidos com os enunciados concretos do género crbnica. Por esse motivo,
antes de encerrarmos esta secdo, apontamos a convergéncias e divergéncias entre os dois

enunciados.

De acordo com Moisés (1982, p. 132-133), a crénica moderna, é publicada,
via de regra, “em jornal ou revista e muitas vezes reunida em volume, concentra-se num
acontecimento diario que tenha chamado a atencdo do escritor, e semelha a primeira vista ndo

apresentar carater proprio ou limites muito precisos”.

Em tese, o fato de crbnica estar voltada para o cotidiano efémero e
enderecar-se ao publico de jornal e revista, ja € uma limitacdo; fruto do
improviso, da resposta imediata ao acontecimento que fere a retina do
escritor ou lhe suscita reminiscéncias caladas no fundo da memoria, a
cronica ndo pressupde o formato do livro (MOISES, 2007, p. 106).

Ainda quando em livro, a crdnica jamais rompe sua vinculagdo com o jornal:
0 signo da origem marca-lhe o rosto bifronte qualquer que seja o espago
fisico que ocupe. Quem opta por exprimir-se através da cronica sabe, — ou
acaba sabendo — , que deve circunscrever sua prépria Optica, e ipso fato sua
linguagem, na mindscula parcela da liberdade que lhe é dado surpreender.
Voos, sim, mas vOos dentro da estreita gaiola, v6os rasantes. O cronista
fornece alimento espiritual de consumo imediato, de cémoda ingestdo, e
sabe gue ndo se comunicaria com o leitor se procedesse de outro modo. De
onde as qualidades, que tornam a cronica apetecida (novidade, surpresa,
devaneio, variedade, etc.), serem justamente os agentes de sua desintegracao.
(MOISES, 2007, p. 108).

A crobnica é escrita tanto para o jornal e/ou revista como no jornal e/ou
revista. Sua existéncia encontra-se intrinsecamente entrelagcada ao cotidiano e /ou a memoria
do cronista. O cronista é considerado um “poeta” do cotidiano, enquanto a crénica, “uma
cultura com prazo determinado”, cujo dominio social de comunicacao, consiste, muitas vezes,
na “representacdo pelo discurso de experiéncias vividas, situadas no tempo” (DOLZ,
SCHNEUWLY, 2004, p. 60).

O ensaio desbrava caminhos diferentes. Primeiro porque “aspira a uma
relativa perenidade, visto que se destina ao livro, ou revista especializada, mas do que ao
jornal” (MOISES, 2007, p. 109). Segundo porque sua existéncia ndo nasce obrigatoria ou
exclusivamente do momento ou da memdria, mas sim, da necessidade de se buscar conhecer,
compreender, refletir sobre um assunto/uma ideia.

Héris Arnt (1990, p. 4) propGem que o0s dois géneros — ensaio e cronica —

sejam observados sob o seguinte enfoque:
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A crbnica como producdo literaria, ficcional em sua esséncia, torna-se objeto
privilegiado de estudos sociais ou culturais, enquanto reproducao imaginaria
de uma sociedade. O ensaio, dependente que é da sua forma discursiva,
coloca em questdo os limites entre a realidade cientifica, objetiva, palpavel e
a construcdo literaria que Ihe da forma.

Em outras palavras, poderiamos dizer que a crdnica consiste em uma
possibilidade de (re)interpretar a realidade em que narra um fato, enquanto o ensaio emerge
da necessidade de discutir/compreender a realidade em que o ensaista se insere, debatendo

sobre ela, como também de compreender a si mesmo.

3.5 ANALISE DOS ENSAIOS

Para o0 estudo em sala de aula, elegemos quatro textos-enunciados
representativos do género ensaio. Menino Tempordo, de Bartolomeu Campos de Queirds,
pertencente ao livro Sobre ler, escrever e outros dialogos; Epistola a Porfirio, de Augusto
Meyer, inserido na coletdnea Augusto Meyer: ensaios escolhidos; e Central Elétrica: projeto
para o texto em progresso e Sem eu, nem tu, nem ele, produc6es de Paulo Leminski reunidas
na obra Ensaios e Anseios Cripticos.

A escolha dos textos-enunciados justifica-se porque abordam a producéo da
escrita e/ou a pratica da leitura de textos, corroborando com a disciplina em que ocorreu a
aplicacdo do plano: Préticas de Leitura e Escrita de Textos. Em relacdo a selecdo dos autores,
ao abordarmos cada ensaista, explicamos nossa opg¢&o.

Apresentamos a analise dos textos-enunciados por autor, obedecendo a
ordem com que foram trabalhados no Plano de Trabalho Docente. Contudo, anteriormente as
anélises tecemos algumas consideragdes auxiliares as marcas que instituem ou ndo 0s
enunciados como pertencentes ao género ensaio.

Antes de prosseguirmos, salientamos que o0s enunciados concretos que
compdem as coletaneas de Augusto Meyer e Paulo Leminski®, abordados aqui como ensaios,

também podem ter sido outrora publicados em jornais e revistas®'. Dessa forma, como afirmar

8 Nao estamos considerando o texto de Bartolomeu Campos de Queirds, porque foi publicado originalmente na
obra “O jogo do livro infantil”. Uma nota explicativa foi inserida junto ao texto, marcando suas condi¢cfes de
producdo. Por se tratar de um periédico mais perene, ndo o inserimos na discussdao, no momento.

81 Nao temos condicBes de apontar precisamente quais textos foram publicados em periédicos de circulacio
mais frequente, pois encontramos apenas uma menc¢édo, ou has informacgdes contidas nos livros selecionados,
OuU em nossas pesquisas, que alguns textos-enunciados que integram a coletanea teriam sido publicados em
jornais e/ou revistas.
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que se tratam de textos-enunciados representativos do género discursivo ensaio na esfera
literaria?

Ha de se observar os enunciados-ensaios de Paulo Leminski (1944 — 1989),
originalmente organizados em Anseios e ensaios te6ricos®, foram publicados no ano de 1986;
e A forma secreta, publicada em 1965, obra em que circulou sumariamente o enunciado
concreto Epistola a Porfirio, de Augusto Meyer (1902-1970), deram-se quando 0s autores
ainda estavam vivos. Referente a primeira obra, os textos reunidos sdo alcunhados por
Leminski de producBes ensaisticas. Logo nas primeiras péginas, o ensaista diz: “Estes
anseios/ensaios sdo incursdes conceptuais em busca do sentido” (LEMINSKI, 2012, p. 13,
grifos nossos). No orelha da obra de que dispomos temos a seguinte apresentacédo: “A maior
parte dos ensaios deste livro foi publicada em dois volumes pela Criar Edi¢des, em 1986 e
2001”.

No tocante aos textos-enunciados meyerianos, Fasto Cunha, no flap de A

Forma Secreta, apresenta-0s como ensaios. Os trechos que seguem evidenciam o dito:

- “Com este livro atinge Augusto Meyer a culminancia de suas qualidades de
ensaista [...]; A Forma Secreta é, em varios sentidos, o livro mais seu, aquele
em que o ensaista coloca uma afirmacdo mais pessoal e mais grave diante da
problematica da vida e da literatura™;

- “Com A Forma Secreta o ensaio brasileiro amplia e consolida sua dimensdo
de universidade”.

J& na edicdo mais atual, a apresentagdo é de Alberto da Costa e Silva, o qual
assim descreve a coletanea:

Neste volume recolhem-se alguns dos mais brilhantes e percucientes ensaios
sobre literatura escritos no Brasil no século XX [...]. Mestre do ensaio breve,
tanto revelava em quatro paginas os segredos de um grande livro, quanto era
capaz de usa-las para esmiucar, com paciente saber, um verso ou uma frase.

A nomeacdo dos textos-enunciados de Meyer e Leminski como ensaios,
presentes nas proprias obras, aceitas ou instituidas pelos escritores em foco, constituem um
argumento favoravel a designacdo e classificacdo das producBes como ensaisticas, mesmo
que, porventura, tenham sido publicadas anteriormente em jornais/revistas.

No caso do enunciado de Campos de Queirds (1940-2012), na contracapa
do livro encontramos 0s seguintes dizeres: “A obra apresenta uma coletanea de ensaios do

escritor mineiro.” (grifo nosso). Contudo, os textos-enunciados do escritor mineiro foram

8 Qriginalmente publicada com a titulagdo Anseios Cripticos (Anseios Tedricos): Peripécias de um investigador
do sentido no torvelinho das formas e ideias (1986).
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organizados postumamente. Apesar de ndo ter a aprovacao prévia de Queiros e, portanto, ndo
contarmos com o olhar do préprio autor, resta-nos uma apresentagéao.

Apoiamo-nos ainda, em um segundo argumento: Leminski, Meyer e
Campos, em suas biografias sdo apresentados como ensaistas. Escritores, poetas e/ou criticos,
mas também ensaistas, fator pertinente aos nossos estudos, visto confirmar a producdo de
ensaios pelos referenciados nomes de nossa literatura.

Por ultimo, salientamos a desafetacdo, que € inerente as producdes
supracitadas. Para Moisés (2007, p. 84), a desafetagcdo “constitui, portanto, marca registrada
do ensaio, ndo porque o ensaista careca de ideias pessoais, mas porque lhes conhece o sentido
profundo, conhece por experiéncia propria a relatividade do mundo”. Os textos-enunciados
gue escolhemos assinalam a seriedade, simplicidade e sinceridade dos autores para abordar o
tema. Afinal, como defende Moisés (2007, p. 84), 0 ensaio é por natureza e caracteristicas a
“manifestacdo de pura sinceridade, - ou ndo é ensaio”. A desafetacdo consiste em nosso
terceiro argumento em favor da classificagdo dos enunciados como ensaio.

Na secdo adjacente, avaliamos cada um dos textos-enunciados nomeados e
apontamos os fatores preponderantes que os constituem de modo mais especifico e permitem-

nos classifica-los como enunciados concretos do género.

3.5.1 Menino Temporao — Bartolomeu Campos de Queirds

O livro “Sobre ler, escrever e outros didlogos™, de Bartolomeu Campos de
Queirds, chegou até nds por meio de um aluno da turma. Tanto autor quanto obra nos eram
desconhecidos.

De modo singular, optamos pelo ensaio Menino tempordo porque
encontrarmos conceitos sobre o que é a préatica/arte de ler. Assim, enfocamos um dos quesitos

essenciais para nossa disciplina: a leitura.

O texto



“Menino Temporao”
Minha necessidade de escrever € resultante de uma falta antiga: ndo
ter vivido a infancia no tempo certo. Nao conheci a literatura
infanto-juvenil no momento da compreensdo da fantasia. Naquele
tempo eu lia as poucas coisas que circulavam em minha casa: - A
Toutenegra do Moinho, Mulheres de Bronze, as obras de Cronin,
alguns livros sobre personagens importantes da histéria ou
exemplos de vida de santos. Cheguei a ter como idolo Sdo Tarcisio.
Usei fita amarela de sua cruzada com custddia bordada na camisa.
Mesmo sem pretensdes literarias, Lili — cartilha amada por muitos
do meu tempo - foi um livro encantado, falando da menina que
comeu muito doce e ndo deixou quase nada para mim. Também Lili
foi o meu livro, guardado com as chaves do egoismo préprio da
crianca. Minha familia, grande, ndo separava muito as coisas. Tudo
era misturado: veldrio, batizado, bodas, leituras e dores. Hoje
escrevo para matar a saudade de um tempo feito de contrarios,
para dar sentido as fantasias reprimidas, numa casa onde sonhar
servia para jogar no bicho. Por ser assim, durante muitos anos,
escrevi dizendo ser para mim mesmo. Agora, meio mudado, gosto
muito de ter e conhecer os meus leitores.
N&o guardo lembrancas ternas da minha infancia. A alegria esta em
saber que ela passou, em termos. Estou sempre recorrendo a ela
para melhor conviver com as minhas neuroses de adulto. Dai
verificar em meus textos tanto a presenca da infancia vivida como a
da infancia idealizada. Escrevo muito sobre aquilo que ndo me foi
permitido. Em Ciganos esta a minha primeira coragem de falar do
vivido. Depois veio Indez e Por Parte de Pai. SOnia Viegas me deu
esse impulso ao dizer-me: “Aquilo que ndo foi esquecido deve ser
muito reconsiderado.”
Percebi que s6 ha dois lugares para se falar da gente. Na literatura
ou no diva do analista. Da outra maneira vira fofoca. No primeiro,
escancara-se tudo, usando ainda da metafora para deixar o leitor ir
mais longe. No segundo, fala-se para a gente mesmo, nédo se
importando de serem dois, ainda com muita pena. Durante algum
tempo andei pelos dois caminhos. Ndo por ter muito a dizer. Foi
por aflicdo. A humanidade sempre me foi muito anénima. Eu so6
consigo vela-la por meio de um outro ao meu lado. Preciso de uma
figura intermediaria, mesmo imaginada. S6 assim consigo produzir.
Sou movido pelo afeto. Depois, trabalhar com a fantasia tem riscos.
Qualquer movimento extra pode nos levar a viver “na” fantasia.
N&o escrevo “para” criancas. Minha limitacdo é maior que o mundo
e Ndo possuo a ousadia — ou coragem —, ao chegar em casa, de
puxar uma cadeira e dizer: “Vou escrever mais uma historia para as
criancinhas.” N&o sei fazer texto de autoajuda e nem sou
suficientemente generoso para ficar me envaidecendo com minhas
faltas. Ndo sou parametro para coisa alguma. Escrevo pelo prazer
de escrever e faco o melhor de mim nesse gesto. Se meu texto é
eleito pela crianga, sinto-me realizado pelo que ha de honesto na
infancia. Cresci lendo paredes da casa de meu avd. Ele nunca
escreveu para os seus netinhos. Ele escrevia para ndo deixar morrer
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os fatos de uma cidade que ele amava. E nés liamos e entendiamos
tudo, de acordo, com as nossas possibilidades, como todo leitor.
Sei também que a literatura € um rompimento com o cotidiano da
linguagem e isso sO existe quando o texto abre espaco para a
reflexdo. A arte, e no caso a literatura, € para criar o desequilibrio,
buscar outro prumo, e ndo botar pano gquente em inquietacdes
mornas. Dai, eu ndo estar interessado em escrever aquilo que as
criancas querem. Isso ndo acrescenta nada em termos de intuicéao
poética. Espantam-me as pessoas capazes de tracar canones,
normas, ensinando como construir um texto para os “pequenos” -
muito diadlogo, muita acdo, frases curtas, sem esquecer o humor.
Nada de tristezas. Se sabem tanto como deve ser o livro,
desconhecem o processo da criacdo literaria. Deviam escrever e nao
ficar perdendo tempo em dar ideias. E muito sacrificio.

As pessoas que “sabem” fazem textos informativos, e as que nao
“sabem” fazem literatura. Elas, por ndo saberem, sdo capazes de
construir um texto contido, permitindo ao leitor completa-lo com
suas vivéncias, sonhos, desejos.

Escuto sempre, daqueles envolvidos diretamente com a formacao
do leitor, a seguinte frase: “Ndo dou esse livro para as criancas
porque elas ndo vao entender o que o autor quis dizer.” E por acaso
o professor, o orientador, os pais, entenderam? Cada um Ié no
texto a sua experiéncia, dai a vantagem da literatura, a de criar
divergéncias de sentimentos, entendimentos e emocdes. A palavra é
para abrir portas e ndo para pintar uma uUnica paisagem.

Vejo ainda como problema, para a boa penetracdo da literatura na
escola, uma outra dificuldade. A escola é servil. Ela esta a servico
de determinadas causas e ideologias. A literatura (arte) ndo é servil.
Ela s6 existe em liberdade, e seu compromisso é para com a
revelacdo. Para tanto persegue a beleza. Dai, todas as vezes que a
escola lanca mao da literatura, quer transforma-la em
“instrumento pedagdgico”, mesmo cortando as asas do leitor para
um vOoo amplo, desmedido, desfronteirado. A escola reduz as
funcdes maiores do texto literario e o transforma em objeto de
convergéncia, sem escrupulo. Se o texto é usado para saber aonde o
autor quis chegar, é melhor pegar o telefone e perguntar direto ao
escritor. Se ele souber, ele respondera e ndo havera desperdicio de
tempo.

Mas a escola, ao pretender uma educacdo permanente, ndo pode
ignorar a literatura. Ler é somar-se ao outro, € conhecer a legenda
que o outro aplicou ao mundo. Ler é ampliar a legenda, passando
também pelo coragdo do homem. E tempo de acreditar que n&o
houve somente avancos tecnoldgicos no mundo. Ampliou-se, e
muito, o conceito também de homem, de existéncia. Um curriculo
escolar ndo tem como abrigar todo o conhecimento produzido. A
funcdo de uma escola, hoje, € a de criar leitores para,
independentes, inteirarem-se da cultura existente. Se o leitor se
interessar pela literatura, tanto melhor. Vai saber do mundo e do
sentimento do homem diante dele.
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Contexto de Producéo

Bartolomeu Campo de Queir0s é reconhecido por sua dedicacdo a leitura e
literatura. Participou de importantes projetos, como o ProLer e o Biblioteca Nacional, além de
ser idealizador do Movimento por um Brasil Literario. Recebeu laureas literarias importantes,
como o Grande Prémio da critica em Literatura Infantil/Juvenil.

““Sobre ler, escrever: e outros dialogos™ relne textos-enunciados do escritor
mineiro organizados por Julio Abreu e foi publicado em 2012 pela Auténtica Editora. A obra
organiza-se em dois capitulos, Leitura e Memdria, parte em que o autor traz a tona, “[...] as
lembrancas de seus primeiros anos na escola, de seus professores, dos primeiros livros [...]”; e
Leitura e educacdo, textos que abordam a atuacdo do autor como educador e seu
compromisso com o leitor jovem, “da busca de uma escrita que possibilitasse também a
leitura por parte desse publico”, conforme pontua Jalio Abreu no prefacio da obra. Os
enunciados revelam o pensamento critico de Bartolomeu sobre leitura, educacéo e seu oficio
como escritor.

“Menino tempordo” é o sétimo enunciado da coletanea e integra a segunda
parte da obra, apresentada como publicacdes que revelam o papel de educador e de escritor de
Queirds e suas reflexdes a respeito da importancia da leitura na formagdo humana. Contudo, o

texto-enunciado foi publicado originalmente no livro “O jogo do livro infantil”” #, em 1997.

Assunto ®

Menino Tempordo descreve rapidamente a experiéncia do autor com a
literatura em sua infancia e como escritor para destacar a importancia da leitura e da literatura
na escola e para a formacao leitores. O autor apresenta sua reflexdo e seu posicionamento
sobre a necessidade do trabalho com a literatura em contexto escolar, afinal “Se o leitor se
interessar pela literatura, tanto melhor. Vai saber do mundo e do sentimento do homem diante
dele” (QUEIRQOS, 2012, p. 81).

8 PAULINO, Graca. (org.). O jogo do livro infantil. Belo Horizonte: Dimensdo, 1997. p. 41-43. O livro
pertence a colecdo Lendo & ensinando, obras destinadas aos professores do ensino basico, com o objetivo de
esclarecer pressupostos tedricos e, assim, enriquecer suas atividades.

8 A ser transformado no dialogo com o interlocutor em contetido temético, avaliativa e interativamente
construido.
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Construcéo composicional e estilo

O enunciado, com titulo atrativo, é de extensdo moderada, e emprega
predominantemente periodos simples e com pouca complexidade. O autor utiliza palavras
usuais e recorre a primeira pessoa do discurso, atribuindo maior subjetividade ao discurso.
Para construir seu posicionamento, 0 ensaista recorre a experiéncias pessoais com a leitura,
cita nomes de obras literarias, todavia apresenta nota com referéncias as obras mencionadas.

Como recurso expressivo, enfatiza ideias via emprego de aspas, conforme
podemos observar nos seguintes trechos:

a) “Qualquer movimento extra pode nos levar a viver ‘na’ fantasia.” (p.

80)

b) “Nao escrevo ‘para’ criangas.” (p. 80)

c) “As pessoas que ‘sabem’ fazem textos informativos, e as pessoas que

ndo ‘sabem’ fazem literatura.” (p. 81)

d) “Dai, todas as vezes que a escola lanca médo da literatura, quer
transforma-la em “instrumento pedagdgico’, mesmo cortando as asas do leitor para um

voo amplo, desmedido, desfronteirado.” (p. 81)

As aspas aplicadas pelo autor como um recurso grafico, realcam e deliberam
a ideia que o ensaista procura ressalvar e fazer com que o leitor preste mais atengdo. Por
vezes, sua colocacdo também pode configurar-se ironicamente, como é o caso do exemplo
“c”, “As pessoas que ‘sabem’ fazem textos informativos...”, afinal, o significado pleno do
vocabulo “saber”, pode suscitar interpretacdes contrarias e induzir a uma compreensado jocosa.

O tempo verbal empregado pelo ensaista € o tempo presente, contudo o
autor recorre ao pretérito perfeito quando procura narrar suas experiéncias com a literatura,
tanto como a crianga que a descobre, como o adulto que a produz; como também para relatar

conclusoes ja adquiridas. No quadro que segue, ilustramos alguns exemplos:
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Presente Pretérito Perfeito

- Minha necessidade de escrever € resultante | - Nao conheci a literatura infanto-juvenil no
de uma falta antiga...(p. 79) momento da compreensao da fantasia.

- N&o guardo lembrangas ternas da minha | - Cheguei a ter como idolo S&o Tarcisio.

infancia. (p. 79) - A humildade sempre me foi muito anénima.

- Agora, meio mudado, gosto muito de ler e | (p. 80)

conhecer os meus leitores. (p. 79) - Percebi que s ha dois lugares para se falar

- Escrevo pelo prazer de escrever e falo o | da gente. (p. 80)
melhor de mim nesse gesto. (p. 80).

O presente do indicativo, semanticamente, tem um valor atemporal,
corresponde a uma agdo que ndo se refere a um tempo especifico. Desse modo, o ensaista tece
sua reflexdo retratando acOes rotineiras e/ou repetitivas, “escrevo pelo prazer de escrever”,
“gosto muito de ler”, construindo uma ideia genérica. O uso do presente do indicativo
também sobrevém para esclarecer e determinar a “verdade absoluta” a que chegou em sua
analise, recorrendo, em especial, ao verbo ser, manifestado na terceira pessoa do singular, €,
como em “Minha necessidade de escrever é resultante de uma falta antiga...”.

Ao apelar para o passado, o pretérito perfeito esboca um evento atemporal,
em que a acdo ndo ocorre em um tempo especifico. Contudo, as construcfes pretéritas
marcam um passado ilustrativo de uma conclusdo em um tempo futuro, alcancada no tempo
presente e ndo no passado a que se refere o autor, conforme o recorte: “Percebi que s6 ha dois
lugares para se falar da gente”. (p. 80)

Outro elemento significativo é a presenca de periodos curtos, visto o ensaio
ser praticamente um dialogo com leitor, uma conversa em que 0 ensaista procura fazer-se
compreendido pelo leitor. “Né&o guardo lembrancas ternas da minha infancia.” (p. 79) “Né&o
escrevo ‘para’ criangas.” (p. 80) “Ler é somar-se ao outro, é conhecer a legenda que o0 outro
aplicou ao mundo” (p. 81).

O ensaista ndo emprega linguagem e estrutura sintatica complexas,
permitindo ao leitor maior intera¢do. Sua visao sobre 0 assunto € uma espécie de convite ao
leitor a se interessar também. Nesse contexto, ndo estabelecemos a designacdo de literario

para o texto em anélise, apenas dizemos que se trata de um ensaio®.

8 Achamos melhor apresentar um texto representativo do género ensaio, sem adjetiva-lo consoante sua esfera
de producéo/circulacdo. Dessa forma, nosso objetivo foi demonstrar que, muitas vezes, o suporte e 0 contexto
de producdo, influenciam na forma de construcdo, na escolha do tema e nas marcas do texto.
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3.5.2 Epistola a Porfirio: Augusto Meyer

Descobrimos Augusto Meyer garimpando pelas livrarias virtuais. Nossa
busca eram ensaios, entdo chegamos até o autor através da obra “Augusto Meyer: ensaios
escolhidos”. Encantamo-nos logo na primeira pagina, no primeiro ensaio. Na orelha do livro,
Alberto da Costa e Silva apresenta os ensaios como “alguns dos mais brilhantes e
percucientes ensaios sobre literatura escritos no Brasil no século XX.”, justificando nossa
opcao pelo ensaista.

A eleicdo pelo texto-enunciado Epistola a Porfirio sustenta-se porque a obra
em questdo aborda assuntos variados, dentre os tOpicos que se voltam para a area de leitura e
escrita de textos, selecionamos o texto-enunciado em tela, por abordar outro elemento
significativo de nossa disciplina: a escrita.

O texto

EPISTOLA A PORFIRIO

O melhor, nestas de escrevinhacdo e aprendizado, € comecar pela
modeéstia, relembrando a observacdo de Charles Bailly: “Na verdade, a
pessoa mais culta conhece quando muito uma terca parte das palavras
catalogadas nos dicionarios de um registro completo dos vocabularios
de uma lingua. E claro que isto ndo deve ser interpretado como um
convite ao menor esforco: trate ndo s6 de comprar dicionarios e
graméatica, mas de estuda-los a fundo, armado de paciéncia e lapis. A
leitura dos dicionarios serve ao menos para mostra que vocé, deletreado
amigos, &s voltas no momento com uma cabeca-de-ponte para os lados
do russo e ja de namoro com o arabe, ndo conhece ainda essa estranha
terra natal chamada lingua portuguesa.

De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente? Agora mesmo,
um senhor Vilem Flusser nos revela, pelo Estado de S. Paulo, que ja
comegou a piar na casca um novo portugués, o sermo riobaldinus de
Jodo Guimaraes Rosa. Como V€, portanto, em vez de preceitos claros e
conselhos doutorais, eu s6 posso dar, em respostas gaguejadas a sua
consulta, algumas sugestdes contraditoérias, para nao dizer absurdas.

A primeira é esta: sabendo de antemdao que ja pelos fins da vida néo

chegara a conhecer sendo uma quarta parte (Bailly é otimista) dos
tesouros da sua lingua, nem por isso vocé conquistou o direito de
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bocejar sobre os dicionéarios. Trate de capinar essas glebas enquanto ha
félego, a0 menos para saber o sim e o ndo das palavras, o como, o
quando, o onde. E programa delicioso, para muitos de longos
arrependimentos: gasta os olhos, come a vida, endurece as juntas e nao
dé lucro sendo aos anjos.

E entdo, meu incauto Porfirio, se vocé nasceu com a vocagdo do estilo
ornado e torrencial, ndo ha dicionario que chegue; tera de debulhar por
inteiro os tomos gordotes dessa ramalhuda familia de escritores,
inclusive as obras completas de Rui Barbosa (empalideceu?), o que so6
parece excessivo, como o0 exercicio de ascese, para quem nao conhece
por dentro o masoquismo herdico das ambicdes literarias. Aproveite,
que na terra dos doutores a sobriedade € vintém furado, e na dos ricos
de verbos € o reino dos céus. Eu, para falar a verdade, prefiro ficar na
terra. No meu obtuso entendimento, aprender a escrever € aprender a
escolher, cheirar, pesar, medir, sacudir antes de usar, apalpar, compara
e afinal rejeitar muito mais que adotar linguarudas familias de palavras,
gque atravancam a memoria e impedem que a gente ouga um pouco, nos
raros momentos de didlogos e murmurio subjetivos. Para mim, o
escritor € uma espécie jejuador perpétuo: condenado a transformar toda
a exuberédncia da vida em dois ou trés compassos da sua musica
interior, inatingivel na esséncia mais profunda, jejua a mesa posta dos
seus desejos, castigando com cilicio as luxurias do verbo. Uma de
menos... uma de menos.. uma de menos... assim soa a minha
contabilidade parcimoniosa de pobre ou remediado, e ndo € que eu nao
sinta nostalgia da opuléncia, uma tal ou qual inveja amarela dos donos
do idioma. Sou como aquelas criancas timidas, dos programas de TV,
que nao sabem explorar ao maximo a sua vez de empilhar brinquedos;
escoa-se 0 tempo e deixo cair metade da carga. Ou melhor, sou como
aquele homem dos ferrinhos, uma grande orquestra. Leva toda a noite,
serio, simples e humilde, numa imobilidade fascinada, a espera do aceno
providencial do maestro. A sublimidade sinfbnica sabera que neste
baixo mundo existe a ambicao dos ferrinhos? Mas de subito, quando ja o
Diabo Ihe atirava poeira nos olhos e comecava a resvalar para o sono, o
Deus da orguestra, bracejando como um prossesso, volta-se para o seu
lado, parece ate que vai piscar-lhe o olho: é agora... E soam la no Céu ,
numa aberta para os coros celestiais, 0s meus indispensaveis ferrinhos...

E ndo obstante, cocando as minhas dudvidas e fechando com tédio e
perplexidade os dicionarios ,muitas vezes pergunto a mim mesmo se 0S
ricos serdo tao ricos, se ndo basta aos pobres a riqueza semantica, a
manha do estilo. E ai esta, Porfirio amigo,ai esta a nossa vinganca e a
consolacao dos ferrinhos: a polissemia é o ouro dos pobres, é esse ouro
de fino quilate chamado qualidade, que nao respeita as burras atulhadas
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de libras da bestial quantidade. A rigueza de matizes na modulacdo dos
significados, a flexibilidade combinatdria, a “calida juntura” de Horacio
continua a valer, muito mais que todas as cornucopias da abundancia
,como instrumento de estilo. E a concentragio expressiva, a agilidade da
magreza, que sabe aproveitar no momento oportuno a sua vantagem
sobre as enxundias verbais. A seu lado, parecem balofas todas as formas
abertas, oferecidas e femininas do barroquismo, com seu relaxamento
perdulério.

N&o esqueca, porém, gue este elogio da magreza nao obriga ninguém a
uma dieta forcada; s6 vale para os magros, para os timidos, para o
homem dos ferrinhos. E que graca teria uma banda magricela de
ferrinhos? Numa grande orquestra ha de tudo, harmoniosamente
contraposto, tonitroante ao aflautado e seréfico.

Creio, portanto, que estamos perdendo tempo, eu e vocé, com esta nova
epistola aos pisbes e em assuntos que ndo admitem nem receita, nem
conselhos, nem dedo magistral apontando regras, apenas vagos palpites
contraditérios, como eu dizia acima. Se usei de alguma ironia, foi contra
mim mesmo. Tudo ai, meu futuro mestre, vai depender do respeito a
consonancia e adequacao entre o se e 0 mas, o todavia e o contudo: uma
relatividade generalizada. Nesse terreno de sabdao e atoladouro, haja
pertinacia, manhas de experiéncia. E contanto que vocé ndo escreva: de
vez que... frente a... e outras elegancias da hora, disponha para sempre
da minha “solidariedade admirativa”, como dizia Borges de Medeiros,
quando ndo queria comprometer-se.

Contexto de Producéo

O enunciado concreto que escolhemos para estudo é o segundo da obra
Augusto Meyer: ensaio escolhidos. A referida obra reine ensaios a partir da selecdo feita por
Alberto da Costa e Silva, com a primeira edicdo em 2007, entretanto o eleito texto foi
publicado a priori no livro “A forma secreta”, lancado em novembro de 1965, obra que é
apresentada por Fausto Cunha: “Com este livro atinge Augusto Meyer a culminéncia de suas
qualidades de ensaista e prosador”, “A Forma Secreta €, em varios sentidos, o livro mais seu,
aquele em que o ensaista coloca uma afirmacdo mais pessoal e mais grave diante da
problematica da vida e da literatura”.

Moisés (2007) enaltece Epistola a Porfirio adjetivando-o de “ensaio de
mestre”. Outro argumento a que recorremos para classificar o enunciado como ensaio, no

caso, literario.
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Assunto®

Em Epistola a Porfirio, o0 ensaista parece refletir desafetamente sobre a
importancia do estilo. No texto-enunciado, o autor discorre sobre o que é aprender a escrever,
declarando que o ato de escritura consiste em “aprender a escolher, cheirar, pesar, medir
sacudir antes de usar, apalpar, comparar e afinal rejeitar muito mais que adotar linguarudas
familias de palavras (...)”, conceituando o escritor como um “jejuador perpétuo”.

A aprendizagem da arte da escritura ndo incide sobre um dom ou sobre uma
técnica, mas na pratica constante, no engenho de um estilo, fruto de longa paciéncia,
resultante de outras praticas, como pondera 0 ensaista, para aprender a escrever € preciso
aprender a escolher as palavras, a sentir o doce aroma de uma construcdo eufénica, é pesar 0
que € realmente preciso e medir aquilo que melhor se encaixa com a ideia. Aprender a
escrever € estar sempre apto a aprender.

No entanto, o estilo “ndo admite nem receita, nem conselhos, nem dedo
magistral, apontando regras, apenas vagos palpites contraditorios”. Segundo Moisés, o recorte
caracteriza perfeitamente o género ensaio, como também o ensaio em analise.

Na construgdo do enunciado, o titulo do ensaio Epistola a Porfirio,
provavelmente, desperta a atencédo do leitor. Em primeiro lugar, porque a contemporaneidade
ja ndo costuma empregar o vocadbulo epistola. Em segundo, o enderecamento a Porfirio,
nome também pouco usual em nossa sociedade.

Quanto ao emprego do termo epistola para intitular o texto, ressaltamos que
a estrutura, de certo modo, lembra a construcdo de um género epistolar, pois temos a quem o
texto é enderecado, a interpelacéo direta e frequente ao leitor, denominando-o de Porfirio, o
que nos permite indagar: Mesmo assim, € um ensaio? Theodor Adorno (2008) define o ensaio
como “forma hibrida”, uma modalidade discursiva que permite e se permite (re) configurar.
Outro fator que neste momento recuperamos, é a liberdade formal do texto, o qual pode
edificar-se de acordo com a intencionalidade daquele que ensaia a palavra.

No que tange ao interlocutor designado Porfirio, na histdria, foi um filésofo
neoplaténico grego que ficou conhecido pela biografia de Plotino e por ter organizado o

famoso livro “Eneadas”. Em seus estudos, conseguiu unir preceitos da logica aristotélica ao

8 A ser transformado no dialogo com o interlocutor em contetido temético, avaliativa e interativamente
construido.
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neoplatonismo. Dentre seus preceitos, destaca-se a ideia de que os conceitos se subordinam,
partindo dos mais gerais para 0s mais especificos.

A mitologia também traz o seu Porfirio ou Porfirion. Personagem da
mitologia grega, gigante e filho de Gaia e Tartaro. Responsavel pelo rapto de Hera, motivando
a batalha entre os deuses, conhecida como gigantomaquia. Ao tentar violentar Hera, foi morto
por um raio de Zeus e uma flecha de Herécles.

Com as referéncias, acreditamos que, se houve uma intencionalidade por
parte do autor em empregar o nome Porfirio de modo a referenciar um personagem do
passado, a alusdo, certamente, volta-se para o filésofo, visto sua teoria de que os conceitos
mais gerais estdo subordinados aos conceitos mais especificos encontra semelhanga com a
tese defendida pelo ensaista ao afirmar que “aprender a escrever é aprender a escolher,
cheirar, pesar, medir, sacudir antes de usar, apalpar, comparar e afinal rejeitar muito mais
que adotar linguarudas familias de palavras, que atravancam a memoria [...]”. Escrever, sob
a perspectiva de Meyer é um hiperénimo que, de certo modo, engloba outras acdes. Dito de
outra forma, escrever é um conceito geral, para sua compreensdo, precisamos de conceitos (no
caso a¢Oes) mais especificos.

Outro fator que nos faz acreditar se tratar da referéncia filoséfica é o fato de
Porfirio ter produzido a obra “Isagoge” ou “Iniciacdo”, a qual consiste em uma epistola de
Porfirio ao seu discipulo Crisadrio, em que 0 estudioso apresenta uma introducdo a Logica
aristotélica, considerada um marco na compreensdo do raciocinio l6gico de Aristételes. Isso
posto, Meyer endereca o ensaio a Porfirio, ndo o Porfirio filésofo grego que viveu ha séculos,
mas ao(s) Porfirio(s) de hoje, que assim como o0 pensador da antiguidade, procura
compreender a l6gica da arte de escrever.

Essas vozes presentes no ensaio poderiam ter sido silenciadas. Cremos que
conhecé-las e compartilha-las podem auxiliar nossos maiores interlocutores em sala de aula a

construir e a avaliar a temdtica do enunciado.

Construcéo composicional e estilo

O texto-enunciado organiza-se em prosa e com extensdo breve. Quatro
laudas. Citacoes, exemplificagdes e um fecho. Linguagem simples, obedecendo aos preceitos
normativos da lingua, mas de construcéo e efeito artistico.

Por se tratar de um enunciado em que o escritor procura a aceitacdo do leitor

para suas reflexdes, tem viés persuasivo. Para tanto, o autor lanca mao do discurso alheio para
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abordar e corroborar seu pensamento. Meyer cita: Charles Bailly®’, Vilem Flusser®® e Borges
Medeiros®. Figuras da arte, da filosofia e do direito, respectivamente que ilustram e auxiliam
na comprovacdo das ideias do ensaista.

O tom conversacional € uma das marcas caracteristicas do género ensaio.
No texto-enunciado em andlise, o dialogo entre ensaista e leitor é demasiadamente marcado, a
principio, porque o ensaio é concebido com estruturas proximas ao género epistolar®,
instituindo uma interlocucdo direta com o outro. Depois, porque o outro é invocado a todo
momento. O pronome pessoal vocé e vocativos adjetivados sdo recursos aproveitados
constantemente, como demonstram os trechos na sequéncia:

- “A leitura dos dicionarios serve a0 menos para mostrar que vocé, deletrado amigo, as
voltas no momento...” (p. 18)

- “E entdo, meu incauto Porfirio, se vocé nasceu...”

- “Creio, portanto, que estamos perdendo tempo, eu e voce,...”

Na busca pela aproximacado com o leitor também se recorre ao emprego da
primeira pessoa — marca comum ao ensaio, atribuindo maior subjetividade e determinando a
visdo pessoal do autor. Os excertos que seguem exemplificam o emprego da primeira pessoa
como forma discursiva: “eu s6 posso dar, em respostas gaguejada a sua consulta...” (p.
18);“Eu, para falar a verdade, prefiro ficar na terra.” (p. 19), ou, “Para mim, o escritor é
uma espécie de jejuador perpétuo...” (p. 19). O terceiro exemplo, ademais, elucida e reforca a
caracteristica subjetiva do género, pontuando de forma explicita o julgamento do ensaista, € a
sua viséo, determinada pela locugdo pronominal “para mim”.

O posicionamento do autor também é marcado por outras construcdes em
qgue o pronome referente a primeira pessoa do discurso se faz presente, como na seguinte
passagem: “No meu obtuso entendimento, aprender a escrever é aprender a escolher, a
cheirar, pesar, medir...” (p. 19). Em relacdo ao Gltimo trecho, o ensaista, antes de tecer sua
concepcao sobre o que € aprender a escrever, deixa mais uma vez claro ao leitor que se trata
de sua visdo, colocando-se ndo como o detentor de uma resposta, mas de forma humilde ao
adjetivar seu entendimento como obtuso. Dessa forma, o ensaista vai “ganhando terreno” e,
talvez, angariando a simpatia do leitor, a quem ndo deseja obrigatoriamente convencer, mas,

aceitar sua forma de pensar.

8 Famoso linguista francés, colaborador de Ferdinand de Saussure, um dos responsaveis pela edicdo péstuma da
obra Curso de Linguistica Geral. E considerado o pai-fundador da estilistica.

8 Filésofo tcheco, naturalizado brasileiro. Autodidata, professor de filosofia, jornalista, conferencista e escritor.

8 Antonio Augusto Borges de Medeiros. Advogado e politico brasileiro.

%0 que poderia nos permitir classificar o texto como um ensaio-carta ou uma epistola-ensaio.
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Outra forma de interpelar o leitor séo as interrogagdes, por vezes, frequente
no texto ensaistico. Embora usadas comedidamente, as indagacdes tornam o discurso mais
vivo, destacando a expectativa que suscita. No texto, podemos encontrar trés vezes esse
recurso estilistico: “[...] tera de debulhar por inteiro os tomos gordotes dessa ramalhuda
familia de escritores, inclusive as obras completas de Rui Barbosa (empalideceu?),” (p. 19);
“A sublimidade sinfénica sabera que neste baixo mundo existe a ambigdo dos ferrinhos?” (p.
20); e “e que graca teria uma banda magricela de ferrinhos?”

As reticéncias indicam recurso estilistico do autor. Em sua primeira
aparicao, o autor consegue criar um efeito gradativo: “Uma de menos... uma de menos... uma
de menos... assim soa a minha contabilidade parcimoniosa de pobre ou remediado [...]” (p.
20). Em outras colocacgdes, as reticéncias marcam uma interrupcdo na sequéncia da frase,
estilisticamente assinalando a suspensdo do pensamento: “é agora... E soam 14 no Céu, numa
aberta para os coros celestiais, 0s meus indispenséaveis ferrinhos...” (p. 20); ou também, para
marcar fala quebrada, como em: “E, contanto que vocé ndo escreva: de vez que... frente a... e
outras deselegancias da hora [...]” (p. 21).

Sob o viés literdrio, Meyer explora a plurissignificacdo. As palavras
assumem em seu ensaio diferentes significados, como ilustram os exemplos que seguem:
““essa estranha terra natal chamada lingua portuguesa.” (p. 18); e “... terd de debulhar por
inteiro os tomos gordotes dessa ramalhuda familia de escritores...” (p. 19). As figuras de
linguagem também sdo recursos explorados pelo escritor. Para elucidarmos, alguns casos: a)
Metéfora: “a polissemia é o ouro dos pobres...””; “[...] na terra dos doutores a sobriedade €
vintém furado, e na dos ricos de verbo é o reino dos céus.” (p. 19); b) Metonimia: “E um
programa delicioso, para muitos e longos arrependimentos: gasta os olhos, come a vida,
endurece as juntas e ndo da lucro sendo aos anjos.” (p. 19); ¢) Comparacgdo: “Sou como
aquelas criancas timidas, dos programas de TV, que ndo sabem explorar ao maximo a vez de
empilhar brinquedos; escoa-se o tempo e deixo cair metade da carga. Ou melhor, sou como
aquele homem dos ferrinhos, numa grande orquestra” (p. 20).

Dentre os recursos literarios, o ensaista impetra a metaforizagéo, para referir
a si mesmo, como para a abordagem do tema. No texto, lanca méao da metéfora da orquestra:

Ou melhor, sou como aquele homem dos ferrinhos, numa grande orquestra.
Leva toda a noite, sério, simples e humilde, numa imobilidade fascinada, a
espera do aceno provencial do maestro. A sublimidade sinfonia saberad que
neste baixo mundo existe a ambicdo dos ferrinhos? Mas de slbito, quando ja
o Diabo Ihe atirava poeira nos olhos e comecava a resvalar para o sono, o
Deus da orquestra, bracejando como um possesso, volta-se para o seu lado,
parece até que vai piscar-lhe o olho: é agora... E soam I& no Céu, numa
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aberta para os coros celestiais, os meus indispensaveis ferrinhos...(MEYER,
2009, p. 20)

Para sintetizar as informagdes supracitadas, organizamos as principais

caracteristicas do ensaio em estudo no quadro a seguir:

Quadro 7 - Caracteristicas do Ensaio Espistola a Porfirio

Contexto de producéo e relacédo autor-leitor-texto

Autor-enunciador | Augusto Meyer (ensaista brasileiro)

Provavel Leitores em geral, em especial apreciadores da literatura e da arte
destinatario de escrever.

Local de Livro: A Forma Secreta, 1965

circulagao Livro: Augusto Meyer, ensaios escolhidos, 2007

Provavel objetivo | Divulgar uma reflexdo pessoal sobre o aprender a escrever,
da interacdo recorrendo a aspectos estéticos de apresentacdo do texto.

Assunto

O texto aborda a importancia de aprender a escrever e de dominar a arte de empregar
as palavras, saber usar o estilo e a expressividade.

Construcdo Composicional e estilo

* Nivel grafico: em prosa, com titulo criativo e posicionamento sustentado por
argumentos, citagdes e exemplos.

* Nivel lexical: escolha lexical realizada pelo ensaista;

* Nivel sintatico: preferéncia por periodos curtos; alteracbes sintaticas (ou
figuras de sintaxe ou de construgéo);

* Nivel semantico: figuras de linguagem, intertextualidade;

* Nivel discursivo: interlocucdo direta com uso de vocativos; viés didatico e
tedrico; carater de desafetacdo; posicionamento critico e reflexivo.

Fonte: o proprio autor

Elencadas as caracteristicas do género por nés observadas, classificamos o

texto-enunciado Epistola a Porfirio como um ensaio pertencente a esfera literaria.

3.5.3 Central Elétrica: Projeto para texto em progresso - Paulo Leminski
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Paulo Leminski ndo foi um dos primeiros ensaistas por nds descoberto.
Muitas obras, muitos livros de ensaios fizeram/fazem parte de nosso percurso até
encontrarmos o livro Ensaios e Anseios Cripticos,”® em uma livraria digital. Ao 1é-lo,
decidimos que os ensaios do paranaense seriam nosso objeto de estudo, afinal, dessa forma,
estariamos contemplando um autor de nossa regido, levando um pouco da literatura
paranaense para a sala de aula. Ndo obstante, ao comecar a estudar seus textos, por vezes
desistimos de continuar com o escritor e também com o género. Dono de um estilo
irreverente, Leminski conseguiu imprimir uma marca impar nos ensaios estudados durante
nossa pesquisa’.

Ensaios versificados, numerados, em blocos ou em forma de esquemas, com
letra em caixa alta, fizeram com que repensassemos, por inUmeras vezes, sua abordagem em
sala de aula. Todavia, seria uma perda desmesurada para o estudo em tela abandonar a
producdo ensaistica do celebrizado escritor paranaense.

O escritor, poeta, critico literario, tradutor, professor e ensaista paranaense
Paulo Leminski Filho (1944-1989), no livro Ensaios e anseios cripticos® — seu primeiro livro
de ensaios publicado — divulga uma coletanea de textos-enunciados que, segundo o poeta,
refletem duas perspectivas: o ensaiar como forma de expressar ideias, descrita pelo curitibano
como nocOes “tedricas basicas”, por refletirem sobre temas; e os ensaios, definidos como
“praticos”, uma vez que se voltam para a analise de obras e autores. Destacamos que a
maioria dos ensaios componentes da miscelanea relaciona-se ao campo literario.

A estrutura dos ensaios presentes na coletanea € bastante eclética. O escritor
paranaense escreve ora em versos, ora em prosa. Seus textos configuram-se, em muitos casos,
de modo completamente divergente. Como demonstram os fragmentos de textos elencados a

seguir:

% Ensaios e anseios cripticos é o primeiro livro de ensaios de Paulo Leminski.

% Ressaltamos que a diversidade de estilo impressa por Leminski em seus ensaios foi a principal razdo de
termos abordado outros ensaios, antes de apresentar os textos do poeta paranaense.

% De acordo com Moreira (2011), o livro é, aparentemente, um relangamento de Anseios Cripticos. Uma
reedi¢do com supressao e acréscimo de textos e com um novo titulo.
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A VANGUARDA DO FICAR

Esse mundinho explosivo em que vivemos parece favore-
cer uma certa “mudancolatria’, um culto fervoroso a tudo que
seja novo, ou, pelo menos, parega novo.

Nem vamos insistir no uso abusivo que a publicidade faz
da palavra “novo” para qu alificar positivamente um produto
Ou um processo que se quer vender ao respeitdvel publico.
Sabemos que, na maior parte dos casos, ¢ um “novo” so de
fachada, de aparéncia, uma apropriagao indébita do conceito
de “novidade”, ji que nosso mundo parece produzir cada vez
mais o mesmo tipo de coisas, para obter o mesmo tipo de re-
sultados, de Washington a Moscou, de Sio Paulo a Pequim,
de Havana a Pretoria.

Q rito supremo, a missa dessa Mudangolatria, ¢ esse gesto
coletivo chamado “moda”, consagracao do efémero, coroagio
do passageiro, vitdria do tempo sobre o ser.

O verde-musgo, campeio da iltima “saison”, ¢ um cacdfa-
to impcrdm’wcl na “saison” seguinte, quando o amarelo-ouro

e o roxo-crepusculo reinam soberanos.

A vanguarda do ficar é o vigésimo texto-enunciado da coletanea. Integra a
primeira parte e é elaborado em prosa sem subdivisbes ou subtitulos. O enunciado é
desenvolvido sem formatacgdes diferenciadas, como ocorrem nos demais ensaios estudados até
0 momento.

Uma forma também periddica nos ensaios da antologia é a subdivisao por
numeracao. Trechos sdo divididos por nimeros, no entanto, a decomposicdo ndo obedece a

organizacdo dos paragrafos, mas a um arranjo disposto pelo proprio autor, como ilustra a
imagem encadeada.
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FORMA E PODER

T
Em praticas de texto, a énfase no “contetdo” estd ligada a
uma certa nogao de “naturalidade” na expressio.
» [<3 ’ 1$3 o -
A forma “natural” € a que revela o “contetido” de maneira
mais imediata.

Preocupacées com a “forma” obscurecem o “conteado”.

2
Essa “naturalidade”, porém, sé ¢ possivel através de um
automatismo.
§6 quem obedece a um automatismo pode ser natural.
Isso que se chama “naturalidade” é uma convencio. O na-
tural ¢ um artificio automatizado, uma forma no poder.
A despreocupagio com a forma sé ¢ possivel no aca-

demicismo.

As divisbes instituidas pelo ensaista ainda podem versar a titulacdo de
segmentos. O escritor “retalha” trechos e os nomeia, criando uma série de “mini-textos”, cada
qual com seu codinome. O Tema astral € um dos textos-enunciados que se configuram sob tal
descricdo. Composto por praticamente cinco laudas, recebe trés pausas, cada qual com sua
designacdo: A linguagem celeste; Que diz o céu?; e Ler antes de escrever. No excerto

seguinte, apresentamos um recorte em que é possivel visualizarmos dois segmentos:
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A linguagem celeste
guag

O céu propée, o homem dispoe de uma lingnagem ideo
o (=)
g 1~ o | . P T 1 1 - : 3
gramico-celeste. Um idioma cujas mensagens contenham
muito céu e muitos céus, espagos, vazios, brancos, “blancs”
mallarmaicos.

Os espagos em branco que se infiltraram, vastamente, no
BOE {ern le Mallarmé para cid. <3 P | <
pocma maodernao, de iviallarme I.Lll 4 Cd, 520 a marca ado ceu ﬁiii
pagina.

Céu estrelado, macrocosmos, pagina-poema, microcos-
mos: 0 dtomo ¢ imagem da galixia, a parce reflete o roral.

Esses vazios celestiais convém ao morivo do deseio: sepa-
ragao e apartamento do descjado e do desejante, distancia,

projetos & obstaculos.

Que diz o céu?

Nenhuma forma existe no céu. Nosso olhar ¢ que organiza
as estrelas em constelacoes.

Par isso, cstas variam de pavo para povo.

Onde o olhar dos gregos via a silhuera pontilhada de uma
lebre, os indios viam um cesto (Panaci, em tupi, “cesto’,
nome de uma constelagio), assim por diante.

O céu estrelado tem leitura livre; em aberro.

Essa propriedade do céu estrelado ¢ familiar a0 poeta mo-
derno, que ji ouviu falar em idecograma, mérodo ideogrimi
co, Fenollosa via Ezra Pound.

Em \1{1I'_1 .1hL'i'|':|. i’.lI'L[('l].LlL'iOrl;ll. |‘IE';1_Q_'\|‘.1|;‘|';'_':i|'i.1. Em Mosaico.

Em liberdade de leirtura.

Os textos-enunciados versificados do ensaista paranaense também
apresentam “pausas nomeadas”. E o caso, por exemplo, de Variacdes para o siléncio e
iluminag@o. Um texto-enunciado de oito laudas, com nove fragmentos, a saber: o siléncio de
buda; o siléncio de pitagoras; o siléncio de pascal; o siléncio de hermes; o siléncio de hitler;
o siléncio de graciliano; o siléncio de webern; o siléncio de spengler; o siléncio da maioria.
Em cada reparticdo, Leminski tece consideracdes a respeito do siléncio correlacionando-as a

personalidade-titulo. No recorte, podemos observar o mencionado:
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o siléncio de webern

¢ também o siléncio de joao gilberto
entreouvido por augusto de campos

num siléncio sé

no quarteto samba

de um siléncio sé

o siléncio dos grandes mestres da auséncia
como mondrian

o siléncio né

o siléncio elipse

o siléncio substantivo

o siléncio plenitude do som

o siléncio spengler

para spengler

(“a decadéncia do ocidente™)

a forma mais completa de comunicacao

¢ a atingida por um casal de velhos camponeses
sentados 4 porra da sua choupana

ao cair do sol

contemplando o p6r do sol

em absoluto siléncio

¢ o siléncio

das coisas com sentido demais

o siléncio depois que tudo j4 foi dito

Além das alternativas elencadas, o poeta curitibano recorre ao texto em
forma de poema para transmitir seus anseios. O fragmento anterior, por sua vez, ja é um
exemplo de um texto versificado, que se subdivide como outros enunciados em prosa do
florilégio. Muitos textos presentes na coletanea sdo producdes em verso. No entanto, como
ndo objetivamos a andlise de “ensaios-versificados”, nem nos propusemos a teorizar sobre o

ensaio sob a forma de poemas, descartamos, momentaneamente, os textos que se configuram

como tal.
Criagdes mais coevas também perfazem os caminhos pelos quais o critico

ensaia. E o caso do exemplo disposto na sequéncia — n&o ilustrado em sua totalidade. Quase

um esgquema comparativo de estudo.



POESIA DE
PRODUCAO

protétipos

formas

maior repertorio
ruptura com a tradigao

estranhamento

invencio, vanguarda,
inventiva

intersemidtica (multimidia)
elétrica

fisica, material
antinormativa, eventos
crescimento na vertical

para produtores

idioleto, giria

COrpo opaco

POESIA DE
COMUNICAC AO

. 3o
tipos, reprodugio
contetdos, temas
maior auditério

continuidade

L'i'l.\"O]'n'iIllLIi]l’O C]'Ill)l.'i(]ll:ll.

cumplicidade
liceratura

verbal discursivo
mecianica
psiquica, cardrrica
I'IUFJ'I'I'.Lt.l\'”.'l. gf‘llcrus
na horizontal

para consumidores
lingua geral, oficial
COrpo transparente
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A diversidade com que o paranaense edifica seus enunciados-ensaios

corresponde a uma caracteristica do autor. Savaglia (2004) pontua que Leminski é dono de

um estilo “dnico e inconfundivel” e que qualquer tentativa de definir seu estilo pode passar

demasiadamente longe do alvo.

Em relagdo aos ensaios, escassas foram as referéncias encontradas por nos

que abordam o estilo do autor como ensaista. Famoso no cenario nacional por seus poemas, a

analises incidem, mormente sobre a atuacdo do escritor como poeta e haicaista.
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Ao aludir aos proprios ensaios, no texto Buscando o sentido, segundo ensaio
da Parte | da coletanea em foco, o escritor paranaense os apresenta da seguinte forma: “Estes
anseios/ensaios sdo incursdes conceptuais em busca do sentido”. O sentido €, nas palavras de
Leminski (2012, p. 13, grifo nosso), a “Relacdo, néo coisa, entre a consciéncia, a vivéncia e as
coisas e 0s eventos”. Buscar o sentido das coisas, entender, compreender, perceber sdo acoes
reflexivas, assim, o0 ensaista vive em busca do sentido, 0 “sentido ndo existe nas coisas, tem
que ser buscado, numa busca que é sua propria fundacdo. S6 buscar o sentido faz, realmente,
sentido” (LEMINSKI, 2012, p. 13).

O texto

CENTRAL ELETRICA:
PROJETO PARA TEXTO EM PROGRESSO

1

Restrita a ténues faixas da elite urbana em nivel universitario, a
literatura, para um povo como o brasileiro, que ainda nao resolveu
seus problemas mais elementares, € um luxo. Seria um lixo?

2

Em comparagdo com o grosso da populacdo brasileira, analfabeta,
subalfabetizada ou sem héabitos de consumo de texto, € infimo o
numero de produtores e consumidores da cultura que tem o texto
como centro e o livro com suporte e veiculo. Livro, esse
dispendioso investimento sem retorno palpavel.

3
Quantas pessoas, em numeros redondos, participam, ativa ou
passivamente, disso que se chama “cultura letrada” ou literatura?
Como autores ou como leitores?

4
50 mil? 100 mil? Numa populacdo de 100 milhdes!
5

Ao grosso da populacéo, o radio, o disco, o cinema e a TV chegaram
e chegam antes que o livro, o texto escrito.

Imensos contingentes da populacdo do pais saltam diretamente do
mundo rural e oral do folclore para informacdo veiculada por
meios eletrénicos.

Calcula-se em 45 milhdes o numero de brasileiros atingidos pela
TV.



A cultura letrada, quando chega a esse povo, ndo vai chegar num
povo rural e oralmente folclérico. Vai chegar logo num publico de
radio e TV.

6

No interior do vasto mural brasileiro de analfabetismo, ignorancia,
alienacdo e massificacdo (que escritor algum pode alterar sozinho),
o0 problema do produtor de texto parece ridiculamente mesquinho
comparado com as tarefas mais urgentes que o contexto exige.
Surge, com pressao total, a questdo da responsabilidade social do
escritor, produtor de mensagens verbais, um bem coletivo.

7

Enquanto isso, que se passa no interior do clube fechadissimo da
cultura letrada e de seu aspecto estético, a literatura?

Distintivo de classe, requinte ao lado da miséria e da pendria, ela
existe.

Subproduto da sociabilidade das elites universitarias urbanas da
classe dominante, ela existe. Reflexo da cultura estrangeira, ela
existe.

Ornamentalmente, decorativa, supérflua, ela existe.

Alienacgéo ou consciéncia nacional, ela existe.

E tende a crescer na proporcdo do aumento dos indices de
alfabetizacéo, escolarizacédo e universitarizacdo que acompanham o
processo de urbanizacéo e industrializacdo da sociedade brasileira.

8

A cultura letrada ja tem um destino, no Brasil. Uma histdoria, uma
direcdo, um sentido. Alienada ou ndo, foi na literatura que surgiram
0s primeiro gestos de auténtica conscientizacdo da especificidade
dos problemas brasileiros.

O grande marco foi Euclides.

Seus “Sertdes” antieuclidianos abriram os olhos, trouxeram perante
a consciéncia afrancesada da elite brasileira o Outro Brasil, o Brasil
que lutou nas caatingas de Canudos contra as tropas da Republica,
positivista, juridicamente yankee, branca.

9
Ela tende a crescer.
O numero de alfabetizados.
De leitores de jornal e revista.
O mercado livreiro e editorial.
O numero de produtores de mensagens verbais.
A palavra escrita vai ocupar um lugar, um tempo e um espac¢o cada
vez maiores.
Vai aumentar sua forca histérica.
Atuar, influenciar comportamentos e atitudes.
Textos vao gerar novos textos.
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10

De momento, porém, como falar sobre publico para um povo em
sua maioria como 0 N0Ss0?

11

DUAS RADICULARIDADES EXTREMAS. Perante o problema, muitas
saidas.

Para ilustrar os casos extremos entre elas, podemos escolher dois
intelectuais brasileiros, digamos, Paulo Freire e Haroldo de Campos.
O ABC e a poesia de vanguarda.

Paulo freire, o caso extremo do intelectual que partiu diretamente
para o problema de base da alfabetizacdo das massas do terceiro
mundo, aplicando toda sua criatividade no aperfeicoamento de
métodos e recursos didaticos para ensinar a escreve e a ler.
Haroldo de Campos, a radicalidade extrema de um radical de elite,
trabalhando por uma sofisticagdo méxima da cultura letrada
existente, colocando-a em condi¢cdes de competir, em pé de
igualdade, com as mais avancadas tecnologias estrangeiras.

12

Facilimo ver a importancia do trabalho de base, a partir do ABC, de
um Paulo Freire.

A outra radicalidade precisa ser mais discutida, mais debatida,
mais explicada.

13

“Incompreensivel para as massas” é toda literatura que se faz hoje,
no Brasil. Massa analfabeta, massa ouvinte, massa telespectadora.
N&o € loucura radicalizar ainda mais a inovagdo, o experimento, a
invencao? Diminuir ainda mais o0 ja restritissimo numero de
leitores, produzindo uma obra exigente, com alto teor de novidade,
que pressupde um repertério letrado muito acima da média
brasileira.

14

Radicalizar no nivel da linguagem, no caso do Brasil, conduz a um
resultado inevitavel: a arte para produtores. Desde os anos 1950, a
vanguarda brasileira produz para influenciar outros produtores.

15
Desde os anos 1950, essa atitude da vanguarda brasileira concorre

com uma atitude de tendéncia oposta, vulgarizando-se, populista,
mobralizante. Uma atitude que conduz a uma literatura acessivel a

134
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um gosto médio, de exigéncias médias, a uma média cuja
sensibilidade se satisfaz com emocbes mais faceis, veiculadas
através dos géneros e recursos convencionais (conto, verso,
metafora, enredo, discurso linear, etc.).

16

Invoca-se 0 interesse das grandes massas para legitimar a
mediania e a banalidade. Em nome do povo, produz-se uma
literatura que é subliteratura dos padrdes da elite.

Essa literatura ndo é popular, no verdadeiro sentido do termo.

Ndo é efetivamente consumida pelo povo ou -muito menos -
produzida por ele.

E apenas a média literatura da classe dominante de gosto médio.

17

Quando invocou a imagem da central elétrica para defender a
validade do experimento radical 9ele pensava no caso de Klebnikov,
poeta inequivocadamente comprometido com as massas, defendia
sua propria poesia da acusacdo de “incompreensivel para as
massas”.

18

Num artigo publicado na revista Novi Lef, com o nome de “Operério
e camponeses ndo compreendem o que vocé diz”, MaiakovsKi
escreve:

“Precisamos da arte para uns poucos e do livro para uns poucos?
Sim ou ndo? Sim e ndo, ao mesmo tempo. Se um livro se destina a
uns poucos e ndo tem outra funcéao, ele € desnecessario. Mas se um
livro € enderecado a uns poucos como a energia da central elétrica
de Volkhovstroi se dirige a umas poucas esta¢gdes transmissoras,
para que essas subestacfes distribuam pelas lampadas elétricas a
energia reelaborada, entdo, sim, semelhante livro é necessario. Tais
livros sdo enderecados a uns poucos, mas ndo consumidores e sim
produtores. Sdo sementes e esqueletos da arte de massas.”

19

Num pais como 0 nosso, € necessaria uma Itaipu poética. Uma
vanguarda/central elétrica que produza matrizes novas. Protoétipos,
e ndo apenas (mais) tipos. Os processos normais da vida das
mensagens (divulgacédo, diluicdo, imitagdo, influéncia, explicagéo
etc.) levardo a numeros maiores a alta tensdo dos produtos
inovadores.

Contexto de Producgéo
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Central elétrica: projeto para o texto em progresso € o terceiro texto da
Parte 3 do Livro Ensaios e Anseios cripticos. A versdo utilizada é uma edicdo ampliada. Na
Parte 3, oito ensaios sdo adicionados. Os textos foram publicados originalmente em Ensaios e
anseios cripticos, no volume organizado por Alice Ruiz e Aurea Leminski, em 1997, para a
Polo Editorial do Parana. Na edi¢cdo em pauta, os textos voltam a integrar a coletanea.

A eleicdo do texto em pauta sustenta-se porque o ensaio discorre sobre o
papel da literatura e do escritor de textos literarios, dessa forma, apds estudo e analise de
textos sobre a arte de ler e escrever, estariamos a observar/refletir/analisar a producdo e a

leitura de textos literarios.

Assunto®

No ensaio em tela, Leminski reflete sobre o papel da literatura para a
sociedade, enfocando o acesso as obras literarias, discutindo via paralelo entre a elite
intelectualizada e a massa. O préprio autor questiona no inicio “Quantas pessoas, em numeros
redondos, participam, ativa ou passivamente, disso que se chama ‘cultura letrada’ ou
literatura? Como autores ou como leitores?” (p. 336). Para o poeta, a literatura, como arte
engajada, ndo se deve restringir aos produtores e a um pequeno grupo elitizado. Ao contrario,
0 escritor tem uma responsabilidade social, e como “produtor de mensagens verbais”, deve
tornar a literatura “um bem coletivo” (LEMINSKI, 2012, p. 337).

O paranaense almejava, em seus escritos, tanto em versos quanto em prosa,
uma literatura acessivel, que pudesse ser compreendida por todos. I1sso ndo quer dizer que a
producdo literaria devesse ser facil, e sim, que ndo carecesse daqueles mais preparados, mais

intelectualizados literariamente para media-la.

Construcéo composicional e estilo

A organizagdo dos enunciados-ensaios leminskianos, como ja
mencionamos, assume diferentes formatacdes. A disposicdo das palavras em prosa é inovada.
Composicionalmente, o texto-enunciado constitui-se de 7 laudas, com 19 subsecdes, ou, em
outras palavras, 19 blocos numerados em algarismos cardinais. A dimensdo das se¢cdes ndo

obedece a uma divisdo singular, podendo ter uma unica linha ou alguns pardgrafos. Nas

% A ser transformado no dialogo com o interlocutor em contetido temético, avaliativa e interativamente
construido.
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reparticdes que organiza, Leminski explora estilisticamente periodos curtos, com indagacoes
assiduas e énfase por meio do emprego de caixa alta.

A brevidade sintatica agrega velocidade ao discurso. Com poucas palavras,
0 poeta dos quarenta clics emprega significativa e semanticamente o0s vocabulos,
aproximando o discurso da oralidade, da gramatica cotidiana e ligeiramente mais familiar ao
seu interlocutor. Nos excertos que seguem, alguns exemplos:
-“Seria um lixo?” (p. 335)
-“Calcula-se em 45 milhdes o numero de brasileiros atingidos pela TV.” (p. 337)
- “Alienacdo ou consciéncia nacional, ela existe.” (p. 337)
- “Textos vao gerar novos textos” (p. 338)

- “O ABC e a poesia de vanguarda.” (p. 338)

O outro é parte essencial da construcdo ensaistica leminskiana, sua
participacdo no texto-enunciado €& evocada por significativas vezes através de
guestionamentos. Logo na se¢do 1, o autor questiona sobre a importancia da literatura para o
povo brasileiro que ainda sofre com problemas basicos, indagando se a literatura seria um

lixo. As secdes 3, 4 e 10, reproduzidas na integra sdo formadas quase que praticamente por

interrogacaes:
Secao Excerto representativo
3 Quantas pessoas, em nuameros redondos, participam, ativa ou passivamente,

disso que se chama ““cultura letrada ou literatura? Como autores ou como
leitores?" (p. 336)

4 50 mil? 100 mil? Numa populacéo de 110 milhdes! (p. 336)

10 De momento, porém como falar sobre puablico para um povo em sua maioria

como 0 nosso? (p. 338)

Para despertar a atencdo do enunciatario Leminski emprega a caixa alta. A
secdo 11 inicia-se com os dizeres: DUAS RADICALIDADES EXTREMAS. As nocoes
dispares mencionadas pelo ensaista referem-se a atitudes possiveis, ambas radicais, frente ao

problema de uma literatura “Incompreensivel para as massas”: Paulo Freire e Haroldo
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Campos, a quem se refere, respectivamente, como ABC e poesia de vanguarda. Com o
pedagogo, o “intelectual que partiu diretamente para o problema de base da alfabetizagcdo”
(LEMINSKI, 2012, p. 339), polemiza o problema de alfabetizacdo das massas. Ao citar o
poeta, observa “a radicalidade extrema de um radical de elite, trabalhando por uma
sofisticacdo méxima da cultura letrada existente, colocando-a em condi¢fes de competir, em
pé de igualdade, com a mais avancada tecnologia estrangeira” (LEMINSKI, 2012, p. 339).

Na décima segunda secdo, Leminski pontua seu julgamento em relacdo as
aludidas “radicalidades”: “Facilimo ver a importancia do trabalho de base, a partir do ABC,
de um Paulo Freire. A outra radicalidade precisa ser mais discutida” (idem, p. 339). Diante
dos posicionamentos dessemelhantes, o poeta paranaense reflete sobre o lugar e o papel da
literatura e questiona: “Nao é loucura radicalizar ainda mais a inovacdo, 0 experimento, a
invencdo? Diminuir ainda mais o ja restritissimo nimero de leitores, produzindo uma obra
exigente, com alto teor de novidade, que pressupde um repertério letrado muito acima da
média brasileira?” (p. 339). A respeito da propria indagacao, responde: “Radicalizar no nivel
da linguagem, no caso do Brasil, conduz a um resultado inevitavel: a arte para produtores”.

Sob tal aspecto, pressup6e-se um Leminski a favor da ou de uma literatura
para as massas. Todavia, seu argumento de defesa diverge para uma espécie de constatagdo:

Invoca-se o interesse das grandes massas para legitimar a mediania e a
banalidade. Em nome do povo, produz-se uma literatura que é subliteratura
dos padr@es da elite. Essa literatura ndo é popular, no verdadeiro sentido do
termo. Ndo é efetivamente consumida pelo povo — ou muito menos —
produzida por ele. E apenas a média da literatura da classe dominante de
gosto médio. (LEMINSKI, 2012, p. 340).

A respeito do exposto, Moreira (2011, p. 236) pondera que “a literatura
engajada, dessa forma, seria uma espécie de engodo: nem para o0 povo, nem do povo”. Nesse
sentido, para ilustrar seu pensamento, o paranaense metaforicamente emprega a imagem da
central elétrica. Desse modo, procura representar que a arte literaria ndo pode chegar apenas
as estacOes transmissoras (representando outros escritores e a elite), ao contrério, carece de
abranger o maior numero de lampadas possiveis, ou seja, a massa de modo geral. E
imperativo, por conseguinte, que aja a retransmissdo e que o saber-fazer literario ndo se
restrinja as estacdes de luz.

A metéfora colocada por Leminski advém da obra de Maiakovski®, poeta

russo, comprometido com as massas, que para defender-se da acusacao de “incompreensivel

% Vladimir Maiakévski (1893-1930), o poeta da revolugao, foi uma dos mais renomados poetas do século 20 e
um dos mais importantes porta-vozes da Revolucdo Russa.
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para a massa”, emprega a ideia de uma central elétrica. No ensaio, 0 escritor paranaense, na

pagina 341, secdo 18, retoma parte do texto de Maiakovski, como podemos observar:

“Precisamos da arte para uns poucos e do livro para uns poucos? Sim ou
ndo? Sim e ndo, a0 mesmo tempo. Se um livro se destina a uns poucos e néo
tem outra funcgdo, ele é desnecessario. Mas se um livro é enderecado a uns
poucos como a energia da central elétrica de Volkhovstroi se dirige a umas
poucas estagdes transmissoras, para que essas subestacdes distribuam pelas
lampadas elétricas a energia reelaborada, entdo sim, semelhante livro é
necessario. Tais livros sdo enderegados a uns poucos, mas ndao consumidores
e sim produtores. S&o sementes e esqueletos da arte de massas.”

A producdo artistica ndo compreensivel para a massa era um dos principais

dilemas da Russia revolucionéria. As revolugfes demandaram progresso e evolugdo, mas as

mudancas econémicas e politicas ndo implicaram uma transformacdo cultural imediata. Para o

poeta da revolucdo era “impossivel uma arte revolucionaria sem forma revolucionaria”
(MOREIRA, 2011, p. 341). Nesse sentido, Leminski atesta a necessidade de uma central

elétrica, metafora que se tornou emblema dos concretistas, representando um momento

biunivoco: a arte politicamente engajada; e a defesa da revolugdo da forma.

De forma a compendiar os conhecimentos elencados, aparelhamos as

principais caracteristicas do ensaio leminskiano no quadro em sequéncia:

Quadro 8 - Caracteristicas do ensaio Central Elétrica: projeto para o texto em progresso

Contexto de producéo e relagdo autor-leitor-texto

Autor-enunciador

Paulo Leminski (ensaista brasileiro)

Provavel Leitores em geral, em especial apreciadores da literatura e da arte
destinatario de escrever.

Local de Livro: Anseios Cripticos, Criar Edicées, em 1986

circulacédo Livro: Ensaios e Anseios Cripticos, 2011.

Provavel objetivo
da interacdo

Divulgar uma reflexdo pessoal do autor sobre o papel da literatura
em sociedade.

Assunto

Aborda a importancia da producdo literdria a partir de uma arte engajada, mas sem
perder o valor estético.

Construgdo Composicional e estilo

e

e Nivel grafico: disposicdo das palavras em pardgrafos ou bloco de paragrafos
divididos por numeracéo cardinal; emprego de caixa alta

¢ Nivel lexical: escolha lexical realizada pelo ensaista;

o Nivel sintatico: poucas alteracdes sintaticas (ou figuras de sintaxe ou de construcao)

% Alice Ruiz, esposa do poeta, ressalta que alguns dos ensaios presentes na edicdo foram publicados
primeiramente na imprensa (MOREIRA, 2011). Contudo, ndo temos como atestar que o ensaio em foco tenha
ou ndo sido elaborado, mesmo que momentaneamente, para um suporte mais efémero.
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¢ Nivel semantico: figuras de linguagem, linguagem metaférica.

Fonte: o préprio autor

3.5.4 Sem eu, sem tu, nem ele — Paulo Leminski

O texto
Sem eu, sem tu, nem ele
1

O primeiro personagem que um escritor cria € ele mesmo.

S6 os imbecis procuram um eu atras do texto literario.

Em literatura, a proépria “sinceridade” é, apenas, uma jogada de
estilo.

Um escritor mediocre ndo consegue ser “sincero”. Técnica, coracgao.
Para ser sincero, é preciso dispor das técnicas que indiquem,
signem, sinceridade. Sem isso, a mais pura das explosdes verbais, a
mais direta, a mais “espontanea”, sera apenas mais uma
manifestacdo de impericia literaria. Um amontoado de bobagens
que o tempo vai se encarregar de destinar ao lixo, onde jazem as
ilusodes.

2

Assim como ndo comporta um “eu”, o texto literario também nao
se refere a nenhuma realidade fora de si mesmo.

A primeira frase de um conto ou romance indica uma realidade
exterior. Na segunda frase, comeca a textualidade. Dali em diante, o
texto sera cada vez mais autorreferencial.

Quanto mais virtudes literarias apresente um palavreado, menos
relacdes tera com uma realidade “exterior”.

O texto literéario s6 tem interior.

3

O leitor, no texto literario, também é uma ficcdo. Nunca sabemos
quem vai nos ler, nem como, nem quando. No fundo, escrevemos
para nés mesmos.

Um texto literario é objeto sem autor, para leitor nenhum, nao se
referindo a nada, a ndo ser ele mesmo.

4

“Estilo” também ndo existe.

N&o existe isso que se chama “escrever bem”. Existe é pensar bem.
Escrever é pensar. Quem pensa mal, escreve mal.

N&do h& habilidade retorica que consiga disfarcar um pensamento
fraco ou mediocre.



Tem gente que domina bem os recursos de estilo, manipula vasto
vocabulario, constréi bem suas frases e sabe dar as palavras o justo
peso. Mas tem pensamento fraco, ralo ou sem cor.

Ndo existe estilo de linguagem. O que existe é estilo de
pensamento.

Paulo Francis, por exemplo. Francis escreve aos trancos e
barrancos, periodos entrecortados, desequilibrados, cheios de
curtos-circuitos. A beleza e o fascinio do escrever de Francis estao
na forca do seu pensamento, ndo no uso de certos numeros
retdricos ou alguns ritmos codificados pela tradicao literaria.

O caso, também, me parece, de Décio Pignatari.

N&o cheguem para um escritor dizendo “vocé esta escrevendo cada
vez melhor”. Digam “vocé esta pensando cada vez melhor”.

5

S6 os “idiotas da objetividade”, como dizia genialmente, Nélson
Rodrigues, imaginam que a literatura “reflita” alguma realidade
exterior a ela mesma. A arte do texto ndo € uma dependéncia do
comeércio de espelhos.

A palavra € um gesto fundador. Ndo um reflexo.

Dizer é fazer. Linguagem é trabalho. H4, hoje, toda uma linhagem
de pesquisa na linglistica moderna tendendo a incluir a economia,
a producdo e circulagdio de bens, como um momento de
comunicacao.

Quer dizer, um dia, a economia vai ser apenas um capitulo da
semidtica, da semiologia, da ciéncia da linguagem, enfim.

A atividade humana basica, fundamental, essencial, é comunicar,
manter e curtir a coesao social. O trabalho é uma consequéncia da
linguagem.

Matéria € coisa para 0s animais.

Existe alguma coisa na palavra que ndo € matéria.

6

A principal influéncia sobre o texto literario sdo os textos literarios
anteriores. Uma suposta “realidade” brasileira chegava de um jeito
para o romantico, para um naturalista, para um modernista ou para
um concretista. Tudo dependia dos modelos de linguagem dos
quais cada autor saia. Esses modelos sdo construcdes
ideologicamente determinadas, histéricas, jogadas ensaiadas, como
se diz em futebol.

Curitiba ndo € um conto de Dalton Trevisan, Londrina ndo é uma
historia de Domingos Pellegrini.

A principal influencia sobre a literatura de Machado de Assis néo é
o Brasil do Segundo Império. Sao os escritores franceses e ingleses
que formaram seu gosto e alimentaram seu escrever.

Principal influencia sobre Oswald de Andrade n&o foi a realidade
brasileira. Foram o0s modelos da vanguarda francesa, Blaise
Cendrars, Cocteau, as coisas que vieram de fora.

141
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O romance social brasileiro dos anos 1930, Jorge Amado, inclusive,
e sobretudo, sdo literatura russa, Tolstoi e Gorki, realismo,
naturalismo, realidade brasileira captada e dita de um determinado
jeito, Stendhal, Flaubert, Balzac, Maupassant, Zola, literatura, enfim.
SO os tolos e os ignorantes imaginam que a literatura reflita alguma
coisa que nao seja literatura.

7

Originalidade, também, ndo ha. Nem poderia haver, depois que 0s
homens fazem literatura, ha mais de 2 mil anos, em centenas de
idiomas, em todos os quadrantes da terra.

Imaginar que uma obra seja “original”, isto €, s6 deva suas virtudes
a si mesma s6 pode ser fruto da ignorancia. Os romanticos que
inventaram o culto da “originalidade” (origem das vanguardas)
eram, com efeito, muito ignorantes.

Literatura é telepatia com todo um passado. As obras sdo variantes
de todas as obras anteriores. Nao € o individuo quem faz literatura,
é a Humanidade.

A etimologia € o modelo de uma verdadeira ciéncia da literatura.

E o plagio, o mais importante dos recursos literarios.

8

Nenhum dos pressupostos de uma “literatura” existe.

N&o ha autor. Nao ha conteddo. Nao hé estilo. Ndo ha originalidade.
Publico ndo existe. Literatura ndo esté no livro. Nao esta na letra.
Assim mesmo, a literatura existe. Literatura € um efeito mental.
“Literatura” € uma das coisas mais frageis deste planeta.

Por isso, nas bibliotecas, existe, sempre, uma placa, exigindo:
SILENCIO, como nos hospitais.

Musica, maestro.

Contexto de Producéo

O segundo texto-enunciado do género ensaio escolhido de Paulo Leminski é
0 décimo oitavo da primeira parte do livro Ensaios e Anseios Cripticos. Na secdo que abre a
referida obra, 0 ensaista paranaense intitula de “nocGes ‘tedricas’ basicas, a partir das quais

pensava."
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Assunto®’

No enunciado-ensaio em questdo, Leminski parece defender a tese de que o
primeiro personagem criado por um escritor € ele mesmo e que o texto literario “ndo se refere
a nenhuma realidade fora de si mesmo”. Segundo Moreira (2011, p. 225):

Tal bandeira acaba por agir contra 0s engajamentos, na medida em que
desvincula a obra de sua realidade exterior. Entende o texto na sua
materialidade intrinseca, embora, em outros momentos, demonstre discordar
dessa postura, percebendo o escrito como realidade social. E semelhante a
“O autor, essa ficcdo”, pois discute a ficcionalizacdo da emisséo.

Referente a0 mesmo contexto, o autor ainda aborda a questdo do estilo, a

influéncia que perfaz a producdo dos textos literarios e a originalidade.

Construcdo Composicional e estilo

Assim como o texto-enunciado anterior, Sem eu, sem tu, nem ele organiza-
se em secdes. As palavras constituem-se em prosa, contudo dispostas em paragrafos ou bloco
de paragrafos em subdivisdes numeradas. Ao todo sdo nove partes, aparelhadas em cinco
laudas.

Para realcar ideias, trechos e palavras, 0 ensaista recorre ao emprego de
aspas, italico e uma singular ocorréncia de caixa alta ao final do texto. Podemos observar o
expresso nos seguintes excertos:

- “Em literatura, a propria ‘sinceridade’ ¢, apenas, uma jogada de estilo” (p. 106).

- “Um escritor mediocre ndo consegue ser ‘sincero’.”

-“’Estilo” também ndo existe” (p. 107)

-“N&o existe isso que se chama ‘escrever bem’. Existe é pensar bem”. (p. 107)

- ““Literatura’ € uma das coisas mais frageis deste planeta. Por isso, nas bibliotecas, existe,
sempre, uma placa, exigindo: SILENCIO, como nos hospitais."

Os destaques constroem uma énfase sobre o0 termo ou expressao que o autor
procura chamar a atencdo do leitor. Seu uso € reiterado ao longo do enunciado. Todavia, ha
momentos que arriscamos dizer tratar-se de uma construcdo de veia irbnica, para

exemplificar: “Imaginar que uma obra seja ‘original’, isto &, sé deva suas virtudes a si mesma

% A ser transformado no dialogo com o interlocutor em contetido temético, avaliativa e interativamente
construido.
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sO pode ser fruto da ‘originalidade’ (origem das vanguardas) eram, com efeito, muito
ignorantes” (p. 110).

A ironia, por sua vez, € um recurso que abre o texto do poeta. As duas
primeiras linhas antecipam que a abordagem do assunto, cautelosa e reflexiva, vird permeada
por doses de ironia. Para relembrar, o trecho de abertura do texto-enunciado: “O primeiro
personagem que o escritor cria € ele mesmo. “S6 0s imbecis procuram um eu atrds do texto
literdrio” (p. 106, grifo nosso). O termo por nds destacado vai ao encontro das palavras de
Nélson Rodrigues, retomada mais adiante por Leminski no texto-enunciado em questdo: “S6
os ‘idiotas da objetividade’, como dizia, genialmente, Nélson Rodrigues, imaginam que a
literatura ‘reflita’ alguma realidade exterior a ela mesma. A arte do texto ndo é uma
dependéncia do comércio de espelhos” (p. 108, grifos do autor).

Mediante consideraveis notagdes com aspas, inusitada é a colocagdo de
aspas para reproduzir o discurso alheio, conforme observamos no excerto: “s6 os ‘idiotas da
objetividade’, como dizia, genialmente, Nélson Rodrigues que a literatura ‘reflita’ alguma
realidade exterior a ela mesma”.

Na sustentacdo de seu posicionamento, 0s argumentos leminskianos
edificam-se com exemplificacdes de personalidades de destaque literario no cenério nacional.
Paulo Francis, Décio Pignatari, Nélson Rodrigues, Dalton Trevizan, Domingos Pellegrini,
Machado de Assis, Oswald de Andrade. Muitas vezes, a obra representativa dos grandes
nomes artisticos € objeto da comparacdo estabelecida por Leminski a caracteristicas da
literatura estrangeira. Como acontece, por exemplo, quando referencia Machado de Assis,
pois na analogia do poeta paranaense, “A principal influéncia sobre a literatura de Machado
de Assis ndo é o Brasil do Segundo Império. Sdo os escritores franceses e ingleses que
formaram seu gosto e alimentaram seu escrever” (p. 109).

A alegorizacdo do legado de escritores brasileiros a estilos literarios alem do
territério de “Ordem e Progresso” auxiliam o ensaista a ratificar que “A principal influéncia
sobre um texto literario sdo os textos literarios anteriores” (p. 109), o que evidencia o
dialogismo proposto por Bakhtin. E, ainda, “Literatura é telepatia com todo um passado. As
obras sdo variantes de todas as obras anteriores. Nao é o individuo quem faz literatura, € a
Humanidade” (p. 110).

A questdo da desafetacdo (MOISES, 2007) é resgatada no texto do
paranaense. Logo nos primeiros paragrafos, Leminski pontua que “Para ser sincero, é preciso

dispor das técnicas que indiquem, signem, sinceridade. Sem isso, a mais pura das explosfes
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verbais, a mais direta, a mais ‘espontanea’, sera apenas mais uma manifestacdo de impericia
literaria” (p. 106, grifo do autor).

A sinceridade é acompanhada pela objetividade. Ora¢fes curtas, tipicas do
género, projetam agilidade ao discurso. Basta observarmos:

8

Nenhum dos pressupostos de uma “literatura” existe.

Ndo ha autor. Ndo ha conteudo. N&o ha estilo. Ndo ha
originalidade. Publico ndo existe. Literatura ndo esta no livro. N&do
esta na letra.

Assim mesmo, a literatura existe. Literatura & um efeito
mental.

“Literatura” € uma das coisas mais frageis deste planeta.

Por isso, nas bibliotecas, existe, sempre, uma placa,
exigindo: SILENCIO, como nos hospitais.

9

Mdsica, maestro.

A linguagem metaforica também permeia o texto, como demonstram 0s
excertos: “Escrever é pensar” (p. 107); “A palavra é um gesto fundador”. (p. 108); “Dizer é
fazer.” (p. 108); “Literatura é telepatia com todo o passado.” (p. 110). A metafora ornamenta
a linguagem e embeleza o discurso. Concomitantemente, atribui uma complexidade maior a
producdo, visto apresentar uma recriacdo impar do real exterior ou interior, que nao sdo, de
modo absoluto, comparaveis entre si.

Sem eu, sem tu, nem ele aborda a relagdo do texto com outros textos. O
didlogo em outros contextos e em outros tempos. Demonstrar esse dialogismo de modo a
ressaltar a sua importancia para a pratica de leitura e producdo de textos foi o fator que nos

motivou a eleger 0 ensaio em questéo.
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Quadro 9 - Caracteristicas do ensaio Sem eu, sem tu, nem ele

Contexto de producéo e relagio autor-leitor-texto

Autor-enunciador | Paulo Leminski (ensaista brasileiro)

Provavel Leitores em geral, em especial apreciadores da literatura e da arte
destinatario de escrever.

L_ocal de~ Livro: Ensaios e Anseios Cripticos, 2011.

circulacédo

Provavel objetivo | Divulgar uma reflexao pessoal do autor sobre a produc¢édo do texto
da interacao literario.

Assunto

Aborda a possivel ficcionalizacéo do autor do texto.

Construcdo Composicional e estilo

e Nivel gréafico: disposicdo das palavras em paragrafos ou bloco de paragrafos
divididos por numeracéo cardinal; emprego de italico, caixa alta e aspas.

o Nivel lexical: escolha lexical realizada pelo ensaista;

¢ Nivel sintatico: frases curtas, objetivas, com emprego preferencial para a voz ativa,
poucas alteracdes sintaticas (ou figuras de sintaxe ou de construcdo) e

¢ Nivel semantico: figuras de linguagem

Fonte: o proprio autor

Os textos-enunciados ensaios aqui analisados compdem o0s enunciados
empregados em nosso Plano de Trabalho Docente, por essa razdo, vimos a necessidade de
incorpora-los a nossa pesquisa.

No proximo capitulo, abordamos questBes relativas aos conceitos e
perspectivas dos 0s académicos em relacdo a profissdo, as praticas de leitura e escrita e aos

géneros discursivos, com enfoque para 0 género ensaio.
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CAPITULO 4
AS VOZES DOS PROFESSORES EM FORMACAO: CONCEITOS E
CONHECIMENTOS PREVIOS

Este capitulo esta dividido em trés secdes. Na primeira sdo tecidas algumas
consideracdes sobre a formacdo de professores de LP advindas dos documentos oficiais e as
expectativas dos alunos para o curso. Na segunda, abordamos as perspectivas dos académicos
quanto as préaticas de leitura e producdo textual. Na terceira, apresentamos o levantamento de
alguns conhecimentos prévios que os professores em formacao trazem para a graduacéo e que

norteardo a organizacao e aplicacdo do PTD.

41  AFORMACAO DOCENTE: SER PROFESSOR?

Nas Diretrizes Curriculares de Formacdo do Curso de Letras, aléem do
desenvolvimento profissional, o referido curso deve contribuir, entre outras competéncias e
habilidades, para “a reflexdo analitica e critica sobre a linguagem como fendmeno
psicoldgico, educacional, social, histdrico, cultural, politico e ideoldgico” (BRASIL, 2001, p.
30, grifos nossos).

A Formacdo Docente Inicial tem por finalidade preparar o futuro professor.
Ao ofertar um conjunto de conhecimentos cientificos, culturais, contextuais,
psicopedagdgicos e praticos, espera-se que o aluno-professor possa desempenhar a tarefa
educativa por meio de uma atuacdo reflexiva e flexivel.

Nesse contexto, a formacédo docente ndo se reduz ao dominio de conteudos e
a sua transmissdo, mas amplia perspectivas educacionais e requer que o conhecimento seja
compreendido como algo em construcdo, totalmente questionavel. A educacéo é abarcada 0s
enfoques hodiernos como “um compromisso politico, carregado de valores éticos e morais”
(MIZUKAMI et al., 2002, p. 12).

A formagéo inicial, de certo modo, representa uma das fases da carreira
docente. Quic4, o primeiro e mais préximo contato com a profissdo, ao considerarmos 0s
estagios. Pensar na educacdo e refletir sobre ela é essencial para que possamos entender e
transformar a sociedade. Ser professor é ser sujeito de transformacdo, “somos, ao mesmo
tempo, criaturas e criadores, produtos e produtores” (VASCONCELLOS, 2003, p. 75).
Acreditar na prépria mudanca, refletir sobre a prépria atuacdo docente e fazer acreditar em
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possibilidades melhores e/ou mais produtivas e significativas, talvez seja uma das mais
importantes transformacdes operadas pelo professor.

Mas, o que pensam os professores em formacéo a respeito da profissdo que
escolheram?

Em nossa pesquisa, para um dos sujeitos, ao ser questionado: “Vocé deseja
atuar como professor?”, temos:

Sim, porque penso que ser docente € a profissdo que ensina e prepara,
professor é o alicerce de qualquer profissdo, e amo poder ajudar o préximo
ensina isso me traz uma gratificacdo, professor e muito mais que um papel
de educador, ele ao mesmo tempo € um exemplo e muitas das vezes um
amigo um pai, professor na minha opinido é uma profissdo que requer paixao
dedicacdo e preocupacdo, mas contudo é uma dadiva ter o dom de ensinar e
formar excelentes profissionais. (ENTREVISTA, Aluna C).

Aos olhos da aluna ser professor é ter um dom, é ser muito mais que um
transmissor de conhecimentos. E tornar-se amigo e, a vezes, até assumir papel de pai. E ser
exemplo. Muito provavel que boa parte da populagdo comungue de tais preceitos. Nesse
contexto, Tardif (2002) lembra que os professores sdo sujeitos do proprio conhecimento e
armazenam saberes especificos de seu oficio, adquiridos com a formacdo, a atuagdo e a
experiéncia. E mais, sua pratica “ndo é um lugar de aplicacdo de saberes dos outros, mas
também um espaco de producéo, de transformacéo e mobilizacdo de saberes que ndo lhe séo
proprios” (TARDIF, 2002, p. 237).

A formacgdo docente inicial, segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNs, 2002), orientadoras da elaboracdo de Projetos Pedagdgicos para os cursos de
formacdo superior de professores, projeta uma perspectiva critica, viabilizando atividades
pedagdgicas que relacionem teoria e pratica, em outras palavras, que a relacdo com o
conhecimento possa transcender o espaco da sala de aula, propagando-se para 0s contextos
historico e social em que o saber se insere.

Nas palavras de Libaneo e Pimenta (1999):

As investigacOes recentes sobre formacdo de professores apontam como
questdo essencial o fato de que os professores desempenham uma atividade
tedrico-pratica. E dificil pensar na possibilidade de educar fora de uma
situacdo concreta e de uma realidade definida. A profissdo de professor
precisa combinar sistematicamente elementos tedricos com situacdes
praticas reais (LIBANEO; PIMENTA, 1999, p. 267).
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Compreender a relacdo entre o saber tedrico e sua aplicabilidade pratica na
formacéo de professores pode favorecer a superagédo da racionalidade técnica que acompanha
historicamente o ensino. Projetar essa perspectiva nos cursos de formacdo inicial pode
significar outras formas de ensinar e aprender.

As DCNs (2002) ainda propdem que o espaco de aprendizagem promova a
abertura de procedimentos investigativos que conduzam o professor em formacéo a interpretar
a realidade, propondo um ensino pautado na atuacdo coletiva de modo a favorecer trocas
reflexivas e a analise das proprias praticas, para assim qualificar sua formacéo e instituir um
processo continuo de reflexao.

Diferentemente de quando foram criado nos anos de 1930, os cursos de
formacdo da contemporaneidade rompem com a légica do 3+1, ou seja, trés anos de
contetdos especificos e um ano de formacdo pedagdgica. Sob enfoques modernos, as
diretrizes oficiais sustentam o encontro de saberes tedricos aos saberes praticos ao longo de
todo o curso de formacdo, com o intuito de promover a articulacdo da dimensdo préatica no
interior das disciplinas do curso formador.

Para Pimenta (2002, p. 99):

A primeira vista, a relagio teoria e pratica é bastante simples. A prética seria
a educacdo em todos os seus relacionamentos praticos e a teoria seria a
ciéncia da Educacdo. A teoria investigaria a pratica sobre a qual retroage
mediante conhecimentos adquiridos. A préatica, por sua vez, seria 0 ponto de
partida do conhecimento, a base da teoria e, por efeito desta, torna-se pratica
orientada conscientemente.

A correlacgéo pratica e teoria deve ser um objetivo fundamental da formacao
docente. Contudo, € preciso considerar diversas formas de conhecimento: tedricos e praticos,
de pesquisas advindas da esfera educacional, os conhecimentos pessoais historicamente
acumulados e a articulagdo desses a novos saberes, ou a suas ressignificaces. Afinal,
consoante Pimenta (2002), o professor se constitui professor ao articular saberes.

De modo especifico, no Curso de Letras em que se desenvolveu a aplicagédo
do plano, dentre os objetivos gerais, destacamos (PPL, vol. 1, fls.14):

e Formar professores que produzam e leiam competentemente textos de
tipos variados e de géneros, compreendendo a funcdo deles,
capacitando outras pessoas para a mesma proficiéncia linguistica;

e Formar professores leitores e pesquisadores, capazes de desempenhar o
papel de multiplicadores do saber;
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e Formar docentes que reflitam sobre suas proprias préticas e busquem
melhorias no processo de ensino—aprendizagem e na interagdo com seus

alunos;

Mas, 0 que esperam os futuros professores? Quais Sd0 seus objetivos e
perspectivas? Dominar a lingua e atuar profissionalmente é o que mais ambicionam os
egressos no curso. As questdes®® expostas nesta secdo sdo oriundas de nossa segunda

investigacao, pois se encontram no Questionario 2 (Apéndice B):

Questdo: O que vocé espera do curso™?

A | Espero que além de proporcionar oportunidades, como esta que estou vivenciando
que é o projeto PIBID, nos torne excelentes profissionais treinados e aptos a
lecionar.

B Que eu consiga ter um bom dominio sobre a lingua portuguesa, e que expanda a
minha visdo sobre as coisas, ndo so voltadas a lingua.

C Pretendo, de fato, aprender com ele e atuar na docéncia.

A resposta de A volta-se para a ideia de que o curso superior é lugar de
oportunidades, uma formacgdo necessaria para o0 mercado de trabalho. O aluno B quer
“dominar” a lingua, aléem de expandir sua visdo sobre as coisas. E a aluna C, quer aprender
para atuar. Percebemos nesses discursos a visdo implicita do professor como transmissor de
conhecimentos, conforme define Geraldi (2003), ao ponderar sobre a(s) identidade(s) do
professor de lingua materna. Nesse caso, 0 professor “nédo se constitui pelo saber que produz,
mas por saber um saber produzido que ele transmite” (GERALDI, 2003, p. 87, grifos do
autor).

Sob essa perspectiva, recorrendo novamente a Geraldi (2003, p. 88, grifo do
autor), o “professor se constituira socialmente como um sujeito que domina um certo saber,
isto €, 0 produto do trabalho cientifico, a que tem acesso em sua formacdo sem se tornar ele
proprio produtor de conhecimentos”.

A compreensdo para a identidade do professor como aquele que “repassa”

conhecimentos daquele que os produz, € uma concepgcao com a qual os alunos, muitas vezes,

% Apenas trés questdes do Questionario 2 (Apéndice B) sdo discutidas neste momento. Fazem parte do
levantamento do perfil dos futuros professores e podem ser visualizadas na Parte 1 do material, Perfil sécio-
econdmico e correspondem as questdes 11, 12 e 13, respectivamente.

% As respostas foram copiadas da mesma forma que as recebemos.
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chegam a universidade. Talvez até por ser um curso de licenciatura. N&o significa que a
mesma visdo configure-se por todo o curso e durante a vida docente do futuro professor, mas
implica, nesse contexto, a perspectiva de atuacdo que os graduandos trazem consigo ao
optarem pela carreira docente.

A visdo de B parece ainda ratificar a ideia de que o professor de lingua
materna é aquele que domina regras, que compreende a metalinguagem. Esses espectros, de
certo modo, parecem confirmar o velho conceito de professor de portugués. Ja a aluna C é
mais concisa, espera aprender com o curso e atuar na docéncia, corroborando, possivelmente,
a ideia de que o curso de formacdo docente, além dos conhecimentos especificos, deve

preparar para a atuacao do futuro profissional.

Questao: Quais s&o 0s seus anseios depois de terminar o curso de Letras?

A Pretendo dar aula, comecar uma pos referente a educacéo especial e voltar a dar aula

no colégio que me formei serd uma realizagcdo enorme para mim.

B Comecar a dar aula e tentar fazer uma pés-graduacao, ou até um mestrado direto.

C Pretendo fazer uma po6s-graduagdo, em qual area ainda ndo faco ideia por gostar de
muitas vertentes do curso, fazer mestrado, doutorado e, claro, atuar como professora.
E penso ainda em, talvez, até mesmo fazer em alguma instituicdo bacharel em
Letras.

Consoante aos retornos expostos, a atuacdo docente, a0 menos no momento,
é um querer dos estudantes. Avaliamos o desejo de dar aulas e atuar como professor como um
ponto favoravel para a constituicdo do sujeito-aluno, afinal, muitas vezes, encontramos
estudantes dos cursos de licenciaturas “perdidos”, que ndo desejam tal performance, nem se
concebem como professores. As respostas que seguem evidenciam que 0s académicos querem

seguir 0 magisterio:
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Questdo: Vocé deseja atuar como professor (a)? Justifique:

A | Sim, porque penso que ser docente é a profissdo que ensina e prepara, professor é o
alicerce de qualquer profissdo, e amo poder ajudar o préximo ensinar isso me traz
uma gratificacdo, professor e muito mais que um papel de educador, ele a0 mesmo
tempo é um exemplo e muitas das vezes um amigo um pai, professor em minha
opinido é uma profissdo que requer paixdo dedicacdo e preocupa¢do, mas contudo €
uma dadiva ter o dom de ensinar e formar excelentes profissionais.

B Sim, pois eu acho que poder passar um pouco do conhecimento para alguém é
fenomenal.

C | Sim. Sempre apreciei muito o profissional que é o professor, tenho facilidade em
trabalhar com pessoas, em grupo, em ensinar e auxiliar estudos.

O discurso da aluna A retrata um posicionamento de alguém que admira a
profissdo e a compreende como um dom. E provavel que em seu conceito perpasse o velho
discurso de que ser professor é ter o dom de lecionar. Contudo, novamente verificamos que a
compreensdo volta-se para o “reprodutor de conhecimentos”. O conceito que transparece nos
discursos discentes € a apreciacdo que a sociedade confere ao professor: “aquele que sabe”,
conforme postula Queirds (2012). Para o pesquisador, o entusiasmo do aluno, em grande
parte, “esta em conviver com ‘aquele que sabe’” (QUEIROS, 2012, p. 95).

A habilidade/competéncia de formar professores leitores, reflexivos e
pesquisadores, multiplicadores do saber, ainda ndo faz parte da compreensdo dos proprios
alunos. Isso, quica, porque em seus estudos fundamentais, a visdo do papel social do
professor, tenha se concentrado na transmissdo do saber e ndo como sujeitos que atuam
reflexivamente na busca por melhorias na pratica escolar, como também, na construgdo de

novos conhecimentos.

4.2 A PRATICA DE LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS PARA 0S ACADEMICOS

A disciplina em que ocorreu a transposicdo didatica — Préaticas de Leitura e
Escrita de Textos é uma disciplina anual do programa, com 144 aulas, as quais somam 120
horas. A ementa prima pela pratica pragmatica de leitura e producdo textual, tendo o texto
como objeto de ensino em suas diversas manifestacdes discursivas. Para tanto, o capitulo
sobre “Os géneros do discurso”, presente na obra Estética da Criacdo Verbal, de Mikhail
Bakhtin é referéncia bésica, justificando nossa abordagem via enunciados concretos.

Como objetivo geral, a disciplina em questdo, sugere: “Proporcionar

condigdes aos académicos de constituir-se como sujeito socialmente ativo, compreendendo a
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sociedade e interagindo com ela por meio da leitura e compreensdo de textos e também por
meio da escrita produzida em varios campos e modalidades da linguagem”. Desse modo,
como professor-pesquisador, objetivamos uma abordagem sob a perspectiva da concepcéao de
linguagem como forma de interagdo, em que tanto os graduandos, quanto o docente da
disciplina possam constituir-se sujeitos, posicionando-se ativamente no processo da
interlocucéo.

Sob o olhar discente, quando questionados quanto ao que esperam da
disciplina, suas expectativas evidenciam o dominio da pratica de leitura e escrita:

A Espero que ela consiga melhorar minha escrita quanto a fala e principalmente
pontuacdo que é a dificuldade maior que sinto ao escrever um texto, devido ao meu
pouco incentivo a leitura, mas espero mudar meu habitos, e tenho certeza que vou
conseguir devido as experiéncias maravilhosas que estou tendo.

B Que eu possa desenvolver as minhas habilidades para escrever, ler e compreender
melhor as coisas.

C Espero aprender realmente tudo, porque além de ser a minha disciplina predileta,
seguida de Literatura que é uma paixdo mais antiga, e por ser uma disciplina que
envolve tudo o que eu mais gosto que é a leitura e a escrita, € a disciplina que mais
estd mudando meu ponto de vista de muita coisa e me ensinando a fazer coisas que
eu nao sei, assim como um resumo. Além de trazer coisas novas atras de coisas
novas da lingua portuguesa.

De modo amplo, acreditamos que as respostas anseiam pelo dominio de
regras gramaticais e recursos de textualizacdo capazes de promover o desenvolvimento de
novas e melhores técnicas de leitura e escrita. Na leitura, observamos que os alunos
ambicionam, principalmente, pela compreensdo do discurso alheio, afinal essa é a principal
reclamacdo que encontramos em sala de aula: “Eu leio o texto, mas ndo entendo o que o autor
quis dizer”. Talvez porque esperem que as palavras, por si sO, sejam capazes de instituir
significados, 0 que pode ser um indicativo de que 0s académicos ndo se posicionam
criticamente diante da palavra alheia.

A leitura como “busca de informacgdes” como denominou Geraldi (1985c, p.
82) é o objetivo béasico do leitor ante o texto. Contudo, a indagacdo “para que extrair
informacdes?” € silenciada. Os alunos acostumados a ler o texto para responder 0s
questionarios sobre ele encontram como resposta apenas as necessidades de corresponder as
expectativas dos questionamentos a respeito do texto lido. Responder o “para qué” ler um

texto, buscando nele informagdes, € uma questdo prévia ndo sé deste ‘tipo’ de leitura mas de
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todas as atividades de ensino: ensinamos para qué? Os alunos apreendem para
qué?”(GERALDI, 1985, p. 82).

A leitura como decodificacdo do discurso alheio oculta as finalidades
sociais da producdo/recepcdo dos enunciados concretos, “entdo as perguntas pertinentes ao
processo de leitura (quem 1€, o que ler, por que ler, de que forma ler, onde aplicar o que foi
lido, etc.) ficam subordinadas a objetivos sociais mais amplos” (SILVA, 1983, p. 27).

Destacamos a fala da aluna C, que deseja aprender tudo. Seu gosto pela
leitura e escrita sustentam-se pelas descrigdes que a académica elenca para o que costuma ler
e escrever. Suas respostas acompanham justificativas e explicagdes proprias para aquilo que I1&
e escreve. Enquanto os demais mencionaram literatura nacional, livros de autoajuda e teceram
como explicacdo porque gostam.

Seguem as respostas da aluna C:

Que tipo de textos vocé mais 16?7 Por qué?

Atualmente da area de Letras Portugués, mas sempre gostei muito de livros de psicologia,
histéria (gosto muito de ler, especificamente, sobre a Segunda Guerra Mundial e Adolf
Hitler) e livres de suspense policial que envolve a analise psicoldgica do personagem
ficticio ou sejam baseados em fatos reais.

O que voceé costuma escrever e por qué?

Desde muito nova costumava escrever em cadernos, e até mesmo no caderno da escola, 0
que eu sentia, minhas frustacbes, minhas alegrias que quase sempre eram impossiveis de
serem descritas. Como até meus 13 ou 14 anos fui uma garota muito timida, reservada e
apenas com vontade de fazer as coisas, eu costumava escrever tudo como uma forma de
desabafo. Com 14 anos criei uma espécie de “blog” em uma rede social que, na época, era
propria para isso e muita gente gostada e “compartilhava” meus escritos que sempre foram
em geral de desabafos sobre mim e/ou historias de amigas (0s) que me pediam para
escrever. Cheguei a participar de “eventos” em redes sociais de escritores desconhecidos
e, inclusive, tive contato virtual com pessoas do nordeste, em especial, que me
convidaram para esses “eventos virtuais” tanto de debate literario, sobre livros e para
publicacdo de textos escritos individual ou em parcerias. Ja escrevi teatros para serem
interpretados na igreja e no colégio sendo que, ano passado, tive a oportunidade de
encerrar meu terceiro ano do ensino médio escrevendo uma releitura contemporanea de
Shakespeare, da obra classica Romeu e Julieta, na qual também atuei e foi uma
experiéncia muito boa e engragada.

O aluno B alega que a acdo de produzir textos ndo € um ato constante,
segundo o discente “Raramente, escrevo o que eu ando pensando, sem nenhum motivo”. A

aluna A diz que faz resumos das matérias da Universidade e, as vezes, escreve contos e
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historias quando esta muito feliz ou triste. Em relacdo a escritura, as praticas relatadas pela
aluna C apresentam-se como situa¢Ges mais concretas de interacao.

Quanto as praticas de leitura e escrita de textos, “Ler é a busca incansavel
por pensamentos proprios” — In: “Texto” produzido pela aluna A, na disciplina, durante o ano.
Se a pratica docente deve partir dos conhecimentos prévios do educando, se para Vigotski 0s
alunos ja possuem um conhecimento espontaneo, como ignorar 0s conhecimentos que ja
assimilaram quanto a pratica de leitura e escrita? Como ignorar anos de leitura e producdo na
educacdo bésica?

Antes de discutirmos brevemente conceitos teéricos de leitura e escrita,

procuramos nas palavras discentes compreender a concepgao a respeito de tais praticas. Para

tanto, questionamos: O que significa ler para vocé?; e O que significa escrever para vocé?

Aluno

Sobre Ler

Sobre Escrever

Significa viajar para outro universo, em
que tudo € possivel, um mundo onde eu
escrevo o meu caminho.

Significa adquirir  conhecimento,
escrever € exteriorizar sentimentos,
emocBes e pensamentos  tanto
académicos  complexos  quanto
subjetivos e sentimentais, e sentir
uma liberdade, pois no papel vocé
pode escrever 0 que quiser sem que
ninguém diga se esta certo ou errado
se pode ou néo pode, pois ali e vocé e
seu outro eu.

Poder compreender sobre diversos
assuntos, sobre outras culturas, outros
momentos historicos, pensamentos e
visdes de mundo de outras pessoas.

Poder expressar 0s seus pensamentos,
sentimentos, visdes do mundo.

Até mesmo pelo fato de ter tido meus
primeiros contatos com livros com 12
anos de idade e me tornado uma leitora
um ou dois anos depois sendo que,
nessa época eu sofria de timidez aguda
e falta de coragem, os livros foram uma
valvula de escape. Eu me transportava,
como ainda me transporto, para outra
dimensdo que me permite ser quem eu
quero, onde eu quero, quando eu quero
e se eu quiser. Eu lia e sofria horrores
com a Segunda Guerra Mundial,
tentava, como tento até hoje, entender
um motivo muito claro e légico para
tanta crueldade nazista, fascista... Eu

Uma das minhas maiores paixdes €
escrever, porgque, da mesma forma
que quando leio eu posso “sentir” o
mundo do outro ser, escrevendo eu
posso, e com certeza estou, expondo
0 mundo do outro alguém para mim.
E como se o mundo de outro alguém
emanasse de mim, como Se eu
tivesse a autorizacdo de milhares de
pessoas para escrever a histéria
deles, a minha histéria e,
verdadeiramente, a nossa historia. E
uma forma bonita e sem guerras de
expor-se, de colocar-se de uma
forma respeitosa e harmoniosa no
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tinha a livre opc¢éo de continuar ou ndo, | mundo, mesmo que ninguém nunca
de dar vida ou ndo aquela historia e a | leia e nem saiba da existéncia desses
aqueles personagens e isso me fazia se | escritos.

sentir dona do meu proprio mundo,
dona do meu intocavel imaginario. A
leitura para mim hoje ¢é além de tudo o
que citei acima, um objeto de alcancar
o0 mundo fisico, 0 mundo de cada ser
que abre, seja aonde for, 0 mesmo livro
que eu abro. E, também, objeto de
estudo, saberes e contato com visdes
distintas, novos horizontes.

As visdes das alunas A e C sdo perspectivas mais emotivas, revelando-nos
prazer tanto em ler, como escrever. Acreditamos que essas praticas, quando prazerosas para 0
sujeito que as executa € um ponto determinante para ensinar a ler e a escrever, assim como é
pratica fundamental ao professor.

Se o professor é leitor — possui 0 hébito da leitura -, 1é para seus alunos, se
encanta diante das histdrias, das poesias, dos contos fantasticos, também os
alunos vdo desejar serem leitores. Se o professor comenta suas leituras,
mobiliza os alunos para estar com livros, e esse prazer se cristaliza ja na
infancia. E, uma vez despertado, ele ndo nos abandona jamais.(...) Quando
leitor, o professor pode recomendar a leitura de uma determinada obra. Ele
vai saber motivar os alunos, relatando sua emocdo diante da leitura, vai
expressar sua interpretacdo, aprofundando os alunos, para intensificar a
leitura. Ler também se aprende (QUEIRQOS, 2012, p. 95). .

O ato de ler, quando enraizado na vida do sujeito, ndo se limita a ser uma
atividade obrigatdria da vida escolar, do mesmo modo que ndo se encerra apés a vida
académica. Quando compreendemos e ensinamos a leitura como uma prética social,
extremamente presente no dia a dia das pessoas e necessaria para a interacdo em sociedade,
passamos a “ler para compreender a realidade e situar-se na vida social” (SILVA, 1988, p.
18).

Mas, no que consiste a pratica de leitura? Segundo Silva (1988, p. 20), a
leitura “caracteriza-se como um dos processos que possibilita a participacdo do homem na
vida em sociedade, em termos de compreensdo do presente e passado e em termos de
possibilidades de transformac&o socio-cultural futura.”

Isso posto, assumimos a leitura como um “instrumento de aquisigéo,
transformacéo e producdo do conhecimento” (SILVA, 1988, p. 20). Afinal, quando *“acionada

de forma critica e reflexiva dentro ou fora da escola, levanta-se como um trabalho de combate
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a alienacdo, capaz de facilitar as pessoas e aos grupos sociais a realizacdo da liberdade nas
diferentes dimensdes da vida” (SILVA, 1988, p. 20).

Ao partimos desse conceito, admitimos a leitura como parte fundamental da
educacdo. Como pratica social é preciso que tanto professores quanto alunos leiam, visto a
importancia e a necessidade do ato da leitura. Quando a educacdo e a leitura sdo levadas a
efeito de forma critica, assinalam um “movimento dos sujeitos (envolvidos naqueles
processos) de um lugar para outro, procurando compreender e conhecer a razdo de ser das
coisas”. (SILVA, 1988, p. 2). Afinal, consoante preconiza Queirds (2012, p. 95), “A boa
leitura é aquela que nos descontextualiza. Depois, ler € um trabalho que exige entendimento,
descoberta, confronto.” Sob esse aspecto, a visdo do aluno C, aproxima-se mais.

Em relacdo a escrita, os alunos compreendem-na como uma forma de
expressdo. Na verdade, assumem tanto leitura quanto producdo de textos como uma forma de
pode expressar sentimentos, ideias, e visdes de mundo, como confirmam os seguintes trechos:
“E uma forma bonita e sem guerras de expor-se”; “poder expressar 0s seus pensamentos,
sentimentos, visdes do mundo”; e “escrever é exteriorizar sentimentos emocdes e pensamento
(...). Talvez isso seja reflexo da concepgdo de lingua/linguagem que ainda predomina nas
aulas de LP. Uma concep¢do que compreende o0 ensino e a aprendizagem da lingua materna
como forma de expresséo do pensamento.

Assumimos a acdo de escrever como uma forma essencial da linguagem em
sua manifestacdo social. Para tanto, adotamos o conceito de texto em seu sentido stricto,

como discurso.

Em se tratando da linguagem verbal, tem-se o discurso atividade
comunicativa de um locutor, numa situacdo de comunicacdo determinada,
englobando ndo sé conjunto de enunciados por ele produzidos em tal
situacdo ou os seus e 0s de seu interlocutor, no caso do didlogo como
também evento de sua enunciacgdo. O discurso manifesta-se linguisticamente
por meio de textos — em sentido estrito — que consistem em qualquer
passagem falada ou escrita, capaz de formar um todo significativo,
independente de sua extensdo. Trata-se, assim, de uma unidade semantico-
pragmatica, de um continuo comunicativo textual que se caracteriza, entre
outros fatores, pela coeréncia e pela coesdo, conjunto de relacdes
responsaveis pela tessitura do texto (KOCH, 1996, p. 21-22). .

Levantar os conhecimentos prévios dos discentes, seus conceitos sobre ler e
escrever, permite-nos partir de sua realidade social imediata. Desse modo, pudemos verificar
gue o conceito que perpassa o discurso dos educandos parte de uma concepcao de linguagem

como forma de expressdo, que 0s anseios discentes pairam sobre o dominio de técnicas, que a
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propria constituicdo como leitores incide sobre o papel de receptores, os quais tém por funcao
decodificar e compreender o discurso alheio. Em suas vozes, ficam silenciadas as interagdes
com o outro, a constituicdo do sujeito a partir de outrem.

Entretanto, as palavras dos alunos tecem um discurso motivador. S&o
alunos-professores ansiosos pela descoberta. Gostam de escrever e sentem prazer em ler. S&o
sujeitos em busca do préprio discurso, da propria forma de enxergar o mundo. Querem
aprender e produzir conhecimentos. Demonstram interesse em participar ativamente ao
interagir nos processos discursivos, mas que aprenderam a calar suas préprias vozes, para
buscar aquilo que espera o outro. Sao sujeitos, sujeitos em construcao, assim como eu e VOCé.

Partir do desejo por aprender, da motivacdo em descobrir, e, as vezes, do
sonho de se tornar professor possibilita um encontro mais agradavel entre aluno e teoria,
afinal, os alunos querem aprender para se tornarem professores. No entanto, € preciso instiga-
los a posicionarem-se mais ativamente diante da leitura, diante da escrita e diante do ensino,
como sujeitos coautores, pois sé assim teremos a constituicdo de um processo de ensino e

aprendizagem em que professor e alunos sao corresponsaveis.

4.3 O CONHECIMENTO PREVIO'® DOs ALUNOS

Em nossa pesquisa, partimos da hip6tese de que o ensaio corresponde a um
género pouco evidenciado em sala de aula. Ao acreditarmos nessa premissa era preciso
averiguar se, de fato, o género era desconhecido pelos alunos e as possiveis interpretacdes de
gue dispusessem.

Consoante supracitado no capitulo metodolégico, a turma de primeiro ano
em que decorreu a aplicacdo do PTD demorou a constituir-se. Somente em meados do més de
margo'® é que tinhamos, mais ou menos, um corpo discente estabelecido. Por essa razéo,
nesse periodo, realizamos o primeiro diagnostico através do Questionario 1 (Apéndice A)
entregue e respondido em sala de aula'®*.

No0sso objetivo com esse instrumento era verificar os conhecimentos prévios
dos estudantes quanto a alguns conceitos-chave para a disciplina Praticas de Leitura e Escrita
de Textos, referentes, de modo particular, as concepg¢des de texto, do papel do autor e do leitor
de textos. De interesse principal desta tese, as Ultimas questfes destinam-se, de modo mais

199" Entendemos como conhecimentos prévios os saberes anteriores & experiéncia de uma nova aprendizagem.
101 As aulas comegaram no dia 17 de fevereiro de 2014.
192 No dia em que realizamos a atividade, estavam presentes trinta alunos. Todos responderam.
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especifico, para o diagndstico quanto aos saberes que os alunos traziam consigo em relacéo
aos géneros discursivos e ao ensaio.

Ao voltarmos nosso olhar para a “bagagem” do estudante, partimos dos
estudos vigotskianos a respeito do desenvolvimento e da aprendizagem. O estudioso
compreende a aprendizagem como um processo continuo, por isso, o aluno ao chegar a sala
de aula traz consigo diversos conhecimentos acumulados. No caso de alunos do primeiro ano
de graduacdo, além dos conhecimentos espontaneos, somam-se anos de contato com o
conhecimento sdcio-historicamente acumulado e repassado pela escola, ou seja, sdo
detentores de muitos saberes cientificos.

O fato de a maioria dos estudantes cursarem a primeira faculdade e serem
alunos recém-saidos do ensino médio nos permitiria consolidar nossa hip6tese quanto a
abordagem do ensaio em sala de aula, como ainda nos consentiria averiguar os conhecimentos
assimilados quanto aos géneros discursivos, uma vez que os documentos oficiais propdem os
géneros do discurso como eixo de progressao e de articulagdo do curriculo basico e os textos-
enunciados “[...] como objeto de ensino, visto serem estudados, lidos, falados, analisados
como enunciados concretos e ndo, como géneros.” (PERFEITO, 2012, p.3).

Isso posto, a adjetivagdo “prévio” para o substantivo conhecimento é
empregada nesta pesquisa para se referir aos conhecimentos dos alunos que antecederam a
nova experiéncia de aprendizagem. E, para conhecé-los melhor, na sequéncia, destacamos as
questdes do primeiro diagndstico realizado. Para cada pergunta, as respostas dos trés alunos-

sujeitos e nossas consideragoes.

1. O que é texto?

Por meio da indagacdo, procuramos desvendar a(s) concepcde(s) de texto

que os alunos traziam para a graduag&o. Em geral, as respostas'®

demonstraram que os alunos
associam “texto” privilegiadamente as producdes verbais e escritas e 0 conceito de texto
costuma ndo ultrapassar os limites do papel, ou seja, os elementos externos, como finalidade
discursiva, contexto socio-histérico, papel do autor, papel social do leitor, a construcdo do
tema como processo avaliativo e interacional, entre outros fatores s&o menosprezados nas
consideracdes apresentadas. Contudo, alguns comentérios transcendem o conceito tradicional

de texto. E o caso das respostas que compdem o recorte desta tese.

193 Digitamos as respostas da mesma forma como elas foram escritas. N&o reproduzimos, apenas, 0s borrdes.
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A No meu conceito texto € um conjunto de frases ou até mesmo segmentos menores
ou maiores de um texto, que tem que manter certa coeréncia e coesdo entre as
ideias contidas nele.

B Texto é um conjunto de ideias que serve para transmitir uma mensagem para
alguém. O texto pode ser escrito, falado ou através de uma imagem.

C A meu ver texto é um conjunto de ideias, elaboradas para algum fim (seja
explicativo, para auxilio, de intuito informativo, entre outros) que Sdo expressos,
passado adiante e alcancado algum objetivo, ou em melhor hipdtese o objetivo
desejado pelo autor. Sejam esses textos expressados oralmente, escritos,
desenhados... enfim

A definicdo da aluna A parece concentrar-se, nas iniciais discussoes, a
respeito de texto, permitindo, aparentemente, associd-la ao conceito de que o texto é uma
“unidade linguistica superior a frase”, ndo obstante haja o acréscimo de que as ideias devem
apresentar-se com coesao e coeréncia. Quem sabe, possamos inferir que se trata de uma
compreensdo de texto como um produto, ou seja, uma estrutura acabada, plena de sentido por
si s0. E, quica, com ousadia arriscamos a dizer que, de modo geral, muitas pessoas esperam
gue somente o texto encarregue-se da construcdo dos significados.

A concepcdo de linguagem como instrumento de comunicagdo parece
sobressair-se nos conceitos dos graduandos: “Texto € um conjunto de ideias que serve para
transmitir uma mensagem para alguém. O texto pode ser escrito, falado ou através de
imagem”. Apesar de a compreensdo de texto como discurso ndo ser evidenciada, ndo apenas
no recorte que fizemos, mas na maioria das respostas obtidas, o exemplo demonstra um
conceito mais pragmatico de se encarar o texto, passando de um produto acabado para um
processo resultante parcialmente de uma atividade comunicativa.

Na fala da aluna C podemos perceber que o texto é organizado a partir de
um determinado objetivo, ampliando os limites do texto para além de sua materialidade e
linearidade linguistica. Essa visdo expande a ideia de texto como simples transmissdo de
informagdo entre um emissor e um receptor e podemos perceber, também, sutilmente, que o
texto (enunciado) orienta-se em fungéo do interlocutor, o qual motivado por um objetivo/uma
finalidade, implica uma acdo sobre o outro, constituida dialogicamente na interacdo entre
enunciador e enunciatario, ou seja, entre produtor e receptor do texto. A funcdo socio-
comunicativa de texto pode ser percebida no discurso da aprendiz C, cuja resposta é a que
mais se aproxima do conceito de texto por nés assumido. Compreendemos o texto, pautando-

nos nas palavras de Koch (2003, p. 31), como:
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uma manifestacdo verbal constituida de elementos linguisticos selecionados
e ordenados pelos co-enunciadores, durante a atividade verbal, de modo a
permitir-lhes, na interagdo, ndo apenas a depreensdo de contetdos
semanticos, em decorréncia da ativacdo de processos e estratégias de ordem
cognitiva, como também a interacdo (ou atuagdo) de acordo com praticas
socioculturais.

As vozes discentes revelam que a concepcdo de texto, de modo geral,
continua alicercada no pressuposto basico de que o sentido esta no texto. Nao obstante
possamos perceber no discurso dos académicos que o texto é resultado da atividade verbal, os
aspectos que o constituem e o determinam e, portanto, imprescindiveis para a construcao do
sentido, parecem ainda meio ocultos ou, talvez, incognitos. Assim, podemos pressupor gue a
atitude que ostentam diante de um “conjunto de frases logicamente ordenadas e com
coeréncia” € a acdo de codificacdo e decodificacdo, posicionando-se como meros receptores.

Ao conceberem-se como receptores, deixam de se assumir, na atividade de
producdo textual, como sujeito “entidade psico-fisico-social — que, em sua relacdo com
outro(s) sujeito(s), constroi o objeto-texto” (KOCH, 2003, p. 31). Como destinatario passivo,
um dos principios bakhtinianos fundamentais da linguagem deixa de coexistir: a alteridade.

Diagnosticado o principio monoldgico do texto predominante no discurso
dos académicos, assim como a ndo instituicdo da alteridade do enunciado, partimos da
necessidade de mudar o quadro representativo da atividade de producéo textual, de modo a
conduzir os professores em formacdo a compreender a relacdo dialégica constitutiva do
discurso e o principio da alteridade, em que devem reconhecer-se como construtores do

sentido, reagindo responsivamente ao texto-enunciado.

2. Qual o papel social do autor do texto?

3. Qual o papel social do leitor do texto?
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Aluno Papel social do autor Papel social do leitor

A O autor tem o papel de comunicar, seja | O papel do leitor é sentir-se parte do
objetivamente e subjetivamente, ele tem a | texto, é captar a mensagem, ¢é
funcdo de passar uma ideia, pensamentos, | comprar ou ndo a ideia central, pode
para o leitor mantendo com ele certa | ele intender ou ndo do que se trata,
interacdo, para que seja ele o autor intendido | pode ler gostar e levar o
e consiga passar com clareza suas | conhecimento captado para sua vida,
concepcdes embutidas, nos seus textos. ou até mesmo ndo gostar criticar e se

questionar o porqué, foi escrito ou
feito, melhor, pensado daquela
forma.

B Informar os leitores sobre algum assunto, | Compreender o que o0 autor quer
transmitir 0s seus sentimentos, aumentar a | passar, ficar por dentro de noticias,
imaginacdo das pessoas. entrar em um novo mundo de

conhecimento.

C Vejo o papel social do autor como o de um | Penso que o papel social o leitor deve
criador visionario. Através de seus textos ele | esteja relacionado a informagdo, ao
alcanca um publico algo atingindo seu | crescimento (seja
objetivo real ou parcial. Assim o autor acaba | intelectual/racional, emocional,
por influir, influenciar no meio social com | historico, literario...). Como se o
suas ideias, seu olhos... leitor estivesse ligado diretamente ao

pos-texto agregando, de forma
positiva ou negativa, a leitura a si.

A teoria da comunicagdo do linguista Roman Jakobson, a qual compreende
a lingua como um cédigo que permite ao emitente transmitir uma mensagem ao destinatario,
relacionada a segunda concepcdo de linguagem - linguagem como instrumento de
comunicagdo - apontada por Geraldi (1985a), a nosso ver, é a concepcao de lingua/linguagem
que organiza/sustenta o discurso dos académicos. O papel social do autor é enviar mensagens
informativas, literarias, teoricas, entre outras, enquanto cabe ao leitor adotar o papel de
decodificar essa mensagem. O leitor, compreendido sob a Gtica em questdo, é mero receptor.
Com o papel de receber as mensagens, cabe a ele apenas manifestacdes quanto a apreciacdo —
se gostou ou ndo. Dessa forma, o leitor ndo é detentor de conhecimento é sujeito assujeitado
diante do escritor — a quem compete o saber.

Com a postura de receptor, o interlocutor ndo adota uma posi¢éo responsiva,
visto ndo conseguir posicionar-se diante do outro no processo de interacdao. Ler para apenas
decodificar e ndo adotar um posicionamento (concordar, discordar, complementar, refutar,
etc.); ouvir porque nédo se pode silenciar, ndo permitem ao interlocutor participar efetivamente

do discurso e ndo conduz a uma compreensdo responsiva. E preciso que haja compreenséo
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para haver interacdo. Sem interagir com o texto, o aluno-leitor ou aluno-ouvinte ndo adota um
novo nivel de desenvolvimento, mantendo-se no mesmo coeficiente intelectual, j& que nao
houve a mediacéo.

Autor/enunciador e leitor/enunciatéario estdo condicionados mutuamente no
jogo da comunicacdo sOcio-interativa, sendo responsaveis pela producdo dialégica da
compreensdo. E preciso assumir efetivamente tal principio em sala de aula, pois assim,
possivelmente, teremos mais leitores, ao invés de decodificadores; produtores textuais ativos e
comprometidos com o discurso, no lugar de reprodutores.

Sob tal enfoque, corroboramos nossa opgdo pela teoria bakhtiniana da
linguagem, pois acreditamos que uma visao interacionista pode conduzir a um ensino mais
dialégico e socialmente comprometido com o desenvolvimento do educando e com a
transformacéo social.

4. O que é estilo?

A | Entdo, ndo sei explicar o que € estilo, pois ndo me lembro de nenhum professor
que tenha me dito a respeito do assunto, penso que pode ser o estilo que o autor
aborda no texto, ser mais comico, dramatico ou mais romantico, acredito que
pode ser algo parecido com isso, mas ndo tenho certeza, pois meus professores
ndo centravam nessas perguntas e conceitos, aprendia maias a parte gramatical.

B Forma que o autor se expressa com seu texto, a sua maneira de descrever as
coisas, com ricos detalhes ou poucos, periodos longos ou curtos.

C Talvez estilo seja algo relacionado a forma de escrita do autor. Apesar de nunca
ter parado para pensar ou saber sobre, ao ouvir ou ler sobre “estilo” no sentido
de texto penso em forma de expresséo de se escrever do autor.

Ao dizer que ndo sabe explicar o que é estilo, a aluna-sujeito A acaba
relatando a perspectiva linguistica assumida pelos professores que tivera. Declara que, para
eles, 0 ensino centrava-se na gramatica. Abrimos um posicionamento: os alunos do primeiro
ano questionam com certa frequéncia o fato de ndo terem uma disciplina, no ano inicial que
aborde gramaética e, com frequéncia interrogam: “Quando vamos aprender gramatica?” Nesse
contexto, o ensino gramatical parece revelar-se como o orientador de todo ensino e
aprendizagem da lingua. Talvez, inspirados pelas experiéncias que tiveram, os estudantes,
assim como a sociedade, acreditam que o professor de LP, deve aprender e repassar
privilegiadamente conhecimentos gramaticais.

De modo superficial, percebemos nas respostas discentes a relagdo do

conceito estilo as escolhas do autor, concentrando-se, em especial, na selecdo de recursos
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lexicais, sintaticos e composicionais. Contudo, a relacdo emotivo-valorativa do enunciador
com o objeto do discurso, com outros enunciados, a relagdo entre os interlocutores, as
condi¢cdes de producdo/recepcdo ndo sao revelados. Ademais, o estilo na concepcdo dos

alunos agrega apenas o individual, mas ndo o coletivo.

5. O que &0 géneros textuais™**/discursivos?

A Sdo géneros onde colocamos o que pensamos referente ao assunto que foi
escolhido, pelo menos era isso que lembrou de ter aprendido no Ensino Médio

com 0s meus professores.

B Séo tipos de textos como fabulas, cartas de reclamacdes, cartas do leitor, relato,

resumo entre outros.

C Géneros textuais seriam como formas de textos, como: relato, dissertagéo, texto

jornalistico. O género é onde vemos, analisamos o perfil do assunto, do texto.

O conceito de géneros discursivos descrito pelos alunos-professores parece
estar mais intimamente relacionado a ideia de tipologia textual. A organizacdo composicional,
ou seja, sua forma estrutural € o pressuposto que perpassa o discurso dos professores em
formacdo. Os “tipos de texto” existentes parecem ser, na visao discente, géneros.

Compreendemos a aludida associagdo como uma transposicdo de
nomenclatura. Os alunos deixam de referir-se a variedade de enunciados como “tipos” e
passam a nomear os diversos textos que conhecem de “géneros”. Entretanto, a nocdo de
géneros, tanto com a designacdo discursivos ou textuais, parece ser algo conhecido pelos
discentes, ao menos, pressupomos que a alusdo ao termo tenha ocorrido antes do ingresso no
curso de Letras, visto os académicos ndo manifestarem maiores probleméticas em relacdo ao
emprego da terminologia.

Por fim, a Gltima questao:

6. Vocé ja ouviu falar do género ensaio? Sabe o que é um ensaio? Poderia relatar

caracteristicas do género e tipos de ensaio?

104 No questionario entregue aos alunos, na questio sobre o conhecimento prévio quanto a género colocamos
tanto a terminologia textual como discursivo. Embora nossa opgéo seja por géneros discursivos, o importante
era verificar se havia algum saber espontaneo por parte dos discentes quanto ao contetdo.
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A Nunca ouvi falar de género de ensaio, mas pressuponho que seja quando
ensaiamos algo, se planeja e se ensaia como um teatro (peca teatral), bom néo
me lembro de nenhum professor que me tenha relatado sobre o assunto entéo
ndo consigo explicar melhor dar alguma caracteristica.

B N&o me recordo.

C Nunca ouvi falar sobre género ensaio e a Unica coisa que imagino, que penso ao
ouvir sobre é em algo ligado a algo premeditado, algo feito vezes antes da vez
valida.

Apesar de trabalharmos com uma amostragem das respostas discentes,
acreditamos ser importante ressaltar que todos os alunos da turma responderam desconhecer o
género ensaio. Afinal, partimos da premissa de que se trata de um género pouco conhecido e
estudado conforme apontamos na introducdo desta tese e procuramos justificar no capitulo
metodologico. Assim como os alunos A, B e C tentaram inferir a respeito, muitos outros
também procuraram explicar por meio da interpretacdo do vocabulo ensaio, associando-o,
generalizadamente, a ideia de tentativa, rascunho, preparo anterior a versdo final. Devido ao
relato das inferéncias realizadas pelos académicos, cremos que tecem para 0 género ensaio a
relacdo semantica que atribuem ao vocabulo. A idéia de algo que registre uma tentativa parece
demonstrar o pré-conceito que estabelecem para o género.

A auséncia de conhecimento quanto ao conceito de ensaio como género
discursivo, tende a comprovar nossa hipotese de que o ensino de LP ndo contempla o estudo
do género em sala de aula. Parece-nos, que fora dos limites da escola, o ensaio também néo ¢
lido, a0 menos, com a consciéncia do que ¢ um ensaio na perspectiva de assumi-lo como
enunciado concreto.

Sob tal enfoque acreditamos que o levantamento dos conhecimentos prévios
dos académicos nos conduziu as seguintes constatagoes:

i) os alunos querem atuar como professores, demonstrando interesse pela

aprendizagem e pela docéncia;

i) as praticas de leitura e escrita parecem que ndo sdao amplamente

compreendidas como um evento dialdgico;

iili) o conceito de géneros do discurso é vinculado principalmente a ideia

de tipologia textual,
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iv) 0 género ensaio demonstra ser desconhecido pelos universitarios, mas
com inferéncias ao conceito de algo que represente uma preparacdo
para a versdo final.

Ao verificarmos tais conhecimentos & que organizamos nosso PTD

(Apéndice C). Todas os pontos do Questionario 1 (Apéndice A), discutidos nesta secdo,
nortearam nossas acles e instigaram nossas reflexfes. Saber o que os alunos ja sabem, 0s
conceitos advindos da formacgdo na educacdo basica e seus anseios permitiram-nos organizar
nosso estudo, afinal o conhecimento prévio’® do sujeito constitui-se elemento basilar e

norteador da organizacao do ensino, como também de uma aprendizagem significativa.

195 Entendemos como conhecimentos prévios os saberes anteriores & experiéncia de uma nova aprendizagem.
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CAPITULO 5
A TRANSPOSICAO DIDATICA:
ORGANIZACAO, APLICACAO E ANALISE

Neste capitulo discutimos o processo de transposi¢do didatica para o ensino
e aprendizagem do género discursivo ensaio da esfera literaria. Na primeira sec&o,
discorremos sobre a organizacdo da proposta metodoldgica e, na segunda, abordamos a

aplicacdo do processo refletindo sobre cada etapa do PTD para a constru¢do do conhecimento.

5.1 O PTD: ORGANIZACAO DA PROPOSTA

Levantar/diagnosticar os conhecimentos precedentes permite assumirmos o
aluno como sujeito social e detentor de conhecimentos, que chega a universidade com uma
bagagem de informagOes escolares e experimentais. Seus conceitos sd@o subsungores,
articuladores e integradores para 0s novos conteddos, mesmo quando precisamos
“desconstruir” antigos saberes. No processo de ensino e aprendizagem o conhecimento prévio
(nivel de desenvolvimento real) e o novo saber (nivel de desenvolvimento potencial)
influenciam-se mutuamente durante o aprender, afinal conforme afirma Vigotski (1994), a
aquisicdo de um novo saber estd condicionada ao conhecimento anterior cognitivamente
relacionado.

O intervalo entre o conhecimento prévio e a constru¢do de um novo saber
cientifico, conforme discutido no primeiro capitulo, em termos vigotskianos denominada
ZPD, é uma condi¢do fundamental para a apropriacdo de novos conceitos cientificos. Partir
daquilo que os alunos ja sabem'® ou de suas inferéncias a respeito do contelido consente
considerar as relacdes estabelecidas pelos sujeitos-aprendizes durante a transposicao didatica.

Sob tal enfoque, buscamos descobrir os saberes ja adquiridos, desvendar
conceitos pré-assimilados, conhecer melhor os alunos-professores e tracar suas expectativas
quanto & formagdo no curso de Letras. O PTD foi organizado em um grande plano que se
desdobra em planos menores. O objetivo é que de inicio ao fim pudéssemos estudar o género
ensaio, com énfase para as producdes da esfera literaria. No quadro que segue, apontamos, de
modo global, os conteddos e as atividades referentes ao estudo do ensaio literéario,

desenvolvidos nas aulas que foram gravadas e registradas em diarios.

106 procuramos reativar os conhecimentos prévios durante a aplicagdo do PTD.
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PRATICA
Nivel de
desenvolvimento
atual

TEORIA

Zona de desenvolvimento imediato

PRATICA
Novo nivel de
desenvolvimento
atual

Pratica Social

Instrumentaliza

Pratica Social Final

género discursivo
“ensaio”; analise
de ensaios.

Vivéncia do
conteudo
a) O que os alunos
ja sabem sobre
género, género
“ensaio”.

b) O que mais os
alunos gostariam
de saber.

Social: circulagdo
e recepcao do
género;
relevancia do
ensaio;
Histérica:
concepcao de
lingua
sociointeracionis-
ta contexto
socio-historico
do género
“ensaio”;
Escolar: quais
relevancias para
a escola — género
discursivo,
ensaio e o
estudo da lingua
a partir de
enunciados
concretos.

esfera artistico-
literaria, com
enfoque aos
ensaios de
Paulo Leminski
(2011).
Didatizacdo do
género
“ensaio”, via
PTD.
Aplicagdo e
avaliacdao da
proposta nas
aulas da
graduacao.

Recursos:
humanos e
materiais
Livros; textos
diversos;
internet; quadro
negro e
data-show.

Inicial do Conteudo HRCl BN PR cao Catarse do Conteudo
Objetivos: Discussdo sobre | Acoes docentes Sintese Intengdes do
Aprofundar-se na o contetido e discentes mental do académico
teoria dos géneros | Por que estudar Apresentacdo: | académico | 1. Aprofundar os
discursivos e género conhecimento Apropria- conhecimentos
apropriar-se do discursivo? dos alunos ¢do dos sobre género
género “ensaio”, Por que estudar sobre género conteudos. discursivo.
da esfera artistico- ensaio? discursivo e 2. Aprofundar os
literaria. género Expressao conhecimentos
Didatizar o género Dimensodes do “ensaio”. da sintese sobre o género
“ensaio” para as contetido a Exposicdo do Avaliacdo “ensaio”.
aulas de Pratica de serem conteudo pelo de sua 3. Ler e analisar
Leitura e Escrita de trabalhadas professor: apropria- outros géneros
Texto, via PTD Conceitual: discussdes ¢ao. discursivos.
gaspariniano. definicdo de sobre as 4. Avaliar a
género leituras. metodologia de
Conteudos: discursivo; Atividades de ensino para a
Género discursivo; definicdo de leitura e andlise didatizagdo do
caracterizacdo do ensaio; de ensaios da género ensaio.

Acgoes do
académico
1. Leitura, estudo
e pesquisa sobre

género discursivo.

2. Leitura, estudo

e pesquisa sobre o

género “ensaio”.
3. Pesquisa sobre
outros géneros
discursivos e
ensaios de outras
esferas.

Fonte: proprio autor
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A proposta caminha para efetuar os objetivos alvitrados neste trabalho:
caracterizar o género discursivo ensaio e planejar aces didatico-pedagdgicas para sua
transposicdo didatica que nos permitam concretizar nosso intento maior: refletir sobre o
processo de didatizacdo do género ensaio em contexto de formacdo docente inicial, via plano
de trabalho docente, analisando se o estudo caminha para uma aprendizagem significativa e
critica.

Na sequéncia, organizamos outro quadro com o escopo de destacar o estudo

de textos-enunciados do ensaio, com enfoque para as producdes do dominio artistico-literario.



Quadro 11 - Plano de trabalho docente — Ensaio na esfera artistico-literaria

Novo nivel de
desenvolvimento
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PRATICA

PRATICA
Nivel de TEORIA
desenvolvimento Zona de desenvolvimento imediato
atual atual
L. . o L Pratica Social Final
Pratica Social Inicial . Instrumentalizagdo Catarse i
i Problematizacdo do Contetdo
do Conteudo
Objetivos: Discussdo sobre o Agles docentes e Sintese Intengdes do
- Reconhecer o conteudo discentes mental do aluno
género “ensaio” em - Por que estudar - Apresentacdo: aluno
suas dimensdes: ensaio? . i
P ( dificuldad conhecimento dos 1. Conhecer mais
contextcz € - Ha dificulda 1es alunos sobre o - Apropriacdo | sobre o género.
producdo, para ler e analisar dos
: ; ; énero. .
conteudos um ensaio? Quais? g contedidos 2. Valorizar o
Ati - i i -Exposi¢ao : -
temat|c0~s, (o] qug diferencia o . posi¢ posicionamento
construcdo ensaio de outros dialogada do .
. ~ reflexivo dos
composicional, géneros? conteudo pelo )
marcas linguistico- | - O que diferencia o . ensalstas.
. g. 9 . professor. Expressdo da
enunciativas. ensaio da esfera Atividades de i
- Ler e analisar artistico-literaria de i i sintese 3. Aprender a ler
textos/enunciados ensaios de outras eitura e analise ) b e apreciar
pertencentes ao esferas? linguistica: Debate sobre textos/enunciados
género “ensaio”, da questdes 0s temas. do género
esfera artistico- Dimensoes do referentes ao estudado.
literdria. contetido a serem contexto de Atividades
trabalhadas producio; para que o 4. Valorizar o
Conteudos: Conceitual: O que é ; L. aluno :
o - S contetdo tematico; conhecimento
- Caracterizagdo do ensaio? Quais sdo . demonstre S
suas construgdo linguistico-
- sua L
composicional; e . enunciativo.
S compreensao
marcas linguistico- A
do género.

género “ensaio”:

contexto histodrico,
contexto de Social: Onde circula
produgdo, o0 género? enunciativas.
construgdo Quais temas sdo
composicional, abordados nos
. - Recursos:
ensaio?
humanos e
materiais

marcas linguistico-
discursivas.
- Andlise de ensaios.

a) O que os alunos ja

Vivéncia do
contetido

sabem sobre o
género?

b) O que mais os
alunos gostariam de

caracteristicas?

Histdrica: Quando e
onde surgiu o
género?
Escolar: Com que
finalidade o aluno
aprende a ler esse

género?

Estética: Ha
diferencas entre os
ensaios produzidos

por diferentes
autores? E em

Livros; textos

diversos; data-

show; quadro
negro

e internet.

Atividades de

Agoes do aluno

1. Leitura de
outros textos do

leitura e
anadlise de género e de
ensaio: outros ensaistas.
comparagao
entre os 2. Pesquisar na
ensaios de midia impressa e
diferentes eletronica
autores. livros/sites sobre
ensaio.

3. Ler/ escrever
ensaios.

saber?

diferentes esferas?
Cultural: O género
ensaio é mais lido e

produzido em
outros paises?

Fonte: o préprio autor
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Por assumirmos a perspectiva da linguagem interacionista (BAKHTIN,
2003), adotamos a visdo interacionista social da aprendizagem, apoiando-nos na relacao
triddica aluno+professor+materiais educativos do curriculo. Nesse sentido, o processo de
ensino e aprendizagem assume a perspectiva vigotskiana, visto o método resultar da
negociacao de significados entre professor/aluno/material, na qual a linguagem assume papel
fundamental de mediadora semiotica.

Todo o processo desenvolvido para propiciar uma aprendizagem
significativa e critica envolve a aquisi¢do/construcdo de um novo saber. Mas, um saber que
permite ao professor em formacdo sair do seu status quo e construir, refletir e posicionar-se
criticamente quanto aquilo que aprende em sala, para assim, poder visualizar reflexivamente

tudo que acontece fora da esfera escolar.

52 A APLICAGAO DO PTD: ALGUMAS CONSIDERACOES

A construcdo do novo conhecimento sistematica e previamente organizado
segue as etapas da didatica de Gasparin: Pratica social Inicial, Problematizac&o,
Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica Social Final. A prética social inicial suscitou
comentarios do tipo: “Até que enfim vamos saber 0 que ¢ ensaio”, afinal o ensaio, por vezes,
foi mencionado durante as aulas, sem que houvesse uma discussao a respeito.

Do primeiro diagnoéstico ao inicio da aplicacdo do PTD, os alunos parecem
ter prestado mais atencdo ao vocédbulo ensaio. Durante esse intervalo, uma aluna trouxe um
livro sobre religibes em que, ao final de cada capitulo, havia um ensaio referente a religido
que fora abordada. Outro discente foi responsavel pela apresentacdo da obra Sobre ler,
escrever e outros dialogos, de Bartolomeu Campos de Queirds, cujo texto-enunciado foi
utilizado no PTD. A intencdo dos académicos era saber se 0s textos eram ensaios. Entéo,
nessas ocasides, fora preciso explicar-lhes que 0 género ensaio ndo € determinado e instituido
apenas quando ao enunciado atribui-se o titulo de ensaio.

O exposto revela que os alunos, de certo modo, pelos questionarios, pelas
referéncias feitas ao género em nossas aulas, motivaram-se a “reparar” mais no assunto. Ou
foram movidos pela curiosidade do conteudo desconhecido.

No primeiro dia de aula do plano, os futuros-professores foram apresentados
efetivamente ao conteddo. Em nosso levantamento prévio verificarmos que nenhum aluno
relatou conhecer o género ensaio, apesar disso, muitos tentaram construir inferéncias a

respeito do que se tratava o conteudo. Tais saberes nos revelaram niveis de conhecimento que
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o0 aluno traz a escola, afinal embora relatassem que desconheciam o género, os alunos teceram
relacbes quanto a significacdo do vocébulo, procurando correlacionar a uma modalidade
discursiva. Ao pensarmos nessas correspondéncias sumarias, na pratica social inicial, os

alunos foram indagados a respeito:

e O que € um ensaio?

* Por que alguém escreve um ensaio?

* Alguém da turma escreve ensaios, ou gosta de ler, conhece alguém que
escreve?

e Sabem qual é a estrutura basica de um ensaio?

e Qualis sdo 0s temas mais recorrentes nos ensaios?

Desde o diagndstico a respeito daquilo que os alunos sabiam sobre o género
ensaio até o dia da aplicacdo do plano, passou-se algum tempo. Consoante dito anteriormente,
nesse intervalo, alguns alunos levaram textos intitulados ensaios e, por vezes, tocavamos no
assunto. Desse modo, mesmo cientes de que em nossa investigacdo o género em pauta ndo era
de conhecimento dos discentes, achamos prudente fazermos uma prévia constatacdo ao
iniciarmos o PTD, reafirmando que o contetdo nédo era familiar aos académicos.

Ao longo de todo o PTD, novas perguntas-diagnostico, realizadas na pratica
social inicial fomentaram a discussdo do contetido. Saber a respeito dos autores dos ensaios,
por exemplo, como demonstra a pratica social inicial do Plano Ill — Conhecendo Paulo

Leminski:

a) Anuncio dos contetdos:

» Apresentar a biografia de Paulo Leminski;

» As diferencgas entre os ensaios de Leminski e outros ensaios da esfera artistico-
literaria;

* O género ensaio em Paulo Leminski: analise dos ensaios selecionados.

b) O que os alunos gostariam de saber a mais:

* O que gostariam de saber a respeito do autor?
» Onde encontramos mais informacdes sobre Leminski e sua obra?

Nossos passos, a cada plano, buscaram seguir o “Principio do
conhecimento preévio”, ja que “nenhum conhecimento parte do zero”, como pontua Vigotski.

Assim procurarmos partir, vigotskianamente, do nivel de desenvolvimento real do educando,
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através da pratica social inicial em que este se insere, conforme pedagogicamente sugere
Gasparin (2003). Desse modo, alem do questionario para diagnosticar o que os alunos ja
sabiam, nosso PTD procurou resgatar tais conhecimentos e partir do saber prévio, afinal “para
ser critico de algum conhecimento, de algum conceito, de algum enunciado, primeiramente o
sujeito tem que aprendé-lo significativamente e, para isso, seu conhecimento prévio e,
isoladamente, a variavel mais importante” (MOREIRA, 2005, p. 8).

Contudo, durante o processo houve um comentario interessante:

P — Sabem qual € a estrutura basica de um ensaio?

AAA — Néo.

P — Quais temas sdo abordados no ensaio?

AAA - Néo.

P — Otimo!

A - Essa ¢ a Gnica professora que fica feliz com um NAO!

P — Mas, GENTE! ... Eu preciso saber o que vocés SABEM e o que vocés NAO
SABEM!.

(Aula 29/05/2014)

No momento da aplicacdo do plano ndo nos demos conta da importancia da
fala da aluna. Ao refletir sobre esse processo, perguntamo-nos quantas vezes comegamos a
ensinar sem perguntar o que os alunos sabiam a respeito. Quantas vezes fomos apenas
transmissores de conhecimento, esperando que o conteldo seja processado apenas com
conceituacdes e exercicios aplicativos desses conceitos?

Para uma aprendizagem significativa critica, ¢ fundamental aquilo que o
aluno ja conhece, pois esse saber é a base para transformar novos conceitos em significados.
(AUSUBEL, 2003, folha de rosto). A respeito desse processo, Moreira (1999, p. 13) salienta
que ndo é apenas uma mera associacdo, mas a “interacdo entre os aspectos especificos e
relevantes da estrutura cognitiva e as novas informacdes, por meio da qual essas adquirem

significados e sdo integradas a estrutura cognitiva”. Nesse sentido, Gasparin complementa:

O interesse do professor por aquilo que os alunos ja conhecem é uma
ocupacdo prévia sobre o tema que sera desenvolvido. E um cuidado
preliminar que visa saber quais as “pré-ocupacfes” que estdo nas mentes e
nos sentimentos dos escolares. 1sso possibilita ao professor desenvolver um
trabalho pedagdgico mais adequado, a fim de que os educandos, nas fases
posteriores do processo, apropriem-se de um conhecimento significativo
para suas vidas (GASPARIN, 2003, p. 16).

No tocante a importancia do saber prévio e sua relagdo com 0 novo

conhecimento, Vigotski (2009, p. 247) pondera que:
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a experiéncia pedagdgica nos ensina que o ensino direto de conceitos sempre
se mostra impossivel e pedagogicamente estéril. O professor que envereda
por esse caminho costuma ndo conseguir sendo uma assimilacdo vazia de
palavras, um verbalismo puro e simples que estimula e imita a existéncia dos
respectivos conceitos na crianga mas, na pratica, esconde o vazio.

O ensaio, como género discursivo, € algo desconhecido pelos académicos.
Contudo, devido a disciplina, as perguntas introdutorias, certamente, houve a associacao:
ensaio = texto. Desse modo, o nivel de desenvolvimento atual dos estudantes processa ensaio
a uma “forma” de produzir enunciados, ja que na secdo precedente constatamos que o
conceito de género esta muito associado a ideia de “tipologia textual”. Contudo, vale lembrar
que, anterior ao estudo do ensaio, discutimos as dimensdes bakhtinianas, as quais esperamos
uma generalizacdo maior com o estudo do género em foco.

E por essa razdo também que apostamos na pratica social inicial. E preciso
identificar o que os alunos esperam do conteudo, como o que eles conhecem a respeito. Essa
“leitura da realidade” conduz ndo apenas aquilo que o aluno reconhece ou faz em relagdo ao
contelido, abarca as relagfes sociais do ambiente em que os educandos estdo inseridos. Por
essa razao, “essa pratica social traduz a compreensao e a percep¢do que perpassam todo o
grupo social” (GASPARIN, 2003, p. 22).

Isso posto, ndo é apenas ensinar o género ensaio nossa tarefa. O papel a que
somos levados a assumir é conscientizar a relacdo social do contetdo, a necessidade de
aprendé-lo e desmistificar a imagem de que se deve apenas “aprender” para se sair bem na
prova e/ou futuramente repassar, como um processo mecanico. Afinal, o ensaio consiste em
um enunciado que pode vir a fazer parte do social dos professores em formacgdo, em suas
leituras e, quicé, suas producdes.

E imprescindivel observar, contudo, que a relacdo entre velhas e novas
informacdes “podem facilitar ou dificultar a aquisicdo do novo material” (GASPARIN, 2003,
p. 20). Em nosso caso, 0s alunos trazem consigo longos anos de um saber acumulado em que
texto € sinbnimo de conjunto de ideias expressas coerente e coesivamente, sem relaciona-lo a
elementos que determinam e organizam sua producdo. Dessa forma, mais que partir dos seus
saberes assimilados, temos que expandir/apresentar novos conceitos.

As observacBes prévias ocorreram em cada segmentacdo do grande PTD,
plano a plano. A todo novo inicio de uma unidade, os alunos eram convidados a saber a
respeito do ensaio, do ensaio na esfera literaria, de Paulo Leminski, enfim, apoiamo-nos nos
saberes que os alunos ja traziam para a sala de aula. Mas, qual a contribuicdo desse momento?

De que forma a pratica social inicial pode permitir um ensino mais interativo e significativo?
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Para responder, apoiamo-nos na fala de Gasparin (2003, p. 23), para o
pesquisador, “Ouvir os alunos possibilita ao professor tornar-se um companheiro: gera
confianca e possibilita também que a relacdo entre educador e educandos caminhe no sentido
da superacdo da contradicdo, da dicotomia que possa existir entre eles”. Professor e alunos
assumem o papel de “detentores” de conhecimento. Tantos os alunos aprendem com o
professor, como o professor cresce e aprende com os alunos. Todos sdo autores e coautores do
conhecimento. Contudo, € importante assinalar que embora alunos e professor sejam
construtores do conhecimento, ndo podemos desprivilegiar o papel do professor, dado que na
perspectiva vigotskiana, o caminho do conhecimento até o aprendiz e deste até o
conhecimento é mediado pelo par mais experiente, conferindo lugar de destaque ao professor,
grande condutor de todo o processo. Além disso, como sujeito mais experiente, interage com
objetivos educativamente planejados.

O novo saber constroi-se quando o conhecimento cotidiano, aquilo que ja
foi assimilado pelo aluno na escola, transforma-se em um conhecimento elaborado. Para
inicio de teorizacdo do contedudo, na primeira fase do plano: problematizacédo, lancamos
questdes desafiadoras a fim de instigar os académicos e leva-los a querer saber/conhecer o
conteddo.

No primeiro dia da aplicacdo, na primeira experiéncia problematizadora, o0s
professores em formacéo “demonstraram-se impacientes, pois queriam que Ihes desse uma
resposta. A impaciéncia aumentou um pouco quando Ihes disse que iriamos descobrir juntos,
passo a passo” (Diério de pesquisa, aula 1, 30/05/2014). Acreditamos que os académicos
esperavam as respostas imediatas para cada indagacdo. Apesar de certa frustragéo,
participaram da primeira fase da teorizacdo e, paulatinamente, ao longo de todo PTD, foram
se habituando ao procedimento.

Como o PDT dividiu-se em unidades menores, questdes problematizadoras
estiveram presentes ao longo de todo o processo. Ao desafiarmos os educandos, eles sdo
provocados a tecer hipbteses para tentar responder as indagacbes. De certo modo,
comprometem-se tedrica e praticamente “com a busca da solucdo para as questdes levantadas.
O contetdo comeca a ser seu. J& ndo é mais apenas um conjunto de informacGes
programaticas. A aprendizagem assume, gradativamente, um significado subjetivo e social
para o sujeito aprendente” (GASPARIN, 2003, p. 50).

As questbes problematizadoras durante todos o0s pequenos planos
envolveram diferentes perspectivas, as quais buscaram com que 0 conhecimento se

relacionasse teoricamente as necessidades sociais praticas dos grupos humanos (GASPARIN,
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2003). Nao tinham por objetivo o encontro das respostas no momento em que foram langadas,
mas orientar o trabalho de professor e alunos.
Na sequéncia, retomamos algumas questdes da fase da Problematizacdo do

Plano I:

Exemplo do Plano I — Descobrindo o Ensaio

2.3 Dimensdo social

* (Quais pessoas leem ensaios?

* (Quais temas sdo recorrentes nos ensaios?

* Que pessoas costumam escrever ensaios?

* Como o ensaio pode contribuir para a sociedade?
* (Qual a relevancia do ensaio para a sociedade?

* Qual o papel social do ensaista?

2.4 Dimensdo académico-escolar

* Eimportante saber ler/escrever um ensaio?
* Por que devemos conhecer o género ensaio?

2.5 Dimensdo politica

* Por que em outros paises se leem e escrevem mais ensaios?

Em relacdo as primeiras questdes problematizadores apresentadas aos
académicos, pudemos observar que embora ndo tivessem muitos conhecimentos a respeito do
assunto, procuraram participar da discussdo e inferir quanto as possiveis
razdes/causas/respostas para as indagacdes que lhes eram enderecadas. Desse modo,
acreditamos que os discentes demonstraram interesse em interagir com o assunto, ja que
houve a producdo de respostas as perguntas, consequentemente, a interagdo e compreensao
ativa entre os interlocutores.

No processo de perguntas-respostas mediadas pelo professor, evidencia-se,
contudo, que nem todos os alunos manifestam uma contrapalavra. Mesmo assim, esperamos
que ao levantar questdes desafiadoras estejamos, de certo modo, induzindo-os a pensar sobre
0 assunto. Problematizar o contetdo estabelece um periodo de “transicdo entre a préatica e a
teoria, isto é, entre o fazer cotidiano e a cultura elaborada. E 0 momento em que se inicia o
trabalho com o contetdo sistematizado” (GASPARIN, 2003, p. 35).



178

Durante a aplicacdo do plano obtivemos as seguintes respostas:

P: “Dimensdo social”. Vocés imaginam quem é que Ié um ensaio?

Al: Pessoas muito cultas.

P: Pessoas...?

Al: Muito cultas.

A2: Professores de universidade, faculdade de Letras assim, né?

P: Quem?

A2: Professores de universidade, de Letras, assim.

P: De Letras. ((risos))

A2: E, né, deve ler. ((risos))

P:[...] Os temas, entdo, {vocés} tém alguma ideia do que tratam o0s ensaios?

A3: Filosofia?

P: Filosofia? [...] {\Vocés} tém ideia de quem costuma escrever ensaios?

A3: Fildsofos.

A4: Tem outras pessoas também.

P: Qi?

A4: Tem outras pessoas também, ndo so filésofos.

P: Que tipo de pessoas?

A4: Ah, pode ser formado em Letras também. [...]

Ab5: Do meio académico.

P: Do meio académico?

Ab: Pesquisadores.

P: Pesquisadores? Otimo, (Nome de aluno). Vocés acham que 0 ensaio € um texto que
pode contribuir para a sociedade?

Al: Sim.

Ab5: Deve ser.

P: [...] Qual o papel social de um ensaista? [...] Qual o valor que ele tem ao escrever
ensaios?

Al: Alguma contribuicdo tem porque ninguém vai pesquisar uma coisa que ndo tem
(inint.).

AAA: ((risos))

P: Agora, tem uma dimens&o bem critica. E importante saber ler e escrever o ensaio?
AAA: Deve ser.

P: Pergunta para vocés: por que devemos conhecer o género ensaio? ((Alunos falando
todos juntos))

A4: Para ensinar para os alunos.

Al: Para podermos aplicar de alguma forma na sua aula, porque eu néo sei... ((risos))
AAA: ((risos))

A3: Vai cair na prova.

(Aula 29/05/2014)

A ciéncia de que o ensaio ndo era um texto-enunciado do qual os alunos
tinham maior proximidade ndo os impediu de formular hipdteses quanto as problematizacdes
realizadas. Julgamos interessante o fato de associarem o género a um publico mais
intelectualizado, da esfera académica e filosofica. Talvez essa relacdo deva-se por ouvirem
falar/conhecer o género em questdo somente na faculdade.

Nas respostas obtidas, chamou-nos a atencdo as devolutivas das duas

ultimas indagacBes: “E importante saber ler e escrever 0 ensaio?” e “Por que devemos
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conhecer o género ensaio?”, Afinal, observamos que a seriedade do ensino e aprendizagem de
um contetdo consiste na relacdo professor — contetdo — prova. Ou seja, se 0 professor esta
abordando é porque vai cair na prova. Eis a razdo para se estudar. A relacdo social do
conteddo fica, quase sempre, a se sair bem na prova. No caso de se tratar de um ensino para
formar futuros professores, o conteido deve também ser aprendido porque no amanhd, terdo
que repassar aos alunos.

A fase da problematizacdo, em cada plano, possibilitou que professores e
alunos assumissem uma postura dialégica, reflexiva e ndo passiva, permitindo a adocao de
uma interacdo epistemologicamente curiosa. Ao propormos um ensino baseado nas respostas
discentes, conduzindo-os a refletir sobre o contetido da aula, ao invés de conceituarmos o
tema e apresentarmos as respostas para depois cobra-las dos alunos nas avaliacdes,
acreditamos na transposi¢cdo do segundo principio da aprendizagem significativa critica
proposto por Moreira (2005): o principio da interacdo social e do questionamento. Do mesmo
modo, comungamos do posicionamento bakhtiniano, ao propiciar uma situacdo escolar
dialdgica e interativamente construida por sujeitos ativos.

Mesmo as indagacOes terem partido preferencialmente da docente, ao longo
de todo PTD, os alunos também elaboraram suas inquiri¢cGes, querendo saber a respeito de
temas, se podiam escrever ensaios, entre outros questionamentos. Como o exemplo que
segue:

A: Professora, seria estilo um artigo? Porque nds temos que colocar a nossa opinido sem
nos colocar ali no artigo, falar do assunto, estudar o assunto e fazer assim algumas
referéncias que a gente tem que ter e dar a opinido, mas sem parecer que é a gente, aguela
opinido... como que eu posso falar? Cientifica.

(Aula 29/05/2014)

O trecho citado exemplifica uma pergunta relevante, em que o aluno recorre
ao seu conhecimento prévio. Assim, “um ensino centrado na interacao entre professor e aluno
enfatizando o intercAmbio de perguntas tende a ser critico e suscitar a aprendizagem
significativa critica” (MOREIRA, 2005, p. 9).

Nas fases de instrumentalizacdo foram promovidas as acfes didatico-
pedagbgicas para a aprendizagem do género ensaio, com énfase a enunciados da esfera
literdria e com representante maior, Paulo Leminski. A etapa em questdo corresponde ao
momento da construcdo do saber cientifico.

No segundo momento da teorizagdo, o PDT procurou evidenciar as

atividades de leitura e analise linguistica. No que tange a pratica de leitura, dois aspectos
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foram privilegiados : i) “0 que se tem a dizer”, instigando o educando a construir uma
compreensdo responsiva e a produzir uma contrapalavra; e ii) “as estratégias do dizer”, visto o
enunciador ter o que dizer, respaldado por uma razédo para dizer, sua fala é sempre dirigida a
alguém, por esses motivos e a partir deles é que escolhe as estratégias de seu discurso.
Quanto a pratica de andlise linguistica, compreendemo-na como um olhar minucioso para 0s
modos de ser da lingua, j& que, segundo Geraldi (2003, p. 189) “ndo s6 falamos sobre o
mundo ou sobre nossa relacdo com as coisas, mas também falamos sobre como falamos”,
quer dizer, recorremos as atividades linguisticas, epilinguisticas e metalinguisticas.
Para Perfeito (2012, p. 02),

a andlise linguistica como processo reflexivo, epilinguistico (mas
empregando recursos metalinguisticos como meio) dos sujeitos-aprendizes,
com a mediagdo docente, em relacdo aos movimentos de recursos
composicionais textuais, lexicais e gramaticais de textos-enunciado de
determinados géneros, veiculados, de construcao e de reescrita textuais.

A pesquisadora recomenda que pratica de andlise linguistica aconteca em
dois momentos, mais especificamente:

— na mobilizacdo dos recursos linguistico-expressivos, propiciando a
coproducdo de sentidos, no processo de leitura;

— no momento da reescrita textual, local de analise da producdo de
sentidos; de mobilizacdo de elementos, referentes ao estilo: a forma
composicional e 0s recursos, textuais, lexicais, gramaticais (as marcas
linguistico-enunciativas), relacionados ao tema, de acordo com o género(s)
selecionado(s) e com o contexto de producdo, na elaboracdo do texto-
enunciado. E, ainda, no contexto, deve-se propiciar a maior abordagem da
coeréncia (progressdo retomada, relacdo de sentidos e ndo-contradicdo),
sempre consoante a situacdo de comunicacdo, socialmente produzida, e,
ainda, de aspectos formais (PERFEITO, 2012, p. 02).

Durante a instrumentalizacdo, além do enfoque as préaticas de leitura e
analise linguistica, as atividades tinham por finalidade a assimilacdo do conteudo e sua
transformacédo “em instrumento de construcdo pessoal e profissional” (GASPARIN, 2003, p.
53). Por isso, 0s exercicios procuraram auxiliar “os alunos a elaborarem sua representacdo
mental do objeto do conhecimento” (GASPARIN, 2003, p. 53). Para melhor compreender o
processo de transformacgdo dos conceitos espontaneos em conceitos cientificos, descrevemos,
a seguir, a fase da instrumentalizacdo na unidade introdutéria do PTD.

No plano inicial: Descobrindo o ensaio, a primeira atividade proposta a

caminho do conteudo sistematizado consistiu em uma comparagdo intelectual entre os
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conhecimentos cotidianos e os conhecimentos cientificos, com a intencdo de consentir uma

reflexdo quanto a nomenclatura e a significacao do género.

Questoes referentes a dimensdo conceitual

a) O dicionario online Priberam apresenta para o vocabulo ensaio as acepcdes
que seguem. ldentifique a que pode estar relacionada ao género ensaio e
exponha oralmente sua escolha, justificando-a.

. Ato de ensaiar.

. Prova, experiéncia.

. Exercicio para adestrar.

. Primeira prova de alguma coisa; tentativa.

. Prova do ouro ou da prata para Ihes reconhecer os quilates.

. Estudo feito no palco (de uma peca de teatro, Opera, mimica, etc.).

. Esboco literario ou cientifico.

. Titulo de uma obra que o autor ndo pretende haver tratado a fundo.

. No .rugby, .acdo de levar a bola e a colocar no chéo atras da linha da baliza
adversaria (3 pontos).

10. [Figurado] [Figurado] Noticia falsa que se faz propalar para ver como o publico
aceitard um .fato da mesma espécie, mas de maior importancia.

11. [Portugal: Douro] [Portugal: Douro] V&o entre duas cavernas nos barcos do Douro.
baldo de ensaio

* O que se deita antes de uma ascensao para ver se esta € a realizavel.

O©CooO~NOoOoOorh~,WN K

Com as definigdes apresentadas pelo glossario verificamos com os discentes
que se torna dificil conceituar o género ensaio apenas com as acepg¢des dicionarizadas. Entre
as opcOes destacadas, os professores em formacdo acabaram selecionando muitas delas,
excluindo completamente as alternativas cinco, nove, onze, baldo de ensaio e “O que se deita
antes de uma ascensdo para ver se esta € a realizavel”. Em relagcdo as demais, os académicos
ficaram em duvida nas descri¢des trés, seis e dez, dizendo que o género poderia estar
relacionado as outras possibilidades.

Através desse modelo de atividade pudemos observar que, muitas vezes, a
compreensdo de um enunciado e, no caso, de um género, ndo se realiza somente com a busca
ao dicionario. Para auxilid-los, divulgamos uma relacdo de definicGes organizada por nds
para o género. Talvez antes dessas apresentacdes conceituais devéssemos ter comecado com o
contado (leitura/analise) ao género, pois, assim, os alunos teriam mais liberdade para
apresentar suas proprias definigdes/conclusdes. Contudo, devido a complexidade do género,
ficamos receosos em nao apresentar um direcionamento. Por isso, através da coletanea de

conceituacdes, pedimos aos académicos que elaborassem uma definicdo, observando as
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particularidades que se repetiam. A partir da leitura de conceitos para 0 género ensaio, das
discussbes e reflexdes em sala, os alunos foram convidados a elaborarem sua propria
definicdo, tarefa que teve que ficar para casa, contudo em sala, esbo¢camos, ampliamos e

refletimos sobre essas ideias. Na sequéncia, a definicdo de uma aluna:

P: O que é um ensaio?
Al: Ah, professora! ((risos))
A2: Desenvolve.
Al: Ai...
A3: E um texto...
P: E um texto...? Vai, fala (nome da aluna),. Por favor.
A3: E um texto livre.
P: E um texto livre.
A3: Breve.
P: Breve.
Al: Com reflexdo pessoal, sem obrigatoriedade de provas, bem definido e desenvolvido,
exige conhecimento sobre o tema, ndo precisa de fundamentagdo tedrica, € raciocinio
argumentativo, tem tom conversacional [...]. Dai que eu coloquei que parece que O
ensaista conversa com o leitor e interroga o leitor.
AZ2: E é escrito preferencialmente em primeira pessoa.
A3: Isso.
P: Perfeito.
Al: Pode abordar qualquer tema.
P: E pode abordar qualquer tema. Alguém? Alguma ddvida?
AAA: Ndo
(Aula 05/06/ 2014)

Para podermos correlacionar os julgamentos produzidos pela académica,

reproduzimos os conceitos que foram proporcionados a turma no PTD:

Ensaio: Um texto literario breve, situado entre o poético e o didatico, expondo ideias,
criticas e reflexdes éticas e filosoficas a respeito de certo tema. E menos
formal e mais flexivel que o tratado. Consiste também na defesa de um ponto
de vista pessoal e subjetivo sobre um tema (humanistico, filoséfico, politico,
social, cultural, moral, comportamental, literario, religioso, etc.), sem que se
paute em formalidades como documentos ou provas empiricas ou dedutivas
de carater cientifico.

O ensaio assume a forma livre e assistematica sem um estilo definido.
Por essa razdo, o filosofo espanhol José Ortega y Gasset o definiu como "a
ciéncia sem prova explicita".

(Wikipédia: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ensaio)

Ensaio: O ensaio € um "estudo bem desenvolvido, formal, discursivo e concludente,
consistindo em exposicdo logica e reflexiva e em argumentacao rigorosa com
alto nivel de interpretacdo e julgamento pessoal. No ensaio ha maior liberdade
por parte do autor, no sentido de defender determinada posi¢do sem que tenha
que se apoiar no rigoroso e objetivo aparato de documentacdo empirica e




bibliogréfica. [...] De fato, o ensaio ndo dispensa o rigor logico e a coeréncia
de argumentacdo e por isso mesmo exige grande informacéo cultural e muita
maturidade intelectual”.

(Antonio Joaquim Severino, Metodologia do Trabalho Cientifico, 2007, p. 206)

Ensaio: "E uma exposicdo metodoldgica dos assuntos realizados e das conclusdes
originais a que se chegou apo6s apurado o exame de um assunto. O ensaio é
problematizador, antidogmatico e nele deve se sobressair o espirito critico do
autor e a originalidade".

(Jodo Bosco Medeiros, Redagéo Cientifica: a Pratica de Fichamentos, Resumos, ~ Resenhas, 2000, p.

112).

Ensaio:
En.sai.o! subst. masc. 1. Prova, experiéncia. 2. Exame, estudo. 3 Tentativa,
experiéncia. 4. Treino.
En.sai.o? subst. masc. Estudo sobre determinado assunto, como o contetido de
um livro, a obra de um escritor, um fato histérico, etc.

(Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa Aurélio Janior, 2011, p. 368)

Ensaio: “designa um tipo de texto em se demonstra um modo de conhecimento nao
conclusivo (uma “prova” ou “investigacdo”), que se leva a cabo através do
empenho da reflexdo e do raciocinio argumentativo (desenvolvido sob a forma
de comentério ou interpretacdo), em que se refletem aspectos vivenciais ou da
experiéncia pessoal em que predomina certo tom conversacional”.

(Maria Helena Arenas Cruz, Hacia una teoria general del ensayo. Construccion del texto ensayistico,
1997, p. 9, traducdo nossa).

Ensaio: a manifestacdo sistematica dos estudos alcancados e das conclusdes inéditas
adquiridas apds o julgamento de um assunto.

(Fabio José Rauen. Relatos Cientificos. In: . Elementos de iniciagdo cientifica: inclui
orientacOes para a referenciacdo de documentos eletronicos, 1999).

Ensaio - O Ensaio se refere ao texto literario conciso, livre de convencbes e
formalidades, a meio caminho entre a linguagem poética e a instrutiva.
Através deste discurso definido de formas distintas por cada estudioso do
assunto, portanto descrito sem rigidas normas e fronteiras, é possivel discorrer
sobre qualquer tematica segundo o angulo subjetivo de seu autor.

Assim, pode-se falar sobre questBes da esfera humana, da filosofia, da
politica, do &mbito social, cultural, moral, entre outros temas, sem a
necessidade de se recorrer a provas concretas ou a deducgdes cientificas. Como
ndo ha limites precisos entre o ensaio e outros géneros, as mais diferentes
obras sdo assim rotuladas, e a0 mesmo tempo Vvarios escritores incluem esta

expressao ao intitularem suas produgdes.
Infoescola: navegando e aprendendo — Disponivel em: http://www.infoescola.com/literatura/ensaio-literario/
Acesso em: 18 fev. 2014
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Notamos que a aluna elabora uma resposta com diversas caracteristicas do
género. N&o sao ideias soltas, mas também ndo se trata de um texto/resposta extremamente
planejado. Talvez por se tratar apenas uma tarefa e da exposicédo de ideias.

Apreciamos a resposta da aluna como divulgadora de diversas
caracteristicas do género ensaio; apesar de haver conceitos em que a aluna possa basear-se,
ela constroi sua resposta, emprega suas palavras, apoiando-se nos conceitos apresentados e no
estudo do género em sala por professor e alunos; ha a associacdo de caracteristicas, ja que a
académica organiza a resposta construindo novos dados a partir das informagGes coletadas,
conforme podemos verificar no trecho: “dai eu coloquei que parece que 0 ensaista conversa
com o leitor e interroga o leitor”; por fim, ao elaborar sua resposta, a futura professora
demonstra o conhecimento com coeréncia. Lembramos que foi a Unica resposta exposta, por
iss0, uma Unica reflexdo.

Nas quatro unidades do plano, na instrumentalizacdo objetivamos a
promogéo do contato dos alunos com género, através de exemplares de coletaneas de ensaios.
Dessa forma, os alunos puderam manusear/observar o suporte em que o ensaio é veiculado,
como também notar caracteristicas composicionais do género. Através da pratica de analise de
exemplares e da discussdo das caracteristicas que instituem os enunciados do género
discursivo ensaio, esperamos empreender o “principio da ndo utilizacdo do quadro-de-giz”,
proposto por Moreira (2005, p. 21), em que se é preciso diversificar as estratégias de ensino
para que possamos, de fato, esperar uma aprendizagem mais significativa e critica.

No tocante ao plano que abre nossa proposta de transposicao didatica, ap6s

manuseio e breve observacao de vérios ensaios'®’, propusemos:

197" Alguns exemplares foram observados e lidos em conjunto através de data-show, e também coletaneas de
ensaio circulavam pela sala, para que os académicos pudessem manusear/ler/observar.
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Plano | — Descobrindo o ensaio

a) Ao folhear/observar os livros/exemplares de ensaios podemos verificar que se
trata de um texto:

- Quanto ao suporte:

( ) que pode circular em livros, revistas cientificas e alguns veiculos de comunicacao
como revistas e sitios da internet.

( ) que circula apenas em veiculos de comunicacdo em massa, COMO jornais e
revistas.

() que somente circula em revistas cientificas.

() que se manifesta especialmente através de suportes incidentais.

- Quanto a escritura do texto:

() éescrito preferencialmente em prosa.
() e escrito preferencialmente em versos.

- Em relagéo a extensao do texto:

( ) extremamente resumido, como um bilhete, um classificado.
( ) de extensdo pequena, nem extremamente breve, mas também ndo muito extenso.
( ) essencialmente longo, como um romance.

- No que diz respeito a estrutura:

( ) assemelha-se a uma noticia, com um titulo chamativo, o lead (onde encontramos
as respostas para as seguintes questdes: quem? O qué? Onde? Quando?) e o corpo da
noticia (como e por qué?).

() organiza-se de maneira similar a uma dissertacdo, com titulo atrativo, introducéo,
desenvolvimento e fecho.

() estrutura-se de modo parecido com a carta, local e data, vocativo, corpo do texto,
despedida e assinatura.

- O ensaio, por circular em diversas esferas, pode abordar diversos assuntos. No entanto,
seu contetdo reflete sempre:

( ) uma reflexdo particular sobre o tema.
( ) uma descri¢do do tema.
( ) um estudo profundo e fundamentado em comprovacdes cientificas.

As atividades descritas promovem o contato com enunciados concretos do
género ensaio. Os professores em formacdo tém a possibilidade de folhear, visualizar,
observar, ler e analisar caracteristicas referentes aos textos-enunciados do género em foco.
Para promover uma aproximacédo ainda maior, as atividades supracitadas procuram fazer com

que reflitam sobre o contexto de producéo, o suporte de maior circulacdo, aspectos estruturais
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dos enunciados e provavel objetivo, convidando os académicos a organizarem caracteristicas

constituintes do ensaio. Desse modo, 0 ensino e a aprendizagem do género ndo se limita a

conceitos descritos pelo par mais experiente, mas caminha para uma andalise mais interativa e

dialdgica, ndo so entre professor e alunos, mas também entre alunos e contetdo.

Para ilustrar o momento de aplicacao, transcrevemos o didlogo:

P: “A”: “Ao folhear, observar os livros e exemplares de ensaios, podemos verificar que se
trata de um texto? Quanto ao suporte, que pode circular em livros, revistas cientificas e
alguns veiculos de comunicagdo como revistas e sitios da internet?”

AAA: Sim.

P: Sim? Entdo marquem. “Circula apenas em veiculos de comunicacdo em massa como
jornais e revistas?”

AAA: Ndo.

P: “Circula somente em revistas cientificas?”

AAA: Néo.

P: “Se manifesta especialmente através de suportes incidentais?”

AAA: Néo.

P: O corpo humano é incidental, [...] o parachoque de caminhdo é incidental. [...] “Quanto
a escritura do texto, é escrito preferencialmente em prosa ou em versos?” Gente, ele tem
estrutura de poema?

AAA: Néo.

P: Entdo ele é em estrutura de...?

AAA: Prosa.

P: Prosa. Ok?

Al: Faz uma prova assim?

AAA: ((risos))

P: “Em relagdo a extensdo do texto, ele é extremamente resumido como um bilhete e um
classificado?”

AAA: Néo.

P: “E de extensdo pequena, nem extremamente breve, mas também no muito extenso?”
AAA: Sim.

P: “E essencialmente longo como um romance?”

AAA: Néo.

[...]

P: Continuando. No que diz respeito a estrutura: “Assemelha-se a uma noticia, com titulo
chamativo (o lead)? Podemos encontrar as respostas para as seguintes questdes: Quem? O
qué? Onde? Quando? E o corpo da noticia: Como e por qué?”

AAA: Néo.

P: “Organiza-se de maneira similar a uma dissertacdo, com titulo atrativo, introducéo,
desenvolvimento e fecho?”

AAA: Sim.

P. “Estrutura-se de modo parecido com a carta: local, data, vocativo, corpo de texto,
despedida e assinatura?”

AAA: Néo.

P. “O ensaio, por circular em diversas esferas, pode abordar diversos assuntos. No
entanto, seu conteddo reflete sempre: Uma reflexdo particular sobre o tema?”

AAA: Sim.

P: “A descrigdo do tema?”

AAA: Néo.

P: “Um estudo profundo e fundamentado em comprovacdes cientificas?”

AAA: Néo.
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(Aula 30/05/2014)

Ao interagirem com o professor, entre 0s colegas e com o0s textos-
enunciados que representam o conteldo de ensino, os alunos sdo convidados a compreender
que a aprendizagem necessita da construcdo conjunta do saber, ndo cabendo a pura repeticdo
da narrativa de outra pessoa. Com isso, esperamos contribuir para o “principio do abandono
da narrativa”, de Moreira (2005), assim como acreditamos que em outros momentos esse
principio também € evidenciado, como, por exemplo, quando os alunos séo convidados a
organizarem sua definicdo para o género ensaio.

Na fase em questdo, o objetivo é conduzir os alunos a teorizar sobre o
género ensaio, 0 ensaio na esfera literaria e os ensaios de Paulo Leminski. Para tanto, as
atividades procuraram contemplar o contexto de producdo geral dos ensaios e dos ensaios
literarios, o contexto particular de cada enunciado estudado; as principais caracteristicas do
género presente nos enunciados lidos/analisados e a comparacao entre 0s ensaios de Queirds,

Meyer e Leminski. Para descrever a fase em foco, recortamos e discutimos outros segmentos:

Plano Il — Conhecendo o ensaio literario

Questdes referentes ao contexto de produgao

Entregar livros de ensaios literarios para que os alunos possam manusear,

ler e observar o género.

d) Ao observarmos exemplares de ensaios literarios™ e, ainda, recorrendo as
acepcOes para o género descritas por Moisés (2007; 1982), podemos dizer que:

- Quanto ao suporte:

() ogénero costuma circular em veiculos de comunica¢do em massa.

() circula em revistas cientificas em uma secdo especifica para o género.

( ) é produzido para ser veiculado em livros, coletaneas de ensaio e alguns
sitios da internet.
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- _Em relacdo ao contexto de producéo e circulagdo, 0 género restringe-se a
esfera:

) religiosa

) escolar

) cotidiana

) académica

) publicitaria

) literaria

AN AN AN S A

- O fato de o ensaio circular na esfera literaria faz com que possamos inferir:

v Quanto ao autor/produtor do texto:

( ) publicitarios

( ) cientistas

( ) clérigos

( ) romancistas, poetas, escritores literarios
v

) leitores interessados nos acontecimentos diarios.
) leitores preocupados com o desenvolvimentos tecnoldgico e
cientifico.
( ) leitores interessados em um saber reflexivo, abordado
esteticamente.

v" Quanto ao leitor:
(
(

Questao referente ao conteddo tematico

- O ensaio pode refletir sobre variados assuntos. Nao obstante o ensaio da
esfera artistico-literario também possa discorrer sobre uma infinidade de
temas, no referido dominio discursivo, € comum abordar:

) obras literarias

) conceitos literarios (estilo, autor, ...)
) escritores

) poesia

) periodos literarios

) arte

) musica

) futebol

) investigacdes policiais

) aspectos relativos a producéo textual
) culinaria

) cultura

(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(
(

Os exercicios propostos permitem aos professores em formagdo ponderar
qguanto aspectos que determinam o contexto de produgdo e sobre os principais temas
abordados nos enunciados concretos do género ensaio da esfera literaria, edificando suas

percepcdes quanto ao assunto. Na Pedagogia Histdrico-critica, o ensino precisa ser baseado na
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construcdo dos conhecimentos e ndo na pura transmissao, visto assim se tornar possivel passar
dos conhecimentos cotidianos aos cientificos. Para Gasparin (2003, p. 54-55), 0 processo
dialético de construcdo do pensamento escolar deve ir “do empirico ao concreto pela
mediacgéo do abstrato, realizando as operagdes mentais de analisar, comparar, criticar, levantar
hipoteses, julgar, classificar, deduzir, explicar, generalizar, conceituar etc.”

Para abordar com maior complexidade o conteddo tematico, ainda
recorrendo a atividades propostas no Plano Il, com a leitura do ensaio Epistola a Porfirio, de
Augusto Meyer, sugerimos a andlise da construcdo interativa e avaliativa do contetdo

tematico do enunciado em pauta. Retomamos, na sequéncias, as atividades mencionadas:

Conteudo tematico

a) A partir da leitura desse ensaio, podemos definir qual o tema/assunto
tratado?

b) Esse tema/assunto tem a ver com a esfera em que o ensaio circula?
Justifique.

c) A mudanga de esfera pode alterar o assunto a ser abordado em um
ensaio? Justifique.

d) Os prefacios que acompanham a capa das obras ilustradas destacam a
atuacdo de Meyer como escritor. A experiéncia na producdo literaria
confere ao autor um conhecimento capaz de abordar o assunto com
profundidade e permitindo-lhe organizar suas palavras e transforméa-las em
um ensaio? Justifique.

e) O Dicionario Informal apresenta trés acepcdes para a palavra Epistola:

1. Composi¢do poética em forma de carta.
E uma espécie de carta destinada a um amigo préximo tratando de
assuntos filoséficos, politicos, amorosos ou morais.

3. Cada uma das cartas dos apdstolos no inicio do cristianismo.

Diante das significacdes, sabemos que epistola corresponde a uma carta.
Para compreender melhor o significado empregado pelo autor, pesquise
sobre
- Porfirio
- Epistola a Porfirio
- Epistola aos Pis6es

E procure responder: Qual a relagéo do titulo com a tematica abordada no
ensaio?
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Os exercicios ilustrados apenas demonstram um recorte dentre as demais
propostas para se abordar uma das dimens@es bakhtinianas dos enunciados-concretos. Com o
objetivo de explorar o conteldo temético do género em foco e, de certo modo,
concomitantemente, demonstrar aos alunos que os enunciados constituem-se a partir de seu
contetido tematico — o qual € determinado pelo contexto de producéo — as atividades tinham
por escopo estender o nivel de leitura de um texto.

A alternativa E, conduz o educando a posicionar-se quanto ao emprego da
palavra socio-historicamente comprometida com o contexto de producdo. Desse modo, tenta
persuadi-lo a pesquisar a respeito dos termos intencionalmente empregados pelo enunciador,
analisando os possiveis e admissiveis significados. “Quando o aprendiz ndo tem condi¢6es, ou
ndo quer atribuir significados as palavras, a aprendizagem € mecanica, nao significativa”
(MOREIRA, 2005, p. 12). Através da conscientizacdo do emprego da palavra, acreditamos
corroborar com o sexto principio proposto por Moreira (2005, p. 9) para uma aprendizagem
significativa critica, o principio da consciéncia semantica, propiciando um ensino em que 0
educando “pensara em escolhas ao invés de decisbes dicotbmicas, em complexidade de causas
ao inveés de supersimplificacbes, em graus de certeza ao invés de certo ou errado”. Considerar
o0 conteido tematico, interagindo com o enunciado, através da mediagdo docente, certamente
podera conduzir a uma aprendizagem mais critica.

O estudo do tema, decisivo de uma enunciacdo, justifica-se, porque,
consoante postula Geraldi (2003, p. 17) “as intera¢des sdo ndo reiteraveis, as enunciagdes que
nelas ocorrem tém um sentido definido e Unico enquanto propriedade de cada enunciacao
como um todo”. As atividades voltadas para a analise do conteudo tematico possibilitaram
compreender que o tema é um aspecto constitutivo dos enunciados-concretos, nos quais ha
certa estabilidade ocasionada pela combinacgdo de fatores regulares. Ademais, acreditamos
que foi possivel descobrir/compreender que o contelldo tematico € dialdgico, constituido por
elementos verbais e ndo-verbais integrantes do processo interativo. Além de ser um fenémeno
historico — ja que se manifesta em uma situacao localizada dentro de um determinado periodo
— e dotada de “um acento de valor ou apreciativo, isto é, quando um contetdo objetivo é
expresso (dito ou escrito) pela fala viva, ele é sempre acompanhado por um acento apreciativo
determinado” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 132, grifo dos autores).

Outra dimensdo bakhtiniana priorizada pelo PDT foi a construcdo
composicional. Consoante ja posto, 0 ensaio ndo tem um rigor composicional. Paulo
Leminski, cujos ensaios foram abordados em nossa proposta de ensino, constrdi ensaios que

fogem a estrutura convencional de enunciados em prosa. As producdes ensaisticas
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leminskianas quebram o padrédo. Para a observacdo dessa dimensao, recortamos a proposta do

Plano IlI:

PLANO Il - Os ensaios de Paulo Leminski
Questoes referentes a construcdo composicional

Observe a organizacdo composicional dos trés primeiros ensaios que abrem a
coletanea do escritor paranaense: (Leitura dos ensaios: Anseios Tedricos, Buscando o
sentido, Teses, tesdes)

a) Eles se assemelham aos ensaios lidos, folheados, observados anteriormente?
b) Quais sdo as principais diferencas composicionais?

c) Uma das concepcdes lidas/estudadas postula que o ensaio “assume a forma livre e
assistematica sem um estilo definido”, em outras palavras, trata de um género com
liberdade composicional, sem limites estremamente definidos. O fato de o ensaio assumir
uma organizacdo estrutural sem muita rigidez, possibilita ao escritor paranaense
liberdade em escrever ensaios de formas diversificadas?*

Leia o proximo ensaio: Central Elétrica: projeto para o texto em progresso

d) Como se organiza composicionalmente este ensaio?

e) Em relacdo aos ensaios de Augusto Meyer e Bartolomeu Campos de Queirds, quais
sdo as diferencas composicionais comparadas a este ultimo ensaio?

f) Os ensaios de Leminski seguem uma Unica estrutura?

g) Podemos dizer que as diferentes formas de compor seu ensaio traduzem um pouco do
estilo do autor?

h) Os textos do famoso poeta paranaense sdo mais “visuais”? Justifique.

1) A organizacdo espacial dos ensaios de Leminski pode despertar um interesse maior por
parte do leitor? Por qué?

Ao conjecturar sobre as indagacdes presentes no referido item do Plano Il
os aprendizes sdo desafiados a analisarem a constru¢cdo composicional dos ensaios de
Leminski, e também a cogitar se essa “mudanca estrutural”, em comparacdo aos demais
ensaios estudados podem ser mais “atrativas” para o0s interlocutores e quais outras
implicagBes podem provocar na interacao entre enunciador e enunciatario.

Para contemplarmos as caracteristicas constituintes dos enunciados
concretos do género ensaio, em cada plano, propusemos atividades voltadas para o estilo, 0

qual, consoante ja mencionado no primeiro capitulo contempla marcas-linguisticas e marcas-



192

enunciativas. Para recorte e discussdo, selecionamos os encaminhamentos do terceiro plano,

ilustrados na sequéncia:

Questbes que abordam as marcas linguistico-enunciativas:

a) O ensaio ¢ frequentemente redigido em primeira pessoa, visto ser um género em que a
subjetividade do autor é demonstrada ao longo do texto. Isso posto, responda:

- O ensaio Central elétrica: projeto para texto em progresso foi produzido em primeira
pessoa?
- Qual pessoa do discurso é empregada por Leminski?

- A escolha do escritor paranaense torna o texto objetivo, isto €, ndo podemos perceber o
pensamento do autor e seu posicionamento em relagdo com tema/assunto?

- Qual a estratégia empregada pelo ensaista para demonstrar sua avaliacdo do tema?

b) O ensaio, segundo Cruz (1997), possui um tom conversacional. Augusto Meyer, no
ensaio que lemos recorre ao emprego de vocativos, ao pronome vocé (“se vocé nasceu
com a vocacdo...”; “E, contanto que vocé ndo escreva...”) e a indagacOes voltadas
diretamente ao interlocutor [“De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente?”;
(empalideceu?)]. De que forma, no ensaio de Leminski, podemos perceber que o autor
procura se aproximar do leitor e interagir com ele? Demonstre com passagens do ensaio?

c) Ao longo do texto, 0 poeta e escritor paranaense recorre a famosos nomes da cultura
nacional e internacional. Qual a intencao do autor?

d) Quais personalidades sdo mencionadas e como elas ajudam o ensaista a compor 0
ensaio?

e) O ensaio é formado por frases curtas ou periodos longos? Qual efeito produzido?

f) Qual poderia ser a provavel intencdo do autor em dividir o texto em partes e numera-
las?

g) Podemos dizer que a forma como Leminski organiza o texto & caracteristico do
género ensaio ou do autor? Justifique sua resposta.

h) O ensaio é escrito em linguagem formal ou informal?

i) Ao recorrer a uma construcdo simples e a linguagem formal, o ensaista ndo se exime
de recorrer a palavras menos usuais. Faca um levantamento das palavras que vocé
desconhece e pesquise o provével significado empregado pelo autor™.

J) Em quais trechos podemos dizer que a linguagem foi empregada artisticamente, ou
seja, 0 autor “brinca/joga” com as palavras:

() “Num pais como 0 nosso, € necessaria uma Itaipu poética.”

() “Apalavra escrita vai ocupar um lugar, um tempo e um espaco cada vez maiores.”
() *“Massa analfabeta, massa ouvinte, massa telespectadora.”

() “Os processos normais da vida das mensagens (divulgacéo, diluicdo, imitacéo,
influéncia, explicacdo etc.) Levardo a nimeros maiores a alta tensdo dos produtos
inovadores.”
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k) Em alguns trechos, € possivel percebermos certa ironia por parte do autor.
Nos trechos a seguir, marque as passagens em que se € possivel notar um
provavel posicionamento irdnico de Leminski:

() “Livro, esse dispendioso investimento sem retorno palpavel”.

() “Num pais como 0 nosso, € necessaria uma ltaipu poética.”

() “Radicalizar no nivel da linguagem, no caso do Brasil, conduz a um resultado
inevitavel: a arte para produtores.”

( ) “Restrita a ténues faixas da elite urbana em nivel universitario, a literatura,
para um povo como o brasileiro, que ainda ndo resolveu seus problemas mais
elementares, é um luxo. Seria um lixo?”

I) No trecho 11, o ensaista recorre a palavras em caixa alta. Qual teria sido o
objetivo do ensaista?

m) Explique o que, provavelmente, o ensaista quis dizer com: “Num pais
COMO 0 N0SSO, é necessaria uma ltaipu poetica.”

As questdes destinadas ao estudo do estilo objetivaram a compreensdo dos
recursos linguisticos relativamente estaveis nos enunciados concretos do género ensaio, assim
como marcas enunciativas do autor do texto-enunciado. As atividades representativas do
trabalho adotado neste PTD, dentro de todo estudo, refletem a busca pela ampliagéo daquilo
“que se tem a dizer” e das “estratégias do dizer”. Assim, pudemos observar, conjuntamente
com os professores em formacgdo que, embora a maioria dos textos-enunciados adotem a
primeira pessoa do discurso como estratégia do dizer, a terceira pessoa também pode ser uma
opcéo do autor, revelando também sua individualidade e sua subjetividade.

Na abordagem em tela, as marcas linguisticas das quais derivam os textos-
enunciados do género ensaio na esfera literaria sdo enfocadas, tais como: frases curtas,
linguagem formal e de valor estético; além de caracteristicas que marcam o estilo do préprio
autor: sua forma de organizar o texto em blocos e numera-los, o emprego de palavras em
caixa alta, sua expressividade irénica em certos trechos, enfim acreditamos que as atividades
conduziram os sujeitos-aprendizes a observarem as “estratégias do dizer”.

Ndo obstante a mediacdo docente tenha sido essencial para o
desenvolvimento instrumental, as atividades propostas parecem ter funcionado como
encaminhamentos facilitadores da compreensdo, entendimento e possivel assimilacdo do

conteudo, visto instigarem analises comparativas da linguagem. No PTD, a pratica de anélise
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linguistica é levada a efeito principalmente no momento da leitura, visto ndo termos almejado
a producéo/refaccdo de ensaios. Nesse momento, segundo Perfeito (2005), sdo mobilizados
recursos linguistico-expressivos, os quais concedem a coproducéo de sentidos.

Para Perfeito (2012), a reflexdo sobre os mecanismos gramaticais que
organizam os enunciados consente que se estude a gramatica como articuladora do discurso,
também responsavel pelas escolhas e efeitos de sentido almejados pelo enunciador. Dessa
forma, o PTD desenvolvido e aplicado coopera para préatica reflexiva em sala de aula,
ampliando a compreensdo quanto ao contexto de producdo, marcas e conteddo temaético,
dimensGes que refletem e cristalizam a apreciacao valorativa do objeto de sentido no discurso.

A fase instrumental marca o confronto entre o conhecimento cotidiano que
os alunos trazem para a sala de aula e o conhecimento cientifico divulgado pelo professor.
Nas etapas anteriores, apesar de ja haver a abordagem do contetdo, a agdo concentrava-se no
diagndstico daquilo que os alunos ja sabiam a respeito e a problematizacdo do contetido de
forma a introduzir o assunto, fazé-los refletir a respeito e “provoca-los” a buscar respostas. Na
instrumentalizacdo desenvolveram-se as ac¢Ges didatico-pedagogicas necessarias a construcdo
conjunta do novo conhecimento, no qual, professor e alunos concretizam o processo dialético
de construcdo do conhecimento, que parte da pratica e passa pela teoria. Dito de outra forma,
0 processo vai do empirico concreto para a mediagdo do abstrato.

A mediacdo durante toda a fase instrumental € relevante para a construgédo
do saber cientifico, afinal, na escola, “a relacdo que se estabelece entre os alunos e o
conhecimento cientifico ndo é direta nem automatica, mas se realiza por meio do professor
como mediador” (GASPARIN, 2003, p. 114). Nao obstante a mediacdo pedagdgica se realize
essencialmente quando professor e alunos estdo em sala de aula, também pode acontecer antes
da aula, quando o professor prepara sua aula e os alunos preparam-se para a aula; e apés aula,
quando o professor reflete sobre o trabalho realizado, verificando se tudo que foi planejado foi
executado, e os alunos se dispondo a colocar o contelido em prética e a realizar as tarefas
propostas.

Entretanto, durante a instrumentalizacdo observamos algumas dificuldades
discentes quanto as realizagdes de algumas atividades. Em propostas que requeriam o resgate
de conhecimentos linguisticos teoricamente ja “aprendidos” na educacdo basica, tais como
figuras de linguagem, pessoas do discurso, verbos, tipos de discurso, periodos, em geral, ndo
foram apenas retomados para “relembrar”, tiveram, muitas vezes, que serem estudados

novamente. Talvez por isso, tenhamos atrasado com o PTD e nos delongado mais nessa fase.
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A fase final da teorizacdo, catarse, € 0 momento de “detectar” os resultados
da aprendizagem do conteudo pelo aluno. Em outras palavras, € a conclusdo que o educando
elabora do saber aprendido. Para refletirmos sobre 0 momento em questdo, retomamos as
atividades propostas na catarse do segundo plano, em que estudamos as caracteristicas do

ensaio na esfera literéria;

Plano Il - Conhecendo o ensaio literario

Sintese mental do aluno:

O ensaio literario é uma discusséo livre e pessoal sobre um tema de pequena
extensdo, visto que o autor ndo tem a pretensdo de esgotar o assunto. E um texto
essencialmente critico, que ndo requer comprovacdo de carater cientifico, mas
gue exige um posicionamento inteligente e persuasivo.

O género possui um titulo atrativo e sua estrutura assemelha-se a uma
dissertacdo. E, geralmente, produzido por literatos para circular, de modo
especial, em livros e revistas da area.

E escrito em linguagem formal e com predominio de construcdes pouco
complexas, com uma organizacao estética, de modo quase poético.

Expressdo da sintese:
Em relacdo as caracteristicas do género ensaio literario, complete o quadro a
sequir:
Contexto de producgao e relagao autor-leitor-texto
Autor-enunciador
Provavel
destinatario
Local de
circulagdo
Provavel objetivo
da interacao
Assunto e Contetido tematico’

Organizagao geral

Marcas linguistico-enunciativas

Linguagem

Pessoa do Discurso
Citacdo do
discurso de
outrem

Periodos

Distanciamento ou
aproximag¢ao do
leitor

Linguagem

artistica

A Catarse representa a sintese do saber cotidiano e do cientifico, “do tedrico

e do pratico a que o educando chegou, marcando sua nova posi¢ao em relagcdo ao contetido e a
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forma de sua construcdo social e sua reconstrucdo na escola” (GASPARIN, p. 128). Em
termos vigotskianos corresponde ao nivel de desenvolvimento potencial, 0 concreto empirico
pensado.

O momento catartico de cada pequeno plano representa o

[...] momento do encontro e da integracdo mais clara e consciente da teoria
com a pratica na nova totalidade. Os contedos tornam-se verdadeiramente
significativos porque passam a fazer parte integrante e consciente o sistema
cientifico, cultural e social de conhecimentos. Os educandos generalizam o
aprendido, integrando-o em um todo sistematico, tanto em sua dimensdo
préximo-vivencial quanto em sua dimensdo remota, universal (GASPARIN,
2003, p. 131).

Séo dois momentos que traduzem esta fase: i) elaboracdo tedrica da nova
sintese; e ii) expressdo pratica da nova sintese. Consoante demonstramos no quadro anterior,
esperamos que os educandos consigam sintetizar teoricamente 0S seguintes aspectos em
relacdo ao género ensaio:

O ensaio literario é uma discussdo livre e pessoal sobre um tema de
pequena extensdo, visto que o0 autor ndo tem a pretensdo de esgotar o
assunto. E um texto essencialmente critico, que ndo requer
comprovacao de caréater cientifico, mas que exige um posicionamento
inteligente e persuasivo.

O género possui um titulo atrativo e sua estrutura assemelha-se a
uma dissertacdo. E, geralmente, produzido por literatos para circular,
de modo especial, em livros e revistas da area.

E escrito em linguagem formal e com predominio de construcdes
pouco complexas, com uma organizacdo estética, de modo quase
poetico.

A sintese demonstra o conhecimento adquirido, a concluséo a que o aluno
chegou em relacdo ao conteudo estudado. Ndo é preciso que o aluno expresse as
caracteristicas do género ensaio literario, mas que manifeste para si mesmo o que aprendeu.
Diante das atividades realizadas nas etapas anteriores, nossa intencdo € que os alunos
consigam elaborar mentalmente a sua apreensao do conteudo. Isso posto, nosso objetivo é que
consigam formular o novo saber de modo préximo ao que descrevemos.

Para que a sintese possa ser expressa pelo aluno, o PTD sugere o
preenchimento do quadro com as caracteristicas do género ensaio na esfera literéria a partir do
texto-enunciado analisado. Com a mediacdo docente, os alunos ndo tiveram grandes
dificuldades em preencher o quadro, 0 que nos leva a pressupor que 0s aprendizes, a0 menos,

internalizaram o conteldo, ja que conseguiram resolver as questdes propostas e, qui¢a, 0 novo



197

conhecimento tornou-se “um instrumento de compreensdo da realidade e de transformacdo
social” (GASPARIN, 2003, p. 136).

Ao meu ver, o preenchimento do quadro como forma de expressar uma nova
sintese ndo foi dificultoso para os aprendizes. O contexto de producdo foi
facilmente reconhecido, assim como ndo tiveram maiores dificuldades
quanto a organizacdo do texto-enunciado em analise e algumas marcas
linguisticas. Nesse Gltimo caso, acredito que o problema maior tenha sido
guanto a nomear 0s aspectos solicitados, precisando de minha interferéncia
guanto a algumas designacdes para facilitar o preenchimento, ou mesmo,
sintetizar as idéias. Parece-me que os alunos estdo compreendendo as
dimensdes bakhtinianas e reconhecendo-as em nossa analise. (DIARIO DE
PESQUISA, 05 de junho de 2014).

E, ainda, para comprovar nossa crenca de que o0s alunos estavam

assimilando o conteddo, a fala de uma aluna:

Al: Eu falei assim que foi pela estrutura, mas pelo que nds aprendemos em sala de aula
com vocé, né. Porque antes a gente ndo conhecia o texto ensaio, agora ‘tamos comegando
a aprender, entender, a conhecé-lo.

(Aula 13/06/2014)

As diversificadas atividades de andlise realizadas na fase da
instrumentalizacdo, as quais vdo muito além da conceitualizacdo, certamente, admitiram a
producdo de conhecimento por parte dos alunos. Contudo, ha algo no momento catértico que
nos incomodou: como as propostas de expressdo da sintese geralmente ficavam para o final da
aula, como as nossas aulas eram sempre as ultimas, por volta das vinte e duas horas, alguns
alunos ja comecavam a irem embora, as vinte e duas horas e quinze minutos, metade da sala
ja ndo mais se fazia presente, devido a horarios de vans e onibus, o que atrapalhou

consideravelmente essa fase.

Um dos momentos principais do plano sofreu com o horario da aula, pedir aos alunos para
fazer e depois corrigirmos juntos foi algo que ndo funcionou visto o horario, eles queriam
deixar para fazer em casa. Solicitar como tarefa de casa, como fizemos anteriormente também
até que trouxe boas respostas, mas queria que expressassem o que aprenderam no calor da
discuss&o™®, no momento do plano, que pudéssemos registrar como o desfecho do que fora
estudado na aula ou na semana. Deixar para fazermos na aula seguinte, ndo haveria tempo,
escolhi fazermos juntos. N&o foi uma boa escolha, mas deixar para terminar o PTD depois das
férias também ndo seria legal. O jeito foi sofrer as consequéncias. E muito triste ter tanto a
dizer, ter tanto a propor e ndo ter tempo para realizar. Talvez a culpa seja minha que ndo
planejei direito, talvez. Fiz um cronograma, mas ndo contava que demorariamos tanto em
outras fases, nem com delongas interrupcGes. Apesar de a expressdo da sintese ndo ter sido
realizada da forma como almejava, penso que a instrumentalizagdo foi um 6timo percurso.
(DIARIO DE PESQUISA, 14 de junho de 2014).

108 Nosso objetivo é que pudéssemos desenvolver a maioria das atividades em sala, deixando para casa apenas as
gue necessitassem de pesquisa, pois assim, poder-se-ia contar com a mediagdo docente.
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Apesar de julgarmos as demonstracfes da nova postura mental do educando
em relacdo ao que fora estudado prejudicada por ser um momento que geralmente coincidiu
com o espaco final das aulas, de estarmos cientes de que essa avaliacdo ndo foi realizada do
modo como gostariamos, acreditamos que a nova expressdo nao pode estar condicionada
apenas a esse momento. A nova forma de entender a pratica social pode e foi demonstrada em
momentos posteriores, durante a aplicagdo do PTD como também nas aulas seguintes, visto
os alunos recorrerem ao que foi estudado em relacdo ao ensaio para
comparar/justificar/produzir/exemplificar outros contetdos futuros. Esse resgate ao que foi
estudado parece ser representativo de uma avaliacdo positiva da aprendizagem do contetdo.

Por ultimo, abordamos a pratica social final planejada para estudo dos
textos-enunciados do género ensaio e acreditamos que entre praticas/discussdes proveitosas
também houve muitas pedras no caminho. Entretanto, conforme planejado no ultimo PTD,

confiamos que os alunos aprenderam ou aprenderéo a:

Plano IV — Prética Final

IntencGes finais do aluno:

- Conhecer mais sobre o género ensaio;

- Aprender a ler e a apreciar textos-enunciados do género estudado;

- Aprender a analisar e, possivelmente, produzir um ensaio;

- Valorizar o conhecimento linguistico;

- Conhecer melhor outros textos de Paulo Leminski, ndo apenas ensaios;
- Valorizar escritores paranaenses.

Acodes finais do aluno:
- Ler outros ensaios e conhecer outros ensaistas;
- Propor, futuramente, oficinas de estudo do género ensaio nas escolas.

A préatica social final institui o ponto de chegada de todo o processo
pedagdgico desenvolvido. N&do é o ponto final, mas um novo marco capaz de possibilitar ao
educando um agir mais autbnomo. Nesta etapa completa-se 0 método dialético de elaboracéo
do conhecimento cientifico, visto representar a transposi¢cdo do abstrato para o concreto
empirico pensado, ou em termos mais pedagogicos, do tedrico para o pratico.

A (ltima fase ainda possibilita “analise e compreensdo mais amplas e
criticas da realidade, determinando uma nova maneira de pensar, de entender e julgar os fatos,
as ideias. E uma nova acdo mental.” (GASPARIN, 2003, p. 144). A nosso ver, as intencdes e
acdes finais dos alunos esperadas com a aplicacdo do PTD foram, ao menos, parcialmente

conquistadas.
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Mesmo com tantos entraves, acho gque os alunos gostaram do estudo do
ensaio. Parece que eles se simpatizaram com o género. Demonstram
interesse em produzi-lo. Fiquei muito feliz quando a aluna x disse que queria
escrever um ensaio, que tinha interesse por sua producdo. Nas aulas, os
alunos parecem ter se identificado com o ensaio, mesmo achando 0s ensaios
leminskianos um pouco mais complexos. Leminski foi o que mais fez
sucesso. Com seu estilo irreverente, sua biografia e sua capacidade de inovar
despertou o interesse dos estudantes. Adoro quando eles comentam em sala
de aula o que descobriram sobre o autor, ou que estdo lendo sobre ele ou
alguma obra dele. Parece que valeu a pena. (DIARIO DE PESQUISA, dia 27
de junho de 2014).

Finalizado o PTD, acreditamos que 0 processo caminhou na busca de
produzir reflexdo linguistica. Consoante exposto anteriormente, este trabalho de doutoramento
integra o Projeto de Pesquisa Andlise Linguistica e Plano de Trabalho Docente: géneros das
esferas literaria, midiatica, e ao comungar das bases advindas do referido projeto, conforme
Perfeito (2012), coordenadora do projeto, nosso estudo teve por intento imprimir uma
proposta de analise linguistica contextualizada, em especial, a pratica de leitura, via géneros
discursivos, mobilizados em enunciados concretos do ensaio, de circulacdo na esfera literéaria.
Em sintese, acreditamos que foi possivel um trabalho sociointeracionista com a linguagem,
assumindo uma perspectiva dialdgica de ensino. Ademais, a proposta consolidou o método
dialético do conhecimento através de uma organizacao didatico-metodologica voltada para a
integracdo entre o social e o escolar.

No capitulo seguinte, abordamos reflexivamente o processo de ensino e
aprendizagem, sob o olhar docente e discente e tecemos consideragdes se 0 estudo caminhou

para uma aprendizagem significativa e critica.
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CAPITULO 6

A REFLEXAO SOBRE A APRENDIZAGEM

Neste capitulo, apresentamos a reflexéo sobre o processo de aprendizagem a
partir da transposicao didatica do PTD desenvolvido para o estudo de enunciados concretos
do ensaio na esfera literaria. Como o objetivo maior é analisar o resultado das ac¢des didatico-
pedagdgicas, esperamos descobrir se o encaminhamento adotado e a praxis docente
contribuiram para uma aprendizagem significativa e critica.

Desse modo, para compreendermos se a pratica social final dos discentes
revela um posicionamento reflexivo e critico, investigamos a partir da adaptacdo das
categorias de andlises do pensamento critico, propostas por Newman, Cochrane e Webb
(1995), a demonstracdo do saber assimilado por meio da producdo de uma nova resposta para
a pergunta: “O que € um ensaio literario?”. Mas, para respondé-la, os alunos deveriam avaliar
0 que aprenderam a respeito do conteldo e se autoavaliarem.

A proposta de ensino e aprendizagem estrutura-se como uma acao de
linguagem pautada em préticas reflexivas, por isso, nosso objetivo maior € descobrir se ao
final do encaminhamento proposto, os professores em formacdo assumiram ativamente a
constituicdo de um discurso, posicionando-se criticamente a respeito.

Para o estudo, destacamos trés momentos: i) a aprendizagem sob o olhar
discente; ii) a aprendizagem sob o olhar docente; e iii) a reflexdo critica sobre a préatica final

nas avaliacdes dos professores em formacéo.

6.1 A APRENDIZAGEM SOB O OLHAR DO PROFESSOR EM FORMACAO

Ao final do plano, os académicos foram convidados a avaliar todo o
processo de ensino-aprendizagem sobre género ensaio. Para deixa-los mais a vontade, nao
havia a necessidade de identificagdo. Contudo, a maioria da turma acabou nomeando sua
avaliacdo, dessa forma, pudemos reproduzir os comentarios dos sujeitos envolvidos nesta
pesquisa.

A fala discente nos permite outro olhar, ndo se limitando as conclusdes da
professora-pesquisadora, afinal proporciona uma informagdo essencial na reflexdo sobre o

ensino, fundando-se como um instrumento relevante na avaliacdo do contetddo e também da
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metodologia de ensino, ao permitir acompanhar e (re) conhecer aspectos positivos e negativos
no ensino oferecido.

Ao organizarem suas impressdes e seus julgamentos, os professores em
formacgédo procuram por uma traducdo da vivéncia de aprendizagem. Pararam para refletir
sobre o conteudo abordado, muitas vezes retomando-o, como avaliaram todo o processo.
Nessa caminhada, os conceitos tém uma nova oportunidade de expressao, € preciso organizar
0 que fora aprendido para tecer posicionamentos, afinal, ndo basta dizer se gostou ou ndo
gostou. E necessario sustentar, exemplificar e até mesmo comparar o julgamento.

A expressao discente também possibilita uma reflexdo quanto a préatica
docente. O que é importante no processo de ensino-aprendizagem? O que pode facilitar a
compreensdo do contetdo? Quais estratégias foram mais eficazes? Indagacdes que talvez
passem despercebidas pelos alunos e, as vezes, pelo préprio professor.

Desse modo, ndo apenas 0s sujeitos aprendizes tém a oportunidade de
refletir sobre as acGes didatico-pedagogicas, mas o professor também pode avaliar-se a partir
da contrapalavra, talvez, repensar, a préopria pratica diante das colocacdes de seu principal
interlocutor.

Consoante ja posto, para nosso estudo, limitamos a andlise a
producdo/atividades de trés sujeitos-alunos. Com o objetivo de ponderarmos sobre as
reflexdes por eles elencadas, reproduzimos suas avaliacdes e tecemos alguns comentarios a
respeito de suas exposicoes.

A principio, a avaliacdo™® da aluna A:

1% Como a digitalizagdo dos textos discentes ndo permitiu uma boa visualizagdo, dificultando a leitura,
digitamos as producdes académicas do mesmo modo como o0s alunos a apresentaram. N&o reproduzimos
apenas os borrdes.



202

A organizacdo do material em minha concepcao foi bastante claro e preciso, bem elaborado
e achei de facil intendimento, quanto a professora adoro o método de ensino que vocé adota,
essa caracteristica de deixar o aluno refletir, questionar, e de fazer com que ele crie
conceitos a partir do conceito que tinha, uma forma eficaz para fazer o aluno adquirir o
conhecimento, professora, professora vocé € muito alegra, entusiasmada, e da para perceber
que lecionar € sua paixdo, a vontade de dar aluna e explicita, problematiza o contetdo e isso
é muito bom melhor ainda pois vocé se utiliza disso para fazer o aluno participar e interagir
e essa troca de conhecimento entre aluno e professor facilita e muito o intendimento do
conteudo, penso que agora se pegar um texto ao lel6 vou tentanto identificar caracteristicas,
as vezes paro e fico questionando mas que € o autor, o que ele quer me dizer com as
palavras, que contexto ele produziu, e admito que esse tipo de problematiza¢éo eu néo fazia
ao ler um texto, vocé professora ajuda muito no intendimento pois busca maneiras de fazer o
aluno intender o conteddo de forma precisa, explica tudo que é necessario, e busca sempre
preparar uma aula viva, dindmica e interativa, se utiliza de videos, imagens, datashows,
aumenta o interesse, como ja sabe a sua rapidez ao falar atrapalha a assimilar no instante,
pois é muito rapido, porém vejo que tivemos poucas aulas, ndo tenho o que reclamar nem

criticar no momento pois estou de pouco em pouco me adaptando e assimilando o conteudo.

Em nosso entendimento, parece que a avaliagdo discente, de certo modo,
reflete a posicdo tedrico-metodoldgica assumida para o ensino de lingua materna. Em seu
discurso observamos a opg¢do por uma concepcao interacionista da linguagem, ja que a aluna
se sente convidada a meditar sobre quem é o autor, o que ele quer dizer, em que contexto foi
produzido seu texto, refletindo sobre aspectos constituintes dos enunciados concretos a partir
de situacbes socio-historicas, comungando, portanto, dos preceitos bakhtinianos que
procuramos mobilizar em nosso PTD, conforme podemos observar no trecho: penso que
agora se pegar um texto ao lel6 vou tentando identificar caracteristicas, as vezes para e fico
guestionando, mas quem € o autor, o que ele quer me dizer com as palavras, que contexto ele
produziu, e admito que esse tipo de problematizacéo eu ndo fazia ao ler um texto...”. O trecho
ainda revela que o posicionamento por ela assumido na pratica de leitura, agora vai além de
uma leitora passiva, visto posicionar-se como alguém que precisa refletir, levantar inferéncias,
interagir com o enunciado.

Isso posto, acreditamos que o conhecimento prévio da aprendiz

transformou-se ao longo do PTD, conduzindo-a a uma nova postura diante do texto-
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enunciado, agora reflete um posicionamento mais ativo e mais autbnomo. O que nos leva a
acreditar que o “principio do aprendiz como perceptor/representador” (MOREIRA, 2005)
pode ser relacionado ao aprendizado descrito pela académica, ja que ela se assume com
agente e coautora do discurso, a quem compete perceber e representar o mundo.

Em outra passagem: “deixar o aluno refletir, questionar, e de fazer com que
ele crie conceitos a partir do conceito que tinha, uma forma eficaz para fazer o aluno
adquirir o conhecimento”, seu discurso parece demonstrar os caminhos metodoldgicos
adotados no desenvolvimento do estudo do género, partindo do conhecimento de que 0s
alunos j& dispunham (prética social inicial), problematizando sobre o novo contetdo
(problematizacdo), conduzindo-o a reflexdo do assunto (instrumentalizagdo e catarse) e
possibilitando-o criar conceitos a partir daquilo que ja conhecia (pratica social final), pautados
na construcdo dialética do conhecimento. O trecho representativo nos leva a pressupor que o
caminho didatico-metodol6gico adotado na transposicdo realizada é avaliado positivamente
pelo professor em formacéo, o qual se sente convidado a participar de forma ativa e constante
no processo de ensino-aprendizagem.

Sob tal enfoque, ainda acreditamos que tais demonstragbes corroboram
principios da aprendizagem significativa critica, tais como, o principio da intera¢do social,
“deixar o aluno refletir, questionar e de fazer com que ele crie conceitos”, do aprendiz como
perceptor/representador do mundo, a medida que ndo sdo apenas receptores do conhecimento
sistematizado, mas participam dialeticamente da construcdo do saber; o principio da néo
centralidade do livro do texto, confirmada em suas palavras: “aula viva, dinamica e
interativa, se utiliza de videos, imagens, data shows, aumenta o interesse”.

Na sequéncia, a avaliacao do discente B:
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Gostei muito das aulas ministradas, pois a professora preparou um material claro
abordando desde as definicdes do ensaio até o ensaio literario, trazendo ainda alguns

ensaios que analisamos em sala com ajuda dela.

No comeco do estudo sobre ensaios a professora comecou perguntando sobre ensaio
e 0 que nos sabiamos para s6 depois comecar a explicar sobre, deixando uma grande

curiosidade nos alunos.

Ela apresentou alguns ensaios e as suas caracteristicas e também as caracteristicas
do préprio autor, tornando assim o aprendizado mais facil, principalmente no momento que

analisaremos eles.

Achei as aulas muito bem planejadas e ministradas, pois sempre as dividas que 0s

alunos tém séo explicadas. E sempre tentando trazer exemplos de facil entendimento.

O discurso de B é um pouco menos revelador quando aos passos teorico-
metodologicos em que nosso estudo sustenta-se. Seu enfoque concentra na qualificacdo do
material e da atuagcdo docente, é quase um relato da experiéncia que vivenciou somada as
impressdes que teve.

Houve um momento, todavia, que o aluno parece remeter as etapas do PTD
de Gasparin, ao dizer: “No comeco do estudo sobre ensaios a professora comegou
perguntando sobre ensaio e 0 que nos sabiamos para sé depois comecar a explicar sobre,
deixando uma grande curiosidade nos alunos.” Este trecho parece tornar evidentes as fases
da préatica social inicial, em que apds verificarmos o que os alunos sabem a respeito, como
também o momento da problematizacdo, em que langcamos perguntas desafiadoras para
motivar os alunos quanto ao conteddo. A fala académica, possivelmente, revela que as
indagacgdes iniciais produziram efeito motivador, j& que acabou “deixando uma grande
curiosidade nos alunos.”.

Instigar os estudantes a pensar, desafiar, propor atividades de analise e
reflexdo sdo praticas de sala de aula que carecem mover o trabalho do professor em uma
perspectiva historico-critica. Ao provocar os alunos a quererem saber mais sobre o0 assunto e
observar que os aprendizes apresentam-se favoraveis ao novo conhecimento, temos mais dois
principios da aprendizagem significativa: partir daquilo que o aluno ja sabe; pré-disposicdo

em aprender.
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O trecho mencionado ainda resgata outro conceito importante que embasa
nossa pesquisa, 0 conceito vigotskiano de que a “aprendizagem nunca parte do zero”, ja que
se procurou saber o conhecimento que o aluno traz consigo para a sala de aula.

Por ultimo, as colocacdes da aluna C:

Comeco abordando a escolha do género. O ensaio € um texto que eu desconhecia e
que despertou em mim muito interesse. E um género gostoso de ler e estudar, um pouco
complexo, mas que desperta o0 interesse por novas leituras. Adorei conhecer os ensaistas
selecionados e ler seus textos. A leitura do ensaio é prazerosa e a0 mesmo tempo nos ensina

muitas coisas.

O assunto foi realmente inovador e despertou muita curiosidade. As aulas foram
muito bem preparadas e o material bem organizado e completo. Achei muito interessante o
jeito de comecar a falar sobre o assunto, com muitas perguntas fazendo com que
pensassemos a respeito delas, assim como despertou ainda mais meu interesse pelo assunto.
O material apresentou as caracteristicas do género e trouxe alguns exemplos de ensaio e

atividades que foram trabalhados com a professora.

O jeito como o assunto foi apresentado também foi muito interessante, pois toda aula
a professora nos fazia refletir a respeito do ensaio, a pensar em suas caracteristicas ao invés
de nos dar a resposta rapidamente. Além de nos deixar a vontade para perguntar sempre

gue quiséssemos. Aprendi muito sobre o ensaio e aprendi a gostar do género.

Acho que poderiamos ter tido mais tempo para abordar o assunto. Acho vocé uma

Otima professora, mas muitas vezes seu ritmo € bem acelerado.

A apropriagdo do conhecimento e o posicionamento critico é o principal
objetivo que move esta tese. Ao relatar “a professora nos fazia refletir a respeito do ensaio, a
pensar em suas caracteristicas ao inves de nos dar a resposta rapidamente. Aprendi muito
sobre 0 ensaio e aprendi a gostar do género.”, a aluna demonstra que propiciamos momentos
de meditacdo a respeito do assunto, permitindo ao aluno edificar conceitos conjuntamente
com o professor. Afinal, o aluno para aprender também realiza outras acfes contiguas,
segundo Vigotski, tais como observar, experimentar, argumentar, problematizar, partindo
daquilo que lhe é significativo ou se torna expressivo: “aprendi a gostar do género”.

Assim, avaliamos positivamente o procedimento, afinal se nosso objetivo é

0 ensino reflexivo, a aluna demonstra que os académicos estavam/estdo a conjeturar a respeito
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da linguagem. Ao posicionarem-se avaliativa e criticamente diante de um novo
enunciado e procurarem interagir com o autor, os alunos, paulatinamente, podem deixar de
situarem-se de modo passivo ante a leitura do discurso alheio. Ao buscar saber quem
escreveu, em que contexto, com qual finalidade, os educandos assumem-se como
interlocutores no processo de enunciagdo e construtores de significado.

Assim como outros colegas da sala (ndo se limitando aos sujeitos desta
tese), a aluna também pontua o nimero de aulas. Vale lembrar que as aulas com a turma eram
sempre as quintas e sextas-feiras e que sofremos com feriados e recessos, jogos da Copa,
palestras ndo previstas e campanhas eleitorais para diretores de centro, o que prejudicou
temporariamente nossos encontros.

Outro dado apresentado reside no fato do ritmo acelerado da docente, fator
gue também foi apontado por outros alunos da sala. De fato, com aulas “perdidas”, com um
plano de ensino para dar conta e, ainda, com um PDT docente para registrar e avaliar, visto ter
analise e prazos para cumprir, acelerar foi um mecanismo de defesa.

A aluna C, além de apreciar a escolha do assunto, salienta a importancia da
relacdo aluno-professor. Em suas palavras, “deixar a vontade para perguntar sempre que
quiséssemos”, notamos a relevancia de uma interacdo dialdgica entre professor e aluno, da
participacao dos sujeitos envolvidos no processo de construcao do saber cientifico.

O olhar discente sobre o PDT docente permite-nos aferir que os professores
em formacdo atribuem a relagdo/interacdo professor e alunos significativa relevancia, talvez
uma das mais essenciais para eles em todo o processo. Em termos vigotskianos, o aluno
aprende porque sua interacdo com o objetivo de aprendizagem € mediada pelo professor.

Ao expormos as impressdes dos estudantes e refletirmos sobre elas, tornou-
se possivel configurar aspectos colaborativos para nossa propria avaliacdo. Ademais, a visao
do aluno auxilia-nos ndo apenas na analise dos dados desta pesquisa, mas em nossa pratica,

afinal aponta aspectos que devem ser repensados, melhorados, corrigidos.

6.2 A APRENDIZAGEM SOB 0 OLHAR DOCENTE

Avaliar a propria pratica ndo é uma tarefa facil. E preciso expor o que
julgamos como praticas exitosas e justifica-las, como também é fundamental saber reconhecer
0 que precisa ser melhorado ou que ndo saiu conforme planejado. Nesta secdo, avaliamos as
préaticas que julgamos positivas e as praticas/encaminhamentos aos quais sopesamos como

necessarias de revisao.
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Iniciamos pelas praticas que julgamos nédo tdo exitosas. Consideramos trés
fatores fundamentais para refletir e melhorar o processo: i) tempo de aplicacéo; ii) perguntas
ndo previstas e; iii) mudancas no plano.

O primeiro fator, tempo de aplicacdo, refletiu-se insuficiente para as aulas
destinadas. Levamos em consideracdo que sofremos varias interferéncias, como campanhas
eleitorais, jogos da copa e recessos, contudo, os dois ultimos estavam, de certo modo,
previstos, mas ndo contavamos com o tempo que levariamos em cada plano, nem com o
tempo desprendido no resgate de alguns elementos que pressupinhamos ja internalizados,
como retomar explicacbes sobre figuras de linguagem. Ademais, a participacdo dos
académicos foi extremamente satisfatoria, o que nos fez ir além do tempo planejado.

Em segundo lugar, apontamos as perguntas nao previstas. De certo modo,
correlacionamos essas indagacdes a preparacao docente. O ensaio € nosso objeto de estudo ha
seis anos, mesmo assim ndo temos como prever todas as indagactes. N&o obstante tenhamos
tentado desvendar os segredos de cada ensaio estudado e analisado em sala previamente,
muitas coisas escapam ao nosso conhecimento prévio e nos fazem refletir como a troca, a
interagdo com o outro contribui para que novas perspectivas sejam observadas. De fato, o
conhecimento é algo construido coletivamente, entre professor e alunos, entre enunciador e
enunciatario.

O dia era de Paulo Leminski, ao abordar o poeta uma aluna disse que tinha
varios textos do escritor paranaense na parede de seu quarto, mas que
desconhecia 0 poeta como ensaista. Ao apresentar a imagem do curitibano
com a data de nascimento e morte um aluno chamou a atencéo para o fato de
0 poeta ter morrido cedo, apenas com 44 anos. Mas, 0 que mais me
despertou interesse foi o fato de que a maioria da turma desconhecia o
escritor e, ndo sabiam se tratar de uma personalidade paranaense. Alguns
ficaram até surpresos em saberem que nosso estado contempla de uma
personalidade famosa no mundo das letras.

Alguns videos foram apresentados com a biografia, vida e obra de Leminski.
Juntamente com algumas imagens do poeta, coloquei algumas frases suas,
mais definicbes de outros autores para o autor. Até que chegamos a
apresentacdo da obra na qual se situam/localizam os textos que serdo
analisados. Ensaios e anseios cripticos. Durante anos tenho lido, relido,
descartado a obra, retornado a ela e nunca tinha parado para verificar o que
significava o termo “criptico”. Uma palavra, apenas uma palavra que néo fui
buscar o significado, eu que pedi aos alunos para buscarem as palavras que
desconheciam e eu que achei que conhecia seu significado. N&o sei por que,
sempre pensei que se tratava de algo relacionado a critica, ndo sei se devido
ao fato de estar profundamente mergulhada no universo do ensaio, por ser
um género essencialmente critico, achei que se tratava de critica e ndo parei
para refletir sobre o termo, ou se parei para procurar ja nem me lembro mais,
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apenas me recordo que o associei a ideia de critica. Ao apresentar a obra,
uma aluna me indagou sobre 0 que era criptico, associei a critica, precisarei
me retratar na proxima aula. (DIARIO DE PESQUISA, 16 de junho de
2014).

O trecho de nosso diario ilustra como algumas coisas, muitas vezes, passam
despercebidas durante a preparacdo de nossas aulas. As vezes, preocupamo-nos com aquilo
gue nos parece mais complexo e esquecemo-nos de coisas mais simples. Em todos os ensaios
analisados buscamos desvendar os mistérios que envolviam sua nomeacdo, mas ndo fizemos
iSso com a obra em questéo.

Isso nos leva a concluir que: ndo sabemos de tudo, ndo observamos tudo,
precisamos do olhar do outro para complementar 0 nosso. Mais que impor conceitos cabe ao
professor que procura despertar o espirito reflexivo em seus alunos estar preparado para as
contribuigdes advindas de seus maiores interlocutores em sala e, principalmente, saber que o
conhecimento requer muito mais que preparacgdo, precisa da constru¢do conjunta. Cabe ao
professor também aprender.

O terceiro fator discute a necessidade de reformulacdes ao longo da
aplicacdo do plano. Em nosso planejamento algumas atividades foram pensadas e organizadas
para que os alunos desenvolvessem-nas fora de sala de aula. Como a pesquisa sobre a historia
do género no primeiro plano, elencar palavras desconhecidas presentes no ensaio, Como no
Plano Il, contudo, devido ao tempo que levamos para o desenvolvimento (em especial
problematizacdo e instrumentaliza¢do) do estudo de enunciados concretos do género ensaio, 0
qual transcendeu nossas expectativas, o ultimo plano, que consistia na pratica final, ndo pode
ser realizado em sala.

O projeto inicial era analisarmos dois outros ensaios de Paulo Leminski,
como ndo fariamos em sala, optamos que 0s alunos analisassem apenas um e entregassem no
ultimo dia de aula do bimestre, dia que antecederia o periodo de férias. Dessa forma, ndo
houve a possibilidade de intervirmos nas producdes dos académicos. Apesar de termos
proporcionado um roteiro para analise, elencando a observacdo das dimensfes bakhtinianas
para o estudo do ensaio Sem eu, sem tu, nem ele, os alunos, de modo geral, apresentaram
muito mais uma pesquisa sobre Paulo Leminski e seu estilo irreverente do que uma analise do
texto-enunciado como género ensaio. Possiveis raz8es para o ocorrido podem ser apontadas,
tais como: cansaco de semestre; ja contarem com outras notas na disciplina para o bimestre;
auséncia de um interlocutor (no caso o professor), embora muitos mantivessem contatos via

email e mensagens em paginas sociais; outros trabalhos de disciplinas diferentes; enfim,
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poderiamos tentar apresentar uma série de justificativas, mas acreditamos que o fato de nao
realizarmos em sala, prejudicou efetivamente o processo.

Contudo, multiplas foram as atividades. Se, ao invés de buscarmos um
resultado como se o ensino fosse uma operagdo matematica resultante em um produto pleno,
buscarmos avaliar o processo de constru¢cdo do saber, poderemos afirmar que houve uma
aprendizagem significativa critica. Nosso interesse concentra-se nos progressos alcangcados
pelos professores em formacdo durante todo o plano, em mudancas positivas em sua conduta
como aluno, como futuro-professor, como interlocutor ativo do processo comunicativo e,
ainda, como “pesquisador/analista” da linguagem.

O plano de ensino e aprendizagem ndo revela um procedimento
excepcional, fora do comum ou com estratégias inovadoras, mas constitui um processo
alicergcado por teorias que conduziram a nossos objetivos educacionais. De fato, na medida em
que revemos e refletimos sobre a aplicacdo do PTD, deparamo-nos com 0 empenho para
extrair desses principios notdrios todas as suas implicacdes; para buscar a mediacdo entre
esses principios e a préatica real; para analisa-los sob a compreensdo do mapa holistico,
integral, da acdo pedagdgica, procurando a fuga da incoeréncia da “fragmentacdo” da
realidade para escopos de diagndstico e descricdo.

Sob tal enfoque, resgatamos as palavras de Perfeito (2005), sobre a
importancia de oportunizar processos reflexivos no ensino de lingua materna. Para a
pesquisadora, é preciso promover a pratica de reflexdo “[...] dos sujeitos-aprendizes, em
relacdo a movimentacdo de recursos textuais e gramaticais, no que tange ao contexto de
producdo e aos géneros veiculados, no processo de leitura, de construcdo e de reescrita
textuais (mediada pelo professor).” (PERFEITO, 2005, p. 60).

Nessa perspectiva, 0 ensino de lingua materna mais contextualizado,
significativo e critico pode acontecer, segundo Perfeito (2012), se acreditarmos nesses
processos reflexivos e ao privilegiarmos a concepc¢éo dialdgica da linguagem.

No processo de construcdo do conhecimento algumas praticas puderam ser
evidenciadas. Ao nosso entendimento os académicos:

a) Assumiram uma postura muito mais participativa em relacdo ao

trabalho escolar.

b) Sentiram-se valorizados por seus conhecimentos, ficando a vontade

para expor as informagdes precedentes ao estudo dos enunciados concretos escolhidos

representativos do género ensaio.
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c) Reconheceram-se como sujeitos ativos do processo de ensino e
aprendizagem, contribuindo e construindo conjuntamente o saber cientifico.

d) “Descobriram-se” como interlocutores responsaveis pela construcao de
significados.

e) Assumiram ativamente o papel de enunciadores e enunciatarios.

6.3 A SINTESE DA APRENDIZAGEM: O QUE REVELAM 0S TEXTOS DOS PROFESSORES EM

FORMACAO

Nesta secdo, divulgamos as producgdes dos discentes quanto ao que seria
um ensaio literario. Para orientar nossa reflexdo e poder analisar se o procedimento teorico-
metodoldgico contribuiu para uma aprendizagem significativa critica, consoante mencionado
no inicio do capitulo, adaptamos as categorias de analise de pensamento critico desenvolvidas
por Newman, Cochrane e Webb (1995). Apoiamo-nos sob critérios de um posicionamento
critico, pois acreditamos que se houve uma exposicdo critica sobre o assunto, possivelmente
poderemos descrever e avaliar se 0 ensino contribui para uma aprendizagem expressiva, capaz
de proporcionar um discurso autdbnomo e reflexivo por parte dos estudantes. Contudo,
ressaltamos que essa nova observacdo/reflexdo é mais uma forma de comprovar que o ensino
coopera para uma aprendizagem significativa e critica, dado que, nas secdes anteriores
tecemos alguns julgamentos que nos permitem dizer que o PDT proporcionou um ensino
aparentemente mais interativo e critico.

Em nosso estudo, consoante ja expresso, analisamos as producdes de trés
discentes, recém-saidos do ensino médio, com idade entre 17 e 19 anos, 0s quais sdo
nomeados por A, Be C.

Para diagnosticar o que os alunos sabiam sobre o ensaio, perguntamos no
primeiro questionario “Voceé ja ouviu falar sobre o género ensaio? Sabe 0 que € um ensaio?
Poderia relatar caracteristicas do género e tipos de ensaio”, embora fossem muitas indagacoes
tinhamos medo de colocar apenas “O que é um texto ensaio?” e obter muitos e vazios “nao
sei”. Por isso, procuramos fazer o maior nimero de questionamentos a respeito, esperando
que desse modo, os estudantes tentassem resgatar tudo o que sabiam ou tinham ouvido falar a
respeito. Como demonstrado anteriormente, os alunos ndo evidenciaram conhecimento
profundos em relagéo ao ensaio como género discursivo.

Finalizado o plano, aos alunos foi solicitado que se autoavaliassem quanto

ao que aprenderam sobre o género. No entanto, acreditamos que a pergunta final nédo foi a
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mais adequada: “O que eu sei sobre o género ensaio”? Talvez porque pensamos em uma
autoavaliacdo e, assim, acreditamos inicialmente que os alunos ndo se sentiriam t&o
intimidados com o processo avaliativo selecionado. Mas, ao refletirmos sobre a indagacao,
ponderamos que se tivéssemos sido mais diretos: “O que é um ensaio?”, talvez pudéssemos
trabalhar com as respostas de maneira mais objetiva. Entretanto, lembramos que um dos
critérios de analise é a avaliacdo critica a respeito do contetdo, em que o proprio discente
pode refletir sobre o aprendeu e quais pontos precisam ser mais ou melhores trabalhados.

Para a analise das respostas elaboradas no dia 27 de junho de 2014, em sala
de aula, como uma autoavaliagdo, visto os alunos terem que atribuir uma nota ao préprio
aprendizado, meditaremos texto a texto e teceremos considerac¢des gerais ao final.

Na sequéncia a resposta'’® da aluna A.

Adorei o contetdo ensaio, penso que assimilei bem as caracteristicas referente ao assunto,
porém confesso que ndo sei tudo, portanto gostei muito do metodo que a professora adotou,
método esse que buscou saber o conceito que eu tinha de ensaio e admito que ndo tinha
nenhum conhecimento para falar a verdade os Unico ensaios que conhecia era o ensaio de
uma masica, ensaio de uma peca teatral, entre outros tipos de ensaio que para mim era uma
preparacdo para apresentar algo, ndo imaginava que existia um género ensaio. O primeiro
contato com o género foi bem interessante, pois aguca a curiosidade, referente ao género sei
que é um texto breve, livre, que tem como ponto chave a reflexdo pessoal sem ter
obrigatoriamente em provar, porém, tem que haver argumentos que convencéao o leitor, pode
abordar qualquer tema, por isso existem ensaios académicos, ensaios literarios,
futebolisticos entre outros, algo que me chamou bastante a atencéo € que 0 género tem o tom
conversacional, ou seja, o leitor tem a impresséo de conversar e ser interrogado pelo
ensaista, essas sdo marcas linguisticas, marcas do proprio texto, percebi também que o
autor tem um estilo préprio onde ele pode dentro do ensaio modificar a construcdo
composicional podendo tanto ser um texto corrido quanto enumerado ou em blocos,as
escolhas de palavras dentro do texto é interessante essa “liberdade’ que o género ensaio da
ao escritor faz com que ele fique interessante e aumenta a curiosidade do leitor no ensaio
literario eu tive um pouco de dificuldade em entender esse género percebe que nesse tipo de
ensaio se faz critica ou relatam obras literarias tem mesmo estrutura que o ensaio mas com

contetdos e finalidades diferentes, lembrando que o titulo é sempre criativo e interessante

10" Os textos dos professores em formagéo foram digitados para melhor visualizagéo, respeitando a forma como
foram apresentados. Rasuras e borrdes foram ignorados.
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gue chama atencdo do autor e dispertar o interesse no texto e por conseguinte no género.

Nota: 0,8

O discurso da aluna A inicia-se com a aprecia¢do do conteudo: “Adorei 0
conteddo ensaio”. Sua fala edifica-se a partir daquilo que ela sabia a respeito do género
ensaio, principiando com os conceitos basicos de que dispunha para posteriormente apresentar
os julgamentos cientificos assimilados, como comprova o trecho a seguir: “Método esse que
buscou saber o conceito que eu tinha de ensaio e admito que ndo tinha nenhum conhecimento
para falar a verdade os Unicos ensaios que conhecia era o0 ensaio de uma masica, ensaio de
uma peca teatral, entre outros tipos de ensaio que pra mim era uma preparagdo para
apresentar algo, ndo imaginava que existia um género ensaio”. Dessa forma, observamos o
primeiro critério para a construgdo de um saber critico: o assunto € correlacionado a
experiéncia pessoal. A aluna evidencia seu conhecimento prévio para, posteriormente,
construir o conceito.

Outro ponto que corroboramos em seguida, ao obedecermos a sequéncia
discursiva organizada pela professora em formacdo € uma espécie de
associacao/interpretacdo de ideias. Afinal, “O primeiro contato com o género foi bem
interessante, pois aguca a curiosidade”. N&o se trata de uma justificativa para o
posicionamento assumido quanto as caracteristicas do género e sim uma predisposicao
positiva para abordar o assunto, associando o conteldo a uma atividade interessante. Dessa
forma, o conhecimento cientifico € elaborado a partir de novas informacdes.

Quanto a relevancia da resposta, julgamos que a aluna elenca conceitos
béasicos do género ensaio e 0s apresenta como autora do proprio discurso, 0 que nos leva a
pressupor que ao demonstrar seguramente o que sabe sobre o assunto, houve a transformacao
do conhecimento cientifico em conhecimento proprio, em outras palavras, houve a
apropriacdo do conteudo. Importante também é notar que a académica emprega palavras
proprias, mas recorre aos termos estudados, como observamos no trecho: “[...] o leitor tem a
impressdo de conversar, e de ser interrogado pelo ensaista, essas sdo marcas linguisticas,
marcas do proprio texto, percebi também que o autor tem um estilo préprio onde ele pode
dentro do ensaio...”. O uso de termos bakhtinianos da suporte a fala da académica, a0 mesmo
tempo em que lhe permite o emprego de termos cientificos em seu enunciado com

propriedade.




213

Na passagem “interessante essa ‘liberdade’ que o género ensaio da ao
escritor faz com que ele fique interessante e aumenta a curiosidade do leitor”, a palavra
liberdade é marcada pelo emprego de um recurso expressivo, as aspas, possivelmente a
intencdo da aluna é apontar que o género tem uma relativa liberdade, porém est& condicionado
as condicdes de producdo que determinam o ensaio. Acreditamos que isso elucida uma
informacao relevante ao seu discurso, a um conceito novo criado pela estudante, ja que a
apropriacdo do tema é associada a uma avaliacdo pertinente, assim como a justificativa que
ela apresenta, permitindo ao ensaio ser interessante e despertar a curiosidade do leitor.

Por fim, a aluna avalia-se criticamente quanto aos conhecimentos
adquiridos. Para ela, o ensaio literario foi mais complicado para se entender, mesmo assim
explica sua finalidade e sua estrutura e revela ciéncia de que outra esfera implica
possivelmente novas marcas.

Ao considerarmos 0s apontamentos supracitados consideramos que a
académica apropriou-se do conteudo estudado de modo significativo e critico, pois seu
discurso revelou diversos indicios de um pensamento critico a respeito do tema. Ressalvamos
que apesar disso, 0 texto estrutura-se sob problemas de construgdo, ha falta de pontuacéo, a
ordenacdo das ideias ndo esta estritamente organizada, ortografia, entre outros. Nao obstante a
forma ndo seja nosso foco, ao pontuarmos tais “problemas”, o enunciado da futura professora
ndo é demasiadamente prejudicado quanto ao contetdo e a apresentacao deste.

A construgdo do conhecimento do aluno B € discutida ap6s o texto por ele

construido e divulgado na sequéncia:
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Aprendi que 0 ensaio, como género, pode circular em diferentes esferas, o que
permite que ele tenha diversas denominagfes, j& que em cada area do conhecimento,
apresenta caracteristicas e temas préprios, por isso, temos ensaios literarios, filosoficos,
religiosos, socioldgicos, etc.

O ensaio € um género discursivo de muito contetdo reflexivo, ja que o autor procura
analisar o tema sem se apoiar em fundamentos cientificos, mas a partir de sua reflexdo
pessoal. Porem, o autor ndo tem a ideia de concluir o assunto, mas sim refletir
profundamente sobre o tema. Como pode ser produzido em diferentes esferas, o ensaio pode
discorrer sobre diversos assuntos, mas seu conteudo tematico s6 poder ser construido
atraves da interacdo entre o autor e o leitor do ensaio.

A estrutura do ensaio é mais livre e ele é mais expositivo, porque o autor esta sempre
procurando interagir com o leitor e é um texto bem estruturado e ordenado, pois o escritor
precisa sustentar seu ponto de vista através de seus argumentos. O ensaio literario além
dessas caracteristicas tambem tem uma linguagem mais elaborada. Além de ter uma
profunda reflexdo sobre o tema, o autor também usa figuras de linguagem, brinca com os
significados das palavras, faz construcdes diferentes das que usamos no dia-a-dia e também
um vocabulario mais rico.

Os ensaios de Paulo Leminski fogem dos padrfes dos outros ensaios estudados, pois
0 autor tem um estilo diferente, e, escreve seus ensaios com uma estrutura nova, seus ensaios
sdo diferentes e fazem a gente pensar assim como 0s outros ensaios estudados. Ja conhecia
Paulo Leminski mas ndo sabia que escrevia ensaios, aprendi muito com Central Elétrica,
como ele consegue reunir tantas informacéao.

Neste bimestre eu tive um grande interesse pelo assunto abordado, pois sempre que
eu pesquisava sobre temas filosoficos eu encontrava algo falando de ensaios, mas nunca
consegui entender o que era mesmo pesquisando em casa.

Nota: 1,0

Em sua avaliagdo, o aluno B primeiro contextualiza as esferas em que o
género ensaio pode se manifestar. Seu discurso inicia-se com um posicionamento preciso e
direto: “Aprendi que o ensaio...”, demonstrando seguranca para abordar o assunto, o que pode
ser comprovado com a organizagdo do texto, o qual, por sua vez, expde conhecimentos claros
guanto as caracteristicas e instabilidades do género discursivo ensaio. Sua exposicao discorre
sobre o cardter reflexivo do género, a ndo obrigatoriedade de comprovacdo cientifica, o
julgamento pessoal alicercado por argumentos que sustentem o posicionamento do ensaista.
Aborda também a liberdade estrutural do género e a interacdo mais acentuada com leitor, ja
gue o enunciador costuma interpelar diretamente seu interlocutor. As caracteristicas do ensaio
na esfera literaria também sdo resgatadas, pois o0 aluno salienta que além das caracteristicas

expostas, manifestam-se também a linguagem mais ornamentada e recursos estilisticos.
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Através dessas colocacOes, o aprendiz expde conceitos basicos/relevantes a respeito do que
fora estudado.

Um ponto que nos chamou a atengdo é o fato de o estudante diferenciar
assunto de conteido tematico: “o ensaio pode discorrer sobre diversos assuntos, mas seu
conteddo tematico s6 poder ser construido através da interacdo entre o autor e o leitor do
ensaio.” Algo complexo para um académico de primeiro ano sem um embasamento prévio
sobre os aspectos enunciativos da linguagem e as dimensdes do enunciado, mas que revela o
amadurecimento do conteudo ministrado e a apropriacdo de um saber cientifico. Para nos, o
exposto suscita outra categoria do pensamento critico: conceitos novos. Trata-se de um dado
que fugiu ao senso comum da turma, instaurando uma informacédo totalmente relevante em
sua contextualizacéo.

O professor em formacdo ainda se refere a Paulo Leminski, um dos
ensaistas estudados, demonstra empatia por um de seus ensaios “Central Elétrica...” e
menciona como o texto do poeta paranaense agrega informacfes que vao além do saber
lexical, de certo modo, associando o fato a importancia de se conhecer muito mais que a
lingua, a necessidade do conhecimento de mundo. Aqui, observamos duas outras categorias
do pensamento critico: o conhecimento/experiéncia, em que o académico discute novos
posicionamentos, fazendo outras referéncias; e associacdo de ideias, & medida que associa 0
conteldo estudado a outros fatos, como a necessidade do conhecimento de mundo.

O conteudo do PTD também é correlacionado a experiéncia pessoal do
universitario, que revela ter se deparado anteriormente com a referéncia a designacdo ensaio
como producéo discursiva, mas que ndo conseguira entender devido ao desconhecimento do
género.

De modo geral, observamos que a aprendizagem parece ter refletido como
significativa e criticamente. O aluno ajuiza sobre o assunto, apresentando conceitos relevantes
a respeito do ensaio. A diferenciacdo entre contetido tematico e assunto entendemos ser um
conceito novo, visto demonstrar uma informacédo relevante. O contetdo é correlacionado a
experiéncia do professor em formacéo, quando divulga que tinha curiosidade para entender
mais a respeito mediante as leituras que tivera. Houve também a associacdo de ideias, quando
fala da importéncia de se saber mais e procurar saber mais ao ler um ensaio. O aluno assume-
se enunciador ao apropriar-se do contetdo e transmiti-lo com seguranga e com palavras
proprias. Por fim, apontamos que a avaliacao critica fica subentendida, ao abordar o assunto e

ser assertivo ao empregar e sustentar o verbo “aprendi”, o aluno avalia-se positivamente
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quanto ao processo de aprendizagem, tanto que atribui o valor de um ponto ao saber
adquirido.

Chegamos ao ultimo texto, o da aluna C.

O tema abordado nesse bimestre foi inovador e despertou muito interesse tanto por
ser um contetido que eu desconhecia, como também, por ser bom e gostoso de se trabalhar.
Conhecer o género ensaio é poder saber mais e estar mais preparado para ler e ensinar a
ler.

Acho que ja li muitos ensaios mas nao tinha ideia das marcas do género. Agora que
sei posso interagir melhor quando tiver que ler um, pois apesar da dificuldade inicial,
aprendi que o género € um texto reflexivo, onde o autor ndo tem a ideia de esgotar o
assunto, mas sim refletir sobre o tema sem ter que provar com pesquisas e dados seu
posicionamento, que é sustentado por meio de bons argumentos. O ensaio tem também uma
estrutura mais livre o que dificulta um pouco seu reconhecimento. Seu titulo é sempre
criativo e desperta a atencdo do leitor, seu tamanho ndo costuma ser nem muito curto, mas
também ndo muito extenso. A linguagem é simples, mas bem elaborada, e temos a impressao
de que o autor conversa com a gente.

Os ensaios literarios sdo sempre escritos por grandes escritores, como Paulo
Leminski (o qual ja apreciava), consigo captar as caracteristicas dos ensaios de Leminski o
que tornou ainda maior minha fascinagdo por ele e seu jeito todo proprio de ser ensaista, de
fazer nos interessar pelas suas leituras.

Os ensaios literarios sdo produzidos para os livros que trazem diversos ensaios,
apesar de circular também em jornais e revistas. Ler um ensaio hoje sei que preciso
entender que se trata de uma reflexdo pessoal do ensaista. Como conteudo tematico o ensaio
pode falar sobre qualquer coisa, na esfera literaria costuma ser sobre outras obras e outros
autores. E tem como marcas linguisticas o emprego de figuras de linguagem, frases mais
complexas, mas de um jeito muito simples.

Nota: 0,9

A estudante principia seu texto expondo suas consideracdes quanto ao
ensino e aprendizagem sobre o género ensaio, evidenciando que o assunto despertou-lhe o
interesse e considerando-o “bom e gostoso de trabalhar”. Ao final do primeiro paragrafo, a
aluna tece sua justificativa quanto a relevancia do estudo do género, para ela “Conhecer o
género ensaio é poder saber mais e estar mais preparado para ler e ensinar a ler.”
Acreditamos que a fala discente, neste trecho, revela uma avaliacdo critica a respeito da
importancia do que aprendera.

As principais caracteristicas do género ensaio sdo elencadas pela estudante.
Apontamos que conceitos relativos ao contexto de producéo parecem ter sido resgatados, de
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modo mais incisivo no terceiro texto. O autor, local de circulacéo e finalidade do ensaio na
esfera literaria sdo discutidos ao longo do texto, juntamente com a estrutura, contetdo
tematico e algumas marcas, revelando que conceitos basicos sobre o género foram
assimilados e apresentados com propriedade do assunto. As caracteristicas sdo enumeradas
com seguranca e coeréncia, o que nos leva a pressupor que houve a apropriagéo do assunto e
sua externalizacdo como autor do discurso. Algumas marcas do ensaio sdo demonstradas pela
académica em forma de exemplificacdo “temos a impressdo de que o autor conversa com a
gente” e “consigo captar as caracteristicas dos ensaios de Leminski o que tornou ainda maior
minha fascinac@o por ele e seu jeito todo proprio de ser ensaista, de fazer nos interessar
pelas suas leituras”.

Diante das consideracfes expostas, consideramos, com base nas categorias
do pensamento critico e nos critérios descritivos dessas categorias que os professores em
formacdo demonstraram em suas respostas varios conceitos a respeito das caracteristicas do
género estudado; por vezes, teceram dados relevantes; correlacionaram o assunto a
experiéncia pessoal, demonstrando correlacdes de novos dados as informacGes apresentadas.
Todos esses fatores, possivelmente demonstram que houve a apropriagdo do conteldo, visto
assumirem uma contrapalavra e avaliarem-se criticamente quanto aquilo que aprenderam.

Ao contrapormos as respostas ao final do PTD e as que o antecederam
podemos atestar que houve um crescimento na aprendizagem tanto no que se refere ao
conceito de géneros do discurso como também em relagdo ao ensaio. No que concerne as
dimensdes bakhtinianas, lembramos que o conhecimento prévio dos alunos, quando muito,
associavam géneros a tipos de textos, ignorando os aspectos discursivo-enunciativos da
linguagem. Para alguns poucos, género era uma forma de escrever, um “modelo” de producéo
gue ndo transcende os limites da folha do papel, a geografia dos paragrafos que o compde.

Observar fatores contextuais, estruturais, marcas linguisticas e enunciativas
e também quanto ao conteddo tematico, em respostas de alunos que viveram anos no ensino
fundamental e médio sem, muitas vezes, terem nocdo de tais dimensdes dos enunciados, alis,
cuja visdo essencial centrava-se na “forma” do texto, permite-nos certamente dizer que nossa
proposta caminhou para propiciar uma nova postura linguistica em relagdo ao estudo/ensino
da lingua portuguesa, capaz de ir além do estudo do texto como forma e do ensino da lingua
como sinénimo de estudo gramatical.

Em relacdo ao género ensaio, pensamos que os futuros professores

conseguiram apropriar-se das principais caracteristicas do género. Expuseram suas



218

caracteristicas apoiando-se naquilo que assimilaram a respeito, teceram impressoes,
manifestaram empatia e analisaram-se criticamente quanto ao conhecimento adquirido.

Vale lembrar que em uma sala ndo temos sempre os mesmos resultados.
Alguns alunos demonstraram maiores dificuldades em expor o que aprenderam a respeito. Ou
ndo se avaliaram tdo criticamente ao ter que apresentar uma nota para si mesmos, tanto que
um justificou: “como estou precisando de nota, vou me dar nota 1,0”. Mesmo assim, embora
tenhamos divulgado e discutido apenas trés respostas acreditamos que a maioria dos alunos
conseguiu se apropriar do conteldo desta pesquisa significativamente, afinal, uma
aprendizagem significativa e critica ndo implica de forma indispensédvel em uma contra-
palavra exposta, isto é, ndo requer obrigatoriamente o compartilhar significados, mas precisa
que o interlocutor do processo de ensino e aprendizagem organize um modelo mental
compreensivel para ele proprio.

Com o estudo, os alunos demonstraram-se capazes de compreender o que é
um ensaio, aptos a identifica-lo, o que significa dizer que ndo terdo apenas “conceitos”
memorizados a respeito, mas que esses conceitos permitirdo a eles ler/ouvir e interagir com
um texto-enunciado do género ensaio, participando ativamente de outras interacgoes.

No capitulo seguinte, abordamos algumas consideracdes a respeito de todo o

trabalho desenvolvido nesta pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

A linguagem é o principal mediador do intelecto humano. Ao recorrermos a
ela, contextualizamo-na ideoldgica, social e historicamente, comprometendo cada enunciado a
uma determinacdo espaco-temporal com singular objetivo de producdo. A ser tao rica e tdo
viva, 0 ensino e a aprendizagem da lingua devem ultrapassar as fronteiras tedrico-normativas
que regem seu uso. Em nossa pesquisa, procuramos desenhar o0 momento de transposi¢éo
didatica do género ensaio, de um evento linguistico impar.

No momento em que tentamos encerrar as linhas que dao vida a esta tese,
retomamos a necessidade de se pensar em um ensino de lingua calcado nas praticas de leitura,
andlise linguistica e producgdo textual, apontada na introdugdo da pesquisa em tela. Diante
dessa necessidade, nosso estudo procurou ir ao encontro de praticas mais contextualizadas.
Para resgatar nossos objetivos e o desenvolvimento deles ao longo do trabalho, retomamos,
resumidamente, os capitulos e suas contribuices.

A respeito do primeiro objetivo especifico da pesquisa — categorizar o
género ensaio literario, destacando seu contexto de producédo, contetido tematico, construgdo
composicional e marcas linguistico-enunciativas — dedicamos o capitulo 3 para responder a
seguinte pergunta: “O que é um ensaio e como se constitui como género discursivo?”.

No capitulo 3, com o embasamento tedrico do Circulo de Bakhtin,
apresentamos 0s caminhos para a categorizacdo do género discursivo ensaio literario.
Partimos do percurso embrionario sécio-historico do género; sua propagacao pelo mundo e
pelas mais variadas esferas do conhecimento humano; a genealogia da palavra ensaio até a
sua denotacdo como género do discurso e as principais caracteristicas do ensaio, na esfera
literéria, organizadas via dimens@es bakhtinianas. Ao configurarmos o ensaio como género
discursivo e suas dimensdes constituintes, procedemos a andlise de enunciados concretos do
género, recorrendo aos ensaistas Bartolomeu Campos de Queirds, Augusto Meyer e Paulo
Leminski. Como pressupostos norteadores para a instituicdo das regularidades/instabilidades
do género ensaio na esfera literaria, apoiamo-nos nas contribui¢cbes do Circulo de Bakhtin
apresentadas no capitulo 1. A categorizacdo do género discursivo ensaio literario,
diferenciado por sua relativa liberdade composicional, variedade de temas e estilos, marca a
contribuicdo teorica desta tese.

O segundo objetivo especifico — elaborar um plano de trabalho docente, a
partir da categorizacdo do ensaio, para o0 estudo tedrico do género por professores em
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formacéo inicial, viabilizando as praticas de leitura e andlise linguistica — procurou organizar
didaticamente, mediante os postulados da pedagogia historico-critica e da didatica
gaspariniana discutidos no Capitulo 1, uma proposta de transposicdo didatica para o género
ensaio literario, consoante as caracteristicas diagnosticadas no capitulo 3 e que atendem ao
primeiro objetivo especifico desta pesquisa. O PTD buscou promover o estudo do género em
foco sem perder sua relacdo com o social, partindo da realidade concreta do educando,
caminhando pela teorizacdo do contetdo e tendo como ponto de chegada novamente a pratica
social em que o aprendiz se insere, mas com a perspectiva de que ele tenha se apropriado de
um novo conhecimento e possa ressignificar sua realidade. Para que o plano pudesse partir do
nivel de desenvolvimento atual dos alunos, procuramos investigar suas concepcdes e
conhecimentos prévios, descritos no Capitulo 4, e que direcionaram a organizacao do PTD. O
plano didatico desenvolvido encontra-se no Apéndice D deste trabalho e representa a
contribuicdo didatico-metodoldgica do estudo.

O terceiro objetivo especifico do estudo — descrever, analisar, avaliar o
processo de didatizacdo de enunciados concretos do género ensaio literario, refletindo se o
processo conduz a um ensino significativo e critico — procurou responder a pergunta: “A
didatizacdo do género ensaio, via plano de trabalho docente, conduz a uma aprendizagem
significativa, permitindo a apropriacdo do conteido?”. Para atender ao objetivo mencionado e
responder a pergunta desta tese, encaminhamo-nos para os capitulos 5 e 6.

No capitulo 5, descrevemos a organizacdo e aplica¢do do plano de trabalho
docente gaspariniano para o ensino do género discursivo ensaio, materializado em seus
enunciados concretos, avaliando todo o processo de didatizacdo. A organizagdo do modelo
didatico, pautada nos conhecimentos prévios dos educando (Capitulo 4), revelou-se como
uma metodologia inovadora e desafiadora aos professores em formacgdo. As indagacoes
levadas a efeito, principalmente, nas fases da pratica social inicial e na problematizacéo,
instigaram o0s alunos a *“desvendar” respostas e contrapalavras, propiciando novas
contribuicbes. Ademais, 0s questionamentos agucaram a curiosidade dos sujeitos envolvidos,
colaborando para despertar o interesse pelo assunto e motiva-los a querer saber mais, 0 que
criou um ambiente favoravel a uma aprendizagem mais significativa.

A descricdo da aplicacdo do plano revelou também que o processo de
teorizacdo (problematizacdo, instrumentalizacdo e catarse) e o retorno a pratica permitiram o
estudo das dimensdes do género, conduzindo-os a compreensdo de que 0s enunciados
concretos sdo Unicos e irrepetiveis, desenvolvidos mediante a relativa estabilidade que os

designa e nomeia, cujo toque final é dado sempre pelo seu produtor. Compreenderam também
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que a fugacidade hodierna nao deve dominar a leitura e a producao textual, que o enunciado —
ao ser lido ou produzido — implora por apreciacdo e pesquisa, que um vocabulo nem sempre
determina as caracteristicas de um género, como é o caso do termo ensaio, e, ainda, que um
unico texto-enunciado ndo pode caracterizar um género discursivo. Acreditamos que a
compreensdo descrita foi alcancada mediante as estratégias viabilizadas na busca por uma
aprendizagem significativa e critica do conteddo, por isso, para nds houve a apropriacdo do
género discursivo ensaio da esfera literaria. A apropriacdo, possivelmente, resultard em
mudancas significativas nas préaticas de leitura e escrita dos professores em formacéo e, quica,
implique em mudangas significativas em suas aulas de Lingua Portuguesa.

No capitulo 6, através das producdes discentes, refletimos quanto a
aprendizagem mediada pelo PTD. A autoavaliacdo dos académicos demonstrou que o modelo
didatico contempla a interacéo dialética professor-aluno-objeto, no movimento prética-teoria-
prética e conduziu a apropriagdo da teoria bakhtiniana dos géneros discursivos, das dimensdes
do género, com o aprofundamento das caracteristicas do ensaio literario. A reflexao discente
valida a hipotese de que a concepcdo interacionista da linguagem proporciona um estudo da
LP mais expressivo, voltado para a formacdo de leitores criticos e produtores competentes de
textos. O estudo contextualizado e reflexivo dos aspectos gramaticais, no interior das praticas
de leitura, analise linguistica e producdo textual, concebe a lingua em seu uso social,
promovendo um espaco de construcdo de efeitos de sentido.

A autoavaliagdo dos professores em formacdo revelou uma atitude
responsiva ativa quanto a proposta de ensino, visto contemplar uma contrapalavra ao trabalho
desenvolvido, além de revelar uma postura segura e critica do educando, o qual se apropria da
palavra como sujeito autbnomo do préprio discurso. Desse modo, concebemos que a proposta
caminhou ao encontro de uma aprendizagem significativa e critica, em especial porque:

i) 0 encaminhamento metodol6gico motivou os académicos a descobrir

mais sobre o assunto, despertando-lhes motivacdo em querer aprender;

i) a proposta didatica permitiu conhecer/aprofundar o conhecimento

guanto a teoria de géneros discursivos e as dimensdes bakhtinianas;

iii) 0s ensaios selecionados provocaram o interesse pelo género, assim

como pela pratica da leitura e analise linguistica;

iv) o planejamento promoveu a construcao dialética do conhecimento;

V) o0 estudo proporcionou um discurso avaliativo e critico, baseado em

conceitos  relevantes, na  experiéncia  individual e na

associacao/interpretacdo de ideias.
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vi) houve a demonstracdo do conhecimento com seguranca e coeréncia,
corroborando a transformacdo do conhecimento cientifico em

conhecimento proprio.

Ao considerarmos 0 objetivo geral desta tese - analisar o0 processo de
didatizacdo do género discursivo ensaio na formacdo docente inicial, refletindo se acdes
contempladas contribuem para uma aprendizagem significativa dos professores em formacéo
inicial — diante de tais colocag0es justificamos 0 nosso acreditar na apropriacdo dos saberes
propostos em nossa pesquisa, num processo de transposicdo didatica que caminhou para
aprendizagem significativa do estudo e na contrapalavra enunciada critica e avaliativamente.

A pesquisa colaborou ainda, significativamente, para nossa praxis como
professora-formadora e pesquisadora, uma vez que nos possibilitou a reflexdo de nossa
prépria pratica, tanto como docente, quanto como pesquisadora. Esta condicdo nos
proporcionou amadurecimento no campo profissional e intelectual.

A proposta desenvolvida nos leva a acreditar no estudo da LP
contextualizada, a procurar ressignificar o ensino e a confiar nas transformacbes sociais
oriundas da educacgéo. Acreditamos que 0s textos-enunciado do género ensaio podem vir a ser
mais contemplados em sala de aula; que a teoria bakhtiniana precisa fazer parte dos cursos de
formacdo docente inicial e continuada; a pratica de andlise linguistica deve subsidiar com
maior frequéncia as atividades de leitura e producdo textual, permitindo a construgdo dos
efeitos de sentido; e que o plano de trabalho docente gaspariniano pode ser uma boa opc¢éo

metodologica para desenvolver tais praticas.
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APENDICE A
Questionario 1
1. O que é texto?
2. Qual o papel social do autor do texto?
3. Qual o papel social do leitor do texto?
4. O que é estilo?
111?

5. O que sdo géneros textuais/discursivos

6. Vocé ja ouviu falar do género ensaio? Sabe o0 que é um ensaio? Poderia relatar

caracteristicas do género e tipos de ensaio?

111 Optamos por empregar as designagdes “textuais” e “discursivas” porque neste momento apenas realizamos
um sondagem dos conhecimentos a respeito dos géneros. Independentemente da linha tedrica, nosso objetivo
era averiguar o que os alunos sabiam/poderiam saber a respeito.



APENDICE B
Questionario 2

Entrevista discente

Dados Pessoais

Nome:

Idade:

Estado Civil:

Possui filhos? Quantos?

Cidade onde reside:

Possui alguma atividade remunerada? () sim ( ) néao

QUAL e

Jornada de trabalno: ..........ccccooviiiniiie
Tempo disponivel para eStudar M CASA: .........cuoereerirerieise e

e-mail:
Dados Académicos

1. Sobre seus estudos, vocé os realizou:
() integralmente em instituicdo publica
() integralmente em instituicdo particular
() maior parte em institui¢do publica
(
(

) maior parte em institui¢do particular
) portador de bolsa.
2. Em que ano concluiu o ensino médio?
3. Modalidade de Ensino () Regular () Técnico — Especificar

4. Jacursou algum outro curso superior? Qual?

5. Iniciou outros cursos superiores, ndo os concluiu? Qual?

6. Fez ou faz alguma pos-graduacdo? ( ) sim ( ) ndo
Em que ano?
Qual?

7. Pretende cursar:
( ) especializagédo ( ) mestrado () doutorado
Em que area?
Justifique:

8. Por que escolheu o curso de Letras?

9. Qual a forma de entrada no curso:

( ) ENEM

( ) SISU

( ) Portador de Diplomas
( ) Outra: -----------------

10. O que o levou a escolher a instituicdo de ensino superior em que estuda?
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11. O que vocé espera do curso?

12. Quais sao o0s seus anseios depois de terminar o curso de Letras?

13. Vocé deseja atuar como professor(a)? Justifique:

Em que nivel? ) Educacdo Infantil
) Ensino Fundamental |
) Ensino Fundamental 11 e Médio

) Ensino Superior

(
(
(
(

1) O que vocé espera da disciplina de Préaticas de Leitura e Escrita de Textos?

2) Vocé tem o habito de ler:

( )néo
( )asvezes
( )sim

3) Que tipo de textos vocé mais I&? Por qué?

4) Quais textos vocé tém mais acesso?

5) Em gue momentos vocé costuma ler? Onde?

6) Vocé tem o habito de escrever?

(  )néao
( )asvezes
( )sim
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7) O gue vocé costuma escrever e por qué?

1. O que significa ler para vocé?

2. O que significa escrever para vocé?

1. O que vocé acha da metodologia usada na disciplina de Préticas de Leitura
e Escrita de Textos? Justifique.

2. Vocé acredita que a metodologia usada por um professor pode fazer
diferenca no ensino e aprendizagem de um contetdo? Justifique.

1. Oque éum texto?

2. Qual o papel social do autor do texto?
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Qual o papel social do leitor do texto?

Em relacdo as caracteristicas de um texto, no que consiste o estilo?

O que sdo géneros textuais/discursivos?

Vocé conhece o género ensaio? Poderia descrever suas caracteristicas?
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APENDICE C
Questionario Docente

Pesquisa para trabalho de doutorado

Vocé estd sendo convidado a participar de uma pesquisa que integrard minha tese: “Género
Ensaio: um estudo tedrico e metodoldgico na formagao docente inicial”. O objetivo consiste em
diagnosticar o conhecimento e o estudo em sala de aula do género ensaio. As informacdes obtidas
serdao tabuladas, de modo que os dados serdao divulgados com o intuito de ndo possibilitar sua
identificacao.

Estou a disposi¢cdo para maiores informacgdes.

Agradeco, desde ja, sua colaboracgao.

- Instituicao:

1. Vocé conhece as caracteristicas do género ensaio?

( ) ndo

—_

) sim (poderia relatar brevemente).

2. Assinale (S) parasim e (N) para ndo:

Na graduacgao, como discente:

—_—

) estudou o género;

—_

) leu textos-enunciados do género;

—_

) produziu ensaios.

Na graduacgao, como docente:

—_—

) ensina/ensinou o género;
( ) recorre ao ensaio como forma de produgio.

Comentarios (caso ache necessario):
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APENDICE D
O Plano de Trabalho Docente

PLANO 1 — Descobrindo o ensaio

1 PRATICA SOCIAL INICIAL

a) Anuncio dos conteudos (registro escrito)

- O género ensaio (conceito e historia)
- DimensGes do género discursivo ensaio (conteddo temdtico, estilo e construcdo
composicional)

b) Vivéncia cotidiana dos contetdos (atividade oral, para resgate do conhecimento prévio)

O que é um ensaio?

Por que alguém escreve um ensaio?

Alguém da turma escreve ensaios, ou gosta de ler, conhece alguém que escreve?
Sabem qual é a estrutura basica de um ensaio?

Quais sao os temas mais recorrentes nos ensaios?

¢) O que os alunos gostariam de saber a mais?

Gostariam de conhecer mais sobre o género ensaio?
Quem escreve ensaios? Onde circulam?

Gostariam de conhecer alguns ensaistas?

Onde encontramos mais informacdes sobre ensaios?

2 PROBLEMATIZACAO

Dimensdes do conteudo:

2.1 Dimensdo conceitual:

O que é um ensaio?
Quais as principais caracteristicas do género ensaio?

2.2 Dimensdo historico-cultural:

Como e quando surgiu o ensaio?

Quem é considerado seu criador?

Ao longo do tempo, o ensaio passou por transformagdes?
Existem varios ensaios?

Em que esferas o ensaio pode circular?

Por que o ensaio ndo é um género muito conhecido?
Como e quando o ensaio chegou ao Brasil?
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2.3 Dimenséo social:

* (Quais pessoas leem ensaios?

* (Quais temas sdo recorrentes nos ensaios?

* Que pessoas costumam escrever ensaios?

* Como o ensaio pode contribuir para a sociedade?
* Qual a relevancia do ensaio para a sociedade?

* Qual o papel social do ensaista?

2.4 Dimens@o académico-escolar
* Eimportante saber ler/escrever um ensaio?
* Por que devemos conhecer o género ensaio?

2.5 Dimensdo politica
* Por que em outros paises se leem e escrevem mais ensaios?

3 INSTRUMENTALIZACAO
Questoes referentes a dimensdo conceitual

a) O dicionario online Priberam™? apresenta para o vocabulo ensaio as acepcdes que
seguem. ldentifique a que pode estar relacionada ao género ensaio e exponha
oralmente sua escolha, justificando-a.

. Ato de ensaiar.

. Prova, experiéncia.

. Exercicio para adestrar.

. Primeira prova de alguma coisa; tentativa.

. Prova do ouro ou da prata para Ihes reconhecer os quilates.

. Estudo feito no palco (de uma peca de teatro, Opera, mimica, etc.).

. Esbocgo literario ou cientifico.

. Titulo de uma obra que o autor ndo pretende haver tratado a fundo.

. No .rugby, .acdo de levar a bola e a colocar no chéo atras da linha da baliza adverséria (3
pontos).

10. [Figurado] [Figurado] Noticia falsa que se faz propalar para ver como o publico aceitard um.
fato da mesma espécie, mas de maior importancia.

11. [Portugal: Douro] [Portugal: Douro] V&o entre duas cavernas nos barcos do Douro.
bal&o de ensaio

* O que se deita antes de uma ascensao para ver se esta é a realizavel.

O©OoOoO~NOUTAWN P

Material Complementar A — Conceitos de Ensaio

112 Ensaio", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,

http://www.priberam.pt/dlpo/ensaio [consultado em 07-10-2013].
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Ensaio: Um texto literario breve, situado entre o poético e o didatico, expondo ideias,
criticas e reflexdes éticas e filosoficas a respeito de certo tema. E menos formal e
mais flexivel que o tratado. Consiste também na defesa de um ponto de vista
pessoal e subjetivo sobre um tema (humanistico, filosofico, politico, social,
cultural, moral, comportamental, literario, religioso, etc.), sem que se paute em
formalidades como documentos ou provas empiricas ou dedutivas de carater
cientifico.

O ensaio assume a forma livre e assistematica sem um estilo definido. Por
essa razao, o filésofo espanhol José Ortega y Gasset o definiu como "a ciéncia
sem prova explicita™.

(Wikipédia: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ensaio)

Ensaio: O ensaio é um "estudo bem desenvolvido, formal, discursivo e concludente,
consistindo em exposigao légica e reflexiva e em argumentagao rigorosa com alto
nivel de interpretagdo e julgamento pessoal. No ensaio ha maior liberdade por
parte do autor, no sentido de defender determinada posicao sem que tenha que
se apoiar no rigoroso e objetivo aparato de documentacdo empirica e
bibliografica. [...] De fato, o ensaio n3o dispensa o rigor logico e a coeréncia de
argumentagcao e por isso mesmo exige grande informagdo cultural e muita
maturidade intelectual”.

(Antonio Joaquim Severino, Metodologia do Trabalho Cientifico, 2007, p. 206)

Ensaio: "E uma exposicdo metodoldgica dos assuntos realizados e das conclusdes originais
a que se chegou apds apurado o exame de um assunto. O ensaioé
problematizador, antidogmatico e nele deve se sobressair o espirito critico do
autor e a originalidade".

(Jodo Bosco Medeiros, Redagéo Cientifica: a Pratica de Fichamentos, Resumos, Resenhas, 2000, p.

112).

Ensaio:
En.sai.o! subst. masc. 1. Prova, experiéncia. 2. Exame, estudo. 3 Tentativa,
experiéncia. 4. Treino.
En.sai.o? subst. masc. Estudo sobre determinado assunto, como o contetddo de um
livro, a obra de um escritor, um fato historico, etc.

(Dicionario Escolar da Lingua Portuguesa Aurélio Janior, 2011, p. 368)

Ensaio: “designa um tipo de texto em se demonstra um modo de conhecimento ndo
conclusivo (uma “prova” ou “investigacdo™), que se leva a cabo através do
empenho da reflexdo e do raciocinio argumentativo (desenvolvido sob a forma de
comentario ou interpretacdo), em que se refletem aspectos vivenciais ou da
experiéncia pessoal em que predomina certo tom conversacional”.

(Maria Helena Arenas Cruz, Hacia una teoria general del ensayo. Construccion del texto ensayistico, 1997, p.
9, traducdo nossa).

Ensaio: a manifestacdo sisteméatica dos estudos alcangados e das conclusdes ineditas
adquiridas apés o julgamento de um assunto.

(Fabio José Rauen. Relatos Cientificos. In: . Elementos de iniciagdo cientifica: inclui orientagdes




Acesso em: 18 fev 2014

Ensaio - O Ensaio se refere ao texto literario conciso, livre de convengdes e
formalidades, a meio caminho entre a linguagem poética e a instrutiva.
Através deste discurso definido de formas distintas por cada estudioso do
assunto, portanto descrito sem rigidas normas e fronteiras, é possivel
discorrer sobre qualquer tematica segundo o angulo subjetivo de seu autor.
Assim, pode-se falar sobre questdes da esfera humana, da filosofia, da
politica, do &mbito social, cultural, moral, entre outros temas, sem a
necessidade de se recorrer a provas concretas ou a deducdes cientificas.
Como ndo ha limites precisos entre 0 ensaio e outros géneros, as mais
diferentes obras sdo assim rotuladas, e a0 mesmo tempo, varios escritores

incluem esta expressao ao intitularem suas produgdes.
Infoescola: navegando e aprendendo — Disponivel em: http://www.infoescola.com/literatura/ensaio-literario/

da] Baseando-Se Nos conceltos apresentados, elabore uma definigcao para O genero ensa

género.

Entregar alguns livros que reunam coletaneas do género ensaio e/ou alguns
exemplares (com as devidas fontes) de modo a possibilitar o contato do aluno com o

0.

Antes de prosseguirmos vamos relembrar alguns conceitos:

Contexto de producao

Condic0es reais que determinam a enuncia¢ao. O contexto
envolve fatores constituintes do discurso e suas
representacdes, como: a relacdo autor/enunciador e
destinatario/interlocutor e o lugar (papel) social que
assumem no momento da interacdao; a finalidade
discursiva, ou seja o objetivo que o produtor intenta
alcancar ao interagir com o outro; a época e o local de
publicacdo e de circulagao.

Esfera/campo ou
dominio

Cada esfera comunicativa (re)conhece géneros que se
ajustam e correspondem a suas especificidades, por isso
ndao abrange um género em particular. As esferas,
dominios ou campos da comunicacdo, sdo instancias de
producdo discursiva ou da atividade social, que favorecem
o surgimento de discursos particulares. Desse modo, é
possivel elencar varios géneros dentro de um mesmo
dominio, por exemplo: i) dominio académico: dissertacao,
resumo, artigo cientifico, resenha, palestra, etc.; ii)
dominio publicitario: panfleto, outdoor, anuncio, cartaz,
jingle, entre outros.

245



246

O suporte é um “lécus fisico ou virtual com o formato
especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do
género materializado como texto” (Marcuschi, s.a., p. 10).
E, portanto, a base para a manifestacdo/divulgacdo do
Suporte género e pode ser classificado em convencional ou
incidental. Enquanto aqueles tém a func¢do de “portarem
ou fixarem textos, estes atuam como suportes ocasionais,
com uma probabilidade restrita de manifestacées”. Alguns
exemplos: suportes convencionais — livros, jornais, revistas,
qgquadro de avisos, outdoor, entre outros; suportes
incidentais — embalagem, para-choques e para-lamas de
caminhado, roupas, corpo humano, entre outros.

a) Ao folhear/observar os livros/exemplares*® de ensaios podemos verificar que se trata de
um texto:

- Quanto ao suporte:

( ) que pode circular em livros, revistas cientificas e alguns veiculos de comunicagdo
como revistas e sitios da internet.

() que circula apenas em veiculos de comunica¢do em massa, Como jornais e revistas.
() que somente circula em revistas cientificas.

() que se manifesta especialmente através de suportes incidentais.

- Quanto a escritura do texto:

() éescrito preferencialmente em prosa.
() e escrito preferencialmente em versos.

- Em relagéo a extensao do texto:

( ) extremamente resumido, como um bilhete, um classificado.

( ) de extensdo pequena, nem extremamente breve, mas também ndo muito extenso.

( ) essencialmente longo, como um romance.

- No que diz respeito a estrutura:

( ) assemelha-se a uma noticia, com um titulo chamativo, o lead (onde encontramos as

respostas para as seguintes questdes: quem? O qué? Onde? Quando?) e o corpo da noticia
(como e por qué?).

113 E importante, neste momento, que o professor apresente, ao aluno, ensaios produzidos em diferentes
dominios discursivos, permitindo um contato com o ensaio de esferas distintas, de modo a possibilitar ndo
apenas a aproximacao com o género em questdo, mas demonstrar que se trata de uma modalidade discursiva
que pode circular em distintos campos da atividade humana, tais como, académico, literario, histérico,
filosofico, eletronico/digital, entre outros. Ademais, é fundamental que os ensaios sejam apresentados em
seus meios/suportes de veiculagdo e ou com as devidas fontes para que os académicos tenham a possibilidade
de verificar o local de publicagdo. Em nosso estudo, separamos um ensaio representativo das esferas:
académico/cientifica; literaria; jornalistica; filos6fica; histdrica; e disponibilizamos em slides para analise
conjunta em sala de aula.
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( ) organiza-se de maneira similar a uma dissertacdo, com titulo atrativo, introducdo,
desenvolvimento e fecho.
( ) estrutura-se de modo parecido com a carta, local e data, vocativo, corpo do texto,

despedida e assinatura.

- O ensaio, por circular em diversas esferas, pode abordar diversos assuntos. No entanto, seu
conteldo reflete sempre:

( ) uma reflexéo particular sobre o tema.
( ) uma descricdo do tema.
( ) um estudo profundo e fundamentado em comprovagdes cientificas.

- Quanto ao dominio discursivo o ensaio pode/costuma circular em quais esferas?

( ) religiosa ( ) escolar

( ) cotidiana ( ) académica
( ) publicitaria ( ) literaria

( ) empresarial ( ) historica

Questdes referentes a dimensdo histdrico-cultural

Um pouco de histdria, um pouco de ensaio

Em 1580, na Franca, o escritor e filosofo Michel de Montaigne atribuiu a uma
coletanea de textos o nome de Essais (Ensaios). Seus textos, redigidos em tom coloquial,
apresentavam suas ideias e impressdes a respeito de um tema. Ao escolher o tema a ser
abordado, o francés ndo tinha a pretensdo de esgota-lo, mas de versar sobre ele
reflexivamente, explicando-o, analisando-o a partir de uma perspectiva pessoal e Unica, sem
buscar nos pressupostos te6ricos a comprovacao para o seu dizer.

Sua propagacdo pelo mundo e pelo tempo permitiu ao género transcender as barreiras
contextuais que o limitava ao universo literario-filoséfico, consentindo que a modalidade
discursiva migrasse para outras esferas e possibilitasse a proliferacdo de ensaios historicos,
cientificos, sociologicos, entre outros.

a) Partindo do exposto, pesquise um pouco mais sobre a historia do género ensaio. Procure
saber como o género se propagou pelo mundo e atravessou séculos e séculos. Exponha os
dados que pesquisou em nosso proximo encontro. ”

Apds a exposicéo feita pela turma, solicitar que os alunos, como modo de sintetizar 0s
dados pesquisados, preencham as atividades a seguir:

b) Sintetize as informacGes que vocé descobriu atraves de sua pesquisa:

- Considera-se o criador do género:
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- A primeira vez que uma coletanea de textos recebeu 0 nome de ensaio foi em:

- Descreva de modo sucinto o0 momento historico em que Montaigne publicou seus ensaios:

- Depois de Montaigne, o escritor conhecido também por propagar o género ensaio foi:

- O ensaio discorre sobre vérias coisas ou se aprofunda em uma? Justifique sua resposta.

O ensaio no Brasil

[...] o ensaio no Brasil comegou com a propria Carta de Pero Vaz de
Caminha, e teve sequéncia com as observagOes de viajantes,
missionario e colonos a respeito da terra inculta e primitiva: Didlogos
das Grandezas do Brasil (1618), atribuidos a Ambrésio Fernandes
Brand&o; Cultura e Opuléncia do Brasil (1711), de Antonil. No século
XIX, 0 ensaismo exprime-se por meio do Marqués de Marica (Minha
Formacdo, 1900). Nesta centdria, mas refletindo padrdes
oitocentistas, sdo de citar: Euclides da Cunha (Os Sertdes, 1902),
Farias Brito (O mundo Interior, 1914). A partir de 1922, o ensaio
ganha notével impulso, gracas a Paulo Prado (Retrato do Brasil,
1928), Gilberto Freyre (Casa-Grande e Senzala, 1933), Sérgio
Buarque de Holanda (Raizes do Brasil, 1936), Fernando de Azevedo
(A Cultura Brasileira, 1943) e tantos outros (MOISES, 2007, p. 74).

Segundo Massaud Moises...

- Qual foi o primeiro ensaio produzido em territorio brasileiro?
- Em que momento da literatura nacional, o ensaio adquiriu maior destaque?

- Para Anténio Candido (1980, p. 123), reconhecido critico literario, 0 ensaio sobressai-se no
modernismo devido & inquietagdo dos modernistas em procurar interpretar o Brasil.

A partir das concepgOes analisadas para o género, de que forma o ensaio pode permitir a
um escritor “interpretar o Brasil”? Justifique sua resposta.

Questdes referentes a dimensao social e politica
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Desvende mais sobre o género ensaio! Pesquise quais pessoas costumam ler/escrever
ensaios e em quais circunstancias. Descubra a relevancia do género para a sociedade e procure
saber por que em outros paises 0 ensaio € um género mais conhecido que em relacdo ao
Brasil. Traga as informacBGes que encontrar para nossa proxima aula e discuta com seus
colegas e professor.

Questdes referentes a dimensao académico-escolar

Como futuro professor/pesquisador ou estudioso da lingua, por que seria importante
conhecer o género ensaio e estudar sobre ele?

CATARSE
Sintese mental do aluno

O ensaio é um género em que o0 autor expde uma reflexdo sobre um determinado tema,
sem a pretensdo de esgotar o tema escolhido. N&o h4, no género, a necessidade de
comprovacao teorica, ja que seu escrito fundamenta-se, em especial, na analise, intuicdo e
reflexdo sobre o tema

O género circula em livros e revistas da area, por isso, assume um carater mais perene
e, por vezes, didatico.

Expressdo da sintese:

Para que o aluno demonstre o que internalizou, apds o estudo realizado, sugerimos a

leitura e anélise de outro ensaio: Menino tempor&o™, do escritor mineiro Bartolomeu

Campos de Queirés, publicado na obra Sobre ler, escrever e outros dialogos™™.

14 Optamos por escanear todos os textos a serem abordados no plano para podermos manter a formatagdo
original. Do mesmo modo, como 0 ensaio é um género vinculado ao seu contexto de producdo (um dos
fatores que o determina e o constitui), achamos melhor reproduzir as capas e contracapas ou prefacios das
obras em que se inserem. Ademais, 0s ensaios escolhidos relacionam-se a disciplina, pois abordam aspectos
relativos a producdo e leitura de textos.

1150 livro foi sugest&o de um aluno do curso. Muito antes de iniciarmos o estudo do género ensaio, o académico
trouxe a coletanea para eu ler, uma vez que os temas abordados correlacionam-se a Disciplina de Praticas de
Leitura e Producéo de Textos. Ao Jodo, querido aluno que precisou afastar-se do curso porque estava com
problemas na visdo, meu sincero agradecimento.



auténtica

BARTOLOMEU CAMPOS DE QUEIROS

Sobre 1egescrever

~

e outros dialogos

111 1] J—

www.antenticeeditora com. b

E ta coletinea permitira ao leitor descottinar o pen-
amento critico de Bartolomeu Campos de Queirds,
sobretudo quando se trata de leitura, de educagio ¢ de

seu oficio como escritor.

A érie Conversas com o Professor n: de um

projeto antig itar ao professor do ensino fun-
damental o acesso ao conhecimento produzido pela
academia numa linguagem ndo académica, sem sofis-
s tedricas, que levasse em conta a vivéncia e a
experiéncia desse profissional,
A obra apresenta uma coletinea de ensai
mineiro, dividida em dois conjuntos. No primet
ladas suas lembrancas dos tempos de escola, seus primeiros
livros, seus professores, e outras memori M0 as escritas
na parede do avé. No segundo, publicacbes que revelam
seu papel de educador e de escritor, desde quando foi pro-
fessor em uma escola experimental ligada a0 Ministério
da Educagiio, passando por sua busca por uma escrita que
possibilitasse o interesse do jovem leitor, até refletir sobre
a importancia da leitura na formagio humana.

Material complementar B — Lendo um ensaio
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Menino temporao?’

Minha necessidade de escrever é resultante de uma falta antiga: nio
ter vivido a infincia no tempo certo. Nio conheci a literatura infan-
tojuvenil no momento da compreensio da fantasia. Naquele tempo
eu lia as poucas coisas que circulavam em minha casa: A Toutenegra do
Moinho,? Mulheres de Bronze,® as obras de Cronin,* alguns livros sobre
personagens importantes da histéria ou exemplos de vida de santos.
Cheguei a ter como idolo Sdo Tarcisio. Usei fita amarela de sua cruzada
com custddia bordada na camisa. Mesmo sem pretensdes literarias, Lili
— cartilha amada por muitos do meu tempo — foi um livro encantado,
falando da menina que comeu muito doce e nio deixou quase nada para
mim. Também Lili foi o meu livro, guardado com as chaves do egoismo
proprio da crianga. Minha familia, grande, ndo separava muito as coisas.
Tudo era misturado: velério, batizado, bodas, leituras e dores. Hoje escrevo
para matar a saudade de um tempo feito de contrarios, para dar sentido
as fantasias reprimidas, numa casa onde sonhar servia para jogar no bicho.
Por ser assim, durante muitos anos, escrevi dizendo ser para mim mesmo.
Agora, meio mudado, gosto muito de ter e conhecer os meus leitores.

Nio guardo lembrancas ternas da minha infancia. A alegria esti
em saber que ela passou, em termos. Estou sempre recorrendo a ela

! Texto originalmente publicado em: PAULINO, Graga (QOrg.). O joga do livra infantil. Belo Horizonte:
Dimensdo, 1997, p. 41-43.

2 Romance de Emile Richebourg (1833-1898), escritor francés.
* Livro de Xavier de Montépin (1823-1902), romancista francés.
* A.]. Cronin (Archibald Joseph Cronin, 1896-1981), médico ¢ romancista escocés.
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para melhor conviver com as minhas neuroses de adulto. Dai verificar
em meus textos tanto a presenca da infincia vivida como da infancia
idealizada. Escrevo muito sobre aquilo que nio me foi permitido. Em
Ciganos esti a minha primeira coragem de falar do vivido. Depois veio
Indez e Por parte de pai. Sonia Viegas me deu esse impulso ao dizer-me:
“Aquilo que nio foi esquecido deve ser muito reconsiderado”.

Percebi que s6 ha dois lugares para se falar da gente. Na literatura
ou no diva do analista. De outra maneira vira fofoca. No primelro,
escancara-se tudo, usando ainda da metéfora para deixar o leitor ir mais
longe. No segundo, fala-se para a gente mesmo, nio se importando de
ser dois, ainda com muita pena. Durante algum tempo andei pelos dois
caminhos. Nio por ter muito a dizer. Foi por aflicio. A humanidade
sempre me foi muito andnima. Eu 56 consigo veld-la por meio de
um outro ao meu lado. Preciso de uma figura intermediaria, mesmo
imaginiria. S6 assim consiga produzir. Sou movido pelo afeto. Depois,
trabalhar com a fantasia tem riscos. Qualquer movimento extra pode
nos levar a viver “na” fantasia.

Nio escrevo “para” criangas. Minha limitagio € maior que o mundo
e nio possuo a ousadia — ou coragem —, a0 chegar em casa, de puxar uma
cadeira e dizer: “Vou escrever mais uma histdria para as criancinhas™.
Nio sei fazer texto de autoajuda nem sou suficientemente generoso
para ficar me envaidecendo com minhas faltas. Nio sou parametro para
coisa alguma. Escrevo pelo prazer de escrever e falo o melhor de mim
nesse gesto. Se meu texto ¢ eleito pela crianga, me sinto realizado pelo
que ha de honesto na infincia. Cresci lendo paredes da casa de meu
avo. Ele nunca escreveu para os scus netinhos. Ele escrevia para nio
deixar morrer os fatos de uma cidade que ele amava. E ns liamos
e entendiamos tudo, de acordo com as nossas possibilidades, como
todo leitor. Sei também que a literatura é um rompimento com o
cotidiano da linguagem, e isso.sé existe quando o texto abre espago
para a reflexdo. A arte, ¢ no caso a literatura, € para criar o desequi-
librio, buscar outro prumo, e nio botar pano quente em inquieta-
cdes mornas. Daf eu nio estar interessado em escrever aquilo que as
criancas querem. Isso ndo acrescentaria nada em termos de intui¢io
poética. Espantam-me as pessoas capazes de tragar canones, 10rmas,
ensinando como construir um texto para os “pequenos” — muito

80 Conversas com o Professor
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dialogo, muita acdo, frases curtas, sem esquecer o humor. Nada de
tristeza. Se sabem tanto como deve ser o livro, desconhecem o processo
da criacio literdria. Deviam escrever, e nio ficar perdendo tempo em
dar ideias. E muito sacrificio.

As pessoas que “sabem” fazem textos informativos, ¢ as que nio
“sabern” fazem literatura. Elas, por nio saberem, sio capazes de cons-
truir um texto contido, permitindo ao leitor completi-lo com suas
vivencias, sonhos, desejos.

Escuto sempre, daqueles envolvidos diretamente com a formagio
do leitor, a seguinte frase: “Nio dou esse livro para as criangas porque
elas nio vio entender o que o autor quis dizer”. E por acaso o pro-
fessor, o orientador, os pais, entenderam? Cada um 1é no texto a sua
experiéncia, dai a vantagem da literatura, a de criar divergéncias de
sentimentos, entendimentos e emocdes. A palavra ¢ para abrir portas,
e ndo para pintar uma (inica paisagem.

Vejo ainda como problema, para a boa penetragio da literatura na
escola, uma outra dificuldade. A escola é servil. Ela esta a servico de
determinadas causas e ideologias. A literatura (arte) nio & servil. Ela s0
existe em liberdade, e seu compromisso é para com a revelagio. Para
tanto persegue a beleza. Dai, todas as vezes que a escola langa mio da
literatura, quer transformi-la em “instrumento pedagdgico”, mesmo
cortando as asas do leitor para um voo amplo, desmedido, desfronteirado.
A escola reduz as fungdes maiores do texto literario e o transforma em
objeto de convergéncia, sem escriipulo. Se o texto € usado para saber
aonde o autor quis chegar, ¢ melhor pegar o telefone e perguntar direto
a ele. Se souber, ele respondera e nio havera desperdicio de tempo.

Mas a escola, a0 pretender uma educagio permanente, nio pode
ionorar a literatura. Ler é somar-se ao outro, é conhecer a legenda que
o outro aplicou a0 mundo. Ler ¢ ampliar a legenda, passando também
pelo coragio do homenm. E tempo de acreditar que nio houve somente
avancos tecnologicos no mundo. Ampliou-se, e muito, o conceito
também de homem, de existéncia. Um curriculo escolar nio tem como
abrigar todo o conhecimento produzido. A fun¢io de uma escola,
hoje, & a de criar leitores para, independentes, inteirarem-se da cultura
existente. Se o leitor se interessar pela literatura, tanto melhor. Vai saber
do mundo e do sentimento do homem diante dele.

Leitura e educagdo 81
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Menino Tempordo foi publicado originalmente no livro O jogo do livro infantil,
organizado por Graca Paulino e publicado pela Editora Dimenséo, no ano de 1997.

a) Qual o contexto de publicacéo circulacdo do texto?
b) Por ser produzido para um livro, o texto tem um carater mais perene ou mais provisorio?
Justifique.
¢) Quem o escreveu?
d) Para quem?
e) Quando?
f) Possui um titulo atrativo? Justifique.
g) Apresenta-se em versos ou em prosa?
h) Sua estrutura lembra uma disserta¢do? Justifique sua resposta.
i) E um texto extenso, breve ou muito breve? Justifique.
j) E escrito:
( ) na primeira pessoa do singular (EU)
( ) na terceira pessoa do singular (ELE)
() naprimeira pessoa do plural (NOS)
K) Por refletir o julgamento pessoal do ensaista, 0 emprego da primeira pessoa do discurso é
coerente? Por qué?
I) Qual o tema/assunto do ensaio?
m)O tema é abordado reflexivamente? Justifique com elementos do texto?
n) O autor recorre a pesquisas, experiéncias cientificas ou a sua experiéncia pessoal? Como
podemos comprovar?
0) O texto é um ensaio? Justifique seu posicionamento.

Plano Il — Conhecendo o ensaio literario

1 PRATICA SOCIAL INICIAL

a) Anuncio dos conteudos (registro escrito)

* 0 ensaio na esfera artistico-literaria*®
* Contexto de producao

b) Vivéncia cotidiana dos contetdos (atividade oral, para resgate do conhecimento prévio)

* O queéum ensaio?

* E um ensaio literario?

* Por que alguém escreve um ensaio literario?
* Quem escreve ensaios literarios?

* Onde circulam os ensaios literarios?

c¢) O que os alunos gostariam de saber a mais?

* Gostariam de conhecer mais sobre o género ensaio literario?
* Gostariam de conhecer alguns ensaistas brasileiros? E regionais?

118 Conforme mencionado anteriormente, para fazer disting&o de outros ensaios, denominaremos o ensaio
produzido na esfera artistico-literaria com a adjetivacdo literaria.
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2 PROBLEMATIZAGAO

Dimensdes do conteudo:

2.1 Dimensdo conceitual:

* Quais aspectos caracterizam um texto como ensaio literdrio?
* Quais as principais caracteristicas do género ensaio literario?
Qual o contexto de producdo e circulacdo do ensaio literario?
* Em que suportes podemos encontrar ensaios literarios?

2.2 Dimensdo historico-cultural:

* Por quem o ensaio costuma ser escrito?
* Que pessoas leem ensaios literarios?

2.3 Dimensdo social:

* Qual aimportancia do ensaio na esfera artistico-literaria?
* Quais temas sdo recorrentes nos ensaios literarios?

3 INSTRUMENTALIZAC}AO
Questdes referentes a dimensao conceitual

a) No material complementar A, da aula anterior, encontramos alguns conceitos para o
género ensaio. Todavia, nem todas as definicbes correlacionam-se diretamente ao ensaio
literario. Releia o material e destaque as definicdes voltadas de modo mais especifico ao
ensaio da esfera artistico-literaria. Justifique suas escolhas.

ENSAIO LITERARIO

De acordo com o tedrico literario Massaud Moisés (2007, p. 78), em A criagdo
Literaria'’, o ensaio literario “pressupde uma atitude em face de um objeto (o
literdrio), como perante o filosofico, psicoldgico, etc., respeitadas as diferencas e
graus. De algum modo, quem se propde ao ensaio literario se coloca ante o seu assunto
(literario) assim como o filésofo diante do seu objeto; ndo ocorresse tal similitude,
escusaria utilizar o vocabulo ‘ensaio’ quando pretendéssemos alguma coeréncia
terminoldgica: o tom é o mesmo, ainda que em claves diferentes, seja literario, seja
filoséfico, etc., o problema analisado”.

17 MOISES, Massaud. O ensaio. In: . A criaco literaria. Prosa I1. 20 ed. S&o Paulo: Editora Cultrix,
2007. p. 69-100.
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“Breve no geral, o ensaio contém a discussdo livre, pessoal de um assunto
qualquer. O ensaista ndo busca provar ou justificar as suas ideias, nem se preocupa
com lastred-las eruditivamente, nem, menos ainda, esgotar o tema escolhido;
preocupa-o, fundamentalmente, desenvolver por escrito um raciocinio, uma intuicao, a
fim de verificar-lhe o possivel acerto: redige como a buscar ver, na concretizagdo
verbal, em que medida é defensavel o seu entendimento do problema em foco”
(MOISES, 1982, p. 177).

(do Latim exagiu [m] = acdo de pensar)

Em Francés essai, Italiano saggio, Inglés essay, Espanhol ensayo.

Ensaio designa um género literario de dificil caracterizacdo. Torna-se
praticamente impossivel estabelecer com rigorosa precisdo os limites do ensaio.
“Dai que os estudiosos do assunto tendem a reunir sob idéntica denominacao obras
contrastantes, enquanto certos autores empregam abusivamente a palavra ensaio no
titulo de livros.” (Massaud Moisés, A Criacao Literaria)

De modo geral, o ensaio € uma composicdo, geralmente em prosa, de pequena
extensdo, que discute, descreve e analisa um tema, sobre um assunto qualquer, sem se
basear em formalidades externas como documentos e provas de carater cientifico. Em
razdo disso, dizer-se que 0 ensaio € 0 auto-exercicio da razao que por iSSO mesmo
repele toda e qualquer influéncia externa. Seja qual for o tema, o objetivo é a avaliacéo
do seu proéprio julgamento, o aprofundamento das suas inclinacdes. Por isso, 0 ensaista
ndo deve concordar com pontos de vista de outras pessoas acerca de seu trabalho. Se as
suas ideias sdo originais ou diferentes, desde que vocé as desenvolva claramente,
utilizando uma argumentacdo inteligente e persuasivel, o seu ponto de vista sera
respeitado. Porém um texto mal encadeado do ponto de vista légico ndo so revela
fragilidade no raciocinio exposto ou no modo de tratd-lo, como ainda frustra o leitor.

Recanto das Letras. Disponivel em:
http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/216024 Acesso em: 23 set 2011

“O ensaio tem de ser necessariamente critico”, na medida em que “a critica é
a antitese do obscurantismo e traduz o repudio do sono dogmatico. Em suma, o
ensaio é uma atitude ginastica do intelecto que, repudiando o autoritarismo, pensa
por si sO e por si proprio. Quer dizer, 0 ensaio € o espirito critico, o livre-exame.”

(Silvio Lima, Ensaio sobre a Esséncia do Ensaio, 1964, p. 63)

a) Partindo das concepcdes elencadas, elabore, com suas palavras, uma defini¢cdo para o
ensaio literario.

Questdes referentes ao contexto de produgao
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d) Ao observarmos exemplares de ensaios literarios'*® e, ainda, recorrendo as acepcdes para o
género descritas por Moisés (2007; 1982), podemaos dizer que:

- Quanto ao suporte:

() ogénero costuma circular em veiculos de comunicagdo em massa.

() circula em revistas cientificas em uma secédo especifica para o género.

( ) é produzido para ser veiculado em livros, coletdneas de ensaio e alguns sitios da
internet.

- Em relagéo ao contexto de producdo e circulagdo, o0 género restringe-se a esfera:

) religiosa

) escolar

) cotidiana

) académica
) publicitaria
) literaria

NN NN NN

- O fato de o ensaio circular na esfera literaria faz com que possamos inferir:

v Quanto ao autor/produtor do texto:

( ) publicitarios
( ) cientistas
( ) clérigos
( ) romancistas, poetas, escritores literarios
v" Quanto ao leitor:
( ) leitores interessados nos acontecimentos diarios.
( ) leitores preocupados com os desenvolvimentos tecnoldgico e cientifico.
( ) leitores interessados em um saber reflexivo, abordado esteticamente.

Questao referente ao conteddo tematico

- O ensaio pode refletir sobre variados assuntos. Nao obstante o ensaio da esfera artistico-
literario também possa discorrer sobre uma infinidade de temas, no referido dominio
discursivo, é comum abordar:

) obras literarias

) conceitos literarios (estilo, autor,...)
) escritores

) poesia

) periodos literarios

) arte

) musica

NN N NN NN

118 Alguns exemplos de ensaios da esfera artistico-literaria serdo entregues fotocopiados a cada aluno para que
todos possam proceder a uma andlise conjunta.
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) futebol
) investigacdes policiais

) aspectos relativos a producéo textual

) culinaria
) cultura

Il Parte - Andlise - Ler para conhecer - um pouco mais sobre o ensaio -

EPISTOLA A PORFIRIO

melhor, nestas coisas de escrevinhagio e aprendiza-

do, ¢ comegar pela modéstia, relembrando a obser-
vagio de Charles Bailly: “Na verdade, a pessoa mais culta
conhece quando muito uma terca parte das palavras ca-
talogadas nos diciondrios, e longeestio os diciondrios de um
registro completo dos vocbulos de umalingua” E claro que
isto ndo deve ser interpretado como convite ao menor es-
forgo: tratendo s6 de comprar diciondrios e gramiticas, mas
de estudz-los a fundo, armado de paciéncia e lapis. A lei-
tura dos diciondrios serve ao menos paramostrar que voc
deletreado amigo, 2 volizs no momento com uma cabeca-de-
ponte para os lados do russo e j4 de namoro com o 4rabe,
ndo conhece ainda essa estranha terra natal chamada lingua
portuguesa.

De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente?
Agoramesmo, um senhor Vilem Flusser nos revela, pelo Estg-
do de §. Paul, que j& comegou a piar na casca um novo por-
tugueés, o sermo riobaldinus de Joao Guimardes Rosa, Como
Ve, portanto, em vez de preceitos claros e conselhos douto-
rai, €1 $6 posso dar, em resposta gaguejada a suia consult,
algumes sugestoes contradit6rias, para ndo dizer absurdas,

18

A primeira  esta: sabendo de anteméo que 14 pelos fins da
vida ndo chegard a conhecer sendo uma quarta parte (Bailly
¢ otimista) dos tesouros da sua lingua, nem por isso vocé
conquistou o direito de bocejar sobre os diciondrios. Trate
de capinar essas glebas enquanto hd folego, a0 menos para
saber 0 sim e 0 ndo das palavras, 0 como, 0 quando, 0 onde,
£ programa delicioso, para muitos & longos arrependimen-
tos: gasta os olhos, come a vida, endurece as juntas e ndo dé
Jucro sendo aos anjos.

E entdo, meu incauto Porfirio, se vocé nasceu com a vo-
cacio do estilo ornado e torrencial, ndo hd dicionério que
chegue; ter de debulhar por inteiro os tomos gordotes des-
sa ramalhuda familia de escritores, inclusive as obras com-
pletas de Rui Barbosa (empalideceu?), o que s0 parece
excessivo, como exercicio de ascese, para quem ndo conhece
por dentro o masoquismo herdico das ambicSes literérias.
Aproveite, que na terra dos doutores a sobriedads € vintém
furado, e na dos ricos de verbo é o reino dos céus,

Bu, para falar a verdade, prefiro ficar na terra, No meu
obtuso entendimento, aprender a escrever ¢ aprender a es-
colher, cheirar, pesar, medi, sacudir antes de usar, apalpar,
comparar e afinal rejeitar muito mais que adotar linguaru-
das familias de palavras, que atravancam a memdria e im-
pedem que a gente & ouga um pouco, NS raros momentos
de didlogo e murmtrio subjetivo. Para mim, o escritor €
uma espécie de jejuador perpétuc: condenado a transfor-
mar toda a exuberdncia da vida em dofs ou trés compassos
da sua mtsica interior, inatingfvel na esséncia mais pro-
funda, jejua & mesa posta dos seus desejos, castigando com

19
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cilicio as luxtirias do verbo, Uma de menos... uma de me-
105... uma de menos... assim soa a minha contabilidade
parcimoniosa de pobte ou remediado, ¢ ndo € que eu 140
sinta a nostalgia da opuléncia, uma tal ou qual inveja ama-
rela dos donos do idioma. Sou como aquelas criangas timi-
das, dos programas de TV, que ndo sabem explorar a0
méximo a sua vez de empilhar brinquedos; escoa-se 0 tem-
po e deixo cair metade da carga. Ou melhor, sou como
aquele homem dos ferrinhos, numa grande orquestra, Leva
toda a noite, sério, simples ¢ humilde, numa imobilidade
fascinada, & espera do aceno providencial do maestro, A su-
Rlienidade infhnica saherd aue neste baixo mundo existe a
ambicio dos ferrinhos? Mas de sibito, quando j4 o Diabo
The atirava poeira nos olhos e comecava a resvalar para 0
s0n0, 0 Deus da orquestra, bracejando como um possesso,
volta-se para o seu lado, parece até que vai piscar-lhe o olho:
é agora... E soam 14 no Céu, numa aberta para os coros
celestiais, os meus indispensaveis ferrinhos..

E, ndo obstante, cocando as minhas ddvidas ¢ fechando
com tédio e perplexidade os diciondrios, muitas vezes per-
gunto a mim mesmo se 0s 1icos serdo tao ricos, se ndo basta
208 pobres a riqueza semdntica, a manha do estilo. E af estd,
Porfirio amigo, af est a nossa vinganga ¢ a consolagio dos
ferrinhos: a polissemia é o ouro dos pobres, ¢ esse ouro de
fino quilate chamado qualidade, que ndo respeita as burras
atulhadas de libras da bestial quantidade. A riqueza de ma-
tizes na modulacio dos significados, a flexibilidade com-
binatéria, a “calidajuntura” de Hordcio continuam a valer,
oo mals qe todas as cornucdpias da abundancia, coma

Ly

instrumento de estilo. E a concentracdo expressiva, a agili
dade da magreza, que sabe aproveitar no momento oportu-
no a sua vantagem sobre as enxundias verbais. A seu lado,
parecem balofas todas as formas abertas, oferecidas e femi-
ninas do barroquismo, com seu relaxamento perdulério.

Néo esquega, porém, que este elogio da magreza ndo
obriga ninguém a uma dieta forcada; s6 vale para os ma-
gros, para os timidos, para o homem dos ferrinhos. E que
graca teria uma banda magricela de ferrinhos? Numa gran-
de orquestra hd de tudo, harmoniosamente contraposto, do
tonitroante a0 aflautado e serdfico.

Creio, portanto, que estamos perdendo tempo, eu e vocé,
com esta nova epistola aos Pisdes e em assunto que ndo ad-
mite nem receit, nem conselhos, nem dedo magistral apon-
tando regras, apenas vagos palpites contraditorios, como eu
dizia acima. Se usei de alguma ironia, foi contra mim mesmo.
Tudo ai, meu futuro mestre, vai depender do respeito & con-
sondncia e adequacdo entre 0 se e 0 mas, 0 fodavia e 0 conty-
do: uma relatividade generalizada, Nesse terreno de sabiio e
atoladouro, haja instinto, pertindcia, manhas da experiéncia,
E, contanto que vocé ndo escreva: de vez que... frente d... ¢ ou-
tras elegancias da hora, disponha para sempre da minha “so-
lidariedade admirativa’, como dizia Borges de Medeiros,
quando ndo queria comprometer-se.

Aforma secreta

2
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Referéncia: MEYER, Augusto. Ensaios Escolhidos. Selegdo e prefacio de Alberto da Costa e Silva. 3. Ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2009. p. 19-21.

Contexto de Producéo

O ensaio Epistola a Porfirio foi publicado originalmente na obra A forma secreta,
livro que retne 49 ensaios do escritor galicho Augusto Meyer, sendo o texto em foco, o
altimo ensaio da coletanea. A primeira edigdo data de novembro de 1965 e € apresentada, por
Fausto Cunha, da seguinte forma:
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Com este livro atinge Awugusto Meyer a
culminéancia de suas qualidades de ensaista e
prosador. Pode-se dizer que 4 Forma Secreta
€ a obra da perfeita maturidade, num escri-
tor que sempre se destacou pela finura criti-
ca, a erudic@o assimilada, o pleno conheci-
mento das grandes correntes universais do
pensamento ¢ da criagdo. E que a tudo isso
acrescenta sua sensibilidade de poeta.

Sem ser, em nenhum momento, um livro
memorialistico (o delicioso memorialismo de
gue soube tdo bem impregnar,outros livros),
A Forma Secreta é, em varios sentidos, o li-
vro mais seu, aquele em que o ensaista colo-
ca uma afirmag¢io mais pessoal e mais grave
diante da problemadtica da vida e da literatu-
ra. O ““aprendiz grisalho” maneja cada vez
com maior destreza os seus instrumentos de
percepcio, sua linguagem adquire a verdadei-
ra transparéncia (aquela que ndo disfarca a
profundidade), os temas encontram por as-
sim dizer o seu enfoque ideal e se concate-
nam dentro de uma fascinante simetria. O ra-
ciocinio sutil e a beleza do tratamento literd-
rio enrigquecem o que hid de profundamente
humano em suas meditagSes estéticas. Os so-
nhos e os poemas entregam seus frisos simbo-
licos para uma descida a ultima esséncia.

H4 uma outra faceta, a que se revela espe-
cialmente nas “*Cartas Abertas™: um polemis-
mo que nunca se torna agressivo, a esgrima
risonha e inteligente.

Com A Forma Secreta o ensaio brasileiro
amplia e consolida sua dimensdo de universa-
lidade.

SECRETA

Augusto Meye

Fausto Cunha

Mais tarde, o ensaio em questdo passou a integrar o livro Augusto Meyer: ensaios
escolhidos, o qual teve sua primeira edi¢cdo no ano de 2007. Epistola a Porfirio é o segundo
ensaio da coletanea, a qual é descrita por Alberto Da Costa e Silva como:

este volume recolhem-se alguns

dos mais brilhantes e percucientes
ensaios sobre literatura escritos no Brasil
no século XX. Apenas alguns, pois cada
um das centenas de ensaios que nos
deixou Augusto Meyer parece, quando
o lemos, melhor do que os outros, que
também ndo demoram em se mostrar
melhores. Ninguém, no seu tempo,
escreveu tao bem guanto ele, com tanta
erudicio, sensibilidade, apuro, clareza,
elegancia, sobriedade e graca. Mestre do
ensaio breve, tanto revelava em quatro
paginas os segredos de um grande
: livro, quanto era capaz de usa-las para
esmiucar, com paciente saber, um verso
ou uma frase. Tinha especial gosto por
perseguir numa obra suas fontes
e parentescos e por comparar a sua
leitura pessoal com as feitas por outros
antes dele.

0 gaticho Augusto Meyer (1902-1970)
comecou como poeta e, como poeta, &
autor de um livro fulgurante, Poemas
de Bilu (1929). Dois ou trés anos depois
de publica-lo, fez um voto de nido mais
Selecdo e prefacio de Alberto da Costa e Silva f:;r: ;’ f rnr:)of?:ac; ; ?':3 : L:)ea:z"jg;e;;f
pouco mais de uma diizia de belissimos
poemas. Seu livro Segredos de infdncia
JOSE OLYMPIO o (1949) colocou-o entre os grandes
EDITORA memorialistas brasileiros.
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As vezes, os textos sdo qualificados pelo suporte, o qual determina seu contexto de
producdo e de circulacdo. A crbnica, por exemplo, € um texto que tem como lugar fisico de
producdo e circulacdo o jornal, por isso condiciona-se a efemeridade, tendo curta duracéo, ja
que, a cada dia, teremos um novo jornal. Mesmo quando compilada em livros, seu contexto de
producdo/circulacédo é o jornal.

Ainda quando em livro, a cronica jamais rompe sua vinculagdo com o jornal: o signo
da origem marca-lhe o rosto bifronte qualquer que seja o espaco fisico que ocupe.
Quem opta por exprimir-se através da cronica sabe, — ou acaba sabendo —, que deve
circunscrever sua propria éptica, e ipso fato sua linguagem, na mindscula parcela da
liberdade que Ihe é dado surpreender. VV6os, sim, mas v0os dentro da estreita gaiola,
vbos rasantes. O cronista fornece alimento espiritual de consumo imediato, de
cdmoda ingestdo, e sabe que ndo se comunicaria com o leitor se procedesse de outro
modo. De onde as qualidades, que tornam a cronica apetecida (novidade, surpresa,
devaneio, variedade, etc.), serem justamente os agentes de sua desintegracéo.
(MOISES, 2007, p. 108).

O ensaio, ao contrario, “aspira a uma relativa perenidade, visto que se destina ao
livro, ou revista especializada, mas do que ao jornal” (MOISES, 2007, p. 109).

a) O fato de o ensaio ter como lugar de producdo e circulagdo os livros e revistas
especializadas, além de alguns sitios especificos para a divulgacdo do género, faz com que o
género apresente uma condicao temporal diferente, por exemplo, do género cronica. De que
forma, essa temporalidade pode condicionar a leitura do ensaio?

b) Para compreendermos melhor o contexto de producédo do ensaio lido, preencha o quadro
que segue:

1) Contexto de producéo e relacéo autor-leitor-texto

Autor-enunciador

Posicdo social do
autor-enunciador

Provavel destinatario

Local e época de
circulagéo

Provavel objetivo da
interacdo

Conteudo tematico

a) A partir da leitura desse ensaio, podemos definir qual o tema/assunto tratado?
b) Esse tema/assunto tem a ver com a esfera em que o ensaio circula? Justifique.
¢) A mudanca de esfera pode alterar o assunto a ser abordado em um ensaio? Justifique.



262

c) Os prefacios que acompanham a capa das obras ilustradas destacam a atuacdo de Meyer
como escritor. A experiéncia na producdo literaria confere ao autor um conhecimento capaz
de abordar o assunto com profundidade e permitindo-lhe organizar suas palavras e
transforma-las em um ensaio? Justifique.

d) O Dicionério Informal apresenta trés acepcOes para a palavra Epistola:

1. Composicdo poética em forma de carta.
E uma espécie de carta destinada a um amigo préximo tratando de assuntos filoséficos,
politicos, amorosos ou morais.

3. Cada uma das cartas dos apdstolos no inicio do cristianismo.

Diante das significacdes, sabemos que epistola corresponde a uma carta. Para compreender
melhor o significado empregado pelo autor, pesquise sobre

- Porfirio
- Epistola a Porfirio
- Epistola aos Pisbes
E procure responder: Qual a relacéo do titulo com a temética abordada no ensaio?
Construcéo composicional
a) O ensaio ndo possui uma estrutura organizacional muito rigida, todavia, costumeiramente,

organiza-se segundo os padrfes da dissertacdo. Para sintetizar a construcdo do ensaio lido,
resuma as principais informacdes composicionais no quadro a seguir:

2) Construcdo Composicional

Titulo

Introducéo

Desenvolvimento

Conclusao

Pessoa do discurso
empregada

Trecho exemplificativo:

b) Segundo Lima (1964) “O ensaio tem de ser necessariamente critico”. De que forma o
ensaista desenvolve criticamente o tema?

c¢) De acordo com o site Recanto das Letras, 0o ensaio deve apresentar ideias originais ou
diferentes, por meio de uma argumentacdo inteligente e persuasivel. Liste alguns
argumentos empregados pelo ensaista como forma de sustentar seu posicionamento.

Marcas linguisticas e enunciativas
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a) Ao longo do ensaio, por vezes, Meyer recorre ao discurso alheio. Encontre as referéncias
listadas a seguir e transcreva-as da maneira como o autor as apresenta no texto:

Lembre-se:

Discurso Direto: quando o autor reproduz exatamente as palavras do outros. Para isso,
recorre ao emprego de travessao, aspas e verbos dicendi.

Discurso indireto: quando o autor com suas proprias palavras conta o que o outro disse.

Autor Citacdo Tipo de Discurso

Charles
Bailly

Vilem
Flusser

Borges
Medeiros

b) Agora responda: Por qual motivo o ensaista recorre ao discurso alheio?

¢) Ao longo do texto, Augusto Meyer faz referéncias a algumas personalidades:
- Charles Bailly

- Vilem Flusser

- Rui Barbosa

- Horécio

- Borges de Medeiros

Pesquise sobre cada um. Depois explique de que forma a citacdo ao outro pode
contribuir para o desenvolvimento critico almejado pelo ensaista.

c) Ao organizar seu discurso, 0 ensaista estilisticamente interpele o leitor:

-“A leitura dos dicionarios serve ao menos para mostrar que vocé, deletrado amigo, as
voltas no momento com uma...”

- “De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente?”

- ... nem por isso vocé conquistou o direito de bocejar sobre os dicionarios.”

- “E, contanto que vocé ndo escreva: de vez que... frente a... e outras elegancias da
hora...”

i) Quais palavras demonstram que o autor esta se dirigindo diretamente ao leitor?

i) Qual a provavel intencdo do autor ao “dialogar” com o leitor?

iii) Todos os escritores escrevem de modo a interagir diretamente com o leitor?

iv) E nos ensaios? Todos recorrem a esse recurso? (\Volte aos ensaios de que dispde).

v) Podemos dizer que essa forma de escrever € uma marca/um estilo do autor? Justifique
sua resposta.

d) Ha trechos no ensaio em que o autor diz: “E entdo, meu incauto Porfirio, se vocé nasceu
com a vocacao do estilo ornado e torrencial, ndo ha dicionario que chegue;” e “E ai est§,
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Porfirio amigo, ai esta a nossa vinganga e consolacdo”. Nas referidas passagens, ao
empregar o vocativo “Porfirio”, o ensaista deixa de dirigir ao leitor? Justifique.

e) Com qual inten¢éo, possivelmente, o autor empregou o vocativo “meu incauto Porfirio”?

f) Podemos dizer que embora seja um texto escrito, parece que estamos conversando com o
autor? Justifique.

g) Quais outras estratégias sao empregadas pelo autor para possibilitar a aproximagdo com
o leitor:

( ) Linguagem formal e repleta de erudigéo.

( ) Linguagem formal, mas empregada de um modo simples.
( ) Construcdes pequenas e claras.

( ) Periodos longos e complexos.

h) Ao recorrer a uma construcdo simples e a linguagem formal, o ensaista ndo se exime de
recorrer a palavras menos usuais. Faca um levantamento das palavras que vocé desconhece e

pesquise o provavel significado empregado pelo autor**.

i) Uma das caracteristicas do texto literario € a plurissignificacdo, ou seja, nos textos literarios
as palavras assumem diferentes significados. Assinale as op¢des em que podemos observar o
emprego da lingua com significados diferentes do usual:

( ) “essa estranha terra natal chamada lingua portuguesa.”

( ) “eu sO posso dar, em resposta gaguejada a sua consulta, algumas sugestfes
contraditorias...”

( ) “E, ndo obstante, cogando as minhas duvidas...”

( ) “... escoa-se o0 tempo...”

( ) “... tera de debulhar por inteiro os tomos gordotes dessa ramalhuda familia de
escritores...”

j) De acordo com Cegalla (2005), uma obra literéria escrita em prosa “pode estar permeada de
pensamentos poeticos”, por isso, a prosa pode ser concebida com emocgdo e sentimento e
empregar as palavras artisticamente. Entre os recursos usados pelo autor estd a linguagem
metaforica.

METAFORA = E o desvio da significacdo propria de uma palavra, nascido de uma
comparagao mental ou caracteristica comum entre dois seres ou fatos.

Assinale as alternativas em que ha trechos metaforicos:

( ) “Para mim, o escritor é uma espécie de jejuador perpétuo: condenado a transformar
toda a exuberancia da vida em dois ou trés compassos da mdsica interior...”

( ) “a polissemia é o ouro dos pobres...”

( ) “ e ndo é que eu nao sinta a nostalgia da opuléncia...”

19 Splicitar previamente que os alunos tragam dicionarios para a sala de aula ou levar alguns exemplares para
gue possam consultar.
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( ) “aprender a escrever € aprender a escolher, cheirar, pesar, medir, sacudir antes de
usar, apalpar, comparar e afinal rejeitar muito mais que adotar linguarudas familia de
palavras...”

( ) “De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente?

k) Outras duas figuras de linguagem sdo empregadas pelo autor ao longo do texto> A
comparacédo e a metonimia. De acordo com Cegalla (2005, p. 615-616):

COMPARACAO: Consiste em pdr em confronto pessoa ou coisas, a fim de lhes destacar
semelhangas, caracteristicas, tragos comuns, visando a um efeito expressivo.

METONIMIA: Consiste em usar uma palavra por outro, com a qual se acha relacionado. Essa
troca se faz ndo porque as palavras sao sinbnimas, mas porque uma evoca a outra.

Partindo das explicacBes apresentadas, explique qual figura de palavra esta presente nos
trechos a seguir, justificando sua escolha.

“E um programa delicioso, para muitos e longos arrependimentos: gasta os olhos, come a
vida, endurece as juntas e ndo da lucro sendo aos anjos.”

- “Sou como aquelas criangas timidas, dos programas de TV, que ndo sabem explorar ao
maximo a vez de empilhar brinquedos; escoa-se o tempo e deixo cair metade da carga. Ou
melhor, sou como aquele homem dos ferrinhos, numa grande orquestra”

I) Nomeadas as figuras de palavras presentes nas atividades anteriores, procure explicar o que
0 autor quis dizer nos trechos a seguir e qual o efeito produzido dentro do texto e,
possivelmente, esperado pelo ensaista:

v’ “aprender a escrever é aprender a escolher, cheirar, pesar, medir, sacudir antes de usar,
apalpar, comparar e afinal rejeitar muito mais que adotar linguarudas familia de
palavras...”

v' “Sou como aquelas criancas timidas, dos programas de TV, que ndo sabem explorar ao
méaximo a vez de empilhar brinquedos; escoa-se o0 tempo e deixo cair metade da carga.
Ou melhor, sou como aquele homem dos ferrinhos, numa grande orquestra.”

v' “Trate de capinar essas glebas enquanto ha foélego, ao menos para saber o sim e 0 ndo
das palavras, o como, o quando, o onde. E um programa delicioso, para muitos e
longos arrependimentos: gasta os olhos, come a vida, endurece as juntas e ndo da lucro
sendo aos anjos.”

Catarse
Sintese mental do aluno:

O ensaio literario € uma discussdo livre e pessoal sobre um tema de pequena extensdo,
visto que o autor ndo tem a pretensdo de esgotar o assunto. E um texto essencialmente critico,

gue ndo requer comprovacdo de carater cientifico, mas que exige um posicionamento
inteligente e persuasivo.
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O género possui um titulo atrativo e sua estrutura assemelha-se a uma dissertacdo. E,
geralmente, produzido por literatos para circular, de modo especial, em livros e revistas da
area.

E escrito em linguagem formal e com predominio de construces pouco complexas, com
uma organizacao estética, de modo quase poético.

Expressao da sintese:

Em relacdo as caracteristicas do género ensaio literario, complete o quadro a seguir:

Contexto de produgdo e relagao autor-leitor-texto
Autor-enunciador

Provavel destinatario

Local de circulagdo

Provavel objetivo da
interacao

Assunto e Conteudo tematico

Organizagao geral

Marcas linguistico-enunciativas
Linguagem

Pessoa do Discurso

Citacdo do discurso
de outrem

Periodos

Distanciamento ou
aproximacao do leitor

Linguagem artistica

Prética social final
Intencdes e acBes do aluno:
- Apreciar os ensaios da esfera artistico-literaria;

- Leitura de outros ensaios da referida esfera;
- Pesquisa na midia impressa e eletrdnica livros/sites sobre ensaios literarios.
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PLANO 11l - Os ensaios de Paulo Leminski

Prética Social Inicial

Conteldo: o género ensaio na esfera artistico-literaria — Paulo Leminski

Vivéncia do Contetdo

a) Anuncio dos contetdos:

» Apresentar a biografia de Paulo Leminski;

 As diferencas entre os ensaios de Leminski e outros ensaios da esfera artistico-literaria;
* O género ensaio em Paulo Leminski: analise dos ensaios selecionados.

b) O que os alunos gostariam de saber a mais:

* O que gostariam de saber a respeito do autor?
* Onde encontramos mais informacdes sobre Leminski e sua obra?

Problematizacéo

(com o propdsito de levantar questBes contextualizadas dentro do conteudo e procurar
solucionar os problemas apresentados na pratica social inicial, as atividades serdo realizadas a
partir da exposicdo de um conciso texto sobre a vida e obra de Paulo Leminski; sua carreira
como escritor, tradutor e compositor)

Dimensdes do conteudo:

Dimensé&o conceitual:

- Quais as caracteristicas dos ensaios de Paulo Leminski?

- Quais as semelhancas e as diferencas entre os ensaios da esfera artistico-literaria de maneira
geral e os ensaios de Paulo Leminski?

Dimenséo social:

- Quais contetidos tematicos sdo abordados nos ensaios de Paulo Leminski?
Dimensdo Estética

- Quiais as caracteristicas estéticas predominantes nos ensaios de Leminski?
Instrumentalizacéo

Acoes docentes e discentes:

Sugestdo 1 — conhecendo Paulo Leminski

- Apresentacdo de videos sobre a biografia de Paulo Leminski e sua atuacdo como escritor,
tradutor e compositor;
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- Leitura sobre Leminski.
- Contextualizac¢do dos Ensaios escolhidos:

A obra

SINOPSE

ENSA' OS A maior parte dos ensaios deste livro foi publicada em dois

volumes pela Criar Edi¢cBes, em 1986 e 2001. Sdo os que
E ANSEIOS agora compdem as Partes 1 e 2 deste Ensaios e anseios
cripticos. O primeiro conjunto relne textos em que
Leminski dizia ter reunido as nogdes “tedricas” béasicas a

partir das quais pensava. O segundo, 0s textos “praticos”,

2 EDICAO AMPLIADA

isto é, voltados a analise de obras e de autores. Os textos
estdo dispostos na ordem que Leminski estabeleceu,
focando obras de Brecht, Rimbaud, Haroldo de Campos,
Sartre, Guimardes Rosa, Euclides da Cunha, Dante,
Whitmann, Fante, Jarry, Ferlinghetti, John Lennon,
Mishima, Becket, Joyce e Petrdnio. Nesta segunda edicao,
Pau|0 Leminski acrescentamos a esses dois conjuntos oito textos
publicados originalmente em Ensaios e anseios cripticos,

volume organizado por Alice Ruiz e Aurea Leminski em

1997 para a Polo Editorial do Parana. Esses oito textos
LEMINSKI, Paulo. Ensaios e anseios cripticos. 2 ed.

ampliada. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012. | constituem a Parte 3 deste volume.

Questdes referentes a construgdo composicional

Observe a organizacdo composicional dos trés primeiros ensaios que abrem a
coletdnea do escritor paranaense:



ANSEIOS TEORICOS

INVERNACULO

Esta lingua ndo ¢ minha,
qualquer um percebe.
Quando o sentido caminha,

a palavra permanece.

Quem sabe mal digo mentiras,
vai ver que s6 minto verdades.
Assim me falo, ew, minima,

quem sabe, eu sinto, mal sabe.

Esta ndo ¢ minha lingua.
Alingua que eu falo trava
uma cangio longinqua,

avoz, além, nem palavra.

O dialeto que se usa
4 margem esquerda da frase,
eis a fala que me luza,

e, mefo, eu dentro, cu, quase.

1

BUSCANDO 0 SENTIDO

0 sentido, acho, ¢ x entidade mais misteriosa do universo.

Relagio, ndo coisa, entre a consciéneia, 4 vivéncia e as coisas
¢ 05 eventos,

O sentido dos gestos. O sentido dos produtos. O sentido do
ato de existi,

Me recuso 2 viver num mundo sem sentids.

Estes anseios/ensaios sio incursoes conceptuais em busca do
sentid.

Por isso 0 prdprio da natreaa do semtido: ele ndo existe nas
coisas, tem que ser buscado, numa busca que é sua pripria fun-
dagio.

86 buscar o sentids fuz, realmente, sentido.

Tirando isso, ndo tem sentido,

P leminski
Curitiba, agosto de 1986,

13
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TESES, TESOES

ser .LL]lIs.'lc “bom scl\'.lgur:f‘. doce barbaro, indl'gcn;!. silvicola,
nativo do pais da i.inguaiiul:)‘ a ser estudado, :.\&.'Z]\".l‘.!lk\ e fala-
do por esses etnologos vindos das ptu;cmnu\ regioes da Teo
ria, caras-pilidas que, hoje, chamamos “criticos”,

No século passado, o poeta brasileiro poetava, o critico
criticava e teorizava.

Nenhum poeta significativo do século XIX acumulava,
com o uso da lira, o exercicio da reflexio tedrica sobre o fazer
poético. Vigorava a mais rigorosa divisao do trabalho: poesia
quem faz ¢ Castro Alves, Sousindrade, Bilac, Augusto dos
Anjos, Cruz ¢ Sousa. Pensar, isso ¢ com os Silvio Romero, os

José¢ Verissimo, os Araripe Jinior.

Paulo Leminski

O Medernismo, ¢ isso mudou. Logico. Toda rentar

mudanga exige reflexdo. E preciso repensar a rota. Pe

dir o passado. Formular planos. Até 22, os poetas
seguiam, sonambulos, os auromatismos da tradic
das escolas, dos modismos.

Oswald de Andrade. Bandeira. Murilo. Esse

modernidade jd sio poctas criticos, capazes d

muito capazes de falar sobre sua pratica. Em Mar

drade, forte poera, o peso da reflexio e da teori

a esmagar a importincia do contributo poe

Oswald ¢ Mirio de Andrade nio se

\'l]lh’i.' a 1'.‘(]i"ii:l. R':!ﬂ }?('I]\.Il]{!i'i'\ L{:l Lll](lli':".. em ger

cles, a ]inguagcm 56 ndo basta. Eles tém um
-’m'!:f]i:lng".;il::h. Em 22, a melhor poesia brasileira
seu sonho, e comeca a raciocinar.

Drummond, o grande herdeiro das riquezas d

mo (discipulo epistolar de Mdrio, Drummond

primeiro livro, “Alguma Poesia’, em 1930), [

mais: incorpera a reflexio ao seu proprio f;

modo mpil'\itu. Boa parte da [‘J'Udlli\‘;m poct
tem como centro o proprio fazer, a propriz
ca. Clare, Carlos, "lutar com palavras / é uma lur

Desde entdo, poetar, pra nds, virou um afo f

Algo a scr pensado, desautomatizado, algo a ser is

desde a base. Incégnita, enigma, ndo ¢ mais uma certez

se sabe mais onde a poesia estd. Nem aonde v

A poesia era uma resposta, 22 a devolveu 2 sen esra

ginal de pergunta: que ¢ poesia? Em que consiste

lo ato de palavra, regido por rantas logicas n

nio logicas, essa drea de discurso onde rodaa

rio s¢ permite? Onde o sentido?

16

a) Eles se assemelham aos ensaios lidos, folheados, observados anteriormente?

b) Quais sdo as principais diferencas composicionais?

270

c) Uma das concepcdes lidas/estudadas postula que o ensaio “assume a forma livre e
assistematica sem um estilo definido”, em outras palavras, trata de um género com liberdade
composicional, sem limites estremamente definidos. O fato de o ensaio assumir uma
organizacdo estrutural sem muita rigidez, possibilita ao escritor paranaense liberdade em

escrever ensaios de formas diversificadas?*?°

Leia o préximo ensaio:

120 N&o obstante menos comum, hé escritores que ensaiam por meio de versos. Alguns ensaios de Paulo
Leminski, presentes na coletanea Ensaios e Anseios Cripticos, sdo na forma de poemas. Como o foco nao
consiste nos ensaios em versos, apenas comentaremos a possibilidade de producéo.



CENTRAL ELETRICA:
PROJETO PARA TEXTO EM PROGRESSO

1

Restrita a ténues faixas da elice urbana em nivel universi-
tirio,  litexatura, para um povo como o brasileiro, que ainda
ndo resolveu seus problemas mais elementares, ¢ um uxo. Se-

fia um lixo?

2

Em comparagio com o grosso da populagio brasilers,
analfabeta, subalfabetizada ou sem hibitos de consumo de
textos, ¢ infimo o némero de produtores ¢ consumidores d
cultura letrada, a cultura que tem o texto como cenro ¢ 0 -
yto como suporte ¢ veleulo. Livro, esse dispendioso investi-

mento sem retorno palpavel,

3%

Paulo Leminski

3

Quantas pessoas, em niimeros redondos, participam, ativa
ou passivamente, disso que s¢ chama “cultura letrada” ou

literarura? Como autores ou como leitores?

4

0 mil? 100 mil? Numa populagio de 110 milhes!

g

Ao grosso da populagio, o ridio, 0 disco, o cinema ea TV
chegaram e chegam antes que o livro, o texto escrito.

Imensos contingentes da populagdo do pas saltam direta-
mente do mundo rural ¢ oral do folclore para a informagio
veiculada por meios eletronicos.

Calcula-se em 45 milhdes o ntmero de brasileiros aringi-
dos pela TV. \

A culturaletrada, quando chegar a esse povo, nio vai che-
gar num povo rural e oralmente folclorico. Vai chegar logo

num publico e rddio e TV.

b

No interior do vasto mural brasileito de analfabetismo,
ignordncia, alienaio ¢ massificagio (que escritor algum pode
alterar sozinho), o problema do produror de textos parece
ridiculamente mesquinho comparado com as tarefas mais ur-

gentes que 0 CONLexto exigc.

36
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Paulo Leminski

contra as tropas da Republica, positivista, juridicamente

yankee, branca.

Ela tende a crescer.

O nimero de alfabetizados.

De leitores e jornal ¢ revista.

0 mercado livreiro ¢ editorial

O ntmero de produtores de mensagens verbais.

A palavra escrita vai ocupar um lugar, um tempo ¢ um cs-
pago cada vez maiores.

Vai aumentar sua forga historica.

Aruar, influenciar comportamentos ¢ atitudes.

Textos vio gerar novos textos.

10

De momento, porém, como falar sobre pblico para um

povo em sua majoria como 0 nosso?

11

DUAS RADICALIDADES EXTREMAS. Perante o proble-
ma, muitas saidas.

Para ilustrar os casos extremos entre elas, podemos esco-
Iher dois intelectuais brasileiros, digamos, Paulo Freire e Ha-
roldo de Campos.

0 ABC ¢a poesia de vanguarda.

338

Ensaios ¢ anseios cripticos

Paulo Freire, o caso extremo do intelectual que partiu
diretamente para o problema de base da alfabetizagio das
massas do terceiro mundo, aplicando toda sua criatividade no
apefeicoamento de métodos e recursos didaticos para ensi-
nar a escrever ¢ 2 ler, Haroldo de Campos, 2 radicalidade ex-
trema de um radical de elite, trabalhando por uma sofistica-
¢io maxima da cultura letrada existente, colocando- em
condicbes de competir, em pé de igualdade, com a mais avan-

cada tecnologia estrangeira.

12

Facilimo ver a importéncia o trabalho de base, a parir
do ABC, de um Paulo Freire.
A outra radicalidade precisa ser mais discutida, mais de-

batida, mais explicada.

13
“Incompreensivel para as massas” ¢ toda literatura que s¢

faz hoje, no Brasil. Massa analfabeta, massa ouvinte, mass:

telespectadora. Nao ¢ loucura radicalizar ainda mais  inova-

¢30, 0 experimento, a invengio? Diminuir ainda mais o 2 res-

com alto teor de novidade, que pressupde um repertorio le-

trado muito acima da média brasileira?

14

Radicalizar no nivel da linguagem, no caso do Brasil, con-

duz a um resultado inevitavel: a arte para produtores. Desde
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Paulo Leminski

0s anos 1950, a vanguarda brasileira produz para influenciar

outros produtores.

15
Desde o5 anos 1950, essa atitude da vanguarda brasileira
concorre com uma atitude de tendéncia oposta, vulgarizado-
ra, populista, mobralizante, Uma atitude que conduz a uma
lireratura acessfvel a um gosto médio, de exigéncias médias,
uma média cuja sensibilidade se satisfaz com emoces mais
faceds, veiculadas através dos géneros ¢ recursos convencio-

nais (conto, verso, metifora, enredo, discurso linear etc.).

16

Invoca-se o interesse das grandes massas para legitimar 2
mediania ¢ a banalidade. Em nome do povo, produz-se uma
lizeratura que é subliceratura dos padres da elite.

Essa literatura nio ¢ popular, no verdadeiro sentido do
tetmo.

Nio ¢ efetivamente consumida pelo povo ou — muito
menos — produzida por k.

E apenas a média da literatura da classe dominante de gos-

to médio.

17

Quando invocou a imagem da central elétrica para defen-
dera validade do experimento radical (ele pensava no caso de

Klebnikov), Maiakovski, poeta inequivocamente comprometi-

340

Ensaios e anseios cripticos

do com as massas, defendia sua prépria poesia da acusagio de

“incompreenstvel para as Massas’

18

Num artigo publicado na revista N Lef com o nome de
“Operarios ¢ camponeses nao compreendem o que voce diz
Maiakovsk escreve:

“Precisamos da arte pata uns poucos ¢ do livro para uns
poucos? Sim ou ndo? Sim ¢ o, 20 mesmo tempo. S¢ um li
yro s¢ destina a uns poucos ¢ o tem outra fungio, el € dey
necessério. Mas se um livro ¢ enderegado a uns poucos como
a energia da central el¢trica dc Volkhovstroi se dirige a umas
DOUCAS estagOes LranSssoras, para que essas subestagdes dis-
tribuam pelas limpadas eléticas a energia reclaborada, entdo
sim, semelhante Livro ¢ necessdrio. Tais livos sio enderecados
2 UnS poucos, mas nao consumidores ¢ sim produtores. S30

sementes ¢ csqueletos da artg de masses’

19

Num pais como 0 n0sso, ¢ necessdria uma Iraipu poctica.
Una vanguarda/central elétrica que produza matrizes novas
Protdtipos, ¢ ndo apenas (mais) tipos. Os processos normais
da vida das mensagens (divulgagdo, diluigio, imitagdo, in-
fluéncia, explicacio etc.) levardo a ndmeros majores a alra

tensao dos produtos inovadores.

L
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d) Como se organiza composicionalmente este ensaio?

e) Em relacdo aos ensaios de Augusto Meyer e Bartolomeu Campos de Queirds, quais sdo as
diferencas composicionais comparadas a este Gltimo ensaio?

f) Os ensaios de Leminski seguem uma Unica estrutura?

g) Podemos dizer que as diferentes formas de compor seu ensaio traduzem um pouco do estilo
do autor?

h) Os textos do famoso poeta paranaense sdo mais “visuais”? Justifique.

i) A organizacdo espacial dos ensaios de Leminski pode despertar um interesse maior por
parte do leitor? Por qué?

Questdes referentes ao conteddo tematico

a) A partir da leitura do ensaio Central elétrica: projeto para texto em progresso, podemos
definir qual o tema/assunto tratado?

b) O tema é pertinente a esfera artistico-literaria?

¢) Qual a relacdo do titulo com a tematica abordada no ensaio?

d) O contetdo é abordado de forma critica/reflexiva? Justifiqgue com passagens do proprio
texto.
e) Qual a critica social que se sobressai no ensaio?

Questdes que abordam as marcas linguistico-enunciativas:

a) O ensaio é frequentemente redigido em primeira pessoa, visto ser um género em que a
subjetividade do autor € demonstrada ao longo do texto. Isso posto, responda:

- O ensaio Central elétrica: projeto para texto em progresso foi produzido em primeira
pessoa?

- Qual pessoa do discurso € empregada por Leminski?

- A escolha do escritor paranaense torna o texto objetivo, isto é, ndo podemos perceber o
pensamento do autor e seu posicionamento em relacdo com tema/assunto?

- Qual a estratégia empregada pelo ensaista para demonstrar sua avaliacdo do tema?

b) O ensaio, segundo Cruz (1997), possui um tom conversacional. Augusto Meyer, no ensaio
que lemos recorre ao emprego de vocativos, ao pronome vocé (“se VOCé nasceu com a
vocagdo...”; “E, contanto que vocé ndo escreva...”) e a indagagdes voltadas diretamente ao
interlocutor [“De resto, para consolo seu, quem a conhece realmente?”; (empalideceu?)]. De
que forma, no ensaio de Leminski, podemos perceber que o autor procura se aproximar do
leitor e interagir com ele? Demonstre com passagens do ensaio?

d) Ao longo do texto, o poeta e escritor paranaense recorre a famosos nomes da cultura
nacional e internacional. Qual a inteng¢éo do autor?

e) Quais personalidades sdo mencionadas e como elas ajudam o ensaista a compor o0 ensaio?

f) O ensaio é formado por frases curtas ou periodos longos? Qual efeito produzido?

g) Qual poderia ser a provavel intencdo do autor em dividir o texto em partes e numera-las?



275

h) Podemos dizer que a forma como Leminski organiza o texto é caracteristico do género
ensaio ou do autor? Justifique sua resposta.

i) O ensaio € escrito em linguagem formal ou informal?

j) Ao recorrer a uma construcdo simples e a linguagem formal, o ensaista ndo se exime de
recorrer a palavras menos usuais. Faca um levantamento das palavras que vocé
desconhece e pesquise o provavel significado empregado pelo autor*?".

k) Em quais trechos podemos dizer que a linguagem foi empregada artisticamente, ou seja, 0
autor “brinca/joga” com as palavras:

() “Num pais como 0 nosso, € necessaria uma ltaipu poética.”

() “A palavra escrita vai ocupar um lugar, um tempo e um espago cada vez maiores.”

() “Massa analfabeta, massa ouvinte, massa telespectadora.”

( ) “Os processos normais da vida das mensagens (divulgacdo, diluigdo, imitacao,
influéncia, explicacdo etc.) Levardo a numeros maiores a alta tensdo dos produtos
inovadores.”

[) Em alguns trechos, é possivel percebermos certa ironia por parte do autor. Nos trechos a
seguir, margue as passagens em que se € possivel notar um provavel posicionamento
irdnico de Leminski:

() “Livro, esse dispendioso investimento sem retorno palpavel”.

() “Num pais como 0 nosso, € necessaria uma ltaipu poética.”

() “Radicalizar no nivel da linguagem, no caso do Brasil, conduz a um resultado inevitavel:
a arte para produtores.

( ) “Restrita a ténue faixas da elite urbana em nivel universitério, a literatura, para um
povo como o brasileiro, que ainda ndo resolveu seus problemas mais elementares, € um luxo.
Seria um lixo?”

m)No trecho 11, o ensaista recorre a palavras em caixa alta. Qual teria sido o objetivo do
ensaista?

n) Explique o que, provavelmente, o ensaista quis dizer com: “Num pais como 0 nosso, é
necessaria uma Itaipu poética.”

Catarse
Sintese mental do aluno:

O género ensaio ndo possui uma estrutura rigida e inflexivel. O género, na maioria das
vezes, articula-se como uma dissertacdo, mas €é possivel também observarmos outras
variages composicionais e Paulo Leminski demonstra de formas distintas como ensaiar um
tema.

O arranjo visual dos ensaios de Leminski é uma de suas marcas que mais distinguem
em seu estilo.

Expressao da sintese.

121 golicitar previamente que os alunos tragam dicionarios para a sala de aula.
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Elaborar uma sintese das marcas linguistico-enunciativas levantadas no ensaio de Paulo
Leminski.

Prética Social Final
Intencdes e agOes do aluno:
- Apreciar os ensaios de Paulo Leminski;
- Leitura de outros ensaios do escritos paranaense;
- Pesquisar na midia impressa e eletrénica livros/sites sobre ensaios de Paulo Leminski e
outros textos do autor.
Plano 1V - Pratica Final
Prética Social Final
Conteldo: o género ensaio na esfera artistico-literaria
a) Vivéncia do conteudo:
Anuncio dos contetidos (apresentam-se 0s contetdos, registrando por escrito no
quadro):
- Analisar os ensaios selecionados de Paulo Leminski;

- Avaliar o trabalho dos alunos com os ensaios.

b) Vivéncia cotidiana dos conteudos (atividade oral para resgatar os conhecimentos
prévios dos alunos):

- O que nds estudamos em relacdo ao ensaio?

- Como se caracteriza o ensaio na esfera artistico-literaria?

- Qual a caracteristica mais marcante dos ensaios de Paulo Leminski?
Problematizacéo

Dimensodes do conteudo:

Neste encontro, as dimensdes estudadas ao longo do projeto serdo retomadas nas analises dos
ensaios selecionados.

Instrumentalizacao

Acdes docentes e discentes:

Sugestdo 1 - atividades de leitura e de analise linguistica
e Analisar ensaios de Paulo Leminski

o0 O professor ira entregar dois ensaios de Paulo Leminski e dividir a turma em quatro
grupos. Cada grupo recebera os dois ensaios: Momentos de Criacdo e Sem eu, sem
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tu, nem ele. O grupo devera analisar 0s ensaios quanto ao contexto de producéo,
conteldo tematico, constru¢do composicional e marcas linguistico-enunciativas.
Apos a anélise, cada grupo apresentara apenas um dos aspectos analisados, cabendo
ao professor organizar um sorteio para definir qual aspecto sera abordado por cada
grupo. Ao apresentarem a andlise realizada, os demais grupos poderéo
complementar e discutir as informacdes levantadas.

Catarse

Sintese mental do aluno:

- Encerramento das analises dos ensaios pelos alunos.
Expressao da sintese

- Texto final — comentarios gerais sobre o que aprenderam sobre o género ensaio e avaliacdo
da metodologia usada pela professora.

Prética Social Final
Intenges finais do aluno:

- Conhecer mais sobre o0 género ensaio;

- Aprender a ler e a apreciar textos do género estudado;

- Aprender a analisar e, possivelmente, produzir um ensaio;

- Valorizar o conhecimento linguistico;

- Conhecer melhor outros textos de Paulo Leminski, ndo apenas ensaios;
- Valorizar escritores paranaenses.

Acodes finais do aluno:

- Ler outros ensaios e conhecer outros ensaistas;
- Propor, futuramente, oficinas de estudo do género ensaio nas escolas.
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APENDICE E

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa de doutorado sobre o género
ensaio. Provisoriamente, a pesquisa intitula-se: “Género Ensaio: histéria, caracteristicas e
ensino”. Sua participacdo ndo é obrigatéria. A qualquer momento vocé pode desistir de
participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagao
com o pesquisador ou a instituicdo. Os objetivos deste estudo sdo: a) analisar o género em
pauta, buscando levantar suas marcas linguistico-enunciativas, contextualizadas as
condi¢cbes de producdo, ao tema e a organizacdao composicional; b) propor um Plano de
Trabalho Docente (PTD), elaborado a partir da proposta de Gasparin (2003) como sugestado
de encaminhamento metodolégico para a abordagem do género; c) verificar se o
procedimento adotado conduz a uma pratica que integre leitura, produgao de texto e
analise linguistica, de modo contextualizado.

Sua participacdo nesta pesquisa consistira em relatar seus conhecimentos prévios a
respeito do género a ser estudado, apresentar suas duvidas e produzir os textos que serdo
solicitados. As informacgdes obtidas por meio da presente pesquisa serdo publicadas e
asseguramos o sigilo sobre sua participacdo. Os dados ndo serdo divulgados de forma a
possibilitar sua identificacdo.

Vocé poderd tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a
qualquer momento.

Apucarana, ...... [0 [T de 2014.

Neluana Leuz de Oliveira Ferragini
RG: 7.378.660-6

Declaro que entendi os objetivos de minha participa¢dao e concordo, voluntariamente, em
participar.

Nome e assinatura do Sujeito da Pesquisa

Apucarana, ........... (o [ de 2014.



