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LOUCAO, Giordana Di Paula Ferro. Os Estudos sobre as masculinidades em O Muro
de Pedras, de Elisa Lispector. Dissertacao — Mestrado em Estudos Literarios. Universi-
dade Estadual de Londrina, Londrina, 2023. 89 fls.

RESUMO

Os estudos sobre as masculinidades, antes provenientes das areas de Antropologia e Psi-
canalise, dentre outras, vém surgindo na area da Literatura. Podemos perceber um inte-
resse entre estudiosos como Simon, Canassa, Miskolci e J. Travis, mas as pesquisas das
masculinidades em Literatura ainda vém sendo construidas, ao passo que os estudos vol-
tados a personagens femininos sdo em niimeros consideravelmente maiores, ¢ tais estudos
se ampliam de forma gradativa. As masculinidades na literatura fluem ao ponto de possi-
bilitar novos estudos em obras candnicas e ndo canoOnicas. No caso, a presente pesquisa
tem a intencdo de analisar os personagens masculinos contidos no romance O Muro de
Pedras (1963) de Elisa Lispector sob os aspectos comportamentais, suas qualidades -
descritas pelo narrador e pela percepcao da protagonista - e suas agdes mediante o relaci-
onamento com Marta ao longo do enredo. Para esse feito recorremos as historiografias
literarias de Bosi, Moisés, Stegagno-Picchio, Massaud Moisés, Werneck Sodré e estudos
sobre as masculinidades de outras areas do conhecimento, como os de Connell, Mes-
serschmidt, Trevisan e Muszkat, JJ Bola, Lerner, além dos pesquisadores da area literaria
Simon e Canassa.

Palavras-Chave: Masculinidades. Elisa Lispector. Literatura Brasileira.



LOUCAO, Giordana Di Paula Ferro. Studies on masculinities in O Muro de Pedras, by
Elisa Lispector. Dissertation — Master’s degree in Literary Studies. Universidade Esta-
dual de Londrina, Londrina, 2023.

ABSTRACT

Studies on masculinities, previously coming from the areas of Anthropology and Psycho-
analysis, among others, have been emerging in the area of literature. We can see an inter-
est among scholars such as Simon and Canassa, but research on masculinities in literature
has been built, while studies aimed at female characters are in considerably greater num-
bers, and such studies are gradually expanding. The masculinities in literature flow to the
point of allowing new studies in canonical and non-canonical works. In this case, the
present research intends to analyze the male characters contained in the novel O Muro de
Pedras (1963) by Elisa Lispector. For this purpose, we use historiographies by Bosi, Moi-
sés, Stegagno-Picchio, Massaud Moises, Werneck Sodré and studies on masculinity in
other areas of knowledge, such as those by Messerschmidt, Trevisan and Muszkat, JJ
Bola, Lerner, in addition to researchers in the literary field, Antonio Candido, Simon and
Canassa.

Keywords: Masculinities. Elisa Lispector. Brazilian Literature.
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INTRODUCAO

A vida e suas nuances somadas as questdes existenciais e sentimentais sao tra-
duzidas e colocadas diante dos olhos do leitor. Assim eu descreveria em poucas palavras
a obra de Elisa Lispector. Sem ocupar-se de descri¢des efémeras, Elisa transforma em
sentimento vivo as acdes cotidianas que transpassam do interno para o externo de perso-

nagens que evocam sentimentos antes nao traduzidos.

A primeira vista, essas linhas parecem evasivas ¢ genéricas, mas so quem teve
um contato com a obra elisiana reconhece a profundidade das narrativas e a maestria com
que a autora dispde do uso de palavras e comparacdes com as acdes das personagens
acrescidas aos seus sentimentos, o que possibilita o leitor a quase experimentar sinestesi-

camente as angustias, duvidas e ansiedades das personagens.

Com tamanha habilidade de criacdo sensivel, ¢ quase impossivel passar por um
conto de Elisa Lispector — ou um romance — sem carregar consigo a impressao de estar
vivenciando com as personagens seus dramas pessoais, mas sem conseguir — de fato —
adentrar nos pensamentos de alguns, sendo os mesmos complexos ao ponto de se aproxi-
mar de uma realidade para além dos olhos até mesmo dos leitores mais atentos, pois sdo
personagens intensos, ariscos, quase selvagens para que possamos toca-los com dedos
analiticos. Mais facil € senti-los passar por n6s como seres blindados, que por certos mo-
mentos nos permitem vislumbrar um pouco da sua esséncia. Talvez seja de fato essa a
peculiaridade dos personagens de Elisa: personagens profundos, inatingiveis em sua com-
pletude e sempre a busca de algo, que questionam — e fazem com que o leitor reflita —

sobre questdes existenciais.

Quero com essas poucas linhas me atrever a dizer que Elisa Lispector produz
personas herméticas que causam estranhamento e dificuldades de compreensao nos pro-
prios coadjuvantes das tramas. Para exemplificar, e talvez auxiliar a assimilar tudo que ja
foi dito na presente introdugdo, temos Sérgio — o primeiro e Unico protagonista masculino
da obra elisiana — de Além da Fronteira, (1945), sendo um escritor estrangeiro com gran-
des dificuldades de estabelecer lacos com os demais personagens da obra, além de possuir

uma impossibilidade de encontrar o seu lugar no mundo.

Em Ronda Solitaria, temos a jovem que sai da cidade natal com a finalidade de

se tornar uma professora, indo contra o que ¢ planejado para a sua vida: casar e constituir



uma familia. Assim ¢ também em No Exilio, em que a personagem principal vive para

cuidar da mae doente e de suas irmas mais jovens, assumindo um papel que nao seria seu.

No romance aqui em estudo, O Muro de Pedras, conhecemos Marta, uma mulher
solitaria, descrita pelo narrador como um verdadeiro muro de pedras, pois seus relacio-
namentos ndo alcangam a profundeza que a protagonista até¢ gostaria de usufruir. Essa
compara¢do de Marta a um muro de pedras ¢ visivel através de descricdes de suas acdes
e estado de espirito empregados pelo narrador, que toma elementos relacionados a cons-
trucao imovel, densa e instransponivel. Como exemplo, ha momentos em que o narrador
se utiliza de adjetivos condizentes a uma construgdo para se referir ndo sé ao estado de
espirito de Marta, mas também as a¢des da mesma e a sua relagdo com outros persona-

gens.

Esta, reconhecia, a falta mais grave de sua fatal maneira de ser: nunca po-
der prever a intensidade dos proprios impulsos, a isso se juntando o fato de
que lhe haviam ensinado ter passado por ela sem penetra-la, porque muito
mais fortemente persistia nela e o seu proprio conhecimento, aquele que
vivia com ela e era aperte essencial de sua natureza, assim, assim como era
o seu sangue que lhe circulava nas veias, e o ritmo com que lhe batia o
coragdo, ¢ lhe acenava com um chamamento para um mundo muito mais
real do que aquele que o encobre. Mas esse seu conhecimento nem sempre
vinha em seu socorro, quando se tratava de abandonar o mundo dos sonhos
para imergir & tona. S6 quem pudesse ama-la seria capaz de transformar
quietude em ressonancia, ¢ a sua forga sem motivos. (LISPECTOR, 1963,
p. 11-12)

No excerto acima, percebe-se como o narrador descreve a personalidade de
Marta a relacionando a um muro, sem haver a comparagdo e sim a metafora, o que faz da
personagem um ser mais concreto e intransponivel; sem a maleabilidade de um individuo
de carne, ou que esteja aberto a relacionar-se. Por outro lado, Marta anseia por alguém
que aceite a sua condi¢do e assim sem transmutada. E como os anos passaram, tal muro
de pedra se solidifica e se conforma ao ambiente, a personagem adequou-se a sua solidao

e a possibilidade de ndo alcangar o amor.

O narrador observador relata as aflicdes de Marta sem a questionar, pelo contra-
r10, ha momentos em que ele se cala para que a propria voz da protagonista surja em meio
anarrativa, como se ele, o narrador, ndo desse conta da emogao que a propria personagem

¢ capaz de transmitir ao leitor.

Um exemplo do jogo entre o discurso do narrador e de Marta esta retratado na

pagina 12, no quarto paragrafo, onde € iniciado por um clamor da protagonista: “Meu



10

Deus, ajudai-me.” Em seguida, o narrador reforca: “murmurou em prece, fraca e aturdida
[...]”. O presente excerto ¢ uma amostra dessa relag¢do intrinseca do narrador e protago-
nista, sem haver momentos de tensdo entre ambos, onde ha — da parte do narrador — con-

cordancias, descri¢des, observacoes.

Quando estava na Granja Quieta, Marta era uma presencga quase que deslocada,
mesmo sendo a proprietaria do lugar. O isolamento e o siléncio da protagonista evocavam
o incdmodo das demais mulheres. A exemplo disso, existe uma incompatibilidade entre
Marta e Ana, sua empregada, que todos os dias procura a servir em sua cabana — seu
refigio — logo, a personagem secundaria procura em Marta estabelecer uma relacao co-
municativa, no entanto, a mesma ao perceber que ¢ observada pela patroa, sente-se ofen-

dida.

Tais personagens incomodam — ndo so6 o leitor — mas também os demais perso-
nagens que tém a fun¢do de coadjuvantes nos enredos. Poderia citar mais exemplos pre-
sentes em todos os romances e em alguns contos, como no romance 4 Ultima Porta
(1975), onde temos Ana, uma mulher de meia idade em busca de autoconhecimento e
entra em embates com sua ex-cunhada. Este seria um romance rico para os estudos de
género, pois ¢ visivel questdes comportamentais adotadas pela ex-cunhada de Ana, que

ao defender irmao, oprime a protagonista.

Mas se a dissertacdo tem como foco os estudos sobre as masculinidades no ro-
mance O Muro de Pedras, por que expor tanto a personagem do romance — e de outros
romances elisianos — logo na introducao? Caro leitor, a resposta é: para trazermos analises
dos personagens masculinos e suas masculinidades ¢ necessario que conhecam a peculi-
aridade dos personagens elisianos que serdo colocados em confronto com os homens no
enredo. Saibam que ndo trataremos de personagens rasos, mas densos, que apenas permi-

tem ao leitor um vislumbre de tal profundidade por serem tdo complexos e sensiveis.

Mas reconhego a importancia de apresentar nesse momento os nomes dos estu-
diosos que — sem a sua contribuicdo — seria impossivel produzir essa dissertacdo: para
comegar, temos o professor Simon e Lucélia Canassa, que trazem trabalhos sobre estudos
das masculinidades em obras literarias. Trabalhos mais que importantes para fundamentar
a dissertacgdo, pois os estudos sobre as masculinidades na Literatura Brasileira ainda estdo
passando pelo periodo de construgdo, ou seja, ainda ndo ha teorias consolidadas a respeito

do assunto, ressalto aqui a importancia das pesquisas do professor Simon, que se propos
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a trabalhar competentemente em favor dessa vertente das masculinidades na Literatura

Brasileira.

Posso citar brevemente, dentre os grandes progressos dos estudos das masculi-
nidades na Literatura Brasileira, os desdobramentos tematicos, desenvolvidos por Simon
(2017), que facilitam e direcionam a pesquisa ¢ analise de personagens masculinos em
romances, pois a partir desses desdobramentos hd uma organizagao, o que possibilita uma
analise mais efetiva e precisa sobre determinados aspectos presentes na construgao psi-
cologica e comportamental de tal personagem. Exemplo: aspectos geograficos, classe so-

cial, temperamento, paternidade, entre outros.

Muszkat, Bola, Connell, Jodo Silvério Trevisan entre outros nomes imprescin-
diveis, ndo tém uma relagdo direta com obras literarias, mas se dedicam aos estudos das
masculinidades, portanto, contribuem para as andlises dos personagens masculinos. Em
resumo, constatamos a importancia desse carater interdisciplinar da Literatura que recorre
a outras areas de conhecimentos para desenvolver seus trabalhos, e assim ¢ possivel ob-
servar nesse ponto a relacdo intrinseca com a sociedade e com os aspectos humanos, que

unem a arte, a historia, psicologia, sociologia e antropologia.

Dessarte, a obra elisiana possibilita uma diversidade de pesquisas ricas, unindo
areas de conhecimento dispares para a producado de anélises que contribuem para os estu-
dos da literatura brasileira e, também, para dar a Elisa Lispector um espago mais visivel
e digno da autora. Para isso, foi necessaria a leitura e analise das obras de Elisa Lispector,
mesmo que o objeto de pesquisa seja um romance, no caso, O Muro de Pedras. Os demais
romances aparecem de forma apropriada na pesquisa, a fim de embasar os argumentos

que evidenciam a importancia da autora e a sua contribui¢do a Literatura Brasileira.

Os trabalhos feitos sobre Elisa Lispector e suas obras sdo de suma importancia
para a presente pesquisa, pois hd dessa forma a possibilidade de fazer uma andlise com-
parativa entre as demais pesquisas € a dissertagdo, visto que tais trabalhos voltados ao
repertorio de Elisa Lispector ndo se atém as masculinidades, logo a presente dissertacao,
apresenta um viés inédito de estudos para a obra elisiana, evidenciando o seu carater iné-

dito, além de mais uma possibilidade de estudos sobre o trabalho de Elisa Lispector.

Os estudos sobre as masculinidades possibilitam uma nova perspectiva para as
composigdes candnica €/ou ndo candnicas, como ¢ o caso do romance que serd o Corpus

do presente estudo. A partir de pesquisas em sites de periddicos foi constatado que, as
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obras de Elisa Lispector t€ém sido motivadoras de pesquisas voltadas para aspectos como
a melancolia e soliddo, memodria e judaismo e outros ligados a Clarice Lispector. Logo,
esse estudo propde um novo olhar para O muro de pedras tendo como foco as masculini-
dades representadas pelos personagens masculinos, que fazem parte da vida da protago-
nista Marta, ¢ analisar como as atitudes desses homens influenciam as ac¢oes e sentimentos
da personagem e como também Marta instiga manifestagdes das caracteristicas dessas

masculinidades quando sdo expostas a determinadas situagdes.
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CAPITULO I

1.1. A OBRA COMO UM CAMPO FERTIL PARA OS
ESTUDOS DAS MASCULINIDADES NA LITERATURA

O Muro de Pedras ¢ um romance interessante, pois possui uma dinamica que transita
entre uma narrativa desenvolta tanto no ambito psicolégico como no ambito externo dos perso-
nagens, ao se desenrolarem as agdes e cenas de acordo com as relagdes de Marta com os per-

sonagens coadjuvantes da trama.

As descrigdes que Elisa Lispector faz dos corpos dos personagens masculinos sdo mais
atreladas as caracteristicas psicologicas e comportamentais desses individuos. Por conseguinte,
O Muro de Pedras ¢ um romance imprescindivel para complementar os estudos sobre as mas-
culinidades e literatura, pois traz em sua estrutura trés personagens que possuem peculiaridades
interessantes que permitem a reflexao sobre um novo viés em andlises de personagens literarios.
Sendo a obra em questdo um romance intimista, onde as caracteristicas psiquicas e comporta-
mentais ganham uma aten¢ao maior, e o constante uso de comparagdes para trazer ao leitor uma
imagem das acdes das caracteristicas psicologicas dos personagens. Assim, percebemos em
Elisa Lispector o cuidado em descrever os trés personagens masculinos (Heitor, Mauricio e
Bruno) com linguagem poética formando imagens através de metaforas e comparagdes com
elementos da natureza, com o intuito de trazer aos leitores uma impressao mais transcendente,
porém visivel — quase tateis — nas suas agoes e atributos.

Heitor ¢ um personagem construido por meio de antiteses; melhor dizendo: o narrador
descreve como Marta vé o personagem, uma constante oposi¢cao de elementos semanticos, pe-
tulante; um paralelo entre o calmo e zombeteiro que atraiu a protagonista, quando a mesma se
pergunta quais singularidades do personagem foram determinantes para que ele a conquistasse.
Essa construgdo foge ao senso comum, o que o torna um tanto mais interessante. Heitor ¢ um
produtor teatral, com habitos noturnos, sempre as voltas com amizades femininas as quais ele
faz questao de aludir. Admite que ndo ¢ um homem fiel a Marta, confessando “eu ndo presto”
(p.35), sustentando, nesse mesmo momento um “ar de desgosto” e um certo orgulho disso.
Lispector mostra um personagem com um carater complexo, com nuances antagdnicas — o des-
gosto versus a jactancia — faz de Heitor um homem para além do cotidiano, sem desviar de uma
masculinidade construida — e sustentada — por uma tradi¢ao hegemonica, onde o homem ¢ con-

siderado homem pelo nimero de suas conquistas, € conexdes de amizades femininas.
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Mauricio, o segundo o homem com quem a protagonista estabelece um vinculo afetivo
— ou tenta — ¢ um homem jovem, com uma vida social movimentada, ndo assumindo publica-
mente o seu relacionamento com Marta. A protagonista sente-se emocionalmente dependente
dele. No entanto, Mauricio ndo se permite assumir um relacionamento so6lido, e isso incomoda
Marta.

Bruno, diferente de Heitor € Mauricio, € um homem rustico, acostumado ao trabalho
rural, e nada habituado aos assuntos relacionados ao intelecto e ao campo afetivo. No entanto,
ha uma relagdo entre a terra e a mulher que deve ser observada com cuidado. Ora, nota-se que
Bruno trabalha com a terra que pertence a Marta, além de ser o Gnico que fecunda a protago-
nista, a tornando mae.

Heitor e Mauricio sdo homens da cidade, acostumados a vida noturna e social mais
movimentada, sdo homens que ndo se ligaram afetivamente a Marta, mas nutriam uma relagao
pacifica com a protagonista gragas a agdes evasivas, enquanto Marta, apesar de também ser
adepta a agdes obliquas, e adepta a soliddo, sofria uma forte influéncia psiquica desses dois
tipos masculinos. O que ambos queriam de Marta? Dificil responder, ao passo que a protago-
nista vivia em torno desses dois homens sem um aprofundamento afetivo. Enquanto o “destino
de homem” para Heitor e Mauricio era relativo a interacdo com mulheres, para Bruno propor-
ciona outra significagdo, que seria o trabalho com a terra e tudo o que seja relacionado a essa
tematica. Torno a ir além com a questdo da relacao da terra e o corpo de Marta. Logo, nem
Heitor e Mauricio conseguiu fazer de Marta uma mae, ja Bruno, conseguiu dar a protagonista
um filho, Carlos.

E imprescindivel ressaltar que as descri¢des do narrador heterodiegético tém uma re-
lagdo intrinseca com o que Marta vé€ nos personagens masculinos. Tendo essa informagao em
vista, no texto Literatura e Personagem, de Anatol Rosenfeld, hd uma diversidade no conceito
de ficgdo e realidade, sendo assim, o que Marta vé e que o narrador relata, € para além de uma
realidade cotidiana; levando em consideragdo a linguagem poética como um recurso essencial,
com a finalidade de ressaltar o carater sensivel elisiano, o que implica personagens construidos
em antiteses, como no caso ja citado de Heitor, a relagdo da terra e do corpo de Marta, que
Bruno — apesar de ignorar os assuntos intelectuais — foi capaz de trabalhar com a terra e com o
corpo da protagonista a ponto de fazer ambas produzirem. Também hé o fato de o narrador
atribuir a Marta adjetivos como impermeével, imdvel, intransponivel, adjetivos esses que po-
dem ser empregados em um muro de pedras, assim, justificando o titulo do romance.

Rosenfeld retoma a mimese de Aristoteles para mostrar que a fic¢@o ultrapassa aquilo

que ja aconteceu, sendo apresentado ao leitor o que “poderia vir a acontecer”. Desse modo, na
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obra elisiana, vemos carateres masculinos descritos de acordo com uma visdo sensivel e femi-
nina de Marta, tornando os personagens até mesmo mais interessantes do que realmente pode-
riam ser, pois — como ja mencionado — estd nas experiéncias da protagonista com os persona-

gens masculinos, e como os mesmos reagem com Marta.

Além das masculinidades, o romance possibilita analisar a tematica da maternidade
real através da relacdo de Marta e sua mae, que € explorada no romance antes que Heitor aparega
no enredo. A convivéncia conflituosa entre as duas mulheres ressalta a natureza de pedra da
protagonista, como o ato de condescendéncia da protagonista a ver a mae chupar balas escon-
didas. Pode-se observar em Marta crianga uma atitude adulta ou de submissao ao perceber que

a mae escondia as balas da filha.

Surpreendentemente claros lhe pareciam em tais momentos os dias de sua meni-
nice, as suas descobertas, as suas alegrias e tristeza, ao modo de quem se estivesse
debrugado sobre um rio de aguas claras e fosse recolhendo as lembrangas sepul-
tadas pelo tempo com a facilidade com que colhesse pedras brancas ¢ luzidias
jazendo no leito deste rio de aguas transparentes. (LISPECTOR, 1963, p.16-17)

As vivéncias na infancia de Marta constituem sua personalidade. No excerto acima, a
metafora de quem recolher lembrangas, as materializando em pedras, comparando esse ato a
quem recolhe pedras em um rio, mais uma vez mostra ao leitor uma natureza sentimental solida

da protagonista.

1.2. OS ESTUDOS DAS MASCULINIDADES:
UM NOVO OLHAR PARA A LITERATURA

Nao ¢ nenhuma novidade o fato de que os estudos de género vém ganhando visibili-
dade. Nao s6 na antropologia como também, por meio das artes, tais reflexdes fluem. Para Si-
mon (2017) em: Fundamentos para pesquisas sobre masculinidades e Literatura no Brasil,
estudos sobre as masculinidades trazem a baila assuntos voltados ao género, sendo assim, des-
pertam um estranhamento, (i) por ndo serem numerosos; (ii) por haver uma ma interpretacao
sobre o assunto além de uma resisténcia de aprofundamento demarcada pelos proprios pesqui-

sadores.
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O proprio terreno dos estudos sobre as masculinidades na Literatura, aparentemente
inseguro e inospito, deve ser tomado pelos estudiosos como um apoio para se impulsionarem
em suas pesquisas. Melhor dizendo: o estranhamento provocado pelos estudos sobre as mascu-

linidades pode ser encarado como o ponto de partida para uma pesquisa rica e proveitosa.

Os desdobramentos tematicos, a partir de Simon (2017), apontam para uma gama de
temas e caracteristicas norteadoras para o pesquisador que escolhe se aventurar nos estudos das
masculinidades; sendo que na presente dissertacao os desdobramentos tematicos que se encai-
xam sdo: “as masculinidades segundo o espago geografico”; “crise do homem ou das masculi-
nidades e vitimiza¢ao”; “virilidade, desempenho e honra”; “questdes de género — masculino,

feminino, homens, mulheres”; “os esteredtipos e suas alternativas”; “relacdes familiares”;

“amor, afetos e emocoes”.

Para esclarecer o que sdo esses desdobramentos tematicos levantados e apresentados
por Simon, podemos tomar nos proprios textos literarios caracteristicas e comportamentos mas-
culinos presentes nos mesmos. No caso de nosso objeto, ha trés homens que podem se encaixar
em tais desdobramentos tematicos em diferentes momentos da trama, como por exemplo: no
momento em que Heitor procura justificar a sua infidelidade a marta, o personagem se encaixa
em: “virilidade, desempenho e honra”. Bruno também pode contemplar esse aspecto no mo-
mento em que ha um contato sexual entre a ele e a protagonista, mas ao ver que ela o despreza,
0 mesmo personagem se enquadra no aspecto: “crise do homem ou das masculinidades e viti-
mizagdo”. Como dito acima o espago geografico também ¢ um fator importante para a constru-
¢do da personalidade e tipificacdo masculina, ndo s6 em O Muro de Pedras, mas na literatura
em geral. Tomo alguns exemplos para elucidar de forma mais precisa ao leitor a funcionalidade

dos desdobramentos tematicos de Simon.

Sendo assim, tais desdobramentos vém com a intencao de facilitar as pesquisas sobre
tipos especificos de masculinidades e suas peculiaridades, o que possibilita uma vereda mais
segura, palpavel e concreta para os pesquisadores intencionados a olhar para as obras literarias
com lentes mais voltadas ao personagem masculino e suas caracteristicas presentes no enredo.
Leva-se em consideracdo que, os personagens masculinos estdo presentes na sociedade — seja
na ficcdo, seja na realidade — outras areas do conhecimento, como a Sociologia e a Psiquiatria

sdao bem-vindas para incrementar as pesquisas.

Considerando que, tratamos de personagens presentes tanto na sociedade quanto na
ficcdo, outras areas do conhecimento sdo necessarias para proporcionar estudos mais amplos e

completos sobre as masculinidades na Literatura, pois a Literatura trata das subjetividades do
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universo humano. Logo, as ferramentas teéricas possuem a finalidade de deslindar as masculi-
nidades em destaque na obra literaria. Assim como Simon e Canassa trazem a baila trabalhos
de outros pesquisadores que ndo tém conexao objetiva com os estudos literarios, mas que se

dedicam as masculinidades, por exemplo: Kimmel, Connell ¢ Muszkat.

O foco da presente dissertagdo ¢ abordar a relagdo entre as masculinidades e os estudos
literarios, porém, tais trabalhos, a primeira vista, podem parecer mais uma tentativa de suplantar
os estudos — ja consolidados — voltados e dedicados as mulheres, que por sua vez possuem uma
coletanea respeitavel de pesquisas as quais de uma certa forma, procuram reparar a parte obs-
cura da historia, revelando nomes importantes de mulheres que fizeram parte dela em diversos
momentos, mas que, infelizmente, foram esquecidas. Bem como podemos citar o caso da escri-
tora Julia Lopes de Almeida, que juntamente com Machado de Assis, fez parte da organizagao
da Academia Brasileira de Letras, no entanto, dado ao fato que seguiram o modelo académico
francés — que possuia apenas homens — a escritora teve o seu lugar assumido por seu marido, o

poeta Filinto de Almeida.

Todavia, os estudos sobre as masculinidades vém para analisar o comportamento mas-
culino frente a sociedade e os ditames de um sistema hegemonico, dos quais ndo s6 as mulheres
sdo as maiores vitimas, mas também — em determinados momentos — os sustentaculos de tal
ideologia e fundamentos, transmitindo-os e sofrendo-os simultaneamente. Dessarte, tais estu-
dos denunciam que o homem também ¢ vitima de tal sistema, que, a principio, privilegia aque-
les que se encaixam a um padrao, logo, o homem sofre uma desaprovacao, o que sufoca a sua
subjetividade, afinal o padrdo hegemodnico pode até ser alcangado em determinados momentos
na vida de um individuo do sexo masculino, mas quanto custa a esse sujeito manter sem nenhum

risco essa fragil imagem de Homem frente a sociedade?

De acordo com a Doutora em Ciéncias Humanas pela Universidade de Sao Paulo, Lia
Zanotta Machado, em sua pesquisa intitulada Masculinidades e violéncias. Género e mal-estar
na sociedade contemporanea (2001), por muito tempo ndo havia um interesse em explorar as
dimensdes das masculinidades, a vista disso, reduzindo-as apenas a um modelo, “descritas
como possuindo caracteristicas universalizantes e a-histéricas”, sendo elas referentes a um
“modelo de homem empreendedor, guerreiro, provedor”, em torno de outros perfis pertencentes

a masculinidade hegemonica e comuns a sociedade.

Em concordancia com Machado (2001), a autora aponta que, no inicio desse século,
os pesquisadores passaram a observar nao s6 os modelos determinantes de masculinidades, mas

sim uma diversidade, o que carece de andlises referentes ao tema, suas caracteristicas e seu
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lugar na sociedade, gracas as transig¢des sofridas pela sociedade, tendo seu ponto de partida nas

décadas de 1960 e 1970.

Diante das transformagdes operadas em nossa sociedade, principalmente com a
conquista das mulheres por uma maior participacdo na esfera publica, a partir das
décadas de 1960 e 1970, e com os questionamentos elaborados pela critica femi-
nista, ocorreu uma desestabilizacdo nas representacdes do género masculino e
emerge a questdo: “O que é ser homem?”. (MACHADO, 2004, p. 196)

A partir das alteracdes na sociedade, a questdo “o que é ser homem” — mencionada
pela autora, reverbera por uma determinada sociedade que mantém padrdes hegemonicos, o que
propicia e denuncia as frageis bases das masculinidades determinadas como verdadeiras. Essa
fragilidade se d4 ao verificar que ao menor deslize toda a estrutura construida vai abaixo. Isso
¢ possivel verificar no caso do machao, que ndo permite ter a sua imagem maculada, e segue
em constante vigilancia. Tal atitude delata a fragilidade identitaria do individuo. No entanto, ao
se deparar com tal fragilidade, a acdo violenta de homens e mulheres agarrados ao patriarcado
¢ mais comum, tomando o ditado popular que diz: “a melhor defesa ¢ o ataque”. Pode-se, enfim,
chegar a conclusdo de que, a violéncia — seja fisica ou verbal — é uma agdo que impede a “queda”

do individuo sustentado por bases patriarcais.

Tendo isso em vista, os estudos sobre as masculinidades sdo necessarios, pois a nossa
sociedade, ndo sendo um elemento estanque, requer alteragdes diante de um novo cenario em
que as caracteristicas, tais como: o heroi, o cagador, o provedor, antes determinantes e exclusi-
vas ao homem, passam a ser abaladas frente a novos questionamentos sobre o género masculino
gracas a critica feminista. Logo, ainda se referindo ao discurso de Machado, os pesquisadores
ampliam o conceito de masculinidade, o que resulta em masculinidades, que sdo vivenciadas
em diferentes contextos sociais. “Abandona-se qualquer pretensdo essencialista e passa-se a
demonstrar que a masculinidade ¢ uma construcao social e que nos mais diferentes contextos

histéricos e culturais ela € percebida e vivenciada de forma diferenciada.” (Machado, 2001)

Portando a diversidade de masculinidades pode ser muito bem observada em persona-
gens masculinos em obras literarias. No caso da presente pesquisa, o recorte se faz em romances
brasileiros da década de 1960, com o foco maior no romance de Elisa Lispector, O Muro de
Pedras, sendo essa uma nova possibilidade de olhar para uma produgdo da literatura e extrair

uma analise mais contundente e rica sobre as relagdes entre os personagens da trama.

Em Literatura e Sociedade, Antonio Candido aponta para a relagdo intrinseca existente

entre a obra literaria e a sociedade, ou seja: a constituicdo de uma obra literaria possui uma
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carga ideologica, o que apresenta ao leitor uma estética pertencente ao estilo vigente de época
dependendo da data em que o mesmo foi engendrado e publicado. Assim podemos perceber
por meio de uma obra, muitas vezes, a forma de pensamento de uma sociedade de uma deter-
minada época, sendo possivel comparar com os pensamentos contemporaneos, o que mudou ou

0 que continua vigente.

Gerda Lerner em A Criagdo do Patriarcado: Historia da opressao das mulheres pelos
homens (1986), juntamente com outros estudiosos, expde o patriarcado como uma construgao

histérica, que rege os comportamentos adequados para os sexos.

Os papéis e o comportamento considerados apropriados aos sexos eram expressos
em valores, costumes, leis e papéis sociais. Também, e de forma mais significa-
tiva, eram manifestados em metaforas primordiais, as quais se tornaram parte da
construgdo social e do sistema explicativo. (LERNER, 1986, p. 261)

A cita¢ao de Lerner ndo ¢ um discurso solitario, porquanto aqueles que se aventuram
nos estudos sobre as masculinidades — seja na literatura ou em outros campos do conhecimento
— precisam se deparar com o principio da ordem hegemonica, ou da sociedade patriarcal e suas
ideologias que privilegiam ndo os homens, mas, sim, O Homem que alcanca um padrao hege-
monico. Logo, os estudos voltados as masculinidades sdo importantes para a compreensdo da
subjetividade dos individuos que fazem parte da sociedade em geral, que nao possuem os atri-

butos que se enquadram aos valores que, segundo Lerner, sdo apropriados aos sexos.

Tratando-se de uma obra literaria de 1963, O Muro de Pedras apresenta pensamentos e
opinides que ainda estdo presentes em nosso cotidiano. Apesar de discutirmos um romance da
década de 1960, apresentadas na obra elisiana, € viavel concordar que as reflexdes salientes no
romance vém ao encontro com estudos atuais. Gragas as pesquisas de Muszkat, JJ Bola e outros,
podemos adentrar mais adiante nas masculinidades contidas no romance de Elisa Lispector,

apresentadas nas figuras de Heitor, Mauricio e Bruno, principalmente.

Para a presente pesquisa, que tem um viés introdutorio, € indubitavel a importancia do
trabalho de Canassa (2018) , juntamente com o artigo de Simon (2016), que sdo interessantes
para desenvolver a dissertagdo, pois eles falam sobre os estudos das masculinidades na Litera-
tura Brasileira, além de fazer uma comparagdo entre os estudos das mulheres e os estudos dos

homens:

Ao compararmos os estudos de género que focalizam a mulher e os estudos das
masculinidades, constatamos que a bagagem tedrica do primeiro ja € muito bem



20

estruturada. Se em algum momento houve a necessidade de legitimagao e valida-
c¢do, hoje € possivel afirmar que os estudos das mulheres possuem tradi¢dao dentro
dos estudos literarios, bem como uma trajetoria respeitavel. J4 os estudos de mas-
culinidades e literatura estdo, ainda, no momento de tentar se estruturar. A linha
de raciocinio, entretanto, parece se repetir em relacao aos estudos das mulheres:
se por muito tempo a arte foi masculina e patriarcal, qualquer mudanga nesse
sentido serd vista com reticéncias. Isso porque, mesmo que a atengdo possa ser
voltada para a figura do homem nos estudos das masculinidades, aqui se pretende
explora-la de uma forma diferente do que a tradi¢ao previu. (CANASSA, 2018,

p. 15)

Canassa (2018) diz que os estudos direcionados as mulheres — inclusive pesquisas li-
terarias voltadas a personagens femininas — felizmente possuem uma vasta colecao de trabalhos
e estudiosos dedicados, no entanto ha uma necessidade de explorar o universo masculino, pois
as pesquisas voltadas as masculinidades seguem uma estrutura e o objetivo de investigar e ques-
tionar a Ordem patriarcal — assim denominada por Muszkat. Logo, as apuragdes voltadas as
masculinidades garantem rever o sistema e expor as fragilidades de um padrdao hegemonico
prejudicial para todos os membros da sociedade. Sim, todos, pois ndo sdo as mulheres que
padecem, mas também certos individuos do sexo masculino, pois se tais homens — que susten-
tam o sistema hegemonico — calam — as vozes femininas, que atualmente vém ganhando espaco,

quem ird libertar a voz do homem escravo de sua propria armadura social?

Vemos que na Historia e na Literatura que as mulheres sofreram um silenciamento
social e cultural, no entanto, os estudos movidos pelas questdes das mulheres procuram denun-
ciar tal colocacgdo ignorada e, atualmente, ocupam um espago merecido. Na presente dissertagao
podemos observar justamente uma autora que foi esquecida, Elisa Lispector. Somando ao res-
gate de uma escritora, uma analise aos personagens masculinos e a sua relagdo com uma prota-
gonista feminina, um novo olhar para a obra elisiana € viavel e coerente para enriquecer os

estudos da Literatura Brasileira.

A literatura se mostra, entdo, um terreno fértil tanto para a problematizagdo em
relagio aos comportamentos padrdes, quanto para o rompimento deles. E possivel
pensar na literatura enquanto um lugar favoravel para essas mudangas e até como
um instrumento de desconstrugdo e reflexdo do que ¢ classificado como mascu-
lino, feminino e mesmo universal. (CANASSA, 2018, p.16)

Simon e Canassa concordam com a possibilidade de revisitar obras j& conhecidas e
bem colocadas no Canone, com a inten¢do de observar e analisar as personas masculinas per-
tencentes as obras. J& a presente dissertagdo busca analisar um romance de uma autora — que

poderiamos dizer — est4 fora do canone, ou seja: nao muito conhecida. Canassa aborda a fala de



21

Millington, sobre o fato de obras candnicas ndo se referirem diretamente as masculinidades, no

entanto, segundo Canassa:

Alguns aspectos concernentes as masculinidades podem passar despercebidos em
diversas andlises, ou por nao serem examinados, ou por ndo serem reconhecidos;
além de argumentar como outra perspectiva, contra a corrente e focalizando nas
masculinidades, pode ser produtiva.” (CANASSA, 2018, p. 22)

Visto que a pesquisadora aponta que ¢ plausivel observar em obras literarias as com-
plexas relagcdes comportamentais, referenciais & uma “crise estética”, sendo que se essa crise
existe € porque as “fissuras” estdo “visiveis”. O conceito de “fissuras” ¢ utilizado para identifi-
car as plasticidades que outrora ndo eram valorizadas, sendo assim, confirmamos o que a autora
afirma ao ressaltar que “o conceito de crise” ndo pode ser sentido exclusivamente como um

espectro negativo, pois:

[...] e se é dai que a nogdo de estética entra em crise, podemos pensar nessa situ-
acdo como aquele momento que precede um tipo de evolugdo ou mudanga. Se ha
uma crise € porque as fissuras se tornam visiveis e, assim, pelas pequenas frestas
pode ser que entre um pouco de luz. (CANASSA, 2018, p.18)

E razoavel tomar essas fissuras, em primeira anélise, por falhas na figura representada
pelo homem, mas ao observar mais de perto, a verificagdo, que se trata de uma abertura para a
mostra de uma masculinidade velada pelo sistema hegemonico, € valida. Tal movimento con-
cerne a visibilidade de analises de personagens masculinos presentes na fic¢do brasileira em
momentos criticos — que sdo capazes de tornarem-se categorizados como um abandono, ou
quando hd uma ameaca a sua virilidade — onde seja o narrador heterodiegético ou homodiegé-
tico, ou até mesmo pela voz de um outro personagem, em que o personagem masculino sofre
um desequilibrio, ou abalo em sua estrutura firme e dominadora, desviando-o do padrao hege-
monico. Isso € visivel quando homens tomam atitudes em que acabam infantilizados, igualando

as acdes de um homem a de uma crianga, colocando-o no mesmo nivel, fragilizando-o as vezes.

E possivel ouvir ressoar aquele ditado popular que diz: “a melhor defesa ¢ o ataque”.
Tal discurso cabe ao observar as agdes de defesa tomadas pelo sistema hegemdnico contra qual-
quer sombra de ameaga a sua estrutura viril, que — muito bem apontado por Trevisan (2021),
que tamanha ¢ a fragilidade da efigie que a hegemonia procura ostentar, que as suas proprias
bases sdo externas e frageis, logo qualquer ameaca a tal imagem ¢ um gatilho para uma reagao

violenta.



22

Ao considerar ameacador tudo aquilo que difere dele, o sistema masculino hege-
monico evidencia como estad fragilmente organizado e se defende de modo obce-
cado — apesar da impressdo contraria de se manter sempre atacando. A verdade é
que no mundo masculino, as afirmag¢des de virilidade se apoiam em escoras exter-
nas, de modo que a falta de um Unico elemento coloca em risco todo o edificio.
(TREVISAN, 2021, p. 207)

Trevisan alcanga uma imagem densa e didatica da dinamica do sistema hegemodnico
que busca defender a sua virilidade, sendo que os elementos externos sdo considerados pelo
autor frageis, e que escoras nao o fundamentam, mas sim apoiam, podemos concordar que ha
uma fragilidade na estrutura que o sistema hegemonico busca manter. Tendo isso em mente ¢
cabivel a reflexdo sobre tais escoras: seriam elas necessarias para garantir a virilidade de um
individuo, ou de um sistema? E qual seria a necessidade de ostentar e proteger com tamanha

veeméncia e reatividade o padrdo que a Ordem se compromete a ostentar?

A obsessdo pela efigie masculina aceitavel culmina nas reagdes mais adversas e inci-
sivas contra a menor ameaca a estrutura hegemonica do homem de bem. Nesse viés, o diferente
¢ um fator ameacador, segundo Trevisan (2021), que aponta a oposi¢cdo como uma evidéncia
da fragilidade que o préprio sistema procura negar “quase obsessivamente’’; contudo, o autor
ressalta que a masculinidade ao se “afirmar e se defender” causa de maneira simultdnea uma

a¢ao contra o feminino.

Dificilmente alcangaremos as razoes de cada homem ou de cada mulher. No en-
tanto, a sociedade insiste em interpretar as praticas masculinas como se tivessem
uma logica facil, como se bastasse o nosso interesse se manifestar para tornarem
imediatamente compreensiveis. (MUSZKAT, 2018, p. 62)

Muszkat segue afirmando que hd questionamentos em torno de como atender e com-
preender as necessidades do homem contemporaneo que sofre com o fendmeno da hegemonia
masculina, apesar dos avan¢os em uma dire¢@o contraria a tal ordem. A estudiosa nos coloca a
par de um homem preso a tal hegemonia por meio da cultura, a converter-se essa a um gatilho
para angustias € medos que culminam — muitas vezes — em agressoes disparadas em mulheres

e/ou em seus parceiros.

Kimmel (1998) também contribui para os estudos das masculinidades ao afirmar que
a masculinidade hegemonica foi ao desenvolver simultaneamente com os demais ambitos soci-
ais, sendo assim, a medida que a sociedade ganhava seus simbolos e significados, um padrao

hegemonico de homem foi sendo estabelecido, enquanto outros géneros passaram assumir uma
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colocacdo subalterna na configura¢do da sociedade. O autor também aponta que “dois dos ele-
mentos constitutivos na construgdo social de masculinidades sdo o sexismo ¢ a homofobia”.
Tais elementos sdo perceptiveis em enredos da literatura brasileira, e o interessante ¢ constatar
que mulheres e homens — que nao correspondem ao padrao hegemodnico — colaboram para que
a cultura perpetue ao invés de debater tais agdes que perpetuam e sustentam um padrdo. No
entanto, gracas a luta travada pelas minorias em construir a sua literatura, e assim mostrar que

ha algo além do padrdao hegemonico.

Observamos com relagdo ao género o mesmo que com o desenvolvimento eco-
ndmico, com relacdo as construcgdes historicas dos significados de masculinidade.
Enquanto o ideal hegemonico estava sendo criado, ele foi criado em um contexto
de oposicdo a “outros” cuja masculinidade era assim problematizada e desvalori-
zada. O hegemonico e o subalterno surgiram em uma interagdo mutua, mas desi-
gual em uma ordem social e econémica dividida em géneros.” (KIMMEL, 1998,
p. 105)

Kimmel (1998) aponta que a relagdo de poder existente € praticamente “invisivel aos
homens” privilegiada socialmente, porém, essa masculinidade hegemonica ¢ perceptivel pelas
vitimas, pois sd3o as mulheres ¢ aqueles que nao estdo enquadrados ao padrao que sofrem e,
todavia, mantém uma posicao de submissdo. Podemos encaixar nesse grupo as criangas que,
além de serem jovens demais, e/ou fracas demais para assumirem o seu lugar de privilégio, logo
temos um dado interessante na literatura quando um personagem masculino toma atitudes in-
fantis ou ¢ comparado a uma crianca em uma acao. Exemplo: em varios momentos de O Muro
de Pedras, Mauricio e Heitor sdo comparados a uma crianga, quando se pegam em momentos
— muitas vezes — vexatorios, assim para evidenciar uma determinada falha, e/ou inexperiéncia,

que culmina em uma imagem que mostra a perda do controle total de determinada situagao.

Além do mais, segundo Connell e Messerschmidt (2013) , ndo € possivel afirmar que
a masculinidade ¢ uma caracteristica estanque e unica em um determinado individuo, sendo

mais uma selecdo de respostas comportamentais diante da sociedade.

A masculinidade ndo é uma entidade fixa encarnada no corpo ou nos tragos da
personalidade dos individuos. As masculinidades sdo configuragdes de praticas que
sdo realizadas na agdo social e, dessa forma, podem se diferenciar de acordo com
as relagcdes de género em um cenario social particular. (CONNELL E MES-
SERSCHMIDT, 2013 p. 250)

Mas antes de prosseguir, vamos recorrer ao conceito de masculinidade hegemonica e

refletir sobre como tal se comporta e estabelece uma influéncia em nossa sociedade como um
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todo ao observar a fala de quem estudou profundamente o tema, no caso, Connell e Messersch-

midt, em seu trabalho intitulado Masculinidade hegemonica: repensando o conceito.

O conceito de masculinidade hegemonica foi originalmente formulado com uma
forte consciéncia de argumentos psicanaliticos acerca do carater multifacetado e
contraditorio da personalidade, da contestagdo cotidiana como parte da vida so-
cial e da mescla de estratégias necessarias a qualquer tentativa de sustentar a he-
gemonia E um tanto quanto irdnico que o conceito seja criticado por simplificar
por demais o sujeito, mas com certeza ¢ verdadeiro o fato de que muitas vezes foi
empregado de formas simplificadas. (CONNELL; E MESSERSCHMIDT, 2013,
p. 245)

A fala de Connell e Messerschmidt (2013) referente ao conceito de masculinidade ¢é
coerente com a realidade, visto que traz a tona comportamentos vigentes no social cotidiano
regido por tais normas hegemonicas. Os autores adjetivam o carater de tais comportamentos
como “multifacetados e contraditérios de personalidades™ da propria personalidade do indivi-
duo, o que se pode entender que esses comportamentos suprimem a subjetividade, e isso com a

inten¢do de proteger um padrdo hegemonico.

O conceito também influenciou a criminologia. Todos os dados refletiam que os
homens e os meninos perpetravam mais os crimes convencionais — € 0s mais sé-
rios desses crimes — que as mulheres e as meninas. Para além, os homens manti-
nham um monopolio virtual sobre determinadas formas de crime, como crimes
em sindicatos e crimes de colarinho-branco. O conceito de masculinidade hege-
monica contribuiu na teorizagdo da relagao entre masculinidades e uma série de
crimes, ¢ foi também usado em estudos sobre crimes especificos de homens ¢
meninos, tais como estupro na Suiga, assassinato na Australia, hooliganismo no
futebol americano e crimes do colarinho-branco na Inglaterra, além da agressao
violenta nos Estados Unidos. (CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013, p. 246)

Os estudiosos seguem elencando uma gama de areas em que o conceito foi utilizado
de forma eficaz, como em estudos voltados a educacdo sobre o bullying, entre meninos nos
EUA, além de instigar a criminologia. Sendo assim, grande parte dos crimes sao praticados por
individuos do sexo masculino, segundo dados apontados pelos pesquisadores acima. Lem-
brando também que os crimes efetuados por homens sdo efetuados por uma diversidade de
masculinidades, assim ndo imputando a um Unico tipo o ato contra a sociedade; € possivel citar
diversos crimes midiaticos — ou nao — de autoria masculina em que mais de uma masculinidade
pode ser identificada, mas isso requer um outro trabalho voltado para a criminologia e as mas-

culinidades, pois fugiria do foco triade: masculinidades/ Literatura/ Elisa Lispector.

Mas, retomando Connell e Messerschmidt (2013), o conceito de masculinidade hege-

monica foi aplicado também de uma forma mididtica, ou seja, a midia trouxe ao publico um
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homem modelo além de dar sentido tanto a diversidade como a seletividade das imagens na
midia de massa, os estudiosos da midia comecaram a mapear as relagdes entre diferentes repre-
sentacoes de masculinidades; logo, a imagem implantada da masculinidade hegemonica per-

dura, reafirmando atitudes discriminatorias, como homofobia.

A voz do homem ja ndo € universal e as representacdes baseadas em determina-
dos padrdes tampouco. Ha crises, estremecimentos, problematizagdes e abalos. E
necessario repensar, refletir e reorganizar, e o campo de andlise e investigacao
em relacdo a literatura se mostra amplo para isso (CANASSA, 2018, p. 19)

Assim, Canassa (2018) fala sobre uma crise que a identidade masculina sofre, no en-
tanto, essa crise ndo pode ser vista como negativa, pois a partir desse abalo da estrutura hege-
monica, o homem passa a ndo ser o unico provedor, mas possibilita um didlogo com as mino-

rias.

Ao executar uma analise voltada as masculinidades em obras literarias, ¢ necessario
que ela ndo exclua os personagens femininos, pois tais personagens funcionam na pesquisa
como fatores determinantes e confirmadores das agdes, reacdes e consequéncias das masculi-
nidades no ambiente. Temos essa constatacdo ao observar ndo s6 O Muro de Pedras, principal
objeto de estudo dessa dissertacdo, como também observamos em outras produgdes que se dis-

tanciam da mesma e que estdo presentes neste estudo.

Em uma outra obra de Elisa Lispector, 4 Ultima Porta, publicada em 1975, é possivel
perceber a presenga da masculinidade hegemonica no enredo, mesmo que os personagens mas-
culinos ndo tenham grande espago performatico, ou seja, 0s momentos em que esses persona-
gens atuam sdo poucos, no entanto, as suas marcas fluem fortemente nos momentos de reflexao
da protagonista, Ana. A personagem por diversas vezes se desentende com a sua ex-cunhada, e
o gatilho para tais situagdes de confronto entre as duas mulheres € justamente um homem que
ndo estd de corpo presente na situagdo. Porém o padrao hegemonico que o personagem ausente

representa de maneira influente no didlogo e relacionamento de duas personagens femininas.

Mas, voltando a O Muro de Pedras, grande parte da obra acontece no espago urbano.
Percebemos na obra de Elisa Lispector a crise do homem ou das masculinidades e vitimizacao
em Heitor, Mauricio e Bruno ao experimentarem a frustracao, o que faz parte da crise como a
infantilizagdo de seus atos e a quebra de expectativa em algum momento de sua relagdo com a
protagonista. Marta inicia o romance ja casada com Heitor, dramaturgo, adepto a vida noturna.

Heitor, comparado a um “menino que junta os seus brinquedos na trouxa” (LISPECTOR, 1962,



26

p. 51) quando faz as malas para abandonar a casa, despeitado, apesar de ndo haver indicios de

grandes demonstracdes de afeto na relagdo.

ApOs a separagdo, a protagonista envolve-se com um homem mais jovem — Mauricio
— que era filho unico, comungante da vida urbana. Mauricio, por ser jovem, filho tnico, com
seu jeito despreocupado, seu envolvimento com Marta era trivial, o que a deixava insegura e
angustiada a ponto da rotina da protagonista se resumir em esperar algum telefonema de Mau-
ricio. Mas, assim como Heitor, houve um momento em que ele se sentiu intimidado por Marta.
Ja Bruno era um trabalhador rural, caseiro da Granja Quieta — propriedade de Marta — desde o
momento em que a protagonista se mudou para a fazenda, desejava-a. E sentia-se frustrado por
nao conseguir compreender o fato de, mesmo apds ter relagdes sexuais com Marta, ndo a manter
junto de si, ou ndo a entende e ndo a tem, pois ele ¢ um personagem interligado intimamente
com a terra. Um conhecedor da vida do campo, no entanto, ignorante da vida intelectual (LIS-
PECTOR, 1962), um sobrevivente da guerra na Italia, que assim com alcanga conhecimentos
sobre a terra e a faz prosperar. O personagem fecunda o corpo da protagonista, gerando Carlos,

no entanto, ndo conquista o seu afeto.

A minha dissertagdo ¢ um trabalho que comprova a amplitude e a versatilidade norte-
adora dos desdobramentos tematicos apontados por Simon em Fundamentos para pesquisas
sobre masculinidades e Literatura no Brasil, pois os personagens transitam por mais de um
desses aspectos apontados pelo pesquisador. Apesar do romance de Elisa Lispector ndo tratar
diretamente sobre as masculinidades, fica evidente ao leitor que a relagao da protagonista Marta
com cada persona masculina ¢ o motor do enredo, e com um olhar clinico, através dos estudos
sobre as masculinidades ¢ possivel verificar com precisdo como Marta ¢ influenciada pelos
personagens masculinos, e simultaneamente, como os personagens masculinos sofrem uma in-

fluéncia ao ter contato com a protagonista.

Visitando os estudos dedicados as masculinidades ¢ quase unanime a tese de que ha
uma dificuldade do homem em expressar seus sentimentos e subjetividades devido a um padrao
hegemonico ideal intensamente sustentado em detrimento dos demais. Isso torna o homem sub-
misso a um modelo simbdlico atroz que o subjuga, além de subjugar as minorias. Assim sendo,
0 homem ¢ quase uma vitima do sistema que ele mesmo — com o apoio das proprias minorias—
anseia manter como o seu eixo norteador. Pode parecer controverso essa atitude das minorias
sustentarem a Ordem, mesmo em detrimento proprio. No entanto, alguns atos condizem com

as atitudes de submissao das classes prejudicadas pelo sistema. Como exemplo, Muszkat (2018)
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aponta a prépria figura materna como um elemento transmissor da Ordem e do que ¢ certo e

errado em beneficio da hegemonia.

Em O Homem Subjugado, Malvina Muszkat diz:

Conseguir sensibilizar os homens no sentido de entender mais a si proprios ja me
pareceria de grande valor. Abrir portas e janelas que lhes permitam olhar para
fora do sistema, na direcdo de sua singularidade, ainda melhor. Estimulé-los a
falar e conseguir liberta-los das engenhocas que mantém isolados dos proprios
afetos ¢ algo que me soaria magnifico. (MUSZKAT, 2018, p. 10)

O anseio de Muszkat para atingir tal objetivo pode ser comparado ao ato de nadar
contra a mar¢, ao considerarmos o fato de que o sistema hegemonico - infelizmente — ¢ uma
parte intrinseca da constru¢do ideoldgica de grande parte da sociedade. Assim sendo, as “enge-
nhocas” que isolam o homem/individuo de seus afeitos ¢ uma missao desafiadora, assim como
ja citado anteriormente por Simon (2017). Estudar as masculinidades na Literatura Brasileira
requer beber em outras fontes de conhecimento para assim fortalecer seus argumentos. Sendo
os personagens literarios homens ficticios, que imitam homens reais, nada mais coerente que
buscar na psicologia, na psicanalise ¢ em outras areas estudos sobre homens reais para tratar

desses homens ficticios, que por sua vez, também sofrem com as questdes hegemdnicas.

[...] devo considerar que, em uma cultura construida sob os principios do patri-
arcado, existe um conjunto de regras que disciplina e determina o comportamento
adequado aos corpos masculinos e femininos relativos a essa cultura. Chamo a
esse conjunto de Ordem e alerto para a ideia de que ndo se trata de um compéndio,
um inventario, mas de pressupostos e regras sociais que, de forma esparsa e indi-
reta, estdo impressos no discurso cultural, gerando determinado repertorio.
(MUSZKAT, 2018, p. 10-11)

A “Ordem”, como ¢ denominada por Muszkat oprime homens e mulheres na socie-
dade. Portanto ¢ de grande valia observar nos romances a influéncia dessa “Ordem” na vida dos
personagens tanto masculinos quanto femininos, pois esse “conjunto de regras” ¢ alimentado,
sustentado e pregado por ambos os sexos, por diversas classes sociais, opressores € oprimidos,
desse modo perpassando geragdes e garantindo a sua permanéncia com muita fluidez. Logo ¢

possivel que os romances mostrem esses padroes em plena funcionalidade.

Segundo JJ Bola (2001), em seu trabalho Seja Homem! A masculinidade desmasca-
rada, os estereotipos motivam a pressao exercida sobre os homens do que ser ou nao ser, tor-

nando-os reféns desse padrao em diversos contextos, sendo que qualquer desvio desse norte
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pode desiquilibrar e/ou desorientar o individuo masculino e quem estiver ao seu redor indepen-

dente do género.

Os garotos logo aprendem que expressar sentimentos, ainda mais com demons-
tragdes de vulnerabilidade, como choro, sdo fraquezas. E eles internalizam essa
censura, de um modo que, quando fazem a transi¢do da infancia para a adoles-
céncia e, depois, para a vida adulta, eles reprimem internamente as emogoes ¢
nunca se dao conta do tamanho da violéncia. (BOLA, 2021, p. 27)

Se Bola afirma que demonstragdes de afeto reprimidas sdo uma violéncia e que as
criangas sdo orientadas a tal ato, com a justificativa de que certos comportamentos sdo a evi-
déncia de uma vulnerabilidade que nao condiz com a performance de um homem adulto, em
obras literdrias vemos simultaneamente — muitas vezes em um Unico personagem — essa con-
tencdo de sentimentos e a efusdo dos mesmos. Como exemplo, temos na obra Antes, o Verdo
de Carlos Heitor Cony, varios momentos em que o protagonista atua como um homem padrao
e também tem a sua imagem infantilizada, como veremos no capitulo dessa dissertacdo reser-
vado as andlises literarias. Jodo Silvério Trevisan, retomando o psicanalista Paulo Roberto Cec-
carelli, afirma que a carreira rumo a masculinidade ¢ construida ao passo que qualquer deslize,

o risco de perdé-la é eminente.

Esse deslize pode estar caracterizado em agdes tomadas por homens que ndo sdo con-
dizentes com sua condi¢do como homem na sociedade, como por exemplo: demonstragdes de
afeto. Assim como expde Bola: “A experiéncia masculina, claro, se desdobra em varias nuan-
ces, [...], mas, de uma perspectiva masculina hétero, parece que os homens sdao educados fora

do amor, enquanto as mulheres sdo educadas dentro dele.” (BOLA, 2021, p. 63)

A infidelidade masculina, de acordo com Bola, configura uma caracteristica intrinseca
e at¢ mesmo louvavel ao padrdao masculino, sendo que para a mulher € o contrario. No romance
O Muro de Pedras, Heitor nao nega sua relagdo extraconjugal para Marta. Em alguns momen-
tos, diminuindo-se ao dizer “eu ndo presto” e, em outros, simplesmente, deixando transparecer
as suas traicdes como parte do instinto de um animal predador. Mauricio, por sua vez, procura
manter a relagdo com Marta em oculto, esquivando-se de qualquer compromisso com a prota-

gonista, e impedindo-a de exigir um relacionamento sélido.

Esse comportamento evasivo de Mauricio provoca em Marta uma sensacao de andar
por um terreno fragil, o que mostra ao leitor um constante incomodo que a protagonista nao

esconde com relacdo a conduta de seu namorado.
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CAPITULO 11

A AUTORA DE O MURO DE PEDRAS: QUEM FOI ELISA LISPECTOR?
A FORTUNA CRITICA DE UMA ALMA SENSIVEL

Elisa Lispector nasce em julho de 1911, na Ucrania, no povoado de Sawranh. A jovem
desde cedo passa por uma ardua jornada até chegar ao Brasil com a sua familia, motivados pela
Revolugao Comunista de 1917. Aos nove anos chega ao Brasil juntamente com seus pais, suas

irmas mais novas — que futuramente se tornam escritoras, Tania Kaufman e Clarice Lispector.

Estreou em 1945 na literatura com o romance Além da Fronteira; e, a partir dessa
obra, Elisa produziu No Exilio (1948), uma autofic¢do que conta a sua partida da Ucrania para
o Brasil. Em 1954, publicou o romance Ronda Solitaria. Em 1975, A Ultima Porta é um ro-
mance que incrementa a bibliografia elisiana com grande assomo de melancolia. A autora tam-
bém publicou o romance O dia mais longo de Thereza, em 1965, e em 1983, lanca o seu unico
romance produzido com um narrador em primeira pessoa, autodiegético, Corpo a Corpo, ao
todo sete romances. Do mesmo modo, Elisa produziu trés livros de contos: Sangue no Sol
(1970), Inventario (1977) e O Tigre de Bengala (1985). Infelizmente sua obra permanece atu-
almente na obscuridade, sendo que o romance O Muro de Pedras (1963), que € o corpus da
presente dissertagdo, foi o primeiro ganhador do prémio José Lins do Rego em 1964, confe-
rindo, assim, um determinado reconhecimento da autora na época, o que contrasta com a sua
posicao atual, sendo uma escritora que foi pouco estudada, tendo a sua obra embasado estudos
voltados a desmitificagdo da maternidade, crianga estrangeira, memoria familiar e discurso me-
lancolico. Nas pesquisas feitas ndo foi encontrado nenhum artigo ou mengao a estudos voltados
as masculinidades em Elisa Lispector, tratando-se esse trabalho uma proposta inédita que pro-

cura contribuir para a ampliagdo dos estudos das masculinidades na Literatura Brasileira.

Em uma pesquisa do site da Uol, hd em destaque a seguinte manchete: “Morre a escri-
tora brasileira Elisa Lispector, irma de Clarice”. A noticia tem a data de seis de janeiro de 1989.
O informe ¢ construido com uma brevissima biografia da autora que informa local de nasci-
mento, a migracao da familia Lispector para o Brasil, suas atividades profissionais como fun-
cionaria publica federal, no Rio de Janeiro, porém o carater sentimental e a ruptura factual —
que ¢ questionavel — de suas obras e o grau de parentesco com Clarice nao puderam ser omiti-

dos, no entanto, a causa de sua morte ndo foi informada.
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Antonio Carlos Villaga, na orelha do livro Além da Fronteira, faz comentérios elogi-
ando a fidelidade da autora em manter em suas obras temas essenciais, sempre evidentes na sua
obra, como: “a introspec¢ao, a solidao e uma ténue esperanca, que vem libertar o homem”. Tais
temas vao ao encontro ao Unico protagonista masculino, Sérgio, que vive em constante softi-
mento introspectivo muito bem dissertado no enredo. Villaga explana a soliddo e a busca de-
sesperada do personagem de encontrar a si mesmo como o ponto central da obra elisiana; a
“arte como a sintese da vida”, e as fronteiras, para além de um simples sentido geografico, e
sim o sentido de uma fronteira entre o tudo e o nada, entre o ser e o ndo-ser, entre o tempo ¢ a

eternidade.

Octavio de Faria, em comentario no livro O dia mais longo de Thereza, considera Elisa
Lispector uma das autoras de “primeira linha dos nossos autores de ficcao”, da época. Faria
afirma que desde o ano da estreia literaria de Lispector, os romances Aléem da Fronteira, No
Exilio, Ronda Solitaria e O Muro de Pedras foram importantes para a “ascensdo artistica” da

autora.

O sucesso com o romance O Muro de Pedras é anaforicamente mencionado por Faria
em outra obra elisiana, O dia mais longo de Thereza, o qual cita os prémios que Elisa granjeou
com o drama de Marta, sendo esse o primeiro romance premiado na estreia do prémio José Lins
do Régo e o prémio Coelho Netto da Academia Brasileira de Letras, nos anos 1963 e 1964,
respectivamente. Além disso, ha um comentério interessante que Faria elabora, onde estabelece

um paralelo entre O Muro de Pedras e O dia mais longo de Thereza.

As obras dialogam por trazerem a baila a morte e a relagdo de todos os problemas dos
homens — sem distin¢do dos mais insignificantes para os mais complexos — sendo o caminho
para a morte o leitmotiv das obras elisiana. Esse destino do homem rumo a morte, sem a possi-

bilidade de desviar dessa vereda salta aos olhos do leitor e mostra uma escrita sensivel.

“Sente-se em Elisa Lispector alguém com o pleno dominio do género. O estilo, sem
ser rebuscado, ¢ justo e expressivo, com um indisfar¢avel ar de novidade.” Assim Homero
Senna contribui na orelha do livro Corpo a Corpo, tinico romance desenvolvido em primeira

pessoa, com uma personagem/ narradora autodiegética.

Ao buscar informagdes sobre Elisa Lispector em historiografias literarias, percebi que
a escritora ndo ¢ nem mesmo mencionada em alguns trabalhos, o que evidencia um esqueci-
mento de e sua obra. No entanto, Clarice Lispector aparece em todas as historiografias, deno-

tando assim o seu lugar garantido no canone literario brasileiro.
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Em Historia da Literatura Brasileira: Da carta de Pero Vaz de Caminha a contempo-
raneidade do literato gaucho, Carlos Nejar, Elisa Lispector ndo é mencionada. E possivel que
a autora nao tenha tido um lugar no estudo de Nejar pelo volume pequeno de romances e contos
publicados, porém considerando o estudioso habilidoso € com um trabalho (quase) impecavel,

diria que lembrar de alguém como Elisa Lispector tornaria o trabalho do historiador mais rico.

Em a Historia Concisa da Literatura Brasileira de Alfredo Bosi, temos uma breve
mencao: “De Elisa Lispector, um romance O Muro de Pedras (1952) da exemplo de notével
acuidade na percepgao dos mais leves matizes da afetividade.” (BOSI, 2017, p. 448). Uma bre-
vissima e vaga citacdo de duas linhas mencionando apenas um romance, sendo que Elisa pro-
duziu sete romances e mais trés livros de contos. Sem falar que o estudioso cometeu um equi-

voco ao registrar o ano errado da publicacdo do romance citado.

Em Historia da Literatura Brasileira volume I1I, Massaud Moisés cita Elisa Lispector
e cinco de suas obras: “Além da Fronteira (1945), No Exilio (1948), Ronda Solitaria (1954), O
Muro de Pedras (1963), O Dia Mais Longo de Thereza (1965).” (MOISES, 2001, p. 442), jun-
tamente com outros escritores e suas obras que o estudioso admite serem dignos de serem es-
tudados longamente “pela diversificada contribuicdo que deram a um periodo de intensa e su-

perior atividade nos dominios do romance.” (MOISES, 2001, p. 442).

Ja a estudiosa italiana Luciana Stegagno-Picchio em Historia da Literatura Brasileira
faz uma concisa descri¢do da carreira de Elisa Lispector, citando apenas duas obras da autora,
levando em consideracdo que a pesquisadora fez tal men¢do em poucas linhas em uma sec¢do

chamada “ A Escrita das Mulheres”.

Elisa Lispector (1911-1989) radicada como Clarice no Brasil em tenra idade, que
soube utilizar a sua experiéncia de socidloga para a constru¢do de um romance
intimista (desde O muro de pedras, 1952, até Corpo a corpo, 1983) de convin-
cente penetracdo psicoldgica no terreno da familia brasileira. (STEGAGNO-PIC-
CHIO, 1997, p. 648)

Em uma pesquisa atualizada sobre o volume de trabalhos sobre Elisa Lispector no
Google Académico, foi possivel verificar que existem aproximadamente 237 referéncias a au-
tora, sejam - trabalhos académicos ou - meras citagdoes. Dentre esses nameros percebemos que
os trabalhos sobre a obra elisiana abordam uma gama diferente do presente trabalho, pois os
assuntos trazidos referem-se a maternidade, melancolia, o estrangeiro e o judaismo, quando nao

alguma comparag@o com a obra clariciana.



32

Dentre os trabalhos vistos, temos a tese de Patricia Lopes da Silva, intitulada Exilio e
deslocamento feminino: A Literatura nomade de Elisa Lispector defendida em 2020, na qual
apresenta uma reflexao sobre o deslocamento espacial e social vividos pelas personagens femi-
ninas de quatro obras de Elisa Lispector, sendo elas: Ronda solitaria (1954), No exilio (1948),

O muro de pedras (1963) e O dia mais longo de Thereza (1965).

Apesar das masculinidades ndo serem o foco da tese de Silva (2020), a pesquisadora
faz uma consideracdo importante e de grande valia para a presente dissertagdo, como explorar
o lugar de submissao em que a mulher ¢ colocada e a forma que Elisa trabalha em seus perso-
nagens as questdoes que norteiam a dominagdo masculina. No entanto, Silva ndo se aprofunda
sobre as masculinidades, mas o fato de perceber e transcrever em sua pesquisa ja ¢ a indicagdo
de que Elisa Lispector j& se manifestava contra uma ordem e ja elaborava enredos criticos e

sensiveis, captando o intimo dos personagens.

A literatura promove uma aproximagcao entre passado e presente, e entre tentativa
de compreender o mundo e as consequéncias da guerra. Elisa da voz a tantas
mulheres escritoras que foram silenciadas e permaneceram nos bastidores, sem
reconhecimento do publico leitor. Passaram despercebidas e continuaram com
suas dores. Lutou contra alguns males, como a ideia de domina¢do masculina;
quebrou estereotipos como a maternidade, casamento ¢ o trabalho fora de casa.
Entretanto, no cotidiano contemporaneo, as mulheres ainda ocupam um lugar de
submissdo. Alvos de dominagdo, exploragdo, sdo consideradas como as respon-
saveis pelo lar, sofrendo multiplas formas de violéncia, como agressoes fisicas,
psicologicas, humilhagdes e criticas com relagdo ao seu comportamento e sua
vestimenta. (SILVA, 2020, p. 148)

Em O Discurso Melancolico em Corpo a Corpo de Elisa Lispector (2006), tese de
Fernanda Cristina Campos, da Universidade de Brasilia, o assunto patente ¢ a melancolia. O
romance em si trata de um didlogo entre a narradora autodiegética e um possivel interlocutor ja
falecido. O didlogo se faz através de uma teia reflexiva que aborda questdes existenciais de
forma poética. Sendo esse o tinico romance de Elisa Lispector desenvolvido em primeira pessoa
e engendrado em capitulos breves, porém carregados de sentimentos e de peso filosofico coe-

rente, ouso dizer que esse € o romance mais sensivel de toda a bibliografia elisiana.

Waldman, em Clarice e Elisa Lispector: caminhos divergentes — artigo publicado em
2014 — apresenta uma comparagao entre as tematicas abordadas pelas irmas Lispector. Se Elisa
busca com a sua escrita rememorar a fim de perpetuar e existéncia da familia Lispector, por
outro lado, Clarice, nas palavras de Waldman, ¢ “laconica em relagdo ao seu judaismo”, mani-

festando-o de uma forma enviesada.
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A problematizacdo de como carregar esse legado, ou mesmo se ¢ possivel car-
rega-lo, ou ainda para qué e para quem se deve transmitir a memoria da Shoa ¢é
quase sempre silenciada. De quem ¢ essa memoria? Trata-se de uma memoria
que metaforiza a desumanidade que recai apenas sobre os judeus ou ela ¢ de pro-
priedade universal? Deve essa memoria incluir a memoria de deficientes fisicos
e mentais, ciganos, homossexuais, prisioneiros politicos e outras vitimas do na-
zismo? De quem ¢ essa memoria, afinal? A memoria coletiva deve ser vista como
um instrumento de recuperagdo ou de reconfiguracdo do passado? Essas e outras
questdes similares, levantadas a proposito do texto de Elisa, ndo se colocam em
relagdo a obra de Clarice Lispector, pois a escritora nunca se preocupou em narrar
os fatos que a irma aborda em seu romance, que poderiam ter chegado a ela atra-
vés dos relatos da familia, ja que era muito pequena quando deixou a Ucrania.
Também ndo menciona nada que tenha a ver com judeus, com 0 nazismo ou com
a fundacdo do Estado de Israel. Refere-se algumas vezes (em cronicas e contos)
a episodios vividos em sua infancia no Nordeste, mas sdo sempre os efeitos, as
impressoes gravadas na memoria que ganham peso, e ndo os fatos ocorridos. Isso
porque a escritora apreende a realidade a partir de uma posi¢do subjetiva da qual
resulta a prevaléncia do monologo interior, a digressao, a fragmentacao dos epi-
sodios que caracterizam a ficgdo moderna em geral. Com essa escolha, a experi-
€ncia interior passa para o primeiro plano da criacdo literaria e, com ela, a tema-
tica da existéncia. Assim, a obra de Clarice se deixa reger pela intensidade da
experiéncia do vivido, abrindo mao de qualquer tipo de relato historico. (WALD-
MAN, 2014, p. 13)

Temos ai mais um ponto que, separa em diferentes veredas, a literatura das irmas Lis-
pector, pois Elisa trata os elementos do judaismo como verdadeiras reliquias de familia. E pos-
sivel perceber esse tratamento com os antepassados e a tradicdo em Retratos Antigos, livro
organizado pela Professora Nadia Battella Gotlib, em que Elisa Lispector procura através do
album da familia apresentar a sua sobrinha neta as pessoas dos “retratos antigos”. Tais esbogos

foram dedicados aos sobrinhos netos.

Ao digitar o nome “Elisa Lispector” na plataforma digital You Tube, logo nos depara-
mos com videos sobre Clarice Lispector. Mas foi possivel encontrar um canal voltado as rese-
nhas literarias chamado “Las hojas muertas y otras hojas”. O idealizador do canal, Nicolas Ne-
ves, graduado em Letras pela Universidade Federal de Sao Carlos, nao trabalha apenas com as
obras de Elisa Lispector, mas ele consegue captar as nuances memorialisticas e existencialistas

da obra elisiana.

Pesquisar em uma plataforma de videos acessada mundialmente € interessante pelo
fato de estarmos buscando Elisa Lispector em uma esfera digital, dudio/visual e contemporanea.
O dono do canal citado tem a intengado de tirar Elisa Lispector do ostracismo, e em cada comen-

tario vemos uma mensagem de apoio ao seu proposito. E animador perceber que os trabalhos
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académicos e videos de entretenimento podem instigar mais leitores a conhecer a obra profunda

e sensivel de Elisa Lispector.
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CAPITULO III

ANALISE DOS TRECHOS DE O MURO DE PEDRAS

3.1. HEITOR: ENTRE O “AR MADURO E SOFRIDO” E O “ESPANTO
DO MENINO APENAS SE INICIANDO NO SEU DESTINO DE HOMEM”

O narrador mostra ao leitor o olhar de Marta para a vida, um movimento de expandir
esse olhar de dentro para fora e a percepgao de que esse conhecimento de mundo nao € estanque
e deve ser atualizado e alimentado com novas vivéncias: “o pequeno grande mundo de cada
um. O mundo como qual o concebe e recria através dos olhos, da memoria do contraditorio,

pensou. (p. 16)

Nesse momento, o narrador abre espago para o discurso monologo de Marta a respeito
das vivéncias dos individuos e complementa com a seguinte afirmacao: “um conhecimento a
ser sempre renovado através da pratica de muitos erros e de uns poucos acertos, obrigando-nos
a retroceder seguidamente para uma retomada de perspectiva [...]”. O interessante ¢ que no
discurso do narrador, ele inclui-se em “obrigando-nos”, como se fosse um individuo juntamente
com Marta em seu processo de aprendizado. Outros exemplos da sua consciéncia sdo as suas
opinides e questionamentos em questoes existenciais. Exemplo: “Nao € assim que se aprende a

viver?”

Dessarte, temos um narrador com consciéncia, muito mais que observador e sim um
elemento condutor que dinamiza o enredo com as suas ponderagdes € instiga o leitor a especular

as nuances da trama e meditar nas problematicas postas diante de seus olhos.

Talvez Elisa use esse recurso com o propdsito de fazer com que o leitor — em dados
momentos- olhe para dentro de si, e assim alcance uma experiéncia introspectiva entre a obra,
e suas questoes e o leitor e suas questdes particulares. Logo a leitura passa a ser mais profunda

e intensa, distanciando-se de uma pericia rasa.

Em resumo O Muro de Pedras pode ser uma obra que proporciona varios estudos, mas
a dissertagdo direciona o seu foco para Marta e as relagdes com os personagens masculinos que
tiveram uma maior relevancia na obra, e dessa forma analisar tais tipos de masculinidades apre-
sentados pelos mesmos, sendo eles Heitor, marido de Marta, Mauricio e Bruno. Mas antes que
Marta se relacionasse com Heitor, houve Henrique, um namorado que representa uma mascu-

linidade peculiar que entra em conflito com a protagonista.
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Dai, tivesse sido o contraste entre Heitor ¢ Henrique, o que fizera com que bus-
casse refugio em Heitor. Henrique, tdo do agrado da mae, era todos estabilidade
e método. Sabia também, ¢ isto ela compreendeu mesmo entdo, que nao eram so
os seus olhos agrandados pelas lentes muito grossas, nem as suas maos robustas
de dedos muito fortes e curtos o que a aterrava. Havia algo mais aterrador em
Henrique. Adivinhava nele uma retiddo que iria até a incleméncia, até a cruel-
dade. Era a mesma severidade do professor de matemadtica do colégio, o0 mesmo
ar carrancudo do inspetor médico, na enfermaria fria e cheirando a desinfetante.
(LISPECTOR, 1963, p. 29)

Henrique era do agrado da mae de Marta, porém a protagonista percebia na personali-
dade do namorado (em seus olhos agigantados pelos 6culos de lentes grossas; maos grandes e
dedos curtos) que nao seria um bom companheiro, por apresentar caracteristicas e sinais de uma
severidade excessiva, beirando a insensibilidade. A protagonista chega a compara-lo a um pro-
fessor de Matematica, o que denota uma presenga ameacgadora e respeitosa. Isso reflete uma
masculinidade controladora, que ¢ bem quista pelo sistema hegemodnico e/ou aprovada social-
mente, no entanto, essa possibilidade de controle que Henrique sustentava, despertava em Marta

um certo desejo de escape.

Porém, quando o narrador questiona (p. 29) o que atraia a protagonista a Heitor, a
propria Marta responde em discurso direto: “Talvez tivesse sido a leveza de seus gestos, a agi-
lidade de seu pensamento”. A sentenca ¢ concluida com o narrador afirmando que a protago-

nista foi cruel consigo.

Nao hé no enredo alguma passagem que conte como o trio se conheceu, ou como foi
a interagdo deles. Parece que Elisa revelou ao leitor apenas a caracteristica de cada personagem,
reforcando que o importante ¢ o conjunto de impressdes que tais masculinidades causam na
protagonista. Sendo assim, ha um contraponto entre Henrique e Heitor. O primeiro representa
a normas, preenche os requisitos da Ordem social, enquanto Heitor mostra um carater mais
leve, sem amarras, ndo representa uma ameaga ao espirito solitdrio de Marta, ou a sua natureza

petrifica, sem querer molda-la, como Henrique, que causa uma impressao controladora.

Ao analisar cuidadosamente os trechos em que Heitor esta presente, ¢ possivel o leitor
perceber a constru¢do de um homem complexo, tendo a sua face de homem infiel e de menino
inexperiente. Lispector constroi a imagem e as agdes de Heitor através de comparagdes, o que

salta aos olhos do leitor uma densidade e percepcao maiores do personagem.
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[...] um olhar calmo um tanto zombeteiro, o rosto agudo ¢ fino, a marca de um talho
sobre a sobrancelha esquerda emprestando-lhe aquele ar levemente petulante e provo-
cador. Lembrou o seu corpo longo e magro, as maos morenas € nervosas, o tom de voz
sereno, em contraste com o seu temperamento instavel e irrequieto, e perguntou-se o
que, por baixo de tudo isso, a havia atraido para ele, [...] (LISPECTOR, 1963, p. 28)

Paralelo entre calmo e zombeteiro... Assim ¢ descrito Heitor pelo narrador heterodie-
gético que procura expressar ao leitor uma possibilidade de perceber a esséncia psicoldgica de
tal ser, no caso Heitor, visto pelos olhos de Marta, que ¢ transferido e emitido por esse narrador
heterodiegético observador. No trecho acima, vemos que logo Marta passa a se contemplar
como um dos objetos pessoais de Heitor a medida que vai se familiarizando com o universo do
marido. Dessa forma, a linguagem poética de Elisa Lispector constr6i uma imagem quase pal-
pavel e densa da relacdo entre Marta e Heitor.

“De comego, fora a estranheza. O medo de ousar, assim como o receio de apanhar um
objeto de mau jeito.” (LISPECTOR, 1963, p. 28). Assim, Marta teve certo receio de se relaci-
onar com Heitor, por causa de sua personalidade complexa, evidenciando a inseguranga da pro-
tagonista nesse primeiro contato com o homem. Ela se perguntava — ao observar Heitor — o que
a havia atraido para aquele homem. “Do comeco, fora a estranheza. O medo de ousar, assim

como o receio de apanhar um objeto de mau jeito.” (LISPECTOR,1963, p. 29)

Depois foram as pequenas intimidades e a mostra, de parte a parte, das arestas de
cada um, cada qual fazendo empenho em dar-se ao outro por inteiro — de minha
parte, pelo menos, emendou ressentida. Foi assim que, aos poucos, ela se foi apro-
ximando de Heitor, familiarizando-se com os seus escondidos temores, e as suas
manias, ¢ até mesmo com 0s minimos instrumentos com que ele ia compondo a
sua vida. Os seus livros, as gravatas, o mago de cigarros, o isqueiro. A tal ponto
identificando-se com o territorio dele que, em breve era como se ela propria fosse
uma das tais coisas com que ele vivia, de que dependia. (LISPECTOR. 1963, P.
30-31)

A medida que a intimidade conjugal ia crescendo, Marta adentrava num processo que
ela deixava de ser um individuo atuante na relagdo para assumir um lugar entre os objetos pes-
soais do uso cotidiano de Heitor. Isso fica explicito na forma como o narrador elenca tais obje-
tos, como os “seus livros, as gravatas, o maco de cigarro, o isqueiro”30 e entre “os minimos
instrumentos com que ele ia compondo a sua vida”p.31 esta a protagonista. Assim ¢é cabivel
constatar que a objetificacdo de Marta € um artificio eficiente para torna-la uma posse de Heitor.
De acordo com Trevisan, “em inimeras circunstancias e de diferentes maneiras, € possivel ob-
servar as relacdes de poder e controle sobre os corpos femininos por parte do sistema patriarcal

falocratico dominante.” (TREVISAN, 2019, p.57)
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Essa objetificacdo e Marta € colocada de forma natural diante do leitor, mostrando que
ambos procuraram se ajustar um ao outro em um processo de intimidade com o marido, mas
que de forma gradativa foi Marta assimilada aos objetos de Heitor ¢ ndo o contrario, ou de

forma simultanea, pois nao ha o esbogo dos objetos de Marta, apenas os de Heitor. (p. 30)

Essa relacdo em que o narrador assimila Marta aos objetos de seu marido pode ser
evidenciada ao ponto em que Heitor, um critico teatral que ndo colocava Marta a par do que
fazia, com a justificativa de ser mais facil desempenhar o seu papel quando estava sozinho.
Gradativamente, Heitor foi ficando cada vez mais distante de Marta e se fechando em seu
mundo, falando cada vez menos, ao ponto de Marta admitir que seria loucura pensar que os

dois ainda poderiam ser felizes.

Efetivamente, ao lado da pretensdo ética, ha também a tentagdo de fugir de sua
liberdade e de constituir-se em coisa. E um caminho nefasto porque passivo, ali-
enado, perdido, e entdo esse individuo ¢ presa de vontades estranhas, cortado de
sua transcendéncia, frustrado de todo valor. Mas ¢ um caminho facil: evita-se
com ele a angustia e a tensdo da existéncia autenticamente assumida. (BEAU-
VOIR, 1970, p. 15)

Segundo Beauvoir, alienar-se ¢ uma saida mais confortavel, pois assim possiveis em-
bates sdo evitados. Nesse aspecto Marta parece anular a sua propria existéncia ao relacionar-se
com Heitor, reduzindo a sua vida a um mero objeto presente no cotidiano do marido. “Ela estava
emparedada dentro do seu sofrimento como um morto dentro do seu timulo”. (LISPECTOR,

1963, p. 39)

Depois de casados, Heitor € descrito como gentil, delicado e indiferente. A falta de
grandes demonstragdes de afeto ¢ um carater evidente da relagdo de Heitor e Marta, porém a
cumplicidade era um elemento presente no casamento como um lago que os unia. Marta con-
tentava-se com um gesto simples de Heitor, um olhar atonito do marido era o suficiente para a
personagem.

Tal dificuldade de manifestacao de afeto é discutida entre teoricos voltados as mascu-
linidades como Bola (2021), Muszkat (2018) e Trevisan (2021), sendo a partir das perspectivas
desses estudiosos Heitor um tipico homem que ndo ¢ dado a efusdes de afeto. Bola (2021) faz
uma descrigao da “perspectiva de uma educagdo hétero, em que o homem ¢ educado fora do
amor” (BOLA, 2021, p.63) e que um “desligamento emocional € o ideal a se perseguir” (BOLA,
2021, p.63). Muszkat (2018) aponta para uma educagdo masculina diferente da educacao femi-

nina, em que nao ha espago para o afeto e a subjetividade. Trevisan (2021) indica que qualquer
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efusdo de afeto pode ser compreendida como uma ameacga a masculinidade do individuo, por-
tanto vemos em Heitor um exemplo de homem heteronormativo: sem muitas demonstragdes de
afeto, enquanto Marta ¢ uma mulher que aceita os resquicios provenientes de seu marido.

Heitor preservou a sua liberdade, mesmo estando casado com Marta. Dessa forma,
discretamente, ele mantinha um circulo de amizades femininas, que a esposa, tardiamente per-
cebeu tratar-se uma outra, ou outras mulheres com uma relagdo muito mais intima do que uma
simples amizade. Esse comportamento de Heitor configura em uma masculinidade aceitavel
socialmente; o desapego, o hdbito de conquistador ¢ “um privilégio dentro da dinamica do
amor” (BOLA, 2021, p. 63), que aponta tal conduta ndo s6 aprovavel pela sociedade como
“digna de elogio”, além do mais ser um ato perdoavel e justificavel pelo mito sobre a libido
masculina ser muito maior em comparagao a feminina.

O marido exerce sobre Marta uma espécie de “encantamento”, tornando-a vulneravel
ao ser hipnotizada pelos seus “movimentos elésticos de galgo” (LISPECTOR, 1963, p. 34), que
denotam elegancia e agilidade que hipnotizavam Marta, igual as maos suaves, macias do ho-
mem; “maos tao sabidas”, sentenca que mostra uma habilidade de provocar em Marta “uma
indizivel sensacdo de terror” (p.34), que mostra uma inseguranga da parte dela, pelo paradoxo
de sentimentos que Heitor evocava, pela sua frieza ¢ mesmo sem demonstrar “um pingo de
afeto” , no entanto, Marta se sentia atraida por ele ao ponto de parecer ndo reagir a infidelidade
do marido.

A atracdo de Marta por Heitor ¢ apontada — e justificada — pelo narrador através da
complexa constru¢do do personagem masculino, sendo esta antitese entre uma figura fronteirica
entre o menino € o0 homem feito e habilidoso que hipnotiza a protagonista. O personagem as-
sume sua infidelidade, ao passo que ostenta sua falta com um certo orgulho, o que denota uma
reafirmacdo da sua masculinidade. H4 um momento em que o narrador faz uma descri¢do acu-
rada da “impressao” que Marta tem, diante da constante infidelidade do marido. Heitor, bran-
damente, intenta consolar a protagonista dizendo ser essa a sua natureza, € compara 0S Seus
“impulsos” ao instinto animal irresistivel, “como os do falcdo ao perceber a gota de sangue”
(LISPECTOR, 1963, p.36).

Tal comportamento ¢ apontado pelo modo com que dizia constantemente “eu nao
presto”, com um “conformado desgosto” juntamente com “um tanto de jactancia”, promove
nessa figura masculina a consciéncia do ato erroneo € ao mesmo tempo a gloria de o praticar.
H4é um paradoxo entre: “ar maduro sofrido” e “ofuscado espanto do menino apenas se iniciando
no seu destino de homem”, que constitui a figura de Heitor, sendo ele 0 homem maduro, resig-

nado e a admiragdo, fascinio de um “menino apenas se iniciando no seu destino de homem”, e
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qual seria esse “destino de homem™? Poderia fazer referéncia ao trabalho, pois o emprego de
critico teatral ndo era um emprego seguro e rentavel, mas a0 mesmo tempo permite ao perso-
nagem ter contato com varias mulheres, entdo ha possibilidade desse “destino de homem™ ter

um sentido duplo: o trabalho e o exercicio da sua virilidade, possiveis gragas ao seu emprego.

“Eu ndo presto”, costumava Heitor dizer com um pouco de conformado desgosto,
ndo sem um tanto de jactancia, quando, ao seu ar maduro e sofrido, juntava-se
um pouco daquele ofuscado espanto do menino apenas se iniciando no seu des-
tino de homem. E, olhando para dentro dele, parecia a Marta que somente ela
seria capaz de divisar-lhe o fundo toldado e a um tempo deslumbrante. (LISPEC-
TOR, 1963, P.35)

Marta era constantemente reduzida a uma condi¢ao submissa e inferior através da ex-
pressdo séria de Heitor, levando-o a um nivel de superioridade capaz de a perdoar a estulticia
que ele mesmo a fazia sentir. Sendo um personagem que foge de confrontos com uma postura
silenciosa, que o eleva a uma arrogancia. No entanto, no trecho acima, nota-se o desviar de
olhos de Heitor denuncia um certo desequilibrio de seu personagem ao ser acuado. Marta sofre
com o siléncio proveniente de Heitor, como se se chocasse em um muro intransponivel.

A protagonista acaba desprezando-o, ou melhor: Heitor passou a ser um individuo in-
diferente a Marta, o que colocava o colocava inseguro, pois ele tinha ciimes dessa independén-
cia da esposa, visto que tal independéncia causava uma certa oscilagcdo na relagdo em que ele a
mantinha como um de seus objetos de uso cotidiano. Dessa forma ¢ como se a independéncia
— ou indiferenca — de Marta causasse uma alteracao na vida de Heitor. “ — Mas o que foi que
houve? — perguntou num desapontamento verdadeiro, com um ar um pouco de crianga de quem
de subito arrancam o brinquedo das maos.” (LISPECTOR, 1963, p. 49). O trecho citado mostra
em linguagem poética, gragas a comparacao, como a autora descreve a reagao de Heitor, infan-
tilizando a a¢do de um homem dominante. Em resumo, Heitor aos poucos foi perdendo a for¢a
e a sua experiéncia de vida ¢ colocada em xeque a medida que Marta foi decepcionando-se com

ele, e vendo-o com indiferenca.

Heitor ndo tentava persuadir Marta com agdes agressivas, € isso exercia sobre a perso-
nagem influéncia direta sobre os seus sentimentos, fazendo com que ela se sentisse insegura,
sendo preferivel a protagonista que o marido tomasse uma atitude mais rude, para que fosse
mais facil se desvencilhar da situagdo, porquanto havia um temor de voltar para aquela situagao
da qual desejava sair. Desse modo, h4a uma circunstincia em que a ligagdo entre Marta e Heitor
passa a ter uma densidade maior como se fosse um lugar fisico e ndo uma relagao afetiva. Mas

foi justamente essa a¢do branda de Heitor — o maior artificio do personagem — que fez com que
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Marta tivesse uma atitude mais severa, e esse fato foi visto com surpresa pela propria persona-
gem, desse modo fica claro que Heitor venceu Marta pela brandura. A sensacdao que Marta teve
ao resistira essa capacidade de Heitor a dominar pela brandura, foi “espanto” e “pena”, e para
acentuar a sua surpresa, € mostrar ao leitor, o narrador tipifica esses sentimentos como aqueles
que experimentamos ao deixar um objeto de valor cair ao chao.

“Foi s6 quando viu Heitor reunir suas roupas que ia jogando nu ‘a maleta, como um
menino que entrouxa os seus brinquedos e pertences, ao ameacar sair de casa, que ela saiu de
seu entorpecimento.” (LISPECTOR,1963, p.51). Mais uma vez Elisa Lispector usa uma lingua-
gem poética para trazer ao leitor uma experiéncia imagética, ao testemunhar a acdo de Heitor
tomando as suas roupas para ir embora, conseguindo a comparagdo de uma crianga, colocando
em paralelo a agdo do homem de arrumar as suas roupas € “um menino que entrouxa os seus
brinquedos” (p. 35). Heitor, um personagem que mostrava uma certa arrogancia e prepoténcia
em comparagdo a protagonista — nesse momento —, ¢ equiparado a uma crianga, € nao s o
personagem, mas também os seus pertences sao colocados em paralelo a “trouxa de brinque-
dos”. Assim pode-se perceber que o personagem acaba perdendo relevancia e crédito; o que
antes mostrava uma amplitude e dominio, passa a comportar-se como aquele que ndo tem ex-

periéncia de vida, passando a uma regressao de tamanho e pertinéncia na vida de Marta.

E agora, como dizer-lhe que apesar de tudo ela o amava, que o coragao lhe doia,
e que ela teria dado tudo, tudo, para que ndo tivessem chegado a esse ponto? Mas
um trejeito de Heitor, aquele seu odioso trejeito dos labios, como de quem sabe
que esta em falta mas que ninguém tem nada com isso, fé-la cair em si, e com-
preender que tinha chegado o fim. (LISPECTOR, 1963, p. 51)

Marta reconhece que ainda ama Heitor, e seria capaz de dar tudo para evitar a separa-
¢do. Esse “dar tudo” denota uma disposi¢ao da personagem de renunciar a toda a dignidade que
lhe restava nesse momento e sua recente conquista € posicionamento ao se tornar superior ao
marido naquele momento, visto que este perde aos seus olhos todo o antigo encanto. No entanto
¢ interessante perceber que ao “odioso trejeito dos labios” caracteristico do marido, a protago-
nista percebe que hd uma reafirmagdo de seus erros, e assim ndo ha uma disponibilidade de se
desculpar, ou a presenca de qualquer resquicio de qualquer arrependimento, e de tudo aquilo a

que motivou a “desamar” o marido. Logo a protagonista aceita o fim de seu casamento.
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3.2. MAURICIO, “TAO SUAVE E TAO CONVINCENTE”

O segundo capitulo inicia-se com Marta em plena soliddo. O narrador descreve a ima-
gem da mulher voltada para dentro de si em situacao tediosa.

E interessante analisar as expressdes processadas pelo narrador, que afirma a intros-
peccdo da protagonista: “jogada para dentro de si mesma, ela se encolhia, procurando abrigo
dentro do seu novelo de soliddo e da falta de ressonancia.” (LISPECTOR, 1963, p. 52)

Lispector reproduz a imagem da soliddo de Marta, sendo possivel a visualiza¢ao de
algo tatil, o novelo, um material emaranhado em sim mesmo. Marta procurava refiigio no sono
quando tal novelo desenrolava, talvez seja a forma do narrador expressar a mobilidade da pro-
tagonista que pode ser impedida pelo sono; assim evidenciando que Marta evitava a clarificagao
da sua solidao através do sono. (p. 52)

Marta sentia como se ja tivesse vivido tudo o que tinha para uma mulher viver. Como
se tivesse cumprido a missdo que a Ordem emprega as mulheres: casou-se, usufruiu de um
casamento, possuiu um homem ao seu lado e assim, teve sua vida gasta, como se nada mais
fosse necessario a se fazer.

Desse modo, o narrador descreve o movimento de Marta de reconhecer que precisa de
um espago para mudar a sua situagdao de sofrimento. A protagonista tem ciéncia de conseguir
ter for¢a suficiente para reverter essa situagdo, porém ha algo nela que impede, algo como se a
solidao fizesse parte da sua identidade. Conquanto, a protagonista considera estabelecer contato
com outras pessoas, como no caso de sua vizinha. O incomodo que as interagdes sociais evocam
em Marta cabe na palavra contradi¢do, pois € um ponto em que a protagonista enfrenta a sua
propria esséncia. Isso denota uma complexidade da construgdo da alma de Marta, a distanciando
de uma caracterizagdo de uma persona rasa; muito pelo contrario: Marta se apresenta ao leitor

como uma persona rica em camadas.

Marta compreendeu que a vida tinha limites duramente demarcados, que néo po-
deriam transpor impunemente. Essa mesma sensacdo de desencanto assaltou-a
numa tarde diante de um quadro, exposto numa vitrina, representando, em ampla
campina aberta, cavalos nus de cabeleiras fulvas acenando ao vento. E um novo
impulso animico em mistura com uma estranha exaltacdo dos sentidos apoderou-
se dela ante a visdo dos cavalos sem arreios de fulvas cabeleiras ao vento. Sim-
bolizando algo de tdo puro, tocantemente simples e novo. Fitando aquele quadro,
ela de repente sentiu-se desapegada de tudo, despojada de tudo quanto a rodeava
e fazia a sua vida, pois uma vez mais compreendia que, a ndo ser impulsos isola-
dos, todos os caminhos lhe estavam isolados, todos os caminhos estavam interdi-
tados. Era como se ela buscasse algo que ainda ndo sabia o que fosse.” (LISPEC-
TOR, 1963, p. 56-57)
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O trecho mostra uma reflexdo a protagonista diante de uma obra de arte; os cavalos
livres parecem estabelecer um liame para a liberdade e € o que desperta em Marta, o limite com
uma conotacdo de mal colocado, inapropriado que a separa de tudo de tudo. E dessa forma,
novamente nos deparamos com essa caracteristica da protagonista: caracteristica de muro, li-
mites que sdo colocados abruptamente para demarcar a vida. Logo, a imagem do muro tem essa
importancia imprescindivel no romance, como um elemento contraditério em um mundo cheio
de mobilidade. No final do excerto citado acima, ¢ visivel que Marta se identifica com os limi-
tes, apesar de visualizar os movimentos das imagens dos cavalos, sendo até capaz de sentir um
“impulso animico” (p. 56), porém o narrador ressalta essa assimilagdo da protagonista com os
limites da vida.

Voltando aos sentimentos que Marta ainda nutria por Heitor, o leitor é capaz de com-
preender que ha o desejo da protagonista em manter uma ligagdo com o ex-marido, no entanto,
com o tempo, esse desejo se desgasta, e o fato dela esquecer-se dele faz, de uma certa forma
softrer, visto que h4d um esvaziamento da alma, um desgosto/desgaste da vida, enquanto o corpo
ainda existe. E uma antitese que estabelece um paralelo entre a morte e a vida, sendo a morte
do contetido do corpo. Na pagina 65 o narrador expde uma reflexdo de Marta a respeito do
rompimento com Heitor. Seriam as atitudes do homem o que motivou o fim do casamento ou
um mero capricho de Marta? Outra questdo retorica, que caberia para instigar a reflexdo do
leitor, seria a respeito de um paradoxo: Marta, apesar de estar a frente do sistema hegemonico,
ndo seria a personagem presa a ele? Também questionar se as masculinidades ndo seriam o
muro de pedras, poderia trazer a baila a ideia de categorias que ndo mudam, assim como a
estrutura do muro de pedras. Ou também o muro seria aquilo que separa o masculino do femi-
nino, causando embates e incompatibilidade entre ambos.

Assim o conflito entre os atos de Heitor e a busca de Marta, provavelmente ¢ algo
comum, pois a Ordem, citada por Muszkat, induz uma culpa a mulher caso haja o fracasso da
relagdo entre homem e mulher, no caso do romance, o narrador faz uma reflexao sobre a possi-
bilidade do rompimento ser atribuido a propria esséncia de Marta; temos uma personagem que
anseia por algo que esta entre ter uma vida consideravel normal para a década em que se passa
o enredo (1960) e algo a mais , que ndo cabe neste contexto, o autoconhecimento, a liberdade

e o que fazer com as informagdes.
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Entretanto, quantas vezes ndo se recriminara por jamais ter sabido ousar? E isto
ela se ficara devendo. Sempre fora timida no querer. A vida larga com que so-
nhara em menina, as grandes coisas que faria! Mas como? — escusava-se, se havia
uma t3o grande distancia entre as suas aspiragdes ¢ o0 mundo, e a insensibilidade
do mundo? — acrescentava grave e patética. Porque havia um certo tom tragico
no modo pelo qual ela se cultuava.” (LISPECTOR, 1963, p. 65-66)

Lispector explora esse conflito entre o que Marta entende como o seguimento normal
da vida e a sua propria personalidade e ansiedades. Vemos uma persona que busca fugir do seu
destino ao planeja-lo, porém ha a incompatibilidade entre essa figura e sua esséncia e o mundo,
o que se assemelha aos herdis tragicos, que tém seus destinos predeterminados desde o inicio,
gracas a vontade divina.

Marta tinha a consciéncia dos limites que ela poderia ultrapassar e as suas consequén-
cias por ndo o fazer, no entanto, essas possibilidades ndo sdo mostradas ao leitor, porém causa
uma impressao de amplitude, pois essas possibilidades ndo sdo delimitadas, ou aludidas através
do texto, permitindo ao leitor a refletir sobre que seriam e a perceber que a protagonista se
encerrou em seus proprios limites, quase tao densos quanto um muto de pedras. “Tardiamente
media as dimensdes do seu malogro, sabendo que sem as limitagdes poderia ter-se aberto a
todas as possibilidades.” (LISPECTOR, 1963, p. 65-66)

No ultimo paragrafo da pagina 66 — que se encerra no inicio da pagina 67 — ha uma
reflexdo da propria Marta, afirmando ndo conseguir encaixar-se a uma rotina praticada social-
mente, ¢ possivel perceber nela um esforgo para viver dessa forma, mas ha a incompatibilidade
de Marta com a Ordem, talvez, tenhamos uma personagem que esta a frente do seu tempo, pois
se comparar com a personagem de Adalgisa Nery, em 4 imaginaria € gritante a diferenga, pois
ha o encaixe da personagem de Nery na vida de seu marido, enquanto que a personagem de

Elisa Lispector fracassa em sua empreitada de adentrar em uma rotina comum.

Isso ela pensou certa manha, no 6nibus, vendo de relance, a janela de um edificio,
um homem esfregar i rosto com sono, a mulher, a seu lado, quieta, submissa e
confiante na forca do homem, esperando a prote¢do do homem, como um gato
esperando um gesto de reconhecimento do dono, uma sensac¢ao que ela jamais
experimentou. Um ponto isolado numa ilimitada area branca, é o que sempre foi.”
(LISPECTOR, 1963, p. 68)

O narrador aponta para o que Marta observa: uma mulher subjugada e descansada “na
for¢a do homem” (p. 68) ao lado de seu marido; a imagem ¢ mais concreta gragas a comparagao
utilizada para evidenciar a posi¢do cativa em que a mulher se encontra. Marta ndo conhece esse

sentimento de apoiar-se em um homem, porém a personagem reconhece que essa falta tem uma
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forma, como se houvesse uma anormalidade em seus sentimentos a respeito da relagdo de sub-
missdo da mulher para com o homem.

ApOs a separacdo de Marta e Heitor, surge um novo homem no enredo: o homem mais
jovem. Este configura uma outra masculinidade que se difere a do personagem anterior, mas

que em certos momentos hd uma aproximacao entre Mauricio e Heitor e isso veremos adiante.

Depois Mauricio tirou-a para dancar, ela ainda querendo esbogar um movimento
de resisténcia, pois lhe parecia, até onde se lembrava, nunca ter dancado até entdo.
Mas sua resisténcia era tdo débil, tdo débil, e a pressdo da mao de Mauricio tdo
suave e tdo convincente. E 0 mar morno intumescia e subia em vagas tdo mansas
e aveludadas, e afagava tdo deliciosamente. Como era agradavel banhar-se nessas
ondas acariciantes, ¢ fecha suavemente os olhos ao fulgor resplandecente da luz
se partindo em faiscas de fogo e cristal nas espumas réseas das vagas. (LISPEC-
TOR, 1963, p. 81)

A citagdo descreve o primeiro contato fisico da protagonista e Mauricio: “sua resistén-
cia era tdo débil, tao débil, e a pressdo da mao de Mauricio tdo suave e tdo convincente”. (LIS-
PECTOR, 1963, p. 81) Marta ¢ convencida a dangar, apesar de mostrar certa relutancia, Mau-
ricio a conduz pela mao. Esse momento ¢ construido pela metafora do mar, ricamente em ima-
gens produzidas pela figura das ondas; a suavidade, a delicadeza do momento em que Marta e
Mauricio dangavam ¢ mostrada ao leitor como a imagem de um mar calmo, morno, € a0 mesmo
tempo ardente ao evocar “faiscas de fogo”. (LISPECTOR, 1963, p. 81)

E visivel um fascinio da mulher pelo homem nessa entrega quase involuntéaria, mas
irresistivel. Na perspectiva das masculinidades ¢ cabivel um didlogo com Muszkat, em O ho-
mem Subjugado (2018), visto que o poder de sedugdo do homem ¢ explorado e exaltado como
uma das armas de dominacdo do homem sobre a mulher. Quando a psicéloga e pesquisadora
aponta que o poder do falo, e s6 pelo poder do falo, a mulher alcanga um prazer concedido pelo
homem. Visto que, o personagem masculino proporciona sensagdes a personagem feminina,
reforcando assim o poder de seducdo de Mauricio sobre Marta e o interesse da mulher sobre o
homem.

A presenga de uma nova figura masculina trouxe proposito a vida da personagem, que,
com a separacao de Heitor, ficou vazia. A partir dai, as presencas e auséncias de Mauricio
preenchiam a sua rotina. “As visitas de Mauricio eram precedidas pela excitacdo da espera.
Cada minuto contava, cada pressentimento influia, tempo e pressagios alimentando agora uma

expectativa nova.” (LISPECTOR, 1963, p.83).
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E novamente passou a haver um hoje ¢ um amanha, os dias pontilhados pelos
encontros com Mauricio, ou marcados pelas suas auséncias — idas e vindas de
combinacdo prévia, e um tanto esperancadas, mas que ainda assim iam impri-
mindo a sua existéncia um ritmo novo. (LISPECTOR, 1963, p.82)

A relagdo de Mauricio e Marta ¢ baseada na incerteza, encontros esporadicos, sem uma
confirmagao social desse vinculo, dessarte que, depois de cada encontro, ela sabia que ele — por
ser um homem solteiro — nao lhe devia satisfagdes, no entanto, essa incerteza marcava uma
nova fase da mulher, uma miscelanea de sentimentos ndo condizentes a uma posi¢ao conforta-
vel que antes — ao lado de Heitor — possuia, porém, tais sentimentos evocados pela conexao

com Mauricio exercem uma forte preponderancia a rotina da protagonista.

E depois que eles se tinham dito tudo quanto se tinham a dizer, e ap6s se haverem
amado no seu amor aprazado de tantos em tantos dias, ele se ia com um sorriso
amistoso e uma palavra de cumplicidade que faziam subentender outras provaveis
vindas a intervalos incertos, assim sendo e parecendo ndo poder ser de outra
forma, porque ele era um rapaz solteiro, que tinha uma vida propria, a sua posicao
entre outros rapazes, € , mesmo entre outras mocas de sua roda, adivinhara ela
pelas vagas alusdes que ele eventualmente fazia, ¢ a pressa a que muitas vezes se
dava em partir, e a urgéncia com que outras vezes chegava, ndo tanto por ela, via-
se, mas pelo que deixara antes dela, e pelo que se lhe seguiria. (LISPECTOR,
1963, p.83)

Marta sabia que faltava na relagdo com Mauricio o encanto e a leveza dos sonhos, e
que a sua preferéncia por assuntos e reflexdes mais sérias aborrecia o homem, e esse aborreci-
mento era denunciado pelo jeito esquivo e depreciativo do olhar dele, um olhar que menospreza
o conhecimento da mulher. Esse trecho denota mais uma infantilizagdo de um personagem
adulto, que adota uma postura imatura ao recriminar a protagonista por ela ndo conseguir mi-

nistrar “o brilho da palavra facil”. (Lispector, 1963, p.84)

Chega o momento em que Marta compara o seu casamento com Heitor e o vinculo que
tem com Mauricio. E apesar de ela muitas vezes, aparentemente vivenciar esse relacionamento
com um homem jovem com atitudes prazerosas, o fato de ndo haver uma solidez na relagdo

incomodava-a.

[...] Porque apesar de parecer que se estava deixando levar pela atitude prazerosa
de Mauricio, pelo puro sabor da aventura, a verdade ¢ que ela se espreitava, me-
dia, comparava, pois agora ndo era mais aquela original pureza de seu amor por
Heitor, o enlevo de quem dispensa as juras, que vive de um olhar, de um secreto
sorriso. Ademais, doia-lhe ver que eles viviam sem um amanha, jamais falando
no futuro, como se cada momento, com o que coubesse nele, devesse fechar-se
sobre si mesmo. E havia ainda o fato de que, esperando por Mauricio, acontecia-
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lhe ndo raro esquecer-se pensando em Heitor. Entdo estremecia, como quem
resvala em sonho, e mesmo quando Mauricio se inclinava sobre a sua face para
o beijo, precisava abrir muito os olhos para certificar-se de quem a estava bei-
jando. (LISPECTOR, 1963, p. 86-87. Grifos meus)

A lembranga de Heitor ainda assombrava Marta, como se o seu ex-marido ainda fosse
presente. Fato esse que a deixava surpresa, que mesmo estando com Mauricio, o beijava com
os olhos abertos para constatar quem era o homem que estava beijando. Isso denota os vestigios
da convivéncia com Heitor e a inseguranga no atual relacionamento. A falta de uma perspectiva,
um compromisso, deixava-a confusa e insegura, o que impedia que a protagonista gozasse do
prazer da presenga que Mauricio proporcionava-a, precisamente a comparacao entre as duas
conexdes que Marta teve com Heitor e com Mauricio, € 16gica e materializada pela inseguranca

da protagonista.

Cada chegada de Mauricio era um processo doloroso para Marta, pois dava a impres-
sdo de um conhecimento novo, a aproximagao dificil, parecendo a protagonista que estava vio-
lando a intimidade com um estranho, pois a inconstancia da presenca de Mauricio ndo permitia
a constru¢do de uma relacao sélida, tanto que o narrador diz: “tal forma um ato de amor se
esgarg¢ava na lembranga em relacdo ao subsequente, seguidamente cortada a ponte entre um
encontro e outro, ela sempre temendo exceder o limite tacitamente permitido.”(LISPECTOR,
1963, p. 86) No momento da despedida era como se fosse o prenuncio de um término. Essa
relagdo era desgastante para a protagonista, mas havia um limite imposto por Mauricio. Esse
limite pode ser configurado pela impossibilidade de Marta aspirar uma relagdo mais concreta

com o amante, assim como foi com Heitor.

— Esta uma tarde belissima! Uma beleza! — Acentuou, destacando muito as silabas, e
descansando em cada uma delas. E de repente Marta sentiu-se feliz, tdo feliz como se
ele lhe tivesse trazido uma bracada de flores, como se ele lhe tivesse dado o mais terno
beijo. Foi como se ele lhe tivesse dito que ela propria era bonita, e que a amava, e que
a vida era boa, que tudo estava bem e que assim continuaria a ser até¢ o fim dos tempos.
(LISPECTOR, 1963, p. 87-88)

Uma amostra de que Mauricio exercia uma potente influéncia na protagonista esta re-
gistrada em um determinado momento em que a energia de Mauricio contagiava Marta, ao
ponto de a tornar feliz como se a sua simples agdo tivesse uma outra significa¢gdo muito mais
importante e dirigida a ela. A tarde para Mauricio estava “belissima” (p. 87) e Marta recebeu

essa informacgao como se ela mesma tivesse percebido a bén¢ao daquele dia lindo. Isso denota
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uma dependéncia emocional da parte de Marta. Sendo essa dependéncia da personagem evi-

dente em outros trechos, e até mesmo com relagdo a Heitor.

Mauricio desviou o olhar, intimidado. Afligia-o um pouco essa nitidez que Marta
projetava sobre ele na ansia de captar as mais leves nuancgas, acordando nele uma
consciéncia incomoda que o induzia a analisar-se, como que obrigando-o a pres-
tar contas a ela e a si mesmo, quando o que ele queria a leveza inconsequente das
emocodes apenas sentidas e em seguida olvidadas. Contrariava-o sobretudo o fato
de ser induzido a encontrar uma justificativa para a satisfacao de seu sensualismo,
como se isso devesse necessariamente estar subordinado aos seus sentimentos.
(LISPECTOR, 1963, p.88)

Mauricio, sendo um homem jovem, intimidava-se com o cuidado de Marta, e como
suas atitudes que pareciam requerer um compromisso, enquanto ele buscava relagdes leves e
sensacdes passageiras. Assim vemos novamente a grande questdo do homem ser “educado fora
do amor” (BOLA, 2021, p. 63). Bola (2021) explica que o distanciamento afetivo — mesmo nao
sendo uma norma — ¢ o comportamento ideal que a sociedade aprova. Logo, nota-se um grande
muro entre questoes sentimentais e afetivas e Mauricio, pois o incomodo sofrido pelo persona-
gem ao ser requisitado por Marta a emitir emog¢des mais profundas, além das emog¢des carnais,
faz como que o jovem homem seja evasivo com a protagonista, a fim de evitar um compro-
misso. Sendo entdo Mauricio um homem distante, ou que mantém distancia de questdes senti-
mentais, e que procura a todo o custo negar a Marta uma satisfacdo relativa a conexdo em co-
mum, cabe apontar o personagem masculino a caracteristica mencionada por Bola, sendo Mau-
ricio o homem que a sociedade considera o ideal, ou seja: aquele que atua segregado ao que diz
respeito de sentimentos mais afetuosos.

No final do excerto, hd a confirmacao desse incomodo do personagem ao ser instigado
por Marta a responder pela sua satisfagdao sexual, ou contato carnal, pois a protagonista ansiando
por um compromisso estdvel com Mauricio, provoca um incomodo ou uma pressao sobre o
personagem masculino, pois para ele ndo ha uma demanda afetiva para se ter um contato fisico

entre o homem e a mulher.

Ele fitava agora as proprias maos com um interesse novo, concentrando-se, grave,
nessa observagdo, como através delas querendo decifrar o enigma dos contrastes
que o integralizavam na sua totalizagdo, enquanto abstraia a presenca de Marta,
¢ ia adiando o instante em que devesse definir-se. Inconscientemente deixava-se
arrastar por aquele seu velho gosto pela despreocupagdo e a disponibilidade, a
despreocupacdo que lhe conferia a sua posicao de eterno filho unico de pais abas-
tados, e a disponibilidade de suas frequentes viagens, e a desenvoltura e o sucesso
com que se movimentava entre as mogas de sua roda. E porque se espantava um
pouco diante da seriedade concentrada daquela mulher ja beirando a maturidade,
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nem feia, nem bonita, mas que de um certo modo o traia a0 mesmo tempo que o
intimidava um pouco. Havia nela um certo ar contrito que o intrigava. (LISPEC-
TOR, 1963, P. 89)

O trecho acima mostra um personagem que preza a sua liberdade — como Heitor — e se
mantém na eterna “posi¢ao de filho tnico” (p. 89). A despreocupacao ¢ a palavra-chave desse
personagem masculino, o que lhe confere uma imaturidade e um desejo de nao perder os privi-
légios de um individuo sem um vinculo social e afetivo. Ao se analisar, ao fitar a sua mao,
alheia-se a Marta, que o deixava intimidado e o intrigava pela sua seriedade. Esse fato denota
uma certa fragilidade do personagem masculino perante a personagem feminina que anseia por
uma relagao solida.

Essa fragilidade ¢ comum em personagens masculinos. Ao recorrer aos estudos de
Jodo Silvério Trevisan (edi¢do de 2021), ha afirmagdo de que a masculinidade Hegemonica ¢
uma imagem constantemente defendida pelo seu detentor. Qualquer ato que possa ferir essa
masculinidade prontamente ¢ combatido, evidenciando assim mais que uma fragilidade de
Mauricio.

Ao ser questionado por Marta se Mauricio gostava dela, a sua primeira reagdo ¢ de
recolhimento, mas depois de alguns instantes, ao se sentir relaxado e seguro, faz um comentario
relativo ao inquérito, como “mania de mulher” essa de “arrancar declaragdes de amor.” Sente-
se vitimado pela pergunta de Marta e depois de sorrir de forma “superior € jocosa”, toma o
caminho mais facil que seria o do siléncio, deixando uma expectativa vibrando no ar. (LISPEC-
TOR, 1963, p. 89)

Novamente abre-se um possivel didlogo com Bola, quando a questdo de um campo
semantico relacionado a afetividade ¢ mencionada, pois hd uma separacao daquilo que ¢ rela-
cionado aos sentimentos faz parte do universo feminino e ndo do masculino. Uma atitude eva-
siva ¢ a saida que o personagem encontra para se livrar da obrigag@o uma resposta incisiva e no

final arcar com as responsabilidades e que viriam com a resposta

Agora relembrava aquele outro momento de angustia, no dia em que ele aludiu
com gravidade a sua experiéncia de homem, dizendo ja tenho vinte e oito anos,
ela, ja beirando os quarenta, repentinamente tomada de medo de perdé-lo [...]
seria que essa ligagdo de algum modo satisfazia a sua vaidade de homem? (LIS-
PECTOR, 1963, p.90)

A vaidade de homem pode ser entendida como a apresentacao de uma mulher troféu,
apesar de essa informacao ndo estar em evidéncia, pois o narrador omite certos pontos que

esclareceriam ao leitor, como por exemplo, a “vaidade de homem” tdo prezada por Mauricio.
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No mais, o personagem tem consciéncia da diferenca de idade entre ele e Marta, fator estanque
a deixa angustiada com uma possivel perda do jovem namorado.

Afinal, qual seria essa “vaidade de homem” que Mauricio sustentava e que a ligacao
com Marta poderia nao satisfazer? Seria o fato de Marta ser uma mulher mais velha? Ha uma

hipotese que pode ser levantada com o excerto:

— Mas as coisas sdo como sao — concluiu um dia tristemente, como quem enrola
e mete numa mochila as pobres vestes surradas, as inicas que a sua timidez e a
sua falta de fé em si mesma lhe permitiam usar com a certeza de nao estar sendo
extravagante nem perduldria. Usava o que pensava caber-lhe por direito, ndo
mais. E com isso acreditava estar sendo verdadeiramente consigo mesma e com
ele. (LISPECTOR, 1963, p. 85)

O trecho acima ¢ mais um exemplo da densidade da linguagem poética utilizada pela
autora — no caso a comparacdo — com o intento de levar o leitor a ter uma dimensdo mais pro-
funda dos sentimentos dos personagens. Marta expressa sentimentos de inferioridade ao se co-
locar em uma posi¢ao muito mais do que submissa, mas indigna de Mauricio. O ato de “enrolar
numa mochila as pobres vestes surradas” (p.85) apontam para essa falta de dignidade afirmada
pela propria protagonista no que diz respeito ao personagem masculino, que € mais jovem do
que ela. Ha a confirmag@o no mesmo paragrafo: “as Uinicas que a sua timidez e a sua falta de fé
em si mesma lhe permitiam usar com a certeza de ndo estar sendo extravagante e perduléria”.
(p- 85)

Logo ¢ perceptivel, ou € notavel que ndo ¢ Mauricio quem estabelece o limite da rela-
¢do e sim a propria Marta, diante do tipo de masculinidade do personagem: o homem mais
jovem, despreocupado, que ndo quer assumir um compromisso e perder os privilégios de ser
livre de amarras. Assim, Marta limita-se, colocando a vista uma imagem cativa e doutrinada,
sem haver rompimentos de limiares.

Considerando que h4 mais de uma masculinidade presente na sociedade, cabe dizer
que, em determinados momentos, a vaidade masculina de um personagem pode ndo ser a de
outro. No caso de Mauricio, por exemplo, uma vida despreocupada, sem compromissos, € re-
lagdes com pessoas da mesma idade e com ideais comuns, € capaz de ser um fator resolutivo
dessa vaidade, visto que, ndo s6 a conquista de uma mulher mais experiente — no caso Marta —
¢ mantida em segredo, ou omitida do grupo em que Mauricio convive. Pode ficar subtendido
que, ele, como homem, tenha um caso qualquer com uma mulher mais velha, porém nao ha
intencao de colocé-la a luz, exibindo-a como parte dele, ou para tornar o raciocinio mais eluci-

dativo: apresentar Marta como alguém ligado a ele, como uma namorada ou noiva. Marta —
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para Mauricio — ¢ uma mulher mais velha que o atrai fisicamente, e isso ¢ o limite para o per-
sonagem, para o desespero da protagonista.

Novamente Marta compara Heitor e Mauricio, pois ambos fogem de embates discur-
sivos e explicagdes “esquivando-se com um mutismo de desesperar”, “a passividade de uma
parede que se levantou impenetravel”. Marta chega a se questionar “o que fizera de sua vida”,
“pois ndo era Mauricio em certos pontos igual a Heitor?” (p. 93) e “despertava nela uma sentida
ternura” pelo ex-marido. A relacdo de Marta e Mauricio termina quando a personagem passa a
ver o homem com desencanto, ao atribuir a ele uma expressao envelhecida e decadente.

O declinio da relag@o entre Marta e Mauricio se d4 no momento em que a protagonista

parece entrar em uma fase de desencanto perfeitamente apontada pelo narrador heterodiegético,

Comecava a divisar em Mauricio uma influéncia ma sobre o seu carater. Mauricio néo
era bom, dizia consigo. E, com isso, 0 momento de responder-lhe ja tinha passado, pois
ele agora lhe relatava os lances de um jogo, na véspera, em casa de Marina, os seus
movimentos subitamente tornados nervosos, fitando-a, mas olhando através dela, o seu
queixo ligeiramente proeminente, o labio inferior esticado, o que lhe emprestava um ar
repentinamente envelhecido, aviltado. (LISPECTOR, 1963, p. 97)

A fase do desencanto mina os sentimentos de Marta com relagdo a Mauricio. Logo ao
observa-lo em agdes, pequenos detalhes denunciam uma imagem decadente do amante, que
antes era tao indispensavel ao ponto de preencher — até mesmo com a sua propria auséncia —,
os dias da protagonista.

O narrador descreve Mauricio como portador de “um tom de crueldade na sua incons-
ciéncia, e o que ele pretendera significasse persisténcia ndo podia deixar de envolver uma forma
demasiado comoda de ignorar os sentimentos dela”. (LISPECTOR, 1963, p.98). Esse ato de se
afastar e/ou ignorar os sentimentos de Marta pode configurar € uma forma de impedir um com-
prometimento maior com a amante € também mostra a dificuldade que o homem tem em lidar
com afetos e sentimentos subjetivos. Logo, essa dificuldade contribuiu com o gradual desinte-
resse de Marta pelo seu amante.

Essa atitude de Mauricio dialoga com Bola (2021) ao afirmar que o ato sexual pode
ser tomado como um método de dominar o parceiro sendo que Bola — ao citar Wilde — alude
que o sexo tem a ver com poder, além do ato em si afirmar a masculinidade e potencial do
homem. Entre os personagens havia sexo, mas também um distanciamento afetivo e auséncia
de comprometimento — o que j& foi mencionado como um fator inquietante na vida de Marta —

porém, o ato e a auséncia podem constituir as cordas que prendem a protagonista ao seu amante.
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Assim, com o passar do tempo, Marta acaba pactuando que a conexdo com Mauricio
¢ prejudicial a ela, no sentido de haver um desvelar do que seria Mauricio. Assim, a protagonista
passa a perceber pequenos detalhes que antes a euforia a cegava que agora fazia uma inversao
do jogo, pois antes ela se achava indigna de tal homem e agora passa a perceber que, na verdade,

Mauricio deixava a desejar, ndo sendo digno do seu afeto.

3.3. BRUNO, O “HOMEM DILIGENTE E TRABALHADOR”

Marta desvencilha-se de Mauricio usando o seu siléncio e se encontrando cada vez
menos com o namorado. Resolve entdo mudar-se para a sua propriedade rural, chamada Granja
Quieta, em busca de refigio. L4 encontramos o administrador Bruno e sua familia, Dona Au-
gusta, sua mae e sua irma.

Logo que chega a Granja quieta, Marta passa a se conectar com a natureza do latente
no lugar, afinal o ambiente proporciona-a uma reflexdo profunda da vida em curso; a 4gua que
prepara a terra para ser fecundada e a semente intumescida ao fundo. O que denota um amadu-

recimento da protagonista ao deparar-se com tal relagdo.

Marta sempre gostava de olhar a chuva, em mais ainda a chuva no campo. Entao
permanecia durante horas sentadas a janela, vendo a chuva cair volumosa e ma-
cia, as goticulas sobre as agulhas dos pinheiros a resplandecerem como brilhantes
vivos; as copas das arvores junto ao alpendre pesadas de chuva, como grandes
ventres fecundados, depois, a agua escorrendo ligeira em valas, que semelhavam
minusculos rios, que a terra sedenta tornava a absorver — essa imobilidade, essa
auséncia de acao fazendo-a cair numa espécie de sonho que a transportava para
além do visivel. Sua intuigdo alongava-se em abstragdo funda, parecendo-lhe nes-
ses momentos pressentir a semente na terra se encharcando e intumescendo, o
broto aflorando a superficie, o seu espirito apreendendo um sentido mais largo,
mais vivido, que se estendia pela vasta soliddo dos campos. E ao se ir desape-
gando da abstragdo com a surpresa um tanto penalizada de quem desperta de um
sonho, dizia consigo que talvez o ser tivesse sido criado para isto, para esta co-
munhao calada e intensa com o mundo de em redor, e o de por baixo da terra , e
de por cima do céu, de comunhdo com as aguas, e o solo, ¢ os bichos todos da
criacdo. (LISPECTOR, 1963, p.109-110)

O excerto acima aponta para um conflito de Marta que anteriormente ndo foi explo-
rado, a questdo da maternidade, da fecundidade. Isso ¢ confirmado pela comparagdo que Lis-
pector usa em: “as copas das arvores junto ao alpendre pesadas de chuva, como grandes ventres
fecundados” (p. 109). Todo o trecho ¢ elaborado para essa relacdo da fertilidade, da terra, que

¢ despertado em Marta, como se para ela fosse aberta uma nova possibilidade de evoluir, ou
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encontrar uma logica para a vida, tanto que o narrador alude uma percepcao da protagonista
que se percebe pertencente a comunhao com este processo de fecundidade da natureza.

Visto que Marta se encontra em um outro ambiente € que tal ambiente contribui para
que ela adentre em uma nova fase de sua vida, o leitor se depara com Bruno, uma masculinidade
diferente dos personagens anteriormente citados, que se encaixa a este momento em que a pro-
tagonista se encontra. Pois, assim com todo o processo passa a ser uma nova vereda para Marta,
Bruno a fascina por sua habilidade e desenvoltura com a terra.

Bruno, ¢ descrito pelo narrador como “diligente” e “trabalhador”, um homem que tinha

intimidade com o campo.

Em seus passeios, matinais pelos diversos recantos do sitio, acontecia-lhe mui-
tas vezes deter-se a contemplar, de longe, Bruno inteiramente absorvido pela
sua tarefa, vergando o corpo flexivel e musculoso na sua plenitude de animal
sadio, e sentia um prazer novo. (LISPECTOR, 1963, p.112)

Bruno era a figura do homem do campo, trabalhador, compenetrado em suas tarefas.
O narrador — juntamente com a contemplagdo de Marta — o descreve como um homem forte,
usando a metafora de um “animal sadio”(p. 112) para reforcar uma figura mascula e viril. H&
um interesse de Marta por Bruno, logo nos primeiros momentos de sua estadia na Granja Qui-
eta, porém este interesse ¢ algo diferente se comparado com a conexd@o que a protagonista teve
com Heitor e Mauricio, pois Bruno desperta uma atragdo voltada para a terra, a fertilidade, a

fecundidade.

Marta o contemplava e se sentia fascinada pela serenidade do homem entregue
a sua faina, levando uma existéncia pautada pelas auroras e os crepusculos, ¢
na qual, parecia, s6 os eventos da natureza tinham verdadeiramente importan-
cia. Se a estiada se prolongava, ele se afligia pela sorte da plantacdo; se chovia
demasiado, ficava arreliado com o alagamento dos campos. Dava entdo, de an-
dar de um canto para outro da vasta sala de jantar ou no alpendre, com o ar
soturno de um animal enjaulado, as maos grandes desocupadas, sentindo-se va-
zio, deslocado. (LSPECTOR, 1963, p. 113)

Marta observava com admiracdo o homem dedicado ao seu trabalho didrio, impor-
tando-se com os “eventos da natureza”, pois tais eventos sao os responsaveis pelos sucessos €
desventuras do trabalho. A imagem de Bruno ¢ associada a de um “animal enjaulado”, quando
havia um alagamento dos campos e nao havia o que fazer. Assim o personagem fica descon-
certado quando Marta o rejeita apoOs terem o primeiro contato sexual, o que reforca a semelhanga

entre Marta e a terra e o homem que toca o corpo da mulher e trabalha com a terra.
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Bem que as vezes essa inquietude se aplacava, como a de um bicho que se en-
rodilha em paciente espera. Entdo Marta o fitava, e se sentia perturbada pelo
que diziam os seus olhos escuros, tranquilos olhos mediterraneos, e o seu sor-
riso — um sorriso brando e leve mal aflorando aos 1abios, um sorriso interior que
a deixava intrigada pela forga, pela confianga que o homem repentinamente re-
velava ter na sua forga. E quando ele retrocedia a um passado para ela desco-
nhecido, era como se ele fosse desde sempre, e através dos anos e dos aconte-
cimentos, se tivesse solidificado num bloco autonomo e imune ao tempo e as
contingéncias. (LISPECTOR, 1963, p. 113)

Constantemente o narrador compara as agdes de Bruno com a de um animal, como em:
“como a de um bicho que se enrodilha em paciente espera”, como um animal que recua com a
inten¢do de calcular melhor o bote. O sorriso amavel de Bruno intrigava Marta por revelar uma
convicgao na for¢a masculina, sendo assim pode-se ler que essa for¢ca mascula seria relativa a
sua virilidade, e isso estava sendo transmitido sem palavras, e sim seu trato com a terra € os
olhos do homem; “tranquilos olhos mediterraneos” (p. 113), nota-se que naquela calma havia

uma conexao entre os dois personagens.

A propria terra que ele lavrava num pais distante, tomava a seus olhos um sen-
tido simbolico de perenidade e de raras dadivas. Suas maos calosas, de unhas
sempre sujas de terra, as vestes surradas e os sapatos deformados e grossos tor-
roes de terra ressequidos, evidenciavam uma tal intimidade com a terra, e com
a vida no seu sentido mais fundo e mais primario, que ela se comovia e se per-
turbava. (LISPECTOR, 1963 p. 113)

O trecho acima ¢ uma descri¢ao do narrador heterodiegético que retrata a relagdo de
um homem estrangeiro com a terra que o recebeu. A intimidade com que Bruno trabalha com
a terra, ao passo que ela o acolhe, sendo assim, para o personagem a terra possui um valor
alegorico continuo de “raras dadivas”. Essa ligacdo apresenta elementos relativos ao trabalha-
dor: “Suas maos calosas, de unhas sempre sujas de terra, as vestes surradas e os sapatos defor-
mados e grossos torrdes de terra ressequidos. ” Essa intimidade ¢ tratada de forma sensivel e

intrinseca entre o homem e a terra.

Mas esse fascinio logo se desfazia ante o seu linguajar rude, o seu modo de falar
demasiado fisico, feito quase todo ele de gestos e de mimica — os labios rosados
e um tanto cheios destacando as palavras, modelando-as com um jeito excessiva-
mente direto, quase impudico, enquanto as mados acompanhavam as palavras com
um friccionar dos dedos num gesto nervoso e incomodo. As vezes ela se arrepiava
ante o modo pelo qual ele estalava a lingua, e alcava os ombros indolentemente,
como u’a mulher velha e resmunguenta. De outras, espantava-se ante a maneira
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pela qual Bruno se inclinava sobre o prato, e a fome com que comia. (LISPEC-
TOR, 1963, p.113)

A admiracao que Marta tinha a respeito de Bruno e a sua relagdo com a terra, mas os
seus trejeitos e a forma dele falar — fala rude — a inquietavam. A comparacdo com “uma velha
e resmunguenta’” evoca uma imagem de incomodo e embarago, que contrasta com o deslumbre
primario que a personagem tinha por Bruno e o modo como ele lida com a terra. O narrador
ndo menciona, mas o enredo leva o leitor a pressupor que ha uma diferenga entre a relagdo de
Marta e Bruno em comparagdo com os demais. Isso pode ser percebido no tipo de masculini-
dade de Bruno — tdo diferente de Heitor e Mauricio — parece despertar um interesse diferente
na protagonista, pois o personagem nao suscita uma dependéncia afetiva em Marta, da mesma
forma como ocorre com Heitor e Mauricio. Bruno procura a sua satisfacdo com a terra, ja Heitor
¢ aquele homem enigmaético, que por ter contato com muitas mulheres no trabalho, justifica a
sua infidelidade. Bruno ¢ o homem mais jovem, que nao quer perder os beneficios de uma vida

livre e sem amarras. Mas era sobretudo Bruno quem centralizava a sua atengao.

“Quando chegava navio da Italia — contava, rememorando os seus primeiros tem-
pos de imigrante — eu ia a abordo, e sempre conseguia um prato de comida. ” Os
olhos liquefeitos e um sorriso timido nos labios rosados sublinhavam aquela ter-
nura de autocomiseragdo. (LISPECTOR, 1963,p.115)

O relato de Bruno sobre os seus tempos de imigrante, e caracteristicas fisicas que res-
saltavam “ternura e autocomiseracao”, - o que foge do carater fisico e viril de Bruno — acabam
por exasperar Marta. Fazem a protagonista refletir sobre a condigdo humana provocando senti-
mentos adversos simultaneos, “essa realidade de um ser que sente fome e necessidade de sacia-
la espantava-a e a enternecia a um tempo, dando-lhe uma nova dimensao da condi¢do humana.”

(LISPECTOR, 1963, p. 115)

Marta percebe que Bruno a observa de longe, e que hd um certo sofrimento no seu

olhar juntamente com desejo. Um dia, Marta deixa que Bruno se aproxime dela sem palavras.

Entdo deixou-o vir, aproximar-se. E, por sua vez, sem uma palavra, mansa e
concentrada, com as passadas leves de uma corga, encaminhou-se para a ca-
bana, e Bruno foi em seu encalco. E ainda quando ele a tomou, o mutismo de
ambos persistia ela assistindo impassivel ao riso dele, um longo e primario riso
de vitodria, riso calado que mais adivinhava [...] (LISPECTOR, 1963, p.120)
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Marta deixa que Bruno se aproxime e assim como a terra aceita o trabalhador, a pro-
tagonista imperturbavel ¢ tomada pelo homem. Logo ¢ possivel verificar que o sujeito agente
no ato sexual ¢ Bruno, e Marta, uma quase espectadora do que estava a acontecendo. Um longo
e primario riso de vitéria”, esse riso de Bruno ¢ como se fosse uma comemoragao pela conquista
fisica da mulher desejada, uma validacdo da sua masculinidade, e também o exercicio de sua
virilidade, ao ver que Marta o aceitou como “homem”, permitindo um contato mais intimo. E
interessante perceber que em determinado momento do ato sexual com Bruno, Marta reflete
sobre a questdao de como a liberdade era lhe entregue com a partida das pessoas de sua vida:
primeiro, (i) sua mae vai embora com outro homem; entdo Marta considera-se livre, (ii) a se-
paragdo de Heitor refor¢a a posse dessa liberdade; (iii) ao envolver-se com Mauricio e depois,
ao se desvencilhar-se dele, ¢ uma atualizacdo do grau de sua liberdade, como se fosse possivel
ser mais livre ainda.

Apbs o sexual, Bruno esperava alguma reagdo positiva de Marta, no entanto, ela o
dispensou, pois o que ela queria de Bruno era um filho. Pode-se perceber uma inversdo de
valores hegemonicos, em que a mulher ¢ usada pelo homem, seja para satisfazer os seus desejos
sexuais, ou até mesmo para a conquista de um herdeiro — o que ¢ um elemento comum para a
validagdo da virilidade e masculinidade hegemonica. O “deixar a sua semente” — neste caso, ¢
visivel que Marta utiliza-se da virilidade de Bruno para alcangar o objetivo de ter um filho, e
Bruno, que por sua vez, nutre um desejo — até mesmo uma afei¢do — por Marta, nao compreende
o que fez de errado para ser desprezado pela mulher. E vemos entdo a mulher que usa o homem

para alcangar o seu objetivo.

Bruno saiu da cabana desconcertado. A posse de Marta ndo o havia glorificado
no seu orgulho de homem. Aquilo fora demasiado direto, ¢ confuso, como se
ele tivesse resvalado para o vazio. Decididamente, ele ndo sabia que espécie de
jogo tinha feito. Primeiro, surpreendeu-se ante a inesperada facilidade com que
fora aceito — uma aceitagdo muda, total; depois, pasmara ante o modo por que ela
se voltara contra ele. (LISPECTOR, 1963, p. 122. Grifos meus)

Bruno sentiu-se frustrado, uma vez que o ato foi consumado. Logo Marta o rejeita, e
essa rejeicao fez com que o ato sexual, ou a conquista da mulher desejada “ndo o havia glorifi-
cado no seu orgulho de homem” (LISPECTOR, 1963, p, 122). Pode-se ver uma “falha” no
poder da virilidade, como se o sexo fosse o contrato entre Marta e Bruno, e, ao ver que a mulher
o dispensou de uma forma fria, Bruno sentiu-se confuso e perdido “como se ele tivesse resva-
lado para o vazio”, sentindo-se desequilibrado e confuso pela “inesperada facilidade com fora

aceito” e o susto ao ser rejeitado. E interessante perceber que Bruno parece ser um homem que
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tenta ultrapassar os limites de Marta, e de certa forma, em comparagdo com os demais, ele
consegue algo que os outros nao conseguiram: conceber um filho com Marta; dar a ela a suposta
extensao de vida que poderia ser a resposta para o grande mistério que ela carrega ao longo do

romance.

Bruno a observava por baixo das palpebras meio descidas, ndo sabendo se aquela
faina seria de bom ou mau augurio para ele. No fundo, ainda se ressentia do modo
pelo qual ela dispusera dele. No entanto, queria-a ainda, mas de um modo duro,
quase brutal, no qual a comunicagao através das palavras nao lhe seria possivel.
Queria-a de novo, para experimentar-se ¢ experimenta-la, numa secreta busca de
afirmacao, pois, obscuramente compreendia que ela lhe escapara, e agora estava
para ele mais perdida do que nunca. (LISPECTOR, 1963, p. 129)

Bruno sentiu-se usado por Marta, ¢ ainda assim a desejava de uma forma intensa e
inteligivel, “para experimentar-se e experimenta-la, numa secreta busca de afirmacao”. Isso
denota uma esperanga de que se houvesse uma nova oportunidade de ter um contato fisico com
Marta, e “aprimorar” a performance, talvez fosse possivel uma “afirmag¢ao”, ou a conquista por
inteiro, evitando assim ser repelido no final do ato sexual. Lispector nos aponta que a conexao
de Bruno e Marta perpassa as palavras, havendo uma possivel comunicagao através do olhar e
movimentos que expressam o necessario entre os dois personagens; assim como Bruno com-
preende a terra, Marta o admira por sua habilidade de compreender a terra ao ponto de sentir-
se atraida por ele. No entanto, Marta e seus limites impressionam Bruno, que fica confuso que
a julga perdida, mas ele a quer de uma forma descomunal. Logo € notavel o desejo de dominar

Marta assim como ele domina a terra.

Mas o que ela era no intimo, isso ele ignorava. Outras mulheres que conhe-
cera, de natureza franca, as vezes até um tanto cansativas, com elas um ho-
mem podia confirmar a sua condicio de homem. Nessa geografia ele se
orientava. Nao assim com Marta. E procurava acercar-se dela, mas ela se lhe
esquivava sempre. (LISPECTOR, 1963, p.129. Grifos meus)

Hé4 uma comparagdo entre Marta e as demais mulheres de “natureza franca”, sendo
que Marta ¢ um terreno insondavel para Bruno, enquanto as outras mulheres seriam de natureza
mais simples, com quem um ato sexual poderia ser o suficiente para efetivar uma conquista, e
“confirmar a sua condi¢do de homem” (LISPECTOR, 1963, p. 129. Grifos meus), reforcando
a ideia de que a performance sexual, ou o ato em si, € um elemento essencial e imprescindivel

para atestar a sua masculinidade. Muszkat (2018) alude o poder félico, que a Ordem exige ao
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homem um posicionamento superior a mulher, sendo que ele deve manter a mulher submissa
pelo poder do seu 6rgao socialmente poderoso. No caso, Bruno sentiu sua masculinidade ame-

acada ao ser dispensado por Marta sem nenhuma explicagao.

Quando Marta percebe que esta esperando um filho de Bruno, passou a “se guardar
dele”. O narrador compara Marta a fémea fecundada que afasta o macho e se ocupava aguar-
dando o nascimento da crianga. Isso revela talvez uma atitude de Marta de usar Bruno para
alcancar a maternidade, que naquele momento, era uma possibilidade da protagonista alcancar

algo essencial em sua vida.

Entdo Bruno se desforrava num desnorteamento amargo, ¢, montando o cavalo,
tocava muitas vezes para a vila, em meio a densa escuriddo a abater-se sobre ele,
cegando-o e lhe infundindo um repentino terror. Uma noite esse seu terror cresceu
como ele estivesse a percorrer territdrio que ndo sabia a quem pertencia, € nao
pudesse prever de onde adviria o perigo, pois sentia-se tdo so e desvalido como
se tivesse retrocedido para antes do primeiro homem por sobre a face da terra, e,
para antes, mesmo, que Deus tivesse dito “Haja luz”, e a luz se tivesse feito, que
com os proprios instrumentos ndo sabia como iluminar o caminho nem estabele-
cer a ordem no caos. (LISPECTOR, 1963, p. 129-130)

Em meio ao descontentamento, Bruno sentia-se perdido e indefeso, como se tudo o
que houvesse aprendido ndo valesse nesse momento. H4 uma comparacao aos primeiros ins-
tantes da Criagdo, quando nao cabia espago para qualquer tipo de conhecimento ou seguranca
naquilo que se havia aprendido e como se tudo fosse iniciar novamente. O reinicio de algo pode
trazer um sentido pejorativo, denunciando que tudo aquilo que foi feito até¢ o momento foi inttil

ou culminou em erro, sendo até aprazivel refazer tudo que ha no mundo.

Os tnicos pontos de referéncia nesse mundo em caos eram, apenas, o cavalo que
ele montava, mas ndo via as rédeas asperas na mao. E mais confiando no instinto
do animal do que no seu proprio senso de direcdo, ele o instigava, a chicotear e a
incita-lo com surdos grunhidos, naquele linguajar que havia adquirido no trato
com o0s animais, no campo. E, com isso, ja lhe parecia ter encontrado um meio de
sair de si. (LISPECTOR, 1963, p.130)

Bruno fazia do instinto do cavalo o seu guia. O “linguajar” assimilado com a lida dos
animais ao longo dos anos foi um meio de “sair de si”, sair da sua humanidade que o estava
colocando em um estado cadtico. H4 uma conexao entre o cavalo e o homem, que esta descon-

certado no momento. O refugio do homem ¢ associar-se aquilo que ele domina, como o animal
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que ele montava praticamente era uma extensao de si, passou a ser um refligio momentaneo

para a sua insatisfagdo e inseguranga.

Depois do nascimento do filho, Marta reatou os lagos com Bruno de uma forma
serena, sem nenhum arrebatamento da parte dela, com uma alegria um pouco
deslumbrada da parte dele, a principio, tendo de novo desabrochado aquele seu
sorriso um tanto sabido e outro tanto rude — a sabida malicia que lhe adivinha da
consciéncia de sua forca, de sua presenca — até que também isso, o deslumbra-
mento de Bruno, foi arrefecendo, e se estabilizando num sentimento calcinado
pela existéncia no dia-a-dia. E de repente se diria que o arrebatamento de Bruno
pela mulher fora algo assim como uma febre de curta duracdo, de tal modo que
se solidificou através dos anos era apenas um habito tranquilo, rotineiro, a sua
verdadeira natureza aflorando com a passividade maciga no solo, langando os
galhos em todas as dire¢des. (LISPECTOR, 1963, p. 140)

A principio Bruno recebeu Marta com uma satisfagdo apaixonada. E novamente “de-
sabrochado aquele seu sorriso um tanto sabido e outro tanto rude”. Dessa forma, tal atitude — o
sorriso — ¢ a reafirmacao de forga e presenca da sua figura masculina na vida de Marta. Porém,
com o passar do tempo, € com a rotina, o arroubo de Bruno e o sentimento por Marta — que foi
comparado a uma “febre de curta duragdo” — deu lugar a um sentimento placido e cotidiano. E

a relagdo, sem demonstragdes efusivas de afeto e arrebatamentos, provoca e cria raizes.

Nao, ele ndo tinha vagar para devaneios, tempo a perder com delicados sentimen-
tos femininos. Ai estavam a plantacdo, o gado, as contas, as coisas que requeriam
a atencdo de um homem, coisas que por si sos ja faziam a vida de um homem.
(LISPECTOR, 1963, p.140)

Ha um paralelo entre os melindrosos sentimentos atribuidos a mulher e as “coisas que
por si soOs ja faziam a vida de um homem™: o campo sentimental, o afetivo que ¢ qualificado
como delicado e fragil, exclusivo do universo feminino e o campo fisico, substancial, referente
a sobreviveéncia, o labor, o trabalho que dignifica 0 homem. Sendo esse o campo onde Bruno

se realiza e se encontra, identificando-se com a terra.

Nao afeito a grandes especulagdes do pensamento, sentia-se desamparado e en-
colerizado consigo mesmo. Ele sabia o que fora a guerra, ¢ o que era o esfor¢o
para assegurar a existéncia do dia-a-dia, mas procurar compreender os outros, a
Marta, e a si mesmo, equacionar no plano em que se desenrolam as relagdes de
um homem para com os seus semelhantes, ndo apenas em termos de ganha-pao e
guarida, mas dos tdo inconsistentes sentimentos humanos, isto o langava numa
atmosfera tdo rarefeita que o fazia perder pé. E o pior era que independente de
sua vontade, continuava a escavar, a procurar uma explicacdo para o que havia
sucedido. (LISPECTOR, 1963, p. 123)
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Logo ap6s o primeiro contato sexual seguido pela rejei¢do de Marta, Bruno reflete
sobre o quio complexo sdo as relagdes humanas e como isso torna-o sensivel em comparagao
a Heitor e Mauricio, pois ambos ndo procuram e/ou nao se preocupam com aspectos que nao
compreendem. J& Bruno reconhece o seu potencial como trabalhador da terra, a sua ignorancia
em aspectos humanos afetivos e isso o deixa intrigado. Essa sensacdo de ter falhado com Marta
o coloca em uma posi¢do excruciante, pois o possivel erro que ndo ¢ identificado pelo persona-
gem, o assombra constantemente. Seria que a inefabilidade do falo colocada em xeque? Bruno
nao teria alcangado a satisfacao sexual de Marta? Se tal pensamento permeou a mente de Bruno
¢ crivel que neste momento temos o exemplo de um homem em momento e crise por nao con-

seguir dar prazer a parceira.

Com o tempo, até um pouco avarento ele se foi fazendo, observava Marta, como
se 0 apego aos bens que desfrutavam em comum constituisse a garantia indispen-
savel para o futuro. O corpo de Bruno se avolumava, com o passar dos anos; suas
ambigdes cresciam, isto se notando pelo modo por que de lapis e papel na mao
ficava a fazer contas sem fim. Via-se isso também pelo jeito que, depois do al-
mogo, vinha sentar-se na varanda, derreando o corpo cansado numa espreguica-
deira, a langar um demorado olhar em toda volta, engrandecido, conduzindo o
barco como bom timoneiro. (LISPECTOR, 1963, p. 140-141)

Marta percebe que ha uma alteragao, tanto na personalidade quanto no fisico de Bruno,
que tomava conta de tudo que dizia respeito a Granja Quieta. A protagonista percebia que o
corpo do homem expandia, jJuntamente com as suas ambicoes de fazer com que a granja produ-
zisse mais; 0s negocios estavam em seu controle, e ele os conduzia com o prazer ambicioso,

em uma colocagao de prestigio.

Bruno olhava a plantag@o a perder de vista, e se sentia na pele de um homem prospero.
Sentia-se realizado, e esse sentimento lhe incutia um vago desejo de tentar grandes coi-
sas, vontade de dominio e de conquistas. Em breve o ar morno do meio-dia de verao
abrandava a sua atitude que por pouco se transformaria em aspereza e prepoténcia. [...]
e de repente ele era apenas um homem que trabalhou no campo toda a manha, que al-
mocou com fartura, e agora gostaria de ressonar em paz. (LISPECTOR, 1963, p. 141)

Bruno passou a se sentir “na pele de um homem prdspero” ao contemplar a cresci-
mento de seus negocios, € isso o instigava a sentir algo que antes estava encubado no persona-
gem: a personalidade de um negociante, um homem que tinha em suas maos o poder de fazer
com que os afazeres da terra dessem lucro, mas esse sentimento € colocado em paralelo com a
simplicidade do homem trabalhador do campo, que era o verdadeiro cerne de Bruno, como ele

¢ apresentado no romance, aquele homem que, a principio, fascinou a protagonista. Logo ¢



61

notavel a fluidez das masculinidades ao perceber as mudangas sofridas pelo personagem, pois
antes Bruno era o homem ocupado com o campo e depois passa a explorar os lucros que a terra

o pode oferecer.

Como o pai, 0 menino andava sempre metido com as suas coisas, os seus quefa-
zeres, com aquele seu jeito solitdrio, incutindo-lhe um sentimento que era muito
mais sofrimento que ternura. Agora pensava ela, aos oito anos, seu filho se go-
vernava como um homenzinho. Ia a escola da vila, metia-se com o pai no campo
ou no estabulo, fazendo as suas proprias construgdes com sobras de tijolos e ar-
gamassa, so entrando em casa para comer e dormir, sempre sujo de terra e cal, o
cabelo grosso sempre revolto. (LISPECTOR, 1963 p. 152)

O trecho mostra que Marta percebe em seu filho, Carlos, a reproducdo de seu pai,
Bruno. As caracteristicas do pai que sao encontradas no filho sao elementos de uma masculini-
dade hegemonica presentes na constru¢do — ou descri¢ao — de Carlos: “seu filho se governava
como um homenzinho.” A figura diminuta de um homem, como se estivesse engrandecendo a
figura de uma crianga, o que podemos ver ¢ a oposi¢dao, ou um movimento contrario quando,
em diversos trechos sobre Heitor e Mauricio, o processo € justamente o contrario: o homem

adulto comparado, ou até mesmo igualado a uma crianca.

De um certo modo, Carlos herdara a sua dureza, reconhecia, mas uma dureza que
dificultava toda comunicagdo. Tanto com ela, como com as outras mulheres, e
mesmo com o pai, mantinha a mesma atitude de extrema secura. (LISPECTOR,
1963, p. 152)

O narrador capta a percepcao de Marta com relagao ao filho, que constatava uma he-
ranc¢a hegemonica relativa ao comportamento de Carlos, que se assemelhava ao do pai. “A ex-

trema secura” para com as mulheres e tudo o que se refere ao universo feminino.

A reacdo de Bruno foi, a um tempo, de espanto e defesa. Ele se defendia, como
se nesse ato se contivesse uma injlria propositalmente dirigida a ele, e se espan-
tava por ndo se julgar merecedor desse agravo.

— Mas, que fazes? — perguntou, a voz lhe saindo rouca e dificil. Bruno trazia
o livro de contas na mao, e parecia que de repente o livro se havia transformado
numa pedra; de um instante para o outro, todo o seu trabalho se lhe afigurava em
vdo. Em seus olhos brilhava uma magoa sombria, quase rancorosa, como se ela
o estivesse repudiando pela segunda vez. (LISPECTOR, 1963, p.158)

Bruno figura um homem trabalhador, que por muito tempo administrou a granja da
qual Marta era dona, e o fato de ela entregar as terras em vida para ele e para o filho , fez com

que o homem se sentisse desonrado e “repudiado pela segunda vez”. Desse modo quando a
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mulher renuncia a tudo aquilo pelo qual Bruno viveu e trabalhou, denota o desinteresse na vida

desse homem.
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CAPITULO IV
0OS ROMANCES CONTEMPORANEOS A O MURO DE PEDRAS

Este capitulo tem como intenc¢ao confrontar o objeto — O Muro de Pedras — com outros
romances no que diz respeito as masculinidades. Sendo assim, o critério para a selecao das
obras foi cronolégico, trazendo uma sele¢ao de alguns publicados nos anos 1960, com o obje-
tivo de ressaltar que a obra O Muro de Pedras nao ¢ um enredo isolado. H4 uma rica variedade
de obras que podem apresentar tal poténcia da Literatura Brasileira em se tratando tanto de
narrativa quanto de personagens masculinos minuciosamente construidos. Dentre os tais temos:
A Historia de um Casamento (1960) de Maria Alice Barroso, Antes, o Verdo (1964) de Carlos
Heitor Cony, Verdo no Aqudario (1963) de Lygia Fagundes Telles, O Corpo Vivo de Adonias
Filho, A Noite sem Homem (versdo utilizada para a dissertagdo publicada em 1976) de Origenes
Lessa, A Imaginaria (1959) de Adalgisa Nery, Dona Flor e seus dois Maridos de Jorge Amado,
A Maga no escuro (1961) e A Paixdo Segundo G. H. de Clarice Lispector.

Antes, o Verdo (1964) de Carlos Heitor Cony conta a histéria de Luis, um tipo orgu-
lhoso, casado com Maria Clara, filha de uma familia rica e influente — os Viana — sendo que em
grande parte da narrativa ocorrem alguns episddios em que hé um conflito entre o sogro e Luis.
O sogro o humilha por ser pobre ao passo que o genro corresponde com orgulho a sua posi¢ao
de provedor autossuficiente, apesar de ndo possuir os bens equivalentes aos do sogro. Ha um
embate entre os dois homens: o sogro rico que humilha o genro pobre, e quer subjugéi-lo com a

sua riqueza, utilizando como uma arma contra o seu oponente.

No romance de Cony ha também outros embates, sendo um deles a desconfianga de
Luis sobre a fidelidade de Maria Clara, e a conexdo entre o carro Mercedes e Luis. O autor
coloca o automoével como um elemento relevante na relagdo de Luis, Maria Clara e o jovem
Pepino, que acompanha os filhos do protagonista a casa de praia, logo a sua presenca € indigesta
a Luis, ainda mais pelo fato do jovem intruso dirigir o seu carro em alta velocidade ao lado de

Sua €Sposa.

O aparecimento de uma peca diferente no motor do carro passa a ser o indicio de uma
possivel traicdo de Maria Clara, o que feria o brio de Luis, sendo que em determinado momento
o0 objeto ¢ descartado pelo mesmo para apagar a hipotética macula de sua honra. Assim também
Maria Clara “descarta” o cidaddo que testemunha a trai¢ao de seu marido em sua auséncia,

quando o atropela propositalmente. Temos um individuo equiparado a um objeto, ou um objeto
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equiparado a uma testemunha vital de uma traicdo que pode constatar a instabilidade do casa-
mento de Luis e Maria Clara, mas também sdo sinalizadores de que ha um fracasso individual,
pois cada conjuge foi procurar em outros bracos o que nao encontrava dentro da sua institui¢ao

social, o casamento.

Luis manifesta um certo incomodo ao conhecer o jovem Pepino, e ao saber que ele
dirigiu o seu carro: “Deu 120”. Em alguns momentos, Luis tenta repetir a faganha de Pepino
com o carro. Vemos ai uma inseguranga latente entre o homem mais velho, ameag¢ado por um
jovem homem desconhecido que invade — a convite de seus filhos — o seu espago e o seu lugar
como homem. Apesar de Pepino apenas passar alguns dias na casa de praia da familia, e apa-
rentemente nao apresentar nenhuma ameacga ao casamento de Luis e Maria Clara, a simples
presenca do jovem em um momento familiar desestabiliza o protagonista, visto que 0 mesmo

ao dirigir o carro e chegar sem o consentimento de Luis, desestabiliza o protagonista.

Cony mostra em Luis um tipo de masculinidade interessante, sendo as relagdes sexuais
no banheiro com Maria Clara; ela, fémea no cio ao procura-lo tomava o personagem masculino
de surpresa o que inverte a “ordem” de que o homem sexualmente ativo e viril procura a mulher

fragil e submissa e tem o protagonismo e dominio do ato sexual.

Vendo a mulher assim, pedindo, oferecendo-se, branca, desconfia da lua-de-mel
que The parece casual, fruto de circunstancias. E coisa dela, ela combinara aquilo,
era bastante astuta para programar aquele abandono, a viagem antecipada, os fi-
lhos mais uma semana no Rio. Desejara ficar livre em sua casa, em seu triunfo.
E ele nada mais é que um simples parceiro no triunfo € no amor. Mais uma vez,
¢ submisso. E amante. (CONY, 1963, p. 2)

Em Verdo no Aquario (1963) de Lygia Fagundes Telles, a personagem Raiza se en-
volve com tipos de masculinidades peculiares que ao longo do romance se destacam: Fernando,
0 homem casado que possui mais amantes; o Anjo que se envolve com outros homens, até
mesmo com Fernando; André, um jovem e problematico suicida, que desperta na protagonista
uma paixao. Raiza também possui um conflituoso relacionamento com sua mae, pois suspeita
que ela e André sdao amantes, assim o enredo abre espaco para uma certa competi¢ao entre a

protagonista e sua mae.

Na obra elisiana a mae de Marta parte em uma viagem de navio para viver com outro
homem, deixando todos os bens e sua filha, como se partisse para uma outra vida. No entanto,

ndo ha uma conexdo afetuosa ou cumplice entre ambas. No caso de Verdo no Aquario também
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ha uma relagdo de conflito entre mae e filha (a protagonista), porém esta relagdo ¢ colocada ao

leitor a partir da perspectiva de Raiza.

Além de uma maternidade complexa, podemos observar que as masculinidades em
ambas as obras sdo marcantes, sendo os tipos de Telles semelhantes a Heitor ¢ Mauricio, sendo
eles mais envolvidos com atividades urbanas, como os exemplos citados acima: Fernando e

Anjo.

[...] Gostava de mim principalmente porque eu era jovem. Gostava de minha mae
porque ela ndo era mais jovem. E numa noite de disponibilidade, seria capaz de
amar até tia Graciana se ela lhe passasse ao alcance da mao. O cinico. Mas havia
naquele cinismo tamanha naturalidade que eu me surpreendia a pensar se a mali-
cia ndo estaria exclusivamente em mim. (TELLES, 1963, p. 48)

Tal cinismo apontado por Raiza se refere ao comportamento de Fernando, que, sendo
um homem casado, mantém um relacionamento com a protagonista, simultaneamente com ou-
tras mulheres — e homens — isso configura o tipo de masculinidade que ¢ classificada como o

homem exerce a sua masculinidade através de seus parceiros e performance sexual.

Em contrapartida ha o jovem André, interesse amoroso de Raiza e amigo proximo de
sua mae, parece se afastar de tudo aquilo que atrai a protagonista, ou seja, uma vida hedonista,
sendo ele um ex-seminarista que busca a paz e conforto longe de atividades mundanas. Isso
instiga Raiza a ponto de o romance girar quase em torno do seu interesse — quase obsessivo -

despertado pelo alheamento de André e sua amizade com uma mulher mais velha.

Por onde andara André? Rezando? Rezando ou mergulhado naquelas meditagdes
que ndo acabavam mais, fechado entre quatro paredes, os olhos fechados, as maos
fortemente entrelacadas que as pontas dos dedos ficavam exangues. Ele tinha
medo. Ele também tinha medo. Parecia tdo seguro de sua fé mas tinha medo.
Medo de qué? Do pecado, decerto, todos eles tinham medo do pecado. Mas que
pecado?... (TELLES, 1963, p. 47-48)

O romance de Telles ¢ desenvolvido em primeira pessoa, entao, o narrador compartilha
com o narrador autodiegético, Raiza, todas as suas experiéncias e impressdes vividas com os
seus coadjuvantes, como por exemplo, o excerto acima, que nada mais ¢ uma reflexdo da pro-
tagonista sobre os habitos de seu interesse amoroso, André, que corresponde uma masculini-
dade dispar das demais que ela convive; homens vaidosos entregues ao hedonismo, festas e

S€XO0.
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Porém o desfecho da trama se da com a consumagdo do desejo de Raiza de manter
relagdes sexuais com André, porém tendo em vista que, as masculinidades sdo fluidas, ou seja,
um personagem pode performar mais de uma caracteristica dependendo da situagdo em que ¢

colocado.

Abracei o travesseiro. O querido André... Eu devia saber que seria assim, nao,
ndo fora meu amante, fora meu inimigo. E aquele beijo seco, arenoso. E aquelas
maos ossudas, contundentes, tantos 0ssos, tantos. Ele tinha ossos demais. O que
¢ que eu fora buscar, afinal? O amor? Mas que amor? Uma lembranga tdo sem
beleza a daquela posse transformada na mais aspera das polémicas, nem prazer
tivera, nem sequer a certeza de que minha mae e eles eram amantes, continuava
a duvida pois o fato de ter-me aceito ndo significava resposta, ndo significava
coisa alguma. (TELLES, 1963, p. 474)

O encontro sexual de André e Raiza difere daquilo que ¢ esperado ao longo do ro-
mance, porque ele a tomou com for¢a descomunal ao ponto de ndo ouvir a negativa de Raiza.
Apos o estupro, a protagonista volta para casa e André comete suicidio. O desfecho se d4 com
a aproximagdo entre Raiza e sua mae e a aparente resolugao do conflito que ha entre as duas

por causa de André.

Trazer a baila duas obras de Clarice Lispector para uma dissertagdao voltada a Elisa
Lispector talvez seja uma atitude controversa, pois a minha inten¢@o € justamente desvincular
ambas as escritoras, visto que muitos leitores conhecem Clarice, mas desconhecem Elisa, ao
passo que todos os leitores de Elisa provavelmente leiam Clarice. Mas, em se tratando do meu
primeiro trabalho sobre Elisa Lispector e uma analise voltada as masculinidades na Literatura,
reconheco a importancia de recorrer as obras claricianas justamente para afirmar o meu intento
de ressaltar (1) a importancia de Elisa Lispector para a nossa Literatura e (ii) e dissipar a sombra

em que a critica literaria abriga Elisa em relacdo a Clarice Lispector.

Em A Magad no Escuro, obra clariciana de 1961, temos no protagonista a multiplicidade
de masculinidades muito bem aplicadas e expostas de uma forma magistralmente natural: Mar-
tim, um engenheiro que se refugia em uma fazenda, mostrando uma persona proveniente da
cidade que migra para a zona rural e passa a ter um contato familiar com a terra e os elementos

da fazenda antes mesmo de se relacionar com a proprietaria da terra e seus moradores.

O narrador heterodiegético em 3 pessoa aponta a relagao intrinseca do homem como
0 NOVo espago em que se encontra, sendo ele um elemento pertencente a natureza, trazendo uma

imagem mistica da juncdo do homem e da natureza. Nesse contexto, vemos um didlogo entre
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Martim — personagem clariciano — e Bruno — personagem elisiano — pois ambos possuem esse
entendimento com a terra, sendo que os dois se encontram em terras que possuem a uma mulher,
entre os quais manifestam um conhecimento e entendimento da terra. Martim também ¢ com-

parado uma crianca em determinados momentos, assim como Heitor na obra elisiana.

Estonteado, de boca aberta, aquele homem estava infantilmente sentado no meio
de uma extensao deserta que se perdia de vista para todos os lados. Era uma luz
estipida e seca. E ele estava sentado como um boneco imposto no meio daquela
coisa que se impunha. (LISPECTOR, 1961, p. 16)

Nesse ponto, Clarice e Elisa conseguem de forma poética infantilizar seus personagens
masculinos, o motivo? Talvez seja uma forma lirica de transpassar a efigie hegemonica e expor
ao leitor o qudo fragil a imagem €, e o quanto ¢ possivel a0 homem agir como uma crianca e

ainda assim permanecer um homem.

Um homem sozinho tinha a impaciéncia de uma crianga, e, como uma crianca,
cometia um crime, ¢ depois olhava as maos e via que nem sangue tinha nas maos
mas apenas tinta vermelha, e dizia ent3o: “nao sou nada. (LISPECTOR, 1961, p.
252)

Martim nas maos de Clarice Lispector ¢ um personagem que vai além de Bruno quando
0 assunto € a terra, pois se compararmos os dois personagens vemos semelhancgas e diferengas
latentes, sendo que a primeira vista Martim se assemelha a Bruno quando se trata de sua relagao
com a terra, mas percebemos que ele vai além, pois no romance clariciano o protagonista exerce
uma relagdo simbidtica com o lugar. Bruno, por sua vez, também tem uma relacdo intrinseca
com a terra, mas Elisa Lispector estabeleceu limites entre o personagem e o ambiente, visto que
ha uma alteragdo nos interesses do personagem elisiano estabelecer lacos com Marta. Vemos
que o amor pela terra passa a ser um interesse de “homem de negdcios”, o que nao acontece
com Martim, que mesmo se relacionando com Ermelinda — que possui um grau de parentesco

com a dona da fazenda — ndo ambiciona nada a ndo ser a sua vivéncia naquele lugar.

Foi a essa altura que Martim apareceu de novo no seu campo de visdo. Ele, o
homem concreto que parecia impedir que as coisas voassem. Pois 0 modo de ver
de Ermelinda costumava deixar tudo tao instavel e leve como ela propria. Ele, o
homem, reapareceu. Assegurando a realidade. E aquele corpo grosseiro contra-
balancava a suavidade do milharal, a suavidade das mulheres e das flores. Com a
firmeza ingénua que um homem tem, e que ¢ a sua forga, ele contrabalangava a
nauseante delicadeza da morte. Aquela firmeza inocente que mesmo o marido de
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Ermelinda tivera, mesmo Francisco, mesmo todos os outros homens que haviam
temporariamente trabalhado no sitio. Com uma solidez que ignorava o proprio
valor, o corpo estiipido de Martim parecia garantir que nunca a morte, a morte
delicadissima, venceria. E a forga do homem justificava que ela, Ermelinda, fosse
tdo suave — essa suavidade que sem um homem era tao gratuita como uma flor e,
como uma flor, parecia se dar ao nada, ¢ o nada era a morte espalhada com tal
sutileza que até parecia vida. (LISPECTOR, 1961, p. 69-70)

O suor era uma das melhores coisas que ja lhe tinham acontecido: Martim levan-
tava e abaixava a enxada. Essa coisa sem nome que ¢ o cheiro da terra incomo-
dando quente e lembrando com insisténcia, quem sabe por que, que se nasceu
para amar, ¢ entdo ndo se entende. (LISPECTOR, 1961, p.89)

O trecho acima aponta uma possivel identificagdo com Bruno, pois o personagem eli-
siano ama a terra a ponto de conhecer as suas nuances. Essa relacdo entre o homem e a sua

satisfacdo com o trabalho bragal ¢ mais um ponto de encontro entre Bruno ¢ Martim.

As vezes aquele homem, a quem sempre haviam escapado elos importantes, pe-
gava na terra como uma pessoa que possui uma terra. E ficava com o punhado de
terra na mao. Bronco, com a terra na mao; como melhor forma de ser. Quais eram
os pensamentos daquele homem? Eram pensamentos apenas profundos, satisfa-
torios e substanciais. (LISPECTOR, 1961, p. 74)

Vemos em Martim um homem que vem da cidade, um engenheiro, que, ao chegar a
fazenda, passa a sofrer um processo de autoconhecimento, sendo que em contato com a natu-

reza, o personagem ganha uma identidade condicionada e acomodada ao meio rural.

Também ¢ perceptivel uma masculinidade que sabe tocar o corpo de uma mulher, se
olharmos pelo viés em que ha uma relagdo entre a terra e a mulher, e as terras em que Martim
se aloja sdo de Ermelinda, e assim como em O Muro de Pedras, Bruno € o caseiro da proprie-

dade de Marta,

Desejar algo mais do que apenas sentir pareceu afligir Martim, este sinal confuso
de transi¢do para o desconhecido inquietou-o, sua inquietacdo se transmitiu ao
cavalo que escoiceou obscuramente tocado, com o olhar deslumbrado que um
cavalo tem. E que diante daquela extensdo de terra enorme e vazia, em sufocado
esforco Martim penosamente se aproximava — com a dificuldade de quem nunca
vai chegar — se aproximava de alguma coisa a que um homem a pé chamaria
humildemente de desejo de homem mas a que um homem montado ndo poderia
fugir a tentacao de chamar de missdo de homem. E o nascimento dessa estranha
ansia foi provocado, agora como da primeira vez em que pisara a encosta, pela
visao de um mundo enorme que parece fazer uma pergunta. E que parecia clamar
por um novo deus que, entendendo, concluisse desse modo a obra do outro Deus.
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Ali, confuso sobre um cavalo assustado, ele proprio assustado, num segundo ape-
nas de olhar Martim emergiu totalmente e como homem. (LISPECTOR, 1961, p.
92)

Ha um trecho interessante em O Muro de Pedras em que apresentada ao leitor uma
relagdo entre homem e animal, momento em que, em plena cavalgada, o cavalo toma o rumo
da estrada enquanto Bruno pensa na sua dificil relagdo com Marta. Durante o trajeto da cidade
para a fazenda, o narrador da obra elisiana aponta uma conexao simbiotica entre o homem e o
animal e na obra clariciana vemos Martim também em ligacdo com um cavalo que a inquietagao

de Martim foi sentida e reproduzida no animal, a ponto de ele ter uma reacao e escoicear.

O trecho dialoga com a relagdo entre Marta, Heitor e Mauricio, sendo que ela muitas
vezes sentiu-se dependente desses homens, assim como Ermelinda sente uma insegurancga pe-
rante a Martim. O excerto também privilegia as qualidades do personagem masculino em de-
trimento da personagem feminina, configurando um fortalecimento do sistema hegemonico,
como se 0 homem tivesse mais valor do que a mulher. Vale lembrar que esse conceito € esta-

belecido e transmitido pelas proprias mulheres, como no caso do excerto.

No desespero de talvez ndo ser aceita por um homem tdo mais elegante que ela e
tdo mais homem que ela, de novo tentou fazer os olhos maiores e a boca em co-
racdo. Na sua opinido eles ndo faziam “belo par”, e essa ideia ndo s6 ndo lhe saia
da cabeca como a incomodava a um ponto de ter de conter as lagrimas: parecia-
lhe que a natureza ndo os sancionava. O dia estava tdo bonito que aumentou a sua
desgraca. (LISPECTOR, 1961, p. 125)

Hé uma semelhanga entre Bruno e Martim com relagdo ao tipo de masculinidade que
se satisfaz com os trabalhos do campo. Mesmo assim, o protagonista de 4 Ma¢d no Escuro
possui caracteristicas de um homem urbano que se adaptou com o espaco da fazenda, encon-

trando nos trabalhos com a terra — assim como Bruno — uma satisfacio e sentido para a vida.

Mas falhara? Porque a compensagdo também era fatal. Ele ndo conseguia deixar
de admirar a perfeigdo da Proibigdo. Pois, num equilibrio perfeito, acontecia que
se ele ndo tinha as palavras, tinha o siléncio. E se ndo tinha a a¢fo, tinha o grande
amor. Um homem podia ndo saber nada; mas sabia como se virar, por exemplo,
para o lado do poente: um homem tinha o grande recurso da atitude. Se ndo ti-
vesse medo de ser mudo. (LISPECTOR, 1961, p. 142)

Neste ponto pode-se estabelecer uma relagdo com o discurso de Muszkat201863,

quando a estudiosa expressa a dificuldade do homem de falar sobre a sua subjetividade, ou
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manifestar a sua subjetividade, ou refletir sobre ela. Essa tese também esta na fala de JJ Bola
(2021, p.28). Sendo a manifestacao de seus sentimentos e afetos um risco para a efigie mascu-
lina ideal, o homem, ameagado, muitas vezes, tem uma reagdo violenta, pois nao ha uma ma-
neira instantanea ou mais efetiva que repelir agressivamente qualquer possivel dano a sua mas-

culinidade, o que ndo € o caso de Martim, que foge a essa tese ao se manter em siléncio.

Martim se depara com a dificuldade de escrever, logo Lispector aprofunda essa crise
a persona masculina ao mostrar seu sofrimento perante a falta de habilidade com as palavras
em paralelo com o funcionamento do corpo com a disfungao expressiva de Martim. Deseja, tem
fome, mas ¢ incapaz de escrever. Isso reflete uma peculiaridade do personagem de expressar e
lidar com a sua subjetividade. Vemos entdo um exemplo do embate do homem de falar de si,

de se expressar, deixar fluir e lidar com sentimentos mais profundos e intimos.

Quando o homem releu a sua obra, ja com os olhos piscando de sono, a realidade
deu uma reviravolta, e ele se defrontou no papel com a concretizagdo fisica e
humilde de um pensamento, e teve um riso vazio e largo — onde pela primeira vez
o senso do ridiculo apareceu, solapando pela primeira vez a sua grandeza. Aquele
homem que estava tentando construir a sua grandeza e a grandeza dos outros.
Entdo, em defesa dolorosa, ele comegou a rir, um pouco a contragosto e um pouco
representando para si proprio, € um pouco por masoquismo, € um pouco para
demonstrar como ele era um martir que fingia ndo estar sofrendo mas esperava
que Deus adivinhasse com arrependimento e piedade que seu filho sofria e que
s0 por heroismo ria, um pouco para Deus se arrepender, oferecendo-lhe seu so-
frimento disfarcado como uma bofetada, como quem diz que ndo esta doendo
mas estd doendo, e se santifica na sua dor. Depois Martim esbarrou com uma
realidade menos lisonjeira e menos possivel de ser dramatizada: esbarrou com o
fato de que ele era apenas uma pessoa confusa que esquecera os livros que lera
mas deles haviam ficado muitas imagens dibias que ele perseguia, sua termino-
logia estava fora de moda, ele ficara nas suas primeiras leituras — a realidade de
que ele era um homem de compreensao lenta, e, por que ndo dizer?, pouco inte-
ligente, um homem com um modo de pensar atrapalhado, pessoa mal informada
e que alids ndo sabia o que fazer das poucas informagdes que tinha — e que, entdo
desamparado, era obrigado a contar consigo mesmo, o que fazia com que ele vi-
vesse redescobrindo a pdlvora, como se uma pessoa so tivesse um recurso: ela
propria, “pelo menos hoje em dia ¢ assim”, e entdo ele estava rindo, o que era
tolice porque Deus ndo se ofendia sequer com o erro de ter criado aquilo que ele,
Martim, era, porque Deus se compensava com realiza¢Ges eficazes. (LISPEC-
TOR, 1961, p. 144)

Martim sente-se ameagado com o possivel reencontro com o alemao, mas fica aliviado
com a presenca do professor que vem visitar a fazenda. Vitdria sugere que Martim va conversar
com o professor: “— Como o senhor ¢ engenheiro, disse-lhe, e ele € professor, os dois tém con-
versa.” (p. 168). Vitdria descreve o professor como um ser “superior” dotado de “trocadilhos

estupendos”. Isso denota um certo poder da personalidade masculina do professor, pois a sua
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presenca pode ser um empecilho aos seus planos de se estabelecer naquele espago em que se

encontra.

A insisténcia na mesma palavra comegava a tirar a fibra do homem e a fazé-lo
sucumbir. Ele parou de novo. Sentia-se usado por aquela mulher como se ela o
estivesse pouco a pouco efeminando: havia mulheres assim, que iam tocar e que-
bravam. Como um sugadouro de ventosa, ela extorquia algo dele; algo que ndo
era precioso, mas afinal de contas era ele. O que ela fazia do que extorquia, ele
ndo sabia. Olhou-a sem prazer, sem curiosidade. Ja ndo parecia ter forga contra a
palavra “ouga” que afinal o vergou, resignado. Com lentiddo, sem defesa ne-
nhuma, ele se dispos a ouvi-la. (LISPECTOR, 1961, p. 221)

Quando Martim foi confrontado por outros personagens masculinos, vemos uma ati-
tude fragil do personagem observado pelo narrador: “Estava ansioso por agrada-los”. Assim
como uma crianga ¢ carente de protecdao e orientagdo, e busca isto em pessoas mais fortes,
Martim — infantilizado — busca naqueles homens, a ponto de obedecé-los ¢ com a finalidade de

aprender com eles, além de acreditar em sentengas que partissem daquele grupo masculino.

Com os olhos imidos, ele queria perguntar-lhes humildemente como uma crianga
— queria ser a crianga dos homens e aprender tudo de novo, e obedecer e ser se-
veramente castigado se ndo obedecesse, e queria entrar naquele mundo que tinha
a vantagem eminentemente pratica de existir, que digo eu?! vantagem alids in-
substituivel! — queria perguntar-lhes: minha mulher tinha mesmo um amante, ti-
nha? E se eles dissessem que ndo, ele acreditaria: no que eles dissessem, acredi-
taria. (LISPECTOR, 1961, p. 256)

Perante a suposta trai¢cao da esposa — motivo pelo qual Martim abandona a cidade para
se refugiar em uma terra a qual ndo pertence — o personagem torna-se submisso aos que o con-

frontam, pois acredita que eles podem, enfim, confirmar o que a principio suspeitava.

Ele era um marido enganado! Sentir-se classificado encheu-o de emogao e agra-
decimento. — Minha mulher tinha mesmo um amante? perguntou-lhes com os
olhos piscando de cobiga, pois agora Martim queria que tudo o que lhe acontecera
fosse bem seu. Os dois investigadores viram suas lagrimas e trocaram um olhar
de ironia. — Ele esta chorando, disse o de fumo na lapela indicando-o com a ca-
bega. Além de ser um... — ia dizer a palavra, mas lembrou-se a tempo da presenga
de uma senhora — além disso, chora como um covarde. (LISPECTOR, 1961, p.
256)

O trecho acima mostra como o grupo masculino recebe as manifestagdes emotivas de

Martim, ironizando-o, tomando-o como um covarde. Novamente podemos perceber o quanto a
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masculinidade hegemonica ¢ fragil perante os seus pares em determinadas situacdes em que a
emocdo ¢ exposta, logo é possivel concordar com Trevisan (2021), Bola (2021) e Muszkat
(2018) que buscam falar sobre a subjetividade masculina que ¢ um assunto problematico, a fim

de rever esses conceitos tao frageis e estanques perpetuados socialmente.

Por um instante Martim se lembrou da folha de papel onde escrevera seus propo-
sitos, e lembrou-se de como ndo fugira porque quisera ter tempo de cumpri-los —
mas isso agora se tornara tdo incompreensivel e de tal modo ndo cabia no sistema
dos quatro homens, que so6 tinha um valor real e final: o de havé-lo impedido de
fugir. O que seria chamado de falta de resisténcia. O que seria uma atenuante.
Como tudo terminava por ser perfeito! pestanejou ele. (LISPECTOR, 1961, p.
262)

Martim, assim que foi confrontado pelo seu crime, procura ndo fugir, pois ao se entre-
gar, ou ndo negar o seu feito, mostra for¢a perante os demais homens no cenério. Assim poderia

o protagonista chegar no seu objetivo.

A figura de Martim dominava o livro. Ele era bem um homem que saia para o
mundo, ‘para saber se era verdade’. Imbuido desse proposito, ao contrario do que
se esperava, foi se tornando cada vez mais abstrato. Apesar disso, acabou come-
tendo um crime, dando a entender que precisava dele para ir adiante, usando-o
como instrumento. Depois, ele mesmo se autoanalisava: © Que ndo cometera um
crime vulgar. Pensou que com esse crime executava o seu primeiro ato de homem.
Sim. Corajosamente fizera o que todo homem tinha que fazer uma vez na vida:
destrui-la. Para reconstrui-la em seus proprios termos. [...] Um homem um dia
tinha que arriscar tudo. Sim, ele fizera isso. E orgulhoso do seu crime, olhou o
mundo arrasado. Por ele mesmo arrasado, aos seus pés. O mundo desmontado um
crime. E que so ele, porque ele se fizera o grande culpado, poderia reerguer, dar
um sentido e montar de novo. (LINHARES, 1987, p. 417)

Escrito em primeira pessoa, 4 Paixdo Segundo G. H. apresenta uma narradora autodi-
egética que se dirige ao leitor confessando-lhe uma possivel descoberta. Neste romance nao ha
personagens masculinos, mas € possivel extrair o que a personagem/narradora pensa sobre o

sistema hegemonico, e o lugar do homem e da mulher na vida em sociedade.

[...] Essa coisa sobrenatural que é viver. O viver que eu havia domesticado para
torna-lo familiar. Essa coisa corajosa que sera entregar-me, ¢ que ¢ como dar a
mao a mao mal-assombrada do Deus, e entrar por essa coisa sem forma que ¢ um
paraiso. Um paraiso que ndo quero! (LISPECTOR, 2009, p. 16)
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G. H. se mostra decidia ao afirmar que domesticou o viver, isso denota um controle da
sua propria caminhada sem o peso de julgamentos, logo a negacdo de um “paraiso” oferecido
pelo Deus que lhe estende uma “mao mal-assombrada” remete ao sistema hegemonico, organi-
zado e constituido para dar a mulher um lugar que lhe cabe, contudo, a narradora/protagonista

nao quer tal lugar, ou “paraiso”, preparado para ela.

Dessa civilizagdo sé pode sair quem tem como fungdo especial a de sair: a um
cientista ¢ dada a licenga, a um padre ¢ dada a permissdao. Mas ndo a uma mulher
que nem sequer tem as garantias de um titulo. E eu fugia, com mal-estar eu fugia.
(LISPECTOR, 2009, p. 62)

A protagonista/narradora reflete sobre o fardo de ser mulher, sendo que na nossa soci-
edade patriarcal a mulher deve permanecer em seu lugar, enquanto o homem — justamente por

ser homem, granjeia titulos e ndo sofre com o peso da civilizagdo.

Ajo como o que se chama de pessoa realizada. Ter feito escultura durante um
tempo indeterminado e intermitente também me dava um passado e um presente
que fazia com que os outros me situassem: a mim se referem como a alguém que
faz esculturas que ndo seriam mas se tivesse havido menos amadorismo. Para
uma mulher essa reputacdo € socialmente muito, e situou-me, tanto para os outros
como para mim mesma, numa zona que socialmente fica entre mulher ¢ homem.
O que me deixava muito mais livre para ser mulher, ja que eu ndo me ocupava
formalmente em sé-lo. (LISPECTOR, 1964, p. 25)

A profissdo de G. H. ¢ considerada amadora pelo fato dela ser mulher, e parece ser —
para a protagonista — o limite que uma mulher pode chegar profissionalmente, o amadorismo.
Logo a narradora personagem aponta a possibilidade de ela ndo ser nem mulher e nem homem
pelo fato de ter alcangado algo a mais, pois este lugar pertence ao homem. E uma ideia que
pode ser confirmada em estudos mais aprofundados em diversas areas artisticas e profissionais,

porém G. H. tendo consciéncia disso, assume um posicionamento indiferente

A primeira vista, G. H. parece ser uma mulher livre, no entanto, é perceptivel no de-
correr reflexivo do enredo que a protagonista sofre uma pena por viver tal liberdade, ou criar a
vida sem viver aquela que estaria pronta a lhe esperar. Em varios momentos da narrativa, G. H.
afirma que morrera sozinha, e em determinadas situacdes — em um didlogo com o leitor — ela
pede que lhe dé a mao para enfrentar as suas proprias revelacdes. Quando ela diz na pagina 17:
“a grandeza do mundo me encolhe”, ndo seria uma expressao da mulher frente ao mundo que ¢

patriarcal? E o preco de andar sozinha seria o “horror” (p. 17). Um horror que traz a protagonista
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uma gradagdo entre transformag¢ao, metamorfose e claridade. Mas “ndo a claridade que nasce
de um desejo de beleza e moralismo.” (LISPECTOR, 2009, p. 17) No caso, a “beleza” e o

“moralismo” denotam ordem, o que ¢ repudiado por G. H.

O leve prazer geral — que parece ter sido o tom em que vivo ou vivia — talvez
viesse de que o mundo ndo era nem meu: eu podia usufrui-lo. Assim como tam-
bém aos homens eu ndo os havia feito meus, e podia entdo admira-los e sincera-
mente ama-los, como se ama sem egoismos, como se ama uma ideia. Nao sendo
meus, eu nunca os torturava. (LISPECTOR, 2009, p. 30)

A narradora autodiegética dirige o seu discurso diretamente ao leitor ao expressar a
sua visdo a respeito dos homens; a liberdade que os concede de entrar e sair de sua vida sem
que haja contratos, vinculos e/ou relagdes que os comprometam (p.30). Assim a protagonista
se declara uma mulher que ndo cultivava compromissos, nem ligagdes profundas com seus par-
ceiros. E possivel a percepg¢do do uso do plural e da auséncia de um nome sequer, que reforga
o desapego da personagem com aqueles homens que passam por sua vida. “ — quanto a mim
mesma, sempre conservei uma aspa a esquerda e outra a direita de mim” (LISPECTOR, 2009,
p. 30) essas aspas revelam limites do que a personagem realmente €; talvez esses limites sejam

para mostrar apenas o que € possivel e de ser visualizado e tocado.

Hé uma reflexdo sobre amor e egoismo, onde héd uma impossibilidade de desvincula-
los, logo ao constatar que esse discurso parte de uma personagem feminina, ¢ viavel afirmar
que G. H. foge do padrao da mulher que necessita da sobra de um homem para complementar
a sua identidade perante a sociedade e a si mesma. Diferente de Marta (no romance de Elisa
Lispector), que se sente insegura com em relacdo a Mauricio pelo mesmo ndo assumir uma
relacdo solida com ela, e Berenice (no romance de Adalgisa Nery), pois ambas vivem em torno

de seus homens como se eles fossem elementos norteadores para as suas vidas.

G. H. — diferente das protagonistas antes citadas — ndo esta disposta a manter relagdes
solidas e duradouras, e ndo vé a necessidade de manté-los ao seu lado, ou de manter-se a sombra

deles.

Enquanto eu mesma era, mais do que limpa e correta, era uma réplica bonita. Pois
tudo isso € o que provavelmente me tornava generosa e bonita. Basta o olhar de
um homem experimentado para que ele avalie que eis uma mulher de generosi-
dade e graga, e que nao da trabalho, e que ndo r6i um homem: mulher que sorri e
ri. Respeito o prazer alheio, e delicadamente eu como o meu prazer, o tédio me
alimenta e delicadamente me come, um doce tédio de uma lua de mel. (LISPEC-
TOR, ed. de 2009, p. 30)



75

O excerto acima ¢ interessante para analisar a questao de que nos anos de 1960 a se-
xualidade da mulher era um tabu. Em contrapartida, G. H. vivia a sua sexualidade com liberdade
e imponéncia, sendo at¢ mesmo admirada por homens que tinham uma experiéncia e de vida,
ou conhecimento suficiente para considerar a protagonista uma mulher agradavel e livre, que
ndo preenche um homem com cismas, ao contrario, que propicia momentos agradaveis e que
propicia o prazer. A pauta da sexualidade feminina ser um tabu ¢ facilmente desembaragada
por G. H. que vive a sua sexualidade com a tranquilidade de quem ja passou pela cerimonia do

casamento, tornando o ato em si algo que ja ndo causa um escandalo social.

As causas do afastamento da mulher dos discursos ideologicos e politicos eram
compativeis com os principios miticos fundadores da cultura e apresentadas como
verdades universais. A logica dos valores cristaos justificou e criou um conjunto
de circunstancias que manteve a mulher mais isolada do que nunca, e mais tarde
concebeu o erotismo feminino como essencialmente perigoso. (MUSZKAT,
2018, p. 37)

Muszkat (2018) aponta a questdo da exclusdo da mulher em colocagdes de destaque
da cultura ocidental, ressaltando a tdo famigerada languidez feminina gragas aos conceitos que
fundamentaram a ideologia da Ordem. Mas no caso do romance de Clarice Lispector temos
uma mulher que ndo problematiza o seu erotismo, apesar de refletir sobre essa tal liberdade e a
estranheza com que ¢ percebida. Logo temos uma protagonista que, apesar de ndo viver con-

forme a Ordem, medita sobre o seu proceder.

Apesar da vida livre de G. H ndo parecer uma ameaga aos homens, a protagonista

constata que a sua ex-empregada, Janair, possivelmente ndo aprovava a sua forma de viver.

Meu mal-estar era de algum modo divertido: é que nunca antes me ocorrera que,
na mudez de Janair, pudesse ter havido uma censura a minha vida, que devia ter
sido chamada pelo seu siléncio de ‘uma vida de homens’? como me julga ela?
(LISPECTOR, 1964, p. 39)

Hé uma relagdo de género na possivel manifestacao glosadora de Janair acerca modo
de vida transgressor de G. H., pois, sendo Janair subordinada da protagonista, esta mantinha-se
em siléncio, no entanto deixou um desenho emblematico — feito a carvao — na parede: um ho-
mem, uma mulher e um cdo. O trio sem desprovido de detalhes. “Eu, o Homem. E quanto ao

cachorro — seria este o epiteto que ela me dava?” (LISPECTOR, 1964, p. 39)
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A contemplagdo da narradora autodiegética impulsiona o enredo, dinamizando-o a se-
guir pela vereda da reflexdo e introspec¢do condizente a a¢do de Janair na casa, que antes era
ignorada pela protagonista. Isso se da quando G. H., ao defrontar-se com o inesperado mural,
passa a analisar e ponderar que era odiada pela sua subordinada pelo seu modo de viver, e que

o seu siléncio anunciava a sua desaprovagao.

Participando do realismo mégico, a ficcdo de Clarice Lispector encerra uma cos-
movisdo desalentada, para a qual ndo ha escapatoria possivel num horizonte sem
mitos, salvo, precariamente, no interior da arte. A sua fic¢do denuncia, com a
veeméncia e verossimilhanga do espago encantatdrio que constroi, a perplexidade
uma civilizagdo no ocaso, em que a vida parece vazia de significado, assediada
que ¢, sem trégua, por uma alienagio vizinha da cegueira apocaliptica. (MOISES,
2001, p. 415)

Em geral, Moisés (2001), procura evidenciar a o encantamento e a perplexidade pre-
sente na obra de Clarice Lispector, que tece caminhos para dentro de si, que transita entre o
encanto e o espago real. Este percurso se dé através de imagens que envolvem as artes € o

cotidiano de méaos dadas, assim como o insoélito e o cotidiano.

O romance de Adalgisa Nery, 4 Imaginaria (1959), merece um olhar mais cuidadoso
(assim como os outros), porém essa obra contém qualidades estéticas e linguagem sensivel ao
apresentar — em primeira pessoa — Berenice, uma jovem mulher que compartilha com o leitor o
seu desejo de se transformar em arvore; fazer parte daquele ambiente, rico em detalhes, minis-
trado em doses intuitivas sem que a leitura ganhe um peso de uma descricdo magante, mas

transportando o leitor ao ambiente de forma sinestésica.

Essa percepcao ndo poderia passar em brancas nuvens, pois denota uma sensibilidade
que lateja na alma em constru¢dao da jovem Berenice. Digo “alma em construgdo”, pois € 1sso
que a personagem autodiegética exibe ao leitor ao descrever as suas experiéncias e vivéncias
desde a mais tenra idade. Tais vivéncias mostram que a protagonista sofreu alteragdes e ganhou

forma a medida que foi disposta as situagdes vividas por Berenice.

Sobre as semelhangas com O Muro de Pedras, pode-se perceber entre o marido de
Berenice e Heitor, pois ambos sdo infiéis e ndo escondem de suas mulheres a trai¢do, no entanto,
diferente Marta, Berenice nao se separou por vontade propria de seu infiel marido, ao ponto de
cuidar do mesmo em sua enfermidade e ceder a seus desejos sexuais, mesmo em estado de

saude critico.
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Aquele corpo de homem atlético ¢ bem conformado, de linhas vigorosas, mur-
chava aos meus olhos como planta cansada. Muitas vezes a doenga trazia-lhe uma
excitacao sexual incontrolada. Como um remédio que suavizasse a sua inquieta-
¢do, eu entregava-me, sentindo nas minhas entranhas a febre escaldante do seu
corpo em despedida. Eu era a sua mulher e precisava rodeé-lo de todas as ternuras
e suprir todas as necessidades que tivesse. Sentia na minha pele o suor pegajoso,
e aquele arfar rouco de quem ja esta vazio de vida. Atirava-me de encontro aos
maiores desesperos e alucinagdes. Esforcava-me para parecer normal e aceitar os
seus desejos sem pensamentos e conclusdes. Os seus restos de virilidade derra-
mavam-se nas carnes do meu corpo; eu sentia o seu halito seco e febril, e o terror
me dominava pensando que, pela excitagdo, o seu coragdo sofresse um colapso.
Tortura indescritivel e abengoada. (NERY, 2015, p. 253)

Em outro momento anterior, a narradora/personagem faz uma descri¢do de seu marido

que evidencia ainda mais a semelhanga com Heitor da obra elisiana:

Meu marido viva cercado de amigos inteligentes, cultos e talentosos que reco-
nheciam nele uma superioridade e uma qualidade de cérebro raras. Realmente
possuia uma inteligéncia incomum e uma sensibilidade artistica insuperavel. Era,
de natureza, fino e educado, o que lhe proporcionava um ambiente de simpatia
em todos os lugares que frequentava. (NERY, 2015, p. 153)

No caso de 4 Imaginaria a propria Berenice narra as qualidades do marido, ao passo
que em O Muro de Pedras, Marta ndo exalta as caracteristicas de Heitor diretamente, a ndo ser
através de uma outra voz, no caso, em terceira pessoa. Nesse viés discursivo, pode-se verificar
um distanciamento entre os personagens e suas qualidades. O romance de Nery mostra uma
mulher que foi se distanciando de si mesma em func¢do do marido; primeiro Berenice em me-
nina, entrega-se aos seus pensamentos e reflexdes sobre sua vida e seus pais; havia também

neste enredo um conflito entre mae e filha:

Eram noites que eu passava analisando as minhas preferéncias sentimentais, co-
berta de uma grande angustia. Eu julgava que para o meu pai ser divino so6 faltava
que conversasse comigo, ndo me tratasse sempre pelo nome, mas com um suave
“minha filha”. Eu esperava que um dia isso acontecesse. Minha méae, uma criatura
singela, gastava a sua vida com a familia, que aumentava todos os anos. Nao me
recordo de té-la visto sendo esperando um filho. Tinha um ar doentio e fragil.
(NERY, 1959, p. 58)

Nao ¢ surpresa haver uma visao divina e respeitosa do pai, enquanto a mae ¢ caracte-
rizada pela fragilidade que a rotina com os cuidados da familia lhe pde sobre os ombros. Geral-

mente ¢ a anulacdo da propria subjetividade da mulher que passa a ser mais confortavel tanto
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para a propria mulher, quanto para o homem. Uma Ordem que deve se seguir sem ameagas €

desequilibrios.

A verdade € que eu recebia a sensacdo de um grande dedo calcando constante-
mente as minhas infantis alegrias e nunca vivendo momentos despreocupados.
Essa impress@o me seguiria na vida de mulher. Sempre recebi a sensacdo de uma
mao a triturar, a esmagar, a esfacelar a destorcer os meus sonhos simples e since-
ros, a minha intencdo de pureza e bondade, como se fosse um cilicio prematuro
impondo controle a todos os meus impulsos. (NERY, 1959, p. 59)

Tendo em vista de que 4 Imagindria ¢ um romance de cunho memorialistico, a prota-
gonista afirma que desde cedo tinha ciéncia de que a sua vida ndo seria facil; “Como esta me-
nina era magnifica, era forte, era bela!....Como depois desfolhada e jogada aos ventos perdidos
e aos violentos temporais!” (NERY, 1959, p. 59). Essa mudanga se da apos o seu casamento e

a vivéncia conturbada entre a sogra ¢ o marido.

Temistocles Linhares, critico literario, faz a seguinte declaragdo remetente ao romance

de Nery:

“Género plastico por exceléncia, o romance conservou aqui a forma que foi dada,

sem perder ou sacrificar a sua natureza ou carater. As suas relagdes com a auto-
biografia sdo muito estreitas e comegam com a incorporagdo ou identificacao do
autor com as suas personagens, ainda quando ndo tenham a intengdo de refleti-
lo.” (LINHARES, 1987, p. 430)

Linhares alude a competéncia da autora e a forca da narrativa do seu romance, 4 Ima-
gindria, confirmando que a nuance autobiografica, colabora para uma experiéncia densa para o
leitor. Segundo o critico, o teor autobiografico ndo ¢ intencional, porém enriquece a leitura com

a intensa introspecc¢ao da narradora autodiegética, Berenice.

O critico ressalta que o abalo sofrido por Berenice era o fruto de uma relacao confli-
tuosa entre seu marido e sua sogra, o que tornava o ambiente insuportavel e intimidador. Jun-
tamente com um comportamento narcisista de seu marido, que era alimentado pela propria nar-

radora autodiegética, refor¢a um espaco opressivo a jovem e inexperiente Berenice.

Dentre a selecao de romances para compor a analise e comparag@o as masculinidades
de Elisa Lispector em O Muro de Pedras, ¢ coerente afirmar que a obra de Origenes Lessa — 4

Noite sem Homem — ¢ de fato uma das mais interessantes e ouso a ressaltar que o enredo de
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Lessa merece um trabalho a parte. O leitor ird se deparar com Salo, que ¢ proprietario do pros-
tibulo Quildmetro Seis, e retine uma gama de mulheres, com suas histérias de vida e personali-
dades peculiares. Apesar do estudo se tratar — em resumo — de uma analise de personagens
masculinos, o romance apresenta um numero menor de homens em confrontagao com o numero
de mulheres em seu enredo, mas tais homens possuem caracteristicas que se afastam dos per-
sonagens masculinos de Lispector. Temos o exemplo de Sald, o dono da casa Quilometro Seis,
onde se passa o enredo, sendo o dono homossexual, com caracteristicas afetadas e sendo esse
tipo de masculinidade fora do padrao hegemonico, mostra-se o personagem um explorador ao
subir o prego dos trabalhos prestados pelas meretrizes. Logo, Saldé adota uma postura hegemo-

nica ao explorar as suas colaboradoras.

Vemos neste romance duas classes marginalizadas: as meretrizes € o homossexual,
sendo que as proprias meretrizes — mesmo estando em uma posi¢do submissa a Saloé — tém um
discurso preconceituoso sobre esse padrao de masculinidade, apesar de se tratar de uma época
em que o homossexual ainda era estereotipado tanto na literatura e cinema, denotando, assim,
uma visio reprovativa do sistema hegemonico sobre esses individuos. E interessante é o proprio

discurso das mulheres marginalizadas contra esse tipo de masculinidade: o homossexual.

— Sabe que eu até tenho do da mae dele? Pra umas maes devem ser duro ver o
filho dando o rabo... E chato paca, vocé ndo acha?

— Puxa! E pior que ter a filha na vida. Gragas a Deus meus irmios sio normais.
Um ndo é muito, vocé€ sabe do caso [...], mas tudo macho pra burro. Ja é um
consolo. [...] Cair na vida, a mulher, é claro..., mas filho bicha é vexame!
(LESSA, 1976, p. 73)

Apesar da tematica da relacdo da homoafetividade ndo ser abordada no romance O
Muro de Pedras, ndo ha como ndo destacar a relagdo entre as duas classes marginalizadas pela
“sociedade do falo”, a mulher e 0 homossexual. Assim como a protagonista lispectorana que
sofre pressoes de masculinidades, o elenco de Lessa também apresenta masculinidades diferen-
tes, como o delegado corrupto e abusador, que exerce o seu poderio humilhando Sal6 e as pros-
titutas, e por outro lado vemos Sald obrigando as mulheres a servirem o agressor, ressaltando

aqui tal influéncia e poder ideoldgico do padrao. (Lessa, p. 66)

O conflito se dd quando Sal6 resolve aumentar o preco dos servigos prestados pelas
mulheres e as mesmas — aos verem os lucros diminuirem em razao do reajuste— resolvem se
rebelar contra o dono, promovendo uma verdadeira greve para o desespero de Salo. O interes-

sante na trama € ver que a personagem Tatuzinho ¢ a idealizadora do plano e ela se encontra
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gravida; Sald, ao descobrir o compld das mulheres e de onde partiu a ideia, sem titubear expulsa
Tatuzinho do Quilometro Seis. O admiravel € perceber que ele tem adoragdo por sua mae, mas

nado demonstra nenhuma piedade em enjeitar uma gestante.

Apesar de Carlos Nejar nao ter mencionado a obra A Noite sem Homem, ha um excerto
em Historia da Literatura Brasileira: da Carta de Pero Vaz de Caminha a Contemporaneidade,

que dialoga com o romance de Origenes Lessa.

Seu estilo ¢ direto sem arrebites e adornos. Fixa os tipos cinematograficamente,
conduzindo os didlogos com simplicidade e fluéncia, como se a conversa brotasse
da fala brejeira do povo. Tem malicia ao narrar esta malicia sem maldade do que
sabe que a vida flui e deixa que ela flua desembaragadamente. (NEJAR, 2007, p.
339)

O trecho acima ndo fala diretamente do romance estudado, porém condiz perfeita-
mente com a forma que o romance se abre diante dos olhos do leitor; personagens com bem
descritos, dialogos fluentes condizentes com a variante coloquial e o cotidiano de um determi-
nado grupo deslindado linguisticamente. E interessante ressaltar no excerto de Nejar que, “a
malicia de narrar esta malicia sem maldade” ¢ uma habilidade que Lessa deixa transparecer em
A Noite sem Homem, sem falar nos personagens que fluem diante dos olhos do leitor quase ao
ponto de ultrapassarem as linhas do romance e se formarem imageticamente, tamanha ¢ a ma-

estria do autor.

O romance Corpo Vivo (1962), Adonias Filho, pouco conhecido, traz uma variedade
de personagens masculinos. Ao contrario do romance de Origenes Lessa, apresenta uma gama
de personagens masculinos, tendo o seu foco em detalhes corporais, além da relacdo do perso-
nagem principal, Cajango, com a natureza, como se esta fosse parte do seu corpo. Nesta narra-
tiva, o bando de Cajango ¢ dissolvido pela presenca de uma mulher, pois Cajango, mesmo sendo
avisado pelo seu tio Inuri, recebe a mulher. Ela, por sua vez, resolve viver com protagonista. A
conclusdo do romance se d4 com o bando dizimado e Cajango fugindo com a sua mulher. Fago
aqui uma comparagdo com o trecho biblico em que diz: “Deixard o homem pai e mae e sera
com a sua mulher uma s6 carne” (Génesis, cap. II; versiculo 24), pois o protagonista abandona
o0 proposito de sua vinganga para viver com a mulher, assim como a mulher deixa a sua vida na

cidade, ignora a morte de seu pai e irmao para viver com Cajango.

Aqui, percebemos algo interessante: o protagonista como um exemplar do sistema he-

gemonico abandona o proposito de vingar a morte violenta de sua familia para viver com uma
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mulher, assim como previamente citado, a personagem feminina esquece o destino de seu pai
e irmao e une-se a Cajango. Neste contexto ndo parece que o protagonista deseja ostentar um
status e sim unir-se a mulher, isso € confirmado no final do romance, todavia, ambos, Cajango

e sua mulher escondem-se na mata para nunca mais serem encontrados.

Alice Barroso apresenta A4 Historia de um Casamento, notavel romance de dificil
acesso, mas de uma estrutura peculiar: cada capitulo ¢ narrado em primeira pessoa por um per-
sonagem. Encontramos neste enredo masculinidades interessantes, como o marido de Eulalia,
pai de M. A., que anseia por uma conexao mais profunda com a mulher, porém sé sente que a
mulher pertence a ele de fato quando esta gravida. Ja com a filha, M. A., a postura ¢ distinta,
sendo que admite ser ele aquele que a orienta com valores hegemonicos, para que ela seja uma

boa esposa.

Ja o noivo de M.A, admite existir uma superioridade nas mulheres que s6 pode ser
subjugada através do contato fisico, sendo que ele pensa em submeté-la a uma sensacio de
ansiedade em sua lua de mel e mostrar-lhe uma posicao superior. A relacdo com seu pai ja é
diferente, todavia obedece-lhe por considerar suas orientagdes como algo que se reverte ao seu
beneficio. Como no episddio do jantar na casa do juiz, em que o jovem havia combinado uma
farra om os amigos, mas ¢ o pai que o leva a tal jantar, ou a escolha de profissdo, em que sempre

o0 jovem sairia ganhando a obedecer.

O jovem e o Juiz Pessoa Cavalcanti se identificaram ndo pela profissao, mas pelo es-
porte que ambos apreciavam: o remo. O narrador diz que “assim chegamos a gozar esta intimi-
dade bem mascula, que nivela idades” (BARROSO, 1960, p.42). Logo, podemos comparar o
jovem homem com Mauricio, pois ambos sdo dependentes dos pais e se aproveitam desse ato

para ndo vivenciar determinadas obrigacdes comuns para sobreviver na vida adulta.

De forma mais bem-humorada e irreverente, o que difere dos demais romances antes
citados, em Dona Flor e Seus dois Maridos (1966), obra de Jorge Amado, reconhecida ao ponto
de seu enredo ser adaptado mais de uma vez para produgdes cinematograficas, assemelha-se
com a obra elisiana ao trazer tipos masculinos muito bem representados que interagem com a
protagonista feminina. A diferenc¢a esta na estética dos personagens, pois Amado produz des-
crigdes corporais juntamente com as caracteristicas comportamentais, € ambos os homens —
muito diferentes — convivem com Dona Flor simultaneamente, sendo que a trama inicia com a

morte de Vadinho, primeiro marido da protagonista.
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Teodoro, diferente de Vadinho, era um homem discreto, sem expor a sua virilidade
aos quatro ventos, era vigoroso, e para defender a sua masculinidade caso fosse questionada —
era possivel agir com agressividade, dado comum aos homens em geral— algo socialmente in-

trinseco a masculinidade — ¢ colocada a prova.

Por Deus, que nem em pensamento surja suspeita dessa espécie, pois doutor Te-
odoro, homem pacifico, amavel, de bom viver, era muito capaz de afastar-se de
seu habitual comedimento e exibir sobejas provas de sua masculinidade, partindo
as ventas do canalha capaz de injuria-lo ao por em duvida sua inteireza de homem.
(AMADO, 1966, p. 1460)

Ha uma variedade de masculinidades citadas na obra, mas vamos nos atentar aos prin-
cipais: Vadinho, primeiro marido de Dona Flor, casamento feito as pressas, pois foram para a
cama antes do sagrado matrimonio; e Teodoro, segundo marido, no entanto diferente do pri-
meiro, mais reservado, sendo a cerimonia feita como manda o figurino social, sem pular etapas.
Logo vemos as diferengas entre os dois bem ressaltadas pelo narrador heterodiegético em ter-

ceira pessoa.

Dessa vez Dona Rozilda ndo tivera criticas a fazer: casamento a seu gosto, tanto as ceri-
monias como o genro. Afinal um genro seu se aproximava do modelo sonhado nos dis-
tantes idos da Ladeira do Alvo: ndo exatamente, € claro, ndo o principe perfeito, ideal
quase alcangado com o estudante Pedro Borges. Mas, enfim, um doutor, de recursos, so-
cio de farmacia bem sortida e situada. Homem probo e de trato, alguém na vida, ndo um
pé-rapado a ganhar o pao rastejando sob os automoveis dos outros, imundo de graxa,
como o marido de Rosalia; muito menos um reles vagabundo, um capadécio como o pri-
meiro esposo de Floripedes. Esse doutor Teodoro ela podia exibi-lo sem constrangimento
as suas relacdes de elite, figura de prol, genro de substancia, apatacado. (AMADO, 1966,
p. 149)

Vemos nesse enredo um Teodoro, um homem decidido a ser diferente do primeiro
marido de Dona Flor, que, segundo imaginava, era mau para sua esposa. Assim Teodoro pro-
curava ser o oposto do que Vadinho, sendo casto na cama, o que deixou a mulher frustrada. A
personagem faz comparagdes entre os dois maridos semelhantemente como Marta comparava
Heitor e Mauricio, sendo que Teodoro e Vadinho representam masculinidades diferentes quanto
ao trato com a mulher, ao passo que Heitor ¢ Mauricio sao exemplares de masculinidades pa-
recidos, com a disparidade de o fato de seu amante (Mauricio) ndo oferecer uma relagdo segura
— “um horizonte” —o que frustrava a protagonista, enquanto Heitor era seu marido, assim a sua

relagdo era legitimada socialmente, mesmo que o marido nao fosse fiel.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao podemos concluir que ha um muro de pedras entre os géneros masculino e femi-
nino? Ou se aprofundarmos mais a questao e aludirmos um limite denso entre as masculinidades

e que o romance traz a baila de forma sutil e poética?

A obra de Elisa Lispector possui uma riqueza imensuravel, porque além de abordar
questdes existenciais, possibilita uma diversidade de estudos relacionados a dimensao humana.
Elisa Lispector foi uma escritora reconhecida, recebendo premiagdes em vida, como o prémio
José Lins do Rego com o romance estudado na presente pesquisa, apesar disso, sua obra foi
acomodada em um lugar de ostracismo e quase esquecimento. Todavia, trabalhos sobre a bibli-

ografia elisiana vém surgindo, explorando varios aspectos existenciais vistos anteriormente.

A linguagem poética, constituida de metaforas e comparagdes magistralmente empre-
gadas na caracterizacao psicoldgica e das personagens e suas agdes, somada a uma trama sen-
sivel e introspectiva evocam o sentimentalismo e convidam o leitor a embarcar em uma leitura
densa e reflexiva. Por esse e outros motivos, ¢ que a qualidade da literatura elisiana merece
reconhecimento por aspectos ndo so cientificos, mas também artisticos mediantes as imagens

desenvolvidas através da linguagem e enredo.

Assim também as obras trazidas para possiveis didlogos com o romance O Muro de
Pedras, possuem um valor estético, mas que ndo sdo tdo conhecidas, com exce¢do de Dona
Flor e seus Dois Maridos, de Jorge Amado, e o desafiador A Paixdo Segundo G. H. de Clarice
Lispector. A partir dessa experiéncia, reconhego que alguns romances aqui citados merecem
ser estudados e explorados de forma tnica, sendo eles: Antes, o Verdo, de Carlos Heitor Cony,
A Noite sem Homem, de Origenes Lessa, A Imaginaria, de Adalgisa Nery e Verdo no Aqudrio,
de Lygia Fagundes Telles. Pois cada um possui peculiaridades em seus enredos e tramas, que
podem culminar em inimeras possibilidades de pesquisas direcionadas a uma diversidade de
assuntos, dentre eles, os estudos de género e literatura, que sdo pertinentes para o enriqueci-

mento social e académico.

Sobre os estudos das masculinidades em Elisa Lispector, ¢ interessante, pois persona-
gens masculinos sdo psicologicamente muito bem estruturados e inseridos de forma magistral
nas tramas e nas vidas de seus pares. Sao masculinidades diferentes que abrangem comporta-
mentos interessantes para os estudos, o que facilita o trabalho do pesquisador. No meu caso, O

Muro de Pedras — sugerido pelo meu orientador, o Professor Doutor Luiz Carlos Santos Simon
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— foi a perfeita escolha para uma estreia académica de tal magnitude, como uma dissertagao,
pois temos personagens masculinos complexos que motivam as a¢des da protagonista e como

as atitudes dela surpreendem ou afetam os personagens masculinos.

A pesquisa em si foi dividida em quatro capitulos com a inteng¢do de a abranger os
trabalhos sobre as masculinidades, que deram uma base teodrica e assim enriquecendo as anali-
ses dos personagens masculinos apontados ao longo do Corpus e dos demais romances que

trazem diferentes masculinidades e como elas interagem com os personagens femininos.

O primeiro capitulo ¢ fomentado por pesquisas sobre as masculinidades, todavia pro-
curei desenvolver uma parte mais didatica, para que aqueles que ainda ndo tiveram o contato
com as masculinidades e literatura, pudessem compreender a fungdo e tal importancia dessas
pesquisas, inclusive gostaria de contribuir com a literatura, que ainda esta sendo alimentada

com trabalhos norteados por analises das masculinidades.

O segundo capitulo ¢é voltado a fortuna critica de Elisa Lispector, ou seja, foi realizada
uma busca em sites de perioddicos, por trabalhos sobre a autora e sua obra, além de retomar
comentarios contidos nos demais livros de Lispector. Os resultados das pesquisas confirmam
que esta ¢ a primeira dedicada as masculinidades em um romance de Elisa Lispector até o mo-
mento, pois os trabalhos sdo voltados a outras vertentes muito bem exploradas sobre a autora e

suas obras.

O terceiro capitulo foi dividido em trés partes: uma para cada personagem masculino
que se relacionou com a protagonista, Marta, € 0 como cada um ¢ construido e a jornada de
Marta e seus momentos de conflito com os personagens. Em cada personagem ha uma mascu-
linidade diferente, mesmo que em alguns momentos ha certas semelhancas entre eles, princi-
palmente quando tais personagens se sentem ameagados, como se houvesse um desiquilibrio,

os deixando perdidos diante de alguma a¢ado inesperada da protagonista.

O quarto e derradeiro capitulo ¢ uma compilagdo de algumas obras contemporaneas
ao Corpus da pesquisa, com o intuito de verificar como as masculinidades foram retratadas
nesses romances e tornar evidente um pouco da literatura dos anos 1960. Com grande surpresa
foi constatado que as obras elencadas tratavam das masculinidades de maneira rica, cada um a
sua maneira. Logo, a Literatura Brasileira se mostra um elemento rico para analises e estudos
dedicados aos géneros, o que contribui para o crescimento de pesquisas sobre masculinidades

na Literatura Brasileira.
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Concluindo, as pesquisas voltadas as masculinidades na Literatura Brasileira sdo im-
portantes, diante disso, no momento em que esse trabalho foi engendrado, ndo hd muitas dessas
pesquisas, sendo este o primeiro trabalho sobre a analise de personagens masculinos em um
romance de Elisa Lispector. Essa ¢ a forma de informar, instigar e provocar outros pesquisado-
res para examinar com um olhar diferenciando a obra elisiana constatando que ela, a frente do
seu tempo, questionava a dominagdo masculina de forma sensivel e intrinseca as relagcdes hu-

manas.
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