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RESUMO

Esta tese tem por objetivo, a partir do discurso urbano, mais especificamente,
das pichagdes, analisar os aspectos ideoldgicos, bem como as condigbes de
producao, nas relagdes das cenas enunciativas, seguindo a perspectiva tedrica
da Analise de Discurso, de linha francesa (AD), com a finalidade de estudar os
diversos efeitos de sentidos que podem ser apreendidos desses discursos e,
também, analisar o funcionamento da pichagdo como um género discursivo, uma
vez que possibilita gestos de leitura e, a0 mesmo tempo, destaca a polémica,
principalmente no que tange a tematica social. De acordo com Orlandi (2015),
os sentidos sado os mais variados, porque cada sujeito estabelece uma relagéo
diferente com esse género e, consequentemente, com a propria sociedade. Para
que as palavras tenham sentidos, € necessario que elas fagam sentido, que o
sujeito possa compreender, a partir de suas condig¢des, o efeito de cada discurso.
Selecionamos quatro pichacodes, de diferentes localidades, como corpus para
esta analise, no intuito de evidenciar que os sentidos ndo sdo fixos, mas
moventes, encaminhando as reflexdes no sentido de pensar a pichacdo como
uma manifestagcdo revolucionaria, de contradizer para alguns, mas que se
relaciona com a contravencéo, principalmente pela forma de manifestagao e/ou
circulagdo. Apresentamos, ao final, os efeitos de sentido produzidos pelas
pichacbes, ressaltando os atravessamentos ideolégicos que esse género
discursivo carrega. Constatamos que os sentidos podem sempre ser um ou
outro, € ndo ha apenas um efeito possivel, mas varios. Detectamos, ao longo
das analises, que as condicdes de producéo sdo fundamentais para a construcao
do significado a ser apreendido pelo sujeito, bem como a relagao entre lingua e
histéria, pois sem o interdiscurso, muitos efeitos ficam a deriva. Portanto, as
palavras s6 adquirem determinado sentido ndo somente por suas condigdes de
producdo, mas também por silenciamentos e abafamentos, ou seja, os sujeitos
estao resistindo, estao lutando e estdo buscando despertar reflexdes sociais.

Palavras-chave: Aspectos ideoldgicos. Pichacdo. Polémica. Desobediéncia.
Discurso Urbano.
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ABSTRACT

This thesis has the objective of, starting from the urban discourse, more
specifically from graffiti, analysing the ideological aspects, as well as the
production conditions, in the relations of the enunciation scenes, following the
theoretical perspective of the French Discourse Analysis (DA), aiming to study
the several effects of senses which can be apprehended from those discourses
and, also, analyse the functioning of graffiti as a discourse genre, since it allows
reading gestures and, at the same time, highlights controversy, mainly in regards
to social themes. According to Orlandi (2015), the senses are most diverse,
because each subject establishes a different relation to this genre and,
consequently, to society itself. For the words to have sense, it is necessary that
they make sense, that the subject can comprehend, based on its conditions, the
effect of each discourse. We selected four pieces of graffiti, from different
locations, as the corpus for this analysis, with the aim to make evident that the
senses are not stationary, but moving, directing the reflections in the sense of
considering graffiti as a revolutionary manifestation, of controversy to some, but
which relates to contravention, mainly because of the form of manifestation
and/or circulation. We present, at the end, the effects of sense produced by the
graffiti, highlighting the ideological crossings that this genre carries. We verified
that the senses can always be one or another, and that there is not only one
possible effect, but many. We detected, along the analyses, that the conditions
of production are fundamental to the construction of the meaning to be
apprehended by the subject, as well as the relation between language and
history, for without the interdiscourse, many effects become adrift. Therefore, the
words only acquire a given sense not only by their production conditions, but also
due to silencing and suppressing events, in other words, the subjects are
resisting, they are fighting and are aimed at awakening social reflections.

Key Words: Ideological aspects. Graffiti. Controversy. Desobedience. Urban
Discourse.



LISTA DE ILUSTRAGOES

Figura 1 — Aborto legal en el hospital...........cccoceiiiiiiiiiiiiiiini, 23
Figura 2 — On veut pas debattre/on veut decider ............cccceeiiiiiiiiiiiiiiiinnn. 46
Figura 3 — Ruada lingua........ccueueiiiiiiiiiiieccccs s s e e 54
Figura 4 — O caminho é s6 um: sempre em frente .............ccccceeeeeuccecierrnnnns 75

Figura 5 — A rua grita o que o professor na sala de aula ndo pode falar... 79
Figura 6 — Un pratiota un idioofa ..............ccccceriiiiiiinninnnnnnnnnnnnsnssnnns 85
Figura 7 — Il n’y a pas de revolte Iégale..............ueeemeceeeiiiiieeeeeeeeeeeeeeees 89

Figura 8 — ReSISTENCIA .......cceeeeunneceeiiiiieeeeecccee s e s e e e s s e e e s s e e e enees 98



AD
AADG69
AD1
AD2
AD3
AlIE
ARE
CP
CPs
FD
FDs
Fl
Fls

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Analise de Discurso

Analise Automatica do Discurso (1969)
Primeira Fase da Analise de Discurso
Segunda Fase da Andlise de Discurso
Terceira Fase da Analise de Discurso
Aparelhos Ideolégicos de Estado
Aparelhos Repressores de Estado
Condigcao de Produgao

Condicdes de Producéao

Formacao Discursiva

Formacgdes Discursivas

Formacao Ideoldgica

Formacgdes ldeoldgicas



SUMARIO

T JUSTIFICATIVA et e e e e e e e eneee e e e e aneeeaaeans 15
2 OBUETIVOS ...ttt ettt e e e e e e e et e e e e e e e e e e anneeeaeeans 17
2.1 ODJetivo Geral.........uuuiiiiiiiieeeeee e 17
2.2 Objetivos ESPECITICOS.......ccoiiiiiiiiie e 17
3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E SELECAO DE CORPUS........... 18
4 ORGANIZACAO DO TRABALHO .......ooviiiiiceeeeeee e 20
CAPITULO | oo, 22
REVISITANDO A ANALISE DE DISCURSO........ccooooueeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 22
1 PERCURSO HISTORICO DA ANALISE DE DISCURSO FRANCESA ..... 22
1.1 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DO CORPUS.........cccocoeveereennn 30

1.1.1 A exterioridade e os efeitos de sentido: a formagéao ideoldgica, a

formacgao discursiva e as condigdes de produGao ..........ccceeveeeevveeviiienineeeenn. 31
1.1.2 Efeitos do dizer: sujeito € ethoS.............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiie 37
07\ 1 U110 11 1 PO 42

A PICHACAO ENQUANTO GENERO DISCURSIVO: OS GESTOS DE

LEITURA ettt e et e e et e e s m e e e nt e e st e e e aneeeeenneee e e 42
2.1 DISCURSO URBANO: A PICHAGCAO........cooieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 42
2.2 OS GENEROS DO DISCURSO ......coouvieeeeeteeeeeeeeeeeeee e, 44
2.2.1 Constituicdo dos sentidos: cenas da enunciagao ............cccevveeevvvnnnnnn. 50
2.3 OS GESTOS DE LEITURA . ...cceeeee et 55
2.3.1 Os ditos: memodria discursiva, pré-construido e interdiscurso.............. 55
2.3.2 Os nao ditos e os siléncios no jogo da ressignificag&o........................ 58

CAPITULO HI oo, 61

AS RELACOES ENTRE CIDADE E SENTIDO: A POLEMICA E A
DESOBEDIENCIA COMO INSTRUMENTOS DE REFLEXAO .............c.......... 61



CAPITULO IV .ot 73
ANALISE DO CORPUS: A MATERIALIZAGAO DOS SENTIDOS.................... 73
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 95
REFERENCIAS .......ocoiuiiiieteeeeeee ettt 99



15

1 JUSTIFICATIVA

Os sentidos sao construidos, sdo formulados e circulam de diferentes
maneiras devido a relagdo que o sujeito estabelece com a sociedade e com a
histéria, porque €, antes de qualquer coisa, um sujeito que se constitui na/pela
linguagem, através dos processos historicos, conforme afirma Orlandi (2015).
Logo, a Analise de Discurso busca compreender, como seu proprio nome diz, o
curso do discurso, ou seja, a maneira pela qual os dizeres produzem sentidos, e
sentidos multiplos, uma vez que, segundo Orlandi (2015, p. 24), o discurso é

palavra em movimento, a linguagem em pratica, ou seja,

A Andlise de Discurso visa a compreensdo de como um objeto
simbdlico produz sentidos, como ele estd investido de
significancia para e por sujeitos. Essa compreensao, por sua
vez, implica em explicitar como o texto organiza os gestos de
interpretacao que relacionam sujeito e sentido.

A presente tese propde analisar a maneira como a linguagem ¢
constituida pela ideologia, uma analise dos aspectos ideoldgicos, bem como das
condigdes de producdo (CPs), segundo a abordagem tedrica da Anadlise de
Discurso (AD) de linha francesa, revelados pelos discursos apreendidos em
pichacdes de muros, captados em quatro paises diferentes, o0 que demonstra,
claramente, o funcionamento do género em questdo: ir da contravengdo ao
revolucionario, transgredir e resistir.

As perguntas norteadoras para o desenvolvimento do estudo séo: (I)
As pichacoes refletem a linguagem de manifestacées urbanas? (Il) A pichagao é
um género de discurso? (lll) Na pichagao, existe uma voz que se pretende fazer
ouvir, mas o qué, especificamente, essa voz pode conseguir fazer ouvir em seu
discurso? (IV) Qual efeito de sentido, principalmente considerando o aspecto
politico, que as pichagdes refletem numa sociedade? (V) Que relagdo ha entre
as pichagdes, poder, praticas e interagdo social? Nesse sentido, objetivamos
estudar as possibilidades nas/pelas quais tais discursos sao enunciados, com a
finalidade de entender a relagdo estabelecida entre sujeito e exterioridade.

Nossa pesquisa consiste na analise de discursos produzidos a partir
de pichagdes em muros, edificios, vitrines, postes e paredes, em que podemos

observar a manifestacao da formacéao ideoldgica (Fl), atuando na construgéo dos
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efeitos de sentidos que, segundo Orlandi (2012), sdo revelados a partir da
posigao ocupada pelo sujeito, o qual €, ao mesmo tempo, livre e submisso, pois
€ atravessado por varias formagdes ideoldgicas. Na AD, o sujeito possui uma
falsa sensacédo de liberdade, pois ele é clivado ideologicamente — logo,
assujeitado as condigdes que lhe sdo determinadas.

Como o ser humano utiliza-se da linguagem para transmitir seus
pensamentos, e a relagdo homem e mundo é mediada pela linguagem,
buscamos, por meio dessa tese, compreender as dimensdes socioculturais em
que sao produzidos os sentidos apreendidos dos discursos produzidos por
pichacdes, com a finalidade de refletir a respeito da ideologia presentes nesses
discursos. Logo, € possivel verificar como as praticas sociais, discursivas e
ideoldgicas sdo construidas pelos sujeitos e reveladas em seu meio social, e,
para Orlandi (2015, p.28):

Os dizeres ndo sao, como dissemos, apenas mensagens a
serem decodificadas. Sao efeitos de sentidos que sao
produzidos em condigdes determinadas e que estdo de alguma
forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios que o
analista de discurso tem de apreender. Sdo pistas que ele
aprende a seguir para compreender os sentidos ai produzidos,
pondo em relacao o dizer com sua exterioridade, suas condi¢oes
de producéo. Esses sentidos tém a ver com o que é dito ali mas
também em outros lugares, assim como o que nao é dito, e com
0 que poderia ser dito e nao foi. Desse modo, as margens do
dizer, do texto, também fazem parte dele.

Com base nesse panorama, verificamos como os discursos
constituem-se ideologicamente, principalmente pela sua condi¢ao de producao
— discursos pichados em diferentes contextos, com objetivos semelhantes. Além
disso, pretendemos analisar as formagbes discursivas (FDs), pois, quando
aliadas as formacgdes ideoldgicas (Fis), sdo fundamentais para a compreensao
dos diversos efeitos de sentidos produzidos por esses discursos. Afinal, na
Analise de Discurso, “0 como dizem” &€ mais relevante do que “o que dizem”,
segundo Orlandi (2015); além disso, por se tratar de AD, pode ser que nao
tenhamos respostas, mas sim novos questionamentos, os quais nos levarao a

novas reflexdes, haja vista que o discurso € mutavel e dinadmico.
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo Geral

Estudar, a partir do discurso urbano (as pichagdes), a ideologia e as
condicbes de producdo, nas relagbes das cenas enunciativas, seguindo a
perspectiva tedrica da Analise de Discurso, de linha francesa (AD), com a
finalidade de compreender os diversos efeitos de sentidos vinculados por esses
discursos e analisar o funcionamento da pichacédo como um género discursivo,
uma vez que possibilita gestos de leitura e, ao mesmo tempo, consegue destacar

a polémica, principalmente no que tange a tematicas sociais.

2.2 Objetivos Especificos

e Discutir a constituicdo do sujeito das/nas pichacoes;

e compreender as dimensdes socioculturais e de producao de
sentidos por meio da analise da ideologia presente nas pichagoes;

¢ identificar de que forma as condigdes de produgdo atuam na

producao/circulagao/apreensao dos discursos selecionados.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E SELECAO DE CORPUS

A pesquisa desta tese, de natureza qualitativa, parte de um
levantamento bibliografico, analitico e explicativo e consiste na analise de quatro
pichacdes, coletadas em diferentes locais (Chile, Franga, Portugal e Brasil), nos
quais observamos o funcionamento da formacédo ideoldgica (FI) para a
construgcédo de sentidos, por meio da posigao que o sujeito ocupa — que € ao
mesmo tempo livre e submisso, levando em consideragao as varias ideologias
presentes e, consequentemente, o outro a partir de si.

A escolha dos paises citados se deu em virtude das visitas e
participagdes em congressos feitas pelo corpo de pesquisadores participantes
do Projeto de Pesquisa PAD (Pesquisas em Analise do discurso Diversidade e
Desigualdade social: a exclusao/inclusédo do sujeito na/pela historia, coordenado
pela professora Rosemeri Passos Baltazar Machado, da Universidade Estadual
de Londrina). Em relacdo as pichagdes, o cérpus total conta com vinte e quatro
imagens fotograficas, das quais quatro foram selecionadas, levando em
consideragao que o conteudo sociopolitico se fez presente em todas elas, e as
quatro imagens foram escolhidas levando em conta o entendimento e a
identificacdo das condigdes de producdo no entorno de cada uma, o que, por
sua vez, possibilitou a compreensido das dimensdes socioculturais e de
producgao dos sentidos.

Inicialmente, é valido mencionar que esta tese € uma continuidade da
pesquisa de dissertagao, na qual trabalhamos com pichacdes em Universidades
publicas, no Estado do Parana, que demonstrou, dentre os varios efeitos de
sentido, compreender a pichacdo como uma possibilidade de denuncia e,
consequentemente, de reflexdo social. Dessa forma, para esse trabalho,
ampliamos a escolha do corpus para além das Universidades e do Brasil,
envolvendo outros paises, a fim de que fosse possivel observarmos a existéncia
ou ndo de semelhangas no que tange as preocupacoes, reivindicagdes, sem
perder de vista, € claro, as diferentes CPs e a atuacdo da memdria discursiva
(pré-construido, repeticdo, interdiscurso), dentro do imaginario urbano e a
percepcao de como o interdiscurso se inscreve no discurso do sujeito, ou seja,

como saberes circulam e se fazem presentes na pichagao e, por extensao, na
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vida da cidade. O sentido se forma na historia, através do trabalho da memoaria
e da incessante retomada do ja dito constante no discurso.

Para isso, realizamos uma revisao bibliografica a respeito da teoria
que usamos como aporte tedrico — Analise de Discurso, de linha francesa (AD)
— revisitando os principais conceitos: formagao ideolégica (Fl), formacao
discursiva (FD), condi¢do de produgao (CP), sujeito, interdiscurso, memoria e
cenas da enunciagdo. Na sequéncia, selecionamos o corpus, as pichagdes,
captadas por meio de fotografia, no intuito de compreender os atravessamentos
ideoldgicos que carregam essas produgdes, a partir de determinada condigéo de
produgao nas quais estao inseridas, bem como evidenciar a pichagao enquanto
género do discurso. A escolha pelo género pichagédo ocorreu pela preocupacao
em relacao as vozes que ecoam pelos muros, na busca de espaco para serem
ouvidas e, também, pelo fato de ser um género bastante discriminado pela

sociedade.
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4 ORGANIZAGAO DO TRABALHO

Esta tese é composta de uma Introdugdo contendo: justificativa,
objetivo geral e objetivos especificos, procedimentos metodoldgicos e selegéo

de corpus e quatro capitulos que serédo apresentados a seguir.

Capitulo |
Revisitando a Analise de Discurso

O capitulo abordara, de maneira sucinta, a histéria da Analise de
Discurso, seu nascimento, seguindo com a apresentacdo das suas fases.
Trataremos, também, de alguns conceitos fundamentais para a analise do
corpus selecionado, tais como: formagéao ideoldgica (Fl), formacdo discursiva
(FD), condicado de producgao (CP), sujeito, interdiscurso, memoaria discursiva e

cenas da enunciagao.

Capitulo Il
A pichacgao enquanto género discursivo: os gestos de leitura

Este capitulo tratara do discurso urbano, as relacdes de sentido do dizer
e da cidade. Estabelecemos a reflexao de conceitos como cenas discursivas,

siléncio, ditos e ndo ditos como aporte para compreensao dos efeitos de sentido.

Capitulo Il
As relagdes entre cidade e sentido: a polémica e a desobediéncia

como instrumentos de reflexao

Este capitulo tratara do discurso urbano, as relagdes de sentido do
dizer e da cidade. Estabelecemos uma forma de compreender o sujeito por meio
de seus discursos, estudando a relagao de significagdo entre sujeito, histéria e
lingua, numa dada condi¢do — urbana e politica, mobilizando o conceito de
polémica, ao colocar em oposigao pichagao e grafite, e, também, o conceito de

desobediéncia, justamente pela ilegalidade da pratica da pichagéo.
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Capitulo IV
Analise do Cérpus

Neste capitulo, analisaremos as quatro pichagdes selecionadas,
refletindo a teoria abordada em nossa pesquisa. Verificaremos o funcionamento
das formacgdes ideoldgicas na produgcdo desses discursos e a influéncia das

condi¢des de produgao.

Por fim, elaboramos reflexdes e algumas consideragbes, seguidas

pelas referéncias utilizadas para sua construgao.
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CAPIiTULO |

REVISITANDO A ANALISE DE DISCURSO

1 PERCURSO HISTORICO DA ANALISE DE DISCURSO FRANCESA

As relacbes homem-natureza e homem-homem estruturam-se
simbolicamente por meio da linguagem, isto €, a interagdo social ocorre por
intermédio da lingua, que € responsavel pela capacidade de expresséo dos
individuos. No entanto, de acordo com Baccega (2007), a palavra s6 consegue
assumir seu significado quando esta atrelada a uma exterioridade, ou seja, o
contexto é responsavel por determinar o modo como se observam as relagdes
discursivas. E, para Orlandi (2015, p. 35):

Se o real da lingua nao fosse sujeito a falha e o real da histéria
nao fosse possivel de ruptura nao haveria transformacao, nao
haveria movimento possivel, nem dos sujeitos nem dos sentidos.
E porque a lingua é sujeita ao equivoco e a ideologia & um ritual
com falhas que o sujeito, ao significar, significa. Por isso,
dizemos que a incompletude é a condi¢ao da linguagem: nem os
sujeitos nem os sentidos, logo, nem o discurso, ja estdo prontos
€ acabados.

Por isso, a maneira como utilizamos a linguagem revela as formacdes
sociais nas quais cada sujeito esta inserido, fazendo com que os efeitos de
sentidos apreendidos dos discursos possam ser multiplos, uma vez que estao
sempre se fazendo, os sentidos e os sujeitos podem ser outros, a depender de
como a lingua, a historia e a ideologia os afetam: a arte da Analise de Discurso.
Os discursos sao continuamente formulados e reformulados a partir das praticas
sociais dadas, dessa forma, a construcdo dos sentidos € obra da relagao entre
sujeito e historia.

Apenas a titulo de exemplificagdo, apesar de nao fazer parte do
corpus analisado, a imagem a seguir faz parte das vinte e quatro pichagbes
observadas durante a pesquisa e nela é possivel exemplificar que, para falar de
discurso, precisamos considerar sua relagcdo com o social: a ideologia e a
historia; e a nogcdo de sentido é dependente da condigdo ideologica da
enunciagao, da posi¢cao que os sujeitos ocupam, pois o discurso tem existéncia



23

na exterioridade, os sentidos sao produzidos face aos lugares ocupados pelos
sujeitos. A foto foi tirada em Buenos Aires, proximo a Casa Rosada, no segundo
semestre de 2020, em uma semana de intensos protestos a favor da legalizagcéo
do aborto. Ao usar o tapume metalico para pedir que o “aborto legal seja feito no
hospital”, as CPs podem produzir sentidos de denuncia, em relacdo ao nao
aborto seguro, e, também, demanda, acerca da necessidade de que o aborto
seja, de fato, realizado em um hospital. Os sujeitos pronunciam sentidos que sédo
produzidos em decorréncia dos atravessamentos ideoldgicos, responsaveis por
pensar no cuidado e na saude segura de mulheres, por exemplo; da forma como
compreendem e concebem a realidade politica e social na qual estdo inseridos,
compondo, assim, as condi¢gdes de producdo dos dizeres. A ideologia
materializa-se no discurso, o qual, por sua vez, é, ao mesmo tempo,

materializado pela linguagem.

Figura 1: Aborto Legal en el hospital - Meméria/Vandalismo (Aborto

legal no hospital - memoéria/vandalismo)

Fonte: Argentina, Buenos Aires (préprio autor).

Em um breve retrospecto historico e considerando tais aspectos,

devemos retomar a década de 60, na Franga, e dessa forma chegamos a Analise
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de Discurso (AD), a qual nos propicia entender os diversos efeitos de sentido,
pois abrange a linguagem e, também, as implicagbes historicas, sociais e
culturais que permeiam os sujeitos na producado do dizer; por essa razéo,
conforme Orlandi (2015), a AD materializa-se a partir de trés regides de
conhecimento: 1) o materialismo historico, como teoria das formagdes sociais e
de suas transformacgoes; 2) a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos
e do processo de enunciagdo ao mesmo tempo; 3) a teoria do discurso, como
teoria da determinacéo histérica dos processos semanticos. Além disso, para a
AD, a lingua n&o pode ser vista como um sistema abstrato, mas como efeitos de
sentidos que se constituem por meio das relagdes que os sujeitos estabelecem
cotidianamente, pois o discurso € um fenémeno social e politico essencial para
a construcdo e para a desconstrugdo das relagdes de poder em qualquer
sociedade.

De acordo com a pichagao anteriormente comentada “aborto legal no
hospital”, podemos observar que a questao do aborto ainda se mostra de forma
bastante polémica, principalmente, devido a compreensao que a sociedade tem
em relagdo a mulher, ou seja, ainda ha a ideia de que a mulher deve satisfagdes
e/ou explicacbes de seus atos, simplesmente pelo fato de ser mulher; dessa
forma, mais uma vez essa questao da identidade feminina é discutida por meio
desse discurso presente na pichagdo mencionada a partir do posicionamento
patriarcal e ndo de uma politica do feminismo, que deveria entender a mulher
como parte do processo de construcado identitaria e, portanto, com funcao
articulada no que se refere ao poder e saber. Temos ai, marcadamente, uma
discussdo que remete aos ja ditos, os quais apesar de produzirem
ressignificagdes ainda mantém um efeito matriz nao determinado em um tempo
ou espaco especifico.

Por isso, apesar de se tratar “de um espaco de pesquisa fervilhante e
que nao pode ser remetido a um lugar de emergéncia exato”, conforme afirma
Maingueneau (2015, p. 15), a perspectiva histérica nao pode ser silenciada.
Considerando esse lugar, é possivel entendermos esse método analitico que a
AD nos propicia, talvez devido aos seus estudos de base, cujo nucleo de seu
desenvolvimento foi o estudo do discurso politico, justamente em um momento

de grande instabilidade governamental que ocorria na Franca. Assim, a
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formacéo de tal teoria, como ocorre em todos os estudos cientificos, passou por
trés fases’, inicialmente, de construgéo.

Denominada como “o tempo das grandes construgdes”, a primeira
fase foi de 1969 a 1975, aproximadamente, marcada pela publicacdo da obra de
Pécheux Analise automatica do discurso, em 1969 (AADG69). Esse primeiro
momento girava em torno do discurso politico, deixando evidente, desde a
origem, a influéncia do materialismo histérico para a produgao e apreensio dos
efeitos de sentidos provenientes dos discursos. Por essa razdo, o foco da
primeira fase da AD é o discurso proprio, isto €, a producao discursiva, a AD-1 é
vista como uma maquina fechada em si, na qual o discurso é autodeterminado.
Dessa forma, o discurso € um procedimento compreendido por etapas e,
também, fixo, restrito a um comego e a um fim dado, pois as maquinas

discursivas constituem unidades ja determinadas.

Supbe-se que todo sujeito falante sabe do que se fala, porque
todo enunciado produzido nesses espacos reflete propriedades
estruturais independentes de sua enunciagdo: essas
propriedades se inscrevem, transparentemente, em uma
descri¢do adequada do universo (PECHEUX, 2002, p. 31).

Por essa razéo, segundo Mussalim (2004), a AD-1 ficou conhecida
como o tempo das grandes construgdes por, justamente, buscar, desde o inicio,
contribuigdes de diversas areas do conhecimento, com o objetivo de formular
conceitos que seriam importantes para o deslanche da teoria: estabelecia-se,
nesse momento, a relagdo entre ideologia, discurso e subjetividade (triade
fundamental para o desenvolvimento da AD), entendendo o individuo como um
sujeito que é constituido de dada formacgéao social, uma vez que sé se reconhece
no interior das praticas discursivas. Assim, de acordo com essa concep¢ao,
pensar no discurso € considerar o sujeito e seus atravessamentos como
aspectos intrinsecos a produgao discursiva, ou seja, o sujeito ocupa determinado
lugar no interior das formagdes sociais, sendo assujeitado por dada ideologia

que ira sobressair nos sentidos enunciados em seu discurso.

!Lembrando pesquisadores como Costa (2005); Freire (2006); Gregolin (2015); Fernandes e de
Sa (2021), entre outros, os estudos da Analise de Discurso continuam propiciando uma
reconfiguragdo tedrica no Brasil, provocando movéncias e deslocamentos no processo de
producao/apreensao dos efeitos de sentido.
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A AD-2, intitulada “tateamentos”, conforme afirma Maldidier (2003, p.
55), ocorreu de 1976 a 1979, e pautou-se nas questdes relacionadas as
formacgdes discursivas (FDs). O objetivo principal desse segundo periodo é o
discurso outro, ou seja, olhar as relagbes entre as maquinas discursivas,
colocando em questionamento a nogdo de maquina discursiva como estrutura
fechada. Pécheux retoma e ressignifica o conceito de FD, ndo mais como um
espaco estrutural fechado, pois sera sempre invadida por elementos que vém de
outro lugar, de outras formacgdes discursivas, estabelecendo uma relagdo com a
ideia de formacao social marxista, mas também com a ideologia.

Desse modo, a FD é compreendida como um sistema em constante
reformulacdo dos enunciados proferidos. As formacgdes discursivas nao sao
blocos isolados, muito pelo contrario, elas se constituem, justamente, por ndo
serem homogéneas, mas por estarem em constante movimento, pois os sentidos
estdo sempre se reconfigurando, ou seja, sdo moventes e multiplos; por essa
razao, podem atravessar as fronteiras de uma FD e migrar para outra FD,
passando a determinar-se por outras relagdes ideoldgicas; a depender da FD,
os sentidos ressignificam. Logo, cada FD funciona como parte de uma meméria
de cada sujeito, determinando o que pode e deve ser dito. Mussalim (2004, p.

120) aponta que

na AD-2, por sua vez, adota-se a perspectiva segundo a qual os
diversos discursos que atravessam uma FD n&o se constituem
independentemente uns dos outros para serem, em seguida,
postos em relagdo, mas se formam de maneira regulada no
interior de um interdiscurso. Sera a relacado interdiscursiva,
portanto, que estruturara a identidade das FDs em questao.

Acrescenta-se, também, nessa segunda fase, a nocao de
interdiscurso, ou seja, “é o espago ideoldégico onde se desenvolvem as
formacdes discursivas em funcado de relagdes de dominagao, subordinacéo,
contradigdo”, segundo Souza (2006, p. 90). O interdiscurso é resultado do
complexo conjunto de FD, que se manifestam no interior de uma Fl, por isso
comporta todos os dizeres, todos os sentidos, pois, para que exista interpretacao
de qualquer dizer, é importante relaciona-lo, de maneira consciente ou nao, aos

outros dizeres existentes, com os quais o sujeito ja esteve em contato em algum
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momento. Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 286) afirmam que Interdiscurso

é

o conjunto das unidades discursivas (que pertencem a discursos
anteriores do mesmo género, de discursos contemporaneos de
outros géneros etc.) com os quais um discurso particular entra
em relagdo implicita ou explicita. Esse interdiscurso pode dizer
respeito a unidade discursiva de dimensbes muito variaveis.

Além disso, para Pécheux, o interdiscurso funciona pela via do pré-
construido e por meio do discurso transverso, ou seja, compreender o
interdiscurso proporciona, diretamente, o entendimento de conceitos como
memoria e esquecimento. A memoria consiste em um conjunto de dizeres ja
expressos que dao base a todo dizer; no entanto, ao mesmo tempo, em
decorréncia dos esquecimentos, os sujeitos ndo estdo conscientes dessa
regulagéo externa, ou seja, que nao sao fontes de significado, mas um resultado
dos significados, uma vez que os efeitos de sentidos sdo produzidos pela
ideologia, pelo inconsciente e, também, pela materialidade, pois, segundo
Orlandi (2015, p. 15), “o discurso é o lugar em que se pode observar essa relagcao
entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a lingua produz sentidos
por/para os sujeitos”.

A nocdo de memodria discursiva possibilita refletirmos que todo
discurso ja circulou em formagdes anteriores: o discurso repete-se e transforma-
se, pois “diz respeito a existéncia histérica do enunciado no seio das praticas
discursivas, reguladas pelos aparelhos ideolégicos”, conforme Courtine (1981,
p. 53), isto €, a memdria funciona como um pano de fundo para que seja possivel
perceber a quebra com os sentidos anteriores, a fim de possibilitar sentidos
Novos.

E com Pécheux (2002) que o conceito de esquecimento foi
classificado e dividido em dois tipos: a) o esquecimento numero 1 esta atrelado
a um apagamento do sujeito ideologicamente, ou seja, ele esquece que €
determinado ideologicamente, regido por uma FD; b) o esquecimento numero 2
esta relacionado a forma pela qual o sujeito enuncia seu discurso, mas o0 mesmo
sujeito esquece o que motivou sua escolha por uma determinada formacgao e
nao por outra. Por essa razao, o sujeito ndo é a fonte original do sentido, porque

se constitui a partir dos dizeres de outros sujeitos, ou seja, ele € compreendido
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como um aglomerado de vozes; o sujeito €, na realidade, um efeito do dizer; os
enunciados ndo possuem apenas um sentido, mas sao plurais, pois cada dizer
advém de um discurso.

Vale ressaltar que, ao nascer, enquanto individuo, os discursos ja
estdo na sociedade e, também, em processos, por isso, 0 sujeito ja entra no
processo de apreensao e atravessamento, ja que os discursos nao se originam
nele e, assim, possibiltam que existam os sentidos diversos, isto €, os
esquecimentos, tais como pensou Pécheux (2002); sdo estruturantes, pois
constituem os sujeitos, fazendo com que tenham a sensagao de que os seres
originaram determinados dizeres, quando, na verdade, os sujeitos esquecem
que aquilo ja foi dito. Dessa forma, sentidos e sujeitos estdo sempre em
construcao e movimento.

Por fim, a terceira época da Analise do Discurso, AD-3, “a
desconstrugcao domesticada”, de 1980 a 1983, é determinada pelo surgimento
de novos procedimentos, através das desconstrugdes das maquinarias
discursivas, o discurso passa a ser analisado em sua forma heterogénea. O
estudo da construgéo dos objetos discursivos e dos acontecimentos, bem como
das percepgdes e dos lugares enunciativos no processo de interagdo sao
analisados a partir dessa nova perspectiva. Nesse sentido, surge, também, a
nogdo de heterogeneidade enunciativa, ou seja, um enunciado sera sempre
heterogéneo, porque revela, na relagdo comunicativa, mais de uma posi¢ao: a
de quem enuncia e a de quem apreende. Charaudeau e Maingueneau (2014, p.

458) afirmam que, por essa razao, o sujeito

se desdobra na medida em que é levado a desempenhar
alternativamente dois papéis de bases diferentes: papel sujeito
que produz um ato de linguagem e o coloca em cena,
imaginando como poderia ser a reagado de seu interlocutor, e
papel do sujeito que recebe e deve interpretar um ato de
linguagem em fungéo do que ele pensa a respeito do sujeito que
produziu esse ato. Cada um desses papéis conduz o sujeito do
discurso a se langar em operacoes diferentes.

Evidentemente, ressaltamos que as trés fases da AD nao foram
estanques, mas, sobretudo, complementares, pois ano a ano, discussao a
discussao, a teoria foi tomando forma e os conceitos sendo aprimorados. E n&o
parou. A AD continuou e/ou continua passando por diversas reflexdes e,
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também, (re)construindo-se. O processo gradativo de construg&o tedrica moldou
a AD ao que conhecemos hoje: uma disciplina inquietante, que possibilita
relagcdes interdisciplinares. De acordo com Orlandi (2015), a AD possibilita
pensar a lingua como fato e, a partir disso, significar o que é social, ligando a
lingua e a exterioridade, a lingua e a ideologia e, por fim, a ideologia e o
inconsciente, uma vez que considera tanto o que é de ordem linguistica, bem
como o que € histérico e politico e, assim, configura-se como uma desdisciplina,
pois se constroi a partir da materialidade linguistica (objeto linguistico) e,
também, das ciéncias de formagdes sociais (objeto historico). Nas palavras de
Souza (2006, p. 106),

a linguagem [...] é atravessada pelo histérico, pelo social, pela
ideologia. E onde ha seres humanos, ha linguagem. Dai as
possibilidades da Analise de Discurso e sua crescente
capilaridade nas ciéncias. Constituir, arriscar, seduzir,
surpreender: eis aqui as propriedades da linguagem.

Conforme Orlandi (2015), o sujeito vé e compreende o mundo de
forma distinta, pois possui atravessamentos culturais e historicos diferentes uns
dos outros; por essa razédo, a AD absorve para si uma configuragéo propria, a
partir do lugar em que esta instaurada, pois as relagdes sociais, politicas e
ideoldgicas possuem especificidades; logo, os sentidos se constroem sdcio-

historicamente.

Se partirmos do fato de que as linguas s6 existem na medida em
que se acham associadas a grupos humanos, podemos chegar
a concluséo de que, na lingua, o social e o histérico coincidem.
Trata-se sempre de acgéo (trabalho) humano. Nem a sociedade
nem as linguas se modificam autonomamente. Sao os atos dos
homens que tomam parte delas que as vao transformando. O
carater historico da lingua esta em ser ela um fato social no qual
entram em carater de processo, a intervencao da memoaria, a
relativa estabilidade do sistema e das fungdes sociais e normas
de comportamento. As convengdes estao estreitamente ligadas
ao carater histérico da lingua (ORLANDI, 2011, p. 99).

Dessa forma, compreendemos que o sujeito é resultante de varios
discursos e €, também, assujeitado a essas formagdes sociais (histéria,
ideologia, cultura), o que possibilita a existéncia de uma cadeia infinita de

discursos, afinal, nada € novo. Além disso, ndo ha discurso sem sujeito, nem
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sujeito sem atravessamentos ideoldgicos. Por essa perspectiva, os sujeitos
produzem seus discursos para transmitir sentidos, exprimindo — por meio de sua
mensagem — crengas proprias. Nesse sentido, as significagdes serao
construidas a partir das condigdes vivenciadas pelos leitores/ouvintes. Por isso,
a AD esta em construgédo o tempo todo, vivendo novas fases, trazendo novos

conceitos, ressignificando.

2.3 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DO CORPUS

Na Analise de Discurso, é importante enfatizar o carater material que
a constitui, isto €, todo o processo analitico ndo parte da teoria, mas, sim, da
pratica, dos discursos que estdo circulando e, assim, produzindo efeitos de
sentido diversos. Logo, pensar o dispositivo tedrico-analitico € pensar o
funcionamento ideoldgico, das condicdes de producdo, das formacgodes
discursivas, por exemplo, a partir daquilo que se coloca materialmente. Nesse
sentido, a construcdo de um dispositivo vai além do seu uso tedrico, uma vez
que esta associada a natureza do problema a ser analisado.

Para Michel Foucault (1996, p. 244-245), a ideia de dispositivo

consiste em

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicdes, organizagoes arquitetdnicas, decisbes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantrépicas. Em
suma, o dito e o ndo dito séo os elementos do dispositivo, o qual
€ a rede que se pode estabelecer entre estes elementos.

Para Foucault, a no¢ao de dispositivo ndo é algo homogéneo, pois
possui uma multiplicidade de motivos que determinam o seu funcionamento, os
jogos de poderes e os efeitos de sentido. Em linhas gerais, para a AD, a ideia de
dispositivo esta relacionada ao fato de que a ideologia constitui o sujeito, fazendo
com que esse mesmo sujeito assuma uma e nao outra posi¢ao no discurso:
movimento de interpretagdo, ou seja, dispositivo teorico e dispositivo analitico. O
dispositivo na AD € atravessado pelo historico/ideolégico e é a partir disso que

ela se constitui enquanto proposicao tedrico-analitica.
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2.3.2 Aexterioridade e os efeitos de sentido: a formacao ideoldgica, a formagéo

discursiva e as condi¢des de produgao

A exterioridade, na AD, é a responsavel por produzir os multiplos
efeitos de sentidos apreendidos a partir dos discursos, uma vez que todo
discurso ¢é ideologicamente atravessado, além de se constituir a partir de dadas
regularidades, ou seja, determinados pelas formagdes discursivas e, também,
em certo contexto, seja social, econémico, cultural, histérico ou politico, por
exemplo. Por essa razdo, os sentidos ndo se fecham, ndo sdo evidentes, e
dependem, necessariamente, da posigcao que os sujeitos ocupam socialmente e
das condigdes de producédo, pois, de acordo com Orlandi (2007b, p. 28), a

Analise de Discurso

se interessa pela linguagem tomada como pratica: mediacgao,
trabalho simbdlico, e ndo instrumento de comunicacédo. E acdo
que transforma, que constitui identidades. Ao falar, ao significar,
eu me significo. Ai retorna a nogao de ideologia, junto a idéia de
movimento. Do ponto de vista discursivo, sujeito e sentido ndo
podem ser tratados como ja existentes em si, como a priori, pois
é pelo efeito ideoldgico elementar que funciona, como se eles ja
estivessem sempre la.

Dessa forma, compreender a formacéo ideoldgica (FI) é fundamental
para distinguir as relagdes de sentidos entre os dizeres. A nogéo de ideologia
passou por muitos processos de construgdo, mas foi a partir de Marx e Engels
que o termo ganhou forga: a ideologia era vista como a separagéo que se faz
entre a producdo de ideias e as condi¢cdes sociais e historicas em que essas
ideias s&o produzidas, o termo ideologia, de acordo com esses autores, esta
reduzido a um mascaramento da realidade social. Esse ponto de vista € definido
pelo fato de os autores tomarem como base o sistema capitalista como ponto de
partida para redefinir a teoria sobre ideologias, porque, segundo o marxismo, a
ideologia serve para legitimar o poder de uma classe ou grupo social.

Contudo, ha, de um lado, a ideologia a partir das ideias marxistas, em
que o discurso serve para legitimar o poder de determinado grupo social. Do
outro lado, existe a nogao mais ampla de ideologia, na qual todos os discursos
sdo constituidos desse fendmeno, inscrito no campo da subjetividade: a
ideologia é fator determinante e essencial para que os discursos existam. Nesse
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sentido, baseado em Marx e Engels, Althusser desenvolveu sua teoria acerca
das formacgoes ideoldgicas, que consiste na base epistemoldgica da Analise de
Discurso, conforme afirma Souza (2006).

Nesse viés, Althusser (1985), em sua releitura, coloca a questdo da
ideologia atrelada aos Aparelhos Repressores (ARE): o governo, a
administracao, o exército, a policia e os tribunais; e aos Aparelhos ldeoldgicos
do Estado (AIE): a religido, a escola, a familia, a politica, a cultura, entre outros.
No entanto, apesar da divisdo, ndo € provavel que exista um Aparelho somente
repressivo ou apenas ideoldgico, € sempre o predominio de um sobre o outro,

nas construgdes discursivas diarias. Para o autor (1985, p. 70),

o aparelho (repressivo) do Estado funciona predominantemente
através da repressado (inclusive fisica) e secundariamente
através da ideologia. (Nao existe aparelho unicamente
repressivo). Exemplos: o Exército e a Policia funcionam também
através da ideologia, tanto para garantir sua prépria coeséo e
reproducgao, como para divulgar os “valores” por eles propostos.
Da mesma forma, mais inversamente, devemos dizer que os
Aparelhos Ideoldégicos do Estado funcionam principalmente
através da ideologia, e secundariamente através da repressao
seja ela bastante atenuada, dissimulada, ou mesmo simbdlica.
(Nao existe aparelho puramente ideoldgico). Desta forma, a
Escola, as Igrejas “moldam” por métodos préprios de sangdes,
exclusdes, selecdo, etc... ndo apenas seus funcionarios mas
também suas ovelhas. E assim a Familia... Assim o Aparelho IE
cultural (a censura, para mencionar apenas ela) etc.

Além disso, Pécheux (2002) aponta que a ideologia € um mecanismo
de producao de evidéncia, aquilo que faz relacdo com o esquecimento, um
movimento do sentido na histéria. Também, segundo Orlandi (2015), pensar a
ideologia no funcionamento discursivo consiste em considerar um conjunto de
ideias e de visdes responsaveis por orientar o comportamento social dos
individuos, ou seja, a visdo de mundo de dada classe social —em geral, da classe
dominante — que instaura o que o restante da sociedade deve fazer ou mesmo
pensar. Por essa razédo, Baccega (2007, p. 34) acrescenta que a ideologia existe
somente nas relagdes sociais, porque consiste em um sistema de valores, “modo
de ver o mundo, modo de ver a sociedade, modo que o homem vé a si e aos
outros”. Logo, para compreendermos os sentidos que s&o produzidos pelos
discursos, € necessario que consigamos estabelecer uma relagéo entre a lingua,

a histéria e a prépria ideologia. Nao ha sentido sem interpretacéo e, por essa
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razao, a compreensao dos sentidos é depreendida a partir dos atravessamentos
ideoldgicos que interpelam cada individuo; por esse motivo, os sentidos s&o

multiplos e diversos. Orlandi (2015, p. 45) esclarece:

O sentido é assim uma relacédo determinada do sujeito — afetado
pela lingua — com a histéria. E o gesto de interpretagcdo que
realiza essa relagao do sujeito com a lingua, com a histéria, com
os sentidos. Esta é a marca da subjetivacao e, ao mesmo tempo,
o trago da relagéo da lingua com a exterioridade: ndo ha discurso
sem sujeito. E ndo ha sujeito sem ideologia.

Por essa razao, é evidente que a ideologia revela aspectos historicos,
sociais, materiais, culturais, de modo dito ou n&o, e € por meio dela que posicdes
de quem fala e de quem ouve sao detectadas.

Além do conceito de formagao ideoldgica, outro conceito determinante
para apreender e/ou compreender os efeitos de sentidos é a nog¢ao de formagao
discursiva (FD), responsavel por regular os discursos que sdo proferidos: o que
deve ser dito, em dado momento. Enquanto a Fl determina o que pensar, a FD
estabelece o que é necessario dizer. Nesse sentido, Courtine (2014, p. 73) afirma

que

As FD sao componentes interligados das Fl. Isso implica que as
FD que constituem a mesma Fl possam ser distinguidas umas
das outras (em razao, por exemplo, de sua “especializagao”),
mas sobretudo que as FD que dependem de Fl antagbnicas,
aliadas, ... mantém entre si relagdes contraditérias que se
inscrevem necessariamente na propria materialidade dessas
FD, isto é, em sua materialidade linguistica. Se uma FD ¢é o que,
em uma dada Fl e em uma conjuntura, determina “o que se pode
e deve ser dito” (o que equivale dizer que as palavras,
expressoes, proposicdes recebem seu sentido da FD na qual
sdo produzidas); convém acrescentar que essa caracteristica
nao ¢é isolada das relagbes contraditérias que uma FD
estabelece com outra FD.

Orlandi (2015, p. 41) acrescenta que a FD é “aquilo que numa
formacao ideoldégica dada, ou seja, a partir de uma posicdo dada, em uma
conjuntura sécio-historica dada, determina o que pode e o que deve ser dito”,
por isso, mais uma vez, os efeitos de sentidos podem ser multiplos, pois os
sujeitos ndo possuem os mesmos atravessamentos ideologicos, e também n&o

estdo inseridos nas mesmas formacgdes discursivas, por isso as palavras nao
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possuem sentidos por si sO, os sentidos estdo diretamente ligados as questbes
externas, fazendo com que as formacdes ideoldgicas funcionem de uma forma
ou de outra, pois, de acordo com Pécheux (2002, p. 44), “o que é dito aqui (em
tal lugar), e dito assim e ndo de outro jeito, como o que € dito em outro lugar e
de outro modo, a fim de se colocar em posicao de ‘entender’ a presenga de nio-
ditos no interior do que é dito”.

Da mesma forma que a nogao de formacao ideoldgica levou anos
para amadurecer, o conceito de formacéo discursiva também carrega consigo
uma polémica — a polémica da criagdo. Branddo (1997, p. 38) aponta que,
primeiramente, o termo foi pensado por Foucault, quando levantou
questionamentos “sobre as condi¢cbes histéricas e discursivas nas quais se
constituem os sistemas de saber”. Posteriormente, ainda de acordo com a
autora, Pécheux retomou o conceito, acrescentando novos efeitos, moldados a
AD, pois, para o autor, toda situacdo de comunicagao implica um posicionamento
politico e, antes ainda, ideoldgico que os sujeitos assumem. Nesse sentido, o

autor (2009, p. 129) aponta que

Se estamos destacando “condigdes ideoldgicas da
reproducao/transformacgao das relagdes de producao”, & porque
a area da ideologia ndo é, de modo algum, o unico elemento
dentro do qual se efetuaria a reproducao/transformagdo das
relagbes de producao de uma formagao social; isso seria ignorar
as determinagdes econdmicas que condicionam “em ultima
instancia” essa reproducao/transformacao.

Ainda no que tange ao conceito de formacgao discursiva, Fiorin (1998,
p. 32) acrescenta que € “um conjunto de temas e de figuras que materializam
uma dada visdo de mundo”, ou seja, ao passo que os sujeitos sdo formados e
constituidos, os seus discursos também sao moldados a fim de reproduzir as
vivéncias de cada sujeito, pois “assim como uma formacéao ideolégica impde o
que pensar, uma formacao discursiva determina o que dizer”.

Nas pichacbes, corpus escolhido para analise nesta tese, por
exemplo, a multiplicidade dos efeitos de sentido ocorre, justamente, porque os
discursos constituem-se a partir de diversas formacgdes discursivas. Além disso,
cada discurso possui uma condigdo de produgédo (CP) especifica, o terceiro

conceito essencial da Analise de Discurso, isto €, ao invés de ver os sujeitos
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como protagonistas do discurso, foi possivel entender que o sujeito é reflexo dos
lugares que ocupa nas relagbes sociais. Logo, as condi¢des de producgao
permitem verificar as condi¢des histdricas e sociais nas quais os discursos sao
produzidos, compreendendo-as como lugares em que os discursos ocorrem.
Dessa forma, Charaudeau e Maingueneau (2014) apontam que as
CPs podem substituir, de forma simplificada, o que se entende pelas
circunstancias em que os discursos sao produzidos, ou seja, toda condi¢cao
externa ao discurso, em dado contexto: no momento de enunciagéo e para além
desse momento. Para os autores (2014), o sujeito é sempre determinado por
valores, crengas e saberes do grupo ao qual pertence; por essa razao,
compreender o funcionamento de cada discurso engloba compreender as
condicbes de produgao em que 0s discursos foram
pensados/proferidos/apreendidos. Nesse sentido, Orlandi (2011, p. 194) afirma

que

a nog¢ao de funcionamento remete o discurso a sua
exterioridade, necessariamente. Essa relacgdo com a
exterioridade, com a situagdo — contexto de enunciagdo e
contexto sdcio-histdrico — mostra o texto em sua incompletude.
Entendemos como incompletude o fato de que o que caracteriza
qualquer discurso € a multiplicidade de sentidos possivel. Assim,
o texto nao resulta da soma de frases, nem da soma de
interlocutores: o(s) sentido(s) de um texto resulta(m) de uma
situagdo discursiva, margem de enunciados efetivamente
realizados. Esta margem — este intervalo — ndo é vazio, é o
espaco determinado pelo social.

Assim, dependendo das condigdes nas quais o sujeito esta inserido,
o efeito de sentido pode ser um e ndo outro e 0 mesmo ocorre para o sujeito que
recebe esse discurso, que pode compreender um sentido e ndo outro, em
decorréncia, por exemplo, do lugar que ocupa na exterioridade, do momento de
enunciagao e dos atravessamentos ideolégicos que o constituem. Enfatizamos
que, na AD, as condigdes de produgdo podem ser divididas em duas: 1) de
ordem situacional, que se refere ao momento imediato da enunciagao, aos
fatores sociais, culturais, econdmicos e politicos do momento de fala; 2) de

ordem discursiva, que € maior que o contexto? imediato, é algo pré-determinado

2Contexto para a Andlise de Discurso, de acordo com Charaudeau e Maingueneau (2014, p.127),
“consiste ao ambiente verbal da unidade (que outros preferem chamar de contexto, em
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nos sujeitos, que ira determinar o que deve ser dito, em cada momento, ou seja,
as condigdes de produgao incluem, entdo, o contexto sécio-histérico-ideoldgico
e, além disso, os discursos sempre serao ditos a partir de dada CP.

Por isso, de acordo com Maingueneau (2015), os sentidos sédo
diversos, pois sdo produzidos no interior de relacdes sociais determinadas: a
construgcao do sentido esta ligada diretamente ao sujeito, e se encontra em
diversos nucleos sociais diferentes. Dessa forma, Orlandi (2015, p. 37)
acrescenta que “as condicbes de produgdo, que constituem os discursos,
funcionam de acordo com certos fatores. Um deles € o que chamamos relacéo
de sentidos... Nao ha discurso que nao se relacione com outros”, os sentidos sao
resultados das relagcdes sociais que se estabelecem: “um discurso aponta para
outros que o sustentam, assim como para dizeres futuros” (ORLANDI, 2015, p.
37).

Além do mais, as CPs compreendem os sujeitos do discurso bem
como a situagcdo em que ocorre esse discurso, € o contexto imediato. Nas
pichacdes, por exemplo, os dizeres revelam, em grande parte das vezes, uma
luta por direitos, como se fosse uma manifestacdo popular de rua, de modo a
tentar proporcionar mudancgas. As pichagdes estdo no ambiente publico e ndo
privado, ou seja, reforcam a necessidade de despertar reflexdes sociais em
busca de novas condutas para a sociedade. Nesse sentido, Baccega (2007, p.

10) relata que

a opgao por um ou outro modo de ver e, portanto, por uma ou
outra palavra revela que cada individuo/sujeito se insere num

conformidade a um uso que se generaliza) e a situagdo de comunicagao”. Além disso, o contexto
de um enunciado qualquer é tudo o que cerca esse enunciado, ou seja, o contexto pode ser
linguistico ou ndo linguistico, pode ser imediato — no ato de fala — ou ampliado — que é abrangente
—levando em consideragao as questdes sécio-historicas.

Ademais, para a Linguistica Textual, segundo Guimaraes (2013, p. 77), “todo texto esta, pois,
ligado ao contexto, seu sentido organizando-se ndo sé no jogo interno de dependéncias
estruturais, mas ainda nas relagdes com aquilo que esta fora dele”, ou seja, € o chamado
conhecimento de mundo ou enciclopédico. A diferenca principal entre as duas areas para o
conceito é que, para a AD, o contexto equivale aos varios atravessamentos que perpassam 0s
sujeitos (histdria e ideologia), enquanto para a LT, o contexto é as condigbes no dado momento
de enunciagao. Além disso, Koch e Elias (2009, p. 81) apontam uma divisdo na visao de contexto:
1) o contexto imediato, que integra os participantes, o local e o tempo, assim como os objetivos
das interagdes; 2) o contexto mediato, que compreende os entornos social, histérico e cultural,
“o contexto abrange néo s6 o cotexto, como a situagdo de interagdo imediata (o entorno socio-
politico-cultural) e também o contexto sociocognitivo dos interlocutores que, na verdade,
subsume os demais, pois engloba todos os tipos de conhecimentos arquivados na memoéria dos
sujeitos sociais”.
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determinado sistema de valores a partir do qual lera o mundo,
praticara acdes, fara ciéncia. E este um dos motivos por que
ocorrem mudangas: como o homem ¢é produto e produtor de
cultura, o sistema de valores vai-se modificando, em espiral,
possibilitando, assim, novas elaboracdes sobre a realidade.

Portanto, ressaltamos que o dizer jamais sera particular de cada
sujeito, uma vez que os sentidos estdo soltos, pois as palavras s6 assumem
sentidos quando colocadas em relagdo com o externo, ou seja, elas significam
pela lingua e pela histéria: todos os dizeres atravessam nossos dizeres. Nas
pichacgdes, por exemplo, as CPs s&o essenciais para a apreensio/compreensao
dos significados, porque o funcionamento do género exige a retomada dos outros
dizeres, proporcionando interferéncias necessarias acerca do que fala e do que
acontece no dado momento enunciativo, pois o sujeito € um lugar de significacéo
constituido historicamente.

Por fim, o sujeito ndo tem controle sobre os sentidos, porque sempre
existe a possibilidade de surgirem sentidos outros, pois a compreensao do
discurso ocorre quando se estabelece interacdo com o outro, dentro de
condicdes histéricas e de interpelagdo ideoldgica. E na dispersdo que se constitui
um discurso; a relagdo com as Formacdes Discursivas, em suas diferencas, é
elemento fundamental que constitui o discurso, pois o sentido pode ser outro e
o sujeito (com os seus objetivos) ndo tem controle sobre os efeitos de sentido

que seu dizer pode produzir.

1.1.2 Efeitos do dizer: sujeito e ethos

A enunciacado €, para algumas teorias da linguagem, a agao de
colocar em uso o sistema da lingua, que € um processo, e o enunciado, que € o
produto, ou seja, o enunciado é o produto de um processo: a enunciagao, que
proporciona o sentido desdobrar-se em varios. A enunciagao, dessa forma, esta
sempre ligada a uma atividade humana, desempenhada por um sujeito que €
constituido pela histéria e ocupa um lugar social, um sujeito que esta sempre em
relacdo de interagdo com outros tantos sujeitos, que também sao atravessados
pela historia e situam-se em lugar social igual ou ndo aos outros sujeitos da
interacdo. Nesse sentido, Fiorin (2021, p. 57) afirma que “a enunciagao se define

a partir de um eu-aqui-agora, ela instaura o discurso-enunciado, projetando para
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fora de si os atores do discurso, bem como suas coordenadas espaco
temporais”.

Assim, refletir a respeito do discurso é pensar, diretamente, em
comunicagdo, por isso, durante o processo de enunciagdo alguns aspectos
precisam ser levados em consideragdo: o0 modo como a ideologia afeta os
sujeitos, as formagdes discursivas, nas quais os sentidos se inscrevem e se
constituem, as condi¢des de producdo (CPs) nas quais os sujeitos estao
inseridos e, também, a imagem que se pode ter e fazer do outro, considerando
0 entorno, ou seja, ao enunciar é possivel captar/criar uma dada imagem do
enunciador: o locutor constréi uma imagem de si com o objetivo de atrair seus
interlocutores. A isso chamamos Ethos, que, segundo Amossy (2005, p.17),
“esta ligado [...] a questdo da legitimidade [do locutor], ou melhor, ao processo
de sua legitimagado pela sua fala”, o ethos nada mais € que um autorretrato
revelado na/pela situagdo de enunciacdo, como recurso estratégico para
persuadir e convencer aqueles que o escutam, portanto, o Ethos esta sempre
dentro do processo de enunciagéo, pois é a figura discursiva

Foi com Aristoteles, de acordo com Maingueneau (2020), que o
conceito de ethos apareceu pela primeira vez, porque, para o filésofo, o
convencimento, pela persuasao, estaria ligado a trés fatores: 1) ethos — o carater
do orador; 2) pathos — as disposi¢des em que se colocam os ouvintes; 3) logos
— 0 proéprio discurso. Nesse sentido, a persuasao passou a ser vista como uma
técnica, e a Retdrica, arte da argumentacgao, transformou-se em ciéncia. Assim,
torna-se fundamental que o orador conhega seu publico ao enunciar, pois 0
objetivo € o convencimento por meio das palavras, uma vez que as palavras
formam um sistema em que a lingua pode categorizar o0 mundo de formas
diversas, e quanto mais conhecimento de sua plateia, mais argumentativo e
bem-sucedido sera seu discurso. A partir dessa construgdo, a realidade é
recortada de modo a relacionar sujeito, lingua e condi¢gdes de produgédo, pois o
lugar de onde o discurso € proferido deve ser considerado.

O ethos é, na verdade, a imagem do enunciador criada no momento
da enunciagao, é a situacdo, o momento de comunicagao que vai levar a essa
formagao, que, no entanto, ndo ira funcionar do mesmo modo sempre, ja que 0

que direciona o dizer sao as CPs, o sdcio-histérico, a memoria discursiva, o
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interdiscurso e a interagdo com o outro. Por essa razdo, segundo Maingueneau
(1997, p. 50),

O discurso, bem menos do que um ponto de vista, € uma
organizacdo de restricbes que regulam uma atividade
especifica. A enunciagdo nao é uma cena ilusoria onde seriam
ditos conteudos elaborados em outro lugar, mas um dispositivo
constitutivo da construcdo do sentido e dos sujeitos que ai se
reconhecem.

Compreender o ethos significa compreender que o enunciador
constroi uma representacao do seu destinatario e o destinatario, com base em
seu conhecimento primeiro acerca do enunciador, também constréi uma
representacdo do locutor por meio do que diz e da maneira como diz. Nesse
sentido, conforme Oliveira e Machado (2013, p. 6), “toda fala acaba sendo, direta
ou indiretamente, uma representagao de si, por isso a ideia de construgdo da
imagem”, a construgcédo que se tem de si — vinculada ao que entendemos como
esteredtipo ou, também, como ethos coletivo.

Os esteredtipos sao crencas compartilhadas na sociedade, sobre
determinados membros de uma categoria social, que se referem a padrbes de
determinados grupos sociais: determinam padrdes de conduta dos individuos.
Segundo Amossy (2005, p. 25), a nogao de esteredtipo possibilita compreender
o conceito de ethos prévio: “a imagem que o auditério faz do locutor no momento
em que este toma a palavra”, ou seja, o aqui e o agora, a partir de um resgate
do pré-construido socialmente. Dessa forma, Ducrot (1987, p. 189) afirma que
“o ethos esta ligado ao L, o locutor enquanto tal: € enquanto fonte da enunciagao
que ele se vé dotado [affublé] de certos caracteres que, por contraponto, torna
esta enunciagéo aceitavel ou desagradavel”.

Charaudeau e Maingueneau (2014) acrescentam a nogao de ethos
pré-discursivo, que diz respeito a representacdo que se tem do locutor, antes
mesmo que ele se manifeste, isto &, relaciona-se com a imagem prévia que os
interlocutores constroem do locutor. Essa nogao permite estabelecermos uma
relacdo de enunciagdo: os sujeitos envolvidos na situagédo esperam que o locutor
aja de dada forma, que assuma dada posig¢ao sujeito, por conta das formacgdes
discursivas nas quais estao inseridos, por exemplo. Portanto, o ethos, que é a

imagem que se cria do enunciador no momento da enunciagéo, pode, e muito
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geralmente, ser criado antes mesmo do momento enunciativo, decorrente dos

atravessamentos que constituem os individuos, transformando-os em sujeitos.

A meu ver, para além da persuasdo por meio de argumentos, a
nocao de ethos permite refletir sobre a adesao dos sujeitos ao
universo configurado pelo locutor. Escolher o ethos conveniente,
alias, € decisivo nos géneros de discurso em que os locutores
tém de conquistar um publico ainda ndo ganho para sua causa
(MAINGUENEAU, 2020, p. 14).

Por essa razdo, a nog¢ao de sujeito, para a Analise de Discurso, de
acordo com Charaudeau e Maingueneau (2014, p.457), € muito importante, pois
€ através dessa nogdo que se torna possivel explicitar o “estatuto, o lugar e a
posicdo do sujeito falante (ou do locutor) com relagdo a sua atividade
linguageira”, ou seja, as relagdes estabelecidas pelos individuos nas diversas
situagdes de interacao social. Afinal, o sujeito, na AD, € um sujeito social, que se
constitui socio-histérico-ideologicamente. O sujeito do discurso, de acordo com
os autores (2014, p. 458), é composto de diversas qualificacoes. Ele é,
primeiramente, polifénico, pois € portador de varias vozes (diversos
atravessamentos que o assujeitam). Além disso, ele é dividido, “pois carrega
consigo varios tipos de saberes, dos quais uns sao conscientes, outros sdo nao
conscientes, outros ainda, inconscientes®”.

Dessa forma, surge a ideia e/ou o sentido de politico para a AD, uma
vez que o discurso é instrumento de pratica politica, exemplificado na relagéo
entre lingua e histéria e seus funcionamentos, sendo a exterioridade elemento
constitutivo dos sentidos: o elemento da pratica politica, e de ser politico, é o
discurso. Por serem sentidos outros, os espacos discursivos preveem que ha o
deslizamento do sentido, pois a condi¢do essencial da producéo e interpretacao
de uma sequéncia ndo pode ser determinada pelo individual, mas pelo fato da
existéncia de um corpo socio-histérico: fazer ciéncia e fazer politica a partir da
nogao de enunciado dividido, ou seja, por existirem sentidos multiplos, um e
outros. Pécheux (1981, p. 7) afirma, nesse sentido, que “as ideologias

dominadas nascem no mesmo lugar da dominagdo ideoldgica, sob a forma

3Para Lacan (1987), o inconsciente possui uma linguagem prépria e é estruturado em fungéo do
simbalico, ou seja, ele acredita que a linguagem € a base do inconsciente e que as pessoas sao
atravessadas por essa linguagem e seus efeitos de sentido.
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dessas multiplas falhas e resisténcias que o estudo discursivo concreto pode
fazer emergir”.

Levando em consideragéao esse politico, Orlandi (2015) menciona que
0 sujeito € responsavel por apreender os efeitos de sentidos a partir dos
atravessamentos aos quais esta assujeitado, logo, é afetado pela lingua e pela
histéria e constitui-se a partir desses atravessamentos. Maziere (2007)
acrescenta que o sujeito, na Analise de Discurso, é um lugar de sujeito, pois
quando inserido em dada formacao discursiva e atravessado pelas mais diversas
formacgdes ideoldgicas, ele esta assujeitado as condi¢cdes de producdo. Nesse
sentido, o sujeito € resultado de varios discursos que o atravessam, portanto,
esse sujeito € marcado pela historia e € constituido por essas interpelagdes
histéricas. Por essa perspectiva, o sujeito €, ao mesmo tempo, livre e submisso,
porque ele pode dizer tudo, dentro das condicdes que Ilhe sdo determinadas,
afinal, é assujeitado sdocio-historica e ideologicamente.

Assim, o sujeito ira significar a partir do que diz, e diz a partir do que
vive e experimenta, por tal situacdo, ele estd sempre se significando e se
ressignificando. Dessa forma, compreender os efeitos de sentido decorrentes
das pichagdes revela os atravessamentos que constituem os sujeitos, uma vez
que o sujeito s6 produz o que produz, da forma como produz, por conta desses

atravessamentos.
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CAPITULOII

GESTOS DE LEITURA: GENERO PICHAGAO

2.1 DISCURSO URBANO: A PICHAGAO

A maneira como os sujeitos utilizam a linguagem revela as formagdes
sociais pelas quais os sentidos de suas palavras sao determinados, fazendo com
que os efeitos de sentido apreendidos dos discursos possam ser multiplos. E
com as pichagcbes nao é diferente. Spinelli (2007) afirma que a pichagao
consegue passar de um rabisco ilegivel e sem cor para um cdodigo secreto,
articulado por determinados grupos, como forma de manifestagdo no meio
urbano, pois € a maneira como o sujeito individualiza-se, produzindo sentidos

que irdo significar a cidade. Orlandi (1999b, p. 2) afirma que

consideramos a cidade, do ponto de vista discursivo, como um
espaco simbdlico diferenciado que tem sua materialidade e que
produz significancia. Em outras palavras, a cidade caracteriza-
se por dar forma a um conjunto de gestos de interpretagao
especificos e isto constitui o urbano. Quer dizer que, na cidade,
o simbdlico e o politico se confrontam de um modo especifico,
particular. A isto chamamos “a ordem do discurso urbano”.

A pichagéo €, portanto, uma forma de discurso urbano, que o sujeito
encontrou para fazer com que a cidade produza sentido ou para se significar no
espaco urbano, na sociedade. A cidade faz sentido por meio dos sujeitos,
articulando o espacgo urbano com o social e o historico juntamente com a lingua
para produzir determinados sentidos, porque, apesar do nosso olhar ir ao
encontro da cidade, nossa reflexdo nao se limita somente a isso, pois os sentidos
estdo muito além, abrangendo, também, o que € historico, cultural e,
principalmente, social; afinal, os sujeitos vivem ali e, justamente por isso,
significam o espago ao mesmo tempo que significam a si mesmos.

Os sujeitos, ao utilizarem o picho como possibilidade do dizer,
desejam um reconhecimento social, buscam uma identidade que necessita de

ser notada, sao sujeitos que, muitas vezes, ndo concordam com o funcionamento
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da maquinaria de Estado e, mesmo ilegal*, a pichagdo continua existindo em
nossa sociedade, contudo, segundo Orlandi (2004), ndo ha cidade sem
pichagdo, pois 0 espago urbano assume sentidos a partir do movimento de
pichacdo. Dessa forma, a pratica da pichagdo acontece — predominantemente —
a noite, pois trata-se de uma pratica ilegal, o que contribui para que este género
continue a margem da sociedade e do que ela normaliza.

Spinelli (2007) aponta, levando esses pontos em consideragao, que o
sujeito que picha, no ambiente noturno, € visto como um invasor aos olhos da
sociedade, pois esta sempre causando danos em propriedade alheia, e nao
deixa de ser. No entanto, o sujeito pichador ndo é so isso, ele busca espaco para
manifestar suas demandas, seus desejos sociais (de ter espaco para falar, de
igualdade entre os individuos — atencdo para as classes marginalizadas,
denuncias, revoltas, acesso a cultura) que, na maior parte das vezes, nao é
ouvido pelas pessoas, principalmente por aquelas que possuem algum tipo de
diregdo ou cargo politico e que poderiam/deveriam auxiliar no processo de
igualdade de oportunidades e de desenvolvimento do pais.

A condicdo ilegal da pichacdo estabelece uma relagdo antagbnica
entre o0 sujeito que picha e o poder publico, fazendo com que a pratica da
pichacao afirme seu carater subversivo, estabelecendo um obstaculo entre
sujeito e Estado, culminando em uma relagcéo de poder e dominagao do espago
publico, trazendo graves consequéncias a vida daqueles que marcam o espago
urbano.

Quando morador da periferia, o jovem que pinta na cidade é
duplamente estigmatizado pela sociedade elitista, que exige sua

4Para o discurso juridico, apesar da ilegalidade, a pichagdo continua em nossa sociedade;
judicialmente, uma pessoa que comete a infragdo de pichar pode ir presa, com base na Lei n°
9.605, de 12 de fevereiro de 1998, instaurada dentro das leis de Crimes Ambientais.

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento
urbano: (Redagédo dada pela Lei n® 12.408, de 2011)

Pena - detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. (Redacéo dada pela Lei n°®
12.408, de 2011)

§ 12 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor
artistico, arqueoldgico ou histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detencéo e
multa. (Renumerado do paragrafo unico pela Lei n® 12.408, de 2011)

§ 29 Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patrimbnio publico ou privado mediante manifestacdo artistica, desde que consentida pelo
proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem
publico, com a autorizagdo do érgdo competente e a observancia das posturas municipais e das
normas editadas pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservagao e conservagao
do patriménio histérico e artistico nacional. (Incluido pela Lei n® 12.408, de 2011)
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cidade livre de ‘marginais’ que produzem °‘poluicdo visual’. O
viver na periferia dificulta, dentre outros, o acesso do jovem ao
mercado de trabalho, aos meios de difusdo cultural, a
infraestrutura oferecida pelo Estado que se concentra na regiao
central (SPINELLI, 2007, p. 115).

A pichagdo €&, além disso, muitas vezes, a maneira de sujeitos
responderem ao coletivo por meio do espago, fazendo a cidade significar
diferente do que estaria significando, ou seja, fazendo com que a cidade
signifique para todos, pois ela € um espaco que significa e, ao mesmo tempo, &
significado. Nesse sentido, Orlandi (2004) afirma que, ao pichar, o sujeito sai do
siléncio instaurado socialmente e passa a fazer parte do meio em que vive, uma
vez que, ao pichar, o sujeito tem ali, no local de onde emana o discurso, uma

referéncia do seu espaco, usando, entdo, 0 muro para se expressar.

2.2 OS GENEROS DO DISCURSO

Os estudos acerca dos géneros do discurso foram iniciados, segundo
Fiorin (2017), ha muito tempo, desde a Grécia. O Ocidente trabalha com a nog¢ao
de género agrupando textos que possuam caracteristicas e propriedades
comuns. No entanto, foi com Bakhtin e outros pensadores, nos circulos
linguisticos, que eram, basicamente, encontros programados para discussoes
tedricas diversas, que a teoria passa a levar em conta ndo apenas o produto —

texto, mas o processo de sua producgao.

A utilizacdo da lingua efetua-se em formas de enunciados (orais
e escritos), concretos e unicos, que emanam dos integrantes
duma ou outra esfera da atividade humana. O enunciado reflete
as condigbes especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas, ndo s6 por seu conteudo (tematico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais -, mas também, e
sobretudo, por sua construgcdo composicional. Estes trés
elementos (conteudo tematico, estilo e construgéo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no fodo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de
uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado considerado
isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera de utilizagéo
da lingua elabora os seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso
(Bakhtin, 1997, p. 279).



45

O ser humano tem como base da comunicagdo os géneros, pois as
atividades de interacao entre os sujeitos sao fundamentadas nos usos da lingua.
Por isso, para Mikhail Bakhtin, compreender os géneros a partir da relagdo com
a produgédo humana tornou-se o caminho central, pois a linguagem €& dinamica e
as atividades comunicativas proporcionam formas de comunicacao
diversificadas.

Logo, os géneros sempre estao vinculados a um determinado dominio
das praticas discursivas e refletem suas condi¢cdes especificas, bem como seus
funcionamentos. Os enunciados que, na maior parte das vezes, sao
considerados relativamente estaveis, formam-se, de acordo com Silva (2013, p.
58), a partir da formula “tema + estilo + forma composicional’. O tema, também
conhecido como conteudo tematico, relaciona-se ao dominio de sentido do
referido género, é o que ha de unico em cada enunciado, ou seja, as
possibilidades de efeitos de sentido diversos. O estilo diz respeito as escolhas
linguisticas, isto é, a selecdo de certos meios lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais, com o objetivo de estabelecer uma coerente relagdo de
comunicagcao entre enunciador/enunciatario e, também, marcar a “posicao
social, histérica e ideolégica” do sujeito (Silva, 2013, p. 59). Por fim, a forma
composicional consiste na maneira pela qual o texto € organizado e estruturado.

A imagem a seguir também faz parte das vinte e quatro pichagdes
observadas durante a pesquisa e nela € possivel exemplificar que o tema refere-
se a passividade x atuacao; o estilo diz respeito a selecao e utilizagao dos efeitos
de sentido proferidos pelas locugdes verbais “queremos debater” e “queremos
decidir’, as quais, por meio do paralelismo sintatico, podem significar que perde-
se mais tempo em discutir e criar problemas do que buscar, de fato, solugdes.
No que tange ao aspecto socioecondmico, por exemplo, muito se debate acerca
da desigualdade e poucas decisbes sdo tomadas. O proprio modo de
estruturagdo do texto presente nesta pichagado (vitrine da uma loja de grife

reconhecida internacionalmente: Dior) contribui para o sentido ja descrito.
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Figura 2: On veut pas debattre / on veut decider (nao queremos

debater/ queremos decidir)

Fonte: Franga (proprio autor).

No entanto, muito mais que catalogar os géneros, a preocupagao de
Bakhtin (1997) estava em, justamente, compreender o processo de emergéncia
e estabilizacdo do género: o seu funcionamento, ou seja, as fungdes de cada
género quando em atuagao nas diferentes esferas de comunicagao. Nesse
sentido, Fiorin (2017, p. 70) acrescenta que “ariqueza e a variedade dos géneros
sdo infinitas, uma vez que as possibilidades da agdo humana sao inesgotaveis
e cada esfera de atividade comporta um repertério significativo de géneros do
discurso”, pois, conforme as atividades de interagao sdo desenvolvidas, alguns
géneros desaparecem, outros aparecem, a fim de atender as necessidades

comunicativas do momento.
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A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sao infinitas,
pois a variedade virtual da atividade humana € inesgotavel, e
cada esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros
do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a medida
que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa
(Bakhtin, 1997, p. 279).

Sao pelos géneros que 0s processos comunicativos acontecem, e por
ser a lingua dindmica implica no aparecimento de novos géneros ou mesmo na
modificagdo dos ja existentes. Além disso, os géneros estdo presentes tanto na
modalidade escrita da linguagem quanto na oral, nas situagdes comunicacionais
mais formais ou informais; por isso Bakhtin (1997) estabeleceu uma divisao entre
0s géneros: 1) primarios, géneros do cotidiano, por exemplo, a piada, a conversa,
o bilhete, o e-mail, isto €, aqueles géneros utilizados para uma comunicagéo
mais espontanea; 2) secundarios, sdo 0s que exigem maior elaboracdo do
processo comunicativo, os géneros jornalisticos, juridicos, politicos, religiosos,
entre outros. Muitas vezes, os géneros secundarios absorvem o0s géneros
primarios, transformando-os. Ademais, os géneros nem sempre serao puros,
isso quer dizer que podem também hibridizar-se, seja na estrutura, no tema ou
mesmo no estilo, demonstrando que existem géneros mais flexiveis e outros nem

tanto. Nessa perspectiva, Fiorin (2017, p. 76) afirma que

O género une estabilidade e instabilidade, permanéncia e
mudanc¢a. De um lado, reconhecem-se propriedades comuns em
conjuntos de texto; de outro, essas propriedades alteram-se
continuamente. Isso ocorre porque as atividades humanas,
segundo o filésofo russo, ndo sdo nem totalmente determinadas
nem aleatdérias. Nelas, estdo presentes a recorréncia e a
contingéncia. A reiteracdo possibilita-nos entender as agdes e,
por conseguinte, agir; a instabilidade permite adaptar suas
formas a novas circunstancias.

A contribuicdo do pensamento de Bakhtin para os estudos do discurso
esta no destaque que o autor deu ao sentido que os enunciados concretos
constroem quando se estabelecem relagdes entre a materialidade linguistica e o
que é externo, isto &, as forgas ideoldgicas e histéricas que também compdem o
processo de comunicagao dos individuos. Por essa razado, € com Maingueneau
(2011a), a partir de Bakhtin, que a abordagem discursiva dos géneros textuais

comega a tomar forma, evidenciando uma série de funcionamentos com a
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finalidade de elucidar a maneira como os géneros funcionam nos diversificados
setores das relacdes sociais.

Maingueneau (2011a) afirma que utilizar os géneros esta associado a
um fator de economia que assegura maior efetividade ao processo
comunicacional, ja que os géneros sao a base da comunicacgao; tal fator existe
quando um locutor domina varios géneros do discurso, que reflete em uma
economia cognitiva, uma vez que, ao se comunicar, ele ja sabe o que esperar,
isto é, ndo € necessario desvendar todos os detalhes dos enunciados. Além
disso, por ter um conhecimento prévio acerca do género, os participantes
envolvidos no processo de interagdo/comunicacao ja sabem, antecipadamente,
como deverao se portar.

Em relagdo as caracteristicas dos géneros discursivos: tema + estilo
+ forma composicional, Maingueneau (2011a) adiciona alguns pontos com o
objetivo de regular seus funcionamentos na sociedade, pois todos os géneros
necessitam de que suas finalidades sejam reconhecidas, como na pichacéao, que
pode produzir, conforme o corpus selecionado, o efeito de sentido que busca
uma manifestagcdo revolucionaria e de construcdo social, isto é, a pratica
discursiva dos pichadores subverte a organizagao urbana quando, por exemplo,
confronta-se o discurso juridico, pois picha onde as grandes corporagdes
imobiliarias constroem, escrevem fora dos padrdes gramaticais da norma culta,
praticam uma lingua propria, etc. Assim, definir adequadamente a finalidade
torna-se essencial para contextualizar e direcionar os sujeitos quando em
contanto com dado género, determinando os papéis que devem ser assumidos
na situacdo comunicativa tanto para enunciador como para enunciatario, pois a
cada um deles corresponde direitos e deveres.

Ademais, Maingueneau (2011a, p. 67) acrescenta um segundo fator
que legitima o processo de constituicio dos géneros discursivos: a
temporalidade, pois todo género de discurso implica um certo lugar e um certo

momento e, para o autor, ela acarreta quatro outros pontos:

Uma periodicidade: um curso, uma missa, um telejornal, por
exemplo, sdo periddicos; ja um pronunciamento de chefe de
Estado ou um panfleto ndo obedecem a uma periodicidade;

Uma duracédo de encadeamento: a competéncia genérica indica
aproximadamente qual é a duragéo de realizagdo de um género
de discurso. Certos géneros implicam mesmo a possibilidade de
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vérias duragdes. Um jornal cotidiano distingue pelo menos duas
duracdes de leitura de um artigo: o simples levantamento dos
elementos destacados em negrito e em mailsculas, seguido
eventualmente de uma verdadeira leitura do texto;

Uma continuidade nesse encadeamento: uma piada precisa
ser contada de uma sé vez, enquanto um romance é
normalmente lido com um numero indeterminado de
interrupgoes;

Uma duragdo de validade presumida: uma revista é
considerada valida durante uma semana; o jornal, por um dia; ja
um texto religioso fundador (a Biblia, o Alcorao, p. ex.) propde-
se a ser lido por tempo indefinido.

Dessa forma, ao analisarmos a temporalidade, fundamental para
compreensao do lugar e momento do discurso, notamos a importancia desses
quatro pontos elencados. Isso porque a periodicidade mostra-se fundamental
para marcar a previsao de acontecimentos ou de situagdes que se distinguem
dos discursos que nao obedecem a tais acontecimentos. Ja o encadeamento
seria a marcagao da continuidade de um género de discurso, mesmo podendo
possuir varias duragdes. A continuidade é entendida, dentro do encadeamento,
como a necessidade, ou ndo, de haver uma interrupcdo para apreensao do
discurso. Por fim, a validade presumida é vista como a longevidade que um dizer
possui, uma vez que pode transpassar geragdes ou perder eficacia em um unico
dia, como o jornal.

Em relacdo a forma composicional, Maingueneau afirma que os
géneros de discurso exigem uma organizagao textual prépria, uso especifico de
recursos linguisticos, bem como um suporte material, ou seja, todo género esta
associado a uma organizagao textual, da qual os sujeitos precisam ter
conhecimento para que consigam empregar os recursos linguisticos de forma
adequada, para que as expectativas do género possam ser alcangadas, e,
também, porque todo texto é inseparavel do seu modo de existéncia material,
por exemplo, a pichagdo que esta diretamente associada ao muro. No entanto,
sua existéncia material pode tratar de um espaco legitimo ou mesmo ilegitimo,
como nas pichacdes, em que seu local € o muro, mas pode ser um muro de local
publico, privado, o muro de uma igreja ou de uma escola. A escolha impacta o
dizer, na busca de despertar processo de reflexdo e, consequentemente,
mudancas: “o texto é inseparavel de seu modo de existéncia material”

(Maingueneau, 2011a, p. 68).
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Apesar dos pontos abordados, ressaltamos que, como o autor mesmo
aponta, sempre existe a possibilidade de se transgredir as regras dos géneros,
seja para produzir um efeito diverso, ou seja, fora da funcionalidade esperada,
OuU mesmo porque o sujeito que esta no processo de produgédo nao tem total
dominio das normas de construcdo do texto, ora por ndo dominar a estrutura
fisica, ora por ndo conseguir adequar a escolha vocabular, por exemplo. Além
das especificidades apresentadas, Maingueneau (2015) adiciona, aos estudos
dos géneros discursivos, as Cenas da Enunciacéo, usadas aqui com o objetivo

de legitimar os inumeros géneros discursivos.

2.2.1 Constituicdo dos sentidos: cenas da enunciagao

O discurso constitui-se a partir da realidade da enunciagao, isto €, as
relagbes que se estabelecem na exterioridade sao as responsaveis por
possibilitar a produgao dos discursos e, consequentemente, a apreensao e/ou
legitimacdo dos multiplos efeitos de sentido. A cena do discurso & construida
pela relagdo entre os enunciadores, uma vez que ativa memdrias sociais e
linguisticas, proporcionando a formagao de uma estrutura discursiva, pois na
enunciagao o dizer é regulado por determinadas condigdes, ou seja, 0 conceito
de cenas da enunciagao é compreendido a partir da representacido que o
discurso faz da propria situagao em que é enunciado.

Segundo Maingueneau (2006, p. 250),

a situagao de enunciacido nido é uma situacdo de comunicagao
socialmente descritivel, mas o sistema no qual se definem as
trés posicdes fundamentais do enunciador, do co-enunciador e
da ndo pessoa. Como se sabe, esta na base da identificagao dos
déiticos espaciais e temporais, cuja referéncia é constituida em
relagdo ao ato de enunciagao.

A analise de cenas, que sao construidas com a finalidade de legitimar
o processo de enunciagao do discurso proposta por Maingueneau (2008), é feita
em trés niveis: 1) a cena englobante, 2) a cena genérica e 3) a cenografia. A
cena englobante corresponde ao tipo de discurso, ou seja, a qual esfera esse
discurso pertence, pois ha uma série de fatores que regulam os efeitos de

sentido, dentre eles, as proprias CPs, ao passo que compreendemos seu
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objetivo comunicativo. Assim, para que os sentidos fagcam sentido, é necessario
estabelecer relagao entre o género discursivo, 0os aspectos socio-historicos de
produgao e como tudo isso interpela o sujeito.

Dessa forma, a cena englobante refere-se ao discurso, mais
especificamente, a funcéo social desempenhada pelo discurso, por isso temos o
discurso politico, o religioso, o humoristico, entre outros. Nesse sentido, no
corpus analisado neste trabalho, podemos pensar numa cena englobante de
cunho politico, isto é, num discurso politico, por exemplo. De acordo com

Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 96):

A cena englobante é aquela que atribui um estatuto pragmatico
ao tipo de discurso a que pertence um texto. Quando se recebe
um panfleto, deve-se ser capaz de determinar se ele pertence
ao tipo de discurso religioso, politico, publicitario...; dito de outra
forma, em qual cena englobante € necessario se colocar para
interpreta-lo, a que titulo (como sujeito de direito, consumidor,
etc.) ele interpela seu leitor.

A cena genérica esta atrelada, mais propriamente, a funcionalidade
do género, ndo apenas a sua estrutura. Assim, a partir das cenas genéricas, é
possivel que o leitor faca antecipagdes acerca dos possiveis efeitos de sentidos
que podem ser compreendidos/apreendidos daquele discurso, pois o préprio
género impde certos limites, e os sentidos podem ser varios; contudo, n&o
qualquer sentido. A cena genérica esta atrelada a comunicagdo entre os
enunciadores, ou seja, agora nao estamos mais falando de funcao social
discursiva, mas de papéis sociais que podem ser assumidos pelos enunciadores,
de acordo com o género. Nesse sentido, o fato de que a pichagcdo € um género
contraventor, vandalo, depredador do patriménio publico e privado, que deixa a
cidade feia — como afirmam alguns discursos —, passa a ocupar um segundo
plano no que se refere a significacdo, ou seja, considerando a definicdo de
papeis, na pichagao, o sujeito teria consciéncia politica voltada para o social e
para questdes de inclusao, insatisfeito com o momento e/ou determinada
situacdo, mas por nao ter voz, nem meios de se fazer ouvido, utiliza-se dos
muros para alcancgar (interagir) com toda uma comunidade e n&o de causar

qualquer dano estético para a cidade. Ambas as cenas, englobante e genérica,
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constituem o espag¢o no qual o enunciado adquire sentido, uma vez que as
regularidades limitam as margens para a constru¢ao dos sentidos.

Por fim, a cenografia ndo deve ser compreendida apenas como um
cenario, mas como a constituigdo do proprio dizer. Ela é construida pelo préprio
discurso, na enunciagao, servindo para legitimar as falas do discurso, porque ela
€ produto e processo do momento constituido pelo discurso, o qual é
argumentativo por natureza e tal objetivo concretiza-se por meio da cena de
enunciagao, pois é nela que os dizeres firmam-se e inter-relacionam-se com
outros dizeres, com outros ja ditos e n&o ditos. Segundo Maingueneau (20113,
p. 87):

A cenografia € ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que
ele engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve
legitima-la, estabelecendo que essa cenografia onde nasce a
fala é precisamente a cenografia exigida para enunciar como
convém.

Dessa forma, o discurso é sustentando e sustenta uma dada
cenografia, pois a relagdo com a exterioridade: tempo, espaco e sujeito sado
essenciais para a produgdo e/ou apreensdo dos sentidos. E a partir da
cenografia, no caso das pichacgdes, que o sujeito assume, em geral, o papel de
fazer denuncias sociais, deixando de assumir apenas o estatuto de vandalo,
como €, na maior parte das vezes, considerado, e passando a uma condig¢ao de
sujeito que ndo é alienado, mas atento as questdes sociais. De acordo com
Maingueneau (2008, p. 117):

A escolha da cenografia ndao é indiferente: o discurso,
desenvolvendo-se a partir da sua cenografia, pretende
convencer instituindo a cena da enunciagcéo que o legitima. O
discurso impde sua cenografia de algum modo desde o inicio;
mas, de outro lado, € por intermédio de sua propria enunciagéo
que ele podera legitimar a cenografia que ele impde. Para isso,
€ necessario que ele faca seus leitores aceitarem o lugar que ele
pretende |Ihes designar nessa cenografia e, de modo mais
amplo, no universo de sentido do qual ele participa.

Quanto ao nosso corpus, entendemos que a pichagao constitui-se,
antes pelo discurso, pelos efeitos produzidos/apreendidos, a partir desta

cenografia e, posteriormente, faz mengado ao proprio género. Had um muro
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pichado, numa determinada cidade, a partir de condicbes de producao
especificas: produz sentidos e, principalmente, ressignifica efeitos do dizer. Isto

€, faz pensar a pichagdo como uma manifestagao revolucionaria.

O sentido ndo nasce da vontade repentina de um sujeito
enunciador. O discurso tem uma meméria, ou seja, ele nasce de
um trabalho sobre outros discursos que ele repete, ou modifica.
Essa repeticio ou modificacdo ndo € necessariamente
intencional, consciente, nem imediata [...] Ao contrario, pode ser
oculta ao sujeito enunciador (MITTMANN, 1999, p. 272).

Dessa forma, a medida que esses discursos vao sendo
vistos/divulgados, vao ganhando espaco, inclusive na memodria coletiva dos
sujeitos e, assim, a cena é validada: € o encontro do sujeito individual com os
sujeitos coletivos. A pichagao €, portanto, grito social, pois € possivel considera-
la uma manifestagdo, uma revolugdo, um espaco para se colocar onde muitos
podem ver. E grito social porque, muitas vezes, revela uma luta por direitos, o
dizer onde ndo pode ser dito. O género evidencia denuncia e reflexdo politica
e/ou social, permitindo afirmar que a palavra € livre e os efeitos de sentido séo
diversos. Tal ideia é defendida inclusive, na atualidade, pelo Museu da Lingua
Portuguesa, em Sao Paulo, por exemplo, que, apds o incéndio de 2015 e sua
reforma, conforme a figura 2, constatou a necessidade de trazer a lingua e a rua
para continuar a construcdo histérica da manifestacdo da materialidade
linguistica, evidenciando, de maneira importante, o olhar para a pichacéo
enquanto género, enquanto construgdo discursiva com funcionalidade e,
consequentemente, como uma manifestagao linguistica social que produz varios

e significativos efeitos de sentido.
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Figura 3: rua da lingua.

As palavras circulam

em alta velocidade pelas
ruas das cidades, na fala

de todos os dias, nos
provérbios, nas poesias,

nas cang¢des. Vivemos em
meio a acontecimentos
linguisticos: sdo conversas,
noticias, propagandas,
grafites, pichagdes, palavras,
palavrinhas e palavroes
emitidos pelas radios,
escritos nas mensagens dos
aparelhos celulares, nas placas
de transito, nas portas das
lojas, nos jornais espalhados
pelas ruas de todo o pais.

Entre a capacidade

de comunicar ideias e
sentimentos, ligando
individuos em comunidades,
@ a possibilidade de criar
hovas formas por meio da
invengdo Poética, a lingua
Portuguesa do Brasii pulsa
de modo livre, solto e pleno
em suas virias dimensées,
luzes e Matizes, ;

Fonte: Museu da Lingua Portuguesa — Sao Paulo (préprio autor).

Assim, a pichagao reflete diretamente a sociedade, criando
atravessamentos, ndo so6 ideoldgicos, mas também culturais, pois gera novos

efeitos de sentido, dependendo do sujeito que apreende o dizer, € o modo de
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carregar o mundo dentro de cada sujeito, através das redes de relagdes e,

também, dos acionamentos que s&o transpostos a partir do s6cio-histoérico.

2.3 OS GESTOS DE LEITURA

O dizer nunca € um s6. A Analise de Discurso introduz, na reflexdo a
respeito da linguagem, o sujeito e a histéria, ambos tomados pela ideologia, por
isso, a teoria compreende a linguagem ligada a nogao de funcionamento, assim,
a historia inscreve-se na lingua para que produza sentidos, e sentidos diversos:
os discursos repetem-se e € em decorréncia desta repeticdo que o discurso é

produzido.

Os individuos sao interpelados em sujeitos falantes (em sujeitos
de seu discurso) por formagdes discursivas que representam na
linguagem as formagdes ideoldgicas que Ihes sao
correspondentes [...] a interpelagao do individuo (do sujeito) com
a formagao discursiva que o domina (PECHEUX, 2009, p. 198).

Isto &, o sujeito pensa ser fundante do dizer, quando, na verdade, é
apenas o dizer de outra forma, de modo a propiciar outros efeitos, a parafrase:
o processo de ressignificagao, ressignificar um sentido outro, decorrente das

diferentes formas de movimentos para enunciar o dizer.

2.3.1 Os ditos: memoria discursiva, pré-construido e interdiscurso

Mémoire, Histoire: loin détre synonymes tout les oppose.

La mémoire est la vie...

Elle est em évolution permanente,

ouverte a la dialectique du souvenir et de lamnésie,
inconsciente de ses déformations successives, ...
susceptible de longues latences et soudaines revitalisations.
Lhistoire est une représentation du passé

La mémoire senracine dans lespace, le geste, limage et lobjet.
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Lhistoire ne sattache quaux continuités temporelles.®
(Pierre Nora, Les Lieux de Mémoire, 1984, p. XIX).

Todo dizer é a significagcdo ou mesmo a ressignificagao de um dizer
anterior, pois nenhum discurso é novo, nem unico, nem original, mas sempre ha
interpretacédo, ha outros sentidos, ha ressignificacdo. Conforme afirma Orlandi
(2012, p. 30),

A significAncia é no entanto um movimento continuo,
determinado pela materialidade da lingua e da histéria.
Necessariamente determinado por sua exterioridade, todo
discurso remete a um outro discurso, presente nele por sua
auséncia necessaria. Ha o primado do interdiscurso (a memoaria
do dizer) de tal modo que os sentidos sao referidos a outros
sentidos e é dai que eles tiram sua identidade.

Pécheux, na terceira fase da AD, afirmou que o interdiscurso seria
considerado equivalente a memoria discursiva, isto €, uma soma de ja ditos que
auxiliam e/ou sustentam os novos discursos. Por essa razdo, ha sempre alguma
coisa que fala antes, em outro lugar, independente do aqui-agora, pois os
sujeitos sao clivados. A memoéria € o que denominamos interdiscurso: € um dizer
novamente, € um conhecimento discursivo, que ndo controlamos, porque
constitui, ao atravessar os sujeitos, os multiplos discursos. Orlandi (2015, p. 29)

acrescenta que

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando
pensada em relagdo ao discurso. E, nessa perspectiva, ela é
tratada como interdiscurso. Este é definido como aquilo que fala
antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, € o que
chamamos memoaria discursiva: o saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido,
o0 ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada
da palavra.

Por essa razdo, o sentido se reproduz e também pode ser

ressignificado, pois todo discurso tem origem em um discurso anterior. Nesse

SMemdria, Histdria: longe de serem sindnimos tudo as opde. A memoria é vida...ela estd na evolugdo
permanente, aberta a dialética da lembranca e da amnésia, inconsciente de duas deformacgdes
sucessivas... suscetivel de longas laténcias e repentinas revitalizagdes. A histdria é a reconstrugdo sempre
problematica e incompleta do que ja ndo existe mais. A histéria é uma representagdo do passado. A
memdria enraiza-se no espago, no gesto, na imagem, e no objeto. A histdria apega-se tdo somente as
continuidades temporais (tradu¢do nossa).



57

sentido, o interdiscurso refere-se ao ja dito, no entanto, decorrente dos
esquecimentos, em que, segundo Orlandi (2015, p. 31), “é preciso que o que foi
dito por um sujeito especifico, em um momento particular se apague na meméria
para que, passando para o ‘anonimato’, possa fazer sentido em minhas
palavras”. Os esquecimentos, aos quais os sujeitos sdo determinados, tornam-
se possiveis por conta desses apagamentos, para que, assim, sejam produzidas
as parafrases: parecer novo, a ressignificagdo, o esquecimento 2, presente na
enunciagao. O esquecimento 1, classificado por Pécheux (2002), consiste em
um esquecimento ideoldgico, e faz parecer que é o proprio sujeito a origem dos
dizeres, quando, na verdade, esse mesmo sujeito retoma um ja dito, pois os
discursos ja estdo em processos, inscritos na lingua e na histéria.

Por isso, Maingueneau (1997, p. 115) aponta que “toda formagéao
discursiva € associada a uma memoaria discursiva, constituida de formulacdes
que repetem, recusam e transformam outras formulagdes”. Logo, conforme
Orlandi (2015, p. 30),

o dizer ndao é propriedade particular. As palavras ndo sao
nossas. Elas significam pela histéria e pela lingua. O que é dito
em outro lugar também significa nas “nossas” palavras. O sujeito
diz, pensa que sabe o que diz, mas nao tem acesso ou controle
sobre o modo pelo qual os sentidos se constituem nele.

Dessa forma, por conta da memoaria e do interdiscurso, os discursos
ressurgem em discursos outros, atrelados a formacdes ideoldgicas diversas,
determinados em distintas formacdes discursivas, proporcionando os efeitos de
sentidos que sao/e podem ser varios, mas nunca qualquer um. A memoria
discursiva e o interdiscurso funcionam antes do sujeito e, também, sé&o
independentes do sujeito. Em outras palavras, € necessario que exista um
sentido anterior para que novos sentidos possam ser construidos. Nas
pichagbes, o0 pré-construido, a memodria e o interdiscurso trabalham
intensamente, pois os sentidos s6 sdo produzidos/apreendidos quando
entendemos as relagdes que se estabelecem entre o dizer do aqui e do agora e
os dizeres anteriores: a repetibilidade de certos sentidos, o que possibilita um
gesto de leitura e ndo outro, ja que a repeticdo, por vezes, pode levar a um
deslizamento, a uma ressignificagao, ou seja, os efeitos sao diversos, pois estdo

a deriva.
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O discurso ndo adquire sentido a nao ser no interior de um
universo de outros discursos, através do qual ele deve abrir um
caminho. Para interpretar o menor enunciado, € preciso coloca-
lo em relagdo com todos os tipos de outros, que se comentam,
parodiam, citam (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2014, p.
172).

Logo, tudo o que ja foi dito uma vez é esquecido por nos e volta a ser
proferido como se fosse algo novo e unico, conforme o esquecimento 1. E mais.
Todo dizer, por ser atravessado socio-historico e ideologicamente propicia
inumeros efeitos de sentidos. Nao existe um sentido pronto, os sentidos séo
determinados pelas posi¢cdes que cada sujeito ocupa no processo enunciativo,
pois os efeitos de sentidos, decorrentes das relagdes sécio-histérico-ideoldgicas,
sdo multiplos e diversos. Os sujeitos, os discursos e os sentidos estado, a todo
momento, passando pelo processo de significagdo e, principalmente, de

ressignificagao.

2.3.2 Os nao ditos e os siléncios no jogo da ressignificacao

O siléncio, na Analise de Discurso, ndo € a auséncia de ruido. O
siléncio é produto politico, ou seja, é resultado de divisdo de sentidos. As CPs
determinam e/ou alteram os sentidos, € aquilo que esta e nao esta, é aquilo que
€ nao dito, mas poderia ser dito: ndo foram ditos, porém sao captaveis. O siléncio
€ produto das escolhas discursivas, das escolhas linguisticas; ele €, também,
ponto de deriva, deslocamento dos sentidos, justamente por n&o estar dito, mas

por poder ser dito.

O siléncio ndo é auséncia de palavras. Impor o siléncio nao é
calar o interlocutor mas impedi-lo de sustentar outro discurso.
Em condi¢des dadas, fala-se para nao dizer (ou ndo permitir que
se digam) coisas que possam causar rupturas significativas na
relacéo de sentidos. As palavras vém carregadas de siléncio(s)
(ORLANDI, 2007a, p. 102).

Para iniciar: “Ha um modo de estar em siléncio que corresponde a um
modo de estar no sentido e, de certa maneira, as proprias palavras transpiram
siléncio. Ha siléncio nas palavras” (ORLANDI, 2007a, p. 11). Os sentidos n&o
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estdo concentrados apenas no dizer, mas, sobretudo, naquilo que nao é dito: no
siléncio, pois estar em siléncio é estar no sentido. O siléncio é continuo e, ao
mesmo tempo, disperso, segundo Orlandi (2007a), e, por essa razao, o sujeito é
capaz de mover as significa¢des, proporcionando a existéncia de mais efeitos de
sentido vindos de um mesmo discurso.

Dessa forma, compreendemos que o siléncio é fundante e fundador
dos sentidos, ou seja, € condigao especial para a existéncia do sentido, pois o
movimento de silenciar ou mesmo de sair do siléncio gera um efeito: o siléncio,
muitas vezes, reflete a resisténcia, principalmente no género pichacdo. O
siléncio é fundante porque o sentido esta na iminéncia do dizer e do acontecer,
mas nao significa que, de fato, o dizer aconteceu, e tal intercorréncia proporciona
que sentidos outros possam ser produzidos, pois o dito &€ simbdlico, é histérico,

é fundante do sentido.

Significa que o siléncio é garantia do movimento de sentidos.
Sempre se diz a partir do siléncio. O siléncio ndo é pois, em
nossa perspectiva, o “tudo” da linguagem. Nem o ideal do lugar
“outro”, como nao é tampouco o abismo dos sentidos. Ele &, sim,
a possibilidade, para o sujeito, de trabalhar sua contradigdo
constitutiva, a que situa na relagao do “um” com o “multiplo”, a
que aceita a reduplicacao e o deslocamento que nos deixam ver
que todo discurso sempre se remete a outro discurso que lhe da
realidade significativa (ORLANDI, 2007a, p. 24).

Assim, seria possivel entender o siléncio como o n&o dito, e, também,
como aquilo que foi apagado ou mesmo excluido, que é e esta na historia, a
medida que estabelece a relagdo do sentido com o imaginario, com a lingua e
com a ideologia, ja que o sentido ndo para, ele muda a sua forma de caminhar,
até porque o sentido pode chegar de qualquer lugar, ele € movente, e tal
movéncia desdobra sentidos outros.

Orlandi (2007a) divide, ainda, a politica do siléncio em duas frentes
de ocorréncias. Em primeiro lugar, um siléncio constitutivo, ao dizer de uma
forma, ndo é possivel dizer de outra, uma vez que nao é possivel falar tudo, ou
seja, ao dizer isso, e n&o dizer aquilo. Tal siléncio ocorre, principalmente, por
conta dos atravessamentos que constituem cada sujeito, por exemplo, ao utilizar
uma palavra e nao outra, produz um sentido e nao outro, ndo € possivel falar a

partir de todas as perspectivas, pois todo sujeito € ideologicamente determinado.
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Para a autora, dentro da perspectiva da AD, € a partir do siléncio, da relagdo
sujeito e histéria, que outros sentidos vao sendo produzidos. Além disso, a autora
inclui o siléncio local, que € o siléncio em relagao a algo ou alguma coisa que
poderia ser dito, mas que em decorréncia das condi¢des de produg¢ao ndo podem

ser ditos, isto &, sdo silenciados, tal como uma censura.

Nao se pode compreender o funcionamento da linguagem sem
compreender o estatuto particular do siléncio nos processos de
significagéo [...] o estudo do siléncio produz um deslocamento
em relagdo a duas fronteiras: a) a que existe entre dito e néo-
dito; b) a que existe entre dito (ndo-dito) e a exterioridade que o
determina (ORLANDI, 2007a, p. 151).

Nas pichagdes, quanto mais lacunar, mais a historia grita, mais o
siléncio se instala, mais possibilidades de sentidos sao apresentadas: a busca
pelo siléncio que nado diz é fracassada, porque mesmo sem dizer, diz. Orlandi
(2007a, p. 50) afirma que o “siléncio ndo € interpretavel, mas compreensivel.
Compreender o siléncio é explicitar o modo pelo qual ele significa”. Deste modo,
€ possivel falar sobre os efeitos de sentido, pois 0 que esta em jogo € a relacéo
de diferentes formacdes discursivas com diferentes sentidos, ou seja, todo
sentido colocado em enunciacdo, em palavras, foi antes um siléncio, uma luta,
ja que, para compreender um discurso, deve-se, antes, perguntar, também, o

que vai ser calado e o que vai ser ressignificado
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CAPITULO Il

AS RELAGOES ENTRE CIDADE E SENTIDO: A POLEMICAE A
DESOBEDIENCIA COMO INSTRUMENTOS DE REFLEXAO

A cidade deve, em todos os ambitos, ser tomada como objeto de
reflexdo, como um espago que é ideoldgico, politico e, consequentemente,
simbdlico, isto €, espaco que produz sentido, uma vez que esta habitado por
sujeitos, que sao assujeitados a produgdes e interpretagdes, por meio da
linguagem, considerando o historico e a ideologia. A sociedade é&,
constantemente, atravessada pelos discursos pichados na e pela cidade, e
essas pichagdes desencadeiam um movimento de reflexdo que busca, muitas
vezes, fazer os sujeitos levarem essas manifestagdes adiante. Nesse sentido, a
cidade, o urbano e o politico, que é produto da divisdo de sentidos, constituem
uma realidade, reunindo crengas, posicionamentos, ideologias e

atravessamentos.

No territorio urbano, o corpo dos sujeitos e o corpo da cidade
formam um, estando o corpo do sujeito atado ao corpo da
cidade, de tal modo que o destino de um nao se separa do
destino do outro. Em suas inumeras e variadas dimensoes:
material, cultural, econdmica, histérica etc. O corpo social e o
corpo urbano formam um sé. Para nossa época, a cidade é uma
realidade que se impde com toda sua forca. Nada pode ser
pensado sem a cidade como pano de fundo. Todas as
determinagbes que definem espaco, um sujeito, uma vida
cruzam-se no espaco da cidade (ORLANDI, 2004, p. 11).

Assim, os discursos apreendidos nessas condigbes de producao
evidenciam uma cidade que esta produzindo sentidos por meio dos sujeitos que
ali estao inseridos. No entanto, s € possivel compreender os sentidos diversos
quando o sujeito esta em relagdo com a cidade e, ao mesmo tempo, com os
outros sujeitos, porque o espago urbano € compreendido como um espaco
material que funciona como situagdo de significagdo, um espago que é
trabalhado na e pela histéria, fazendo-o, assim, simbdlico, espago de sujeito e

de sentidos.
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Por essa razéo, consideramos a cidade como um espaco que significa
e que também é significado, € a unido de dois movimentos que contribuem para
0 processo de producao de sentidos: a lingua assumindo lugar na cidade e,
também, a cidade sendo simbolizada por meio de constru¢des da linguagem.
Por isso, sujeito e sentido formam-se ao mesmo tempo, pois pensar o sentido &
pensar o sujeito, e aqui, especificamente, o sujeito que € urbano.

Orlandi (2004, p. 60) afirma que “nao é sé a producao de sentidos que
constitui o processo de significagdo, mas também [...] seu modo de existéncia”,
ou seja, os sentidos estdo atrelados as condigbes de producdo, ao tempo

determinado e ao soécio-historico. Logo, o discurso urbano

desenvolve-se em um espago proprio, que se constitui por
relacoes entre seres que se significam e significam as relagoes
que sustentam a propria existéncia deste espago como um
espaco vivido/dividido com seus gestos de significagdo. Trabalhar
este espaco, pensando-o simbdlica e politicamente, significa
pensa-lo ndo como o pensa o urbanista, o arquiteto, o socidlogo,
o antropdlogo urbano, breve, os profissionais do espaco. Embora
todas essas formas de pensar [..] nos interessa, nossa
contribuicdo especifica esta em tratar de apreender o jogo da
interpretacao e seus efeitos nesse espago (ORLANDI, 2004, p.
26).

Ao refletir sobre o espago urbano, € necessario, entdao, pensarmos,
ao mesmo tempo, os sujeitos que ali vivem, os discursos que ali circulam, e os
sentidos que atravessam e significam esses sujeitos e esse espago, pois nao
podemos pensar a linguagem sem pensar a sociedade, isto &, o espaco significa
o sujeito e o sujeito significa o espag¢o, uma multiplicidade de individuos que s&o
e que so existem ligados a materialidade dentro da qual existem, exatamente em
uma via de mao dupla. Por essa razao, o espacgo urbano € lugar de interpretacgao,
uma vez que pensar o sujeito, a linguagem em relagao ao espago € a maneira
mais clara de refletir acerca das razdes de existéncia dos sujeitos no corpo
social: vivendo e produzindo sentido.

Dessa forma, as relacdes entre cidade, sujeito e sentido evidenciam-
se, a experiéncia do espagco ndo € uma experiéncia individual, mas uma
experiéncia histérica e politica, porque o propdsito do espaco é produzir
enquanto significa. No entanto, essa relagdo entre sujeito-espago-linguagem

nem sempre é direta, ja que a linguagem néo é transparente e fechada em si,
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muito pelo contrario, ela abre espaco para interpretagdes diversas e sentidos
outros, possibilitando, assim, compreensodes variadas, e 0 espago urbano, cheio
de sentidos multiplos, € parte dessas condigdes.

Logo, pensar a pichacdo é pensar nas possibilidades diversas da
cidade fazer sentido através dos sujeitos, sujeito que picha e sujeito que, ao se
deparar frente a pichacado, apreende os efeitos de sentido a partir de suas
condicdes, da exterioridade. Nesse sentido, o sujeito e a situagao, assim como
a linguagem, também n&o s&o transparentes, eles s&o interpelados
ideologicamente pela linguagem, pelas condi¢gdes de produgéo, pela memoria

discursiva: sujeito e sentido.

Embora todas as formas de pensar a cidade nos interessam,
nossa contribuicdo especifica esta em tratar de apreender o jogo
da interpretacdo e seus efeitos nesse espago em que o que é
urbano e o que é social se sobrepdem. Interessa-nos desse
modo compreender outras formas de significagdo ja em
processo na historia urbana e movimentos sociais que n&o séo
perceptiveis por categorias fechadas de ciéncias sociais mas
detectaveis por um estudo que tem como objeto o discurso,
sentidos em processo, sujeitos em vias de deslocamento, no
movimento da (sua) histéria (ORLANDI, 2004, p. 26).

Por essa razdo, a cidade significa e é apreendida a partir da
linguagem e dos sujeitos. A cidade €, entdo, lugar de resisténcia, de curso, de
censuras e, obviamente, de sentidos, pois o dizer é instrumento e manifestacao
do processo e do efeito da linguagem nos tragos ideologicos e histéricos.
Portanto, a pichagao €&, apesar de ilegal, produto de sentidos, é discurso em
curso e efeitos em cena, visto que os dizeres que ali sdo colocados e
apreendidos evidenciam a cidade, através do corpo social, em manifestagao.

Tal manifestagdo, como afirma Amossy (2017), enquadra-se no que
se compreende como polémica. A polémica consiste em uma dicotomia que
deve, principalmente, abordar um assunto de interesse publico, de modo que
nao seja simplesmente uma discussao, isto €, uma disputa entre particulares. A
polémica é, sobretudo, um propdsito politico que, no entanto, ndo pode ser
conduzido a partir de um combate que consiste em vencer pela violéncia, mas a
polémica precisa aparecer como uma reagao a uma tomada de posigdo. Amossy
(2017, p. 53) afirma, também, que a “polémica seria, entdo, a manifestacao
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discursiva sob forma de embate, de afrontamento brutal, de opinides
contraditdrias que circulam no espaco publico”.

Com isso, discutirmos acerca do dissentimento entre grafite e
pichacao torna-se consideravel, uma vez que uma das partes, o grafite, € visto,
na atualidade, como arte e, em contrapartida, a pichacdo, como ilegalidade,
segundo o aspecto juridico, por estar a margem e pelo fato de a sociedade, de
modo geral, ndo desejar que os sujeitos que produzem os discursos pichados
tenham e assumam os lugares de fala. Logo, € preciso romper esse nicho social,
e, por isso, muitas vezes, tais sujeitos entram no ambito do ilegal. llegal, nesse
caso, € a maneira do dizer tornar-se manifestagao por, justamente, romper com
o paradigma social, ou seja, o padrao que a sociedade impds como correto.

Ademais, sabemos que os sentidos produzidos pelo grafite e pela
pichacdo sao distintos, porque possuem particularidades, entre elas,
principalmente, o fato de o grafite estar diretamente relacionado a imagem em
ambito artistico, pois, pelo senso comum, sao figuras pensadas e elaboradas,
que buscam criar paisagens harménicas ao espago urbano. Contrariamente, a
pichacédo, que advém da escrita, ndo é autorizada, além de ter inerentemente
uma vocacgao clandestina, que invade as ruas com dizeres, muitas vezes, hostis
para uma determinada parcela da sociedade, uma vez que escancara verdades
e mazelas dessa mesma sociedade, que possui uma tendéncia natural de
ignorar os problemas que nao as atinge diretamente: “On veut pas debattre / on
veut decider (ndo queremos debater/ queremos decidir)” (figura 1).

Por essa razdo, “a polémica se mostra, ao contrario, rica de
ensinamentos na medida em que ela revela muitas coisas sobre a sociedade e
a época na qual o discurso polémico circula no espaco publico” (AMOSSY, 2017,
p. 49), ou seja, a primeira marca da polémica como debate contemporaneo é
uma oposicao de discurso.

Avaliando o corpus, a pichagédo, enquanto género do discurso que
possibilita efeitos de sentido, possui formas distintas de se manifestar, por
exemplo: 1) dizeres indecifraveis, que tém como objetivo principal a
comunicagado entre grupos determinados, ou mesmo a finalidade de retratar
disputas entre espacos, essas letras que parecem disformes para alguns, mas
que apresentam sentidos a outros, a grupos especificos; 2) manifestagdo de

valores sociais relevantes, que € o aspecto que nos interessa analisar neste
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trabalho, sdo denuncias sociais que buscam despertar reflexdo na sociedade, as
pichag¢des variam de uma para outra, porque tanto sujeitos como condi¢des de
producao (CPs) também sao variaveis e diversos.

Ha, portanto, um desejo em compreender a cidade por meio do
discurso, e, por isso, relacionar sujeito, histéria e a lingua € o vinculo que
possibilita os efeitos do dizer. Além disso, a partir das pichagdes selecionadas,
buscamos evidenciar os discursos que revelam problemas sociais, tema
recorrente nesse tipo de manifestacdo, porque, mesmo as pichagdes ditas
indecifraveis estdo buscando, por meio do muro, no urbano, uma forma de serem
notadas.

Para esse trabalho, as tematicas escolhidas abordam, muitas vezes,
injusticas entre as classes sociais, ja trabalhadas por Marx, na teoria da luta de
classes, pois aqueles que possuem os bens de producdo, frequentemente,
aproveitam-se das classes que n&do detém tais bens. Logo, a luta contra uma
sociedade que é opressora mantém-se intensa, € como se 0s sujeitos que
picham utilizassem o muro, talvez como unica opgéao, ja que, como dito, sdo
sujeitos quase sempre marginalizados, para cobrar mudancas através de

posicionamentos assumidos e revelados por meio dos diversos discursos.

A cidade tem assim seu corpo significativo. E tem nele suas
formas. O rap, a poesia urbana, a musica, os grafites, pichagdes,
inscricoes, outdoors, painéis, rodas de conversa, vendedores de
coisa-alguma, sdo formas de discurso urbano. E a cidade
produzindo sentidos. Como funcionam? Como flagrantes. Sao
formas de significar com sua poética, por assim dizer, incluidas
na prépria forma material da cidade. Nao se destacam dela
senao como lembretes para o exterior. E isso € que faz com que
ai se inaugurem outras formas de narratividade que n&o tém um
narrador com seu “conteddo”, nem sao textos fechados,
destacados das condig¢des de que fazem parte (ORLANDI, 2004,

p. 31).

Na contemporaneidade, a pichacgao esta, constantemente, atrelada a
uma necessidade de apresentar para o coletivo as demandas sociais e politicas
de determinados sujeitos. A escrita, os desenhos e mesmo o0s tragos néao
decifraveis por todos s&o essenciais para a evolugdo do homem no que tange a
comunicagdo. Os individuos, ja na pré-historia, representavam o cotidiano nas

paredes, como marca, como evolugéo da espécie. E, apesar de significada ilegal,
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marginal e um vandalismo, a pichag¢ao produz outros sentidos, uma das formas
de discurso urbano se constituir, trazendo para o corpo da cidade o corpo do
social.

Por isso, as pichacbes escolhidas buscam evidenciar essa
intervencdo social, pois sdo por meio delas que determinados sujeitos
reivindicam seus direitos por meio dos muros, para alguns pichadores, pichar &
uma pratica artistico-urbana, para outros, a forma de ser reconhecido em um
grupo, para outros transgressao social, de modo a fazer com que a sociedade,
ao se deparar com tais discursos, reflita acerca dos assuntos citados ali, fazendo
com que o discurso produza sentidos, isto é, a depender da FD, ha diferentes
formas de significar a pichacdo. A pichagdo leva a rua uma manifestagao
simbdlica que possibilita a apreensédo de multiplos significados, pois quando um
pichador decide se expressar, ele esta, na realidade, produzindo sentido e
reagindo aos sentidos ja existentes, atuando de forma nao obediente, uma vez
que age de maneira ilegal.

Desobediéncia, segundo Gros (2018), divide. No entanto, o principal
problema, ainda para o autor (2018, p. 9), “ndo é a desobediéncia, o problema &
a obediéncia”, pois € na obediéncia que o coletivo é formado, que as
semelhangas sao construidas, diferentemente da desobediéncia que é
responsavel por divisdo. Quando o sujeito, nesse caso especifico, o pichador,
picha, ele quebra, como ja discutido, uma lei, tornando-se, entéo, incorrigivel,
isto €, um sujeito impossibilitado “de se submeter “as normas do coletivo, de
aceitar as regras sociais, de respeitar as leis publicas” (GROS, 2018, p. 27).

Por essa razao, é importante que se tenha discernimento para que a
disciplina nao se torne uma escravidao ao sujeito. E para que, ao mesmo tempo,
0 sujeito ndo seja submisso, forgado a agir a partir dos desejos dos outros, pois,
quando assim ocorre, apesar de agir, ele continua a ser um sujeito em
passividade, uma vez que nao faz por conta de seus desejos, ele segue e
executa as ordens alheias a ele, demonstrando claramente a atuacdo das
relacdes de poder.

Dessa forma, Orlandi (2004) aponta que o sujeito, que € constituido e
atravessado socio-histérico e ideologicamente, enxerga-se no urbano e passa a
produzir sentidos na cidade através dos discursos. A pichacdo € uma escrita

urbana e é dificil ndo encontrarmos alguma nas cidades, pois ela é a escrita que
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se representa e, ao mesmo tempo, revela sujeitos pertencentes ou que acabam
de pertencer ao lugar. Nesse sentido, a pichagédo esta integrada ao ritmo da
cidade contemporanea e ela se comunica com os sujeitos que s&o, também,
contemporaneos e urbanos.

Pensamos que falar em desobediéncia é falar sobre as relacdes de
forga, isto €, quem determina o qué e quem é obrigado a obedecer. Em relagéo
a pichagao, a desobediéncia se da, simplesmente, pelo ato de pichar, pois
juridicamente o ato é crime, seja uma propriedade privada, seja contrapondo os
discursos institucionalizados, ou mesmo por dizer o que alguém néo gostaria de
ouvir, por exemplo. Desobedecer é, desse modo, um modo de resisténcia.
Pécheux (1990) coloca a resisténcia nao como um ato em si, mas como a
possibilidade de deslocamento dos sentidos ja estabilizados, de sentidos que
rompem com um circulo de repeticdo, ou seja, uma ruptura de um ritual
ideoldgico. No caso da pichagao, a forma, o lugar, o que dizem e o que nao
dizem rompem com o imaginario ou norma de uma lingua homogénea, de uma
escrita uniforme de acordo com a norma culta, por exemplo. Nesse viés, Orlandi
(2007, p. 116) acrescenta que a pichacdo é um reflexo, pela perspectiva
discursiva, “do que é a lingua nao pensada como sistema fechado mas sujeito a
falhas. Um trabalho do equivoco produzindo efeitos, jogando ndo o jogo da
lingua mas sobre ela, na forma que ela se da de representagcéo da escrita”.

No entanto, o pichador — com preocupacdes coletivas — n&o esta ali
para sujar o ambiente, mas sim para marcar a cidade, através de denuncias
sociais, por meio dos muros, com o objetivo de se fazer ouvir, marcando sua
presenga, em uma disputa por espago e por voz; o sujeito pichador esta
colocando questdes que necessitam de visibilidade e de reflexao, porque esse é
um meio pelo qual podera ser ouvido. Porque é preciso compreender a funcao
social do muro. Ele, ao mesmo tempo em que cerca fisicamente, também o faz
de forma social, ou seja, todo o contexto que ele separa ao ser construido, o que
pertence ou ndo a dados sujeitos. O pichador, portanto, ndo é sé ilegal, mas é,
também, um nao querer ser legal, pois pichar é se colocar contra as regras e
contra as leis. A pichacao €, nesse sentido, um género iminentemente polémico,
porque pde em tensdo diferentes discursos, diferentes sentidos e formacdes

discursivas.
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Dai, enfim, a inscricdo da liberdade ndo apenas como direito dos
individuos legitimamente opostos ao poder, as usurpagdes, aos
abusos do soberano ou do governo, mas [da] liberdade que se
tornou um elemento indispensavel a prépria
governamentalidade. Agora s6 se pode governar bem se,
efetivamente, a liberdade ou certo numero de formas de
liberdade forem respeitados. Nao respeitar a liberdade é nao
apenas exercer abusos de direito em relacdo a lei, mas é
principalmente n&o saber governar como se deve. A integragao
das liberdades e dos limites proprios a essa liberdade no interior
do campo da pratica governamental tornou-se agora um
imperativo (FOUCAULT, 2008, p. 474).

Uma das fung¢des, portanto, do muro € delimitar o que € publico do
que é privado, mas na pratica, esses espagos acabam se entrelagcando e
assumindo significados diversos. O muro pode, por exemplo, ser considerado
um ato de agressao fisica ao social, por criar dadas barreiras, entdo, os
pichadores, a partir dessa condigdo, aproximam-se da cidade de modo a
eternizar a sua marca, ou seja, o picho passa, agora, a ser, muitas vezes, a

construcado de uma reflexao social. Na opinido de Orlandi, (2004, p. 105):

Pomos nosso olhar na interpelagao do individuo em sujeito pela
ideologia, sua individualizagao pelo Estado (constituindo-o pela
relacdo com as instituicdes e dos discursos) e sua identificagao,
enquanto sujeito assim constituido e individualizado, através de
processos que lhe conferem identidade. A identidade, como a
considero, ndo é, portanto, imanente, ndo € consubstancial ao
individuo, ela é resultado de processos de identificacao a partir
do modo como o individuo é interpelado em sujeito e
individualizado pelo Estado (pelas instituicbes). A identidade é
um movimento na historia.

A pichacgao é, em todas as formas de manifestagao, caracterizada por
uma expressao dos sujeitos face ao contexto sociocultural. A pichagdo mostra-
se como uma possibilidade de a cidade apresentar-se como um aglomerado de
dizeres com teor critico, nem sempre positivos e, na maioria das vezes,
relacionado a assuntos politicos, os quais desencadeiam movimentos de
atravessamentos e ressignificagdes diversos. Em meio a esse jogo de infinitos e
de incompletudes, entendemos a Analise de Discurso como uma ferramenta
eficaz para irmos além dos significados e criarmos métodos para verificarmos e
entendermos o lugar no qual esses efeitos de sentidos s&o produzidos e

determinados, compreendendo, assim, 0S mecanismos que propiciam a
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produgdo desses discursos e a apreensao das multiplas possibilidades de
dizeres, que vai além dos efeitos de sentido e confronta o lugar em que os
sentidos sédo produzidos e fazem sentido, ou seja, € o lugar em que o simbdlico
e o politico articulam-se para produzir esses efeitos.

A pichacédo €, portanto, uma das formas linguagem constituida de
matéria significante prdpria, cuja significacdo permite analisar como o0 homem
(se) significa na e pela cidade, além da organizacao imposta. Dessa forma, torna-
se imprescindivel compreender como esse sujeito, que é afetado pela politica do
dizer, ao ter contato com as palavras, €, também, afetado pela historia,
permitindo que o dizer seja um dizer possivel. O dizer urbano tem, entao, varios
pontos que o tornam material, entendendo que o simbdlico, ao confrontar-se com
o politico, configura os sentidos para/na cidade, pois relagdes sociais séo, ao
mesmo tempo, relacdes de sentido, e, pensando na pichacéo, essas relacoes
estao sobredeterminadas pelo urbano. Nao ha espacos vazios na cidade, pois a

realidade é preenchida com os multiplos dizeres. Para Orlandi, (2011, p. 10):

Em uma sociedade como a nossa, o sujeito urbano é o corpo em
que o “capital” estd investido. Num espago de memodria
particular, a histéria de subjetividades que ai se instala se
formula pela nogédo de “eu” urbano. Esse sujeito, por sua vez,
como esta produzindo sentido na cidade — textualizando sua
relacdo com objetos simbdlicos no mundo — produz uma
realidade estruturada da maneira como esse espaco o afeta,
reverberando sentido do/no imaginario urbano. Enquanto
analistas, temos entdo nos textos produzidos, que sao
historicamente construidos, a presenca dos vestigios desse
modo pelo qual os sujeitos estruturam e se estruturam nessa
realidade urbana. Este é nosso material de observacdo, nosso
contato com os sentidos da cidade. Na relagdo com esses
espagos moventes, interidentitarios onde jogam incompletude e
indistincao.

A partir disso, no entanto, é primordial colocar a tona a ideia de que a
pichacao circula no social, mas ndo tem ali um lugar institucionalizado, pois é
uma unidade atdpica, ou seja, esta ali, mas nao é, sempre e de toda forma, vista.
Nesse sentido, Maingueneau (2015) afirma que, na AD, o sentido ndo esta

dentro do texto, o sentido resulta da relagdo entre texto e os sujeitos da

comunicagao. Por essa razdo, ha duas formas de pensarmos as relagdes de
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sentidos que se estabelecem nos processos enunciativos: as unidades tépicas

e as unidades nao topicas.

Beaucoup peuvent étre tentés de restreindre la recherche aux
unités « topiques », dont I'existence semble indiscutable. Um
fait, il ne peut pas y avoir 70rontei du discours, au sens d’une
discipline des sciences humaines et sociales associée a des
répondants empiriques, si 'on ne travaille pas sur des unités
topiques, celles qui s’inscrivent dans des cartographies des
usages langagiers. Mais il ne peut pas non plus y avoir 70rontei
du discours s’il y a exclusion des unités qui déjouent les
70ronteires préétablies. Replier I'analyse du discours sur les
seules unités topiques, ce serait dénier, au sens
psychanalytique, la réalité du discours, qui est mise um relation
permanente du discours et de linterdiscours : linterdiscours
« travaille » le discours, qui um retour redistribue
perpétuellement cet interdiscours qui le domine. C’est de cette
impossible cléture que me parait témoigner la persistance de la
notion de formation discursive. L’analyse du discours a besoin
de I'ensemble de ses catégories, topiques et non-topiques, pour
aborder la discursivit¢ dans toute um complexité®
(MAINGUENEAU, 2011b, p. 99).

Quando se escolhe um género, espera-se, assim, um determinado
sentido, criado a partir da sua funcionalidade, e, para Maingueneau (2015), as
unidades tépicas sozinhas ndo dao conta das complexidades dos discursos, pois
tais discursos nédo apresentam apenas espacgos delimitados, eles possuem
frases, formulas e textos que circulam e sdo tomados por enunciados diversos.
Dessa forma, o discurso ndo pode ser visto sempre por meio de uma significagao
fixa, pois, conforme anteriormente, a circulagao e o contato com o sécio-histérico
fazem com que o sentido seja sempre construido de uma ou outra forma,
entrando, aqui, a ideia de unidades nao tépicas. As unidades nao tépicas séo
constituidas pelas Formacgdes Discursivas e pelos Percursos, elementos que

8Muitos podem ser tentados a restringir a pesquisa a unidades “tépicas”, cuja existéncia parece
indiscutivel. De fato, ndo pode haver analise de discurso, no sentido de uma disciplina de ciéncias
humanas e sociais associada a sujeitos empiricos, se ndo trabalhamos as unidades tépicas como
aquelas que fazem parte de cartografia de usos de linguagem. Mas n&o pode haver analise de
discurso se houver exclusdo de unidades que quebrem as fronteiras pré-estabelecidas.
Restringir a analise do discurso somente as unidades topicas seria negar, no sentido
psicanalitico, a realidade do discurso, que se coloca em relagdo permanente do discurso e do
interdiscurso: o interdiscurso “trabalha” o discurso, que, por sua vez, constantemente retribui
esse interdiscurso que o domina. E dessa restricdo impossivel que me parece testemunhar a
persisténcia da nogédo de formacgao discursiva. A analise do discurso precisa de todas as suas
categorias, topicas e n&o topicas, para abordar a discursividade em toda sua complexidade
(traducao nossa).
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possibilitam analisar os discursos além das fronteiras limitantes impostas pelas
unidades topicas, ja que os sentidos sao construidos e revelados na proépria
enunciacao.

Apesar da pichacao ser, para muitos, considerada uma pratica de
subversdo, os seus praticantes, muitas vezes, a enxergam como um grito de/por
liberdade, o picho € um contradizer, uma espécie mesmo de desobediéncia
contra o sistema, uma desobediéncia por ser, diferentemente do grafite, ilegal.
Polémico, portanto, pois apesar de se apresentarem da mesma forma, ha, por
conta de determinagdes juridicas, uma oposigao entre as formas desse dizer,
isto €, apesar de similares, sao, porém, opostos no que tange a permissdes
politicas e, também, sociais.

Nas pichacodes, os diferentes estilos de producdo e manifestacéo
relacionam-se ao estilo de vida de cada sujeito, bem como a suas relagdes
cotidianas, suas experiéncias com a linguagem, além, €& claro, dos
atravessamentos soécio-historico-ideoloégicos que interpelam cada individuo em
sujeito. A relagdo social a qual a pichagao esta atrelada ja justifica as proprias
relagdes de poder que sao estabelecidas socialmente; afinal, a lei determina que
nao se faca pichagdo, mas o pichador a utiliza para se expressar socialmente,
principalmente contra o argumento do “nao”.

Nesse ponto, a propria sociedade utiliza-se da midia para cobrar uma
posicao da lei contra os sujeitos que praticam esse tipo de manifestacéo, o que
acaba por reforgar, conforme podemos notar (afinal as pichagdes nao pararam
de existir, muito menos diminuiram), que 0 muro € o Unico espago que possuem
para se manifestar. Portanto, o poder exercido por determinadas classes sobre
outras resulta nas desigualdades e nas injustigas sociais, pois 0os marginalizados
sao calados. E as estruturas de dominacéo sao responsaveis por determinar —
quase que em massa — o comportamento do restante da sociedade.

Nesse sentido, VAN DIJK’ (2017, p. 44) assegura:

"Apesar de Van Dijk ser um autor da Analise Critica do Discurso, teoria que difere da Analise de
Discurso Francesa em alguns aspectos, seus estudos e apontamentos sdo de extrema
importancia para este trabalho, principalmente seu livro Discurso e Poder (2017), que aborda as
formas de abuso de poder como, por exemplo, manipulagéo, doutrinagdo e desinformacéo, que
acabam por gerar desigualdade e injusticas sociais. Por isso, seu uso nessa dissertagao é de
extrema importancia, pois nosso trabalho reflete sobre o discurso politico e o abuso de poder
exercido por este tipo de discurso, além do mais, o género discursivo analisado € um género
marginal (marginal porque esta associado com ideias de exclusao e rejei¢cdo), por ser uma pratica
ilegal.
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Quanto menos poderosa for uma pessoa menor o0 seu acesso as
varias formas de escrita e fala. No fim das contas, os sem-poder
“nao tem nada para dizer”, literalmente, ndo tém com quem falar
ou precisam ficar em siléncio quando pessoas mais poderosas
falam, como no caso das criancas, dos prisioneiros, dos réus e
(em algumas culturas, incluindo algumas vezes a nossa) das
mulheres.

Assim, a pichacdo é, na maioria das vezes, um ato politico, é uma
intervengcdo que se torna um meio de comunicagdo, € anbnima e ao mesmo
tempo de todo um grupo. A pichagao esta para a escrita no mesmo sentido que
o grito esta para a fala, ambos precisam ser notados. A pichagao € lugar de
engajamento do sujeito enquanto parte do social, a parede passa a falar, ja que
as minorias se veem impossibilitadas de dizer, num processo de interdicdo que
envolve aspectos politicos, econdmicos, sociais e culturais.

Dessa forma, a pichagcdo é vista como quebra do controle (que é
quebra da lei, que é quebra de conceitos, que € quebra de padrdo), na busca por
liberdade de dizer o que deseja, como deseja e onde deseja. Estamos falando,
aqui, de sujeitos excluidos socialmente, de questdes politicas que sao deixadas
a margem porque nao beneficiam — diretamente ou indiretamente — a classe que
é socialmente dominante. E o discurso da resisténcia. Charaudeau (2015)
completa que ha muitos lugares onde os discursos politicos sédo fabricados, e
suas principais caracteristicas consistem em ser social e circular no interior dos
grupos que os produzem e, depois, locomovem-se até outros grupos. Assim,
nesse processo, os discursos transformam-se numa movéncia infinita.

A pichacéao constitui os espacos da cidade e, de acordo com Medeiros
(2013, p. 110) “circular no espago urbano €, antes de tudo, uma experiéncia
sensorial e imagética, das agdes que constroem a visualidade da cena urbana,
instaurando contornos sinuosos: 0s espacos cheios e os vazios”, isto €,
simbdlico, a cidade fazendo sentido e sendo sentido, uma vez que a pichagao

significa e se significa em relagédo as condi¢des de producgao.
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CAPITULO IV

ANALISE DO CORPUS: A MATERIALIZAGAO DOS SENTIDOS

A Analise de Discurso, enquanto teoria, volta toda a sua atencao para
0 proprio discurso e, assim, produz diversos mecanismos que facilitam o
entendimento acerca do funcionamento discursivo. Por essa razao, considerar a
materialidade histérica, o social e as relagdes de interagao entre os sujeitos, que
sao aspectos que se somam a propria linguagem, sao essenciais, pois € a partir
da combinacdo de multiplos fatores que diversos efeitos de sentido s&o
evidenciados.

Dessa forma, o sentido ndo se estabelece apenas pelas marcas
linguisticas, mas, sobretudo, pela memoria discursiva, que recupera valores
politicos e sociais, bem como ideoldgicos de cada sujeito. Assim, o espaco
urbano € um espago material e funciona como lugar para significar e ressignificar
o tempo todo, é um espaco simbdlico no qual o social toma forma e sentido. Na
cidade, portanto, o simbdlico — pela linguagem — e o politico — pelo poder — se
entrelagam para formar o discurso urbano.

Conforme Orlandi (2012, p. 14),

A Andlise do Discurso permite pensar a leitura (escrita) além da
interpretacado: o sujeito, que interpreta, 1& a partir de sua posigao
sujeito, o sujeito leitor critico 1& refletindo sobre sua posig¢ao
sujeito, sobre as condi¢gdes de producio de sua leitura, por isso
ele ndo interpreta apenas, ele compreende, sem no entanto
trabalhar sua determinacao através da teoria.

Quanto as condigdes de producao, para as analises, dois pontos séo
importantes. Primeiro, as pichacbées foram coletadas em quatro paises
diferentes: Brasil, Chile, Franca e Portugal, o que nos revela, diretamente,
condi¢cdes de producao, bem como formacdes ideoldgicas e discursivas, também
diferentes, uma vez que s&o lugares e momentos distintos. Além disso, outro
ponto essencial o qual devemos muita atencdo é que as pichacdes nido sao
datadas, ou seja, os efeitos do dizer estdo mais atrelados ao momento de leitura
e apreensao dos sentidos do sujeito que capta a mensagem, o que pode, ou n&o,

estar em consonancia ao sujeito que produziu o referido discurso. A pichagao
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constrdi a cenografia urbana (o aqui, o agora, a cena) na propria textualizacao,
uma vez que sua funcionalidade €, justamente, carregar a transgressao.

Os efeitos de sentidos estdo além dos sujeitos que produzem, a
compreensao/apreensdo cabe também aos sujeitos que recebem esses
discursos, pois, para a Analise de Discurso, os enunciados ndo possuem apenas
um unico sentido, eles sao plurais — o sentido € um efeito de sentido — porque
eles dependem das condi¢gdes de produgado e das formagdes ideoldgicas nas
quais estdo inseridos. A pichagdo esta ali para significar das mais diversas
formas possiveis, reguladas pela exterioridade. Dar tinta ao muro € um processo
notorio de manifestacdo do sujeito, demonstrando através dos tragos os
discursos que sao calados, abafados ou mesmo esquecidos.

Nesse sentido, ndo regulamos os efeitos de sentido, eles sé&o
produzidos, independente de nossa vontade, objetivo e controle. As
antecipagdes sao imaginarias e ndo garantia de correspondéncia entre real e
imaginario. A pichacdo rompe categorias, padrdes, fazendo com que
organizagao e ordem entrem em confronto na cidade, ou seja, pelo discurso
pichado, podemos pensar a linguagem e a resisténcia em relagéo a cidade, ao
seu real.

Por fim, as pichacdes, mesmo sendo de paises diferentes, mostram
que, em decorréncia de vivermos em um mundo globalizado, as tematicas
podem, e sdo, muitas vezes, ciclicas e, mesmo em lugares diversos, os dizeres
acabam sendo similares. No entanto, analisar cada uma das pichag¢des aqui
selecionadas requer cautela, porque cada pichacdo pode apresentar multiplas
formacgdes ideoldgicas e discursivas. Nesse sentido, para que tenhamos analises
de cunho cientifico, € necessario que todos esses fatores sejam levados em

consideracgao.



75

Figura 4: O caminho é s6 um: é sempre em frente

Fonte: Portugal (préprio autor).

A cidade manifesta-se nas pichacdes, fazendo com que os efeitos de
sentidos ndo fiquem parados, mas sejam moventes, causando impactos e
questionamentos. Os multiplos efeitos de sentidos que podem ser
proporcionados pelo discurso legitimam-se através da cena enunciativa, ou seja,
todo discurso esta dentro de uma cena e essa cena é determinada de acordo
com a estrutura do proprio género. O dizer, que € politico e, também, social,
caracteristico da cena englobante, evidencia um objetivo comunicativo préprio:
marcar o local para despertar reflexao.

Na pichagao “o caminho é s6 um: é sempre em frente”, ha esse desejo
de despertar um processo de reflexdo nos mais diversos sujeitos; essa pichagao
estd no muro do seminario de Sdo Pedro e S&do Paulo, na cidade de Braga —
Portugal. A foto foi tirada no primeiro semestre de 2020; se tomarmos como
ponto de analise o periodo pandémico da covid19, o qual era vivenciado por todo
0 mundo, um dos possiveis efeitos de sentido € mostrar, mesmo diante das
mazelas, um certo otimismo. Em Portugal, a Covid19 chegou a matar 21 mil
pessoas e infectou mais de 3 milhdes, conforme o site Antena Livre. A tinta
utilizada na escrita ndo estava fresca, mas tado pouco desbotada, o que sugere

uma produgao nao imediata, porém recente.
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De acordo com Spinelli (2007), o ato de pichar € uma maneira que os
sujeitos encontram de marcar a cidade que habitam, vivendo o eu-urbano a partir
do eu-sujeito, pois cidade e sujeito sao indissociaveis. Assim, através da cena
genérica, evidenciamos alguns pontos, por exemplo, as regularidades do
referido género, que escolhe um lugar apropriado para colocar seu dizer, mesmo
nao sendo apropriado socialmente, 0 que promove sua marginalizagao: o muro,
uma vez que a exterioridade € muito importante no que tange aos efeitos de
sentido, e veja que esse muro € seminario, 0 que nos leva a estabelecer um
otimismo ligado a formacgao discursiva religiosa, quase que como um pedido, na
busca, possivelmente, de esperanga. Nao ha um alocutario especifico, mas
sujeitos participantes da sociedade, por essa razdo, a escolha por uma
linguagem simples e clara faz todo sentido, ser entendido pela maioria, mesmo
ao usar um vocabulario préprio, o sujeito que enuncia tem seu plano de texto,
seus objetivos e uma determinada fungao social.

Além disso, outros efeitos sdo possiveis quando analisamos, por
exemplo, a materialidade linguistica de tal discurso. Ha um apelo subjetivo
evidenciado pelo uso do recurso grafico dos dois pontos, tornando a pichagéo
mais poetica, porque o sujeito poderia enunciar apenas “o caminho € sempre em
frente”, mas a partir do momento em que escolhe dizer “0 caminho é s6 um: é
sempre em frente”, o sujeito realga o fato de n&o haver alternativas. Portanto, os
dois pontos sinalizam esse dizer. Também, o uso do advérbio “sempre” reitera o
sentido da expressao “s6 um”, pois, se 0 caminho é “s6é um”, entdo, nao haveria
necessidade de dizer que sempre tem que seguir, uma vez que essa seria a
unica possibilidade. Dessa forma, o termo “sempre” pode reforcar a FD da uUnica
alternativa, ou seja, o unico caminho, que deve ser sempre adiante, téo
instaurado socialmente, pois dar um passo para tras pode significar, na maioria
das vezes, um retrocesso. No contexto da foto, muito provavelmente, pode

significar o caminho para o fim: a morte.

Os dizeres ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a
serem decodificadas. Sao efeitos de sentidos que sao
produzidos em condi¢des determinadas e que estdo de alguma
forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios que o
analista de discurso tem de apreender. Sao pistas que ele
aprende a seguir para compreender os sentidos ai produzidos,
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pondo em relagdo o dizer com sua exterioridade, suas condigbes
de producdo (ORLANDI, 2015, p. 28).

A cenografia, outro fator importante para a compreensao dos diversos
sentidos que emergem do género, demonstra o motivo pelo qual a pichagéo é
considerada marginal: 0 muro branco, com a pichagao, muitas vezes, nao € visto
como uma manifestagao politico-social dos sujeitos, mas como vandalismo, essa
€ a cenografia, a cena que legitima a visdo negativa do género. Porém, além da
ideia de vandalismo, é necessario levar em consideragdo o processo de
construcdo do dizer, ou seja, a reflexdo que o sujeito busca despertar na

sociedade. Logo, a cenografia construida legitima a possivel critica social.

A nocao de cenografia se apoia na ideia de que o enunciador,
por meio da enunciagdo, organiza a situagao a partir da qual
pretende enunciar. Todo discurso, por seu proprio
desenvolvimento, pretende, de fato, suscitar a adesdo dos
destinatarios instaurando a cenografia que o legitima. Esta é
imposta logo do inicio, mas deve ser legitimada por meio da
propria enunciacdo. Nao € simplesmente um cenario; ela
legitima um enunciado que, em troca, deve legitima-la, deve
estabelecer que essa cenografia da qual a fala vem é
precisamente a cenografia requerida para enunciar como
convém (MAINGUENEAU, 2015, p. 123).

Por essa razdo, Guimaraes (2013) acrescenta que o discurso
carregara sempre determinadas significacoes, pois 0 sujeito que enuncia bem
como o sujeito que compreende estado inseridos em condi¢des diferentes. Os
sentidos sdo multiplos, porque o dizer nunca é repetido, mas retomado, nao é
dizer o mesmo, mas produzir movimento de forma que os sentidos possam ser
diversos. Segundo Authier-Revuz (2004, p. 26), as palavras sdo sempre “as
palavras dos outros (...) nenhuma palavra é neutra, mas inevitavelmente
carregada, ocupada, habitada, atravessada pelos discursos nos quais viveu sua
existéncia socialmente sustentada”, ou seja, um mesmo sujeito ndo pode falar
de todas as perspectivas de significagdo, sempre que um discurso € enunciado,

havera sempre um nao dito, um dizer que nao foi apreendido.

O dizer nao é propriedade particular. As palavras nao sao
nossas. Elas significam pela histéria e pela lingua. O que é dito
em outro lugar também significa nas “nossas” palavras. O sujeito
diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle
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sobre o modo pelo qual os sentidos se constituem nele
(ORLANDI, 2015, p. 30).

Assim, pensando nas condi¢des de producao atuais, em um momento
em que a ciéncia é tao criticada e perseguida, por meio de medidas nas quais a
ideologia politico-partidaria se faz mais forte do que qualquer discussao e projeto
em prol do ensino e da educagdao como um todo, “seguir em frente”, pode,
inclusive, denotar um apelo ao outro, e, ao mesmo tempo, a descricao dos
sentimentos nada tranquilos de si (do enunciador). Ha também, nesse sentido,
a questdo da polémica: que questiona o fato de existir caminhos diversos,
caminho para onde?; caminho para quem? Reflexbes que, dependendo das
respostas, propiciam um sentido outro. O “em frente”, na verdade, pode silenciar
um dito possivel: a possibilidade, entdo, que ndo estejamos caminhando e nos
desenvolvendo.

Os efeitos apreendidos podem ser varios, dependendo das condigdes
que atravessam cada sujeito: “sempre em frente” possibilita interpretarmos que
0 caminho deve sempre ser para o futuro, ou seja, nunca voltar atras, pois,
mesmo em situagdes complexas, é necessario que o sujeito social persista. Em
tempos que representam tantas transformagdes, inUmeras mudancas de
conduta, “sempre em frente” € um lema necessario, uma vez que a esperanga
deve ser cultivada.

Compreendemos, dessa forma, que a cidade faz o sujeito, porque ela
se diz através dele. Os discursos pichados sao, antes de tudo, discursos sociais,
€ a expressao do dito e, principalmente, do nao dito, € o grito e, mais ainda, o
siléncio que grita, € o processo de construgdo e/ou constituigdo do sujeito, por

meio de suas posi¢oes ideoldgicas e suas condi¢gdes de produgao.
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Figura 5: A rua grita o que o professor na sala de aula nao pode falar ll-
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Fonte: Sao Paulo (proprio autor).

Essa pichagao estava na parede de algo parecido com um comércio
que se transformou em uma casa bem simples, em uma regido pobre de Sao
Paulo. Ao tomarmos o discurso como uma ag¢ao na qual o sujeito expde os
acontecimentos do mundo, automaticamente, ha, também, a busca por uma
vontade de verdade. Podemos partir do ponto de que a escola ainda continua
sendo um local de muita censura, de muita interdicdo. A pichagédo acima, assim
como todo e qualquer discurso, acaba, por assim dizer, revelando um

posicionamento a respeito do mundo.
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Tendo em vista, principalmente 0 momento politico vivido no Brasil,
nos ultimos 4 anos, é possivel evidenciar, levando em consideracao o trabalho
docente, que muito da liberdade conquistada nas discussdes politicas em sala
de aula sofreu cerceamento, haja vista que professores carregaram o rotulo
inclusive de doutrinadores, quando a discusséao politica pendia para partidos e
ideologias ndao condizentes com a ideologia do presidente da época.

Todo enunciado é constituido por pontos de deriva, de forma que o
sentido sempre pode ser um ou outro, ou ainda varios, e isso so € possivel
gracas aos deslizamentos de sentidos, isto €, os sentidos a deriva. Segundo
Pécheux (2002, p. 53),

todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu
sentido para derivar para um outro (a ndo ser que a proibi¢cao da
interpretacao propria ao logicamente estavel se exerga sobre ele
explicitamente).

Os sentidos sao multiplos, porque o dizer nunca é repetido, mas
retomado, ndo é dizer o mesmo, mas produzir movimento de forma que os
sentidos possam ser diversos. Um mesmo sujeito ndo pode falar de todas as
perspectivas de significacdo, sempre que um discurso € enunciado, havera
sempre um nao dito, um dizer que nao foi apreendido. Conforme afirma Orlandi
(2015), os dizeres significam a partir da relagéo lingua e historia. Os multiplos
efeitos de sentidos que podem ser proporcionados pelo discurso legitimam-se
através da cena enunciativa, ou seja, todo discurso esta dentro de uma cena e
essa cena € determinada de acordo com a estrutura do proprio género.

Assim, a multiplicidade de sentidos afeta-nos enquanto sujeitos, pois
cada um identifica-se com um sentido em detrimento de outro, isso acontece por
conta dos atravessamentos que perpassam cada sujeito. Junto a isso, ha o
siléncio que faz existir ainda mais chances de o sentido migrar de um estado de
significado para outro, por conta das determinagdes impostas aos sujeitos. Os
sentidos podem mudar de caminho, mas isso nao impede o discurso de ser dito,
porque € histéria, algo que se repete, que é retomado, e ha, ao mesmo tempo,
um momento de rompimento, quando os dizeres ressignificam-se, nas condi¢des
que lhe sao atuais. Gregolin (2003, p. 16) aponta que a histéria constréi-se no

presente, “a partir de retomadas de idéias desenraizadas no passado”. Ademais,



81

através da cena genérica, verificamos a regularidade de um género, que escolhe
o0 muro para colocar seu dizer, objetivando fazer suas manifestagoes.

Dessa forma, na pichagao, gragas aos inumeros gestos de leitura, &
possivel percebermos um processo de retomada que demonstra, por meio do
interdiscurso, a ideologia de uma sociedade (a brasileira), na qual o professor,
de certa forma, néo pode, de fato, manifestar-se, mesmo que seja a educacéao a
possibilidade de transformacédo (ainda que, por vezes, utdpica), ou seja, a
ideologia revelada pelo dizer é de um posicionamento que tem conhecimento da
realidade do professor, do silenciamento, da politica que envolve o que € ser
professor na sociedade brasileira.

Além disso, por mais que o professor tenha o papel de construir e de
informar, o silenciamento, presente nos dizeres dessa pichagado, faz surgir
reflexdes e, consequentemente, sentidos outros, ja que o siléncio € também
garantia de sentidos: como ensinar a pensar criticamente, se ndo é possivel
pensar criticamente?; o que o professor ndo pode falar em sala de aula?; Por
quais motivos ndo pode falar?; Quem diz que ele ndo pode falar? Nessa
pichacéo fica claro, inclusive, a submissao que € imputada aos sujeitos, através,
principalmente, da obediéncia, que encontra possibilidade de quebra, ou seja,

de desobediéncia, no muro.

Pensada através da nogao de siléncio, como veremos, a propria
nogdo de censura se alarga para compreender qualquer
processo de silenciamento que limite o sujeito no percurso de
sentidos. Mas mostra ao mesmo tempo a forga corrosiva do
siléncio que faz significar em outros lugares o que nao “vinga”
em um lugar determinado. O sentido ndo para; ele muda de
caminho (ORLANDI, 2007a, p. 13).

A materialidade discursiva, registrada nesse muro, mostra a busca
pela n&o alienagdo, de modo que é possivel compreender que as pichagdes se
configuram, muitas vezes, como lugares de resisténcia, produzindo efeitos de
resisténcia na cidade, ao evidenciar sentidos multiplos de reflexdo aos sujeitos
que ali circulam, e as condi¢des de producao desses discursos séo constitutivas
dos sujeitos. Além disso, analisando a materialidade linguistica, a personificagéo
da rua revela importante papel no discurso, pois a rua é o lugar da verdade, de
circulacdo do conhecimento, mas ndo qualquer conhecimento, aquele adquirido

por meio da experiéncia, a rua grita em relacdo a sala de aula que ndo pode
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falar. Além disso, a sala de aula deveria ser o lugar onde o professor pudesse
se manifestar e/ou se expressar, mas no ambiente do exercicio da sua profissao,
segundo a pichagéo, ele, em alguns momentos, ndo pode, ou seja, o sujeito esta
no contexto adequado a sua fungcdo, mas nao € totalmente livre, ndo € porque
existe um outro “dizer” mas uma “auséncia do dizer”, o professor nio € livre para
expressar seu posicionamento, € “um siléncio opressor”, na verdade, € um
Aparelho Ideolégico do Estado (a escola) a mercé de um Aparelho Repressor do
Estado (o governo), é a teoria de Althusser: ha um amalgama dos dois aparelhos
e um predomina sobre o outro.

Nesse sentido, o conceito de ideologia, em Althusser (1985), se faz
presente, principalmente quando atrelado aos aparelhos ideoldgicos de estado,
pois declara que a classe dominante, para exercer seu poder, gera mecanismos
de perpetuacgao e de reproducao das ideias. Para o autor, o funcionamento da
ideologia acontece através dos Aparelhos Repressores (ARE), que sdo: o
governo, a administragdo, o exeército, a policia e os tribunais e, também, pelos
Aparelhos Ideolégicos do Estado (AIE): a religido, a escola, a familia, a politica,
a cultura, entre outros. Contudo, Althusser, ao apresentar diferencas entre os
ARE e os AIE, ressalta que nao € possivel haver um Aparelho exclusivamente
repressivo ou ideoldgico, o que existe € um predominio de um sobre o outro.

Nessa pichacéo, por exemplo, € possivel notar a presencga de Estado
quando focamos para o sentido de manifestacao por meio da desobediéncia, da
contravencao; enfim, do entendimento de um crimes. Por outro lado, ao
considerarmos o sentido de manifestagcao social, um dos primeiros efeitos a se
verificar & o da resisténcia e o da critica, porque o muro, em dados momentos, é
espaco acessivel para a fala das minorias. Logo, os sujeitos que picham estao
buscando, no muro, um lugar para que consigam ter voz ativa, com o objetivo de
inquietar as pessoas, fazé-las refletir, pois a pichacdo, de forma peremptdria,
manifesta a reivindicacdo e a contestagao politica, ou seja, uma determinada
classe busca — por meio da pichacdo — seus direitos, através da exposicao

publica.

8No Brasil, a pichagdo é considerada vandalismo e crime ambiental, nos termos do artigo 65 da
Lei 9.605/98 (Lei dos Crimes Ambientais), que estipula pena de detengédo de 03 meses a 01 ano,
e multa, para quem pichar edificagdo ou monumento urbano (BRASIL, 1998).
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O discurso presente nessa pichagao relaciona-se com os ja-ditos em
algum momento, em outro lugar, por exemplo, a ditadura militar, instaurada no
Brasil no ano de 1964, aciona a presenga da memoria discursiva, pois em vez
do exército zelar pela seguranga do pais, nas ruas, estava nas universidades
para controlar a aula do professor. Assim, o dito apresenta um vinculo direto com
um importante acontecimento histérico do nosso pais, que, de certa forma, ainda
se faz presente na atualidade. Com a pandemia da Covid19, a conduta do
professor também passou por questionamentos, ele saiu das salas de aulas e
invadiu as casas; dessa forma, mais que um silenciamento, a pichagao revela
também uma censura. E isso, principalmente no que se refere a atuacéo
docente. Por isso, essa pichagao pode refletir a representagao social, de CPs de
duas épocas diferentes, e quando relacionados os momentos, possibilitam
apreender efeitos de sentido diversos.

Em relacdo aos muitos posicionamentos ideoldgicos, Orlandi (2012,

p. 143) acrescenta que somos

Determinados pela histéria, pegos pela necessidade da lingua,
pela ideologia, estamos condenados, mesmo se ndo nos damos
conta, a relacdo com a ética e com o politico: na posi¢cao de
responsabilidade em relacdo aos sentidos, o sujeito tem de
“assinar” o que diz, assumir sua interpretacdo. Numa relagdo em
que se articulam causa e consequéncia, dominados pela
importancia que, em nossa cultura, damos a nao-contradigao,
atras das palavras tem de haver verdade. E a questdo é
justamente esse “atras”. Ele nos faz ver que as palavras ndo séo
apenas o0 que parecem, ndo sao sO presenga. Sao presencga e
auséncia. Sao o que parecem e nao parecem, sao o que dizem
e nao dizem. Nao sao evidentes. Nao ficam paradas no mesmo
lugar. Movimentam-se, deslocam-se, rompem espagos de
sentidos fixados. Tentamos solo firme Unico e, no territério das
palavras, nos defrontamos sempre com multiplas versoes.

Verificamos também, nessa pichagdo, uma pontuacédo “ l‘L que
pode representar uma ideia antagbnica enquanto efeito de sentido entre, por
exemplo, o posicionamento do professor, que vé (utiliza) o “x”, geralmente, para
apontar o equivoco (erro), e o do aluno, que toma esse recurso como a

possibilidade de resposta (ao assinalar uma afirmativa, em uma prova). A mesma

pontuacéao “ 'lL ou o picho em branco, que, para nds, € indecifravel, também
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pode funcionar como uma espécie de assinatura do discurso, que, se assim
compreendida, evidencia uma forma de driblar as ameagas que a educagao
sempre enfrentou (ainda mais intenso no governo entre os anos de 2018-2022,
isto é, sdo as condigbes de produgdo traduzindo as manifestagdes discursivas).

Isso reafirma o fato de que as condi¢cdes de producédo, bem como as
formacgdes ideoldgicas e discursivas determinam os sentidos que podem ser
compreendidos/apreendidos. Os sentidos, mais uma vez, estdo em fuga, por
meio da repeticdo, que os apresenta sob varias formas, a partir de varias FDs,
ou seja, os sentidos vao se reformulando, uma vez que o momento historico €
outro, como no caso desta pichagdo, mas que, no entanto, apresenta uma
vivéncia anterior refletida na atualidade (um sentido outro que retoma/resgata o

anterior).
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Figura 6: Un patriota un idioot @J. (um patriota um idiota)

Fonte: Chile (proprio autor).

Sendo a cidade um lugar simbdlico e um lugar de interpretacdo, os
sentidos, a partir dos atravessamentos que interpelam os sujeitos, constituem-
se de modo particular. A imagem acima foi capturada em uma rua de pouco
movimento, na cidade de Santiago, no Chile, no segundo semestre de 2017.
Primeiramente, é valido considerar que ha a presenca de duas pichacdes, as
quais, inclusive, ndo podemos afirmar ser do mesmo sujeito ou de um mesmo
momento. Uma, que esta mais na parte superior da foto, a qual, para nds, nao €

possivel decifrar. Segundo Orlandi (2007, p. 116), “muitas vezes indecifraveis no



86

imediato mas sensiveis e sentidos numa histéria que n&o se esgota no aqui e no
agora”, e a outra, com letras grandes e que, aparentemente, estao ali ha algum
tempo, proferindo o seguinte dizer: “un patriota un idioota”.

Ao pensar nessa pichagao, fazendo referéncias e inter-relagdes com
acontecimentos e concepgdes, principalmente, politicas mais contemporaneas,
podemos iniciar nossas reflexdes ja a partir do termo “patriota”, o qual,
inicialmente, temos, no sentido denotativo, aquele que ama a sua patria e que a
ela dedica seus servicos e atencdo. Contudo, retomando “a deriva” de Pécheux
(2002), esse sentido sofre ressignificagdo num movimento parafrastico, no qual
aspectos ideoldgicos e politico-partidarios se fazem presentes, atravessando os
sentidos e promovendo ressignificagdes. Assim, pensando que em 2017 havia a
disputa entre a esquerda e a direita pela presidéncia, no Chile, e, principalmente,
que a direita se colocava mais forte, tanto que foi a vencedora das eleicdes
presidenciais em 2018 (presidente eleito Sebastian Pifiera, do partido
Independente, apoiado pela Chile Vamos), o termo “patriota”, de certa forma,
assume um sentido pejorativo, e isso se deve ao fato da propria politica adotada
pela extrema direita ser de n&o fortalecimento da democracia, isto €, nessa viséo,
ser patriota equivale a ser comandado, aquele que nao tem voz, muito menos
acao.

Em contrapartida, a esse patriota € dada a possibilidade de pensar
que sua conduta ndo é comandada/direcionada por ninguém, a esse sujeito €
permitido o efeito de sentido de uma postura em prol do coletivo, quando, na
verdade, ele age visando a interesses proéprios. Tal reflexdo pode ser reforgada
pelo uso do recurso de prolongamento da vogal “0”, presente no termo “idioota”,
0 qual estabelece uma inter-relacdo com a falta de visdo que esse patriota tem
ao nao se compreender comandado, ou seja, apesar da possibilidade de se fazer
uma alusao entre os dois “00” e 0s olhos (viséo), o que é possivel apreender é o
sentido contrario dos olhos que enxergam. Esta visdo nos remete, por exemplo,
ao efeito de uma politica neoliberal, pois supde-se que o homem & um ser voltado
para o autointeresse e que atua de forma individual, centrado na ideologia do

capitalismo. Conforme Silva e Silva (2009, p. 171),

o Chile foi o precursor do neoliberalismo latino-americano com a
ditadura de Pinochet, que aliava autoritarismo, repressao e livre
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mercado. No fim dos anos de 1980, com a redemocratizacao, o
movimento de capital na América Latina cresceu
vertiginosamente devido a expansio capitalista com o fim do
Socialismo. A transnacionalizagdo da economia e a
internacionalizacdo do capital engoliram a América Latina, que
passou a ser pressionada para implementar a liberalizagédo do
comércio € a redugdo do Estado, aderindo, assim, ao
neoliberalismo.

Como podemos observar, mais uma vez, o discurso presente nessa
pichacao vai além do que esta pichado e do que se possa pensar a respeito da
pichagcdo enquanto vandalismo; além da consciéncia politica, € notavel uma
profunda reflexao e compreensao apurada da articulagao social de um pais. Este
movimento nos leva a compreensao de que sérias discussdes e acontecimentos
podem surgir da postura assumida por uma politica que ndo contempla a
democracia e por um “patriota idioota”. Essa relacdo se mostra muito clara ao

nos depararmos com a imagem grafica de uma bomba, cujo pavio esta aceso e,
portanto, prestes a explodir, saindo da letra “ ” do termo

“idioot @J‘ Percebemos, com isso, de acordo com Pécheux (2002), que a partir
da materialidade linguistica, os significados sdo traduzidos na materialidade
histoérica. Assim, os discursos instauram-se dentro de uma ordem simbdlica e

historica da linguagem e da ideologia.

Consequentemente, recorremos a Histdria visando a explicitar
0s processos socioideolégicos que fazem com que tais lexemas,
compreendidos como enunciados integrantes de diferentes
discursos, tenham lugar em nosso cotidiano. Os efeitos de
sentido desses enunciados revelam conflitos sociais decorrentes
dos espacos de enunciacdo, dos lugares sociais assumidos por
diferentes sujeitos socialmente organizados (FERNANDES; DE
SA, 2021, p. 51).

Ademais, além do ideario liberal, o desenho da bomba, envolto no
simbolo anarquista propde uma ressignificagdo: agora, temos um cidadao
menos ligado ao capitalismo e voltado para uma filosofia social nao
governamental entre os individuos de uma sociedade que busca uma liberdade
com valor maior. Devido a essa visdo deturpada do patriotismo e da politica
antidemocratica, apreendemos, por meio da materialidade, o sentido de uma

politica advinda de um movimento anarquista em vias de eclodir. O discurso
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instaurado por essa pichagao, na realidade, € carregado de sarcasmo e de ironia,
uma vez que coloca em questionamento a capacidade, inclusive de ordem
intelectual, dos individuos sociais denominados patriotas, os quais acreditam
numa dominagdo de ordem coletiva, tirando, ao mesmo tempo, as
responsabilidades do Estado.

Logo, a depender das condigdes de produgdo e mesmo do espaco
geografico, a sociedade atua como arena das polaridades, abrindo espago para
que a lingua aja como o lugar material que produz significados diversos. Nesse
sentido, ao estabelecer relagdo direta com as CPs e com o proprio
atravessamento do sujeito que analisa a pichagao, sentidos outros sao trazidos
a tona, ou seja, o acionamento da memoria discursiva possibilita a visualizagao
da condicéao politico-social vivenciada também no Brasil, nesta mesma época de
2017, que levou, posteriormente, a extrema direita a vencer as elei¢cdes
presidenciais no ano de 2018 e, com isso, inter-relacionar 0 mesmo nivel de
polarizacéo politica na sociedade.

Portanto, a materialidade linguistica que se apreende do uso do artigo
indefinido ao marcar os substantivos “patriota” e “idioota” representa,
simbolicamente, todo e qualquer cidadao que se coloque nessa condi¢céo. Esse
discurso é acionado nao so6 pelas CPs, mas, também, pela memaria coletiva na
qual o sujeito esta inscrito, ou seja, tanto na pichagdo quanto nos proprios
apontamentos abordados nessa reflexao, fatos exteriores e anteriores se fazem
presentes na construgcao dos efeitos de sentido aqui citados. Existir e resistir
devem ser entendidos como movimentos pertencentes a um processo continuo

do viver.
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Figura 7: Il n’y a pas de revolte légale (Nao existe revolta legal)
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Fonte: Francga (préprio autor).

O pichador nao picha em qualquer parede, a escolha de onde esta a
pichagao é importante. A foto acima € de 2019 e foi capturada na vitrine de uma
loja de grife/luxo, na avenida mais importante de Paris, Champs-Elysées, no
momento em que a cidade mais visitada do mundo, grande centro cultural,
turistico e artistico da Europa, palco de inumeras revoltas, passava pelo
movimento dos coletes amarelos, no qual os manifestantes pediam, por
exemplo, a reducao dos impostos sobre os combustiveis e 0 aumento do salario

minimo.
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Para iniciar esta analise, € necessario retomar, por meio do conceito
de memoria, a Revolugcdo Francesa, pela propria ideia de revolugéo e, em
especial, pelo fato de tal pichacao ter sido coletada na Franga. Na histdria, tal
revolugao foi um episédio muito discutido e falado, ja que tratou de uma questao
politica de imensa relevancia para a época em que ocorreu. Exigia-se,
principalmente pela burguesia, a garantia de seus direitos politicos, pois essa
classe sustentava o Estado, uma vez que o clero e os nobres eram isentos de
pagar impostos.

A Revolugado Francesa, de acordo com Silva e Silva (2015, p. 367)

€ reconhecida como o nascimento da democracia moderna, pois
enquanto a sociedade do Antigo Regime se fundamentava na
desigualdade entre os homens, surgiu pela primeira vez na
histéria uma revolugcédo que tinha como bandeira a igualdade, a
soberania do povo, a liberdade, a ideia de Direitos do Homem.

Assim, a Revolugdo Francesa foi, de fato, uma mudangca de
pensamento e, também, de comportamento, ndo apenas na Franga, ja que sua
adesao foi em massa, dando inicio ao que se conhece como Democracia, nos
dias de hoje, em que o povo, por exemplo, passaria a participar da criagdo de
leis. Nesse sentido, ndo era apenas uma revolugdo comum, mas, sobretudo,
uma revolucdo que abalou as estruturas até entao vigentes socialmente.

Além disso, a Revolugao Francesa colocou em queda a Aristocracia,
e, ao retomar a pichagao “ll n’y a pas de revolte Iégale - néo existe revolta legal”,
escrita na parede de uma loja da Dior, que é uma loja de grife e confecciona
produtos elegantes e de luxo, com forte presenca internacional, torna-se muito
significativo, por estabelecer uma relacdo direta entre as ideias “ndo existe
revolta legal” e “abaixo a Aristocracia”, porque, supostamente, ndo ha como
propor mudancgas apenas pelos meios ditados nas leis judiciarias, ja que as
revoltas buscam, justamente, contrapor uma condig¢ao ja existéncia ou imposta
social e juridicamente, por isso, € preciso que a voz e as agdes do povo entrem
em cena.

E possivel dizer, dadas as devidas proporcdes, que tanto a revolugéo
como a pichacgéo fazem parte do movimento popular impulsionado pela chamada
“extralegalidade”. A burguesia, de fato, reivindicava, ha tempos, uma reforma na

politica francesa, que, no entanto, so foi efetivada quando as massas populares
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sairam as ruas pela revolta com a situacdo de miséria que se instalava. A
burguesia, antes insatisfeita, assumiu o poder, com varias tentativas de segurar
esse impeto popular, tentando enquadrar, a partir daquele momento, a revolugao
dentro de uma legalidade, que era nada mais que a manutencdo da ordem
burguesa.

Desse modo, a memdria nos possibilita refletir e até mesmo contestar
até que ponto as condigdes de producao desses discursos (pichagdes) podem
torna-los discursos marginais e até que passo podemos entendé-los como
discurso legitimado. E exatamente nesse ponto que a tarefa do estudioso em
Analise de Discurso torna-se efetiva, pois, para a AD, o que interessa é
investigar, justamente, o que leva a formulacdo desses dizeres, muito mais do
que definir se trata de uma revolucdo ou contravencido: nao existe revolucao
dentro da lei?; ndo existe revolugéo legal para os manifestantes?; ndo existe
revolucao legal contra a burguesia?; ha, nessas formulagdes, possibilidade de
mexer com a significagdo, com a deriva dos sentidos.

A propria ideia do muro evidencia a pichagdo enquanto construcao
discursiva, e esse dizer, também, é questionavel, pois havera sempre a
discussao a respeito de sua agao e das interpretacdes possiveis que ela pode
gerar, isto é, entrar para o ambito da insubordinagao e, portanto, para a ideia de
crime; ou direcionando para o sentido de resisténcia e luta. Lembrando Pécheux
(2002, p. 50), “Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados €&, pois,
linguisticamente descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente determinada)
de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagcao”, no caso da
pichacgao, o conjunto dos enunciados e o lugar onde eles sdo escritos configuram
um produto das préprias CPs e, consequentemente, o jogo entre efeitos de
sentidos possiveis: resisténcia ou vandalismo.

Dai, a necessidade de um estudo que parte da articulacdo da
linguagem em uso, do posicionamento assumido pelo sujeito, do contexto socio-
histérico e da ideologia. A elaboragdo dos sentidos e sua percepgdo nao
dependem da vontade do sujeito, ainda que ele ache estar no controle dos
dizeres, mas sim da relagdo que se estabelece entre a lingua e a formacéo
discursiva. Acerca disso, afirma Indursky (2010) que “lingua, nesse dominio de
saber, vem, desde sempre, entrelacada a exterioridade e é concebida como uma

materialidade através da qual o ideoldgico se manifesta”.
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Possivelmente, como ja mencionado, o muro € espacgo acessivel para
que o dizer assuma posicao de propiciar efeitos de sentido ao corpo social.
Dessa forma, parte-se do pressuposto de que os sujeitos que picham buscam,
por meio do muro e da exposigao publica, um lugar para que tenham voz, ja que
muitos outros espagos nao permitem que o dizer seja dito como se quer dizer,
isto é, ha, muitas vezes, condigdes de produgao que fazem com que se diga da
forma como determina as instituicdes, sejam os Aparelhos Repressores ou os
Aparelhos Ideolégicos, como mencionados por Althusser (1985), de modo a

controlar e, principalmente, a direcionar os discursos, pois

€ o gesto da pichagao que o representa mais fundamente na sua
“vontade” social: o do que sai do siléncio (que |he nega a pagina
em branco do caderno na escola, ou um lugar social onde se
“coloque” profissionalmente, ou um espaco cultural que o acolha
em suas manifestagdes proprias). O sinal grafico que o pée em
contato, antes de tudo, consigo mesmo (a forma da grafia,
assinatura, etc), e com os “seus” (as aliancas), as vezes aceitas
(outras nao) pela “gente do bairro”, € o primeiro gesto que o
coloca em cena (ORLANDI, 2004, p. 110).

Nesse sentido, os veiculos de massa e as classes elitizadas,
detentoras do poder, que raramente abrem espagos para as classes minoritarias
e, consequentemente, para que mudangas sejam efetivadas, fazem com que os
discursos, como as pichagdes, circulem no social em busca de alterar alguns
padrdes de forma negativa, como um produto de contravencgao e, portanto, ndo
deve ser visto, muito menos valorizado. Nao ha, portanto, revolucédo legal,
porque para que tais mudancgas ocorram, aqueles afetados negativamente por
elas nao abrem espaco nem possibilidades que as facam acontecer.

‘Il n’y a pas de revolte légale” € uma pichagcédo que representa uma
politica de resisténcia e de posicionamento, busca-se mudanca social, propondo
uma revisdo dos valores culturais e politicos nos quais os sujeitos estao
dispostos a transformarem a realidade, evidenciando que a sociedade esta
buscando, com a manifestagdo no muro, uma revisdo das relagdes sociais
estabelecidas. A busca por espago onde possam ter voz ativa € uma luta por
melhores condigbes de deslocamento, € uma forma de garantir direitos. Mas,
além de tudo isso, é o sujeito resgatando o espacgo publico como um espaco

politico.
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Por que o submisso obedece? Porque nao pode fazer de outro
modo, porque para ele é impossivel desobedecer: a sancao
seria imediata e demasiado pesada. Humilhado, demitido,
espancado, excluido, rebaixado... Pagaria um preco alto demais.
Arriscado demais. Obedece-se porque o custo da desobediéncia
nao é sustentavel. No fundo, a Unica razdo para obedecer ¢ a
impossibilidade de desobedecer. A submissdo baseia-se no
arbitrario de uma relagédo de forgas desiquilibrada, na injustica
de uma relagao hierarquica (GROS, 2020, p. 40).

A pichagao, portanto, vai contra essa determinagédo de submissao,
pois, de modo geral, a funcionalidade do género picho €, para além de sujar
paredes, a construcdo e o posicionamento social de individuos esquecidos,
ignorados e, como Gros (2020) aponta, individuos humilhados, excluidos e
rebaixados. E é assim que as revolug¢des acontecem, quando esse grupo se une
para conspirar contra as determinagdes, por isso, ndo ha mesmo como uma
revolugcdo ser legal. Isso € pensar o discurso enquanto pratica discursiva,
integrando e articulando os sujeitos, o socio-hitérico e o linguistico nas
produgdes. Essa articulagao revela também maior proximidade com a memdria
discursiva referente a revolucéo, apesar do tempo, os dizeres da revolucao ainda
se fazem perceptiveis na producdo de sentidos outros gerados pelos sujeitos
integrantes do processo de enunciagcdo em conjunto com lugar e momento
determinado.

Evidencia-se, assim, a propria funcionalidade do género pichacao,
que, conforme Maingueneau (2006), é dado pela construcdo da cena
enunciativa, considerando as constru¢ées do género, ou seja, as pichacdes
escolhidas demonstram um desejo de resisténcia, o que constitui um dos
objetivos comunicativos desse género, além da busca por mudangas, sociais e
culturais, possiveis através do discurso, dado, nesse ponto, pela cena
englobante. Pelo conceito de cena da enunciacao, a fungao da cena genérica,
isto &, cada género do discurso, segundo Charaudeau e Maingueneau (2014, p.
96), resulta “uma cena especifica: papéis para seus parceiros, circunstancias
(em particular um modo de inscricdo no espago e no tempo), um suporte
material, um modo de circulagdo, uma finalidade etc”, logo, a pichagéo, ao se
colocar em uma loja de luxo, afirmando nao existir revolugdo de forma legal,

encontra um lugar apropriado em busca de mudancas.
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Nesse sentido, inumeras formacgdes ideoldgicas sdo atravessadas,
pois quando se trata de dominagdo ou mesmo de resisténcia, a histéria faz-se
presente, justamente porque nenhuma luta ou mudanca foi adquirida na espera
ou na falta de acao, pelo contrario, ha sempre luta. A mudancga €, por essa
perspectiva, fruto de conflito entre os sujeitos que estédo distribuidos no corpo
social. Porém, tais mudancgas s6 acontecem por conta, também, das condigdes
de produgao, porque, assim como na Revolugdo Francesa, a pichagao
demonstra uma sociedade inquieta e insatisfeita, seja por questdes culturais ou
mesmo sociais. De acordo com Orlandi (2015, p. 54), “assim, todas as vezes que
falamos, mexemos nas redes de sentido, e suscitamos as ideologias que se
apresentam no interdiscurso”. Logo, os discursos pichados s&o discursos

sociais, que constroem cidade e sujeito ao mesmo tempo.
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CONSIDERAGOES

Analisar as pichagdes € ir além do que ja tem de sentidos advindos
do pré-conceito ou pré-concebido; analisar as pichacdes € buscar refletir sobre
cidade e seus espacos, por meio do exercicio interpretativo e a partir das inter-
relacdes. E gracas as pichacdes que podemos notar uma producdo discursiva
que nos permite observar a relagcdo entre lingua e esteredtipo e,
consequentemente, explorar os efeitos de sentido de subversdo, de
revolucionario, de marginal, por exemplo.

Que tipo de atravessamentos ideolégicos o discurso da pichagao
sofre? Que imaginario, simbdlico e politico pertencente a este ja dito, é possivel
formular por meio das pichag¢des? O discurso da pichagao revela sujeitos né&o
normalizados, ou seja, ndo se trata de sujeitos obedientes as regras de conduta.
A pichacado traduz uma forma particular de pensar e significar, préprio da
funcionalidade do género discursivo, ja que sua fungdo vai muito além de
simplesmente colocar tinta ou, para alguns, “sujar” os muros (ou qualquer outro
tipo de superficie que comporte esse tipo de escrita, por exemplo, paredes,
portas, a pichacéo € capaz de revelar inumeros problemas, a partir de aspectos
sociais, econdmicos e, principalmente, ideoldgicos. A pichagao € um grito social,
pois demonstra, dentre tantos possiveis efeitos de sentido, consciéncia politica,
por exemplo, além de apresentar, muitas vezes, varias denuncias. A pichagcao
€, portanto, parte do trabalho simbdlico do discurso, pois € lugar de inscrigao de

sentidos. Orlandi (1999c, p. 6) aponta que

podemos perceber essas falas desorganizadas do cotidiano das
cidades como lugares em que irrompe a diferengca que demanda
sentidos. S&o lugares de resisténcia. A qué? Ao ja significado,
ou seja, a isso que chamamos de “discurso urbano” e que se
abate sobre o discurso da cidade. O discurso do urbano, para
nos, € o discurso constituido a partir da sobreposigcdo do
conhecimento urbano sobre a prépria materialidade urbana (da
cidade).

E por essa razdo é um ato revolucionario € ndo apenas uma
contravencéao, resultado da formagao ideoldgica, que oferece aos sujeitos
possibilidades de interpretacdo de um mesmo enunciado, pois a ideologia faz
com que o sujeito signifique a partir das relagdes sociais, a cidade € parte
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fundamental de um processo real de deslocamento ideolégicos do modo de
significar e, também, de viver a cidade. Dessa forma, Orlandi (2016, p. 204)

afirma que

sujeitos e sentidos se constituem na relagdo da lingua com a
histéria, atravessados pelo inconsciente e pela ideologia. E é
como tal que tém suas praticas sociais funcionando no espago
urbano, significando e sendo significado através delas, nas suas
diferengas.

Nesse sentido, a partir das pichagdes, evidenciamos que o sujeito se
revela na busca de despertar reflexdes acerca das praticas sociais, uma vez que
na cidade o discurso urbano constitui-se pelo simbdlico da linguagem e pelo
politico, com as relagbes de poder. Em vista disso, as pichagdes, aqui
apresentadas, enunciam um discurso que precisa ser ouvido, para que 0s
dizeres marginalizados recebam maior atengédo e, ao mesmo tempo, consigam

rumos diferentes do que normalmente lhes € proposto.

Em todas as impressdes prevalece a idéia de que o sujeito pode
atravessar as fronteiras do saber e do poder pela sua forga de
vontade [...] e completar o dito. Com o siléncio, ultrapassa-se o
sentido do n&o-dito como aquilo que se pode dizer mas nao é
preciso, ou 0 ndo-dito que exclui, para se atingir o funcionamento
da significagdo em que estdo em jogo a constituicdo mesma do
processo de significar e o ponto de efeito discursivo de onde
falam as “outras palavras” (ORLANDI, 2007a, p. 169).

Além disso, as pichagdes selecionadas colocam a prova as questdes
acerca do estereodtipo do pichador e nos faz, ao menos, refletir a respeito da
possibilidade de uma quebra ou inversdo de sentido. De acordo com
Maingueneau e Charaudeau (2014, p. 215), o esteredtipo consiste em uma
“representagao coletiva cristalizada”. Amossy (2005) acrescenta que esteredtipo
€ definido como um modelo de representacao cultural formado socialmente, ou
seja, € a forma como algo ou alguém é categorizado. Isso, segundo a autora,
acaba refletindo na maneira como o sujeito ira se projetar no discurso, bem como

a forma pela qual o locutor baseara seu discurso.

Na perspectiva argumentativa, o esteredtipo permite designar os
modos de raciocinios proprios a um grupo e os conteudos
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globais do setor da doxa na qual ele se situa. O locutor sé pode
representar seus locutores se os relacionar a uma categoria
social, étnica, politica ou outra. A concepc¢ao, correta ou errada,
que faz do auditério, guia seu esforco para adaptar-se a ele
(AMOSSY, 2005, p. 126).

Para a autora (2005, p. 126), “a comunidade avalia e percebe o
individuo segundo um modelo pré-construido da categoria por ela difundida e no
interior da qual ela o classifica”. O efeito de sentido de quebra do esteredtipo
ocorre a partir do momento no qual a pichagao assume o papel de uma reflexao
social. Nao ha mais espacgo para considerarmos a pichagdo apenas como
vandalismo ou depredacdo de patriménio publico. Os enunciados aqui
analisados, de modo geral, apresentam o posicionamento de um individuo que,
atravessado por todas as situagdes que o determinam, passa a ser um sujeito
social na busca por dizeres que estavam abafados.

Desse modo, pensar a pichacdo apenas como um crime ambiental,
que depreda o patriménio natural, artistico e cultura (art. 65 da lei 9.605/98 -Lei
dos crimes ambientas) €, no minimo, uma visao restrita de acdes existentes
dentro de uma sociedade, e que nos permite levantar uma questao fundamental
para a definicdo e entendimento desse género: a pichagcdo é considerada
associagao criminosa para quem?

E importante enxergar as pichacdes para além do sentido tdo
cristalizado, inclusive socialmente falando, de vandalismo. Contudo, n&o
queremos com isso tecer um trabalho que faga qualquer tipo de apologia a atos
criminosos, mas sim apontarmos para a necessidade de se ampliar os modos de
compreensao/leitura desses discursos, os quais, justamente, por se fazerem
presentes em espacos urbanos, traduzem aquilo que é da cidade e do que a
constitui.

E o desejo de falar, de exteriorizar, de manifestar, de resistir. A
pichagcdo é a manifestacdo do eu na busca do coletivo. E sentido sendo
construido a partir da relacdo sujeito e meio social. E urbano. E politico. Os
enunciados, ainda que provenientes de uma situagcdo de estereotipagem, séo
politicos e apresentam dizeres que ndo estdo sendo ouvidos, de tantas outras
formas, principalmente pelo Estado, conforme percebemos na pichagéo a seguir.
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Figura 8: Resisténcia
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Fonte: Brasil (proprio autor).

Talvez seja essa a verdadeira motivagao e fungdo desempenhada por
esse género discursivo picho: a fungéo de resgaste social e reflexdo social. Ser

resisténcia e resistir.
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