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RESUMO

Desde 1998, os documentos oficiais orientadores do ensino de Lingua Portuguesa
no Brasil vém postulando que a escola deve trabalhar com linguagens multiplas e
multiletramentos, como imagens, sons, linguagem verbal e ndo verbal, tendo como
eixo de articulagdo e progressao curricular o género discursivo. Desse modo,
buscar-se-ia ndo fragmentar, no processo de formac&o do aluno, as diferentes
dimensbes implicadas na producdo de sentidos da leitura, analise linguistica e
producao/refacgao textual. Partindo desses pressupostos, o objetivo geral deste
trabalho € compreender a responsividade dos professorandos, advindo de estudo
tedrico-metodoldgico, em contexto de formacéo inicial, para a elaboracéo didatica de
um Plano de Trabalho Docente - PTD, com textos-enunciado do género discursivo
filme de animacgdao infantil. Com esse intuito, formou-se um grupo de pesquisa com
graduandos do segundo e terceiro anos do Curso de Letras da Universidade
Estadual do Norte do Parana — Campus Jacarezinho-PR, com o objetivo de propiciar
a internalizagdo do género em pauta e sua didatizagdo para o ensino fundamental Il,
pelo professor em formagao inicial, seguindo os pressupostos vygotskyanos. Nesse
sentido, selecionamos textos-enunciado verbais e nao verbais do género discursivo
filme de animacédo infantil, das esferas midiatico-literaria, como possibilidade de
trabalho, enfocando as dimensbes postuladas por Bakhtin (2003) - conteudo
tematico, construgdo composicional, marcas linguistico-enunciativas e verbo-visuais,
associadas, indissoluvelmente, as condicbes de produgdao e a suas esferas de
atividade humana. A escolha do género se justifica, pois um dos objetivos do estudo
também €& quebrar o estigma de que a utilizagdo desses textos-enunciado téo
somente, para preenchimento de aula vaga ou como mera ilustragdo. A pesquisa de
mestrado configura-se como pesquisa-agao de base etnografica e processual e
fundamenta-se nas concepgoes filosofico-linguisticas do Circulo de Bakhtin e na
proposta de didatizacdo elaborada por Gasparin (2012), dialogando com o Projeto
de Pesquisa “Analise Linguistica e Plano de Trabalho Docente: géneros das esferas
literaria, midiatica e académica” (UEL), que incorpora os referenciais tedrico-
metodoldgicos mencionados. O corpus do trabalho s&o as interagbes produzidas
pelos sujeitos de pesquisa, materializada nas vinte e seis horas de gravagbes de
audio e nos diarios reflexivos do professor pesquisador e dos alunos-professores. Os
resultados da pesquisa evidenciam as alteragdes positivas nas ZDPs dos sujeitos de
pesquisa, entretanto, alguns conceitos estudados como o das técnicas de animagao
precisam ser ampliados.

Palavras-chave: Género discursivo. Filme de animacéao infantil. Multiletramento.
Plano de Trabalho Docente. Formagéo inicial. Linguistica
Aplicada.



DIAS, Luiz Antonio Xavier. Discursive genre Children’s animation movie:
discursive practices and teacher action for multiple literacy. 2015 . 227 p. Dissertation
(Master's Degree Course) Pos Graduation Program in Language Studies — State
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ABSTRACT

Since 1998 the official documents that orient the Portuguese language teaching in
Brazil have been postulating that school must work with multiple languages and
multiple literacy such as images, sounds, verbal and non verbal languages, having
the discursive genre as articulation axis and curriculum progression. Thus, it would
seek for not disintegrating, in the pupil formation process, the different dimensions
involved in the reading meanings production, linguistic analysis and text
production/reproduction. From these presuppositions the aim of this paper is
comprehending the responsive task of teachers in formation, which has come from a
theoretical-methodological study, in initial formation context, for the didactics
elaboration of a Teacher Work Plan, with texts-enunciations from the discursive
genre Children’s animation movie. Thus it was created a research group with
graduation students from the second and third years of the Letters Course in the
State University of Parana North — Jacarezinho Campus-PR with the aim of
propitiating the internalization of the genre we study about and its didactization for
elementary school, by the teacher in initial formation from Vygotsky theory. For it we
have selected verbal and non verbal texts-enunciations of the genre Children’s
animation movie, of the literary-media feature as a possibility of work giving focus on
Bakhtin (2003) theory — thematic content, compositional construction, linguistic-
enunciation and verbal-visual marks associated to production conditions and their
ambits of human activities. The choice of this genre is justified because one of the
aims of this paper is also changing the thought that the use of these texts-
enunciation is just for some vacant class or as a simple illustration. The master’s
degree course research is set as action-research with ethnographic and process
basis and it is grounded in the philosophical-linguistic conceptions from Bakhtin
Circle and in the didactization proposal elaborated by Gasparin (2012), dialoguing
with the Research Project “Linguistic Analysis and Teacher Work Plan: genres in the
literary, media and academic features” (UEL), which incorporates the mentioned
theoretical-methodological referential. The corpus of the paper is the interactions
produced by the research members, which was constructed in twenty-six hours of
audio recording and in the researcher teacher’s reflexive diary as well as the
students-teachers’. The survey results show positive changes in ZPDs of research
subjects, however, some concepts studied as the animation techniques need to be
expanded.

Keywords: Discursive Genre. Children’s animation movie. Multiple Literacy.
Teacher Work Plan. Initial Formation. Applied Linguistics.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Desde 1998, o ensino de lingua portuguesa vem sendo debatido,
principalmente com o advento de pesquisas na area de Linguistica Aplicada, como
um campo de estudos multidisciplinar que apresenta conceituagdes proprias € um
modo de investigagbes peculiares. Tal discussdo, em especial a ultima, esta
fortemente apresentada por Moita Lopes (1996, 2006, 2014), Pennycook (2006),
Almeida Filho (2009), entre outros.

Desse modo, os Documentos Oficiais, orientadores do ensino de
Lingua Portuguesa em todas as esferas, Fundamental I, Il, Médio e até o Superior,
preconizam que o ensino deve fazer sentido para o discente, ndo sendo uma pratica
estanque e distante de sua realidade.

Nessa diregao, o ensino de Lingua Portuguesa se configura em trés
eixos centrais, leitura, analise linguistica e produgédo de textos, que atualmente sao
mobilizados pela visdo interacionista da linguagem, (BRASIL,1998, 2006) e
(PARANA, 2008). Nesse intento, a leitura é também um grande eixo que tem gerado
muita preocupacgao. Tal fato é evidenciado em razao das varias pesquisas que
retratam o baixo grau de letramento dos alunos apresentado nos resultados do
Sistema de Avaliagdo da Educacgao Basica (Saeb) e do Indicador do Analfabetismo
Funcional — INAF, por meio do Instituto Paulo Montenegro’. Os indicadores do
Instituto citado evidenciam que os discentes ndo estdo conseguindo incorporar a
maioria dos conteudos propostos pelo professor, consequentemente, seu
letramento.

Em virtude do exposto, corroboramos com as ideias de Perfeito
(2005, 2012), ao refletir sobre o ensino da Lingua Portuguesa (LP) ndo mais de
forma fragmentada, mas sim trazendo, para a escola, uma mobilizagao de atividades
epilinguisticas e metalinguisticas junto a leitura e produgao de textos, que, segundo
Geraldi (1984, 1991), é a analise linguistica de maneira contextualizada, nao

utilizando o texto como mero pretexto.

' O referido Instituto ¢ referéncia no Brasil ao fazer o levantamento do numero de pessoas analfabetas e
analfabetas funcionais. As recentes pesquisas de 2014 demonstram que o nimero de analfabetos plenos esta
baixando, entretanto, o de analfabetos funcionais aumenta. Tal fato evidencia que o brasileiro esta tendo mais
acesso a escola, porém nao de forma desejada.
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Assim, o Ensino Superior, podemos avaliar perpassando todas as
fases de formacao infantil, ainda se encontra deficitario. O baixo grau de letramento
dos discentes ingressantes na universidade comprova a afirmagao. Fato, também,
evidenciado em publicacbes cientificas e outras destinadas a docentes, como a
Revista Lingua Portuguesa, de setembro/ 2012, texto escrito por Natali (2012), cuja
capa intitula-se: “apagéo da leitura”. A matéria veiculada argumenta, por meio dos
resultados do INAF — Instituto Nacional de Analfabetismo Funcional (ja mencionado),
que, no pais, diminuiu o numero de analfabetos plenos, mas o numero de pessoas
que chega a universidade sem estar plenamente letrada ainda é alto, ou melhor,
apenas 38% esta letrado.

No norte velho do Parana, a situacdo ndo ¢é diferente,
especificamente na UENP — Universidade Estadual do Norte do Parana, campus
Jacarezinho — PR. No Curso de Letras, ministrando aulas de Lingua Portuguesa,
Linguistica e Oficina de leitura e producao textual, desde o ano de 2008,
constatamos que os académicos tém dificuldade para a internalizagdo de
significados de enunciados concretos de géneros que demandam conhecimentos de
outras obras, ou seja, das relagdes dialégicas. Devido a falta de conhecimentos
prévios, resultante de pouca leitura, os discentes n&o conseguem participar
ativamente da compreensdo® e consequente interpretacdo® de textos. Ademais,
geralmente, ndo conseguem perceber que os elementos gramaticais e ndo verbais
sao determinantes para a construcido de sentidos de textos multimodais.

Apos a apresentacao desse brevissimo panorama na educacgéo,
destacamos, a partir de agora, um pouco de nossa trajetéria como pesquisador.
Com anseios muito semelhantes ao atual nesta dissertacdo, no ano de 2006 - 2008,
preocupado com um ensino mais significativo, ja em nossa primeira especializagao,
feita na Universidade Estadual do Norte do Parana, quando éramos recém-
graduados, fizemos um trabalho com a sétima arte como proposta de leitura, na qual
apresentdvamos uma proposta metodolégica de ensino, tentando abordar os trés
niveis discursivos na leitura: decodificacdo, compreenséo e interpretagao. Os textos-

enunciados escolhidos para o trabalho era com um filme direcionado ao publico

2 Compreender um texto implica retirar dele sua tematica, suas ideias principais, bem como ser capaz de
reconhecer as regras sintaticas, semanticas e textuais que formam o texto. Desse modo, € necessario
depreender o significado das palavras novas, desconhecidas, utilizando para isso, a inferenciagao.
(MENEGASSI; SILVA 2010, p. 265)

Momento em que o leitor utiliza sua criticidade, a qual lhe permite fazer julgamentos sobre o que ele 1&, sendo
assim uma “manifestagéo idiossincratica”. (MENEGASSI; SILVA, 2010, p. 266).
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infantil, mas com a tematica dos sete pecados capitais. Foi escolhido para tal
pesquisa A Fantastica Fabrica de Chocolates (2005). O trabalho apenas com a
leitura, mesmo que de forma dindmica, ainda n&o nos era suficiente, pois tivemos
dificuldade em discutir os recursos gramaticais como o efeito de sentido trazido por
uma preposicdo, ou ainda a troca de um tempo verbal, recursos de analise
linguistica que colaboram na coprodugao de sentidos dos textos-enunciados®.

Em 2007, em meio a elaboragcdo da monografia do curso de
especializacdo anteriormente posto, iniciamos uma primeira disciplina no Curso de
Pd6s-graduagéao em Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Londrina na
condicao de aluno especial, na disciplina de Texto e Imagem na escola. O objetivo
primordial era entender um pouco melhor sua constituicdo sincrética e os
enunciados verbo-visuais. Em razdo da ndo compatibilidade entre os horarios do
trabalho e do referido curso ndo pudemos fazer novas disciplinas naquele momento
e nem prestar o exame de sele¢ao no periodo.

Sendo assim, anos mais tarde, em 2012, procuramos novamente o
Programa de Pdés-Graduagao Stricto Sensu da Universidade Estadual de Londrina,
com o proposito de buscar mais respostas para nosso maior anseio: como abordar a
analise linguistica na coproducao de sentidos junto a leitura em textos multimodais?

Com o objetivo de buscar suprir lacunas, no ano seguinte,
frequentamos a disciplina Linguistica Aplicada e Ensino de Lingua Portuguesa do
curso de Pds-graduagdo em Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de
Londrina na condigdo de aluno especial e, no final daquele ano, prestamos a prova
de selegao para entrar no Programa como aluno regular.

O ano seguinte foi um periodo de muita aprendizagem ja que
fizemos seis disciplinas, as quais contribuiram de modo significativo para nossa
formagdo. Embora todas fossem muito importantes, destacamos especificamente
trés: a de Escrita e Ensino Gramatical, Géneros textuais e ensino de Linguas e
Analise do Discurso, cuja relevancia é destacada uma vez que as mesmas possuiam

um vinculo acentuado com nosso trabalho.

* Entendemos, assim como Rojo (2011, 2013), que Bakhtin (2003[1959-61/1976]) autoriza a fazer equivaler
texto e enunciado, ao dizer, por exemplo, que ha “dois elementos que determinam o texto como enunciado: a
sua ideia (intengdo) e a realizagdo dessa intencdo” (p. 308). Mais que isso, o autor se aproxima bastante do
conceito mais amplo de texto — estendido a varias linguagens — como: “se entendido o texto no sentido amplo
como qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a histéria das artes
plasticas, a animagao) opera com textos (obras de arte).” (p. 307).
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Apos expormos, brevemente, nossa trajetéria de pesquisador,
trazemos nossa justificativa para a pesquisa e para o género discursivo escolhido,
para o tipo de pesquisa e, também, por querermos pesquisar o processo de
responsividade dentro do dialogismo.

Com o propésito de empreender um trabalho com um género
discursivo multimodal, com imbricamento entre o verbal e ndo verbal, demos
continuidade a nosso projeto, ao trabalhar com a animag&o na perspectiva dos
géneros discursivos. Para tanto, o desafio era aliar a teoria cinematografica (p. 65),
ao constructo tedrico do circulo de Bakhtin (p. 49), primordialmente a respeito dos
géneros discursivos (p. 49) e da responsividade como elo posterior (p. 42) e, para
entdo propormos no final daquele ano, a formagdo de um grupo de estudos com
alunos da Universidade Estadual do Norte do Parana — na qual somos Professor.

Apos delinear objetivos gerais, exploramos algumas de nossas
justificativas para empreender um trabalho com um género discursivo multimodal
como o filme de animagao infantil. Primeiramente, destacamos a escolha desse
género, uma vez que objetivamos quebrar o estigma de que o uso de filmes na sala
de aula é feito apenas para preenchimento de aula vaga - ou como mera ilustragao -
e buscar comprovar ser possivel, por esse meio, ampliar a capacidade interpretativa
do aluno (NAPOLITANO, 2005).

Outra preocupacgao relevante na presente dissertacdo € explorar
um trabalho mais produtivo com a linguagem via Multiletramentos, ROJO (2008,
2011, 2013), em virtude de o discente ter a necessidade de sentir-se motivado em
um mundo repleto de linguagens multimidiaticas da tela.

Nossa pesquisa, de cunho etnografico e processual, estrutura-se a
luz da Linguistica Aplicada em consonancia com Moita Lopes (1996, 2006, 2014).
Configura-se também como uma pesquisa-acao cujos sujeitos (participantes) da
pesquisa sdo um grupo de estudos intitulado “Estudos bakhtinianos e o

multiletramento®”

. Os colaboradores participantes da pesquisa-acdo sdo alunos em
formacdo docente inicial dos Cursos de Letras da referida Universidade.
Primeiramente, foi discutida a teoria (bakhtiniana p.49 e de cinema p.65) para a sua
apropriagdo, para em um segundo momento haver um processo de internalizagéo

(VYGOTSKY, 1994).

® Os objetivos gerais e especificos da dissertagdo sdo evidenciados na pagina 21 e 22.
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Na concepcgao de Vanoye e Goliot-Lété (2006, p. 55), um filme pode
ser veiculado para se analisar uma sociedade, ele oferece um conjunto de
representacdes que remetem a sociedade real, de modo direto ou indireto. Para uma
interpretacdo sécio-historica, a hipotese diretriz € a de que um filme sempre faz
alusdo ao presente, ao seu contexto de producdo. No filme, “a sociedade nao é
propriamente mostrada, é encenada” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006, p. 56)

E relevante lembrar que a presente pesquisa de mestrado dialoga
com reflexdes tedrico-metodoldgicas do Projeto de Pesquisa “Analise linguistica e
plano de trabalho docente: géneros das esferas literaria, midiatica e académico-
escolar’ (UEL), coordenado pela Profa. Dra. Alba Maria Perfeito, e da Disciplina de
Linguistica Aplicada e Ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa, do Programa de
P6s-Graduacdo em Estudos da Linguagem, da UEL e também com o projeto de
pesquisa n® 09473, ja registrado nos dominios de projetos da referida IES.

Tendo em vista o problema exposto, bem como nossa pratica de
aula no Ensino Superior, verificamos que, ao usar os textos verbais e os multimodais
bem como toda uma abordagem planejada na disciplina de Oficina de Leitura e
Producéo Textual e, também, de Lingua Portuguesa | e Il, essa situagao de baixo
letramento se ameniza, principalmente ao usar enunciados concretos do género
discursivo filme de animagao infantil.

Por detectar lacunas formativas e pensar em atenuar algumas
dessas falhas socio-cognitivas, ja citadas anteriormente, decidimos, em setembro de
2013, constituir um pequeno grupo de sujeitos de pesquisa da Iniciagcao Cientifica
(alunos do segundo e terceiro ano do Ensino Superior do Curso de Letras), os quais
foram convidados pelo professor pesquisador, autor do presente texto, para fazerem
parte de um grupo de pesquisa vinculado ao Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico - CNPq, denominado Leitura e Ensino® e o projeto vinculado
a tal grupo foi denominado Estudos bakhtinianos e o multiletramento’, conforme
antes posto. No projeto, os discentes pesquisadores foram convidados a discutir
com este docente a teoria do Circulo de Bakhtin, teoria referente ao cinema e aos

filmes de animagao e, posteriormente a internalizacdo do género em pauta, foram

o Grupo de Pesquisa Leitura e Ensino CNPq da UENP — Jacarezinho - pode ser visualizado por meio do link:
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/grupo/visualizar/visualizar_grupo_pesquisa.jsf?faces-redirect=true

e} Projeto de pesquisa esta registrado no Secapee- banco de pesquisas da Universidade Estadual do Norte do
Parana, em andamento. Link: http://hermes.uenp.edu.br:8080/Secapee/Page1.iface
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solicitados a elaboragdo de um Plano de Trabalho Docente, apds estudos prévios,
com o término em outubro de 2014.

Sob tal enfoque, nosso objetivo geral € compreender a
responsividade dos professorandos PA, PB, PC e PD, advinda de estudo tedrico-
metodoldgico, em contexto de formacgao inicial, para a elaboragdo didatica de um
PTD?, com textos-enunciado do género discursivo filme de animagcéo infantil.

Com a pesquisa, especificamente, pretendemos:

¢ Investigar se os académicos de Letras da Universidade Estadual
do Norte do Parana UENP — campus Jacarezinho — PR, tém
conhecimento da proposta tedrico-metodolégica que adota os
géneros discursivos como eixo de progressao curricular (BRASIL,
1998) ou como orientadores de ensino de Lingua Portuguesa
(PARANA, 2008);

e Explicitar a responsividade demonstrada por professores em
formagado inicial no decorrer do estudo tedrico-pratico da
perspectiva bakhtiniana dos géneros discursivos;

e Analisar, a mudanca na Zona de Desenvolvimento Proximal® dos
professorandos, por meio das manifestacbes de responsividade
durante a elaboragdo colaborativa do PTD com o género
discursivo filme de animacédo infantil, mobilizada nos discursos
dos professorandos.

e I|dentificar e descrever as estratégias utilizadas pelos académicos
na construgcdo das atividades sequenciadas, que contribuiram
para a ampliacdo dos horizontes discursivos por meio de
conceitos de multiletramento (Rojo, 2008, 2012, 2013),

envolvendo o multimodal™.

8 Como a presente pesquisa € de mestrado, e o tempo para cumprir créditos e elaborar o constructo tedrico-
pratico da pesquisa com aportes discursivos e outras obrigagcbes como apresentacao de trabalhos em eventos
de extensao, optamos por elaborar o PTD em conjunto com o Grupo de estudos, mas ndo fazer a transposi¢cao
didatica em sala, o que ficaria para um possivel trabalho de doutoramento. Os alunos envolvidos no processo
de didatizacdo ja tem experiéncia com o ensino, trés séo bolsistas do programa PIBID e uma é professora do
colégio SESI.

Também chamada por Vygotsky de Zona blijaichego razvitia, que segundo Prestes (2010) deveria ser
chamada de zona de desenvolvimento imediato.

® O multimodal envolve o verbal, o ndo verbal.

9
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A dissertacdo esta dividida em seis capitulos. No Capitulo |
tratamos da voz dos documentos oficiais e a visdo interacionista da linguagem, ao
tentar tracar um elo entre alguns problemas de letramento na esfera escolar, bem
como uma retrospectiva tedrica e conceitual sobre leitura e anadlise linguistica e o
caminho possivel para o letramento''. Ademais, no capitulo, retratamos a
importancia do semiético-ideolégico no discurso bakhtiniano. Outro olhar necessario
no capitulo sdo os graus de manifestagcdo de responsividade, demonstrados no
capitulo tedrico | e retomados no capitulo VI, que se tornaram também categorias de
analise.

O Capitulo Il explora as caracteristicas do género discursivo filme de
animacédo infantil, aléem de todo o processo de fundamentagdo sobre o género
analisado, da caracterizacao feita pelo autor e pelos discentes colaboradores da
pesquisa, também de sua histéria, processos relacionados a histéria da animacgao no
mundo, e ao principio da linguagem cinematografica, investigados por nds. Vale
ressaltar que, na analise cinematografica retomamos apenas os planos de cameras,
angulos e movimentos, assim como do modo de analise sécio-histérico e suas
metaforas conceituais, uma vez que outros elementos como storybord'?, roteiro ndo
seriam usados a priori, pois ndo conseguiriamos visualizar tudo na analise e, enfim,
esta ficaria muito superficial para uma dissertagao.

O Capitulo Il esclarece os pontos basilares da pedagogia historico-
critica, explora a proposta tedrico-metodologica do Plano de Trabalho Docente —
PTD, criada por Gasparin (2012) e adaptada por nés. O capitulo € relevante para
posteriormente expor o PTD, criado coletivamente pelos alunos-professores (sujeitos
de pesquisa). Além desse aspecto, revela a importdncia da Zona de
Desenvolvimento Proximal e os conceitos de mediagdao propostos por Vygotsky
(1994).

O Capitulo IV apresenta a trajetéria da pesquisa, sua
caracterizagdo, a exposigao a respeito dos sujeitos (participantes), os instrumentos
de coleta e geracao de dados e o caminho trilhado para a constituicdo da proposta
interventiva e aspectos de analise do processo de internalizagéo de conceitos pelos

professores em formacéo inicial.

" Entendemos o conceito de letramento como praticas proficientes na sociedade, ndo apenas as vinculadas a
cultura letrada e a escrita.

12 Storyboard é um filme contado em quadros, um roteiro desenhado. Lembra uma histéria em quadrinhos sem
baldes.
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No Capitulo V, exploramos a analise dialdégica do texto-enunciado
Shrek 2 (2004), além de uma analise detalhada de trés cenas enunciativas do
género discursivo filme de animacédo infantil, especificamente a obra da
DreamnWorks PDI, a mesma usada na elaboragdo do Plano de Trabalho Docente.
No final do referido capitulo, apresentamos o PTD com o género discursivo
estudado, elaborado coletivamente pelos interactantes da pesquisa.

No ultimo Capitulo VI, analisamos as interagdes que aconteceram no
percurso da pesquisa. Dialogamos sobre a apropriagao e posterior internalizagéo de
alguns sujeitos de pesquisa a respeito das mudangas de Zona de desenvolvimento
proximal dos sujeitos envolvidos na pesquisa. Ainda, retomamos os graus de
manifestacdo de responsividade descritos no capitulo tedrico 1.6, explorando as
marcas verbais e ndo verbais do contexto de enunciagdo descrito que também
cooperam para descortinar as mudancas de ZDP — potencial para a real e possivel
internalizagao.

Por fim, tecemos nossas consideragdes finais, retomando objetivos

e sintetizando os resultados obtidos.
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1 A VOZ DOS DOCUMENTOS OFICIAIS E A VISAO INTERACIONISTA DA
LINGUAGEM

Desde 1998, no Brasil, as propostas oficiais de ensino, como os
Parametros Curriculares Nacionais — PCN - (BRASIL, 1998), e, depois, as Diretrizes
Curriculares de Lingua Portuguesa do Estado do Parana — DCE — (PARANA, 2008),
postulam que o ensino de Lingua Portuguesa deva abranger fatores enunciativos,
relacionados as praticas da linguagem, opondo-se a visao curricular de ensino
gramatical desarticulado dos usos como eixo de progressao e articulagao curricular —
pratica esta ainda usual.

Perfeito (2005), ao fazer um levantamento sobre algumas
concepgdes de linguagem e discutir o ensino gramatical, assinala que ele é
abordado, mesmo atualmente, de forma tradicional ou baseado em teorias
estruturalista-behavioristas, sobretudo, no caso, com exercicios de “seguir o
modelo”, ou seja, na repeticdo, “estimulo-resposta-reforgo”, o que acaba néao
propiciando ao aluno um aprendizado significativo’.

Nesse contexto, resgatamos, assim como a autora (2005), a visado
de Geraldi (1991) de que a analise linguistica deva ser integrada as praticas de
leitura e de producao textual, porque: “[...] criadas as condi¢cdes para as atividades
interativas efetivas em sala de aula, quer pela producao de textos, quer pela leitura
de textos, € no interior destas e a partir destas que a analise linguistica se da.”
(GERALDI, 1991, p. 189).

Sob tal enfoque, as DCE preconizam o ensino da lingua portuguesa
- que tem “o discurso como pratica social” como conteudo estruturante™ -,
extrapolando o horizonte da palavra e da frase. Assim, um trabalho produtivo com a
linguagem daria maior énfase a analise linguistica do que meramente ao ensino
gramatical tedrico-prescritivo, visando a: “[...] verificar como os elementos verbais (os
recursos disponiveis da lingua), e os elementos extraverbais (as condi¢cbes e
situacdo de producdo) atuam na construgdo de sentido do texto” (PARANA, 2008,
p.60).

13 Significativo é sindnimo de reflexivo ou produtivo, que fagca sentido ao discente.

' Entende-se por Conteldo Estruturante, em todas as disciplinas, o conjunto de saberes e conhecimentos de
grande dimensao, os quais identificam e organizam uma disciplina escolar. A partir dele, advém os contetdos
a serem trabalhados no dia a dia da sala de aula. Destacamos também que a concepg¢do de linguagem
assumida na Disciplina de Lingua Portuguesa como pratica que se efetiva nas diferentes instancias sociais.
(PARANA, 2008, p. 62- 63).
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Sendo assim, cabe destacar a afirmagdao do documento sobre a

concepgao discursivo-textual da lingua, como meio de interagao:

Quando se assume a lingua como interagdo, em sua dimenséao linguistico
discursiva, o mais importante é criar oportunidades para o aluno refletir,
construir, considerar hipoteses a partir da leitura e da escrita de diferentes
textos, instdncia em que pode chegar a compreensdo de como a lingua
funciona e a decorrente competéncia textual (PARANA, 2008, p. 60).

A partir da concepcdo tedrica interacionista’ da linguagem
(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1992)' o ensino de lingua portuguesa vem sendo
repensado (GERALDI, 1984). Dessa forma, como posto, ndo mais centrado no
estudo da gramatica tedrica-prescritiva e, sim, junto as praticas de leitura e producéo
textual, sendo o professor o mediador desse processo € ndo mero “transmissor’ de
conhecimentos. O aluno, entéo, é visto como sujeito transformador de sua prépria
realidade e, nesse aspecto, os documentos oficiais citados sao unanimes ao
apontarem a escolha dos enunciados concretos ou textos-enunciado, pertencentes a
variados géneros discursivos, visando a proporcionar ao discente a ampliagcédo do
horizonte discursivo, por veicularem diferentes propédsitos, com diferentes contextos
socio-historicos.

Dessa maneira, nossa escolha teorica justifica-se em virtude de
muitos estudiosos como Antunes (2003), Geraldi (1984, 1991) sustentarem a ideia
de que as propostas de produgado textual, leitura e analise linguistica precisam
“corresponder aquilo que, na verdade, se escreve fora da escola — e, assim, sejam
textos de géneros que tém uma fungdo social determinada, conforme as praticas
vigentes na sociedade” (ANTUNES, 2003, p. 62-63).

Na perspectiva interacionista, o texto produzido pelos alunos torna-
se um ponto de mediagao, também, a partir da visdo de Vygotsky (1988), que
possibilita o estabelecimento de um processo de interagcdo. Nesse sentido, professor

e alunos passam a dialogar “sobre” o texto produzido, ndo mais como na concepgao

'® Interacionismo: Bakhtin (1999) defende uma concepcéo histérico-discursiva de sujeito. Para ele, a interagao
verbal constitui a realidade fundamental da lingua. O aprendizado envolve sempre a interagdo com outros
individuos e a interferéncia direta ou indireta deles. Esta concepcgéo foi discutida, em termos de ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa, no Brasil, primeiramente, por Geraldi, em1984.

A presente tradugédo baseou-se, principalmente, na tradugéo francesa (Paris, Les Editions de Minuit, 1977).
Publicado na Russia em 1929, Bakhtin procurou desenvolver, nesta obra, uma filosofia da linguagem de
fundamento marxista, mas sem as limitagdes das ortodoxias oficiais da época. A natureza ideolédgica do signo
linguistico, o dinamismo préprio de suas significagdes, a alteridade que lhe é constitutiva, o signo como arena
da luta de classes, as criticas a Saussure sdo alguns de seus temas.



26

tradicional em que se dialogava com e sobre o aluno, deixando o texto como um
produto apenas para atribuicado de uma nota.

Entendido aqui como enunciado concreto ou texto enunciado, o texto
€ tido como ponto de mediacao, de referéncia tematica para a constru¢cdo de uma
interacao. Assim, desloca-se o papel de o professor ser ‘um mediador’, passando-se
a ter varios mediadores no processo: o texto produzido pelos alunos, o professor e
os proprios alunos entre si. Instaura-se, nesse ponto de vista, outra caracteristica da
concepcao de escrita como trabalho: a presenca do outro.

Desse modo, as DCE (2008, p. 69) enfatizam a importancia da
escolha dos géneros discursivos, para aprimorar as praticas da escrita e de analise
linguistica’ a cada série/turma dentre os que circulam em ambito social. Em
consequéncia, mobilizamos enunciado concreto ou texto-enunciado verbal e n&o
verbal do género discursivo filme de animacdo infantil, pertencente as esferas
midiatico-literaria, uma vez que apresenta relevancia para a formacgao estética e
discursiva do sujeito. Além disso, compartilhamos a posigdo de Di Camargo Jr
(2009, p. 13), ao lecionar que o “cinema pode ser considerado a mais dialogica de
todas as artes modernas, entendido como Sétima Arte'®, encerrando por si s6 todas
as outras manifestacdes artisticas (artes plasticas, literatura, teatro, musica, danga e
fotografia)”. Convém ressaltar, aqui, a importéncia de analisarmos seus produtos (os
textos filmicos), de forma a resgatar os possiveis dialogos com outras formas de
expressao artisticas e linguisticas neles presentes e, assim, a formagao do sujeito.

Terminada a se¢ao que iniciou o tratamento da visao interacional da
linguagem na voz dos Documentos Oficiais do Ensino de Lingua Portuguesa,
passemos agora para um apanhado tedrico a respeito da Linguistica Aplicada e

propostas de ensino gramatical no Brasil.

1.1 A LINGUISTICA APLICADA E PROPOSTAS DE ENSINO GRAMATICAL NO BRASIL

A presente dissertacdo é pautada, primordialmente, nos principios
da Linguistica Aplicada, compreendida, atualmente, como um campo de estudos

interdisciplinar, e nao apenas como uma disciplina isolada. Com base nessa

A proposta é advinda de Geraldi, em 1984, acentuada em sua obra Portos de Passagem (1991), na qual o
autor cunha o termo analise linguistica para os estudos gramaticais contextualizados, no ensino basico.

'® Em 1912, o intelectual italiano Ricciotto Canudo, propds no seu Manifesto das Sete Artes e Estética da Sétima
Arte que o cinema fosse considerado como a sétima arte. O manifesto foi publicado posteriormente em 1923.
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premissa, verificamos que no artigo Setenta anos de Linguistica Aplicada, Menezes
(2009) et al ressaltam que “parece haver consenso de que o objeto de investigagao
da (LA) é a linguagem como pratica social, seja no contexto de aprendizagem de
lingua materna ou outra lingua” (MENEZES et al, 2009, s/p).

A autora ainda relata que a LA surgiu como uma disciplina apenas
com fins de aplicagcdo de teorias linguisticas, mas, com o passar dos anos
transformou-se em um campo de estudos importantissimo e investigativo
inter/transdisciplinar, com metodologias préprias de investigacdo que servem tanto
em contextos escolares quanto em qualquer area que reflita a linguagem como
forma social.

Para Rodrigues e Cerutti-Rizzatti (2011, p. 15-16), a LA surge no
periodo do pds-guerra (1941), pautada em bases da psicologia behaviorista, com a
denominacao LA aplicada ao ensino. Nesta época, foi motivada por necessidades
urgentes no campo do ensino e do aprendizado de linguas estrangeiras.

As autoras ainda destacam que a LA, na década de 1980, foi se
constituindo paulatinamente como uma area investigativa da linguagem humana em
uso, mas, de certo modo aplicacionista, pois precisava buscar na Linguistica Formal
(nucleo duro) suas teorizagdes para aplicar ao ensino, ao contexto, ou seja, ainda
estava se constituindo enquanto ciéncia.

A partir da década de 1990, com a ascensao de disciplinas como a
Linguistica Textual, Analise do Discurso, Pragmatica, os estudos do circulo de
Bakhtin e a Analise Dialdgica do Discurso de Bakhtin — ADD, a LA reveste-se mais
fortemente de um carater cientifico e transformador, convertendo-se aos poucos em
ciéncia, com suas préprias bases, ao refletir sobre a linguagem em uso. Se fizermos
uma rapida pesquisa na base CAPES de teses e dissertagdes com a palavra
Linguistica Aplicada, facilmente observaremos a grande quantidade de trabalhos na
area por todo o pais.

Vale lembrar que na presente dissertacdo a Linguistica Aplicada —
LA - é mobilizada de forma interdisciplinar, ancorada em concepg¢des pds-modernas
de linguistas aplicados como: Pennycook (1998), Moita Lopes (1996; 2006, 2014) e
Almeida Filho (2009). Em uma perspectiva contemporénea de LA, Moita Lopes
(2006) afirma ter surgido uma necessidade de se pensar uma area de pesquisa que
dialogue com outras teorias, que estao perpassando o campo das ciéncias sociais e

das humanidades. Nesse movimento, a LA reveste-se de uma natureza
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inter/transdisciplinar, e coloca-se a favor de “[...] criar inteligibilidade sobre problemas
sociais em que a linguagem tem um papel central” (MOITA LOPES, 2006, p. 14).
Assim, o carater interdisciplinar torna-se muito relevante, visto que nosso foco de
estudos esta relacionado a um género hibrido que emerge de um tradicional. Além
disso, nosso estudo necessitou se apoiar na teoria da narrativa, na linguagem
cinematografica, nos aportes tedricos do Circulo de Bakhtin, para se constituir como
pesquisa.

Nesse panorama, a pesquisa objetiva interpretar a realidade e
“explicar” como os enunciados concretos do género discursivo filme de animacéo
infantil constituem-se um instrumento de trabalho para o ensino-aprendizagem da
lingua materna em ambito escolar, no que se refere, principalmente, a integragao
das praticas de leitura e de analise linguistica.

De acordo com o assinalado a respeito da visao interacionista da
linguagem, visto no item anterior, novas concepg¢des de ensino de lingua materna
vém ganhando espago na educagao, sustentadas, sobretudo, pelas orientagdes de
documentos oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais PCN- (BRASIL,
1998); e das Diretrizes Curriculares de Lingua Portuguesa do Estado do Parana -
DCE- (PARANA, 2008). A partir dessas orientacdes relacionadas ao porqué, o como
e ao para qué ensinar e aprender gramatica na escola, o pais vem ganhando novos
contornos nas praticas pedagdgicas. Contudo, muitas vezes, a pratica ainda é
marcada, segundo revelam diversas pesquisas académicas, pelo tradicionalismo da
abordagem da gramatica descontextualizada.

Ao observarmos os dados apresentados em pesquisas avaliativas
como SAEB — PROVA BRASIL e também para o INAF, constatamos que o pais
ainda necessita melhorar muito o letramento desses alunos, com o propdsito de
aumentar suas competéncias linguistico-discursivas para que nao tenhamos
instaurado uma possibilidade de caos na educagdo, como atualmente ja se
vislumbra.

Ao refletir sobre a questao gramatical, Suassuna (2007, p. 19) aponta
que “ a fonte da crise € o proprio modelo de escola no qual se encaminha a
pedagogia da lingua”., tal modelo se ancora em formas ora extremamente
estruturalistas, ora muito interacionista, mas um interacionismo social que muitos
professores ndo conseguiram internalizar e, muitas vezes, acabam desprezando

momentos importantes de se ensinar gramatica prescritiva.
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Assim, Perini (2003, p. 22) argumenta que existe falta de adequacao
no ensino de portugués a realidade da lingua quando a gramatica descreve (ou
‘recomenda”) verdadeiras ficgdes linguisticas: construgbes que cairam de moda ha
séculos, ou mesmo que jamais existiram. Para Bagno (2007), o excessivo uso da
gramatica normativa, por meio de um ensino descontextualizado pode n&o formar

leitores proficientes:

[...] o ensino da gramatica tradicional em vez de incentivar o uso das
habilidades linglisticas do individuo, deixando-o expressar-se livremente
para somente depois corrigir sua fala ou escrita, age exatamente ao
contrario: interrompe o fluxo natural da expressado e da comunicagdo com a
atitude corretiva (e muitas vezes punitiva), cuja consequéncia inevitavel é a
criacdo de um sentimento de incapacidade, de incompeténcia. (BAGNO,
2007, p. 107).

Concluimos, assim, que uma proposta para o ensino da gramatica
deve ser algo dindmico e ser abordado a partir dos textos-enunciado de
determinados géneros e de forma alguma em frases isoladas, fora do contexto. Para
Possenti (1996, p. 86), “ensinar gramatica € ensinar a lingua em todas as suas
modalidades de uso e ensinar regras € ensinar o dominio do uso”. Observa-se,
assim, a necessidade de relacionar sempre a analise linguistica ao texto, uma vez
que se o aluno estiver preso a complexas normas e regras ensinadas de forma
mecénica, n&o ira desenvolver suas habilidades linguisticas e nem se tornara um
leitor competente.

Nesse prisma, o professor € o agente principal desta mudanca, por
isso deve estar atento ao programar seus conteudos, consciente de que a forma
indicada nos livros didaticos € apenas uma possivel. Com isso, precisa relacionar os
aspectos mais essenciais dos livros e dar ao ensino de gramatica um sentido vivo e
dinamico.

Observa-se ainda que um ensino que contempla a visao
interacionista da linguagem, consoante item anterior, € um ensino de uma unica
mao, ja que ocorrem trocas de conhecimentos entre os sujeitos envolvidos no
processo, uma vez que o papel ocupado pelo aluno é exclusivamente passivo: ele
nao tem direito a voz em sala de aula, sua palavra é totalmente silenciada.

Ademais, para que haja um ensino gramatical reflexivo a praticas em

contextos escolares, Travaglia (2000), assinala que o docente deve conhecer as
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diversas dimensdes do ensino da gramatica, propondo a reflexdo sobre trés, séao
elas: normativa, reflexiva e analise linguistica.

Ainda, Benites; Silva e Morais (2004) defendem que o aluno deve ser
transformador de sua realidade social, por meio do uso adequado da lingua em cada
situacao comunicativa e para a ampliacao das possibilidades de acido social. Nesse
sentido, a utilizagdo contextualizada pelo discente em cada situagdo comunicativa
(oral ou escrita) é relevante, assim as autoras (2004) admiram que: “Além disso,
também no uso oral da lingua, a escola possibilita ao aluno o dominio de formas
linguisticas e uma variedade socialmente prestigiada, e o orienta a respeito dos
valores adequados as diferentes situagdes” (BENITES; SILVA E MORAIS 2004, p.
150).

Nesse contexto, percebemos que muitos alunos, também do Ensino
Superior, a exemplo, o académico do Curso de Letras, ao produzir um artigo
cientifico, um resumo, um relatério, um paper, ndo sao instruidos para escrever
pensando em como fara ao sair da universidade, quando tiver que produzir um texto
cientifico para um evento cientifico, para uma avaliagdo de pds-graduacao etc. Ele é
provocado a produzir um texto para o momento que presencia como aluno do curso
de Letras, tendo o professor como interlocutor real, os alunos de graduagao das
demais séries como o interlocutor virtual e, consequentemente, a comunidade
académica de Letras, com todas suas determinacdes de conduta impositiva, como o
destinatario superior, no sentido proposto por Bakhtin/Volochinov (1992).

Feitas as constatagdes anteriores, a seguir vale investigar um pouco
mais profundamente a nogao de leitura que orienta os estudos de lingua portuguesa

e também foco da presente dissertagéo.

1.2 LEITURA

Por intermédio da visdo interacionista da linguagem, a leitura é
observada como coprodutora de sentidos, sendo assim, o foco nao € mais apenas
ou leitor, mas a interagao autor-texto-leitor. Eco (1993) pontua que para a efetivagcéo
dos sentidos na leitura € preciso haver a mobilizagdo de recursos linguisticos e nédo
linguisticos ja que o texto é visto como uma potencialidade significativa.

Perfeito (2005, p. 55), ao retomar autores como Dell’Istola (1996) e

Brandao (1997), ressalta que a leitura € um ato inconcluso que se manifesta na
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coenunciagao para que se ative um produto signico. Para ela (2005), o leitor é outro
que completa o texto, € o elemento ativo no processo do acabamento textual,
fazendo o texto funcionar.

No sentido bakhtiniano, ser leitor — também ¢é apropriar-se de um
conjunto de capacidades linguisticas e psicoldgicas (cognitivas e metacognitivas) €,
principalmente, um processo de construir sentidos e relagcbes (inter/textuais e
interdiscursivas) e de interpretar textos diversos, dialogicamente, no sentido
bakhtiniano, adentrando o dizer do outro.

Tendo em vista que produzir um filme de animagao € complexo e
como Lopes-Rossi (2002) ja postulou nem todos os géneros discursivos serem
passiveis de producédo textual, reafirmamos nossa pesquisa na leitura e na analise
linguistica para a coprodugao de sentidos.

Ao retomar os conceitos relativos a leitura, Geraldi (1991) assinala
que o processo de leitura e de significagdo € integrado as praticas de producéo
textual e analise linguistica. Para o autor (1991), pela compreensao responsiva que
possibilita, na contrapalavra do leitor a palavra do texto que se 1é; de outro lado,
incide em estratégias do dizer. Para ele “é um processo dialdgico, cuja trama toma
as pontas dos fios do bordado tecido para tecer sempre o0 mesmo e outro bordado”
(GERALDI, 1991, p 166).

Nesta mesma diregdo, Koch; Elias (2007, p. 10, 11) ressaltam na
concepgao interacional (dialégica) da lingua, os sujeitos s&o vistos como
atores/construtores sociais, sujeitos ativos que - dialogicamente —constroem-se e
s&o construidos no texto.

As autoras (2007, p. 11) ainda destacam que no momento da leitura
ha uma gama de implicitos que para fazerem sentido necessitam ativamente do
leitor. Por esse viés, o sentido é construido na interagcao textos-sujeitos, sendo assim
uma atividade altamente complexa que demandem também conhecimentos prévios
do leitor, conhecimento de mundo, linguistico e textual, além da percepc¢do do uso
proficiente de estratégias de leitura.

Koch; Elias (2007) também assinalam que a leitura de um texto
exige bem mais que o conhecimento do codigo linguistico, uma vez que o texto nédo
€ simples produto de decodificacdo de um enunciador a ser decodificado por um

receptor passivo.
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Ao entender, nesse trabalho, a importancia das formas de leitura néo
apenas da palavra escrita, mas também de enunciados concretos dos géneros
discursivos multimodais como os de filmes de animag&o. Rojo (2009) pontua que
completar outras semioses além da verbal é uma exigéncia que se torna cada vez
mais premente nos dias atuais em vista dos avangos tecnoldgicos recentes.

Desse modo, em textos produzidos sob a baliza desses géneros, a
construcao de sentidos ocorre com base na interpretagado de aspectos vinculados a
todas essas materialidades semidticas que se integram na composi¢cédo de um sé
texto, ou seja um so6 enunciado.

Vejamos o exemplo de um trecho de um filme de animacéao. Varios
sdo os conjuntos semidticos incluidos como a construgdo composicional do género,
suas marcas linguistico-enunciativas e marcas verbo-visuais, jungdo do som, da
imagem com o objetivo de construir um significado. A exemplo, temos um pequeno
trecho de Shrek 2 (2004), ja4 na primeira cena, cerca de 5 minutos, Encantado
(pessoa egoista que quer casar com Fiona — a princesa - por interesse) passa por
varios espacos na floresta, sobe uma masmorra no castelo, abre uma cortina e leva
um susto pois sua princesa nao esta mais ali, mas sim um lobo mau vestido de
pijama.

Desse modo, para realizar uma leitura desse texto multimodal, o
leitor precisa percorrer um caminho que o levara a dialogar com diferentes semioses.
Ele fara tal percurso, balizado pelo conhecimento de mundo que possui, mas
especificamente, balizado pelo conhecimento que possui sobre as particularidades
do género.

Feitas as constatagcdes a respeito de nosso olhar para a leitura,

passemos a analise linguistica.

1.3 ANALISE LINGUISTICA

Conforme definem as DCE (PARANA, 2008), a expressdo andlise
linguistica €& utilizada para se referir ao estudo dos conhecimentos linguistico-
discursivos a serem desenvolvidos, pelos alunos, no ambiente escolar. Com o
objetivo de melhor definir o que concebem pela pratica da analise linguistica, as
Diretrizes retomam o livro O texto na sala de aula, organizado por Geraldi e

publicado em 1984 e ampliado posteriormente em 1997. Essa obra é tida como uma
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ruptura, ou melhor, um marco, o inicio de uma proposta de abordagem de ensino
calcada no texto. A publicagdo “trouxe uma nova perspectiva sobre o trabalho da
Lingua Portuguesa na escola, em especial ao que se refere ao ensino de gramatica”.
(PARANA, 2008, p. 60).

E a partir de entdo que a expressao “andlise linguistica” passa a ser
incorporada ao discurso do ensino. Geraldi (1984, p.43), nessa obra, propde uma
metodologia de trabalho que envolve a pratica de leitura de textos, a pratica de
producdo de textos e a pratica de analise linguistica, destacando que todas essas
praticas devem estar calcadas na concepg¢dao de linguagem como forma de
interacdo. “Acredito que esta concepg¢ado implicara numa postura educacional
diferenciada, uma vez que situa a linguagem como o lugar de constituicdo de
relacbes sociais, onde os falantes se tornam sujeitos”. Segundo a visdo de Geraldi
(1997), a expressao “analise linguistica” ndao deve ser entendida como uma nova
terminologia, mas uma nova abordagem de ensino da lingua que inclui tanto o
trabalho sobre as questdes tradicionais da gramatica quanto questdes amplas a
proposito do texto.

De acordo com Geraldi (1997, p.190), o termo analise linguistica
refere-se a duas formas de refletir sobre a linguagem. A essas formas de refletir
sobre a linguagem o autor chama atividades epilinguisticas e atividades
metalinguisticas. “Prefiro a expressdo “andlise linguistica®, distinguindo no interior
dela atividades epilinguisticas de atividades metalinguisticas” (GERALDI, 1997, p.
190). As atividades epilinguisticas dizem respeito a uma reflexao sobre a linguagem,
“[...] e a diregao desta reflexdo tem por objetivos 0 uso destes recursos expressivos
em fungédo das atividades linguisticas em que estd engajado” (GERALDI, 1997, p.
190) Ja as atividades metalinguisticas dizem respeito a uma “reflexdo analitica sobre
0S recursos expressivos, que levam a constru¢gdo de nogdes com as quais se torna
possivel categorizar tais recursos” (GERALDI, 1997, p. 191).

Coadunando a visdo geraldiana, Perfeito (2005, 2012), Perfeito;
Duarte (2012), Perfeito; Cecilio et al (2007) analisam o olhar do autor e ampliam tal
visdo para os recursos linguistico-expressivos em diversos textos-enunciado de
varios géneros discursivos, assumindo a analise linguistica de forma contextualizada
as praticas de leitura e producao textual.

Conforme destacado nas DCE (PARANA, 2008), a crianca, antes

mesmo de adentrar ao universo escolar, “[...] opera sobre a linguagem, reflete sobre
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os meios de expressao usados em suas diferentes interacbes, em funcdo dos
interlocutores com que interage, em fungao dos objetivos nesta acao”. (GERALDI,
1997, p.189). Sendo assim, a escola deve priorizar, num trabalho com a lingua,
primeiro atividades epilinguisticas para depois realizar, avangar para atividades em
torno da metalinguagem. “Ora, para que as atividades metalinguisticas tenham
alguma significancia neste processo de reflexdo que toma a lingua como objeto, é
preciso que as atividades epilinguisticas as tenham antecedido”. (GERALDI, 1997,
p.191).

Considerando que os alunos trazem para a escola um conhecimento
pratico sobre a linguagem, adquirido nas interacdes cotidianas, as DCE reiteram que
toda a reflexdo, em torno da lingua, deve ser considerada na perspectiva de seu
uso, ao explorar os conhecimentos linguisticos, a serem desenvolvidos pelos alunos,
o professor propiciara “...] condicbes de seus usos e nos efeitos discursivos
possibilitados pelo recurso a uma ou a outra regra” [...]". (ANTUNES, 2003, p.81).

Feitas as ponderacgdes a respeito da analise linguistica, passaremos

no préximo item a importancia do nao verbal no discurso bakhtinano.

1.4 BAKHTIN E SEU CirRcuLO: A IMPORTANCIA DO NAO VERBAL NO DISCURSO
BAKHTINIANO, O SEMIOTICO-IDEOLOGICO

Na presente sec¢do, nossa intencdo € apresentar suscintamente os
pontos basilares que compuseram o que se chama atualmente de Circulo de
Bakhtin e o que seria a visdo sociolégica da linguagem, a qual adotamos na
pesquisa em pauta. Para tanto, resgatamos o ponto de vista do circulo por meio dos
escritos de Bakhtin/Voloshinov (1992), Bakhtin (2003), Bakhtin (1920) e de alguns
de seus comentadores brasileiros como Brait (2005), Faraco (2009), Fiorin (2008),
Mussalin (2008) que apoiam as ideias postuladas pelo mestre russo.

Mussalin (2008) relata que entre os anos de 1919 e 1929, um grupo
de intelectuais de diversas formagdes e atuagdes profissionais (bidlogos, musicos,
filésofos, estudiosos da literatura e da linguagem) reuniu-se regularmente — em um
primeiro momento em Nevel e Vitebsk e, posteriormente, em S&do Petesburgo (na
época batizada de Leningrado) — em torno de dois grandes projetos intelectuais.

O primeiro deles era o de constituir uma “prima filosofia”, ou seja,

uma primeira filosofia. Faraco (2009) expde que o grupo néo tinha interesse em criar
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conceitos fechados, proposigdes e leis universais sobre o mundo, mas de construir
como uma forma de pensamento participativo (n&o-indiferente) do ser humano
concreto que, ao perceber-se unico do centro de sua existéncia (e ndo como um
juizo tedrico), ndo pode ficar indiferente a essa sua unicidade.

O segundo esta relacionado ao pensamento de se construir uma
teoria da criacao ideoldgica, ou seja, ressignificar o termo ideologia de forma ampla.
Faraco (2009), pontua que nos textos do Circulo o termo ieologia € usado tanto no
universo dos produtos do “espirito humano” (a cultura imaterial); quanto as
manifestagdes da superestrutura do edificio social, isto é, o universo que engloba a
arte, a ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, a ética, a politica; por ultimo, o termo
(ideologias), a pluralidade das esferas de producado imaterial (a esfera da arte, da
ciéncia etc.)

Conforme expbde Rodrigues (2005, p.155), na obra Marxismo e
filosofia da linguagem, Bakhtin/Voloshivov deixam claro que a verdadeira substancia
da lingua é constituida pelo fenémeno social da interagao verbal, que € realizada por
meio de enunciados, e ndao por um sistema abstrato de formas linguisticas
(objetivismo abstrato), nem pela enunciagdo monoldgica isolada (subjetivismo
individualista), nem pelo ato psicofisiolégico de sua produgéao (atividade mental).

Bakhtin (2002), em meio a suas investigagbes sobre que respostas
a Filosofia e a Linguistica do inicio do século XX davam aos processos relativos a
linguagem, teceu criticas as duas principais correntes filosofico- linguisticas que
identificou, as quais chamou de objetivismo abstrato e subjetivismo idealista.
Segundo Bakhtin, o objetivismo abstrato supunha uma objetividade da lingua e a

dicotomizava de seu contexto real, preocupando-- - se, por isso, principalmente em
decodifica- - la.

A partir dessas breves ponderagdes a respeito do Circulo de
Bakhtin, ressaltamos, a partir daqui, a relevéncia do nédo verbal e do semidtico-
ideoldgico para a compreensao da arquitetura bakhtiniana. Em “O problema do texto
na linguistica, na filosofia e em outras artes humanas”, conjunto de anotagdes feitas
por Bakhtin entre 1959 e 1961, o autor (2003), ao considerar as definicdes limites
entre Linguistica e outras artes define texto como qualquer conjunto coerente de
signos, passivel de ser entendido, portanto, como a verbo-visual, embora a

discussao esteja centrada no verbal, com algumas meng¢des aos demais.
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Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin/Voloshinov (1992) ha
uma forte discussao a respeito do semidtico e ideoldgico, pois “sem signos nao ha
ideologia”, ou seja, onde o signo se encontra, encontra-se também o ideologico e
ambos sdo mutuamente correspondentes. Conforme expde o autor (1992) “tudo o
que ideoldgico possui um valor semiético” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006, p.33).

Nesse panorama, devemos resgatar as palavras de Brait (2012, p.
13), que, ao compreender a arquitetura bakhtiniana, define que o dominio dos
signos se materializa pelo seu carater ideolégico e suas relagdes com outros
enunciados verbais e ndo verbais que devem ser considerados para a significagao.

Para argumentar mais sobre a importancia do nao verbal em
Bakhtin e seu Grupo, a autora (2012) ainda retoma os manuscritos bakhtinianos “O
autor e a personagem na atividade estética” e “A forma espacial da personagem” os
quais tratam de questdes essenciais da linguagem como o0 excedente de visdo, do
retrato, do autorretrato visual e verbal, isto €, da representagcdo de si mesmo no
momento em que o autor € personagem, para tanto, analisa alguns quadros
famosos reiterando a importancia do ndo verbal na producdo de sentidos. Por fim,
Brait (2012) conclui a ideia de que texto, enunciado concreto, enunciagao e discurso
nao se referem unicamente a dimensao verbal da linguagem, mas incluem diversas
dimensdes e planos de expressdo, portanto, o ndo verbal também faz parte da
enunciagao, nao se esgota apenas no texto escrito.

Para Baronas et al (2013), ao retomarmos a importancia do
semiodtico e ideoldgico, abrimos caminho para a analise verbo-visual, que segundo
0s autores, com o0s quais concordamos, por meio da relevancia dos signos e da
significacdo dos discursos conseguimos fazer uma analise relevante via discurso
bakhtiniano e Analise Dialdgica do Discurso Bakhtiniano a ADD. Para os autores
(2013):

[...] sendo o signo um fendmeno do mundo exterior, possui um aporte
material, como, por exemplo, 0 som, a massa fisica, a cor, 0 movimento do
corpo e outras formas de se materializar os efeitos de sentidos ideoldgicos
adquiridos ao longo das inter-relagbes sociais na histoéria dos sujeitos. Eis ai
um ponto em que os teodricos, que se debrucaram de forma contundente
sobre Marxismo e filosofia da linguagem, teriam aberto para que se pudesse
pensar o verbo-visual, uma vez que o signo, interligado a questdes
atreladas ao funcionamento discursivo verbo-visual, abre um amplo
panorama de estudos (BARONAS; ARAUJO; PANSONI, 2013, p. 28,
grifos nossos).
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Para Brait (2012, p.2) a concepgao semiético-ideoldgica de texto
deve ser trazida — “analisada, interpretada, reconhecida a partir de mecanismos
dialogicos que a constituem, dos embates e das tensbes que |lhe sdo inerentes, das
particularidades da natureza de seu plano de expressdo e das esferas em que
circula” (BRAIT, 2012, p.2).

Na diregcdo da importancia do nao verbal, € relevante nosso olhar
sobre o leitor e refletir sobre o multiletramento. O leitor contemporéneo defronta-se
com imagens, sons, movimentos e com a escrita. Elementos diversos: visuais,
sonoros, gestuais, linguisticos que - combinados - alteram conceitos como o de
letramento. A leitura abriga distintas linguagens, e suas combinacbes estao
presentes no mundo sociocultural em fronteiras alargadas e cambiantes de modo
que o conceito de multiletramento (ROJO, 2009) acolhe as possibilidades atuais de
letramento.

Dessa maneira, os processos de semiose (aqueles que designam
os sistemas de significagdo e a produc¢ao de significado) na presenga de linguagens
hibridas passam a ser conjuntos de significagdo, devido a combinacdo entre
linguagens (Rojo, 2008). Assim, essa autora destaca que, na multissemiose,
existem aspectos que implicam relagcbes diferenciadas no ato de leitura, ao

argumentar que:

[...] j& ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso coloca-lo
em relacdo com um conjunto de signos de outras modalidades de
linguagem (imagem estatica, imagem em movimento, fala, musica) que o
cercam, ou intercalam ou impregnam [...] (ROJO, 2008, p. 584).

Ao considerarmos a presenca da imagem como texto constituido
pela linguagem verbo-visual'®, ela se configura como um signo potencial para o
exercicio de pensamento e passivel de desencadear um dialogo no espago e no
tempo. Assim, a reunido de imagem e palavra produz novos significados, em um
processo dindmico de agao transformadora e na relagao dialdgica entre linguagens
que se influenciam mutuamente.

Dessa maneira, as Orientagdes Curriculares do Ensino Médio —
OCEM (BRASIL, 2006) - ressaltam a importancia do ndo verbal para a construgao

de sentidos e consequente formacgao letrada dos alunos:

' Embora haja trabalhos que abordam os filmes como verbo-viso-sonoro, nosso trabalho se voltara para o
verbo-visual, levando em consideragéo que o sonoro ja esta inserido no verbo-visual.
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[...] a énfase que tem sido dada ao trabalho com as mudltiplas linguagens e
com os géneros discursivos merece ser compreendida como uma tentativa
de nado fragmentar, no processo de formagcdo do aluno, as diferentes
dimensdes implicadas na produgdo de sentidos. Essa escolha também
reflete um compromisso da disciplina, orientado pelo projeto educativo em
andamento: o de possibilitar letramentos multiplos (BRASIL, 2006, p. 28).

Apos as constatacbes expostas sobre a crise na educagao
brasileira no ensino de lingua portuguesa, pontuamos que uma forma de trabalho
para o ensino em sala de aula na disciplina em analise pode ser feita pela utilizagao
da visdo dos multiletramentos nos enunciados concretos do género discursivo filme

de animacéao infantil, o qual debrugamos nosso olhar a seguir.

1.5 ALINGUAGEM NAO VERBAL VIA MULTILETRAMENTOS: UM CAMINHO POSSIVEL

Nesta secao, resgatamos a importancia da linguagem nao verbal via
multiletramentos enquanto um caminho possivel. Para tanto, resgatamos os
pressupostos de Rojo (2008, 2009, 2011, 2013), Lemke (1998), Daley (2010).

Na direcao posta ao final do capitulo 1.4, Rojo (2011), ao retomar as

palavras de Lemke (1998), ressalta que um letramento sempre é em algum género:

Um letramento é sempre letramento em algum género, que precisa ser
definido em termos de sistemas de signos que o compdem, das tecnologias
materiais envolvidas, do contexto social de producado, circulagédo e uso
desse género em particular. Podemos ser letrados no género relatério de
pesquisa cientifica ou no género apresentagdo empresarial; em cada caso,
sdo muito diferentes as capacidades letradas especificadas e as
comunidades comunicativas relevantes (LEMKE, 1998, s/p).

Daley (2010) pontua que atualmente quando se questionam as
pessoas sobre o que é letramento, a maioria delas relata que a linguagem nos
permite conceitualizar ideias, abstrair informagcao, receber e compartilhar
conhecimento. Assim, a autora entende pelas respostas que tal concepgao esta
ligada apenas as palavras e ndo ao todo ngo verbal.

Nesse sentido, a autora defende que para as pessoas estarem
completamente letradas necessitam compreender quatro pressupostos da
modernidade na linguagem e tecnologia, assim como também acreditamos nesta

dissertagao:

1. A linguagem multimidiatica da tela se transformou no vernaculo corrente.
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2. A linguagem multimidiatica da tela é capaz de construir significados
complexos independentemente do texto.

3. A linguagem multimidiatica da tela permite modos de pensamento, formas
de comunicar e produzir pesquisa, e métodos de publicacdo e de ensino
que sao essencialmente diferentes daqueles relacionados ao texto.

4. Por ultimo, seguindo os trés argumentos anteriores, serdo realmente
letrados no século 21 aqueles que aprenderem a ler e escrever a linguagem
multimidiatica da tela. (DALEY, 2010, p. 482).

As afirmacgdes somente confirmam o que verificamos atualmente.
Basta observarmos o numero crescente de smartphones sendo usados por criangas,
adultos e idosos, além de que nos dias atuais, ndo conseguimos mais trabalhar sem
a ajuda de um laptop ou desktop, sem a virtualidade da tela, ou mesmo ficarmos
sem 0 acesso a internet, ou seja, Daley ja refletia em 2010, o que em 2015 é uma
plena realidade.

E relevante frisar, também, que o referido texto a autora (2010)
reflete sobre 0 mundo cinematografico e seu poder. Para a autora, a linguagem do
cinema nos oferece um extenso corpo tedrico, que pode nos fornecer um ponto de
partida para se pensar sobre multimidia. Em 1923, Dziga Vertov, cineasta soviético
de documentarios e um dos pioneiros russos da linguagem cinematica, escreveu um
pitoresco monologo para uma filmadora que poderia muito bem ser aplicado para a
multimidia hoje:

Sou um olho mecénico, sou uma maquina, mostro a vocé um mundo de um
modo que somente eu posso ver. Agora e para sempre, eu me liberto da
imobilidade humana. Estou em constante movimento. Eu me aproximo e
me distancio dos objetos... gravando movimento... das mais complexas
combinagdes. Liberto dos limites de tempo e espaco, coloco juntos
quaisquer pontos no universo, nao importa onde eu os tenha gravado. ... O
meu caminho leva a criagdo de uma percepgdo nova do mundo. Eu decifro,
de um modo novo, um mundo desconhecido para vocé. (MICHELSON,
1984, p. 17-18).

Consoante aos pressupostos de Daley (2010), Rojo (2008, 2011,
2013) discute e analisa a importéancia de se trabalhar com o multiletramento do
sujeito, que é a ampliagdo do conceito de letramento®®. Para ROJO (2011, p. 8), a
escola deve buscar em contexto escolar um enfoque pluralista que envolva,

geralmente, o uso de novas tecnologias de comunicagdo e de informagao (novos

2 para ASSOLINI e TFOUNI (1999) - o letramento é um processo mais amplo que a alfabetizacéo, pois,
enquanto essa se refere a aquisicao da escrita, enquanto aprendizagem das habilidades de leitura, escrita e
as chamadas praticas de linguagem, aquele localiza aspectos soécio-histéricos da aquisicdo da escrita.
Destaca-se que os estudos das autoras sobre letramento investigam ndo somente quem é alfabetizado, mas
também quem n&o ¢é alfabetizado e nesse sentido, desliga-se de verificar o individual e centraliza-se no social.
Nesta diregdo, refere-se a um processo histérico em que a pessoa se torna autdbnoma em certas praticas
sociais, independentemente de ser ou nao letrada. A exemplo, uma pessoa pode ser letrada (competente) em
matematica, mesmo sem nunca ter ido a uma escola e sem juntar as letras.
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letramentos), mas se caracteriza como um trabalho de parte das culturas de
referéncia do alunado (popular, local, de massa). Neste sentido, entendemos que
‘multi” se refere a dois tipos de “multiplos” que as praticas de letramento
contemporaneas envolvem: por um lado multiplicidade de linguagens, semioses e
midias e do outro a pluralidade e diversidade cultural.

A autora ressalta que o tema pedagogia dos multiletramentos foi
firmado, em 1996, resultante de um coléquio do Grupo da Nova Londres — GNL.
ROJO (2011, p. 11). Rojo ainda assinala que os estudos surgiram em virtude de que
nos Estados Unidos, assim como no Brasil, os conteudos propostos na escola se
nao forem trabalhados como viés do multi ndo faz sentido para o aluno. Hoje, o
paradigma curricular esta falhando desastrosamente nos Estados Unidos do mesmo

modo que o Brasil. No que diz respeito a essa falha, Lemke pontua:

Qualquer um que tenha gasto tempo em uma escola urbana, mesmo nas
melhores, pode Ihes dizer que as coisas vao pior do que os testes padréo e
as estatisticas podem revelar. A maioria dos alunos realmente ndo vé
utilidade naquilo que se quer que eles aprendam. Muitos sabem que nao
estdo preparados para o programa de aprendizagem anual (LEMKE, 2010,
1998, p.1).

Em 2008, Rojo também se preocupou com o modelo de escola que
distancia o alunado do contexto escolar, ja que cada vez mais os géneros escolares
estdo se distanciando da vivéncia do discente; ou seja, a escola ja ndo é mais
interessante. A esse respeito, afirmou que: “[...] ja ndo basta mais a leitura do texto
verbal escrito — € preciso coloca-lo em relagdo com um conjunto de signos de outras
modalidades de linguagem (imagem estatica, imagem em movimento, fala, musica)
que o cercam, ou intercalam ou impregnam” [...] (ROJO, 2008, p. 584).

Ainda, a respeito do viés multi e da importancia de se pensar no nao
verbal para o contexto escolar, em especial, no referido ponto, Daley (2010) explica

sobre a importancia da multimidia e do cinema. Dessa forma, destaca:

A multimidia e o cinema, apesar de muitas vezes enriquecidos pela
linguagem verbal, abracam muitos outros elementos de igual poder — n&o
somente imagens, mas também som, duracao, cor e design. Pense também
um pouco sobre histéricos momentos cinematicos como: a primeira
aterrissagem na Lua ou os avibes abalroando o World Trade Center. Como
seria tentar compartilhar plenamente tdo importantes acontecimentos sem
ter acesso a linguagem e ao poder da tela? (DALEY, 2010, p. 484).
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Como podemos observar, concordamos com as autoras citadas na
secdo, de que na atualidade ndo podemos mais viver sem a linguagem
multimidiatica da tela e seu consequente multiletramento. Refletimos também que
uma das maneiras de se pensar nesses diversos letramentos dos alunos em
contexto escolar € usar a linguagem do cinema, algo que é financeiramente viavel
ao professor e também ao proéprios estabelecimentos de ensino, pelo fato de que a
maioria deles possui uma TV em suas salas, como as TVs pen drive do Estado do
Parana ou ainda, ha salas de projecéo para os alunos estudarem, mas, de qualquer
modo, € uma tecnologia viavel e que, se ndo usada em excesso, motiva o discente.

Daley (2010) ja discutia a respeito do assunto na década de 80,
quando comegou a sua carreira docente, a mesma refletia que se precisava pensar
em maneiras para analisar a complexidade de géneros multimidiaticos e desenvolver
um meétodo préprio, entretanto, sofreu preconceitos de seus proprios colegas, mas
insistiu e conseguiu criar um departamento na referida Instituicdo para suprir essas
lacunas formativas.

Na proxima secao, serdo explicitados alguns apontamentos sobre o
Circulo de Bakhtin e a visao sociologica da linguagem, a qual defendemos nesta

dissertacao.

1.6 DIALOGISMO, INTERACAO E RESPONSIVIDADE: CONCEITOS BAKHTINIANOS.

Nesta secdo, pautamos nosso trabalho na discussdo sobre a
importancia do Dialogismo, interacdo e responsividade (grifos nossos), conceitos
fulcrais do Circulo de Bakhtin e que servirdo de base para a analise das interacbes
do grupo de estudos intitulado Estudos Bakhtinianos e o Multiletramento,
explicitado na introducdo e na metodologia desta dissertacdo. Para tanto,
embasamo-nos primordialmente nos apontamentos de Bakhtin e seu Grupo,
posteriormente nos em alguns estudiosos brasileiros como que apoiam as ideias do
referido grupo, tais como: Fiorin (2008), Sobral (2007), Menegassi (2009), Rodrigues
(2005), Hilla (2011) e Ohushi (2013).

Na referida sec¢ado, discutimos o conceito de manifestacbes de
responsividade, o qual é uma categoria de analise — (conforme Capitulo VI). No
capitulo de analise, verifica-se que as manifestacdes de responsividade, das

interagbes no grupo de estudos durante o ano de 2013 e 2014, bem como as
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anotacgdes feitas nos cinco diarios avaliados, o do professor pesquisador — PP, PA,
PB, PC E PD?' s3o discutidas, visualizadas e analisadas. Para tanto, durante as
reunides do grupo de estudo, a responsividade era manifestada pelos professores
em formacao inicial na propria fala desses sujeitos, ou quando concordavam demais
com as proposi¢coes do docente pesquisador, autora da presente dissertacdo, ou
ainda nos gestos de concordancia ou discordancia imediatas ou ainda na prépria
escrita dos diarios dos alunos — professores em foco.

Antes de explicitarmos a nogcao apropriada por nés a respeito do
dialogismo e posterior responsividade, vale lembrar que, em nossa dissertagao,
optamos por considerar os géneros discursivos como eixo de progressiao e
articulagdo curricular, mas elegemos o0s textos—enunciados, pertencentes a
determinado(s) géneros(s) discursivos como objetos de ensino de lingua portuguesa.

Em consequéncia, na presente pesquisa: mobilizamos enunciado
concreto ou texto-enunciado verbal e nao verbal do género discursivo filme de
animacao infantil, pertencente as esferas midiatico-literaria, uma vez que apresenta
relevancia para a construgao estética do sujeito e por sua vez, a midiatica representa
as diversas midias e a compreensdo de muitas linguagens nao verbais como a
filmica?2.

Para empreender nossas analises, vamos ao conceito de dialogismo

exposto por Bakhtin de acordo com Bakhtin/Volochinov (1992, p. 123):

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas é verdade que das mais importantes, da interagao verbal. Mas pode-
se compreender a palavra “dialogo” num sentido amplo, isto €, ndo apenas
como a comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas
toda comunicagao verbal, de qualquer  tipo que seja.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992, p. 123).

Pelo olhar de Bakhtin/Volochinov a importdncia do outro para a
construgédo do discurso € muito grande, uma vez que esse interlocutor trava com o
autor/enunciador do texto alguns aspectos dialdgicos, pois todo dizer é orientado
para uma resposta e é internamente dialogizado. Bakhtin e Volochinov (1992, p. 98)

ainda afirmam que:

2 Os referidos sujeitos sdo apresentados no capitulo encaminhamentos metodoldgicos
2 No capitulo 1.7 — as esferas de atividades humanas sao melhor explicitadas.
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Toda enunciagéo, mesmo na forma imobilizada da escrita, € uma resposta a
alguma coisa e é construida como tal. Ndo passa de um elo da cadeia dos
atos de fala. Toda inscrigéo prolonga aquelas que a precederam, trava uma
polémica com elas, conta com as reagbes ativas da compreensao, antecipa-
as (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1992, p. 98).

Bakhtin (2008[1929]) apresenta sua compreens&o de discurso sob o
angulo dialdgico, isto é, a luz das relagdes dialégicas que se constituem e que
determinam as particularidades da construgdo da linguagem de uma obra,
especificamente na obra polifénica de Dostoiévski. Bakhtin (2008[1929]) procura
entender o discurso a partir de sua concretude na situacdo de interacdo, isto é, na
sua situacionalidade extralinguistica, na medida em que entende que o discurso s6
vive na comunicagao dialdgica de sujeitos que o usam, posto “ser a comunicagao
dialégica o que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem” (BAKHTIN,
2008[1929], p. 209, grifos nossos).

Apods a importante voz do mestre russo, varios autores corroboram o
discurso dele. Fiorin (2008) explica que existem pelo menos trés conceitos de
dialogismos categorizados por ele, com base nas premissas bakhtinianas. Para ele,
o primeiro é o dialogismo constitutivo, em que “todo o enunciado constitui-se a partir
de outro enunciado, é uma réplica a outro. Portanto, nele ouvem-se ao menos duas
vozes. Mesmo que elas nao se manifestem no fio do discurso” (FIORIN 2008, p. 24).

Segundo Fiorin (2008) o sujeito ndo é completamente assujeitado,
aos discursos sociais, e ainda complementa que a singularidade pessoal ocorre no
“simpdsio universal’, na “interacdo viva das vozes sociais”, ou seja, cada ser
humano é social e individual. Fiorin (2008, p. 55-56).

Ao apoiar tal ideia do mestre russo, Fiorin (2008, p. 32) assinala que
“ao se falar em dialogismo constitutivo, pensa-se em relagdes com enunciados ja
constituidos e, portanto, anteriores e passados. No entanto, um enunciado se
constitui aos enunciados que o precedem e que o sucedem na cadeia de
comunicagao”. Conforme Bakhtin (2003) o enunciado sempre solicita uma resposta
do outro.

Ja o0 segundo conceito de dialogismo apontado pelo autor “sdo
maneiras externas e visiveis de mostrar outras vozes no discurso”, isto € o que
Bakhtin chama de concepgao estreita de dialogismo, mas estreita ndo € pejorativo,
vai além de formas composicionais, ele “¢ o modo de funcionamento real da

linguagem, € o proprio modo de constituicdo do enunciado” (FIORIN, 2008, p. 33).



44

Dessa maneira, o autor (2008) explica que esse segundo conceito
pode ser observado em duas manifestacdes distintas, o discurso objetivado e o
bivocal. Discurso objetivado — o discurso é abertamente citado e nitidamente
separado do discurso citante e discurso bivocal — internamente dialogizado, em
que nao ha separacado muito nitida do enunciado citante e do citado.

A partir da leitura bakhtiniana, Fiorin (2008) explana melhor o que
seria o segundo conceito de dialogismo, ao pautar-se também em outras teorias
linguisticas como a Analise do Discurso?®, o qual procuramos explicar por meio de

um quadro, a seguir:

Quadro 1 - Segundo conceito de dialogismo

Discurso alheio Manifestacéao Discurso alheio Manifestacao
demarcado ndo demarcado
Discurso direto Travesséao - Discurso indireto | Relatos em meio ao
livre discurso
Discurso indireto | Terceira pessoa Polémica clara Afrontamento de duas
vozes
Aspas Tentar se eximir | Polémica velada Polémica fechada — forma
‘aquele” indireta
Negacéao Nao sou | Parddia Imitagdo de um texto ou
preconceituoso de um estilo.
mas...
Estilizagcéo Imitacdo sem intencdo de
negar.
Estilo Acabamento do
enunciado
Intertextualidade Relagdo entre textos -

nao é citado em Bakhtin
mas reinventado por Julia
Kristeva.

Fonte: Fiorin (2008).

O terceiro conceito de dialogismo apontado por Fiorin (2008, p. 55 — 56)
€ referente a subjetividade do individuo que se manifesta no discurso. O autor explana
que o sujeito bakhtiniano ndo é assujeitado porque tem percepcao de sua participagcao
social.

A tal principio, Fiorin (2008) explica que o sujeito € perpassado por
vozes anteriores e posteriores e que por meio de inferéncias e lembrancgas de tal sujeito
acaba se manifestando no discurso, seja pela memoéria ou pela lembranga de uma voz

de autoridade, mas de maneira subjetiva.

B Especificamente os termos intertextualidade e negagéo, sédo ampliados por Fiorin (2008).
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Nesse sentido, de acordo com Menegassi (2009, p.149), desde muito
cedo o ser humano se da conta de que “na vida em sociedade, ha sempre um outro a
reagir e responder a sua atitude”. Esta premissa esta explicita em Bakhtin/Voloshinov

(2006), ao afirmarem que:

Essa orientacdo da palavra em funcao do interlocutor tem uma importancia
muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de
que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacéo
do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdao a um em relagao
ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto &, em
ultima analise, em relagéo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte
langada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o
territério comum do locutor e do interlocutor (BAKHTIN / VOLOSHINOV,
2006, p.115).

Nessa perspectiva, todo o discurso nasce na sua relagcéo dialdégica com
o discurso do outro; assim, a palavra alheia, que € o grande organizador dessa nog¢ao
de discurso, evidencia-se como elemento indispensavel a construgdo do discurso,
também pela interagéo face a face ou ndo. “O nosso discurso da vida pratica esta cheio
de palavras de outros. Com algumas delas fundimos inteiramente a voz, esquecendo-
nos de quem sao” (BAKHTIN, 1963/1997/ p. 195).

Bakhtin (2003) pontua que sao trés as atitudes responsivas: a ativa ou
imediata, a passiva ou silenciosa e a de efeito retardado ou muda. Ao basear-se nos
pressupostos bakhtinianos de dialogismo, ao tratar de produgdes escritas, Menegassi
(2008, p. 137) postula que:

[..] a atitude responsiva é ativa “quando a resposta do parceiro da
comunicacdo € imediata e temporalmente situada”. Quando a
responsividade ndo é imediata, mas “ha uma necessidade de compreensao
mais abstrata, de reelaboragdo mental’, ela pode ser definida como uma
atitude responsiva passiva (MENEGASSI, 2008, p. 137). Ja a atitude
responsiva de efeito retardado é aquela em que “a resposta néo é imediata,
€ temporalmente deslocada da situagao real, contudo, ela é perceptivel nos
discursos subsequentes” (MENEGASSI, 2008, p. 137).

Hila (2011, p.62), ao retomar os estudos bakhtinianos, assinala que
tal ideia de compreensao responsiva € a verdadeira substancia da lingua que a
constréi a partir de um dialogo, ndo apenas no limiar de aspectos conversacionais
muitas vezes face a face.

Para Hila (2011, p.63), para que o processo de interacdo ocorra é
preciso que os participantes estejam envolvidos em uma mesma finalidade; essa

finalidade, inclusive, determina a propria escolha do género utilizado numa dada
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situacdo comunicativa. A interacdo € realizada por meio das enunciagdes, que
implicam na ocorréncia de marcas linguisticas e nao linguisticas (como os gestos)
que representam elementos extralinguisticos e contextuais.

De acordo com a autora, a apreciagao valorativa, € um processo de
interacdo muito importante, uma vez que “envolve as nossas compreensdes e
julgamentos da propria vida, com base em nossas visdes de mundo e, também, a
forma como utilizamos os signos (entoagdes, gestos, por exemplo)”.

Também Sobral (2007) postula que o Circulo de Bakhtin busca nas
obras deixadas pelos amigos-autores o projeto de interpretagdo do agir humano:
“sempre a partir do agir de um sujeito situado, responsivamente ativo e que se define
na relagdo com os outros na sociedade e na historia” (SOBRAL, 2007, p. 110).

Para Ritter (2012, p.25), “[...] a concepcédo de linguagem como
interacdo verbal, implica o que o Circulo designou de carater dialdgico”.
Metaforicamente, o dialogo representa a “dinamicidade da cadeia ininterrupta de
respostas e réplicas na produgao do signo, que, concomitantemente, nasce de uma
relacdo dialégica na medida em que requer uma resposta, uma compreensao ativa
do falante”(RITTER, 2012).

Nesse sentido, tomando por base os autores ja arrolados nesta
secdo, ao explanarem sobre o importante carater dialégico da linguagem, é
necessario refletir sobre a nocdo de discurso para os trabalhos de autores
bakhtinianos. Para os estudiosos do Circulo e seus comentadores brasileiros, o
discurso é algo que se constitui na atmosfera do ja-dito e também nasce e vive na
relagdo constitutiva com a reacao-responsiva. Desse modo, observamos a voz do

mestre russo:

Nao pode haver discurso separado do falante, de sua situagdo, de sua
relagdo com o ouvinte e das situagdes que vinculam (o discurso do lider, do
sacerdote, etc.). O discurso do homem privado. O poeta. O prosador. O
“escritor”. Representagdo do profeta, do lider, do mestre, do juiz, do
promotor (Acusador), do advogado (defensor). O cidaddo. O jornalista
(BAKHTIN, 2003 [1979] p. 384).

Bakhtin afirma que o locutor é sempre um respondente uma vez que
ele ndo € o primeiro a proferir um enunciado, “pois este esta repleto de vozes
alheias”, de acordo com esta postulacdo, “todo e qualquer enunciado se prepara

para ir de encontro a uma resposta”. (BAKHTIN, 2003).
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Apos as constatacdes feitas por Menegassi (2008), ao refletir a

responsividade na escrita, Hila (2011) elabora um quadro analitico de manifestacdes

de responsividade, o qual foi expandido por ndés ao inserirmos o item “gestos de

manifestacdo”. A autora elaborou um quadro analitico para discutir as manifestacdes

de responsividade em alunos estagiarios do Curso de Letras da UEM, por tal

evidéncia, acreditamos que o quadro iria ao encontro de nossos anseios, que

também trabalhamos com alunos em formagdo docente inicial em um grupo de

estudos. Vejamos o quadro de Hila, expandido por nés:

Quadro 2 -

Manifestacdes de
responsividade
1. Compreenséo

responsiva ativa e

critica

2. Compreenséo

responsiva ativa

3. Compreenséao

responsiva passiva

4. Compreensao

responsiva silenciosa

5. Compreenséo
responsiva muda ou

de efeito retardado

Fonte:

Manifestacbes de responsividade

Significado

Resposta ou compreensao
imediata do(s) parceiro(s) da
situacdo de interagdo seguida
pela continuidade do dialogo
por meio de analise, reflexao,
argumentacdo, julgamento e
avaliacao.

Resposta ou compreensao
imediata do(s) parceiro(s) da
situacdo de interagdo com
manifestacoes de dialogia.

Nao envolve necessariamente
a verbalizagdo da resposta ou,
em envolvendo, indica apenas
a compreensao do enunciado
pelo ouvinte, mas sem que o

dialogp momentaneo  seja
instaurado.

Resposta ou compreensao
imediata, mas com

necessidade de reelaboragao
mental total ou parcial pelo(s)
parceiro(s) da situagao de
interacao.

Resposta deslocada
temporalmente da situagdo de
origem, pelo(s) parceiro(s) da
situacao de interacao.

Hila (2011, p.71), expandido por nos.

Gestos da
manifestacdo?
Gritos e a exposigao,
muitas vezes de um
juizo de valor, ou seja,

acho que...

Resposta rapida ao
discurso, com uma
manifestacao mais
reflexiva.

Muitas vezes,
manifesta-se por
gestos, olhar para

baixo, fazer um gesto
de sim com a cabeca.

Ha a internalizagcao do
conceito, que vai se
manifestar de forma
ativa em outro dialogo.

O interactante nao
compreende no mesmo
dia o enunciado, mas
futuramente o
apresenta.

% 0s gestos de manifestagdo descritos na tabela se referem a mostra recolhida nas gravagdes das reunides do
grupo de estudos citados na introdugao.
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7

Verificamos que o quadro acima € composto por cinco tipos de
manifestacdo, mas, para deixa-lo mais adequado aos nossos objetivos propostos e
para guiar melhor nosso leitor, inserimos o item gestos de manifestacéo para que a
leitura se torne mais fluida.

Feitas as diversas constatacdes sobre dialogismo e responsividade,
categoria para analise das interagdes dos professorandos (no capitulo Vi),

passemos para a nossa concepgao tedrica de género discursivo.

1.7 O GENERO DISCURSIVO: CONCEPCAO TEORICA

Desde 1998, os Documentos orientadores do ensino de Lingua
Portuguesa preconizam um ensino cada vez mais reflexivo, pautado em um
refinamento de habilidades de leitura e de escrita, de fala e de produgao de sentidos.
Isso implica tanto a ampliagdo continua de saberes relativos a configuragdo, ao
funcionamento e a circulagdo dos textos-enunciado de géneros discursivos quanto
ao desenvolvimento da capacidade de reflexdo sistematica sobre a lingua e a
linguagem.

Sob tal enfoque, para que se obtenha um ensino mais produtivo, em
ambito escolar, postulamos também, assim como os Documentos Oficiais
orientadores do ensino de Lingua Portuguesa, que os enunciados concretos - ou
textos-enunciado - de diferentes géneros discursivos sejam tomados como objetos
de ensino. Bakhtin (2003), ao caracterizar os géneros, defende que estes sdo “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 262) isto é, s&o formas
de textos criados pela sociedade, por meio de esferas especificas de funcionamento
da sociedade, que funcionam como mediadores entre o enunciador e o destinatario.

Dessa forma, explicitando um pouco além, retoma-se o que

assinalou Bakhtin:

[...] o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e
as finalidades de cada referido campo ndo sO por seu conteddo
(temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selegdo dos recursos
lexicais, fraseologicos e gramaticais das linguas, mas acima de tudo, por
sua construgdo composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo
tematico, o estilo, a construgdo composicional — estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e s&o igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo da comunicagdo. Evidentemente,
cada enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizagdo de
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lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciado, os quais
denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261-262, destaques
do autor).

Ao expressar a contemporaneidade bakhtiniana, Di Camargo Jr. (2009,
p. 23) destaca que o “género é uma forga aglutinadora e estabilizadora dentro de uma
determinada linguagem, um certo modo de organizar ideias, meios e recursos
expressivos suficientemente estratificado numa cultura”.

O ponto de partida de Bakhtin (2003) € o vinculo indissoluvel entre o
uso da linguagem e as esferas de atividade humanas. Nesse contexto, os enunciados
devem ser vistos na sua fungdo no processo de interacdo, estabelecendo uma
interconexao da linguagem com a vida social. Assim, a linguagem penetra na vida por
meio dos enunciados concretos e, ao mesmo tempo, pelos enunciados, a vida se
introduz na linguagem — logo, séo sempre vinculados a dominios de atividade humana,
refletindo suas condigdes especificas e suas finalidades (BAKHTIN, 2003).

Para Bakhtin (2003), o género discursivo possui trés elementos que o
definem: conteudo tematico, estilo e organizagdo composicional, sendo que os dois
primeiros sdo definidos pela enunciagcdo e, por isso, menos variaveis. O terceiro
elemento, a estrutura composicional, por costumar ser mais variavel”, consoante o
autor e o maior caracterizador de determinado género enquanto tal. Vale ressaltar,
ainda, que esses trés componentes do género discursivo estdo “indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado”, isto €, um precisa do outro para acontecer e um sempre
recorre ao outro, naturalmente, as condi¢des de producao.

Para Rodrigues (2005), os géneros sao enunciados tipicos que
apresentam certos tragos (regularidades) os quais se construiram historicamente a
partir/nas atividades humanas, em uma determinada situacao de interacao relativamente
estavel. A autora enuncia, ainda, ser necessario investigar os géneros a partir de sua
historicidade, pois ndo sao unidades convencionais ou apenas estruturagdes textuais
regulares, mas tipos historicos de enunciados (e, portanto, de natureza social,
discursiva, historica, cultural e dialégica).

Segundo Perfeito (2012), compreende-se, por conseguinte, o carater
normativo (de regularidades) dos géneros discursivos e o seu status relativamente

estavel como construidos historicamente e n&o criados no processo enunciativo.

% Entendemos que a estrutura composicional pode ser um pouco mais variavel pois muitos géneros podem se
disfargar como outros, € o caso, por exemplo da intergenericidade intergéneros, que conforme Marcuschi
(2008) e Koch; Elias (2007) sdo géneros que parecem estar revestidos de outros. A exemplo, podemos citar
uma carta (género carta com sua respectiva fungdo), mas esta revestida de anuncio publicitario, ou seja,
parece ser aniincio mas mantém sua fungao de carta.
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Ademais, cabe explicitar que os géneros discursivos diziveis (proferidos) por sujeitos
falantes, no processo interativo, em forma de enunciados concretos - ou textos-
enunciado -, embora eivados de vozes de outrem, anteriores e posteriores, sdo unicos e
irrepetiveis no plano discursivo.

Tais caracteristicas estdo indissoluvelmente associadas as condi¢des
de producao — locutor, interlocutor, intencéo, veiculo/local de circulagdo, momento da
producao (BRASIL, 1998) e também, como ja dito anteriormente a esfera de atividade
humana.

Brait e Pistori (2012, p. 384) ampliam a nog¢ao de conteudo tematico, ao

ressaltar que o conteudo tematico ndo pode ser confundido com o assunto:

O tema, que nao pode ser confundido simplesmente com assunto, é tratado de
forma detalhada, podendo ser assim resumido: (i) o conjunto dos significados
dos elementos verbais da obra é um dos recursos para dominar o tema, mas
ndo o tema em si mesmo; (ii) constitui-se com a ajuda dos elementos
semanticos da lingua; (iii) ndo € uma palavra isolada que esta orientada para o
tema, mas o enunciado inteiro como atuagdo discursiva; (iv) advém do
enunciado completo/obra completa enquanto ato sécio-histérico determinado,
sendo, portanto, inseparavel tanto da situacdo da enunciagdo como dos
elementos linguisticos; (v) ndo pode ser introduzido no enunciado e encerrado
(BRAIT; PISTORI, 2012, p. 384).

Perfeito (2012), ao explanar sobre uma possibilidade de trabalho com o
género discursivo Haicai de Lunardelli (2012), explica que a esfera de circulacdo do
género, conforme ja dito anteriormente, € muito relevante para se entender o
funcionamento do género e enfim entender suas regularidades. Assim, como a autora,
citamos, a seguir, uma pequena afirmagéo de Brait (2005, p. 89), que enfatiza também

a relevancia da esfera de atividade humana:

[...] cada esfera conhece géneros apropriados a suas especificidades. A esses
géneros correspondem determinados estilos. Uma dada fungdo, seja ela cientifica,
técnica, religiosa, oficial, cotidiana, somada as condi¢des especificas de cada uma
das esferas da comunicagdo, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de
enunciado, relativamente estavel do ponto de vista tematico, composicional e
estilistico. Aqui, sem duvida, se pensamos no estagio atual da construcdo do
conhecimento, em nossa cultura e nos circulos académicos em geral, certamente
saberemos apontar alguns géneros e as coer¢des que determinam sua tematica,
sua forma composicional e seu estilo. Mas saberemos, também, em meio as
estabilidades, apontar o que ha de marca autoral em artigos, monografias, teses,
aulas expositivas, semindrios, conferéncias.

Neste sentido, destacamos que os géneros ndo estdo sozinhos, nem
“soltos” no espaco, eles estdo contidos em um conjunto ideolégico de varias forcas, as
esferas comunicativas/sociais. Conforme Bakhtin, as esferas sao divididas em: esferas do

cotidiano - em que se incluem as familiares, intimas, comunitarias - e as esferas dos
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sistemas ideoldgicos constituidos, de que fazem parte a ciéncia, a arte, a religiao, a politica,
etc. Em cada uma delas, ha um conjunto especifico de géneros. Desse modo, “cada género
esta vinculado a uma situagao social de interagao, dentro de uma esfera social; tem sua
finalidade discursiva, sua propria concepgao de autor e destinatario” (RODRIGUES, 2005, p.
165).

Ademais, Rojo (2005, p 198-199) expde que os pesquisadores, ao
adotarem a perspectiva de géneros do discurso®, consideramos que os elementos de
regularidades lexicais, textuais, gramaticais e de construgdo composicional do género,
manifestam-se, reorganizadamente, em situagdes particulares de interagdo, conjuntamente
a outras singularidades, nos modos de dizer do sujeito.

Ao tratar de géneros multimodais e de textos contemporaneos, Rojo
(2013) afirma que: “o texto contemporaneo, multissemiético ou multimodal, envolvendo
diversas linguagens, midias e tecnologias, coloca, pois, desafios para a teoria dos géneros
de discurso do Circulo, Desafios. Nao Impedimentos!” (ROJO, 2013, p. 19). Nessa diregao,
enfatizando o texto multimodal, a autora amplia as dimensbes do género, assim descrito:
género do discurso — tema, forma composicional (modalidades) e unidades semi6ticas®’
(estilo) (grifos da autora).

Apos as discussbes empreendidas a respeito da responsividade e
dialogismo secao 1.6 e a concepgao tedrica de género discursivo, defendida por nés, secao
1.7, é necessario trabalharmos com nossa caracterizagdo a respeito do género discursivo

filme de animacgao infantil. Passemos, agora, ao capitulo 2.

% Segundo Rojo (2005), a designacdo “géneros do discurso ou discursivos” € empregada por autores que
adotam a concepgdo bakhtiniana, que centram seus estudos nos elementos da situagdo de produgéo dos
enunciados/textos.

2" Embora a autora tenha criado uma forma propria para analise de géneros multimodais ndo a seguiremos em
sua estrutura, todavia, na segdo 1.7 explicamos nossa prépria forma de estruturagdo cunhada na teoria
bakhtiniana de géneros discursivos.
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2 GENERO DISCURSIVO FILME DE ANIMACAO INFANTIL

Nesta secao, subdividida em quatro partes, tratamos do aspecto
técnico do processo de animagdo e da visdo histérica relacionada ao género
discursivo filme de animacao infanti. Com o objetivo de retomar o contexto de
producgao de tais processos, os principais estudios de animagao como DreamWorks,
Disney e PixarAnimation ser&o revisitados. Além de tal olhar diacrénico e técnico,
nosso intento é também tratar de animacéo digital, base para a producéo de Shrek 2
(2004) — filme analisado no Plano de Trabalho Docente (Capitulo V) ja retomado
neste trabalho. Ademais, ao usar o0s principais aspectos da linguagem
cinematografica a serem vistos para uma analise dialégica do referido texto-
enunciado do filme (Capitulo V) e por fim, nossa caracterizagcdo com o grupo de
estudos do género discursivo analisado.

Em sua tese intitulada Categorias de narratividade no cinema de
animacdo: atualizagdo dos valores éticos de Aristoteles segundo Edgar Morin,
Fossati (2010) faz um resgate histérico sobre os primoérdios da animagéo,
aproximando as categorias de analise sobre narratividade em Aristoteles e Morin. No
referido texto, a autora assinala que os enunciados concretos ou como entendemos
os textos-enunciado do género discursivo filme de animacdo, dependendo do
conteudo tematico, possibilitam ao jovem um entretenimento seguro, destituido da
sugestdo e da personalizagdo, enquanto, para os adultos, permite o retorno a
inocéncia da juventude perdida, acrescida por uma profundidade tematica,
abstratamente representada.

Como assinala Fossati (2010, 2011), a animagéo € mais antiga que
0 proéprio cinema, criado pelos irmaos Lumiere em 1895, ano de que data sua
primeira apresentagdo com o cinematografo. Antes, porém, de apresentarmos o
retrospecto histdrico sobre a animagao, € importante definir o que é a animagao.

De acordo com Chong (2011), a animagao é uma técnica em que
sao filmados desenhos ou posicées de modelos sucessivos para criar ilusdo de
movimento, ligando-se a tecnologia e a computacado. Nesse sentido, Dennis (2007,
p. 7) assinala que “a animagdo é uma ferramenta multiforme e inconstante, em
funcdo dos desejos do realizador e do produtor”.

Assim como Nogueira (2010) entendemos que animagao nao € algo

muito simples de se definir, embora assim parega, devido a plasticidade e
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complexidade de movimentos. Entende ainda que “consiste numa sequéncia de
imagens que, devido a denominada persisténcia da imagem na retina causa
impressao de movimento”. (NOGUEIRA, 2010, p. 59).

Nogueira ainda expde a distingdo entre o cinema convencional e o

de animacéo é

[...] de um ponto de vista técnico, o facto de, no primeiro, as imagens serem
registadas fotograma a fotograma e ndo de uma forma continua. Dai que a
ilusdo de movimento a que nos referimos seja ndo apenas uma
consequéncia da dindmica representada em cada imagem, mas sobretudo —
como refere Norman McLaren, um dos mais ilustres criadores desta forma
de expressao — dos movimentos entre as imagens. NOGUEIRA (2010, p.
59).

Para MacLaren (s/d apud NOGUEIRA, 2010 p. 59), “a animagao nao
€ a arte do desenho que se move, mas, antes, a arte dos movimentos que sao
desenhados”. Nogueira (2010) também assinala que na animag&o os criadores
querem dar a impressao de realidade, enquanto no cinema convencional a intengao
€ representar a realidade. Assim, a base da animagdao parece ser
predominantemente fisioldgica (e ndo tanto quimica, como sucede na imagem real) e
ter a ver, sobretudo, com a persisténcia na retina. Portanto, nosso olhar para tal
género é importante, pelo fato de ser uma arte complexa, nos encantou e nos torna
desafiador entender.

Nesta direcdo, para DENNIS (2007, p. 11), “a animacao ajuda a
franquear as fronteiras estabelecidas entre o real e imaginario, mesmo que os
objetivos dessa operagao sejam diferentes”.

Nogueira (2010) afirma, inclusive, que as categorias de tempo e
espaco sao comuns na narrativa ficcional do cinema convencional € nas animagdes.
Entretanto, devido a liberdade de criagdo propria do género, os animadores tém
muito mais possibilidades de recriacdo de mundos fantasticos do que no tradicional.
Em decorréncia disso, aproxima-se da ficgao total isto €, da capacidade de dar vida
a seres e mundos puramente imaginarios. Nesse contexto, retomamos as palavras
de Walt Disney (s/d apud CHONG, 2011) ao considerar que “a animacao pode
explicar qualquer coisa que a mente humana conceber. Essa facilidade a torna o

meio mais versatil e explicito de comunicagao ja inventado para apreciagéo rapida
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em massa”. Sob mesmo enfoque Brad Bird ressalta que “animar € criar a ilusdo de
vida. E vocé néo pode cria-la se ndo tiver uma®®’.
Nessa perspectiva, ao retomar a plasticidade da animagéo, Nogueira

(2010, p. 60) complementa que:

Na animacéo tudo pode ganhar vida e personalidade: objectos, marionetas,
fantoches ou desenhos, por exemplo, revelam-se capazes de exprimir
sentimentos, de manifestar vontades, de agir e de reagir. O inorganico
torna-se organico, o material torna-se espiritual. (NOGUEIRA, 2010, p. 60).

Fossati (2011, p. 28 — 29) ainda pondera que existe um potencial
educativo no mundo animado, ja que o mundo dos sonhos e da fantasia converte-se
em uma doce e branda ferramenta de ensino. Inclusive, Duca (1948) afirma que Walt
Disney se refere ao desenho animado como pertencente ao mundo feérico, de
fantasia e magia, um universo que convida insistentemente a poesia e antecipa o
potencial pedagogico do desenho animado, cujo carater onirico, regulamentado,
converter-se-ia numa doce e branda ferramenta de estimulo para o ensino. Para
Lucerna Jr (2001, p.29), a palavra animacao identifica sua génese latina animare,
que significa dar vida.

Pautado nos autores ja arrolados, constatamos que o género
discursivo filme de animacgao infantil tem suas raizes em um passado distante, ao
mesmo tempo é complexo, ao envolver o verbal e o n&o verbal, assim como todas
as artes como a pintura, desenho, narrativas e também a imaginagcdo do proprio
diretor, pois sem ela nao é possivel fazer uma animacao de sucesso. Ademais, as
animacdes sao carregadas de significagdo pedagodgica, tendo em vista que para a
crianga é algo que enche os olhos de representacéo significativa e emogdes, para o
adulto é repleto de abstragdes e niveis mais profundos.

Corroboramos Fossati (2011), ao postular que os textos-enunciado?
pertencentes ao género discursivo filme de animacado infantil apresentam uma
inclinagdo para o ensino, uma vez que se tais enunciados forem trazidos para o
contexto escolar poderiam deixar a aula mais dindmica e prazerosa para a sala,
além de contribuir para o multiletramento dos sujeitos envolvidos. A contribuigcao
pode ser pensada, pois, tanto a crianga quanto o adulto, publicos de deste género,

podem sentir-se mais seduzidos por aquilo que esta sendo projetado e, ainda, o

2 A referida citagdo encontra-se na epigrafe, mas, para enfatizar a importancia da criagdo na animagéo a
resgatamos no referido contexto.

? Embora Fossati (2011) n&o utilize o termo textos-enunciado, mas sim o filme, com o objetivo de deixar claro o
posicionamento do sujeito (autor da dissertagdo) mantivemos a nomenclatura bakhtiniana.
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conteudo tematico em todas as dimensdes do género ser melhor discutido na
interacdo aluno-professor. Destacamos, porém a visdo educativa, ja foi muito
abordada na obra Como usar o cinema na sala de aula de Napolitano (2005).

Em relagdo ao contexto histérico do género em foco, Fossati (2010,
p. 38) assinala que a animacgado teve seus primérdios em 1645, ano em que
Athanasius Kircher expbs ao publico a lanterna magica. Pieter Van Musschenbroek
daria continuidade aos estudos de Kircher, conseguindo produzir a ilusdo de
movimento, em 1736, ano da primeira exibicado animada. Em 1794, Etienne Gaspard
Robert explorou de forma comercial o potencial da lanterna magica, com o
espetaculo Fantasmagorie*® em Paris.

Com o avanco de estudos sobre o movimento do olho humano,
feitos em 1826 por Peter Mark Roget, foi detectada que a parte humana percebia
imagens sequenciais como um unico movimento, muitos inventos na area foram
feitos a partir dai. O primeiro deles foi o taumatroscopio®’, que em 1825 foi
apresentado como ferramenta para a animagao. A partir dai, tivemos a invencido do
fenaquistoscopio por Joseph Plateau entre 1828 e 1832. Tal aparelho consistia em
dois discos com sequéncias de imagens pintadas que, quando simultaneamente
girados, sugeriam movimento. Outro similar a esse foi 0 estroboscépio®.

Com o passar do tempo, Eillam Horner cria o zootroscopio;
mecanismo derivado dos mesmos principios das criagbes anteriores. Com tal
ferramenta, os desenhos eram dispostos em um tambor, espacados por pequenas
frestas que permitiam a sensacdao de movimento. Em 1868, surge o flip book ou
foliscopio ou cinema de bolso - uma colegdo de imagens organizadas
sequencialmente, em geral no formato de um livreto para ser folheado dando
impressao de movimento, criando uma sequéncia animada sem a ajuda de uma
maquina.

Em 1877, ocorreu a invengéao do praxionscopio por Emile Reynaud.
Por meio dele se projetavam pantomimes lumineuses — filme, ou seja, um sistema

de espelhos e lentes as figuras eram projetadas sobre a tela. Tais proje¢cdes criaram

% Essa técnica importava aspectos do teatro de sombras chinesas. Inspirado nesse espetaculo, os Estados
Unidos e os demais espacos da Europa apropriaram-se de duas possibilidades, aplicando-as em outros
shows (Lucerna Junior, 2005, p. 30).

o taumatroscopio foi um dos mais antigos e populares brinquedos de animagéo. Ele consiste num pequeno
disco preso a dois corddes em lados opostos. Em cada uma das faces do disco existe uma imagem diferente.
Quando o disco é girado pelas méos do espectador, as duas imagens se fundem em uma Unica.

2 Esse aparelho consiste em um uUnico disco, com frestas intercaladas entre as imagens. O espectador
posiciona o disco em frente a um espelho. Ao gira-lo, assiste a animagao no espelho pelas frestas do disco.
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a base da tecnologia no cinema. Foi por intermédio de tal recurso que, em 1892,
Reynaud produziu seu teatro 6tico (LUCERNA JUNIOR, 2005).

Associado a invengdo do cinematografo em 1895 pelos irmaos
Lumiere, a fotografia e ao praxinoscépio, o francés Christophe Geoges Colomb em
1889 transpds suas piadas historicas para a animacado utilizando-se do
cinematoégrafo, que servia tanto para gravar, quanto para projetar filmes. Lucerna
Junior (2005) dizia que desse modo, o cinema fundava um espaco favoravel a
fantasia e a imaginagéo.

Fossati (2011) destacou, entdo, que o primeiro momento do cinema
de animagao esteve ligado aos quadrinhos satiricos da imprensa diaria e que o
primeiro curta-metragem produzido foi Fantasmagorie®®, 1908, por Emile Cohl, que
alcangou o mercado internacional. No inicio do século XX, despontaram os
personagens Gato Félix e Mickey. A animagao passava por um intenso processo de
transformacao tendo seu boom entre 1910 e 1940.

Paulatinamente, outras técnicas foram surgindo e melhorando a
qualidade dos filmes animados. A esse crescimento referencia-se a rodoscopia®* e
o acetato, que poderiam dar mais mobilidade aos personagens e maior facilidade
para o animador, pois uma base era desenhada e sobre a base inseriam-se imagens
(em acetato) para criar os movimentos.

Posteriormente, a animacdo passou por diversas mudancgas e,
consequentemente, tornar-se-ia uma arte que despertaria paixdes e sentimentos,
nesse sentido Walt Disney (s/d apud CHONG 2011, p. 22) postulou que, conforme ja
dito: “a animagdo pode explicar qualquer coisa que a mente humana pode
conceber”. Este amplo aparato de invengdes, envoltas por estudos e
experimentagdes, contribuiu para a sustentacdo da magia cinematografica. Apos

diversos avancgos, a animagao se firmou com o marco Disney.

¥ 0 curta-metragem esta disponivel em< https://www.youtube.com/watch?v=swh448fLd1g>. Acesso em
05/06/2014.

34 Rodoscopia — foi criada por Max e Dave Fleischer — idealizadores de Popeye, Betty Boop e o palhaco Kobo. E
uma técnica de animacéo, na qual é utilizado como referéncia um modelo vivo, cada frame (quadro) filmado
serve para desenhar o movimento do que sera animado. As imagens de cada frame podem servir de
referéncia para a criagdo do desenho por completo, como também, pode servir para criar parte dele, deixando
um pouco do que foi filmado.
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2.1 A ANIMACAO DE WALT DISNEY: UM MARCO ATE 0S DIAS ATUAIS

7

Sem duvidas, Walt Disney é referéncia a todo o mundo animado,
sejam animadores 2 D ou 3 D*°. A partir da década de 1920, Walt Disney comeca a
ganhar fama e tornar-se precursor da maior companhia que trabalhava com
animac&o no mundo. A Disney Brothers Studios foi fundada por Walter Elias Disney
(Walt Disney) e seu irmao Roy O.

Com a chegada de Branca de Neve e os Sete Andes em 1937,
primeiro filme de longa metragem totalmente animado e colorido que fez destacar o
que atualmente conhecemos como o marco Disney. Chong (2011, p. 24, 25) destaca
que o uso que Disney fez do movimento humano como referéncia, capta a sutileza e
a elegancia durante as cenas e aumenta o carater perturbador da bruxa e do

1’ chamam de

espelho — um prenuncio do que os animadores de games e CG
“‘Uncanny Valley”.

Ainda, Lucerna Jr (2005) constata que este filme ficou consolidado
como referéncia para além da arte, por intermédio de conceitos de animagao e
estética, capazes de ultrapassar geragdes, participando do imaginario e de
brincadeiras infantis.

A respeito dessa criatividade o proprio Disney argumentou que:

Diziam que as pessoas ndo conseguiam ficar uma hora sentadas para
assistir a uma animacgao, e que o colorido incomodava a visao do publico.
Contudo, aquilo que, para muitos, ndo passaria de um simples desenho,
emocionou plateias em todo o mundo. Assim, Branca de Neve e os sete
andes (1937) criou um padrao, através do qual os filmes de animagéo sao
julgados (DISNEY, 2001).

Dessa maneira, constata-se que Disney almejava envolver seus
personagens no espirito da vida, dotando-lhes de movimentos semelhantes aos
humanos, imbuindo-os de uma capacidade sugestiva de pensar e respirar,
convencendo o espectador dessa completude (LUCERNA JUNIOR, 2005, p. 99).

Em 1937, Disney patenteou a camera rostrum multiplano,
permitindo a filmagem simultdnea de varias camadas de trabalho artistico parado e

animado. Cada plano de trabalho podia ser manipulado de modo independente em

% Umas das principais diferengas entre o desenho animado mais tradicional e a animagéo digital 3D é que as
imagens sdo apresentadas em 3 (trés) dimensdes (3D), ou seja, quando se utiliza técnicas 3D, é muito
perceptivel a ideia de profundidade, perspectiva e de um ambiente mais original muito préximo a realidade.
Imagens geradas dentro do ambiente digital ou imagens geradas por computador
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trés dimensdes, o que dava maior ideia de profundidade e mostrava um ambiente
mais detalhado.

Depois de décadas de encantamento com a animagéo tradicional, ao
passar também por momentos dificeis como a primeira guerra mundial, ocorreram
adaptagdes a uma nova realidade, Disney comegou a investir mais em filmes com
seres humanos e, na década de 1980, retomou as animagbdes mais fortemente,
porém, na década de 1960 a 1980, ha o surgimento do cinema de animagao digital,

foco de nossa proxima segao.

2.1.1 A Animacao Digital

A animagao digital®’

e formada pela convergéncia do cinema
classico e da computagdo. A relagdo entre as disciplinas criou a linguagem e
influenciou o desenvolvimento de ambas. Desse modo, como a evolucdo da
linguagem dos filmes e da tecnologia, a computagdo tem avangado gracas as
invencdes dos pioneiros e inovagdes especificas.

Segundo Dennis (2007, p. 193 — 194) ha uma dificuldade muito
grande de se analisar o fenbmeno ou o0 grande interesse das pessoas pela
animacao digital, ja que para os mais jovens a semelhanca visual desses filmes (3
D) com uma estética plana dos video games pode ser uma explicagdo. Para uma
parte dos mais adultos, a utilizagdo do humor, muito diferente da antiga corrente
Disney - mais infantil - pode ser uma chave para o sucesso. Outro aspecto
ressaltado pelo autor é o refinamento das imagens geradas por computadores e por
uma equipe técnica muito grande, além de diversos componentes publicitarios que
fazem a propagacao de tais imagens pelo mundo inteiro.

A documentacgao histérica dos primérdios do género discursivo filme
cinematografico reconheceu a importancia dos pioneiros da sétima arte e dos
desenvolvimentos tecnolégicos que modernizaram o meio. Da mesma forma,
existem nomes familiares do inicio da animacgéo digital como: John Whitney Jr.,
Edwin Catmull e Douglas Trumbull, que contribuiram para a adogdao dos

computadores na industria cinematografica. (CHONG, 2011, p. 30,31).

%" Destacamos que é importante a definigio de animacgédo digital pois esta se constitui como forma de
caracterizagdo do género discursivo filme de animagao infantil e também do texto-enunciado analisado no
Plano de Trabalho Docente — Shrek 2 (2004).
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Outro reflexo dos primérdios da animacgao foi o impacto causado
pelos desenvolvedores de tecnologias e softwares digitais como: Bill Gates e Paul
Allen, os quais usaram a linguagem de programacgdo visual basic e para o
computador Altair; destacamos que o projeto Appel Il de Steve Wozniak cumpriu
essa promessa; € a interface grafica para o usuario de Andry Hertzfeld abriu porta
para o resto do mundo usar a tecnologia da computagcao. (CHONG, 2011).

Lucerna Junior (2005) destacou que, desde os primeiros momentos,
a animacdo digital alicergou-se por meio da pesquisa, viabilizando novas
possibilidades expressivas e firmando, dessa maneira, seu viés comercial. Além
disso, os esforgos para a formacao e construgcao de personagens 3D tornaram-se
importantes, em virtude de reduzirem o tempo de confecgdo dos projetos e o
acabamento tornava-se cada vez melhor.

Ja Fossati (2011), por sua vez, expde outros nomes importantes
para a consolidagao da animagao digital como: George Lucas e Steven Spielberg, ja
gue os dois inseriram no mundo digital as suas potencialidades, via efeitos especiais
em producgdes comerciais.

Foi Tron (1982) o primeiro longa metragem dos estudios Disney a
valer-se da computacao grafica. Consoante Lucerna Junior (2005) o primeiro curta
metragem inteiramente digital foi Luxor Jr (1986) e Tin Toy (1988), que ganham o
Oscar de melhor curta-metragem animado. Estas animagdes foram elaboradas pela
Pixar Animation, estudio criado em 1986 por Steve Jobs, o diretor geral da Apple, a
partir do departamento digital da LucasFilms.

Com o passar dos anos, em 1995 é langado o primeiro filme de
animacéao infantil digital Toy Story, em parceria com a Disney e Pixar Animation. Toy
Story ganhou o 6scar de melhor animagéao e inaugurou um novo campo de trabalho.
A esse respeito, Dennis (2007, p. 192) com o 3D a animacgao muitas vezes quebra a
expectativa de alguns ao pensar que se volta a uma estética realista, mas, ao
contrario, voltam-se muitas vezes a tendéncias da década de 1950 do marco Disney,
repetindo a férmula magica com uma cara nova, o 3D.

Em 1986, como dito anteriormente, desponta a Pixar Animation,
parceria entre Disney e Pixar. As duas ultimas caracterizaram-se inicialmente como

uma empresa de animagao, cujo foco era o desenvolvimento da computagéo grafica
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de alta tecnologia, responsavel pelo software de renderizagdo® — que se
compromete com o tratamento digital dado & imagem e ao som -, o RenderMan®’,
muito usado para geragdo de imagens de realismo fotografico. Os principais filmes
da Pixar foram concretizados com colaboracdo da Walt Disney Pictures — Toy story
(1995); Vida de inseto (1998); Toy story 2 (1999);Monstros S.A. (2001); Procurando
Nemo (2003); Os incriveis (2004);Carros (2006); Ratatouille (2007). Destes,
Procurando Nemo (2003), Os incriveis e Ratatouille foram vencedores do Oscar de
melhor animacao. Enquanto a Pixar comprometia-se com os aspectos de producéo,
a Disney cuidava daquilo que direcionava a sua distribuigéo.

Conforme Fossati (2010, p. 63), o contrato entre elas®®, datado de
1991, acordou entre ambas as empresas um compromisso de parceria para o
desenvolvimento de Toy story (DISNEY; PIXAR, 1995). Em 1997, revisto o acordo,
ficou contratada uma relagao de producédo e distribuicdo pelo periodo de dez anos
ou, cinco filmes, entre a Pixar e a Disney. Assim, as companhias deveriam dividir os
custos e os lucros das producgdes.

Os cinco filmes de longa-metragem desenvolvidos pela Pixar e pela
Disney tornaram a Pixar a mais bem-sucedida produtora de filmes dos ultimos anos.
Em funcao de algumas discordancias entre a Disney e a Pixar, o filme Carros (2006)
marcaria o fim do contrato entre ambas companhias. No entanto, neste mesmo ano,
chegou-se a um novo acordo, por intermédio do qual a Disney comprou a Pixar por
US$ 7,4 bilhdes. O notério resultado da parceria entre Disney e Pixar tem sido
caracterizado pelo sucesso de suas animagodes. Apresentando uma nova concepgao
de entretenimento, Pixar e Disney uniram as técnicas mais avangadas da
computagao grafica a mais elevada perfeigdo naturalistica, antes, s6 alcangada pela
antiga e dispendiosa técnica da animacgao tradicional (COELHO et al, 2004).

Assim, os textos-enunciado do género discursivo em tela
tém um elo fortissimo com Walt Disney, visto a produtora ter sido a precursora dos

primeiros desenhos animados. Sendo assim, também sao importantes para

¥ 0 termo "renderizar" (do inglés to render) vem sendo usado na computagdo grafica, significando converter
uma série de simbolos graficos num arquivo visual, ou seja, "fixar" as imagens num video, convertendo-as de
um tipo de arquivo para outro, ou ainda "traduzir" de uma linguagem para outra.

¥ Aplicativo de rendenizagdo desenvolvido pela Pixar e utilizado para efeitos digitais e para combinar efeitos
artificiais como filmagem livre-action.

0 Destacamos a relevancia dessas informagdes, uma vez que elas facilitam a compreensao do leitor a respeito
da identidade das produtoras, mas também da prépria escolha dessas produtoras por determinados temas em
seus textos-enunciado de filmes, além de destacar uma das dimensdes propostas por Bakhtin (2003) que é
retomar o contexto de producgao.
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buscarmos respostas a muitos conteudos tematicos e assuntos desses textos-
enunciado de filmes. Em uma breve consulta ao site oficial da Disney Animation,
constata-se que a produtora tem mais de 300 titulos feitos em quase cem anos de
producdo, enquanto as mais novas como Pixar e DreamWorks Animation possuem
uma quantidade de longas metragens de menos de trinta titulos, demonstrando a
grande historicidade da Disney.

Paulatinamente, no periodo em que desponta a Pixar Animation,
Disney reestrutura seu perfil e demite 80% de seu pessoal voltando suas producdes
em meados de 2006 mais para o 3D do que para o CGl tradicional.

Outro estudio muito relevante para a animacéo foi a DreamWorks*'
Animation SKG. SKG significa Spielberg Katzenberg Geffen; é a alianga de um
programador e produtor e de dois produtores que tém a mesma visao da industria do
cinema americano: o sonho. Jeffrey Kazenberg foi diretor da Walt Disney Studios
entre 1984 e 1994, o responsavel pelo aumento do poder do estudio apds anos de
decepcgdes no crescimento mundial. Ao deixar a Disney para criar a DreamWorks
trouxe consigo seu dinamismo na animagao. Entretanto, o sucesso da produtora sé
chega com a colaboragcdo da Pacific Data Images — PDI - absorvida em 2000,
(DENNIS, 2007).

A expansao de muitas produtoras trouxe, por outro lado, alguns
problemas, assinalados por Dennis (2007, p. 193). O autor relata que ha muitos
plagios em alguns pontos, neste sentido, afirma que Vida de Inseto (Pixar) foi
revisitado por FormiguinhaZ (DreamWorks) — a qual segue a mesma estrutura
narrativa de Querida, encolhi as criangas. Para ele, Selvagem (Disney) € a copia
parcial de Madagascar. O autor ainda pontua que o problema existe nos filmes
convencionais, contudo se torna para ele “[...] patético num campo em que a
imaginacao deveria ser rainha” (DENNIS 2007, p. 193).

Entendemos a preocupagao com a falta de originalidade que Dennis
(2007) coloca, ja que como assinalou Nogueira (2010) e Chong (2011), assim como
ndés concordamos, que a animacdo € dar a vida a seres imaginarios, € criar
sensacodes e ilusdes, além de retomar, ndo sé o imaginario infantil, mas também a

criatividade dos adultos que acabam interpretando as minucias de um texto-

“ A DreamWorks (PDI) é o esttdio de produgdo de Shrek 2 (2004), texto-enunciado base para o Plano de
Trabalho Docente ja anunciado nas paginas introdutdrias.
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enunciado de um filme de animac¢do muito mais que as criangas e, enfim, retomam a
infancia perdida no tempo.

A respeito do impacto da tecnologia digital no inicio do século XXI,
Chong (2011) postula que isto tornou a produgao e exibigdo de animagao mais facil
do que nunca. Com uma fidelidade generalizada a Lei de Moore*?, as ferramentas
disponiveis para os animadores estdo cada vez mais sofisticadas e poderosas,
produzindo imagens espetaculares e extraordinarias. Atualmente, a tecnologia
incorporada e a padronizagdo oferecem aos animadores iniciantes um caminho
simples. A digitalizagcdo democratizou a producédo de midia. Cameras digitais, musica
digital e a internet possibilitam que as ferramentas de producado estejam agora
disponiveis em niveis domésticos.

Com a complexidade dos sistemas de computador incorporada
discretamente sob interfaces graficas simples e painéis de controle amigaveis, a
animacao digital pode ser um processo intuitivo, acessivel para quem nao tem
conhecimento técnico e até para quem nao € animador. Devido a digitalizagdo nos
diversos campos, também ha muita diversificacdo na animacdo — desde LEDs
piscando em um forno de micro-ondas até um simulador de treinamento cirurgico. A
animacgao digital esta atingindo n&o s6 niveis maximos de desempenho como
também ampliando sua aplicagao, ela, em sintese, € um tipo de leitura presente na
modernidade mais contemporéanea possivel. CHONG (2011).

Terminadas, as segbes sobre a origem da animagao, de suas
transformacgdes ao longo do tempo até a animacéao digital (foco mais especifico do
trabalho), no préximo item, serdo abordados alguns elementos importantes para a

construgéo dos sentidos dos textos-enunciado de filmes de animagéo.

“2 Em 1965, Gordon Moore postulou uma observagao a respeito da relagao entre o custo unitario da produgao
de um circuito integrado, o numero de transistores nesse circuito e o desenvolvimento com o passar do tempo,
publicada na Revista Eletronics Magazine. A observacdo de Moore foi feita por meio do estudo empirico do
potencial computacional dos primeiros computadores mecéanicos, desde os anos 1930 até 1965, enquanto
estava trabalhando na Intel. Em anos posteriores, essa observacéo foi chamada de lei pelo professor Carver
Mead, do Califérnia Institute of Technology. Por extrapolagdo, Moore previu a duplicagdo no numero de
transistores em um circuito integrado a cada 18 meses, pelo menos até1975. Na realidade, tal previsdo se
manteve valida por mais trés décadas e é esperado que se mantenha até os anos de 2020.



63

2.2 FILME DE ANIMACAO INFANTIL: CONSIDERACOES SOBRE A LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA43

Conforme posto, nesta secdo, serdo discutidos tdépicos importantes
para a constituicdo do conteudo tematico e estrutura composicional do género
discursivo filme de animacéao, para tanto, pautamo-nos em Martin (2003), Xavier
(1981), Stam (1981); Dennis (2007) e Fossati (2010, 2011).

Sabemos que a imagem é muito importante para a representagéo do
ser humano, de suas projegdes culturais e ainda, para demonstrar aspectos de tais
representacdes. Assim, a imagem €& sempre a base da linguagem cinematografica,
marcada por uma ambivaléncia profunda: resulta da atividade automatica de um
aparelho técnico capaz de reproduzir exata e objetivamente a realidade que lhe é
apresentada, porém, ao mesmo tempo essa atividade se orienta no sentido preciso
desejado pelo realizador.

Martin (2003) expde que a imagem € muito importante, visto que o
registrar da camera é antes de mais nada uma percepgao objetiva e realista. Ainda
para o autor, “a imagem filmica atua com uma forga consideravel, resultante de
todos os tratamentos ao mesmo tempo purificadores e intensificadores que a camera
pode impingir ao real” (MARTIN 2003, p. 25).

Segundo Martin (2003), a posi¢do dos planos € muito importante
para a significacdo de uma cena enunciativa, assim como a musica, que apresenta
um papel sensorial e lirico ao mesmo tempo, pois a posi¢ao dos planos reforca o
poder de penetracdo sensorial da imagem. Em uma bela ilustragdo, Martin (2003)

afirma que:

[...] o cinema nos transporta livremente no espago € no tempo, porque ele
condensa o tempo (tudo parece mais longo na tela) e sobretudo porque
recria a propria duragao, permitindo que o filme flua sem descontinuidade na
corrente de nossa consciéncia pessoal (MARTIN, 2003, p. 25).

Nesta diregdo, pautado em Xavier (1981) e posteriormente em
Martin (2003) apresentamos um breve quadro que expde os principais tipos de
planos existentes, sua explicagdo e a significagdo em uma cena enunciativa. Tais
enquadramentos sao importantes para posteriormente analisarmos nosso texto-
enunciado Shrek 2 (2004).

*3 Nos dias atuais, a linguagem cinematografica pode ser chamada de gramatica audiovisual segundo CRUZ
(2007).



Quadro 3 -
Tipo de Plano
Plano geral

Plano médio ou em conjunto

Plano americano

Primeiro Plano (close-up)

Tipos de Planos de Cameras

Explicacao
A camera mostra todo o espago
da agao

Geralmente usado em
situagdes interiores, uma sala
por exemplo.(mostra figuras
humanas e cenarios). E
diferente do geral pois &
arbitraria e correspondente a
um campo de visao.

As figuras sdo mostradas até a
cintura aproximadamente.

A cémera, préxima da figura
humana, apresenta apenas um
rosto, ou outro detalhe.

Fonte: Adaptado de XAVIER (1981, p. 27 a 33).
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Significacdo na cena

Muitas vezes remete a solidao,
a impoténcia as voltas da
fatalidade. MARTIN (2003, p.
38).

A camera estara sufi
cientemente perto para mostrar

com clareza os gestos, as
expressbes faciais e os
movimentos de todos, sem

perder o cenario.

Inicialmente, apresentava a
funcdo de mostrar a cartucheira
do revolver do personagem na
cintura, especialmente para as
cenas de duelo.

Pode indicar necessidade
denotativa de dar uma
informagéo indispensavel para
o0 andamento da narrativa. O
olho e o rosto sdao mostrados e
ha o poder de demonstrar a
natureza psicolégica. A invasao
no campo da consciéncia.

Inclusive, para Martin (2003, p. 40 — 41), os angulos de filmagem s&o

excepcionais para adquirirem uma significagao psicologica precisa, de acordo com o

quadro a seguir, expomos os angulos de filmagem e posi¢céo da camera.

Quadro 4 -
Angulo
Camera normal

Camera alta ou plongeé

Camera contra-plongeé

Cémera subjetiva

Céamera objetiva

Fonte: MARTIN (2003, p. 37 -41).

Explicagéo
Posicionada na altura dos olhos
do expectador

A agéo é filmada de cima para
baixo

A acao é filmada de baixo para
cima

A Camera se posiciona no

ponto de vista dos personagens

A camera assume o papel do
narrador da historia

Angulos de filmagem e posicdo de camera

Significac&o na cena

Nado ¢€é o angulo mais
interessante, pois €& muito
obijetivo.

Tende a deixar melhor o
personagem, esmaga-lo
moralmente.

D&, geralmente, a impresséo de
superioridade do (a)
personagem

Observando os acontecimentos
de sua oposicdo, e, digamos,
com os seus olhos (p. 34)

O publico vé o acontecimento
pelos olhos de um observador
invisivel, de um modo
impessoal.
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Em o discurso cinematogréfico, XAVIER (1981) pontua que no seu
conjunto, um filme é a expressao visualmente elaborada de um ponto de vista, cada
plano sera a tradugdo em detalhe desta perspectiva global que deve contaminar
todos os passos da realizagdo. O trabalho da camera sera concebido dentro da
formulagdo mais pura da metafora do olhar. (XAVIER, 1981 p. 53).

Além da importancia dos planos e dos enquadramentos angulares,
outro ponto importantissimo para a constituicdo de uma cena sao os movimentos de
camera, ja que elas ajudam a contar a diegese, isto €, a narrativa, tanto pelos olhos
do diretor, dos personagens ou mesmo do expectador. Pautada em Martin (2003),
Cruz (2007) instrui que os movimentos de camera tém uma série de funcgdes
baseadas em sua expressdo filmica. Betton destaca que os movimentos de
acompanhamento sado insubstituiveis, da mesma forma que as mudangas de ponto
de vista impbéem-se quando € preciso descrever uma paisagem, uma cena ou um
objeto de grandes dimensdes.

Cruz (2007)*, relata que tais movimentos servem para fazer o
acompanhamento de um personagem ou de um objeto em movimento; criar a iluséo
do movimento de um objeto estatico; descrever um espag¢o ou uma acao; define as
relagdes espaciais entre dois elementos de uma acgao; realgar dramaticamente um
personagem ou objeto; expressar de forma subjetiva o ponto de vista de um
personagem em movimento; imprimir a tensdo mental de um personagem.

A seguir, apresentamos uma breve visualizagdo, que demonstra os

movimentos de camera e algumas significagdes atreladas a tais movimentos.

* Cruz (2007) ancora suas afirmagées em postulagdes feitas por Martin (2003).
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Quadro n°5 — Tipos de movimento

Tipo de Movimento Especificidade

Travelling Deslocamento fisico da cdmera ou sobre algum tipo de ftrilho,
durante o qual permanece constante ao angulo entre o eixo ético
e a trajetdéria do deslocamento. Ou seja, a camera se move
fisicamente para expressar a tensdo que acompanha o objeto.

Travelling para tras Conclusao; afastamento no espago; acompanhamento de um
personagem que avanca; desligamento psicoldgico; impressao de
soliddo; desanimo; impoténcia e morte

Travelling para frente Corresponde ao ponto de vista de um personagem que avanga,
ou entdo, a projecéo do olhar para o foco de interesse, ou seja,
ele se justifica por uma utilizacdo subjetiva da camera.

Panorémica Movimento que consiste na rotagdo da cémera em seu eixo
vertical ou horizontal, sem deslocamento do aparelho, ou seja, ela
se move sem sair do lugar, girando sobre sua propria base. Serve
para demonstrar embriaguez do personagem, hesitagdes,
desespero, felicidade.

Trajetoria Movimento bastante raro e consiste numa mistura indeterminada
de travelling e panoramica efetuada como auxilio de uma grua.
Zoon in Fechamento de angulo, por meio de uma aproximacédo da
imagem pela mudancga de grande angular para uma teleobjetiva.
Zoon out Abertura do angulo da imagem, distanciando-o ao maximo.

Fonte: CRUZ (2007); MARTIN (2003).

No referente as cores, na visao de Cruz (2007), a sua importancia
deve-se ao mundo feérico (contos de fadas) caloroso, artificial e invasor. Betton
(1987), também assinala o valor das cores que especialmente em comédias
musicais, filmes nao realistas, flmes exdticos, histéricos, de aventura e os westerns
ganham uma importancia central, pois desencadeiam significagdes. Nessa
perspectiva, o cineasta ndo busca sistematicamente a reprodugao exata das cores:
pode explorar as tonalidades mais quentes (vermelho alaranjado) ou mais frias,
como finalidades artisticas, visando o contraponto com o conteudo dramatico das
imagens.

Reiteramos Cruz (2007, p. 51), ao defender que as cores sao muito
importantes pelo fato de poderem demonstrar nossos sentimentos, emogdes e
demonstrar estados psicologicos a partir de uma atmosfera psicologica. E, para
Betton (1987), a existéncia de ligagdes entre as sensagbes visuais, e mais
especificamente entre a cor e varios estimulos, especialmente os auditivos, da
mesma forma que podemos associar um colorido a um odor ou inversamente.

Sinestesias e correspondéncias sensoriais sdo fenémenos intuitivos ou de ordem
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afetiva: dai a dificuldade de extrair suas regras gerais ou, ao menos, certas relagdes
rigorosas, equagdes matematicas que poderiam interferir na elaboragao de um filme.

Além dos elementos vistos anteriormente, Vanoye; Goliot-Lété
(2006) explicam o que é analisar um enunciado concreto ou texto-enunciado de um

filme. Para os autores:

[...] analisar é decompor em seus elementos constitutivos, ou seja,
despedacgar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que ndo se perdem isoladamente “a olho nu”, pois é tomado pela
totalidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006, p. 15).

Ademais, na tentativa de descortinar alguns elementos da linguagem
filmica, os autores ressaltam a importancia da enunciacao déitica para compreender
pontos de vista, ou melhor, por meio das marcas linguistico-enunciativas,
conseguimos entender um pouco mais sobre o universo dos personagens, do
enunciador e enunciatario. A isso, pontuam que ao personagem frisar um ponto de
vista com o “Eu fiz” em um discurso, “Eu fago” significa que esta querendo se impor
e isso traz diversas significagées para a cena enunciativa como a tentativa de poder,
por exemplo.

Ao recorrer a Christian Metz, os autores (2006) apontam a diferenca
fulcral entre um romance e um filme. O primeiro € verbal por inteiro, enquanto o
segundo é amplamente extralinguistico. Vanoye e Goliot-Lété (2006) explicam ainda
que alguns estudiosos de cinema chegam a refutar a ideia de se pensar em
enunciagao cinematografica sob o pretexto de que esta s6 pode ser aplicada a
palavra e a escrita e ndo a producédo de imagens, mas, em nossa dissertagao iremos
levar em consideragdo também a enunciagao na produgéo de imagens.

Outro ponto relevante, ao se analisar um enunciado concreto ou
texto-enunciado de filme, é a analise e interpretacdo sécio-historica, ou melhor, as
condigdes de producdo. A esse aspecto, os autores citados anteriormente (2006)
ressaltam que um filme é um produto cultural inscrito em um determinado contexto
socio-historico. Sinteticamente, o que os autores querem dizer € que o analista
desses enunciados precisa levar em consideragdo o ano de produgao (técnicas
empregadas) e também o ano projetado para aquela obra, ou seja, determinada
narrativa reconstroi um espago, todavia, € o olhar de um mundo feito em um ano de

producado. Para os autores (2006) “O que se vé, hoje, em Laranja mecéanica é de fato
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uma representagcdo da Inglaterra no futuro pela Inglaterra de 1971” (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 20086, p. 55).

Ndo podemos esquecer ainda de outro tipo de analise, a de
interpretacdo simbdlica. Para isso, Vanoye; Goliot-Lété (2006) sustentam que ha
pelo menos dois tipos ou classes especificas de enunciados filmicos, que geram no
espectador uma “leitura” simbdlica global ou parcial. A primeira classe trata da leitura
simbdlica, que € uma interpretacdo que nao se detém no sentido literal. Por fim, sdo
enunciados carregados de simbolos, gerando no espectador a necessidade de, em
um primeiro momento, ressaltar a compreensao e posteriormente a interpretagao
desses simbolos.

Os autores (2006) ainda ressaltam uma segunda classe de filmes,
sdo obras mais realistas, ou melhor, trazem uma possibilidade maior de
verossimilhanga. Sdo obras como O crime do Padre Amaro (2002), exemplo de
textos enunciados com forte inclinagdo para o real. O ultimo tipo de enunciado se
refere a filmes que mesclam tanto a narrativa mais fantastica, e/ou maravilhosa com
a verossimilhanga entre a sociedade e aquilo que se propde.

Outro ponto muito relevante para a linguagem cinematografica € o
que os autores anteriormente citados (2006) explicam sobre os limites da
interpretacdo de um enunciado concreto ou texto-enunciado de um filme, sendo as
mesmas semanticas e critica. A primeira “remete, com efeito, aos processos pelos
quais o leitor da sentido ao que |é ou que vé e ouve quando se trata de um filme”.
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006, p. 52). A segunda trata da “interpretacéo critica é a
atitude do analista que estuda porque e como, no plano de sua organizag&o
estrutural, por exemplo, o texto produz sentido ou interpretacbes semanticas”.
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 20086, p. 52).

Além das formas de se pensar na interpretacao e analise de um
filme, ha também as metaforas e redes metafdricas, elas se subdividem em duas:
metafora stricto sensu e repetigdes.

A metéfora stricto sensu € uma figura de expresséao verbal, “a forma
condensada” da imagem literaria. A exemplo temos textos-enunciado de filmes em
que a tematica do amor é retomada de maneira geral, por meio de uma cangédo. Tal
fato pode ser evidenciado por exemplo em Shrek 2 (2004) por meio da cangéo
Accidentaly in Love da Banda Lyps. A imagem literaria que compara € a figura do

coragao, como se pode perceber, o coracado, segundo CHEVALIER ; CHEERBRANT
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(2012, p. 282) “simboliza sua vida afetiva, a sede da inteligéncia e da sabedoria. O

coracgao esta para o homem interior como o corpo para o exterior”.

Imagem 1 -  Shrek e Fiona durante sua lua de mel

Fonte: Shrek 2 (2004).

No frame anterior, temos a relagdo strictu sensu, inserida no texto
parodiado dos autores, entretanto, o tradicional simbolo do coracdo permanece na
imagem, o que facilta a compreensdo do contexto de paixdo vivido pelos
protagonistas Fiona e Shrek.

As repeticoes sdo também, como ja dito, formas analiticas de
interpretacdo de um texto-enunciado na linguagem cinematografica. Sado detectaveis
por meio de repeti¢cdes, de formas de insisténcia (primeiros planos, planos longos,
angulos insolitos) ou de amplificacdo (deformacgdes visuais, aumentos, efeitos
sonoros etc.

Nesta sec¢do, apresentamos um pouco a nogao de planos, angulos,
movimentos de cameras, as varias formas de interpretacdo como a socio-histérica,
além de apresentarmos a nogcdo de metaforas e redes metaféricas, tais itens s&o
importantes a fim de se analisar o texto-enunciado Shrek 2 (2004), o qual nos
propomos a estudar nesta dissertagdo. Feitas as constatacdes, na proxima secao,
serao apontadas algumas regularidades e instabilidades sobre o género discursivo

filme de animacao infantil, o qual consideramos um género e ndo um subgénero.
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2.3 FILMES DE ANIMAGCAO INFANTIL: ALGUMAS REGULARIDADES E INSTABILIDADES

O género sempre é e ndo € o0 mesmo, sempre € velho e novo
ao mesmo tempo [...] O género vive do presente mas sempre
recorda 0 seu passado, o seu comeco. (BAKHTIN, 2008,
p.121).

Nesta secdo, a tarefa é apresentar os procedimentos que usamos
para a caracterizagdo do género discursivo filme de animagao infantii como um
género e ndo como um subgénero, para tanto, usaremos os aportes teoricos de
Bakhtin e seu Circulo — principalmente a nocdo de género secundario.
Posteriormente, pautamo-nos nos comentadores do grupo, € expomos nOsSSoS
procedimentos ao buscar as regularidades e possiveis instabilidades do género
discursivo. Também, na secdo em pauta, explanamos a razdo do imbricamento de
esferas de atividade humana do género em foco.

Ao refletirmos sobre o pressuposto de que o género discursivo Filme
de Animacgao Infantil, e principalmente o texto-enunciado caracterizado Shrek 2
(2004) produzido pelos Estudios DreamWorks Animation PDI, tem suas bases na
esfera literaria, principalmente porque se baseia em parte do conto de fadas de
Steig®.

Consideramos relevante discursar sobre as concepgdes
bakhtinianas sobre o estético e o ético na literatura como forma de contextualizacao
para compreensao do filme de animacao infantil que, neste trabalho, € observado
como um novo género, criado a partir do outro, mas que se constitui como novo
justamente por atender a outras necessidades comunicativas de sua esfera de
atividade humana. Nesse sentido, considera-se que o texto-enunciado em seu todo,
sem o excluir de seu contexto social de produgado, além disso, observamos a
importancia do estético na literatura, visto nas palavras de Faraco (2011, p.22), ao
reafirmar Bakhtin (1990, p.218):

*5 0 livro Shrek inspirou um filme de animacao digital animado que em menos de duas semanas arrecadou mais
de 100 milhdes de ddlares nos cinemas americanos. O filme, produzido pelo estudio DreamWorks, de Steven
Spielberg, € um sucesso no mundo todo, mas o ogro verde ja divertia as criangas mesmo quando existia
apenas como personagem de livro. Seu criador, William Steig, hoje com 93 anos, fez dele uma espécie de
herdi as avessas, um heréi horroroso. Mas o monstrinho tinha a quem puxar: "A mae era feissima, o pai era
feissimo, mas Shrek era muito mais feio que os dois juntos". E desde pequenininho ja assustava os outros:
"Se uma cobra bancasse a boba e o mordesse, ela entrava imediatamente em convulsao e morria".
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O estético, sem perder suas especificidades formais, estd enraizado na
histéria e na cultura, tira dai seus sentidos e valores e absorve em si a
histéria e a cultura, transpondo-as para um outro plano axiolégico
precisamente por meio da funcdo estético-formal do autor-criador. E o
posicionamento valorativo do autor-criador que constitui o principio regente
para a construgdo do todo estético. E a partir dele que se construird o herdi
e o seu mundo, isto é, se enformara o conteudo do objeto estético.

Desse modo, Bakhtin (1990) trabalha na literatura com as figuras do
autor pessoa (aquele que escreve a obra, o escritor) e autor criador (aquele que
constroi o discurso e as relagdes dos personagens com 0 mundo), ndo excluindo a
influéncia da vida singular do autor pessoa na constituicio da obra, ou seja,
considerando o contexto social de produgcado do texto-enunciado. Sendo assim, esse
texto-enunciado responde a inumeros discursos presentes no contexto em que esta
inserido e nos que ainda virdo, constituindo-se como um classico de carater
atemporal como se observa em Stam (2003).

Em Para uma filosofia do ato, Bakhtin (1990, p. 269) explica que € o
autor criador que ordena a forma arquiteténica/ estrutura composicional de acordo
com as perspectivas que pretende atingir: obra tragica, romantica, comica, satirica,
heroica etc. construindo seu texto-enunciado dentro do género que melhor se
encaixam em suas necessidades e nas necessidades da esfera que quer atingir:
literaria, midiatica, juridica, da saude, educacional. Pretendemos com essas
explanagdes bakhtinianas sobre o estético e o ético na literatura, estabelecer um
paralelo entre o conto de fadas e a andlise de Stam (2003). Shrek 2 € um novo
género, uma vez que entendemos neste trabalho, que o primeiro funciona como
base fundamental para a constru¢do do segundo. Bakhtin (2003, p. 262) define,
como ja dito, que os géneros ndo surgem do nada, mas se constroem a partir de

outros, se adaptam a novas necessidades e fungdes, se modificam:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integral o repertério de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica
determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso (orais e escritos) [...]. (BAKHTIN, 2003, p. 262).

Além da importancia do estético para Bakhtin, o ético também
recebe um olhar bastante cuidadoso ja que, para o autor, a importancia do outro no
discurso literario ultrapassa a ideia que envolve apenas o ter para quem escrever.

Em Para uma filosofia do Ato, Bakhtin (2010) destaca que o ser humano se constroi
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a partir da visdo que o outro tem sobre ele porque nds conseguimos com facilidade
ter uma posi¢cdo sobre o outro, mas nunca sobre n6s mesmos. Melhor dizendo, o
que o outro vé em mim eu mesmo nao posso ver em mim da mesma maneira que o

outro vé. Retomando Bakhtin (2010), Faraco (2011), analisa que:

Obviamente, correlacionada com esse excedente de visdo ha uma certa
caréncia, porque 0 que vejo predominantemente no outro, s6 o outro vé em
mim mesmo. Essa tensao entre o excedente e a caréncia impede a fuséo de
horizontes, ou seja, a anulagdo da minha singularidade (do meu excedente)
no outro. Ao mesmo tempo, ela nos impele inexoravelmente para a
interacdo: € o excedente de visdo dos outros que responde as minhas
caréncias; a alteridade tem um papel constitutivo fundamental — o “eu-para-
mim” se constréi a partir do “eu-para-os-outros”. (FARACO, p. 2011, p. 25).

Dessa forma, compreende-se que o texto literario, em nosso caso o
conto de fadas Shrek € visto como uma arquitetbnica construida a partir das
relagdes com o outro, das relagdes de alteridade que demarcam constantemente
seu interdiscurso. Ademais, a presenca de inumeras vozes presentes no texto
confirma seu carater discursivo e repleto de contraposi¢cbes dialdgicas, ja que
percebemos no conto a presencga de vozes responsivas a diversos discursos como o
familiar tradicional, o religioso, o econdmico e etc.

A proposicao anterior € importante, pois esse € principio constitutivo
da prépria linguagem e também por abarcar diversas instancias sociais em uma
mesma obra de arte, que é o filme de animagdo. Além disso, constitui a
representacdo da crianga ao projetar fatos de seu cotidiano em um imaginario que
muitas vezes € doce, e, em outros as situagdes cotidianas sdo complexas. Para o
adulto, o referido género é relevante, uma vez que esse retoma, metaforicamente o
seu periodo como crianga e pode recordar personagens relevantes de sua historia
pregressa como: fadas, elfos, princesas, carros que se transformam em robds,
animais que falam entre outras personificagoes.

Ao olhar, entdo, para o género discursivo filme de animacéao Infantil,
apdés compreender brevemente alguns pontos sobre a visao bakhtiniana a respeito
da literatura, que nao deixa de ser base fundamental para texto-enunciado Shrek 2
(2004) da DreamWorks Animation PDI, compreendemos que este vem atender a
novas necessidades comunicativas, constituindo-se como uma retextualizacéo, ou
seja, uma transformagao do conto de fadas, mas a partir de outro género que agora

atende a um novo publico por intermédio dos encantamentos da tecnologia digital.
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Consoante ao ja-dito, constatamos que o filme de animacéo infantil
vale-se da esfera literaria, mas funciona com suas particularidades na midiatica,
desse modo, caracterizamos sua especificidade nas esferas midiatico-literaria,
entendemos o imbricamento como necessario. Ja a midiatica também €& muito
relevante para as particularidades do género uma vez que as mesmas podem
destacar um produto, levar a uma organizagdo das agéncias distribuidoras dos
filmes e até mesmo fazer com que ele se torne, a priori, um fracasso ou sucesso de
publico.

Tal esfera atinge ou interliga um grande contingente de pessoas,
como por a tv, o radio, o cinema, o jornal impresso, a revista, o outdoor, o celular e
a internet. Lugares onde a tinta, o papel e a linguagem verbal ndo dao conta,
sozinhos, de veicular os varios sentidos produzidos ininterruptamente pela
comunidade global, ou seja, “huma época em que a supremacia do texto, sobretudo
escrito, desmorona face a penetracdo progressiva e inexoravel dos meios de
comunicagéo” (LIMOLI; GIACHINI NETO, 2001, p.151).

A esfera midiatica, enfim, segue sua relevancia ao publicar todos os
tipos de midias, divulgando-as para todos os publicos possiveis. Entretanto, ha de
se refletir na manipulagao linguistica e semidtico-ideoldgica presente no discurso
midiatico, uma vez que este se sustenta da venda de produtos que circulam na
sociedade.

Outra tarefa ndo muito simples, assumida por nés, foi caracterizar o
género discursivo filme de animacao infantil de acordo com os postulados de Bakhtin
e seu Circulo. A caracterizagado nao foi muito simples, pois inexistem trabalhos no
pais que o categorizem dessa forma, enquanto género discursivo, o0 mais proximo
que chegamos foi da definicao do dicionario de géneros textuais de Sérgio Roberto

Costa, (2009), ao definir filme como:

[...] qualquer sequéncia de cenas cinematograficas (drama, comédia,
documentario etc.) registrada em filmef/fita (pelicula de acetato de celuloso —
primitivamente de nitrato de celulose — revestida por uma emulsao sensivel
a luz e destinada a registrar imagens fotograficas). Ha varios tipos de obras
cinematograficas: Filme de curta, média e longa-metragens, conforme a
construgdo que se faz do discurso filmico (conteudo, estilo, narrativa,
periodo de duragéo, etc (COSTA, 2009, p. 11).

Nessa direcdo, defendemos que a chamada “sétima arte” exerce

sobre o publico do mundo inteiro um grande fascinio. Sem duvida, uma das razdes
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do seu éxito surpreendente deve-se ao poder de comunicagao de sua linguagem.
Ela corresponde a uma espécie de linguagem universal que pode ser compreendida
por pessoas de origens e faixas etarias diferentes. O mundo cinematografico &
magico, porque no momento que paramos diante da tela, entramos para outra
dimensao, envolvemo-nos com a histdria, choramos, rimos e sentimos quase o que
a personagem esta vivendo.

Ademais, o cinema é a mais dialdgica de todas as artes*®, para isso
retomamos as palavras do circulo de Bakhtin “Tudo o que é ideolégico possui um
valor semidético (BAKHTIN/VOLOSHNOV, 1992, p.32). Semidtico é o que o cinema é
em sua primeira impressao, na sua primeira forma de analise. Di Camargo Jr. (2009,
p. 23) ressalta que, ao analisar um filme, primeiro nos damos conta do carater

semidtico, porém:

[...] somente apds essa primeira absor¢do dessa realidade que vai ali se
desenrolado e se desenvolvendo é que passamos a prestar atengdo em
detalhes e caracteristicas mais dialégicas ou intertextuais que estas obras
carregam implicitamente em si, como se fossem um codigo a ser decifrado
por cacadores de enigmas, prontos a desvendar ali o seu género.

Durante um filme, tanto nosso fisico, quanto nosso psicologico é

afetado, nossas emocgdes podem ser demonstradas por gestos de surpresa, medo e

até alegria. Tudo isso se deve ao roteiro, a diregdo, ao envolvimento entre os atores

do filme, e também as sensacdes que sao moventes para cada situagao e contexto

de producdo. Tais aspectos podem ser desencadeados pelo roteiro, montagem,
posicao da camera, trilha sonora.

Antes de trazermos os conteudos do texto enunciado do filme em

aprego, destacamos alguns pontos importantes na caracterizagdo de um filme, por

isso, vale saber que John Lasseter, diretor de criacdo da Pixar, estabeleceu trés

regras para a criagcdo de uma animagao de sucesso:

Vocé deve contar uma histéria realmente atraente que mantenha as
pessoas na ponta de suas cadeiras. Vocé deve preencher a histéria com
personagens memoraveis e apelativos. E vocé deve colocar esta historia e
estes personagens em um mundo acreditavel — ndo um realista, mas um
acreditavel (HAUSER, 2009, p.15).

* Entendemos esse embricamento de artes, pois muitos elementos verbo-visuais sdo mobilizados, inclusive da
propria literatura mundial com o propdésito de construir significagdes e trazer sentimentos variados.



75

Tendo em vista os pressupostos elencados no capitulo tedrico sobre
géneros discursivos, entendemos, assim como Sobral 2009, ser importante
analisarmos um género com o proposito de compreender seu carater estavel-
dindmico. Para isso, o autor propde quatro premissas, abaixo elencadas:

1 — O género é dotado de uma légica organica, isto €, ndo ha algo que
venha de fora se impor a ele, mas uma agéo generificante, criada de suas
caracteristicas como género.

2 — Protétipos e fragmentos de género permitem “domina-lo” ou seja, o
género tem um certo “tom”, certa “linguagem”, que ndo deve contudo ser
confundida com férmulas fixas (embora alguns géneros possam ser
“formulaicos”).

3 — Sua légica é abstrata, porque se manifesta em cada variedade nova, em
cada obra, e portanto, o género ndo é rigido em sua normatividade, mas
dindmico e concreto.

4- O género traz o novo (a singularidade, a impermanéncia) articulado ao
mesmo (a generalidade, a permanéncia), porque nao é uma abstragdo

normativa, um ir e vir concreto, cujas regras superpdéem uma dada
regularidade e ndo uma fixidez. (SOBRAL, 2009, p. 117 — 118).

Apds a necessaria discussdo sobre a importdncia do género
discursivo em estudo e sua caracterizagcdo, destacamos que a utilizacdo de
programas para criar esse mundo feérico é relevante, a seguir, trouxemos o0s
principais programas criadores de tais animacgdes, informacdes que podem ser
utilizadas por qualquer pessoa que tiver interesse em comecar a estudar os
enunciados concretos do género discursivo filme de animacgao infantil ndo apenas na
teoria, mas na pratica.

Primeiramente, apresentamos um quadro com os principais programas

que empregando 3D em suas bases, séo eles:



Quadro 6 - Programas de animag¢ao em 3D

Muvizu Play —

3D

3D Canvas

3D Flash

Animator

3D Studio Max

Blender — 3D

O software de animagao Muvizu 3D € uma 6tima maneira de exercitar
a sua imaginagao, cativar o seu publico e até mesmo promover o seu
negocio. Muvizu permite animar, iterar e tornar sua ideia em um filme
completo em minutos ou horas em vez de dias ou meses! Muvizu tem
tudo que vocé precisa para contar uma histéria animada desde clicar,
arrastar e soltar, personagens personalizaveis, cenarios pré-
construidos, bibliotecas de animacbes e sincronizacdo labial
automatica

Preferido pelos iniciantes, o 3D Canvas oferece uma porta de entrada
ao mundo das animagdes tridimensionais. Como tudo pode ser feito
apenas com o mouse, partindo de uma interface intuitiva, esta € uma
boa opg¢éo para quem esta comegando.

O Flash é um dos formatos mais constantes da web e ao mencionar
3D, a melhor solugao existente é o 3D Flash Animator. O programa
permite a criacdo de cenarios complexos e até mesmo jogos, sem
precisar de comandos complexos demais para isso.

Uma das ferramentas-padrao do mercado para a criacao de cenarios
e animagdes 3D. Este aplicativo tem uma gama completa de
controles para o usuario que ja entende o funcionamento das
ferramentas de animagéao 3D.

Quando se fala em 3D, o Blender é a ferramenta gratuita mais
poderosa que vocé pode encontrar. Dispondo de ferramentas para
controlar liquidos, particulas, colisdes, e até mesmo audio, o Blender
esta na linha-de-frente dos editores 3D.

Fonte: Tecmundo, acesso em 16/01/2015.

Além dos programas arrolados, muitos animadores preferem
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a

animacdo em 2D, por serem muitas vezes de mais facil acesso. Dentre elas,

podemos citar:



77

Quadro n°7 - Programas de animagao em 2D

Programa Definicéo

Adobe Flash O programa mais conhecido para a criagéo de animagdes vetoriais para

Cs4 a web dispensa apresentagdoes. A versao CS4 vem integrada aos
outros aplicativos da Creative Suite, como o Photoshop e o lllustrator.

Pencil Para fazer animacgdes tanto a partir de vetores quanto de imagens

bitmap, o Pencil € uma excelente escolha gratuita. Longe de ser um
substituto para o Flash, este aplicativo € mais voltado a animagéo mais
tradicional e é ideal para quem ja faz esse tipo de criagéo.

Babarosa GIF Pequeno e facil de usar, o Babarosa GIF Animator permite tanto a

Animator importacdo de imagens externas quanto a criagao de desenhos dentro
do proéprio programa.

GIF Movie Gear | A opcao profissional para a criagao de GIFs animados para a internet.
Capaz de preparar sua animagao para a internet, otimizando cores,
tamanho, dimensdes e até mesmo gerando o cédigo HTML para
inclusao do arquivo num site.

Pivot Stick Este editor de GIFs animados é uma boa pedida para quem nao tem

Figure Animator | familiaridade com desenhos complexos, e quer apenas se divertir com
bonecos-palito ou outras formas simples.

Stykz Uma divertida ferramenta para criar bonecos-palito facilmente, e anima-
los a partir de pontos de movimento. Um pouco trabalhoso por trabalhar
animando quadro-a-quadro.

Fonte: Tecmundo, acesso em 16/01/2015.

A sequir, a partir dos pressupostos arrolados, e também levando em
consideragdo nossa possibilidade de contribuir para os estudos linguisticos,
caracterizamos o género discursivo filme de animacgao, a partir das dimensdes
postuladas por Bakhtin (2003), conteudo tematico — (objeto de sentido); contexto de
producdo, construcdo composicional e estilo (marcas linguistico-enunciativas -
verbo-visuais).

Para tanto, buscamos alguns critérios de reconhecimento do género
em tela foram apontados por Neves (2012) ampliados e adaptados por nés.

Dentro dessas discussbes, para demonstrar de maneira mais
profunda, algumas regularidades e instabilidades do género filme de animacéo
infantil, reunimos quatro grandes obras filmicas e analisamos sua recorréncia. Sao
elas: Shrek2 (2004), Cinderela (1950), Deu a louca na Cinderela (2007) e Rio (2011).

As trés tabelas seguintes estdo divididas por critérios referentes ao
contextos de producdo, assunto que se torna o conteudo tematico e construgao

composicional e (estilo) marcas linguistico-enunciativas.
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Quadro n° 8 - critérios para a categorizagado do contexto de producao

Critérios/perguntas Shrek 2 Cinderela Deu a Louca na Rio
Cinderela
O ano da producgéao 2004 1950 2007 2011
do filme;
Estudio que Dreamworks Walt Disney Europa Filmes Blue Sky
produziu o filme Company Studios —
distribuido
Fox Filme
Observagao quanto EUA EUA EUA/Alemanha BRASIL
a nacionalidade do
desenho;

Fonte:  Adaptado de Neves (2012).

Quadro n®9 -  Critério para a categorizagédo do assunto ligado ao conteudo

tematico
Critérios/perguntas Shrek 2 Cinderela Deu a Louca na Rio
Cinderela
Assunto do filme Discriminacao, Discriminagao Discriminacéo e Preservagao
beleza. e busca da busca da da natureza
felicidade felicidade

Fonte: Adaptado de Neves (2012).



Quadro 10 -

— marcas linguistico-enunciativas e verbo-visuais

Critérios/perguntas

E uma animacao
classica ou cartoon?
O desenho se
origina em um conto
de fadas”?
Qual o periodo
histérico que o
desenho encena?
Caracteristicas das
Personagens

Linguagem verbal
(Dimensao verbal)

O filme inicia-se de
um livro?
E um musical?

Ha referéncias
cinematograficas na
animacao?
(intertextos e/ou
interdiscursos?)
Local onde se passa

Programa utilizado
para o processo de
elaboracéo
Cores
predominantes

Rendenizagao
Sons humanos ou

cartunizados
(exagerados)

Shrek 2

Computadorizada
-3D
Sim

ldade Média

Pessoas e animais
que falam

Discursos diretos,
simples, sao
muitas falas.

Sim

Comédia
roméantica
SIM

Reino Tao, Tao
Distante
Shape

Quentes
(vermelho, verde
forte)

Em poligonos 3D

Sim

Fonte: Adaptado de Neves (2012).

Cinderela

Desenho em

papel
Sim

Idade Média

Pessoas e
animais que
falam
Discursos
diretos,
intercalado
com musica
Sim

Musical

SIM

Floresta
imaginaria
Camera
Rostrum
multiplano
Quentes
(vermelho,
verde forte)
Nao

Sim

Deu a Louca na
Cinderela
Computadorizada
-3D
Sim

Idade Média

Pessoas e animais
que falam

Discursos diretos,
intercalado com
musica
Sim
Comédia

roméantica
SIM

Reino imaginario
Shape
Quentes
(vermelho, verde
forte)
Em poligonos 3D

Sim
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Critérios para o reconhecimento da construgdo composicional e estilo

Rio

Computado-
rizada-3D
Nao

Atualidade

Pessoas e
animais que
falam
Discursos
diretos,
intercalado
com musica
Nao

Musical e
comédia
SIM

Brasil — Rio
de Janeiro
3 D Blender

Quentes
(vermelho,
verde forte)
Em
poligonos 3D
Sim

A partir das tabelas e analises de pelo menos trinta filmes de

animacao infantis, feito a principio pelo professor pesquisador em sua casa durante

todo o processo do mestrado, destacamos que nesse processo, O pesquisador

anotava em uma tabela as principais regularidades do género. Enfim levantou as

estabilidades, em consonéncia as dimensdes expostas pelo mestre russo e

chegamos a concluséo de que:
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Em se tratando do conteddo tematico - (objeto de sentido) —
contetudo tematico dos filmes de animacéo - € produzido interativamente e costuma
girar em torno de assuntos relativos a conflitos humanos, como a busca da
felicidade, que, em Cinderela, torna-se a procura de um principe encantado e, em
Happy Feet(2006), no caso do pinguim, a demonstragcao de seu talento e o fato de
ser reconhecido por ele.

Ressaltamos as premissas de Menegassi (2010, p. 79), ao afirmar
que “...] o tema é parte inerente da enunciagcdo, que se manifesta através dos
sentidos construidos no género do discurso manifestado nas situagdes especificas e
reais de interagao verbal’. A partir de todas essas consideragcdes, compreendemos o
conteudo tematico, elemento que constitui o género, ndo apenas como um assunto
especifico de um texto, mas como uma orientagdo de sentido, que considera o
momento da enunciagao, a finalidade discursiva e os participantes da interagao.

Na mesma diregao, Sobral (2009, p. 75) acrescenta que:

[...] o tema s6 é entendido quando se levam em conta os elementos extra-
verbais da enunciagdo ao lado dos elementos verbais; o tema néo é fixado,
mas dinamico; € uma mobilizacdo de formas da lingua segundo as
condicdes da enunciagdo, € o lugar em que significagdo + enunciagao
produzem sentido.

Em geral, o contexto de producédo relaciona-se também a época
em que sado produzidos uma vez que um enunciado s6 € produzido porque as
condicdes de producdo assim o permitem. Sabe-se que o ser humano necessita de
imaginacao para viver e, muitas vezes, sdo esses enunciados concretos de filmes
que podem, muitas vezes, manter sua imaginagado viva, pois, ao observar tais
eventos discursivos ndo verbais e verbais, as criangas e até adultos se emocionam e
se transportam para um contexto de sonho e fantasia.

Por outro lado, observa-se que muitos filmes sao produzidos com
fins comerciais, assim como caso da DreamWorks na saga Shrek, tendo em vista
que ela ndo esta se importando meramente com a formacao das criangas, ao fazer
parédias dos filmes da Walt Disney, mas, pelo fato de ter investido milhdes de
délares na producdo de Shrek, com isso, obviamente pretende obter retorno do seu
investimento. Para tanto, a DreamWorks e outras corporagdes investem em artigos
derivados de seus filmes e personagens com o intuito de obter mais lucros tais como

brinquedos, escova de dentes, pratos, copos, roupas, material escolar entre outros.
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Ainda, ao se contemplar o contexto de producdo, ressaltamos,
compo posto, que os enunciados concretos do género em pauta circulam nas esfera
midiatico- literaria, seus interlocutores vao desde criancas até adultos, porém,
inicialmente s&o pensados para criangas. Ademais, os objetivos relacionam-se a
apresentagao de rupturas de paradigmas de contos de fadas tradicionais,
remetendo-se aos contos contemporaneos, seus enunciadores sido as personagens
criadas pelas produtoras e ainda os intérpretes (vozes das personagens).

Em relagcédo a constru¢cdo composicional, o processo de animagao
refere-se @ maneira que cada frame de um filme é produzido individualmente,
podendo ser gerado quer por computacao grafica, quer digitalizando uma imagem
desenhada, ou repetidamente, fazendo-se pequenas mudangas a um modelo,
projetando o resultado. Quando os fotogramas*’, sdo ligados entre si e o filme
resultante é visto a uma velocidade de 16 ou mais imagens por segundo, ha uma
ilusdo de movimento continuo (por causa da persisténcia de visao). A construcao de
um filme torna-se assim um trabalho muito intensivo e, por vezes, entediante. O
desenvolvimento da animacgéo digital aumentou muito a velocidade do processo,
eliminando tarefas mecanicas e repetitivas.

Shrek 2 (2004) tem caracteristicas dos filmes de animacédo. O
diretor técnico construiu um modelo estatico dos personagens no computador e
entregou para a equipe de arte fazer a animagao. Junto aos personagens também
foram criados controles para que os animadores pudessem mover os esqueletos e
os musculos dos personagens. Conforme os artistas usam os controles, o modelo
muda de forma. Um quadro de cada vez cria a ilusdo de movimento, sem emendar,
como animagao em papel, quadro a quadro.

No tocante as marcas linguistico-enunciativas (verbo-visuais),
podemos perceber que, em geral, os filmes de animacdo infantis apresentam,
predominantemente, entre outras caracteristicas, dialogos travados em discursos
diretos e uma linguagem feita por meio de verbos no presente do indicativo, bem

como o embricamento entre o discurso objetivado e as caracteristicas dos

47 Fotograma - cada uma das imagens impressas quimicamente no filme cinematogréfico. Fotografados por uma
camera a uma cadéncia constante (desde 1929 padronizada em 24 por segundo) e, depois, projetados no
mesmo ritmo, em registro e sobre uma tela, os fotogramas produzem no espectador a ilusdo de movimento.
Isto se deve a incapacidade do cérebro humano de processar separadamente as imagens formadas na retina
e transmitidas pelo nervo éptico, quando percebidas sequencialmente, acima de uma determinada velocidade.
Esta persisténcia da visdo faz com que nossa percepg¢ao misture as imagens de forma continua, dando a
sensagao de movimento natural.
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personagens que se mesclam para que a contacdo da historia acontega. Ganha
destaque, no referido contexto, 0 momento em que o0 personagem esta explicando
um determinado assunto, e seu olhar indica outra situagcdo, ou seja, os gestos
ajudam a contar a narrativa, (BRAIT, 2012).

Perfeito (2005) fala da importancia de se trabalhar as marcas
linguistico-enunciativas em todos os géneros, mas como nosso foco € em um
multimodal ampliamos esta nogdo ao acrescentar as marcas verbo-visuais,
imbricamento entre os gestos anunciados, mais a trilha sonora, além das faces dos
personagens criam os signos, e novas significagdes a partir do empreendimento.

Falar de animagao no cinema é o mesmo que falar de tecnologia na
arte. Sempre com maior progresso do que os filmes tradicionais, a animagao trouxe
aos espectadores uma forma de sonhar e imaginar. Ja em 1892, foi projetado o
primeiro desenho animado, apoiado na invengdo Praxynoscépio, Emile Reynaud foi
quem deu vida ao “Pobre Pierrot” Pouvre Pierrot e com seu proprio projetor, coloca
no Musée Grevin, em Paris, sua nova criagao.

Pertencente, sobretudo, ao dominio narrativo, em geral, os filmes de
animacao infantil, atualmente, de grandes produtoras como Pixar, Disney, e
DreamWorks sao computadorizados. A ultima é um estudio de animacgao
computadorizada fundada em 1980, e, desde sua criagao, teve varios proprietarios —
os atuais sdo Steven Spielberg e David Geffen. A DreamWorks firmou-se neste
género cinematografico, criando filmes como A Fuga das Galinhas (2000), O
Principe do Egito (1998), chegando no auge de suas criagcbes com Shrek, Shrek 2 e
Shrek 3, filmes estes que renderam bilhdes em bilheteria.

No que se refere ao filme Shrek, os estudios DreamWorks criaram
seus proprios programas de softwares para a construgdo, contando com quatorze
programadores. Usaram apenas 15 a 20% de softwares comerciais. Dentre os
programas criados, o mais usado foi o Schape, que altera a superficie de dentro
para fora, criando movimentos sofisticados. Por exemplo: sdao mais de quinhentos
controles para animar o rosto, s6 para a sobrancelha sao cinco pontos de referéncia
e muitos outros recursos foram usados para criar as maravilhas que constatamos no
filme, isso sem mencionar a criatividade dos animadores (COSTA LUZ, 2012).

Arrolados os critérios anteriores, bem como caracterizacdo de seu
contexto de producdo e circulacdo, reorganizamos uma tabela levando em

consideragao os critérios/perguntas investigados até o momento e também as
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particularidades do filme de animacgao infantil, género secundario defendido por nés

como um que emerge de um literario.

Segue a préximo quadro:

Quadro 11-

Esferas de
circulacéo

Contexto de
producéao

Conteudo
tematico

Assunto

Construcao
composicional e
o estilo
(marcas
linguistico-
enunciativas -
verbo-visuais)*®

Género discursivo filme de animacao infantil digital

FILMES DE ANIMAQAO DIGITAIS
Esferas midiatico-literaria;

Espectador: publico infantil e adulto de diversas faixas etarias;
Objetivos: entreter, recontar historias, persuadir o espectador,
formar o carater e a representagao infantil, grande apelo comercial
também por meio da venda de produtos filiados aos textos-
enunciado;

Veiculos/locais de circulagdo, ou seja, quem produz: Produtoras
como Pixar Animation, DreamWorks Animation, Disney Animation
Studios — sao distribuidos para o mundo todo;

Momento da producgéo: Os 3D iniciam em 1995 com Toy Story e
vao até os dias atuais 2014;

Variavel e avaliativa e interacionalmente construido;

Assuntos muito variados: vao desde o sofrimento humano,
representando os desejos, passando por contextos histéricos,
futuristas, felizes e ftristes;

Podem também apresentar carater moralizante ou libertador,
dependendo da intengdo do texto-enunciado;

Estrutura narrativa: os movimentos da camera ajudam a contar a
historia);

Linguagem cinematografica: embora o espectador entenda as
significagcbes de uma cena enunciativa de filme de animagao, para
que a compreensao seja maior € importante que o espectador ou
docente aplicador desse género ter um conhecimento minimo de
teoria cinematografica a fim de conhecer as caracteristicas do
filme como: enquadramentos, angulos, movimentos de camera e
metaforas;

Discursos dos personagens: apresentam-se de forma direta,
indireta ou ainda indireta-livre;

Som: o som geralmente ndo é o mesmo humano, sé&o
caricaturados ou cartunizados para dar a impressao de maior
proporgao;

Cores: Sao importantissimas para a plasticidade e a contagao da
histéria. Noiva Cadaver (2005)* foi construida em tons mais
cinzas, Festa no céu (2014) produzido com cores quentes, ja

8 Entendemos que ndo se pode separar a construgdo composicional das marcas linguistico-enunciativas de um
género multimodal como o filme de animagéo infantil digital. Tal fato é evidenciado pois no momento da
enunciagéo o som, a imagem, fundem-se para construir apenas uma possibilidade.

9 Noiva Cadaver (2005), bem como Festa no Céu (2014) sao produgdes feitas com a tematica morte. Enquanto
a primeira traz cores mais frias do mundo dos humanos, ja o dos mortos as cores sdo mais vivas. A
ambivaléncia das cores no mundo dos mortos também é vista em Festa no Céu (2014).
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Procurando Nemo (2003); Monstros S. A (2008) e as sagas de
Shrek I, 1l e lll foram elaborados com cores mais quentes.

= Trilha sonora: representa 50% da significagdo do texto-enunciado,
ajudando assim a contar a histéria;

= Estrutura: rendenizada em poligonos 3D;

= Programas executores: Blender 3D, 3D Canvas, Schape, 3D Flash
Animator, Muvizu play, muitos desses apresentam suas instrucoes
em lingua inglesa.

= Enredo: apresentam ou intertextualidade com textos-enunciado ja
apresentados ou a parddia para compor seus mecanismos e ainda
a interdiscursividade;

= Dialogos com outros géneros discursivos: podem apresentam
video clips (cangdes) no decorrer da histéria.

Fonte: O proprio autor.

A partir do quadro tedrico, exposto anteriormente, na tentativa de
caracterizacdo de um género discursivo novo, passemos agora para nossa o

encaminhamento metodoldgico da pesquisa.
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3 PLANO DE TRABALHO DOCENTE E ENCAMINHAMENTO DIDATICO:
ALGUNS CAMINHOS

[...] O propdsito da formacao docente nao é reduzir a incerteza mediante as
rotas que os velhos mapas nos indicam, mas sim propiciar uma atitude de
busca também fora dos mapas para que seja possivel encontrar lugares
procurados... [...] Nao estda em nenhum mapa... os lugares verdadeiros, cuja
busca nos leva sempre adiante e para o algo, estdo em nossa capacidade
de cria-los dentro de nés mesmos e de, especialmente, fazer com que eles
fagam sentido para os nossos alunos. CELANI (2002, p. 56).

Nesta secdo, p objetivo é apresentar os encaminhamentos
metodoldgicos para a transposigdo didatica utilizados para a elaboragdo de um
Plano de Trabalho Docente, conforme anunciado nas paginas anteriores, a
fundamentacao tedrica exposta nesta secéo foi basilar para a elaboragao do Plano
de Trabalho Docente coletivo, conforme capitulo V, secdo 5.1. A secdo esta dividida
em Pedagogia Historico-Critica: pressupostos; Vygotsky; Gasparin e o Plano de

Trabalho Docente.

3.1 PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA: PRESSUPOSTOS TEORICOS

Nas ultimas décadas, a Pedagogia Histérico-critica tem sido
considerada um marco no movimento educacional brasileiro. Foi desenvolvida pelo
professor Demerval Saviani com o intuito de resgatar a importancia da escola e a
reorganizagao do processo educativo. De acordo com Gasparin; Petenucci (2005),
na concepcao de Saviani, a pedagogia é chamada “histérica” porque a educagao
interfere na sociedade e “critica” por ter consciéncia da determinacido exercida pela
sociedade, podendo contribuir para sua transformacéo.

Ainda, Saviani (2008) ressalta que esta pedagogia “é o ato de
produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto de homens”, em outras palavras, o
conhecimento € desenvolvido e lapidado por intermédio das relagdes interpessoais,
diante do meio social e histérico em que nos encontramos. Sendo assim, a pratica
social é considerada o ponto de partida para alcancar, de forma concreta, a pratica
educativa.

A pedagogia Historico-critica foi desenvolvida mediante as reflexdes

do autor pautadas nas teorias da educacdo ja existentes. “Dentre elas, tém-se a
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“nao critica”, critico-reprodutivista” e “critica”. Para Saviani (1996), a teoria da
pedagogia “n&o critica” propde a educagao como equalizadora das desigualdades
sociais, composta pela pedagogia tradicional, na qual o centro é o professor e o
processo € fundamentado na transmissao de conhecimento, a Nova Escola, em que
o foco é o aluno e o processo de ensino-aprendizagem esta baseado nos interesses
destes, e a Tecnicista, que de acordo com Mizukami (1986) teve a teoria
behaviorista da psicologia serviu como fundamento para esta, cuja ideia era que o
comportamento dos alunos poderia ser condicionado por meio de treinamentos, de
programagao.

Nesse sentido, o importante ndo € nem o aluno, nem o professor, e
sim os meios, a tecnologia empregada para obter as mudangas de comportamento
necessarias. Em se tratando da pedagogia critico-reprodutivista, Saviani (1996)
ressalta que esta reflete a escola como o aparelho ideolégico do estado, englobando
também, a visao dualista, na qual a escola aparenta ser unitaria, unificadora, porém,
dividida em duas, reproduzindo a sociedade capitalista entre burguesia e
proletariado, aquela em que ha a separacado de bons e maus alunos, considerando a
linguagem como expressao do pensamento.

Ja na teoria “critica”, Moura (2010) assinala que a educacgao é vista
como uma construgdo historico-social que visa levar o sujeito a reflexdo para que
este alcance sua emancipagao. Para isso, a pedagogia Historico-critica tem como
base a Teoria Histoérico-Cultural de Vygotsky, na qual “o homem é compreendido
como um ser historico, construido através de suas relagdes com o mundo natural e
social” (GASPARIN/PETENUCCI, 2005). Ainda, para os autores, “0 conhecimento na
perspectiva histérico-cultural € construido na interacdo sujeito-objeto a partir de
agdes socialmente mediadas”, ou seja, nesta pedagogia, o conhecimento deve ser
mediado e construido diante das relagbes sociais com o meio, e a partir de entéo, a
pratica social do sujeito podera ser transformada, partindo dos conhecimentos
espontaneos para os cientificos.

Ademais, a filosofia base para a pedagogia Histérico-critica € o
Materialismo-Histérico-Dialético, preconizado por Marx, no qual todo saber produzido
pelo homem ndo é um saber individual, mas sim construido na coletividade, de
forma que ha sempre uma busca pela interpretacdo do mundo e esta leva o sujeito
nado apenas a pensar sobre ele, mas transforma-lo. Nesta direcéao,

Gasparin/Petenucci (2005) explicam que o movimento dialético parte da realidade
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empirica (baseada na experiéncia, no real aparente, o objeto como se apresenta a
primeira vista), e por meios de abstracbes (reflexdes, teorias elaboragdo do
pensamento), chega ao concreto pensado, no conhecimento elaborado
(compreensao elaborada do que ha de essencial no objeto-sintese de multiplas
determinagdes). Para melhor compreensdo, o método dialético se apresenta da

seguinte forma:

Empirico - Abstragées—>Concreto Pensado
(real aparente)> (reflexbes) -> (real pensado)
Pratica —>Teoria - Pratica

Conforme o esquema anterior, o ponto de partida € o conhecimento
da realidade empirica, que, por meio de reflexdes e por intermédio do estudo das
teorias, chega-se a realidade concreta (real pensado) que esta inteiramente
relacionada com a pratica social inicial, porém, ja transformada. Neste momento, a
realidade €& vista como totalidade, visto que aluno aprendeu e a reelaborou por
intermédio do conhecimento.

Em se tratando da didatizacdo do uso do método dialético marxista,
que vai da pratica social ao concreto pensado e retorna novamente a pratica social,
Saviani (ano) propds trés fases que, mais a frente, foram desdobradas em cinco por
Gasparin (2012). De acordo com Mender e Valenga (2012), a ideia € possibilitar aos
alunos que eles se apropriem do conhecimento e com isso, se modifiquem e
modifiquem a realidade em que estao inseridos, provocando assim, alteracdes na
infra e na superestrutura. Ademais, os passos exigem do educador uma nova forma
de pensar os conteudos, estes abordados de maneira contextualizada e também
providos com finalidade social. Dentre eles, tem-se: Pratica Social Inicial do
Conteudo, Problematizacdo, Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica Social Final do
Conteudo, que serao explicitados um a um no tdpico seguinte juntamente a proposta

de didatizacdo denominada plano de trabalho docente.

3.2 VYGOTSKY

Vygotsky foi autor de muitas obras e varios experimentos

relacionados ao desenvolvimento do educando, dentre eles as fungdes psicoldgicas
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superiores, entretanto, importa-nos, mais especificamente no presente trabalho a
relevancia dos conceitos de mediacéo e de Zona de Desenvolvimento Proximal, com
o propésito de refletir a internalizagdo da teoria discutida no grupo de estudos pelos
alunos professores.

Vygotsky chama de internalizagcéo “a reconstrugao interna de uma
operacao externa” (1994, p.74). Assim, ao internalizar um conceito, o sujeito ndo o
transfere para sua consciéncia, mas o reorganiza de modo particular, reconstréi-o
internamente.

Segundo Vygotsky (1994), trés momentos constituem o processo de
internalizagao:
1°) “uma operagao que inicialmente representa uma atividade externa é reconstruida

e comeca a ocorrer internamente” (VYGOTSKY, p.75).

2°) “um processo interpessoal € transformado num processo intrapessoal’
(VYGOTSKY, 1994, p.75).

3°) “a transformacdo de um processo interpessoal num processo intrapessoal €
resultado de uma longa série de eventos ocorridos ao longo do desenvolvimento”
(VYGOTSKY, 1994, p.75).

Como podemos observar, os trés conceitos tém uma ligagao forte
com a presente dissertagdo, uma vez que os sujeitos epistémicos, em formacéao
docente inicial passaram por um longo periodo de contato com o cruzamento de
teorias e posteriormente, nossa intencédo foi a de que os mesmos internalizassem
conceitos complexos a respeito dos géneros do discurso, teoria cinematografico,
teoria sobre animagdo e por Uultimo os conceitos de multiletramento e
multimodalidade, aliado a internalizacdo da constru¢do do Plano de Trabalho
Docente.

Para o presente trabalho, retomamos, assim como a PHC e
Gasparin (2012), as dimensdes do aprendizado escolar que para Vygotsky (1988) &

a ZDP, zona de desenvolvimento proximal, o conceito é definido como:

[...] a distdncia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugédo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas
sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais
capazes (VYGOTSKY, 1988, p. 97).
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Desse modo, a ZDP orienta-se a partir de dois niveis de
desenvolvimento: o real e o potencial. O nivel de desenvolvimento real é aquele que
define as fungbes mentais ja amadurecidas - mensura aquilo que a crianga
consegue realizar sozinha, é retrospectivo, ja que a crianga volta, mentalmente, a
uma realidade que tem em sua cabega para realizar algo. O nivel de
desenvolvimento potencial®® mede as fungdes mentais que ainda ndo
amadureceram, mas que se encontram em processo de maturagdo e que precisam
da ajuda do outro, do mediador, para amadurecerem.

Sendo assim, a ZDP é a distancia entre esses dois niveis e permite
“[...] delinear o futuro imediato da crianga e seu estado dindmico de
desenvolvimento, propiciando o acesso nao somente ao que ja foi atingido atravées
do desenvolvimento, como também aquilo que estda em processo de maturagcao”
(VYGOTSKY, 1988, p. 97-98). Logo, se o aluno tem uma determinada idade mental
e for estimulado a aprender algo, ele conseguira superar seu nivel de
desenvolvimento, aumentando, pois, a sua idade mental. Em outras palavras, o
aluno nao precisa estar pronto para aprender certo conteudo, ele consegue aprendé-
lo se houver mediacao, se for estimulado. Ainda conforme Vygotsky (1988, p. 98),
“[...] aquilo que é zona de desenvolvimento proximal hoje, sera o nivel de
desenvolvimento real®’ amanha — ou seja, aquilo que uma crianga pode fazer com
assisténcia hoje, ela sera capaz de fazer sozinha amanha”.

Compreendemos que a ZDP colocada anteriormente, também se
referencia as mudancas na transformacao dos sujeitos constituintes da pesquisa-
agao ja mencionada no capitulo metodolégico, desse modo, as alteragbes na ZDP
sao apresentadas e analisadas pelas alteragdes de conhecimento do professor

pesquisador e dos alunos-professores.
3.3 GASPARIN
Conforme posto, Gasparin (2012) foi o criador da didatizagdo dos

cinco passos da Pedagogia Histdrico-critica, ampliando a teoria de Saviani (1998)

em virtude de que, segundo o proprio autor, em conversa com Saviani, foi incumbido

% Entendemos, neste trabalho, que nivel de desenvolvimento potencial pode ser considerado zona
de desenvolvimento potencial, conforme postula Prestes (2010).

°" Entendemos nivel de desenvolvimento real como sindnimo de zona de desenvolvimento real,
conforme Prestes (2010).
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de elaborar uma metodologia que abarcasse a teoria da PHC para a transposicao
didatica®.

Por sua vez, Gasparin retoma a dialética por meio da PHC, ao
didatizar os cinco passos propostos por Saviani (2008) usando o eixo: Bakhtin®3-
Vygotsky-Gasparin € possivel - Ao carater dialdégico associa-se o eixo dialético do
processo ensino-aprendizagem, o referido encontro € tedrico, ou melhor,
entendemos que essa ligagao é possivel de maneira abstrata, n&o fisica.

Lunardelli (2012) ao referir-se a este encontro, elenca trés itens
importantes para a uniao tedrica e pratica dos autores, embora os trés nunca tenham
se encontrado, todavia suas teorias apresentam pontos em comum, relevantes ao

eixo ensino-aprendizagem:

i) a questao da sintese dialética: no movimento sincrese>analise>sintese, a
ideia & que ha o final de um processo; para Bakhtin, o dialogo é sempre
inconcluso, logo, a sintese ndo termina, pois responde e se compromete
com outras sincreses;

i) a centralidade da linguagem: apesar de Gasparin ndo se referir a
linguagem como ponto fulcral em seu modelo didatico, ela €, em Vygostky e
em Bakhtin, a linha medianeira na constituicAo dos individuos
sociohistéricos; iii) o engajamento dos sujeitos envolvidos na escola:
(LUNARDELLLI, 2012, p. 73)

Concordamos a autora (2012), uma vez que a metodologia proposta
por Gasparin (2012) vai ao encontro de nossos anseios, ao se pensar na linguagem
como pratica social e na visdo socioldgica da linguagem, proposta pelo Circulo de
Bakhtin. No proximo item, apresentamos o encaminhamento didatico do Plano de

Trabalho Docente proposta gaspariana, adaptada por nos.

3.4 O PLANO DE TRABALHO DOCENTE

A partir dos conceitos bakhtinianos e dos estudos de seu Circulo,
podemos perceber melhor a importancia dos géneros discursivos no cotidiano dos
discentes e empreendemos essa pesquisa com o género filme de animacao infantil,
seguindo a proposta pedagdégica de Gasparin (2012), que visa a uma conexao entre

educacao e sociedade e praticas discursivas.

%2 Tais afirmagdes foram feitas em Seminario Avangado no ano de 2012 na Universidade Estadual de Londrina
por Jodo Luiz Gasparin, posteriormente anotadas e transpostas para a presente dissertagao.

%3 Bakhtin ¢ inserido no referente eixo por ser basilar da presente dissertagcéo e por entender a linguagem como
interacdo. Tais pressupostos podem ser entendidos no decorrer do capitulo I.
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Consoante apontam Ohushi (2010) et al, voltar o nosso olhar para
outros campos do conhecimento, como a Didatica e a Psicologia, foi inevitavel,
diante do desafio da realizagdo de um planejamento didatico, para o qual sentimos a
necessidade de articular, além de uma teoria especifica da linguagem, uma teoria da
educacdo, que definisse um referencial epistemoldgico para os conceitos de
conhecimento e aprendizagem.

Nessa perspectiva, 0 modelo didatico proposto por Gasparin (2012)
também atendeu aos nossos anseios por ser pautado na Pedagogia Histérico-
Critica, perspectiva adotada nas Diretrizes Curriculares Estaduais do Parana — DCE.
Ao nos apropriarmos da teoria de Gasparin, entretanto, cabe ressaltar que nossa
opgao terminologica foi: “Plano de Trabalho Docente” adotada pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional e mais familiar aos professores da rede publica do
Parana.

Mais especificamente, o Plano de Trabalho Docente é voltado para
as trés fases do método dialético de construcido do conhecimento — pratica, teoria,
54

pratica -, as quais se desdobram em cinco fases, expostas no trabalho com

géneros discursivos, no quadro a seguir (GASPARIN, 2012, p. 163).

®Quadro 12 - Plano de Trabalho Docente

PRATICA TEORIA PRATICA
Zonade Zona de desenvolvimento proximal Zonade
desenvolvimento Desenvolvimento

real Atual que se torna
real
Pratica Social Problematizagao Instrumentalizacao Catarse Pratica Social Final
Inicial do Conteudo do Conteudo

Fonte: Adaptado de Gasparin (2012), p. 163.

A proposta de Gasparin (2012) parte da pratica, ou seja, o
conhecimento que o aluno ja tem, passa pela teoria, e encerra-se retornando a
pratica, que agora €& conhecimento cientifico acrescido ao conhecimento
espontaneo.

A primeira fase, a Pratica Social Inicial, constitui uma preparagao

para motivar o aluno para a constru¢ao do conhecimento cientifico. Nessa etapa, é

* A pratica inicial dita aqui, relaciona-se ao fato dos (professorandos) — PA, PB, PC e PD - ja terem uma pratica
em sala de aula. Os mesmos, além de terem feito estagio supervisionado via UENP, trés estdo vinculados ao
PIBID, dois aplicam os PTDs ha pelo menos um ano, e os outros dois ministram aulas de Lingua Portuguesa e
Inglesa ha mais de um ano. Trabalho similar foi ao da dissertagdo de Luppi (2012), com professores em
formagéao continuada.

% Tabela constante do Projeto de Pesquisa Analise linguistica e plano de trabalho docente: géneros das esferas
literaria, midiatica e académico-escolar (UEL, 2012).
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feito um primeiro contato com o tema a ser analisado, representando uma leitura
inicial da realidade, a qual permite ao docente saber qual o conhecimento dos
alunos em relacio ao tema.

O segundo passo, Teoria, consiste na busca pela superagdo do
senso comum pelo conhecimento cientifico. Este é calcado em teorias universais,
proporcionando uma ampliagdo no carater cientifico do conhecimento dos alunos. A
fase € dividida em trés momentos: a problematizacdo, a instrumentalizagdo e a
catarse.

Na problematizacdo, temos o inicio da sistematizacdo do saber.
Nesta fase, o professor, por meio de questionamentos sobre a realidade e o
conteudo, busca relaciona-los, a fim de instigar o discente a buscar o conhecimento
cientifico.

Apds os questionamentos, faz-se necessario a aplicacdo de
atividades didatico-pedagdgicas, que conduzam os alunos a aprendizagem. Esta
etapa, chamada de Instrumentalizacdo, nada mais € que a mediagcdo do professor
entre os alunos e o conteudo.

Realiza-se, entdo, a Catarse para finalizar o eixo tedrico—pratico. Ela
representa a fusao entre cotidiano e cientifico, teoria e pratica, levando o aluno a um
novo pensar em relacdo ao conteudo e sua aplicagao social.

A terceira e ultima fase do método, a Pratica Social Final, € um
retorno a pratica inicial, que, segundo Gasparin (2012), € o ponto de chegada, ja que
alunos e professores encontram-se, de maneira qualitativa, modificados
intelectualmente. A partir das premissas expostas e das discussdes empreendidas, é
relevante analisarmos o encaminhamento metodolégico da pesquisa, o qual pode

ser visto no capitulo IV.
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4 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

No presente capitulo, exploramos a metodologia mobilizada em
nossa pesquisa, caminhos, procedimentos encontrados para elaborarmos,
desenvolvermos e analisarmos todo o andamento da pesquisa. Para tanto, dividimos
a secao desse modo: caracterizagdo da pesquisa; procedimentos; o0s sujeitos
(participantes) da pesquisa; os diarios reflexivos e as gravagdes de audio; as
reunides do grupo de pesquisa; a camiseta e o espirito de grupo; os textos
estudados; o processo de didatizacdo do género; os procedimentos para a geragéao

de analise de dados; repercussao de publicagdes do grupo, percalgos do percurso..

4.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Como posto, a presente pesquisa fundamenta-se na perspectiva
interacionista da linguagem, a luz da Linguistica Aplicada - LA, sob orientagcdes de
Erickson (1996), o qual prevé diagnéstico e intervencdo®. Em relagdo ao carater do
trabalho, usamos a pesquisa-acdo de cunho etnografico, (Moita Lopes, 1996);
porque, além de descrevermos o desenrolar de um evento cotidiano para os
participantes (no caso, o processo de estudo, de elaboragdo e de um projeto de
leitura — analise linguistica -AL com o género filme de animacéo infantil), buscamos
ao longo do percurso a compreensao dos significados atribuidos pelos participantes
ao evento. Assim, configura-se também como uma pesquisa qualitativa-
interpretativa.

No que tange a pesquisa-agéo, na concepg¢ao de Moita Lopes (1986,
p. 89), € uma grande tendéncia da pesquisa em linguas, relacionada ao movimento
do professor-pesquisador em que o docente deixa seu papel de cliente/consumidor
da pesquisa, realizada por pesquisadores externos, para assumir o papel de
pesquisador envolvido com a investigagao critica de sua prépria realidade.

Assim, a pesquisa-acado, que é um tipo particular de pesquisa que
supoe intervencéao participativa na realidade social. Nela, os sujeitos envolvidos sao
pesquisadores e pesquisados, por isso aprendem juntos enquanto erram, refletem,

acertam, transformam-se. Desse modo, podemos dizer que tal atividade pedagogica,

% Na pesquisa-agao o diagnodstico e a intervengado (em sua propria reconstrugdo da pesquisa) sao simultaneos.
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embasada teoricamente, constituiu-se num passo importante no processo de
construcao de alunos autores de texto.

De acordo com Franco (2005), para que a pesquisa-agao seja bem
sucedida, ha a necessidade de se seguir alguns pressupostos momento da acgao,

dentre eles, citamos:

* a acao referendada a pesquisa-agcdo deve estar vinculada a
procedimentos decorrentes de um agir comunicativo;

* as agOes empreendidas devem emergir do coletivo e caminhar para ele;

* as agdes em pesquisa-acdo devem ser eminentemente interativas,
dialdgicas, vitalistas;

* a agao deve conduzir a entendimento/negociagao/ acordos;

* as agdes devem se reproduzir na produgao de um saber compartilhado;

* as agbes devem procurar aprofundar a interfecundagdo de papéis: de
participante a pesquisador e de pesquisador a participante, cumprindo
assim seu papel formativo;

» agbes devem procurar conviver e superar as relagdes assimétricas de
poder e de papéis;

» acoes devem ser readequadas e renovadas por meio das espirais ciclicas;
» acdes devem integrar processos de reflexdo/ pesquisa e formacgao;

» acbes devem se autoproduzir na sensibilidade de diferentes tempos e
espacos, emergentes das necessidades vitais do processo. (FRANCO,
2005, p. 494).

Expostos o0s principais principios de nossa pesquisa-acao,

passemos aos procedimentos.

4.2 PROCEDIMENTOS

Apods a conclusao da caracterizagdo do género discursivo filme de
animacao infantil - no primeiro ano do Mestrado, consolidamos os estudos por meio
de um grupo de pesquisa, constituido por alunos da graduagédo, da Universidade
Estadual do Norte do Parana — Campus Jacarezinho - PR, especificamente da
Iniciacdo Cientifica, para que, apds a apropriacédo das caracteristicas do género,
fosse elaborada sua didatizagdo para o ensino fundamental, pelo professor em
formacdo inicial. Por se tratar de pesquisa em nivel de Mestrado, com tempo
relativamente curto, ndo pudemos, naquele momento, levar a efeito a transposicéo
para a sala de aula. Trata-se, portanto, de uma proposicdo de encaminhamento
didatico®’.

O objetivo da formagao desse grupo de estudo foi o de propiciar, aos
integrantes, leituras de textos/artigos e discussodes/reflexdes sobre os géneros

discursivos a textos-enunciado, discutindo condicdes de produgdo, conteudo

0 projeto teve inicio em setembro de 2013 e tem previsdo para o término da coleta de dados em outubro de
2014.
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tematico, construcdo composicional e as marcas linguistico-enunciativas (verbais e
multimodais) presentes nos enunciados concretos do género, com o propodsito de
aprofundar o conhecimento tedrico.

Para o diagndstico, propusemos analises de caracterizagdo do
género filme de animacado infantil, com o objetivo de analisar como dar-se-ia a
internalizagao desse género pelos discentes e, assim, para posteriormente propor a
didatizacdo do género discursivo filme de animacéo infantil pelos discentes.

Cabe frisar que, para o registro das reunides no projeto Estudos
bakhtinianos e o multiletramento, ao qual esta dissertacdo esta vinculada, foi
realizado por meio de didrios reflexivos e de gravacdes de audio®®(instrumentos de
pesquisa). As reunides, foram realizadas semanalmente, exceto algum entrave como

semana de provas ou problemas pessoais, ao todo foram realizadas 26 reunides.

4.2.1 Os Sujeitos (Participantes) da Pesquisa

Os participantes da pesquisa, como ja mencionado, foram discentes
dos 2° e 3°*° ano do curso de Letras da Universidade Estadual do Norte do Parana,
com interesse em participar de projeto de pesquisa, tendo em vista apresentarem
duas grandes dificuldades: a) em analisar textos-enunciado de géneros discursivos
multimodais; b) em abordar a andlise linguistica, de forma contextualizada®®. E
possivel inferir que uma das causas de tais dificuldades é o fato de terem sido
perpassados, na vida escolar, primordialmente, por concepc¢des prescritivas de
ensino de lingua portuguesa®’.

Em termos de numero de participantes, ao todo, inicialmente -

setembro de 2013 -, éramos quatorze participantes: o docente lider do projeto mais

% As gravagdes foram feitas com o intuito de apoiar a elaboragéo do diario do professor pesquisador, autor da
dissertacdo, portanto, apenas alguns excertos seréo expostos no capitulo de analise. Cabe destacar que os
sujeitos pesquisados aceitaram as gravagdes e que o docente tém termos de consentimento livre e
esclarecido, assinados pelos discentes, o qual se compromete a n&do divulgar os nomes dos sujeitos de
pesquisa. Vale lembrar que serdo escolhidas algumas transcri¢des para exemplificar a analise dos dados no
préprio desenvolvimento do diario.

Os alunos (professorandos) eram dos segundos e terceiros anos para que chegassem ao final do processo de
didatizagdo com maior conhecimento sobre o género e também por terem passado pelo estagio
supervisionado, assim poderiam fazer a elaboragdo didatica com mais pratica e pensar em uma pratica social
inicial com maior firmeza.

A nocgéo de andlise linguistica contextualizada p6de ser observada, pois fomos docente em anos anteriores
desses alunos e os mesmos ainda estavam muito presos a concepgdes tradicionais de linguagem e
consequentemente a gramatica pela gramatica de forma apenas estruturalista.

Tal afirmagdo pode ser colocada no trabalho em pauta, uma vez que o Professor Pesquisador foi docente dos
professorandos antes de convida-los e tomou depoimento no decorrer de suas aulas, que sempre tiveram
orientagdo prescritiva e poucos momentos de reflexdo na leitura.

59

60

61
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treze alunos do terceiro ano e dois do segundo. Com o término das reunidées em
outubro de 2014, ficamos apenas em 05 (cinco), contando o professor pesquisador e
professorandos. Ressaltamos ter selecionado, a priori, um numero bem elevado de
participantes, pelo fato de inferirmos por experiéncia em outras pesquisas, como de
Ritter (2012), Luppi (2012), muitos participantes comegam a frequentar um grupo de
estudos ou grupo de pesquisas, mas, varios acabam desistindo no meio do
processo.

Em nosso trabalho, optamos por considerar os seguintes cédigos,
tendo em vista preservar as identidades dos envolvidos: PA, PB, PC e PD — ou seja,
P — no presente contexto é professor, ou melhor, professor em formacgao inicial ou
professorando. Destacamos, nesse contexto, que os alunos selecionados para a
analise no Capitulo VI foram os com maior participagdo quantitativa e qualitativa, ou
melhor, os que se manifestaram, participaram e demonstraram melhor tais
participacbes. Na presente dissertagdo, analisamos, sobretudo, apenas as
interagcbes de quatro sujeitos que chamaremos de P, ABCD e o professor
pesquisador — autor da presente dissertacdo - que sera o PP. Para tanto, exporemos
um pouco da trajetéria académica de cada sujeito de pesquisa.

O primeiro é PA. Dedicada aos estudos do grupo de pesquisa e
vinculada aos projetos de CNPq desde o primeiro ano da graduacgao, hoje, no quarto
ano, pretende deslocar-se para outros desafios como prestar no préximo ano um
Mestrado Académico. PA é a mais atuante do grupo, vai a quase todas as reunides
e participa efetivamente, questiona, quer tirar todas as duvidas no processo, seu
grau de responsividade é muito ativo e critico. Em sua trajetoria, relata que apreciou
muito a disciplina de Linguistica, a Pratica de Ensino de Lingua Portuguesa, esta
ultima contribuiu imensamente a respeito do fato dela tomar decisdo de ser
professora. Sempre estudou em escola publica, desde os trés anos de idade quando
foi para uma creche. Quando estava no 3° ano do Ensino Médio, comecgou a fazer
um curso técnico em Andlise e Producdo de Agucar e Alcool, apreciou, mas desistiu
“a quimica ndo me atraia” (Fala de PA em 19/02/2014). Nesse periodo, tinha muito
medo de nao conseguir entrar em uma Universidade Publica e seu sonho era fazer
Turismo na UNESP, foi aprovada e partiu, pois o curso era em Rosana/SP. Durante
os dois meses em que esteve cursando Turismo, percebeu que nao apreciava a
area, nao era o seu perfil, abandonou o curso, voltou para Ourinhos e concluiu o

curso Técnico, cuja matricula havia trancado.
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No meio daquele ano, voltou para casa e fez o vestibular da UENP
em Letras/Espanhol, porque sabia, que diante disso ndo desistiria do curso, uma vez
que sempre apreciou a Lingua Portuguesa e Lingua Espanhola, tinha feito um ano e
meio de curso no CEL (Centro de Estudos de Linguas), mas nao tinha certeza se
queria lecionar. Decidiu-se apenas neste ano (ultimo ano) com o projeto PIBID, que
tem contribuido com experiéncia em sala de aula.

PA ¢é participante do PIBID®?, de lingua espanhola e de lingua
portuguesa de forma transdisciplinar, atualmente, ela € coordenadora de éarea, a
qual auxilia na criagao e aplicagao de PTDs em sala de aula ha um ano.

Quando a contribuicdo do GP em sua vida, ainda nédo pode
dimensionar, mas sente que é grande, pelo fato de se perceber a diferenca que ha
em sala de aula entre os que participam desde o primeiro ano de grupo de pesquisa,
como € o caso dela e de mais alguns colegas de sala, daqueles que nao participam
(Reflexdo de PA em 01/10/2014). Acredita que se sente mais preparada para estar
em uma sala de aula, pelo fato de ter uma base mais sélida, um conhecimento mais
consistente quanto as metodologias de ensino.

PB é estudante do Curso de Letras/Inglés, atualmente quartanista.
Ingressou no grupo de pesquisa no terceiro ano, todavia PP, o conheceu ja no
segundo quando ministrou a disciplina de Linguistica Il. PB sempre estudou em
colégios publicos, mas desde pequeno fez cursos de lingua espanhola e inglesa, o
que lhe deu fluéncia nos idiomas. Hoje, € professor de dois cursos de linguas
particulares de duas franquias e foi docente de lingua portuguesa em um colégio
particular.

PB sempre gostou de pesquisa e, durante as reunibes do grupo,
participava ativamente, por meio de enunciados, de questionamentos, indagagdes e
no momento da elaboragao didatica do PTD contribuiu muito, pois tem experiéncia
na elaboragao de atividades sequenciadas em sala de aula. PB também é bolsista
do PIBID, o qual apoia as licenciaturas na area de lingua inglesa e € um dos

coordenadores de area do programa.

%2 0 PIBID é um programa financiado pela CAPES, e é uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valorizag&o
da formagdo de professores para a educacgdo basica. O programa concede bolsas a alunos de licenciatura
participantes de projetos de inicia¢do a docéncia desenvolvidos por Instituicbes de Educacdo Superior (IES)
em parceria com escolas de educagdo bésica da rede publica de ensino. Os projetos devem promover a
insercdo dos estudantes no contexto das escolas publicas desde o inicio da sua formagéo académica para que
desenvolvam atividades didatico-pedagdgicas sob orientacdo de um docente da licenciatura e de um professor
da escola.



98

Outro participante do grupo é PC. Atualmente, esta matriculada no
quarto ano do Curso de Letras/Espanhol e sempre estudou em escola publica. Era
muito esforgcada e amava ler e isso a ajudou muito na sua formagéao, tanto na escola
como na faculdade. PC atualmente é professora de lingua portuguesa no Colégio
Sesi de Ourinhos, que aborda propostas inter/transdisciplinares, via projetos.

Em sala de aula, PC foi sempre muito compenetrada e esforgcada.
Sempre levou a sério a pesquisa e pretende cursar Mestrado e seguir a carreira
académica. PC ingressou no Grupo de Pesquisa no ano de 2013, quando cursava o
terceiro ano do Curso de Letras. Em 2014, esta no quarto ano e na ocasiao, justifica
que gostaria de saber mais sobre Bakhtin em virtude dos concursos que iriam
acontecer, além do mais, sempre foi amante de filmes e pretenderia aprender mais.

PD é outra integrante analisada em nossas interagbes. Sempre
estudou em colégios publicos e nunca teve reprovagdes em sua vida escolar. PP foi
professor de PD e durante as aulas PD era muito compenetrada e participativa.
Ingressou no GP em foco no ano de 2013 ao cursar o terceiro ano do curso de
Letras/Espanhol. Hoje, no quarto ano esta participando de dois grupos de estudos
sobre géneros discursivos que trabalham com o PTD, tanto esse, quanto o outro
versam sobre os géneros, mas a diferenca é que este ultimo pauta-se nos contos de
fada tradicionais e contemporéaneos, enquanto esse no filme de animacéo infantil.

PD esta vinculada ao PIBID ha um ano e tem muita experiéncia na
transposicao didatica dos Planos de Trabalho Docentes. Participa ativamente, tanto
da criagao, quanto de levar a efeito em sala de aula as atividades sequenciadas.

Outros participantes poderdo ser apresentados durante a analise
dos dados, todavia, os que foram escolhidos mais fortemente para observarmos os
graus de compreensao do género e sua didatizagdo foram os quatro acima citados,
juntamente com a responsividade de PP (autor da presente dissertagao).

PP é Docente do Curso de Letras com as habilitagbes Inglés;
Literatura e Espanhol do Centro de Letras, Comunicacdo e Artes da Universidade
Estadual do Norte do Parana, ministra as disciplinas de Lingua Portuguesa |, Il e I,
Oficina de Leitura e Produgao Textual e Linguistica | e Il. Ele sempre apreciou filmes
e também o processo de animacdo. Nao teve muito contato com a leitura quando
crianga, pois seus pais ndo o incentivavam muito, talvez por precarias condi¢des
financeiras, ou mesmo falta de acesso a cultura letrada. Porém, ao entrar no ensino

fundamental Il deliciava-se com as histérias de viagens e a coleg¢ao vagalume, todas
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da escola publica. Frequentou sempre a escola publica, nunca reprovou um ano e
procurou de todas as formas levar a efeito os ensinamentos de seus professores.

PP cursou Letras/Inglés na mesma universidade onde leciona
atualmente, o que, certamente, é muito gratificante e acaba sendo um modelo para
os discentes que 0 seguem, ao saber que se levarem a sério as pesquisas, podem
também tornar-se profissional de uma universidade. PP cursou duas
especializagdes, duas na mesma area de Letras, mas, por questdes da prépria
academia, cobrancas em qualificacbes e sua prépria cobranca de melhorias buscou
um curso de Pés-graduacgao strictu sensu na Universidade Estadual de Londrina, em
Estudos da Linguagem, na area de Linguagem e Educagao, o que Ihe conferiu uma
grande avango em suas praticas de ensino e em seu perfil de pesquisador. PP
sonha em continuar com a pesquisa no sentido de fornecer atividades pedagdgicas
na criacdo de animacdes para professores da rede publica de ensino e outras
modalidades. PP também almeja continuar sua pesquisa com os filmes de animacgao
no Doutorado, objetivando levar em sala de aula os Planos de Trabalho Docentes
elaborados em contextos de pesquisa.

Para dar continuidade a apresentagdo dos sujeitos (participantes),
construimos também uma tabela a que se apresenta um pouco do perfil pessoal dos
participantes do grupo, levando em consideragado se gostam de ler, se conhecem a
andlise linguistica®®, se apreciam filmes. Tais dados foram coletados durante as
reunides do grupo de estudos, na qual PP questionou os professorandos a respeito
de seus gostos, além de se buscar uma visdo mais especifica do que precisaria
empreender no decorrer da pesquisa para que tais discentes tivessem preenchidas

algumas lacunas formativas.

% Termo apresentado pela primeira vez ao ensino por Geraldi (1984) que empreende as atividades
metalinguisticas e epilinguisticas em contextos escolares, tais pressupostos coadunam a visdo gramatical
inserida nos Documentos Oficiais oriendadores do ensino de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998).
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Quadro 13 - Preferéncia leitora, da analise linguistica e de filmes dos
professorandos.

I S O I

Aprecia filmes? N&o, a principio — Nao tinha
comecei a gostar depois paciéncia
do grupo

semvre posov oo | R R

Sabe an allse Pouco Sim Razoavelmente
I|ngU|st|ca 42

Fonte: O proprio autor.

Apos tal apresentagdo dos sujeitos de pesquisa envolvidos,

apresentaremos os instrumentos utilizados no percurso, os diarios reflexivos.

4.3 Os DIARIOS REFLEXIVOS E AS GRAVACOES DE AuDIO

Ao iniciar a primeira reunido em setembro de 2013, entregamos a
todos os membros do grupo de pesquisa um diario reflexivo® e o professor
pesquisador faria seu diario no computador, com o propdsito de relatar os avancgos
da pesquisa. O diario consiste em um pequeno caderno de capa dura azul, a fim de
que, apos cada reunido, os alunos anotassem o que realmente entenderam ou
estariam entendendo, suas principais dificuldades e avangos. Ao término da
didatizacao, previsto para setembro, 2014, os professorandos precisariam devolvé-lo
para que o docente pesquisador pudesse analisar o processo de internalizagao
dessas interagdes ao longo do percurso.

Justificamos o emprego dos diarios reflexivos, pois, de acordo com
Soares (2005), percebeu-se que a escrita em diarios possibilita uma maior interagao
na relagao professor-aluno, uma vez que o diario seria entdo um espago legitimo no
qual o discente pode expressar, com sua propria voz, suas percepcdes e
sentimentos sobre a vida na escola, [com] reflexbes, a partir de experiéncias
concretas.

Ainda, para Liberali (1999), ao escrever um diario, o aluno acaba por

refletir criticamente sobre todo o processo de aprendizagem, tornando-se mais

% Nesta dissertagdo, o termo analise linguistica é usado para a elaboragéo de atividades sequenciadas (PTD) e
tambem para a andlise da linguagem (linguistica) dos textos-enunciado do filme Shrek 2 (2004)
Apos cada reunido, o professorando precisaria em sua casa anotar o que aprendeu, o que ainda tdificuldade,
por isso o consideramos como um diario.
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independente, podendo buscar outros meios, tais como seu conhecimento de
mundo, que facilitem seu entendimento.

Outro instrumento relevante para a pesquisa foram as gravagdes de
audio, que aconteciam em todas as reunides. Nela, o professor pesquisador utilizava
um gravador digital para, posteriormente, ouvir as interagées e rever seu préprio
diario, uma vez que as reunides eram rapidas — em meédia uma hora a uma hora e
meia e alguns pontos poderiam ficar obscuros. Entdo, apos ouvir as gravagdes
poderia refletir sobre as contrapalavras dos interactantes. Vale destacar, no
presente contexto que as interagdes nos didrios reflexivos®® e nas gravagbes de
audio®’, sdo analisadas no capitulo VI da presente dissertacéo.

Reforgamos que o autor fez a transcricdo das vinte e seis reunides,
com o proposito de perceber, na interacdo face a face, quais seriam os momentos
de manifestacdo de responsividade desses alunos-professores e, em outro
momento, verificar se houve mobilizagado da ZDP e da ZDR. Apds descrevermos 0s

instrumentos, explicitamos o percurso das reunides do grupo de pesquisa.

4.4 As REUNIOES DO GRUPO DE PESQUISA

As reunides do grupo foram realizadas entre os meses de setembro
do ano de 2013 a outubro de 2014, perfazendo um total de 26 (vinte e seis). De
maneira geral, eram realizadas uma vez por semana, exceto quando os alunos
tinham algum problema/percalgo como semana de provas/avaliagdes, sempre as
quartas-feiras. Eram feitas na sala 14 ou no NIP — Nucleo Institucional de Pesquisas.

Segue um grafico com o indice de participacao dos sujeitos de pesquisa.

% Os diarios reflexivos sao anotagbes do professor autor do projeto e também dos diarios dos alunos
integrantes. Serdo observados alguns pontos da apropriagdo das teorias estudadas, devido a extenséo das
anotagdes, somente as mais importantes serdo evidenciadas no trabalho.

5 Na constituicdo da apropriagdo tedrica ouvimos todas as gravagdes, mas nao serdo evidenciadas todas no
trabalho, somente as mais relevantes para demonstrar a apropriagdo do género e tedrica. Essa apropriagao
se da pelas marcas discursivas ou enunciativas, e pelos gestos, também anotados nos diarios.
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Gréfico 1 - Quantidade de participagdes por estudante

Porcentagem de participagdes
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Fonte: O préprio autor

Como se pode notar, PA, PB, PC e PD tiveram participagdao mais
ativa nao somente em numero de reunides, mas também constatamos que suas
enunciacdes no decorrer da pesquisa eram mais reflexivas e, portanto, foram
selecionados para analise desta dissertacdo no capitulo VI. PE, embora tenha
participado em 50% das reunides, ndo apresentava uma responsividade ativa,
muitas vezes estava displicente, usando celular nas reunides, ndo lia os textos e
quando era perguntado sobre sua compreensao a respeito de algo, pedia desculpas
porque ndo sabia, uma vez que nao tinha lido o texto anteriormente solicitado.
Dessa maneira, justificamos a escolha dos sujeitos de pesquisa pelo critério
quantitativo e qualitativo, conforme posto.

A tabela a seguir, expde o quantitativo de reunides feitas durante o
periodo analisado. Nela temos o numero do encontro, data, a duragao da reuniao,
constando respectivamente as horas, minutos e segundos que perpassaram as
discussdes teodricas. Ademais, também mencionamos o assunto mais discutido no

desenrolar da pesquisa.



Quadro 14 -

Encontro

15

16
17

18
19
20

21
22
23
24
25
26

Data
18/09/2013
02/10/2013
09/10/2013

16/10/2013
30/10/2013
06/11/2013
13/11/2013
20/11/2013

19/02/2014
26/02/2014
12/03/2014
19/03/2014
16/04/2014
07/05/2014

14/05/2014

11/06/2014
18/06/2014

23/07/2014
31/07/2014
07/08/2014

13/08/2014
20/08/2014
27/08/2014
03/09/2014
24/09/2014
01/10/2014
Total horas

Fonte: O proprio autor

Tempo
01:10:03
1:01:39
0:56:07

01:03:00
00:51:04
00:51:02
00:54:25
01:06:00

0:59:46
00:59:36
00:43:23
01:03:28
00:58:24
00:54:53

00:52:53

01:35:03
00:48:54

00:58:24
00:53:54
00:57:35

01:35:00
01:38:00
01:23:00
00:51:37
00:59:37
00:54:00
26:40:47

Duracéao das reunides analisadas

Assunto
Apresentacéo do projeto

103

Prima philosofia, vida e obra de Bakhtin e seu Circulo
Introdugdo ao dialogismo e Marxismo e filosofia da

linguagem

Primeiro conceito de dialogismo
Segundo conceito de dialogismo
Terceiro conceito de dialogismo
Géneros do discurso: introdugao

Organizacao das proximas reunides e
confraternizagao
Géneros do discurso: retomada de conceitos

Géneros do discurso em Estética da Criagao verbal
Géneros do discurso em Estética da Criagao verbal
Géneros do discurso em Estética da Criagao verbal
Discusséao sobre eventos futuros

Diferenca entre texto e enunciado e enunciado
concreto

Diferenca entre texto e enunciado e enunciado
concreto

Historia da animacgao e animacao digital
Caracterizagao do género discursivo filme de
animacao infantil

Posicdo de cameras e enquadramentos
Posicdo de cameras e enquadramentos

Analise do filme Shrek 2 (2004): contexto de
produgéo

A elaboracéo didatica - passos do PTD e PHC
Pratica social inicial - conjunto
Problematizagéo - conjunto

PTD Instrumentalizagdo — conjunto

PTD instrumentalizacédo e Catarse — conjunto
PTD Pratica social final - conjunto

A seguir, apresentamos um quadro sintese dos assuntos das

reunides acima mencionadas. Como se pode observar, 23% foi empregado com a

caracterizagao do género, 23% com sua didatizagao via Plano de Trabalho Docente

e o restante da organizagdo com as etapas todas constituidas de uma proposta

reflexiva para o ensino de Lingua Portuguesa via género discursivo filme de

animacao infantil.
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Gréfico 2 - Reunides por assunto

Apresentagdo do
projeto
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11%
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filme de animacgdo
infantil
23%

Fonte: O préprio autor

Cabe destacar que a proposta em analise foi modificada diversas
vezes durante o Mestrado, em razdo das condigdes de produgdo. A priori, nossa
intencao era levar a efeito em uma sala de aula a didatizagdo do género, mas como
nosso trabalho ainda € apenas de nivel de Mestrado, com muitas obrigacbes de
créditos em disciplinas e outros, pautamos nossa pesquisa até a parte da
elaboracgao didatica.

No proximo item, apresentamos outro elemento importante para a

caracterizagao do grupo de estudos “Estudos bakhtinianos e multiletramento”.

45 A CAMISETAE O ESPiRITO DE GRUPO

Com o intuito de que o grupo se tornasse cada vez mais unido,
como o préprio grupo estudado, Circulo de Bakhtin, construimos uma camiseta para
ser usada nas reunides e em eventos em que o0 grupo se estivesse presente.

Nela, ha o emblema da Universidade e a identificacdo do grupo na
parte de tras, intitulada GP Leitura e Ensino, Estudos bakhtinianos e o

multiletramento, a imagem a seguir é representativa da camiseta usada por nés. A
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intengado era a de registrar a marca do grupo e refletir o espirito de grupo, proposto
por nos.

A criagcédo da camiseta foi discutida entre um integrante do Grupo PA
e PP, nos meses de dezembro e janeiro. Em 14 de janeiro de 2014, o logo foi
discutido, além da cor e dos tamanhos com todos os integrantes.

Destacamos que esse passo foi importante, uma vez que ao nos
apresentarmos tinhamos uma identidade, e tal identidade nos fortalecia
principalmente nos momentos mais complicados da pesquisa, quando muitos
discentes se desanimavam e saiam, nesses momentos, o Professor Pesquisador
solicitava que os discentes viessem de camiseta outra vez. PB chegou a dizer em
uma das reunides no més de fevereiro “Oba! Agora estamos fardados!”

Refletimos que a utilizacdo da camiseta pelos integrantes do grupo
faziam com que os mesmos tivessem um comportamento de maior unido,
cooperagao, além de muitas vezes 0s mesmos quererem demonstrar seus

conhecimentos e cooperar decisivamente para a pesquisa.

Imagem 2 - Camiseta usada nas reunides do grupo

Fonte: O proprio autor.

No proximo item, apresentamos e justificamos quais foram os textos

estudados durante o percurso do projeto e a razao de os termos escolhidos.

4.6 Os TEXTOS ANALISADOS

Foram ao menos sete textos tedricos discutidos durante as reunides
do grupo, além dos videos encaminhados, trechos de analise debatidos. O primeiro
texto foi o capitulo a respeito da vida e obra de Bakhtin, presente em Introdugé&o ao

Pensamento de Bakhtin de Fiorin (2008), passamos um encontro debatendo-o.
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O segundo texto, tdo importante, tratava dos conceitos de
dialogismo presente em Introducdo ao pensamento de Bakhtin, de Fiorin (2008). O
terceiro texto debatido foi o de géneros discursivos do mesmo autor (2008).
Escolhemos tal texto, pois o0 mesmo era de facil linguagem para um primeira
introdugdo a teoria, cujo grau de aprofundamento iriamos paulatinamente
aumentando.

Em 2014, fizemos a retomada dos primeiros textos de Fiorin (2008),
bem brevemente, visto que os alunos deveriam voltar aos textos base ja discutidos,
porém os discentes ficaram o periodo de férias inteiro sem contato com os textos
tedricos, o que certamente dificultou suas reflexdes.

ApOs a retomada breve sobre os textos ja vistos, iniciamos a
reflexao com o capitulo “Géneros do discurso” da obra Estética da criacdo verbal de
Bakhtin (2003)%. Foram quatro reunides discutindo os temas centrais de nossa
pesquisa como: a nogao de género do discurso, de enunciado, enunciado concreto,
enunciagao, contexto de producgao, sujeito assujeitado, tema — que € diferente de
assunto - a nogao de alteridade, muito fortes na obra em aprecgo.

Feitas as discussdes sobre o que seria género discursivo,
comecamos a analise segundo Beth Brait de esferas de atividade humana em
Bakhtin: conceitos-chave (2005). Além desse, trabalhamos com a nog¢do do nao
verbal para Brait na obra Texto e discurso (BRAIT, 2012), especificamente no
capitulo “Perspectiva dialégica” da referida autora. Nessas discussoées, ficamos mais
trés semanas.

Antes do periodo de férias e Copa do Mundo, comegamos a nogao
de Historia da animagao e Historia da animagéo digital. Passamos todo o percurso
historico, contexto de enunciacido de época, para isso, pautamo-nos em Fossati
(2010, 2011), a qual defendeu uma tese a respeito da nogdo das categorias de
narratividade no cinema de animacao.

Apods a discussao da historia da animagéo, abordamos o texto de

Xavier (1981) a respeito dos enquadramentos de camera e planos, o qual gera

% Quatro textos de Bakhtin (2010), Bakhtin/Voloshnov (1992), Bakhtin (2003), Bakhtin (2008) foram entregues
aos alunos-professores para que fizessem fichamentos para artigos e para que mudassem suas ZDPs,
entretanto, como tinhamos apenas 12 (doze meses) para discutir tudo, fazer com que os discentes se
apropriassem da teoria Bakhtiniana, aliada a teoria de cinema de animagdo e mais a elaboragao didatica,
ficou inviavel discutir todos os textos originais e mais teorias que auxiliassem na categorizagdo do género.
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atualmente a sintaxe de uma cena enunciativa. Nos debrugamos, neste contexto,
duas semanas consecutivas.

Em seguida, depois de os alunos assistirem ao filme Shrek 2 (2004),
em casa, fizemos uma analise geral a respeito da obra, levando em consideragéo
seu contexto de produgdo e mais a posicdo da camera em varias cenas, as
metaforas produzidas pela cena e cores, além do contexto da narrativa audiovisual,
e do género discursivo. Também conversamos sobre a transformacéo que a obra
teve, visto que a mesma era um livro e acabou se tornando um filme muito lembrado
por todos os participantes.

Apos as diversas palavras e contrapalavras do professor
pesquisador e dos professores em formacao inicial, comegamos um processo de
didatizacdo do género discursivo filme de animacao infantil. Para a didatizagdo do
género, foi escolhido o trabalho com a metodologia do Plano de Trabalho Docente
de Gasparin, Uma didatica para a pedagogia histérico-critica, a qual os alunos
tiveram pelo menos dois meses para fazer a leitura, no periodo das férias de 2014,
junho e julho, 2014.

Ressaltamos que todos os textos tedricos foram deixados
antecipadamente aos discentes com pelo menos quinze dias de antecedéncia e que
solicitamos que o0s mesmos viessem para a reunido com o texto lido e com
apontamentos, duvidas, anseios.

Lembramos, também, que, além dos textos apresentados nesta
sec¢ao, encaminhamos diversos videos do youtube de diversos autores renomados
como Faraco, Brait, Fiorin e outros que versavam sobre a formacao de professores
de lingua portuguesa e os trés primeiros sobre a compreensao da arquitetura do
Circulo de Bakhtin.

Apos esse panorama a respeito da obra, discussao teorica e pratica,

passamos a didatizagdo do género em aprego.

4.7 O PROCESSO DE DIDATIZACAO DO GENERO

Para a didatizacdo do género em andlise usamos a metodologia
constituida por Gasparin e adaptada por nds. Seguimos os pressupostos da

Pedagogia Histérico Critica e sua adaptagéo para o Plano de Trabalho Docente.
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Menegassi (2013), ao ser questionado se no processo de ensino-
aprendizagem assinala que conseguirmos, de fato, aprender sem seguir modelos, o
autor assinala que, na condicdo de humanos, somos levados a aprender por

estarmos condicionados a teoria + a pratica, assim evidencia que:

Ninguém consegue estabelecer um processo de ensino sem um modelo
tedrico-pratico. Somos humanos, portanto, somos comportamentais e, como
tal, precisamos de tendéncias tedricas e os modelos dali originados, sejam
modernos ou ndo (MENEGASSI, 2013, p. 243).

Como ja descrito anteriormente, nosso trabalho nao foi levado a
pratica em contexto escolar, entretanto, os sujeitos de pesquisa, conforme ja
assinalado nesta prépria secdo, possuem um bom conhecimento de sala de aula e
ja trabalharam em suas proprias salas de aula com o Plano de Trabalho Docente.
Desse modo, como ja tinham vivéncia de pesquisa poderiam projetar uma sala para
ser aplicada.

Outro aspecto necessario também que nos levou a manter a
construcao do Plano de Trabalho Docente foi porque, no momento da didatizagado do
género, segundo os proprios professores em formacgéo docente inicial mencionaram,
conseguiam internalizar e refletir mais ainda sobre as caracteristicas do género,
além desse fato ser relevante para se pensar a analise linguistica e a leitura de
maneira contextualizada.

Para a didatizacdo do género discursivo filme de animagé&o infantil,
foram usados 06 encontros. Nos primeiros, foram discutidos a metodologia proposta
por Gasparin € nos demais foram expostos varios modelos de Planos de Trabalhos
Docentes e, enfim, a construgao coletiva de um PTD.

A primeira etapa da didatizagao foi a leitura da obra Uma didatica
para a Pedagogia Historico-critica, de Jo&o Luiz Gasparin, segundo exposto,
atrelado a dois artigos, um de Dias e Perfeito (2014) e outro de Perfeito e Duarte
(2012). O primeiro expde a didatizagao do filme de animagé&o infantil com o género
discursivo e o segundo, a didatizacdo com o género discursivo conto de fadas.

Apo6s as leituras, os alunos foram convidados a refletir sobre o
processo em mais cinco etapas. O PTD foi elaborado coletivamente, ou melhor, o
docente pesquisador projetou um arquivo em doc e os professorandos auxiliaram em
todas as etapas de construgdo, conjuntamente. O primeiro encontro de didatizagéo

foi a Pratica Social Inicial, nela, havia a necessidade de se elaborar questdes sobre
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o reconhecimento do género®. O encontro seguinte foi a problematizagdo, etapa
reflexiva. Nos dois posteriores, trabalhamos a respeito da instrumentalizagao,
momento em que os discentes foram convidados a elaborar atividades para a
construgéo de sentido do género, leitura e analise linguistica. No penultimo, tratamos
a catarse, etapa em que o discente passa a refletir a respeito do que aprendeu sobre
0 género e o ultimo encontro foi a pratica social final, tempo de analise do que o
discente poderia fazer em sua vida, a partir das caracteristicas do género.

Destacamos que a escolha do PTD para a tentativa de
internalizagao pelos sujeitos foi relevante, uma vez que, segundo Lunardelli (2012, p.
251), o “caos” é importante, por meio dele, observamos muitas desconstrugdes
consequentes construcbes mentais desses alunos e também do préprio professor
pesquisador, ou seja, € o momento em que as mudancas de ZPDs estdo bem
aparentes, tal fato é evidenciado no capitulo VI.

Objetiva-se, na pratica social final, que a aprendizagem decorrente
de todo o processo de ensino resulte em atitudes conscientes e mais independentes
que levem o aluno a um novo olhar sobre sua realidade social, em virtude de a
proposta pedagogica de Gasparin (2012) buscar um ensino que faga conexao entre
educacao e sociedade, superando o conhecimento fragmentado e fundamentando
um ensino que, realmente, possa ser importante para a vida de cidad&o do discente.

No proximo tépico, discutimos os procedimentos para a geragéo de

dados.

4.8 Os PROCEDIMENTOS PARA A GERACAO DE ANALISE DE DADOS

Como ja registrado no capitulo tedrico, a responsividade foi eleita
como maneira de analisar as interagdes, nela foram divididas os cinco momentos de
interacdo, que sao as proprias respostas dos professorandos e até a prépria
internalizagao do docente pesquisador.

Assim, expomos nO organograma a seguir, a maneira com que
cruzamos os dados obtidos nas interagdes e também como conseguirmos chegar a

tais dados.

% Esse ponto foi muito importante, uma vez que fazia com que o discente refletisse sobre as caracteristicas do
género discursivo filme estudado.
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Quadro 15- Cruzamento de teorias para obtencao de dados

* Interagdo no grupo de
* Interagdo no grupo estudos

- Circulo de Bakhtin - Linguagem cinematografica

- Géneros discursivos -Caracteristicas fo filme de
animagao infantil

* Interagdes no Grupo de

Mudanga de ZDP Estudos

- Produgdo de dados -

-Didatizagdo do género
-PTD

N

- Graus de responsividade

Fonte: O proprio autor

No organograma anterior, observamos que a base inicial da
pesquisa vincula-se aos estudos bakhtinianos de género do discurso e as interagdes
do grupo de estudos, no segundo quadro, a linguagem cinematografica e a
caracterizagcdo do género em estudo. O penultimo momento é a didatizagdo do
género em foco via PTD e, enfim, a geragdo dos dados, observacdo da Mudancga da
Zona de Desenvolvimento Proximal - ZDP e a exposicdo desses graus de
responsividade nos professores em formacao inicial.

Para a producdo de dados, foram analisadas as manifesta¢des de
responsividade — conforme capitulo tedrico, das interagées no grupo de estudos
durante o ano de 2013 e 2014, bem como as anotacgdes feitas nos cinco diarios
avaliados, o do professor pesquisador — PP, PA, PB, PC E PD.

Nossa opgéo entdo, foi subdividir a analise em sete tépicos, a seguir
descritos, a fim de analisar com maior cuidado e explicitar para o leitor como foi o
processo. Embora, muitas vezes, os assuntos tenham se imbricado, optamos por
descrevé-los em tépicos.Tais tépicos sao apresentados e analisados no Capitulo VI

desta dissertacgao.



Quadro n®16 - Conceitos investigados para a geracao de dados

Pratica social inicial:
Zona de
desenvolvimento real

*A forga do circulo de Bakhtin
eDialogismo bakhtiniano

Fonte: O proprio autor.

A nocao de texto e Zona de

enunciado concreto Desenvolvimento
*Dimensdes do género Potencial
discursivo eDidatizacdo do género

sCaracterizacdo do género
discursivo filme de animagdo
infantil:a multimodalidade e
o multiletramento
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Apds explanar um pouco mais sobre a nogao da geragao dos dados,

passemos a repercussao das publicagdes do grupo, seus percalgos do percurso e a

constituigdo do corpus.

4.8.1 Repercussao de Publicacées do Grupo, Percalgos do Percurso

Desde o primeiro dia, ressaltamos aos participantes do grupo que

seria importante, para o crescimento pessoal deles, apresentar artigos académicos e

publica-los, com o objetivo de que as discussdes no Grupo de Estudos nao ficassem

restritas apenas a essa dissertacdo, nem somente ao que cada um refletiu.

Para tal fim, pautamo-nos no que Motta-Roth e Hendges ressaltam

sobre a importancia de se publicar em meio académico, com a inten¢cdo de nio ser

suplantado por concorrentes. As autoras, entdo, retomam o “jargao” Publique ou

Pereca!

No sistema universitario brasileiro, a politica de financiamento de bolsas de
iniciacao cientifica, de bolsas de pés-graduacédo e de projetos de pesquisa
se baseia no conhecido ditado “Publique ou perega!” (Publish or perish!) das
universidades americanas. Essa pressdo para escrever e publicar tem
levado alunos, professores e pesquisadores universitarios a um esforgo
concentrado na elaboragéo de textos de qualidade na forma de artigos para
periédicos académicos e livros para editoras como meio de assegurar
espaco profissional. (MOTTA-ROTH; HENDGES, 2010, p. 13).

Sendo assim, exposto o cenario nacional e a preocupagdo com o

crescimento dos professorandos, participamos de varios eventos cientificos com
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publicacdo e divulgacdo de nossos trabalhos. A seguir, apresentamos o quadro

demonstrativo de eventos.

Quadro - 17 - Numero de publicagdes no decorrer da pesquisa

Nome do Evento Més do Evento Quantidade de Publicacéo de
apresentacfes de trabalho em
trabalho anais
Seminario de Setembro, 2013 2 comunicagoes com trés 02 (dois)
Iniciacdo cientifica participantes.

SélLetras — Estudos
Linguisticos e

Literarios
Semana Educacional Maio, 2014 02 comunicagdes com 02 (dois)
em Jacarezinho - PR cinco participantes
Simpésio de Setembro, 2014 3 (trés) comunicagdes com 03 (trés)
Pesquisa em Letras cinco participantes
— Jacarezinho — PR
Selisigno e Simpésio Outubro, 2014 1 Comunicagao 03 (trés)
de Leitura da UEL 1 Simposio (com trés
apresentacdes)
Publicacéo em Livro:
Linguistica Aplicada
e Estudos do 02 artigos
Texto/Discurso da :
Editora Multifoco —
ano 2014
Publicacéo de Livro:
Leitura e Ensino: da
pesquisa a sala de
aula—a ser 03 (trés artigos)
publicado em 2015
pela Editora
Multifico.

Fonte: O proprio autor.

Como se pode perceber, foram doze trabalhos publicados e trés a
publicar, em doze meses, considerando as producdes de PP, PA, PB, PC, PD e PE.
O que da a média de mais de um por més. Podemos notar assim, que o processo de
produgao textual também gerou maior internalizacdo da teoria pelos participantes,
uma vez que o texto ndo nascia pronto, ele ia e voltava diversas vezes para corregao
e readequacdes/refaccoes textuais.

No referente ao desenvolvimento dos estudos, podemos relatar
alguns percalgos/obstaculos: a complexidade de se estudar a teoria bakhtiniana,
com maior destaque aos géneros discursivos, aliada a teoria de cinema de animagéo
- com pouca bagagem de letramento (ainda que procurassemos ser o mais didatico

possivel), alguns sujeitos acabaram desanimando; ha ainda o fato de os discentes
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precisarem trabalhar mais horas para sustentar suas familias, nao tendo
disponibilidade de tempo para se dedicarem ao projeto.

Os maiores deles, podemos dizer que se atrelam ao fato dos textos
originais de Bakhtin constarem um vocabulario as vezes rebuscado para os
discentes compreenderem, o que exigiu do professor pesquisador trazer varios
comendadores para discussao e enfim auxiliar na tarefa.

A partir dai, o professor pesquisador precisou buscar outros
subsidios tedricos, o qual foi encontrar no departamento de comunicagao e também
indicagdo de duas docentes da Universidade Estadual do Norte do Parana que ja
haviam feito mestrado em Comunicacdo. Depois de buscar a teoria, apropriar-se
dela e posteriormente trazer as categorias da imagem, o professor pesquisador
conseguiu mudar sua ZDP e amplia-la.

Por sua vez, os discentes, ao observarem a importancia da imagem,
de seus planos, da relagdo das cores com a significacdo, sentiam-se nos encontros
de categorizagdo muito animados com o mundo cinematografico e com a for¢a da
animacgao.

A partir das explanagbes metodologicas do capitulo, na préxima
secao, sera tratada a analise dialogica do texto-enunciado Shrek 2 (2004), bem
como a metodologia para a transposi¢ao didatica do Plano de Trabalho Docente
(2012).
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S ANALISE DIALOGICA DO TEXTO-ENUNCIADO SHREK 2 (2004)

[...] qualquer género das esferas midiatico-literaria, enquanto desempenho
verbal ou visual, constitui uma forma de agao, calculada para leitura ativa e
respostas internas, e para reagao impressa por parte de criticos, e pastiche
ou parodia por outros escritores (STAM, 2003 p. 34).

Nesta secdo, apresentamos o que estd sendo denominado de
analise dialdégica do género discursivo Shrek 2 (2004). Durante as reunides do
grupo, descritas no capitulo metodoldgico, fizemos a analise dialégica de diversas
cenas enunciativas do género. Para ser considerada uma analise dialogica €
necessario se pensar no contexto de produgédo, nas marcas linguistico-enunciativas
do género, bem como a coprodugao de sentidos, produzidas pelas marcas verbo-
visuais, além de se observar algumas caracteristicas do enredo. Com este propdsito
dialogico, analisamos duas cenas enunciativas do texto-enunciado estudado.

O enredo de Shrek 2 (2004), ou seja, a continuagdo de Shrek
(2001), que é um género discursivo filme de animagao infantil que comega apds
Shrek, um ogro, se casar com a Princesa Fiona e viver feliz em seu pantano. Ao
retornar de sua lua-de-mel, Fiona recebe uma carta de seus pais, ndo sabedores de
que ela, agora, € um ogro’®. Eles convidam o casal para um jantar na intencdo de
conhecer o marido da filha.mais tarde no jantar o clima entre os pais de Fiona e
Shrek esta muito ruim. Shrek assim como em varias relagées do nosso cotidiano
tenta de toda forma impressionar o pai de Fiona, mas o rei se mostra
preconceituoso com Shrek e o julga n&o por seu carater mas por sua beleza exterior.

Fiona muito triste é visitada por uma fada madrinha que simboliza
caracteristicas que muitas pessoas consideram como coisas futeis (joias, dinheiro,
pessoas bonitas, objetos caros), esse fato faz Fiona ter uma discussdo com Shrek,
desejando que ele se torne melhor e tenha um bom relacionamento com sua familia.

Com muito custo, Fiona consegue convencer Shrek a ir visita-los,
tendo ainda a companhia do Burro. Porém, os problemas comegam quando os pais
de Fiona descobrem que ela ndo se casou com o Principe, a quem havia sido

prometida, e enviam o Gato de Botas para separa-los.

® Para Chevalier (2012, p. 651) um ogre lembra os Gigantes, os Titas. Simboliza a forga cega e devoradora. Ele
precisa de sua ragao quotidiana de carne fresca, e o Pequeno Polegar engana-o facilmente, fazendo-o engolir
suas proprias filhas. Entretanto, o ogro da histéria citada no filme é diferente, verde, bonzinho e amavel.
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Como podemos observar, o conteudo tematico — produzido por nés
(texto-enunciado e leitores-pesquisadores) - desvela que Shrek dialoga
explicitamente com os contos de fadas, nao apenas por retomarem o tema beleza,
mas também por possuir todos os elementos inerentes a este género da esfera
literaria, elementos magicos tais como como feiticos, princesas, rei, rainha, vilao,
harmonia entre os personagens. Desse modo, podemos comparar Shrek 2 (2004) a
A Bela e a Fera (1991), pois os dois apresentam tematicas parecidas, ao
questionarem o valor real da beleza, por outro lado, os dois mantém os elementos
magicos como princesas, seres da natureza falantes.

Entretanto, Shrek 2 (2004) tem chamado atencéo por trazer uma
nova concepgao de beleza, por buscar demonstrar que sentimentos, como amizade,
companheirismo, bom carater, podem fazer o amor florescer em qualquer pessoa,
independente de sua beleza fisica. A histéria acontece na era medieval,
apresentando castelos, cavaleiros com armaduras, torneio de lutas em arenas, entre
outros elementos tipicos dos contos de fadas.

O roteiro do filme foi pautado no livro Shrek, de Willian Steig (2001),
sendo uma desconstrugao do principe encantado. Num estilo desajeitado e nada
gentil, a personagem principal faz o género de cara de malvado, todavia com um
bom coracgdo. De um jeito bem sutil, o filme nos traz a personagem que é feia e que
tem a bondade dentro de si — algo que nao foi enfatizado pelos contos de fada, que
apontavam como mas as personagens tidas como feias e, como pessoas belas, as
personagens boas. Percebemos, inclusive, a tematica da persegui¢cao e exclusao
por parte da sociedade em geral para com o protagonista.

Cabe destacar que, no cinema, o fato de muitas vezes as palavras
serem substituidas por imagens, como se a plateia estivesse vendo a agéo, sem a
interferéncia de um narrador ou de sua voz, produz a impressdao de que nao ha
narragdo, mas apenas um processo de mostrar. No entanto, segundo as
informagbdes de Chatman (1992, apud COURSEUL 2003, p. 30) sobre o sistema
narrativo no cinema, pode-se dizer que a presencga do narrador se da pela edicdo de
imagens, reveladora da interferéncia do narrador na organizacdo dos eventos da
histéria. O termo narrador ndo estd necessariamente associado a uma
individualidade, contudo revela a presenga de um agente organizador da diegese,

isto é, da narrativa.
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Em relacdo as condi¢gdes de producdo da obra cinematografica
Shrek 2 (2004), considera-se o filme como unidade significativa verbo-visual que
mobiliza o discurso. Esse discurso angariou mais de 4.427.115 espectadores, de
acordo com a Revista Cinema (jun/2007, p. 19).

A sua constituicdo deve-se a uma tecnologia avangada e trés anos
de dedicacgao por parte da equipe de produgdo. Segundo documentario presente nos
recursos especiais (notas técnicas), o filme Shrek 2 foi produzido exclusivamente
com a utilizagdo de programas de informatica. Desse modo, havendo uma
preocupagdo com os movimentos faciais e os movimentos dos tecidos (roupas,
cortinas), além de folhas, gramas etc. Aplicaram-se técnicas para os efeitos
especiais como fluidos e chamas, além disso, a técnica de desenho
computadorizado ainda ndo havia sido aplicada em personagens humanos.

A obra em apreco traz diversos efeitos de humor, o mais recorrente
€ a parodia, que pode ganhar o sentido de uma imitagdo, uma subversao ao que ja
foi dito. Pela odtica de Sant'anna (1995) a parddia deforma o texto original,
subvertendo sua estrutura de sentido inicial.

Ainda, para Bassols (2009, p 15, o texto-enunciado do filme Shrek 2,
no processo de construgcdo de sentidos, apresenta intertextualidade com 06 contos
de fadas, séo eles: Gato de Botas e Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault
(1697); Rei Sapo, dos Irmaos Grim (1812); Homem Biscoito, de Gengibre Revista St.
Nicholas (1875), Pinéquio — Carlo Collodi (1881 a 1883) e Os Trés Porquinhos —
Joseph Jacobs (1890, todos contos de fadas referenciados por meio da pardédia).

Esses intertextos podem ser feitos por meio de parafrases ou
parddias. De acordo com Bakhtin (1998), ao retomarmos o conceito de normalidade
(centripeta) e transformagao (centrifuga) da lingua, ou seja, as forgcas centripetas
atuam com vistas a normatizar, unificar e tornar homogénea a lingua, ao passo que
as forgas centrifugas atuam no sentido de estratificar e tornar heterogénea a lingua.

Desse modo, Hutcheon (1985) defende que a parddia tanto pode ser
centripeta como centrifuga. Hutcheon traduz esse duplo sentido ao afirmar que: “A
parédia € normativa na sua identificagdo com o outro, mas & contestatéria na sua
necessidade edipiana de distinguir-se do outro anterior”. Shrek 2 (2004) € um filme
ao mesmo tempo homogeneizante e ndo normativo. No primeiro caso, mantém, em
sua estrutura narrativa, os mesmos elementos dos contos de fadas tradicionais:

principe encantado, princesa, bruxa/ fada, cavalo branco, feitico. No segundo,
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transgridem esses contos, pois 0 principe € um ogro; a princesa € horrorosa; o
cavalo branco é um burro; e a fada madrinha, na verdade, € uma bruxa e o principe,
que quer ficar com Fiona € bonito, mas malvado.

Ademais, a presenca do humor é outro elemento que diferencia a

narrativa em estudo dos demais contos de fadas. Para Corso:

A estrutura de Shrek mantém as principais caracteristicas do conto de fadas
tradicional: seguimos em um mundo magico; temos um final resolutivo;
realiza-se uma jornada de crescimento; ha um ajudante magico, ainda que
atrapalhado; e tudo culmina na formacao de uma familia. A diferenca é que
essa jornada de crescimento agora sera tanto externa como interna, e as
personagens serdo mais complexas, elas agora terdo vida interior. Além
disso acrescenta-se o humor.(CORSO, 2006, p.178).

Desse modo, constatamos que tal recurso é de muita valia para o
espectador, uma vez que chama sua atencdo e faz relembrar acontecimentos
passados, além do humor prender a atencdo do espectador. Por intermédio da
linguagem verbal ou audiovisual, ao contar essas histérias, Steig (2001) e Adamson
(2004)71 reafirmam o papel do conto de fadas de “transmitir ao mesmo tempo
significados manifestos e encobertos” e de “falar simultaneamente a todos os niveis
da personalidade humana, comunicando de uma maneira que atinge a mente
ingénua da crianga tanto quanto a do adulto sofisticado” (BETTELHEIM, 1980, p.
14).

Em Shrek 2 (2004) ha muitas parddias, mas, devido ao objeto do
estudo nao citaremos mais que uma, que € a passagem com O personagem
Pindquio, que ao tentar salvar Shrek quando esta preso em um calabougo esta
usando roupa intima feminina. Assim como essa, Shrek 2 (2004) traz muitas
passagens humoristicas.

Propp (1992) assinala que as condi¢des para suscitar a comicidade
sdo, primeiramente, a de que quem ri tem que ter pelo menos uma nocado das
exigéncias morais da natureza humana, algumas concepg¢des do que seja justo e
correto, e, por ultimo, quando rimos € porque encontramos no mundo algo que
contradiz o que consideramos certo dentro de nds, ou seja, algum defeito no mundo.
“A contradigao entre esses dois principios € a condi¢ao fundamental, o alicerce para

o nascimento da comicidade e do riso que dela se produz” (PROPP, 1992, p. 174).

" Diretores de Shrek (2001) e Shrek 2 (2004).
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Nesse sentido, Propp (1992) ressalta que o riso acontece quando as
descobertas sao inesperadas, a piada s6 é engracada devido ao seu final
inesperado e espirituoso, mas quando a ouvimos mais de uma vez, ela ndo € mais
engragada porque nao ha surpresa.

A seguir, serao reproduzidos pequenos fotogramas representativos

do filme e também a decupagem’:

Imagem 3- Frames 3 ao 5 — Shrek 2 (2004) — chegada de Encantado a masmorra
de Fiona.

Sob o fundo musical romantico orquestrado, travelling vertical em plongée
na tela preta acompanha um foco de luz que estaciona em um livro de
aparéncia antiga. O livro se abre e suas folhas viram-se gradativamente,
mostrando uma historia ilustrada enquanto uma voz off masculina 1& o
conteudo do livro.

Voz masculina (off): “Era uma vez em um reino téo, tdo distante um rei e
uma rainha que foram abencoados com uma linda menininha e por toda a
parte o povo era feliz, até o sol se por e eles virem que sua filha estava
amaldigcoada por um terrivel feitico que acontecia todas as noites,
desesperados procuraram a fada madrinha que os fizeram trancafiar a
jovem princesa em uma torre em que ela esperaria pelo beijo de uma
principe encantado.

Som de cavalo trotando, cadmera em travelling lateral, seria ele que
enfrentaria a jornada através do frio cortante, do deserto escaldante para
enfrentar um terrivel dragéo, pois ele era 0 mais corajoso e o mais belo ....
enfrentaria um dragdo e subiria na torre mais alta, do castelo mais alto
cémera em plongée... close no rosto do principe encantado... desloca-se até

2 Em cinema audiovisual, decupagem € o planejamento da filmagem, a divisdo de uma cena em planos e a
previsdo de como estes planos vao se ligar uns aos outros através de cortes. Especificamente, serdo
analisadas a posigdo da camera, a voz dos personagens, a transcrigdo de suas falas e a significagédo a partir
da constituicao total da cena.
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0 quarto da princesa, abre as cortinas e toma um susto... em close, no lugar
da princesa esta o lobo mau lendo uma histéria...

Principe encantado diz: Princesa Fiona?

Lobo mau: - ndaao!!!

Encantando: Gragas a Deus!!!!

Lobo mau: Ela esta em lua de mel.

Encantado: - Mas onde?

(SHREK 2, PDI/DreamWorks, 2004).

No presente trecho, a partir das transcri¢des, percebemos que ha a
mistura do tempo verbal pretérito imperfeito do modo indicativo, era... e também a
utilizacdo do futuro do pretérito (seria), atravessaria, para designar o personagem
Encantado como uma possibilidade de ser salvador da princesa. No caso, o futuro
do pretérito, também chamado de condicional, € usado para falar de um
acontecimento futuro em relagdo a outro ja ocorrido, fato que podera ou néo
acontecer, algo incerto fazendo hipoteses ou suposigdes, surpresa ou indignagéao
sobre um evento ou dar sugestboes e fazer pedidos de maneira mais educada, ou
seja, € apresentada uma possibilidade de Encantado encontrar sua princesa. Ha, no
entanto, uma quebra de expectativa do sujeito, nele, o expectador vai construindo
uma imagem de que havera um final feliz, marcada a nogao do género discursivo, no
caso, os contos de fadas terminam sempre com o principe encantando ficando com
a mulher amada.

Todavia, o que constréi um novo efeito de sentido € justamente essa
quebra de expectativa do espectador, na qual Encantado tentaria beijar a princesa e
acaba se deparando com um lobo mau usando a roupa da vové e lendo um livro de
sua propria histéria. Para Propp (1992, p. 46), “a comicidade encontra-se na
correlacao entre natureza fisica e espiritual, sendo que a primeira pdée a mostra os
defeitos do segundo, logo o corpo humano pode se tornar ridiculo, constituindo o
objeto risivel”.

Na cena enunciativa analisada anteriormente, consideramos
também a parddia por subversdo, que é um dos principios dialdégicos apontados por
Fiorin (2008) a qual atribui um novo sentido aos contos de fadas que ja estavam
cristalizados, isto €, o tema constréi uma significagdo na qual o ideal era que um
principe encontrasse sua amada princesa, uma bela moga deitada em um leito, além
disso, ha a referéncia explicita a dois contos de fadas tradicionais A bela adormecida
e aos Trés porquinhos, mas que, devido a inovagdo da obra atribui-se um sentido

inesperado no fio do discurso que acaba gerando o humor da cena.
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Outro ponto relevante na construcao de sentido tematico € a relagao
das cameras com a cena. No caso em apreco, elas se movimentam em travelling
lateral, indicando o sofrimento de Encantado. Outro momento importante é que ao
retirar uma parte da armadura de cavaleiro, Encantado deixa seus cabelos
esvoagarem, novamente o sentido de alguém esnobe, tal hipétese ideoldgica é
confirmada no decorrer do filme. Ha também a mudanga dos cenarios, chuva, frio,

desertos terriveis para que Encantado encontrasse sua princesa.

Imagem 4 - Frames 6 ao 8 de Shrek 2 (2004) — A chegada do casal protagonista
ao Reino.

A segunda cena analisada por nés € o0 momento em que Shrek e
Fiona sao convidados a se deslocarem ao palacio dos pais de Fiona para que o
casal consiga uma béngdo real, os dois se deslocam em uma carruagem durante
alguns dias e o burro fiel também se desloca com o casal. No decorrer da viagem os
trés vao observando a paisagem e ao entrarem na cidade do Reino Tao, Téao
Distante, inicia-se a trilha sonora da musica Fukytown da banda Lyps.

Tal trilha € animada e a traduc&o de sua letra sugere movéncia, no
refrdo ha as expressodes traduzidas: “Preciso me mover para uma cidade”; “que é
certa para mim”; “cidade que me mantenha em movimento”; “me mantenha
dangando com alguma energia”. Apoés o final da trilha, os trés chegam a entrada do
palacio e um servo anuncia: - Anuncio a tdo esperada volta da linda princesa Fiona

com seu novo marido. Close na abertura da trave da carruagem, libertam-se pombas
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brancas e ao fundo aparece o casal de ogros, no quadro seguinte, a populagao se
assusta e fala ahhhh. Aqui, constatamos o choque identitario com a palavra Bela, no
caso porque o sentimento coletivo que se tem de belo €& convencionado
previamente, dessa maneira, os cidadaos ficam chocados, pois o belo para eles néo
€ 0 mesmo que um belo Ogro ou Ogra.

O que se pode constatar, na presente cena, € a convalidagdo do
sentimento coletivo de decepc¢ao de toda a populagdo e também dos pais, pois toda
a cidade tinha um esteredtipo de principe e princesa, mas o que acontece, na
verdade € a apari¢ao de dois ogros e um burro atras das cortinas. Tais fatos podem
ser comprovados pelos fotogramas 5 e 6, marcado pela expressao de decepcgao dos
cidadaos de Tao Téao Distante...

Cabe destacar, ainda, na analise de um filme, o papel atribuido ao
herdi. Ele tem uma fundamental importancia, pelo fato de que sem ele ndo ha
historia. A personagem € tao necessaria - até mais que o proprio narrador -, uma vez
que sem ela e, também, sem o vildo, ndo existiriam conflitos e consequentemente a
trama n&o aconteceria. Bakhtin (2003) assinalou a importdncia do herdi na

construgao de sentido do texto:

[...] um autor modifica todas as particularidades de um herdi, seus tragos
caracteristicos, os episdédios de sua vida, seus atos, pensamentos,
sentimentos, do mesmo modo que, na vida, reagimos com um juizo de valor
a todas as manifestagbes daqueles que nos rodeiam: na vida, todavia,
nossas reagdes sao dispares, sdo reagdes a manifestagdes isoladas e nao
ao todo do homem, e mesmo quando o determinamos enquanto todo,
definindo-o como bom, mau, egoista, etc., expressamos unicamente a
posigdo que adotamos a respeito dele na pratica cotidiana, e esse juizo o
determina menos do que traduz o que esperamos dele (BAKHTIN, 2003, p.
25).

O heroi, no caso, Shrek, vai salvar sua amada Fiona das mé&os de
um futuro noivo. Assim, € um dos mais importantes da trama, sem ele a histéria ndo
teria acontecido, nem o conflito teria se desenrolado, ao menos comecado,
portanto,ndo haveria historia. Nesse contexto, comprovamos sua importancia por
meio da cancédo “Holding Out for a Hero” (Esperando por um Herdi), interpretada
pela personagem Fada Madrinha, nos minutos finais do filme Shrek 2 (2004).

Terminada a seg¢ao que analisa dialogicamente algumas cenas
enunciativas do texto-enunciado Shrek 2(2004) apresentaremos o Plano de Trabalho

Docente construido em grupo pelos professorandos e pelo docente pesquisador.
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5.1 O PTD DE SHREK 2 (2004)"

O presente Plano de Trabalho Docente’, foi construido junto aos
professores em formacédo docente inicial em 06 (seis encontros), ou melhor,
coletivamente. O PTD em foco foi elaborado para 12 horas/aula, destinado a uma
turma de sétimo ano. Lembrando que esta € uma proposta didatico-pedagdgica, que
nao consiste em uma verdade absoluta, mas que precisa de adaptacdes para cada

contexto de enunciagéo.

I-Pratica social inicial dos contetidos’® — (Nesse topico, o professor
deve trazer varias tecnologias para a sala como a televisdo, projetores de data
show).

1) Anuncio dos conteudos:

» Preparando a abordagem do assunto:

= Professor, essas atividades para serem desenvolvidas oralmente.

a) Certamente, todo mundo ja assistiu algum filme infantil que tem
contos de fadas - historinha. (Fazer um levantamento com os
alunos a respeito de quais os filmes infantis que assistiram.
Dentre os elencados, qual vocés mais gostaram? O que sentiram
ao assisti-los? O que acharam de interessante neles?).

b) Em geral, do que tratam esses filmes que vocés assistiram?

c) Quando a gente assiste a um filme de animagdo, no que é
importante prestar atencao?

d) Quais sao os filmes que estdo passando hoje?

e) Vocés sabem como se faz um filme de animacao? Tem ideia?

= Apés essa breve contextualizagdo, expor o conteudo:

- O género filme de animacgéo infantil - ;

0 processo de didatizacdo pode ser acompanhado no capitulo VI, especificamente no item 6.7 ou
melhor, como foi elaborado o referido PTD gaspariano.

o Optamos por manter a elaboragdo do PTD em virtude desse momento também ser de reflexdo sobre a propria
pratica docente, (O que esta analisado no capitulo VI) e também de ser um momento de se voltar a
internalizagdo do género e caracterizagdo também. Nossa intengédo aqui também é refletir o processo.

5 Consoante ao ja-dito, os discentes ja possuem pratica em sala de aula, estdo no quarto ano do Curso de
Letras, e trés sdo integrantes do PIBID. Ja passaram pelo estagio e conhecem a realidade dos alunos onde
pode ser aplicada tal proposta de encaminhamento didatico.
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- As composicdes textuais do género. Expor em uma TV ou mesmo
em outra midia dois pequenos trechos de filmes em
acetato (tradicional) e outro em 3d;

- Falar sobre o que séo os contos de fada.

- Projetar imagens da histéria da animagcdo e dos filmes de
animacao.

- Trazer um flipbook’® para e mostrar para os alunos da sala de aula.

2) Vivéncia cotidiana dos conteudos

a) Por que os produtores escrevem os roteiros desses filmes?

Quando? Por qué? Com que propésito?

(Nesse momento, o professor podera levar um roteiro de filme para expor

para os discentes)

b) A quem se destinam tais filmes? Que pessoas criam esses
roteiros? Com qual objetivo se cria um roteiro?

c) Geralmente, que assunto é abordado?

d) De acordo com o assunto e o destinatario, o filme tem um nome
especial, pode ser de ficcdo cientifica, animagcado, documentario.
Alguém sabe a diferenga de cada um? Por qué? Se vocés tem um

roteiro em maos, qual é o proximo passo para fazer um filme?

[I-Problematizagao

= Dimens&o conceitual
-Que tal pesquisar, junto com seus colegas, o vocabulo “filme” no

dicionario.

(Professor, esta pesquisa devera ser feita em grupos e com o auxilio de
um dicionario). Explique a definicao de filme, entdo busque no dicionario
ou internet e faga uma dinamica, ou seja, uma atividade em grupo. Ao
fazer uma arena de discussao, ou seja, um circulo com as cadeiras em
formato oval, pegue uma urna, ou uma caixinha de ceramica e peca para
que os alunos coloquem suas definicbes na caixinha, posteriormente, abra

a caixa e peca para que o aluno leia a definicdo sorteada e faca a

® Os Flipbooks s&o, de forma geral, desenhados manualmente e dirigidos para um publico mais jovens. No
entanto ha registo de empresas que aderiram a sua utilizagdo, aplicando fotografias, como alternativa aos
desenhos. Possui um potencial narrativo através da ilusdo éptica que proporciona.
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dramatizacdo de uma cena de um filme que ja tenha assistido ou mesmo
do proprio Shrek 2 (2004).

= Dimensao social

Quando vocé assiste a um filme de animacéo infantil vocé pode dar
risada, ou chorar, ou seja, demonstrar seus sentimentos. Quais sdo os possiveis
valores, por exemplo, amizade — quais sao os outros valores que ndés podemos
elencar? A questdo do certo e errado? O que é certo? O que é errado? Como

demonstramos a honestidade.

(Nesse ponto, o professor precisaria projetar trechos que apresentam partes
antagébnicas do filme, desde a risada — olhar de Gato de Botas até a tristeza de
Shrek). A partir dai, o professor podera fazer com que os alunos reflitam a respeito
desses sentimentos, se é certo ou errado, por meio de um trabalho de interpretagao

textual, localizar qual € o valor.

- Qual a importéncia de se assistir a um filme de animacéo infantil?
No seu entendimento, por exemplo: ele liberta, diverte ou aliena as pessoas? Por

qué?

= Dimenséao politica

Professor, antes de dar seguimento a esta atividade, projete dois trechos do filme de
animacéao Frozen (2013) e Shrek 2 (2004)

- E necessario algum tipo de conhecimento especifico para entender
um filme de animacéao infantil?

- Que tipo de transformagdes acontecem nos personagens de Shrek
2 (2004) e Ana e Elza em Frozen (2013)? O que eles acham sobre o preconceito

social?
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e Dimensao estética

Professor, nesse ponto é relevante fazer com que o aluno entenda um pouco mais
sobre as formas de beleza que existem, seria importante aqui fazer apontamentos a
respeito das diferengas entre os coleguinhas de sala, ou seja, por que um é
magrinho, por que o outro € baixo, e enfim refletir que essas diferengas sdo apenas

superficiais.

Ao observar a imagem de Frozen (2013) e de Shrek 2 (2004), por
que as cores sao diferentes? Em relacdo ao estético? O que muda de um para

outro? Qual é o sentido? A estética da imagem faz produzir algum sentido?

Imagem 5 - Frame 9 — Frozen (2013) Imagem 6 - Frame 10 — Shrek 2 (2004)

[lI- Instrumentalizag&o
1) Atividades que abordam o conteldo tematico (atividades para
serem feitas individualmente).
a) Apos assistir ao filme Shrek 2 (2004).

(Professor, tal exposicao podera ser feita em sala de aula na TV que se tem em
sala de aula ou se a escola possuir equipamento multimidia projetar o filme em

uma tela), apds isso, ler sua sinopse e criticas aos alunos.

b) Apds a leitura da critica ao aluno questione: Vocé poderia dizer se
o autor tentou conscientizar as pessoas, a respeito de algum
preconceito?
c) Por que nessas histérias ha um final feliz? O que o autor
pretendia?
d) O filme Shrek 2 (2004) possui algumas musicas no seu decorrer,
essas cangdes possuem letras que se ligam diretamente com os acontecimentos da

histéria. Com base nisso, leia abaixo um trecho da musica Acidentalmente
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Apaixonados (tradugdo da musica original em inglés Counting Crows -

Accidentally In Love) e a seguir responda:

Entdo ela disse qual é o problema baby
Qual é o problema? eu nao sei
Bem, talvez eu esteja apaixonado (apaixonado)
Penso nisso todo tempo
Eu penso nisso
N&o consigo parar de pensar nisso

Quanto tempo mais levara para curar isto?
Apenas pra curar isso, pois eu nao consigo ignorar, € amor
Faz com que eu me vire e me encare
Mas eu ndo sei nada sobre amor

Venha, venha
Vire um pouco mais rapido
Venha, venha
O mundo vira logo atras
Venha, venha
Pois todos estao procurando amor

Entao, eu disse, eu sou uma bola de neve correndo
Correndo até a primavera que esta trazendo todo esse amor
Derretendo debaixo do céu azul
Espalhando a luz do sol
Amor cintilante

[..]

Acidentalmente
Eu estou apaixonado, eu estou apaixonado.

(Shrek 2, 2004) Link: http://www.vagalume.com.br/shrek/counting-crows-
accidentally-in-love-traducao.html#ixzz3GHCJI36f
e) Esse trecho da cangéo tem relagdo com uma situagao vivida por
Shrek antes do casamento, que foi a descoberta do amor. Antes
de conhecer Fiona, Shrek conhecia o sentimento amor? Na sua
opiniao, Shrek achou que algum dia fosse se apaixonar? Qual
sentimento conviveu com Shrek durante tanto tempo antes dele
ficar “acidentalmente apaixonado”™?
f) A partir dos versos “Entéo, eu disse, eu sou uma bola de neve

correndo/ Correndo até a primavera que esta trazendo todo esse



127

amor/ Derretendo debaixo do céu azul/Espalhando a luz do
sol/Amor cintilante” percebemos através das metaforas utilizadas
a descricdo de uma mudanca de comportamento que cabe
perfeitamente a Shrek. Qual foi essa mudanca? Em que
momento, pode-se dizer, que Shrek era uma “bola de neve”, uma
pessoa fria? Que sentimento trouxe a “primavera” e fez com que o
“gelo” da personalidade de Shrek derretesse?

g) O verso “Mas eu ndo sei nada sobre amor” da musica coloca em
questao a inexperiéncia quanto ao sentimento amoroso. Na sua
opiniao, Shrek e Fiona, pelo contexto da histéria, sao
inexperientes no amor?

h) O verso “Pois todos estdo procurando amor” afirma que todos os
individuos buscam o amor. Vocé concorda com essa afirmacao?
Vocé acha que as pessoas precisam ser amadas?

i) Como explica o titulo do filme?

j) Se vocé fosse o autor do filme Shrek 2 (2004) e pudesse

reescrever o roteiro dos personagens e também

anima-los, o que mudaria?

2) Atividades sobre a construgcdo composicional (organizacdo textual

verbal e n&do verbal) do género.

a) Levando em consideracgao tudo aquilo que ja foi discutido sobre o
género, perguntamos: Os filmes de animagao infantis apresentam
semelhangas, quanto a forma de organizacéo do texto. Qual (is)?

b) Em que diferem um filme infantil e um filme de animacéao infantil?

Professor, traga para a sala de aula dois trailers de filmes diferentes — um da

Xuxa (animado em acetato) e um de animagao normal.

c) Em relacao as cores apresentadas no filme Shrek 2 (2004), elas
sdo tristes ou alegres? Quentes?

d) Sobre as musicas ouvidas durante o filme, qual é a mais triste?
Por que o autor usou esse assunto? Para demonstrar que

sentimentos nas personagens principais?
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e) Quando Shrek é visto de baixo para cima, tal olhar sobre o filme
gera algum sentido para vocé?’’

3) Atividades que contemplam as marcas linguistico- enunciativas

Professor, as atividades a até c deverdo ser feitas individualmente e
contemplam a dimensao verbal

Peca uma pequena pesquisa antes, aos alunos a respeito dos tempos
verbais, o que sdo? O que é um verbo irregular? Pega também para que eles
tragam uma entrevista jornalistica para observarem as diferenga nos tempos
do verbo.

a) Observe um dos dialogos do filme Shrek 2 (2004), para analisar
as marcas linguistico-enunciativas de uma pequena cena de dois
minutos, da qual participam Shrek, o Burro, Fiona, Rei e a Rainha.
Vocé conhece algum tipo de histéria que seja parecida? O Era
uma vez... O Era uma vez do inicio do filme te faz lembrar algum
género? Qual é o motivo da utilizagdo do era uma vez no inicio do

filme? Por que o era foi usado?

Apos Shrek e Fiona chegarem ao lado externo do palacio de
carruagem, os protagonistas da trama sdo aclamados para entrarem

no tapete vermelho em direcdo ao palacio. Um servo do Rei anuncia:

- Anuncio a esperada volta da linda princesa Fiona com seu marido.

Fiona a Shrek: — Entdo €é isso ai.

Rei & Rainha: — E isso ai.

Entdo Shrek e Fiona saem da carruagem e a populacéo se assusta — ahhhh!!
Burro: Por que ndo véao na frente, eu estaciono. (foge para dentro da carruagem)
Shrek — Entéo ainda acha que foi uma boa ideia?

Fiona — E claro, olha, a mée e o pai estdo felizes em ver a gente.

Rei: — Mas afinal, quem séo eles?

Rainha: — Eu acho que €é nossa filhinha.

Rei: — Nao é ela ndo, € um problemao.

Rei: — Ela ndo deveria ter beijado o principe encantado e quebrado o feitico?
Rainha: - Ele ndo é o principe encantado mas ela parece feliz.

Shrek para Fiona: Satisfeita, a gente veio e viu ele, agora vamos embora antes que eles
acendam as chamas!

Fiona para Shrek: Eles sdo meus pais!

Shrek para Fiona: Sério, eles te trancafiaram numa torre...

Fiona para os pais: Mae, pai, quero que conhecam o meu marido Shrek...

Shrek 2( 2004)

77 . . .
Nesse ponto, o professor, aplicador do referido Plano de Trabalho Docente, precisa conhecer um pouco sobre
a linguagem cinematografica para saber quem uma camera em contra-plongéé, por exemplo, indica uma
relevancia para o sujeito e o camera em plongéé significa mergulho, indica um esmagamento moral.
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e O discurso visto na maioria das falas anteriores esta no presente
ou passado? Justifique o uso do tempo verbal nesse contexto.
o A fala das personagens é feita com linguagem formal ou informal.

Qual o efeito de sentido produzido pela utilizagdo/escolha?

e Nas expressoes: Ele ndo é o principe; Nado é ela ndo; Entao é
isso ai. O verbo esta em que tempo e em qual pessoa? Qual o

significado disto, no texto-enunciado do filme?

Nas expressoes: na frente; numa torre; saem da carruagem —
Qual é a classe de palavras expostas nessa expressdo? Qual e o efeito de

sentido pretendido? Como vocé conseguiu perceber isso?

Se substituissemos na frente por ali, numa torre por num casebre,
da carruagem para do quarto — o sentido das expressées mudariam significados

do texto? Justifique.

Adjetivo é a palavra que da -caracteristicas ao substantivo,
atribuindo-lhe um estado, uma qualidade ou um modo de ser. Na frase: - Entdo
ainda acha que foi uma boa ideia, a palavra boa é um adjetivo, pois esta
caracterizando o substantivo ideia. Se substituissemos boa por outro adjetivo o

sentido se manteria? Justifique.

b) Existe alguma palavra transcrita do dialogo entre os personagens
do filme que vocé ndo entendeu? Se existir, enumere a seguir
para melhor compreender a dimensao verbal do filme.

c) Veja a sinopse’® :

® Trata-se de uma apresentacao breve e concisa de um filme.
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Apoés se casar com a Princesa Fiona (Cameron Diaz), Shrek (Mike Myers) vive
feliz em seu pantano. Ao retornar de sua lua-de-mel Fiona recebe uma carta de
seus pais, que nao sabem que ela agora € um ogro, convidando-a para um
jantar juntamente com seu grande amor, na intencdo de conhecé-lo. A muito
custo Fiona consegue convencer Shrek a ir visita-los, tendo ainda a companhia
do Burro (Eddie Murphy). Porém os problemas come¢am quando os pais de
Fiona descobrem que ela ndo se casou com o Principe (Rupert Everett), a
quem havia sido prometida, e enviam o Gato de Botas (Antonio Banderas) para
separa-los.

e Ao fazer a leitura do texto anterior, que apresenta o texto
enunciado Shrek 2 (2004), quais as impressdes que teve? Como

chega a tais observagdes?

IV-Catarse

Agora vamos sintetizar tudo o que aprendemos, respondendo as seguintes questdes
oralmente e em equipe.
Em que consiste o género filme de animacéao infantil?

e Qual a fungéo do filme de animacéo infantil na sociedade?

e Como se organiza o género filme de animacéo infantil, suas
caracteristicas verbais e ndo verbais?

e Em que tempo verbal encontram-se a maioria dos verbos nos
diadlogos em um filme de animacé&o infantil? Por qué?

e Relembrar filmes que retratassem o preconceito, quais? Onde
isso acontece? Em seguida, iremos editar o filme colocar nas
redes sociais, como o Facebook, microblog de todas as aulas,
montar um microblog. Ou mesmo criaremos conjuntamente um

blog na sala de informatica da escola.

V- Pratica Social Final”®

Com o proposito de refletir o processo de producido de sentidos que
0 género discursivo filme de animagao trouxe, faga agora um pequeno flipbook (livro

de bolso), contendo no minimo 10 folhas de um bloquinho de anotagbes ou mesmo

™ Nesse momento de pratica social final, ndo se tem controle real, apenas, no momento do encaminhamento
didatico projeta-se uma possivel agdo.
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do caderno branco de educagao artistica. Tal atividade devera ser apresentada
durante a ultima aula da presente atividade sequenciada.

Terminada a sec¢do que apresentou o Plano de Trabalho Docente
coletivo, cujas interagdes e 0 processo sao apresentados e analisados no capitulo

VI, proxima secao.
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6 A RESPONSIVIDADE NAS INTERACOES DOS PROFESSORANDOS

Neste capitulo, pretendemos apresentar e discutir por meio das
marcas de interacdo dos professores em formagdo inicial ja apresentados no
capitulo metodolégico, os graus de responsividade, no tocante ao dialogismo, bem
como as mudangas de suas Zonas de Desenvolvimento Proximal.

Cabe frisar, que os graus de manifestagdo de responsividade
descritos no capitulo |, segcdo 1.6, p. 49, por Hila (2011) e ampliados por nds, séo
categorias de andlise, suscintamente os descrevemos abaixo: Compreenséo
responsiva ativa e critica; Compreensao responsiva ativa; Compreensao responsiva
passiva; Compreenséao responsiva silenciosa; Compreensao responsiva muda ou de
efeito retardado. Suas descrigbes e maiores detalhes encontram-se nas paginas
citadas anteriormente.

Ao retomar os trés passos da teoria dialética do conhecimento:
Pratica/Teoria/Pratica, esse capitulo se organiza conforme as etapas constituintes do
processo de pesquisa: i) descricdo e analise da pratica social inicial dos alunos-
professores; ii) descrigdo e analise da teorizagdo do conhecimento cientifico: teoria
bakhtiniana dos géneros discursivos; plano de trabalho docente de Gasparin (2012)
iii) pratica social final e transformagdes da zona de desenvolvimento proximal. Além
disso, por se tratar de uma pesquisa-acdo, a luz da Linguistica Aplicada,
exploramos, ao longo do percurso, as alteragdes propostas pela pesquisa no tocante
a acao-reflexdo-acdo e mudanga de encaminhamentos tedrico-metodoldgicos,
conforme postulado por Franco (2005).

Antes, porém, apresentamos um pequeno quadro, o qual expde o

ciclo de producgao de sentidos relacionados aos professorandos.
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Quadro 18 - Representacao das interagdes entre teoria e professorandos

*Teoria
cinematografica

* Forga do circulo
de Bakhtin

» Interagbes PTD

Fonte: O proprio autor.

Constatamos no quadro acima, que as teorias fulcrais da pesquisa
dao base para a producdo de sentido das interacbes mediante os interactantes.
Assim, observamos PA +PB + PC + PD aliado as teorias, com o fim de se produzir
os sentidos e as interagoes.

Para que o leitor consiga acompanhar melhor os excertos
produzidos durante as reunides, trazemos a seguir um breve quadro com os cddigos

e seus respectivos significados.

Quadro n°19 - Caodigos para a transcrigdo das reunides

Caodigo Significado
prolongamento de vogal.
+: pausa do informante
() informacdes adicionais que interferem na gravagao
LETRA MAIUSCULA: declaragdes em forma de grito ou tom mais alto.
XXXX: omissao dos nomes dos sujeitos e outras omissdes.
[.-] mudanga no turno de fala

Fonte: Adaptado de Marcuschi (2004).

O primeiro item que apresentamos € o conceito de pratica social

inicial e Zona de Desenvolvimento Real dos sujeitos arrolados.
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6.1 PRATICA SOCIAL INICIAL: ZONA DE DESENVOLVIMENTO REAL

Para iniciar nossos trabalhos, investigamos a zona de
desenvolvimento Real dos sujeitos de pesquisa. Destacamos que os alunos-
professores analisados na ja foram alunos do professor pesquisador em disciplinas
como lingua portuguesa lll, oficina de producdo textual e linguistica |, portanto,
alguns pontos de suas Zonas de Desenvolvimento Proximal ja eram conhecidas pelo
professor pesquisador, todavia, era necessario fazer um registro oral de tais
constatacgdes.

Pela visdo de Vygotsky (1994) é a partir de um quadro nitido e
concreto do desenvolvimento real que se torna possivel determinar as acdes
necessarias, na zona de desenvolvimento proximal, com o propdsito de se alcancgar
o desenvolvimento potencial. Para que conseguissemos observar um pouco melhor
o desenvolvimento dos professorandos, fizemos algumas perguntas orais para os
mesmos se manifestassem e, na sequéncia as transcrevemos.

Tais questionamentos contemplam o anuncio dos conteudos — o que
o projeto propunha, e por fim a vivéncia cotidiana dos conteudos — onde desejam
chegar.

Os questionamentos orais, dirigidos a PA, PB, PC e PD na primeira

reunidao, foram os seguintes:

a) O que conhecem de Bakhtin e seu Circulo?
b) Vocés sabem quem foi Vygotsky?
c) Vocés conhecem Gasparin?

d) A autora Roxane Rojo, alguém conhece?

Outros questionamentos orais feitos aos integrantes, também foram
em razao dos conteudos que tais autores propagaram, ou seja, 0 que esperavamos

que os discentes soubessem sobre alguns conceitos centrais?

a) Vocé sabe o que é dialogismo?
b) Vocé conhece género discursivo?
c) Vocé conhece o termo responsividade?

d) Zona de desenvolvimento proximal, vocé conhece?
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e) Pedagogia Historico-Critica, vocé sabe o que é€?
f) O que é para vocé o conceito de multiletramento?

g) Por que querem participar do Grupo?

Em relacdo as primeiras questbes relacionadas aos autores,

obtivemos as respostas transcritas logo abaixo:

PA: Bakhtin foi um cara bem sensacional!, (...)+ ele trabalhou com o
conceito de dialogismo que ta nas Diretrizes Curriculares do Paranda, assim
como a profa. de Prética de Ensino falou. (Gravacgao das reunibes - resposta
de PA em 18/09/201%°3).

PB: Bakhtin € muito bom, sem ele néo existiria o dialogismo, o cara foi fera!
(Gravacao das reunifes- resposta de PB em 18/09/2013)

PC: J& li muito sobre Bakhtin, e também na DCE, ele trabalha com
conceitos de lingua, discurso, acho ele muito legal e também extremamente
dificil (Gravacao das reunides - resposta de PC em 18/09/2013).

PD: Também trabalhei e trabalho bastante com Bakhtin e os contos de
fadas em um projeto de doutorado de minha professora XXXX. Ele trouxe
muitos conceitos interessantes e € um filésofo da linguagem extremamente
relevante para os Documentos Oficiais de Ensino. (Gravacéo das reunides -
Resposta de PD em 18/09/2013).

Como podemos observar, todos os alunos-professores ja conheciam
Bakhtin de alguma forma, apenas PD demostrou uma vivéncia de conteudos mais
aprofundada, uma vez que ja havia trabalhado com o autor “trabalho bastante com
Bakhtin e os contos de fadas em um projeto de doutorado de minha professora
XXXX". PA, PC e PD relatam que ja ouviram falar do autor nos documentos oficiais
do Parana, seja por meio da disciplina de Pratica de Ensino (PA) ou mesmo de
outras leituras.

Nesta direcdo, evidenciamos que todos os alunos professores tem
internalizado-na uma Zona de Desenvolvimento Real — conceitos sobre Bakhtin
embora superficiais, sabem os conceitos ao ouvirem falar, mas nao os conhecem
profundamente.

Em relagdo a nocao de responsividade, destacamos que os quatro
trouxeram uma responsividade ativa, uma vez que responderam imediatamente. Tal
fato também, que pudemos perceber nesse momento, € porque 0s mesmos ja

tinham boa relagdo com o professor pesquisador, ja eram alunos nossos, além de

8 Como proposito de diferenciar citagdes de autores das falas dos sujeitos de pesquisa, deixamos as falas em
italico.
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tudo, o docente explicitou sua fala no sentido de deixar a interacdo mais
descontraida e as respostas fossem o mais natural possivel: “fique bem a vontade,
se responder coisa errada ndao tem problema, fala o que vier “na telha” (grifo
NOSSO).

Em relagdo a Vygotsky obtivemos as respostas logo a seguir:

PA: Ele foi um cara que criou uma forma de mediacdo. (Resposta de PA em
18/09/2013).

PB: Eu ja estudei muito ele nos cursos de inglés que dou aula. (Resposta de
PB em 18/9/2013).

PC: Trabalhamos com ele ndo é XXXX, na disciplina de fundamentos, ele
trabalha com interacéo. (Resposta de PC em 18/9/2013).

PD: Sei que esse autor € importantissimo para trabalhar com Plano de
Trabalho Docente, ele faz uma discussdo boa a respeito da Zona de
Desenvolvimento Proximal. (Gravacdo das reunifes - resposta de PD em
18/09/2013).

Como se pode evidenciar, tanto PA, quanto PC falam da nocao de
mediacao e interagao. PD, por outro lado, vai adiante, retoma o conceito de Zona de
Desenvolvimento Proximal e do Plano de Trabalho Docente. PD realmente estava
com uma Zona de Desenvolvimento Proximal mais exercitada, uma vez que ja sabia,
pois trabalhou com outro grupo de estudos que elege o género discursivo contos de
fadas como elo central de suas pesquisas. Destacamos também que PC lembrou do
autor citado na disciplina de fundamentos do ensino. Ao procurar saber um pouco
mais da referida disciplina, o professor pesquisador descobriu que no ementario ha a
transposicado, embora rapida, de todas as tendéncias pedagogicas do ensino no
mundo e Vygotsky é central em tal discusséo.

Em relacdo a Gasparin, somente PD relatou que conhecia. Os
demais, PA, PB e PC n&o se recordavam do autor, que por sinal ja havia
apresentado uma palestra em um Congresso de Educagédo em Jacarezinho — PR, na
mesma Universidade que os discentes estudam.

PD, por outro lado, novamente explanou que conhecia o autor, ou

seja, sua Zona de Desenvolvimento Real estava mais exercitada:

PD: Conheco o Gasparin da metodologia do Plano de Trabalho Docente, da
gual atuo no outro Grupo. Ele € muito bom pois trabalha com a media¢éo de
Vygotsky. (Gravacdes das reunides - PD em 18/09/2013).
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Nessa questdo, a manifestacdo de responsividade dos participantes
PA, PB e PC estava passiva, uma vez que os mesmos responderam nao e olharam
para baixo. Embora tal grau seja evidenciado por esse gesto, destacamos que esse
grau foi se modificando pelas interagdes que aconteciam semanalmente.

Ao serem questionados sobre a profa. Roxane Rojo, somente PB
respondeu que a conhecia. “PB: eu conhego a Rojo dos multiletramentos. (PB em 18/09/2013)".

Os demais interactantes relacionados, PA, PC e PD disseram que
nao conheciam a autora, expondo assim, uma manifestacdo de responsividade ativa
com uma futura expansao, por isso, o professor pesquisador anotou em seu diario
(Terei que trazer coisas sobre a professora Roxane Rojo, ela trabalha com as
linguagens liquidas e pode ajudar, Diario de PP em 18/09/2014.) PP estava com
uma manifestacdo de responsividade reflexiva com expansdo para uma
responsividade ativa, ou seja, refletiu o processo e teria que tomar uma agao, a agao
de trazer uma discussao a respeito de docente citada.

Em relagcdo a questdo sobre conhecer o termo dialogismo,

obtivemos as seguintes respostas:

PA: Dialogismo € tudo o que ta na sociedade (PA).
PB: Ta em Bakhtin, por isso sou bakhtiniano (PB em 18/09/2013).
PC: Ah professor, de supetédo eu nado sei dizé (PC em 18/09/2013).

PD: Esse é o principio constitutivo da linguagem, sem ele ndo haveria
comunicacao (Gravacgfes das reunifes - resposta de PD em 18/09/2013).

Embora todos os discentes ja tivessem estudado dialogismo, mesmo
de forma rapida, somente PD explicitou de forma tedrica tal conceito. A
responsividade de todos era ativa, mas faltava reflexdo em suas respostas. Desse
modo, havia muito a ser trabalhado na questao de dialogismo.

Sobre a questdo de géneros do discurso, todos evidenciaram saber
do que se tratava, conforme destacamos nas respostas a seguir, embora PB coloque

género discursivo e textual juntos, ou seja, misturando os conceitos:
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PA: Entendo que género do discurso se refere a todas as praticas de
linguagem. (PA em 18/09/2013).

PB: Géneros discursivos ou textuais sdo formas de materializar o discurso
(PB) em 18/09/2013).

PC: No género temos: estrutura composicional, funcdo, contexto de
producédo (PC em 18/09/2013).

PD: Atualmente as nossas praticas comunicativas sdo mediadas por
géneros discursivos, contendo: estilo, estrutura composicional, aliado ao
contexto de producéo. (Gravacgbes das reunides - PC em 18/09/2013).

Conforme posto no capitulo 1.6, géneros discursivos e textuais se
tratam de assuntos diferentes, nesse caso, PB confundiu-os. Tal fato pode ser
evidenciado porque alguns autores que trabalham com Sequéncia Didatica na
disciplina de Pratica de Ensino da UENP usam o termo género textual e foi tal termo
que se cristalizou na ZDP de PB. Outro fato importante a se observar é que todas as
definicbes estdo incompletas. Exceto PB, nenhuma esta errada, entretanto, os
alunos-professores nao falavam da importancia da esfera ou campo de atividade
humano, nem mesmo do contexto de produ¢do que o género circula.

Sobre o item C, se conheciam o termo responsividade, nenhum dos
quatro participantes soube responder. Sendo assim, PP novamente refletiu em seu
diario que esse termo precisaria ser tratado melhor nas reunides. Ao fazer um
levantamento nas transcricbes das reunides, notamos que o termo foi repetido em
seis encontros. Foram explicacdes rapidas a respeito do assunto, mas que nas
participacdes finais, os discentes ja haviam internalizado completamente. Ha até um
momento em que PA grita “Mas de novo PROF, j4 t6 sabendo o que é
RESPONSIVIDADE".

Ao serem questionados sobre o termo Zona de Desenvolvimento

Proximal, apenas a interactante PD comentou superficialmente o termo:

PD: Esse termo mostra a diferenca de internalizacdo de um sujeito. Se hoje
ele ndo sabia o que era filme, amanha, por causa do professor, ele pode
saber e se manifestar e até definir direitinho (PD em 18/09/2013).

Sobre a PHC, nenhum dos alunos conhecia, exceto PD novamente:

PD: A Pedagogia histérico-critica, fundada por Saviani, € uma grande
tendéncia pedagdgica transformadora do ser humano. Inclusive, é a base
para o Plano de Trabalho Docente de Gasparin. (Gravacdes - PD em
18/09/2013).
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Ao serem questionados sobre o conceito de multiletramento,
nenhum dos quatro interactantes soube responder, a resposta foi NAO, ou uma
variacdo do NAO, NAO SEI, destacamos que a manifestacéo de responsividade aqui
foi reflexiva, embora ndo soubessem do que se tratava o assunto, os alunos-
professores disseram ndo ter conhecimento, mas detectamos, no andamento do
processo que essa manifestagao iria se alterar. Novamente, PP refletiu em seu
diario (Multiletramento tera que ser trazido para a sala, vou ter que selecionar um
texto para esses alunos, mas qual ? — PP em 18/09/2013).

Conforme podemos perceber, PP apresentou uma inseguranga ao
analisar que os alunos nao sabiam o conceito de multiletramento, na verdade, esse
topico € muito discutido na sociedade académica de forma geral, mas ndo se tem
um dominio geral sobre ele, portanto, somente em novembro, PP saberia melhor o
conceito de multiletramento, quando participou na Universidade Estadual de
Londrina um Estudo Avangado, com a professora Roxane Helena Rojo da
UNICAMP, a qual trabalhou o conceito de linguagens liquidas e Multiletramento,
passando por todos os conceitos de Letramento, Letramentos Multiplos. Sabendo
disso, com materiais em mao, PP passou para seus professorandos, slides
elaborados por Rojo, nas primeiras reunides do primeiro semestre de 2014, a qual
esses alunos poderiam apreciar a rapidez e a transformagéo das linguagens verbo-
visuais como um videoclipe, um anime (desenho japonés).

O ultimo topico dessa pratica social inicial foi 0 que cada um gostaria

de saber e onde gostaria de saber por que querem participar do grupo?

PA: Profs. Eu td aqui igual ao Senhor, o Senhor quer da gente as respostas
pru seu mestradu eu quero participar para saber mais de género discursivo
e também fazé mestradu. O céu é o limite (risos)! (PA em 18/09/2013).

PB: Quero fazer mestraduuuu+

PC: Adoro filmes de animacéao, tenho revistas em casa s6 de animacao.
Pretendo cursa o Mestrado e seguir uma carreira académica.

PD: Gostaria de saber mais sobre esse género, que é diferente dos contos
de fadas. (Gravacdes - PD em 18/09/2013).

Conforme se observa nas respostas ativas acima, trés
professorandos pretendem fazer Mestrado, ou seja, estdo estudando firmemente
para seguir suas carreiras académicas, ja PA e PD disseram querer saber mais

sobre o género. Tais fatos sdo muito importantes, porque tanto querer fazer



140

mestrado quanto aprender mais sobre o género sdo motivagdes importantes para
que os discentes continuassem no grupo, uma vez que a teoria bakhtiniana + teoria
de cinema + multiletramento sdo tarefas complexas e pode demorar um bom tempo
para serem internalizadas, além de serem desgastantes.

Com o objetivo de sistematizar melhor e tentar evidenciar tanto os
graus de responsividade, quanto as mudancas de Zona de Desenvolvimento
Proximal, pautados em Luppi (2012) e Lunardelli (2012), trouxemos um Plano de
Trabalho Docente para acompanhar o andamento das pesquisas com o0s
professorandos, nele, conseguimos observar se todos os objetivos seriam ou nao
alcangados.

De antemao, ressaltamentos que nossa primeira impressao era fazer
40 a 50 reunides, mas como podemos constatar no capitulo metodoldgico,
conseguimos realizar apenas 26 reunides no periodo de um ano. Entretanto, muitas
atividades foram enviadas aos discentes por meio de e-mail, também foi criado um
grupo secreto nas redes sociais, que somente o Grupo de Estudos Estudos
Bakhtinianos e o Multiletramento teria acesso. Além disso, montamos um grupo no
Whatsapgl, com o propodsito de nos comunicarmos mais rapidamente, enfim, as
tecnologias ou como diria Bakhtin — a arquitetdbnica — estava a nosso favor.
Entretanto, como sdo inumeros suportes para se analisar, ndo falaremos das
interagbes via facebook e whatsap, o que poderia ficar para uma ampliagdo em
artigo futuro.

Langados os primeiros apontamentos e a primeira sondagem da zpr
— zona de desenvolvimento real dos alunos, elaboramos, como ja dito, um plano de
trabalho docente, o qual apresenta-se a seguir:

Quadro n®20 - Plano de Trabalho Docente para os professorandos

PRATICA (zona TEORIA PRATICA (zona
de : (zona de desenvolvimento proximal) de :
desenvolvimento desenvolvimento

real) potencial que se

torna real)
Pratica social | Problematizacao | Instrumentalizagao | Catarse Pratica social
inicial do Final do conteudo

8 E um aplicativo para dispositivos moveis (celulares, tablets) cujo objetivo & disponibilizar via rede wi-fi ou
dados méveis (operadora de celular) um espacgo para a troca de mensagens, videos ou mesmo mensagem de

voz em tempo real.
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conteudo

1) Listagem dos
conteudos e
objetivos

a) Conteudos:
teoria bakhtiniana
dos géneros
discursivos;
Género discursivo
filme de animacao
infantil

Estudo sobre
analise linguisitica
contextualizada a
pratica de leitura;
Pressupostos da
pedagogia
Histoérico-Critica e
Plano de trabalho
docente.

b) Objetivos:

Apropriar-se das
categorias
bakhtiniana de
enunciacao,
enunciado
concreto,
dialogismo e
géneros
discursivos; e do
género discursivo
filme de animacgao
infantil.

Apropriar-se da
dimensao social e
verbo-visual-dos
textos-enunciado
do género
discursivo
estudado.

Didatizar os
textos-enunciado
do género
projetando-o para
uma turma do
sétimo ano do no
Ensino
Fundamental, via
PTD
gaspariniano.

1) Identificacéo
e discusséo
sobre os
principais
problemas
postos pela
pratica social e
pelo conteddo

- Qual a
importancia de
se estudar
géneros
discursivos?

- Por que
estudar filmes
de animacao
infantis?

- Por adotar o
PTD como
proposta de
transposicao
didatica?

2) Dimensodes
do conteldo a

serem
trabalhadas:

Conceitual:

- Definigao de
género
discursivo,
enunciado
concreto e
dialogismo;
Defini¢cao de
conto de filme
de animacao
infantil
Pedagogia
Histoérico-Critica
e do Plano de
Trabalho
Docente.

Histoérica:
-Consideracgdes
sobre o Circulo
de Bakhtin: os
tedricos, as

polémicas sobre
autoria, a

1) Acgdes
docentes e
discentes para
construcéao do
conhecimento

- Indicagao de
leituras para
discussao em
grupo;

- Exposicéao
dialogada do
conteudo pelo
professor;

- Sessodes
reflexivas sobre os
textos lidos;

- Estudo da
dimenséao social e
verbal do género;

- Elaboracédo da
didatizacao do
género estudado,
via PTD
gaspariniano
(elaboragao
didatica do género
em grupo);

2) Recursos
humanos e
materiais

- 1 Professor-
pesquisador e 13
professorandos,
dos quais sao
analisados apenas
4,

- Livros;

- Artigos
cientificos;

- Coletaneas de
filmes;

- Internet;

- Gravador de
audio;

- Projetor
multimidia para a

1) Elaboracéo
tedrica da

sintese mental
do académico.

- Reelaboragéao
didatica dos
passos
pedagdgicos
do PTD e da
forma da
analise
linguistica
contextualizada
a pratica de
leitura.

2) Expresséo
da sintese

- Autoavaliagao
sobre o
processo de
apropriagao e
didatizacdo do
género filme de
animacao
infantil via PTD
gaspariniano.

1) Inten¢des do
académico

- Aprofundar
conhecimentos
tedricos sobre a
teoria bakhtiniana
dos géneros
discursivos;

- Ampliar
conhecimentos a
respeito do
género filme de
animacao infantil;

- Ler e estudar
outros géneros
discursivos;

- Utilizar, na
docéncia
profissional, o
PTD
gaspariniano;

- Promover um
ensino integrado
de leitura/analise
linguistica;

- Continuar os
estudos em nivel
de pds-graducéao
strictu sensu;

- Exercer a
docéncia
profissional na
Educacéao Basica
e no Ensino
Superior

2)Acbes do
académico
(Nova prética
social do
contelido)

- Leituras sobre
categorias
bakhtinianas nao
aprofundadas nas
reunioes;

- Leitura, estudo e
producao
cientifica sobre
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2) Vivéncia
cotidiana do
conteudo:

a) O que os
académicos ja
sabem sobre a
teoria bakhtiniana
dos géneros
discursivos, sobre
0s géneros em
tela e sobre o
PTD.

b) Desafio: o que
gostariam de
saber a mais?

recepcao da
obra; Percurso
histérico do
género filme de
animagao
infantil.

Contexto socio-
historico da
Pedagogia
Histoérico-Critica.

Social:

Condicoes
sociais de
producéo,
circulacéo e
recepgao do
género;

A posicao social
do PTD frente a

outras propostas
didaticas.

Estética:

- qual é a funcéo
do estético em
um filme de
animacao
infantil?

Escolar:

- A importancia
de um filme de
animagao em
contexto
escolar.

sala 14 ou NIP;

novos filmes de
animacao;

- Pesquisa e
estudo de outros
géneros
discursivos;

- Utilizacéo do
PTD para
abordagem de
outros géneros
discursivos em
sala de aula;

- Ingresso em
concursos
Estaduais.

Fonte: O proprio autor.

Feita essa primeira sondagem de ZDP e de interagdes produzidas

dialogicamente, passemos a um conceito discutido varias vezes durante as reunides,

uma vez que tal conceito precisaria ser melhor abordado emum grupo de estudos

que trabalha com Bakhtin.
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6.2 A FORCA DO CIRCULO DE BAKHTIN

Nas primeiras reuniées do grupo de estudos, fizemos a discussao do
que seria o Circulo de Bakhtin, apresentamos todo o contexto de época, quem foi o
mestre Russo e seus principais colaboradores no projeto da prima philosofia.

Para essa reunido, o professor pesquisador registrou em seu diario:
“‘PA e PB fizeram uma reflexdo responsiva ativa e critica, ao dizerem que Bakhtin
deveria ser canonizado por suas obras”. Diario de PP no segundo encontro em
02/10/2013.

O texto estudado para retratar a vida e obra do autor foram as
primeiras paginas de Fiorin (2008), Introducéo ao pensamento de Bakhtin. Mesmo
sendo uma obra introdutéria, a mesma trata de conceitos relevantes ao graduando.
Ademais, como esta pesquisa € uma pesquisa-agao, o autor necessitava tomar
decisdes. Embora nao fosse recomendavel apenas discutir textos introdutorios, PP
ja discutiu a obra Marxismo e Filosofia da Linguagem com os integrantes do Grupo
de Pesquisa Leitura e Ensino por um periodo de doze meses, o que tornaria inviavel
para este trabalho discutir uma obra tdo complexa em um més, por esse fato,
optamos pela obra de Fiorin.

Como questionamento introdutério, PP fez a seguinte questéo oral
aos professorandos.

PP: Eu queria saber de vocés se a leitura fluiu, XXXX j& conhecia, mais
alguém conhecia? O que acharam do texto? (Voz de PP em 02/10/2013)

[.-]

PA: a situacdo que ele viveu pulando de galho em galho, onde havia muitas
linguas em contato, influenciou, pra mim isso € o0 que mais marcou.
(Gravacdes - Resposta de PA em 02/10/2013).

Como se pode perceber, a sintese mental de PA demonstra que sua
ZPR esta se alterando, além de seu grau de responsividade ativo e critico também
ser exposto pela expresséo “pulando de galho em galho”. Essa expressao se refere
as mudancas de cidade que Bakhtin precisou fazer para se manter vivo.

Os outros membros do grupo se comportaram com uma
responsividade extremamente passiva, a maioria apenas olhava para o professor
pesquisador, balangcando as suas cabecgas, como se tudo fosse muita novidade.

Por outro lado, nas ultimas reunibes, percebe-se que PD ja
apresentou uma responsividade retardada, pois acabou internalizando os conceitos

do grupo russo, PD relata oralmente na reunido de 07/08/2014 que:
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PD: esse grupo foi guerreiro em um periodo muito triste de didatura, penso
no que o sehor falou que nosso discurso s6 é falado quando as condi¢cGes
de producdo permitem, por isso Bakhtin foi perseguido em um contexto
muito triste de perseguig¢fes.(Diario de PD em 07/08/2014).

Na ultma reunido, quando fechamos a didatizacdo PA manifestou
sua responsividade retardada. A esse ponto, afimou que “nosso grupo é igual ao
Circulo de Bakhtin, esta enfrentando sempre batalhas na pesquisa como apresentar
e se qualificar” PA.

Outro ponto discutido na reunido que tratou da importancia do grupo

foi a polémica questao a respeito da autoria dos textos. PP chegou a falar que:

PP: Embora a gente tenha esse monte de discusséo a respeito da autoria,
vamos e venhamos, o grupo todo de intelectuais discutiu, o grupo se reuniu,
entdo temos que dizer que foi Bakhtin e seu Circulo ou Bakhtin e seu
Grupo. Ha uma polémica ai sobre a questdo de um livro chamado Bakhtin
desmascarado. Mas como eu ja previa ele é cheio de suposicbes e muito
comercial. Eu, sinceramente ndo acreditei nisso. Os autores chegam a dizer
gue quem segue Bakhtin esta cometendo um DEVANEIO COLETIVO. Mas
gente, estou falando isso para vocés saberem que ndo da para confiar
nisso.

[...]

PP: Eu mesmo tive uma professora que comprou o tal livro, ela dizia nas
aulas, GENTE, PAGUEI R$ 70,00 reais em um livro de suposi¢cdes, COMO
SOU BURRA!!

[...]

PP: Para completar, ha trabalhos que citam TEXTOS DISPUTADOS como a
obra Bakhtiniana. Mas gente, isso “ndo ta colando”. Eu s6 comentei com
vocés para que saibam que existe essa discussao e é algo que nao é real,
sdo suposi¢bes. O tedrico é importantissimo!!!!

(Reunido em 02//10/2013 - gravacdes).

Como podemos perceber, as palavras em caixa alta s&o itens feitos
em forma de grito, ou com um tom muito mais alto. Como se vé, sao turnos de fala
de PP, o qual usou o seu conhecimento empirico, ou seja da vivéncia cotidiana dos
conteudos, para explicar melhor seu ponto de vista. Os demais turnos que se
manifestaram apds esse, os alunos aparentemente concordaram, por meio da
responsividade passiva.

Nesta reunido, PP os questionou também se havia mais alguma

impressao a ser relatada ou discutiva.
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PA: E a prima philosofia?

[...]

PP: o Bakhtin com seu grupo de intelectuais tenta criar uma prima filosofia,
discutir a linguagem como um ato social, ndo apenas via estrutural, nao
pensar a linguagem de forma estruturalista, mas em movimento.. A Ad
FALA DE lingua em movéncia € que vai tentar desbancar a tendéncia que
existia antes, € 0 mesmo de ndés pegarmos a estrutura, ndo levar em
consideracdo a movéncia do discurso demarcado, das aspas, da negacao,
tem a alteracéo.

[...]
"PA: entdo ele pegou um pouquinho da teoria marxista (hum....) ((olha para
baixo))

[.-] 3
Luiz: N&o, POUQUINHO NAO, ele fez uma transposi¢céo de linguagem com
a importancia do social. (PP em 02/10/2013)

[.]

PD: ele € um deus na RdUssia, tinha muito conhecimento intelectual.(PD em
02/10/2013).

Neste grupo de fala, percebemos no terceiro turno de PA:

PA: entdo ele pegou um pouquinho da teoria marxista (hum....) ((olha para

baixo)).

Esse momento em que diz hum... € o periodo em quem sua ZDR
esta se deslocando para ZDP, isso esta também sendo visto por meio da alteragao
de sua responsividade ativa, manifestacao passiva para reflexiva.

No excerto anterior, quando PP fala na palavra movéncia, o0 mesmo
resgatou um termo da Analise do Discurso para fazer sua sintese mental. Nesse
caso, o ato de resgatar termos de outras areas para expor em um discurso de
maneira mais favoravel é também uma maneira de refletir sua acéo, de transformar
seu discurso com o objetivo de se tornar mais didatico e reestruturar a exposi¢ao, ou
seja, a palavra movéncia € repetida duas vezes, com o proposito de ser mais
didatica. A manifestacdo de responsividade aqui explicitada € a reflexiva, que se
transforma em ativa.

No decorrer do percurso, aconteceu uma discusséo inesperada, PA
questionou PP que ha uma discussao em outros grupos de pesquisa de que Bakhtin

é da Literatura e a linguistica roubou o autor. Vejamos o excerto:
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PA: tem uma discussdo que Bakhtin era mais literario do que linguistico,
nesse grupo eles falavam que Bakhtin era da literatura.

[..]

PD: alinguistica veio para didatizar.

[..]

PP: o que tem de literario 14? Realmente Bakhtin comeca falando de
literatura, a sua tese € de literatura (tosse...)

[-]
PP: a linguistica acabou tendo um discurso mais didatico, excesso de
nomenclaturas € uma briguinha boba, mas ha. (PP em 02/10/2013).

Como podemos observar, PP sentiu-se um pouco constrangido com
0 questionamento, por isso a ((tosse)); momento em que o0 mesmo precisava tentar
fazer uma sintese mental ou voltar-se para outro assunto. Nesse caso, notamos que
a ZPR de PP estava deficiente, isto &, precisava de maiores conhecimentos para se
expandir, esse tipo de manifestagcao € caracterizada como reflexiva.

Nesse topico, percebemos que a responsividade ativa se manifestou
em PD e PA, enquanto os demais se manifestaram de forma passiva, sem
expandirem suas exposicdes. Vale destacar que a responsividade passiva pode se
tornar em reflexiva e se manifestar em momentos posteriores, conforme
Bakhtin/Voloshinov (1992). Por fim, em uma de suas manifestagdes mais
espontaneas, PA chegou a afirmar: “quem sabe isso vira um circulo de Bakhtin”.
Denotamos aqui, a vontade de PA no crescimento profissional, ao comparar o grupo

Estudos Bakhtinianos ao Circulo.

6.3 O DIALOGISMO BAKHTINIANO

Durante as reunidées do grupo de estudos, nosso foco, desde o
principio foi trabalhar com a nog¢ao de dialogismo proposta pelo circulo. Dentre os
autores mais citados elencamos Fiorin, com sua subdivisdo em trés tipos fulcrais de
dialogismo e Brait, comentadores brasileiros das obras do Circulo e as categorias de
analise de graus de responsividade descritos no capitulo |, seg¢do 1.6, p. 49, por Hila
(2011) e ampliados por nés. Por outro lado, nas reunides tentdvamos sempre
privilegiar os constructos tedricos com exemplificagdo em praticas textuais, em
construgbes de filmes, de videoclipes, apresentando as marcas linguistico-
discursivas (verbo-visuais) do dialogismo.

Como evidenciamos na sec¢ao anterior, da qual tratavamos da Zona

de Desenvolvimento Real dos sujeitos investigados, como ja era de se esperar,
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sabiamos que haveria a necessidade de expandir o conceito de dialogismo para
eles.

Ja nas primeiras reunides, mais especificamente a partir da
segunda, o conceito central de dialogismo era reforcado em nossas conversas,
sempre convidavamos os alunos-professores para se manifestarem a respeito e
dependendo do rumo das interagcdes, nossas agdes eram ampliadas, alteradas ou
mesmo canceladas. Tal como Franco assinalou que para haver uma verdadeira
pesquisa-agdo ha necessidade de um desenvolvimento ciclico (FRANCO, 2005),
nele, as agcdes sdo planejadas e modificadas conforme o andamento da pesquisa,
mas sempre tais agées acabam sendo negociadas.

Comegamos nossa empreitada dialdgica e dialética a respeito do
tema dialogismo ao tratar do que seria o primeiro discurso, do qual Bakhtin afirmava
ser o primeiro discurso o do Adao Mitico, ou seja, segundo as tradigdes religiosas o
primeiro discurso, sem ressonancias seria o de Adao, os demais foram provenientes
dele e se transformaram a partir dele.

A esse respeito, PP explicitou:

PP: vamos comecar falando a respeito do Adao mitico, quem foi esse?
((siléncio)).

PP: foi a primeira pessoa que fez um discurso, todas as pessoas fizeram um
discurso?

PA: ndo tem a ver com o conceito de haja a luz?

PA: mas esta falando de humano?

PP: nosso discurso sempre é a copia de outro discurso, nosso discurso
sempre € a cépia de algo ja dito, ja feito, nosso discurso é clivado por vozes
gue se entrecruzam, por influéncias, seja da midia, seja do celular.

PA: mas eu ndo concordo com isso, e Deus? O primeiro discurso veio de
Deus ué!

PP: segundo essa teoria, temos que considerar apenas 0s seres humanos,
nés ndo sabemos a exata concepcdo de Deus. Nunca vi nos escritos
bakhtinianos referéncia a Deus.

PA: ah!! Sei |4, ndo concordo! Mas vou aceitar, Bakhtin é Bakhtin né.
(Gravacdes - falas na reunido de 02/10/2013).

Como notamos a manifestacdo responsiva ativa e critica de PA é
evidente. A mesma nao concorda com a nocao de discurso zero, ao refletir sobre a
concepgao religiosa de que Deus seria o discurso zero, todavia, esse

questionamento € importante, uma vez que nos faz refletir mesmo que a teoria tem
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pontos falhos, como qualquer teoria ha pontos abertos e fechados que merecem ser
questionados mesmo.

Em se tratando de dialogismo, percebe-se, no excerto retirado do
Diario de PG, que houve a internalizagdo e a retomada de alguns conceitos, o que

certamente explicitam que nossa pesquisa tem sua relevancia:

Foi 6timo retornar os conceitos do dialogismo, alguns ja ndo estavam
“fresquinhos” na minha cabeca. As discussdes foram boas e todos
retornaram o conteddo de forma eficiente, bem como algumas discurssfes
foram resolvidas a questionamentos efetuados. (Diario de PG em
30/10/2013).

Outro ponto bem relevante nas discussdes a respeito do dialogismo
sao as reflexdes postas por Bakhtin e lidas por nés por meio de Fiorin, quando Fiorin
explana que o sujeito bakhtiniano n&do é assujeitado (Fiorin, 2008), ou seja, ele tem
consciéncia de suas acbOes. Ao puxar essa discussdao, que nao estava muito
planejada mas acabou surgindo da interacdo e mediacdo (Vygotsky, 1988), PP
explicou, por meio de sua vivéncia de mundo, de suas experimentacdes, que ha
uma diferenca entre a visdo de Bakhtin, ou seja, da vis&o sociolégica da linguagem
ou como poderiamos chamar também de ADD (Analise Dialégica do Discurso) e a
Analise do Discurso.

A ADD de Bakhtin considera o sujeito com suas percepgdes e

reflexdes, mas, a AD considera apenas o sujeito como assujeitado:

PP: para Bakhtin o sujeito ndo é assujeitado, € um sujeito que tem acdes,
ou seja, ele tem consciéncia do que esta fazendo. Ja4 a AD DISSE QUE E
ASSUJEITADO, E UM ASSUJEITAMENTO BOM ((RISOS)) é um sentido de
néo ter controle das influéncias que me perpassam.

[...]

PA: mas o que é um assujeitamento bom? Se sou assujeitada nao é bom.
[...]

PP: séo visBes, é porque esse assujeitamento significa que vocé nao teria
consciéncia, segundo a AD. Ou seja, mediante as relacdes sociais, as
convencdes, vocé acaba ndo tendo a consciéncia da manipulacdo de uma
empresa. Vejamos o exemplo de um filme de animacéo infantil: se vocé é
levado pela midia a comprar determinado filme, mesmo que ndo tenha
interesse no principio, houve o assujeitamento seu, vocé foi levado a isso.
Ok?

[...]

PA: agora eu entendi!!!

(Gravacoes - falas na reunido de 02/10/2013).

Como se pode observar no excerto anterior, ja no primeiro turno de

fala, PP explicitou a nogéo de sujeito para a AD (Analise do Discurso) e para a ADD
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(Analise Dialogica do Discurso de Bakhtin). Isso foi importante durante as reunides
pois muitos alunos ja tinham contato com a disciplina de AD, mas somente PA se
manifestou a respeito por meio da responsividade ativa e critica. PD em outro
momento, falou que havia colocado muitas citacdes de Bakhtin na disciplina de AD e
essa questao do sujeito ela também havia feito confusdo, o que acabou se tornando
um problema uma vez que o artigo que apresentou na referida disciplina veio cheio
de anotacbes para refazer. A ultima manifestagdo responsiva € considerada como
reflexiva.

Diante disso, observamos nas palavras posteriores de PG que ela
comecava a refletir, ja no ano de 2013, a respeito das discussdes empreendidas, ou
seja, seu grau de responsividade estava ativo. Além disso, verificamos uma pequena
mudanga em sua apropriacado da teoria que, segundo Smolka (2000), € um passo
para iniciar a internalizac3o. A esse respeito, PG explicitou em seu diario®:

Acho 6tima a questdo que trabalha o “sujeito ndo assujeitado”, isso relata
gue o homem sempre age em termos de reacdo e ndo se apega apenas as
estruturas determinadas pela sociedade, mas todo seu discurso provém das

mais diversas relagfes entre si, que pode concordar ou discordar e é isso
gue torna o sujeito dialdgico. . (Diario de PG em 30/10/2013)

Ao tratar do dialogismo, PP também assinalou a importancia das
manifestacdes da reponsividade, ou seja: Ativa, Ativa e Critica, Reflexiva, Passiva e
Retardada, uma vez que para Bakhtin (2003); Bakhtin/Voloshinov (1992) cada
guestao lancada é prenhe de resposta (grifos nossos).

PP novamente empreendeu a discussdo, que foi se tornando

acalorada em alguns pontos:

PP: responsividade — cada enunciado dito tem um grau de responsividade,
ativo, passivo, reflexivo...
[...]
PB: perdi a responsividade, ai ai..
[...]
PP: ativa, passiva, ativa e critica — resposta ao enunciado langado.
[...]
PP: um exemplo: Ativo — olha gente, hoje eu vou dar zero para todo mundo,
Ativo e critico — olha isso t& errado — ativo e critico.
Passivo — pode dar zero
Silenciosa — 0 que o xxxx ta refletindo, olhando para baixo...
Retardada — falou e depois de dez mil anos respondeu, vocé demora
para responder, as vezes eu prefiro uma retardada do que a ativa e
critica. A retardada é melhor é mais reflexiva.(grifos nossos)

8 Como se pode observar, em diversos momentos, cruzamos as informagdes do diario com as falas das
reunides, isso sera evidenciado em outras passagens.
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PB: entdo vocé nem pensou direito, eu criei a enunciagéo rasa, ou seja, foi
sem refletir. Vocé fala de uma vez sem refletir..,

[.]

PA: a pessoa nao fala nada, mas pode se manifestar na retardada.

[...]
PG: tudo, tudo, tudo é contexto.
(Gravacdes - falas na reunido de 02/10/2013)

Como podemos observar, todos os professorandos entraram em
contato com o termo responsividade. Alguns se manifestaram ativa e criticamente e
outros, inclusive, ressignificaram o termo para si como se pode evidenciar na fala de
PB “eu envao vocé nem pensou direito, eu criei a enunciagao rasa”. PA, por outro
lado, conseguiu movimentar sua ZPD (Vygotsky, 1988) ao refletir sobre o termo
“mas pode se manifestar na retardada”.

Nesse excerto, notamos que PP também movimenta sua ZPD ao
explicitar um juizo de valor (destacado), quando afirma preferir a manifestacao
responsiva retardada a ativa e critica, uma vez que a ativa e critica pode ser
simplesmente sem sentido.

Destacamos que o assunto a respeito da responsividade foi tratado
por PP e pelo grupo, de forma intercalada a tantos outros assuntos em 06 reunides..
Houve até um momento em que PA falou para PP “Nao aguento mais essa
responsividade”. Outro momento enunciativo, PA também se manifestou ativa e
criticamente ao dizer de forma descontraida PP: “O prof. vai se chamar xxx
RESPONSIVIDADE,((risos))” (Falas de PA em 14/05/2014).

Ao tratar o conteudo anterior, apresentamos e analisamos duas falas
de PG, registradas em seu diario em 30/10/2013. A primeira relata que o professor
pesquisador (PP) ja vinha trabalhando com os conceitos do circulo ha algum tempo,
no evento que aconteceu em Jacarezinho — PR, o SdlLetras. Sendo assim, os
ouvintes que assistiram a comunicacao de PP, ja haviam comecgado a refletir a

respeito do assunto e tal fato € evidenciado a seguir:

A respeito do quadro de responsividades ja havia visto o prof. PP no dltimo
SoLetras, que ajudaria no assunto. Assim, ja estava mais bem organizado
isso para mim. (Diario de P G em 30/10/2013).

Outro ponto muito importante que frisamos no momento das
reunides é a relevancia do contexto, seja o contexto de producéo, o contexto de

enunciagao, a alteridade, a responsividade seja por elos anteriores ou posteriores.



151

Tal fato pode ser evidenciado em uma resposta ativa e critica do professor

pesquisador.

PA: entdo ele pegou um pouquinho da teoria marxista (hum....) e também
um tanto do social ((olha para baixo))

[...] N
PP: Nao, POUQUINHO NAO, ele fez uma transposicdo de linguagem com
a importancia do social.

LE; pois €&, para Bakhtin tudo se déa pela relacdo social. (Falas de PA, PP e
PD em 30/10/2013).
Como se pode analisar, PP sempre muito preocupado em evidenciar
o social durante as reunides, de certo modo, demonstrou uma manifestagao ativa e
critica ao falar muito alto durante a reunido “Ndo, POUQUINHO NAO”, o que
também se repetiu por mais quatro vezes durante as vinte e seis reunides gravadas.
Observamos também que na réplica de PD, ha um grau de internalizagcdo e
alteracdo em sua ZDP, ou seja, pelo contexto, a mesma reescreveu o enunciado do
docente e o questionamento da aluna-professora (PA) ao parafrasear as palavras,
quando reflete sobre o social.
Destacamos também que PB registou em seu diario algumas

sinteses do que seria para ela o dialogismo.

o conceito de dialogismo é o principio unificador da obra de Bakhtin.
Segundo ele, a lingua possui propriedade de ser dialégica na sua totalidade
concreta, viva, em seu uso real. O dialogismo vai além de um didlogo face a
face, ele é multissemiético. (Diario de PB em 09/10/2013).

No excerto, ganha destaque o que PB sintetiza ser o dialogismo um
dialogo multissemiotico. Percebe-se aqui, que mobiliza recursos para modificar sua
ZDR. Dessa maneira, o ato de acrescentar tais fungcbes, ndao apenas especificas a
linguagem oral é de muita relevancia, principalmente quando o professor
pesquisador fosse tratar dos géneros do discurso e os recursos verbo-visuais, uma
vez que ja nas primeiras reunides havia o anseio de saber mais sobre os filmes, foco
maior de nosso trabalho.

Outras trés exemplificacdes propostas nas reunides, ao retomarmos
alguns comentadores brasileiros como Fiorin (2008), foi a relagdo dos trés tipos de
dialogismos. Séo eles:

1° Dialogismo constitutivo: natural do ser humano.



152

2° Conceito de dialogismo: Discurso alheio demarcado — direto e indireto; aspas,
negacao. Discurso alheio ndo demarcado — discurso indireto livre; polémica clara,
polémica velada, parodia, estilizacdo, estilo; a interdiscursividade e a
intertextualidade (a segunda é uma derivagao do conceito bakhtiniano)

3° Conceito: Subjetividade.

Pautado nos tdpicos acima relacionados, destacamos, apds a
detalhada transcricao das falas das reunides, os maiores questionamentos foram em
relacdo a razdo de muitas vezes em Bakhtin (2003) e Bakhtin/Voloshinov (1992) o
termo social e individual é exposto diversas vezes, ao associar que o ser humano e
sua voz é social e individual. A esse respeito, PA fez trés questionamentos e nao
sabia a razado, ou seja, em certos pontos seu grau de internalizagdo por meio da
mediacao do professor pesquisador precisaria ser ampliada.

A seguir, expomos um quadro sintese da mudanca de Zona de
Desenvolvimento Proximal, assim como exploramos anteriormente. Necessitamos
ouvir diversas vezes o audio, além das transcri¢oes, por esse motivo, demos notas
de 0 a 5 para cada um dos sujeitos e suas ZDPs. No primeiro topico apresentamos o
conteudo dialogismo e, em seguida a Zona de Desenvolvimento Real (ponto em que
os sujeitos estavam) e, posteriormente apresentamos a Zona de Desenvolvimento
Potencial — ZDP.

Vale destacar, que essas notas e critérios foram criados a partir da
leitura atenta de Vygotsky (1988), mas também pela experienciagdo mobilizada
pelos discursos dos interactantes na pesquisa. Destacamos que, como essa € uma
pesquisa-acao, o professor pesquisador também atribuiu uma nota para a sua Zona
de Desenvolvimento Proximal.

Para que o leitor entenda a maneira de se atribuir as referidas notas,

inserimos uma breve topicalizagao a respeito delas.
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Quadro 21 -  Critério para a atribuicdo das notas

Nota 1 — Pouca participagdo ou quase nada durante as reunioes;

Nota 2 — Entre duas ou trés participacdes no evento discursivo;

Nota 3 — Mais de quatro participagcdes de maneira ativa e critica;

Nota 4 — Além das participacbes ativas e criticas, o interactante trouxe varias
inferéncias de outras leituras, ao fazer elos entre seu conhecimento de mundo e o

que se propds durante o evento.

Nota 5 — Além dos atributos da nota 4, muitas participagdes ativas e criticas.

Fonte: O proprio autor.

Destacamos que o primeiro quadro € a ZDR, isto é, o estagio inicial
que se pode perceber pela mobilizacdo dos recursos como transcrigcdes e diarios, o
mesmo aconteceu com o ultimo quadrinho de cada interactante, ou seja, a ZDP.
Como se pode observar, PA e PP tiveram uma maior expansao de suas ZPDs.

O grafico, a seguir, em forma de barras verticais, na cor azul, ilustra
a mudanga de ZDP sob o olhar do conceito de dialogismo. Na horizontal, temos as
notas de 01 a 05 e temos cada interactante PA — quanto tinha de ZDR e apds as
interacbes, quanto ficou de ZDP — zona de desenvolvimento potencial, ou seja,
fizemos isso com todos os participantes, inclusive o proprio professor pesquisador.
Vale destacar que essas notas foram atribuidas em razdo da quantidade de
participacbes dos discentes, de suas manifestacbes de responsividadade ativa e
ativa critica ou mesmo retardada ou seja, a exposicdo de cada momento de
internalizagdo. Embora alguns autores como Prestes (2010) achem complexo atribuir
uma nota e verificar o quanto houve de abstracdo, pelo contato intenso com a
pesquisa e posteriormente com as gravagdes, conseguimos inferir momentos de

mudanga de internalizagao.




154

Gréfico 3 - Manifestacdo de ZDP - dialogismo

Mudanca de Zona de
Desenvolvimento Proximal -
conceito dialogismo
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Fonte: O proprio autor.

Despois de explicitada aqui alguns pontos relevantes das discussoes
a respeito do dialogismo por meio da manifestagao da responsividade e mudanga de
ZDP, passemos a nogao de texto e enunciado concreto, também muito relevante ao

Grupo de Estudos.
6.4 A NOCAO DE ENUNCIADO E ENUNCIADO CONCRETO

Texto e enunciado concreto sdo termos muito discutidos em todas
as reunides do grupo. Desde a primeira, o professor pesquisador apresentou tal
nogcédo aos discentes, todavia como se pode observar a seguir, a apropriacéo foi
lenta.

Ao observar o teor das transcricoes, tanto por intermédio das
manifestacdes de responsividade ativa, ativa e critica, passiva, reflexiva e retardada,
destacamos que as palavras texto foram pronunciada 91 (noventa e uma vezes) ja
enunciado 79 (setenta e nove vezes), o que certamente comprova que o assunto foi
debatido varias vezes, e que esperavamos ao final das discussdes a transformagao
dos sujeitos-professores e também a do professor pesquisador. Nesta analise, néo
sera possivel transcrever o numero exacerbado de repeticbes dos termos texto e
enunciado, uma vez que seria cansativo e desnecessario, entretanto, traremos os
principais excertos que comprovam um grau de internalizagéo.

Nas primeiras reunides, o termo texto foi discutido diversas vezes,
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era necessario refletir o processo e se houvesse necessidade, mudar a bibliografia,
refletir conjuntamente ou mesmo tentar buscar uma base mais epstemoldgica para
que os sujeitos internalizassem o conceito, assim como ndés. PP anotou em seu
diario:
Terei que frisar muito bem essa nogéo de texto para os alunos, desmitificar
gue existe apenas o texto verbal. E preciso lembrar os conceitos de texto

ndo verbal, dos gestos e dos textos extraverbais. (Diario de PP em
30/10/2013).

Mesmo concordando com Deleuze, ao assinalar que “nunca
sabemos como uma pessoa aprende; mas de qualquer modo que ela aprenda, é
sempre pela mediagdo do signo [...]. O signo implica a heterogeneidade como
relacdo” (DELEUZE, 1987, p. 22), existem muitos tragos na propria responsividade
que demonstram graus de apropriagao e posterior internalizagao ou néo.

Em varios momentos, PA ainda ndo havia se apropriado dos termos
enunciado e enunciado concreto. Tal afirmacdo pode ser evidenciada quando ela
confundia o termo fisico, “algo que pega” com a nocado de texto. Entretanto, a
mesma sempre se manifestava de forma ativa e critica, porém, mesmo se
manifestando muitas vezes de forma ativa e critica, a internalizacdo de seus
conceitos era lenta, tal fato € exposto quando ela fala que agora esta aprendendo
melhor o conceito de enunciado concreto como a materializagdo do enunciado (o
texto), isso aconteceu somente na instrumentalizagado do género.

Para as nocbes de texto, enunciado e enunciagdo, destacamos,
como se podera observar, a manifestagao responsiva ativa e critica de PA e PB. PC,
por outro lado, relatou varias impressdes em seu Diario, as quais também merecem
ser destacadas nas analises. PD, por outro lado, especificamente nessas reunides
nao estava presente, mas, como sabemos que ela ja havia lido os textos em outro
grupo de estudos, consideramos que sua ZPR estava bem desenvolvida a respeito

dos assuntos, texto, enunciado e enunciado concreto.
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PP: quando ele fala em enunciado concreto, é o texto, é a materializagdo
do discurso em forma textual, essa € uma das maneiras.

[...]
PA: hum...

]

PB: + enunciagdo a gente pode relacionar com o evento

[.]

PP: momento Unico e irrepetivel.

[.]

PB: é meio contraditério, acaba ndo sendo concreto, 0 momento concreto
da enunciagéo.

[.]

PA: outras vozes acrescenta, porque € Unico e irrepetivel.

[.-]
PP: o momento concreto da enunciagdo, um texto, um texto verbal, ndo
verbal é a materializacéo do discurso. (Falas da reunido de 02/10/2013)

Na reunido de 02/10/2013, como se pode notar, houve diversas
duvidas de PA e PB, a respeito da diferenga entre enunciacao e texto. Para que os
mesmos internalizassem tais conceitos abstratos, foram necessarias varias reunides.
Inclusive, para que PP conseguisse explicar melhor os conceitos anteriores, foi
necessario que os relacionasse a conceitos de outras areas das ciéncias humanas
como os da Analise do Discurso - por exemplo: abordando o conceito de formagao
discursiva. Isto, porque, tal como como Franco (2005) pontua a respeito da
pesquisa-acao, ao refletir que nossa pesquisa deve ser em espiral, a agao acontece
(a partir da duvida dos alunos) e o pesquisador (que também é pesquisado)
interfere, faz adequacdes e modificaca a agdo. Nesse caso, a mudanca na acao
docente foi a de empregar e tecer conceito e denominagao provindos de outra area
para que os discentes pudessem internalizar os conceitos bakhtinianos veiculados.

Em 30/10/2013, o termo formag&o discursiva, presente na AD foi
mobilizado para que o docente pesquisador discutisse e interpretasse melhor com
esses alunos o que seria discurso. Especificamente, o contexto discutido era sobre
um texto em que relatavam que o PT era o partido da boquinha, ou seja, que se

aproveita de oportunidades, como muitos outros partidos. Vejamos o excerto:
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PP: se minha a formag&o discursiva ndo estiver inserida, o contextos social,
minhas leituras.

[..]

PA: o discurso da boquinha contradiz,

PB: vocé tem que ter uma formacdo discursiva que propicie essas
discussoes.

[-]

PP: o discurso s6 faz sentido, ou seja, a expressdo (boquinha) porque
minha formacao discursiva (meus recursos linguisticos assim propiciaram),
mas a formagédo discursiva ndo € s0 o linguistico, € muito maior que isso,
além do linguistico ha o cognitivo, o contexto, tudo isso é relevante para
pensar em discurso.

(Reunido de 30/10/2013)

Em 30/10/2013, a preocupacao de PP, ao explicar a materialidade
do texto era o de explicar com explanagdes mais empiricas, no caso especifico,
explicavamos o que eram textos marginais. A esse respeito, explicitavamos que os
textos marginais estdo a margem da sociedade, ou seja, que nao podem ser
inseridos em todas as esferas da atividade humana como em contextos formais. A
exemplo, PP comentou que textos pornograficos e piadas ndo podem circular em
todos os contextos, uma vez que a sociedade os tacha de marginais, tal

posicionamento é historico.

PP: é bem legal, vale a pena ver... vale a pena descobrir e assistir com
calma. A parodia € uma forma de vocé inverter os fatos, uma citagao
cbmica. Textos marginais sdo 6timos para retratar a parédia — Shrek.. Tem
muitos impactos — esta a margem do nosso contexto social. Outro exemplo
mais complexo é atual é a parddia de sites de humor com 0 XXXX...

(Falas da reunido de 7/05/2014).

Apos a explicacdo de textos marginais ou parodisticos percebemos
que os alunos professores ficaram muito alegres ao trabalhar com a subversao do
canone, e, em consequéncia, PP resolveu projetar em seu celular a parddia do t6
sem sinal da Tim®, que parafraseia o videoclipe de Diamonds, o fato ndo estava
planejado nas anotagdes de PP, todavia, como nossa metodologia de trabalho
requer Acio-Reflexdo-Ag¢ao, resolvemos expor tal video. O video fala sobre as
dificuldades de se conseguir usar os servicos de uma operadora de celular. A
personagem principal usa palavras chulas para reclamar, e o fio condutor desse

texto verbo-visual é a parddia da musica da cantora Riana.

% https://www.youtube.com/watch?v=iWLE8pVLgNE. . Até janeiro de 2015, a referida parddia teve
mais de vinte e sete milhdes de visualizagdes.
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Despois de expor o texto ndo verbal, refleti com meus pesquisadores
que o efeito da parddia nos textos e no proprio discurso € um recurso muito
interessante para prender o espectador, uma vez que esse se sente motivado para
continuar assistindo. A esse exemplo, destacamos Shrek. Se ndo houvesse a
parodia presente constantemente esse filme de animacédo ficaria esquecido, e é
justamente a quebra de expectativa do leitor que faz as ag¢des acontecerem e o

enredo ficar atrativo. Conforme Aragéo (1980), a parodia:

Parodiar é recusar e esvaziar, € dessacralizar sem descrer, pois s6 se
discute e se leva em consideragdo aquilo em que se acredita. A parddia
possui um carater positivo, pois mata para fazer brotar novamente a criagao.
Recusa e esvazia o modelo original para recriar e preencher um modelo que
lhe é proprio. (ARAGAO, 1980, p.20)

Aproveitei o ensejo, para falar que Bakhtin também trabalhou textos
parodisticos. Para Bakhtin, “a parddia carnavalesca € a parddia dialdgica e ndo uma
simples negagéo pobre do parodiado” (BAKHTIN, 1981, p.109). Ao tratarmos deste

assunto, embora de maneira nao muito profunda, PA interveio:

PA: Noooooossssssa Senhora, Bakhtin € o cara mesmo! Até de parddia
falou, sou fa& do menino!
PP: e demais ((risos)). (Gravagédo em 07/05/2014).

Conforme pode ser observar, PA inicia uma internalizacdo do
conceito, por meio de uma manifestacdo responsiva ativa e critica expande um
pouco mais sua ZDP, uma vez que a mesma nao possuia conhecimento de mundo
sobre Bakhtin e o processo de carnavalizagdo e parddia, mas a partir das
discussdes empreendidas altera seu desenvolvimento cognitivo.

Em 30/10/2013, pelas discussdes empreendidas, nosso dialogo foi a
respeito da nogao de interdiscurso e intertextualidade, quais eram as diferengas
entre ambos. PA novamente insistiu e explicou que nao entendia direito tais

conceitos, vejamos o excerto:

PP: foi uma semioticista que simplificou o conceito, interdiscurso
basicamente ela simplificou para relacdo entre textos...

PA - pramim nao taclaro —discurso e texto.

PP: discurso envolve a formacao discursiva, envolve o discurso, ja o texto é
a materialidade, agora a relagédo entre discursos € muito mais ampla, além
daquilo que esté pronto, vocé vai para um nivel acima.

[..]
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PA: discurso materializado é o que?

[...]

PB: E o que Bakhtin falava sobre o enunciado concreto.

PA: o discurso nédo é s6 verbalmente? Explica melhor psor?

[...]

PP: o enunciado é maior do que o texto, o texto ndo é apenas a
manifestacdo do enunciado — é uma segunda versdo do texto, uma roupa,
um enunciado- qualquer manifestacdo verbal ou extraverbal e se é
materializado no escrito passa a ser texto materializado, enunciado é
mais que texto ((barulho de refrigerante abrindo)) ou seja, a enunciacéo
desse discurso se da em outro nivel. Sdo muitas camadas que temos ao
trabalhar com a enunciagéo, do maior para o menor, desde o discurso para
o texto... Porque tem gente que diz que enunciado e discurso é a mesma
coisa.

[.]

PA- o0 que é a enunciacao do discurso? O texto € materializado?

[.]

PP: é o momento que vocé enuncia o enunciado.

[.]
PA: VIRGEM MARIA NOSSA SENHORA!!

[.]

PP: ha relacbes dialdgicas entre enunciados e enunciadores, Segundo
Fiorin (2008) p. 52, por exemplo, assim, deve se chamar a relagdo entre
textos, isso pressupde que toda a interdiscursividade...

(Falas de PA e PP em 30/10/2013).

Como podemos observar no excerto anterior, (em negrito) PP expos
um pouco mais a no¢ao de enunciado e sua diferenciagdo com o texto, além disso,
PP queria mobilizar a ZPD nao apenas de PA mas de todos os alunos-professores,
especificamente nesta reunido, somente PA usou sua manifestagdo de
responsividade ativa e mudou, novamente sua ZDP. Também, destacamos que os
demais interactantes tiveram uma responsividade retardada no evento anteriormente
descrito, uma vez que somente nas ultimas reunides conseguiram internalizar os
conceitos de interdiscursividade e intertextualidade a contento.

Em outra reunido que o discurso e o texto foram discutidos, PP
explicou a diferenca entre perspectiva dialégica, linguistica aplicada e linguistica.

Vejamos o excerto:

PP: todo o texto, na perspectiva dialégica apresenta duas correntes que se
concretizam, a concep¢do de linguagem linguistico-filoséfica, e o ndcleo
duro da linguistica. As duas vertentes ddo base a linguistica aplicada.
Linguistica é a ciéncia da comunica¢do humana — e a Linguistica Aplicada
entra em estudos aplicados pela linguagem em movimento...

[-]

PB: eu entendo a LA voltada para o aprendizagem,

[...]

PP: tem LA para a matematica — pessoal da fonoaudiologia — séo teorias
aplicaveis,

(Reunido em 7/05/2014).
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Destacamos no excerto anterior, que mesmo o tema em foco seja a
perspectiva da nocao de texto, nosso trabalho de pesquisa-acdo, também vai
moldando outras arenas do conhecimento, assim como as no¢des do que seria a
Linguistica Aplicada. Por sua vez, detectamos que PB né&o tinha ainda a nogéo do
que seria a Linguistica Aplicada na sociedade, apenas teria uma visdo muito
atrelada ao ensino, o que, de certa forma tem uma quebra na contrapalavra de PB
ao dizer que existe LA na matematica, na fonoaudiologia, ou seja, em outras areas
do conhecimento humano. Nesse intento, a pesquisa-agdo, segundo (FRANCO,
2005, p. 486) “deve se inspirar constantemente nas transformacdes e nos elementos
novos que surgem durante o processo e sob a influéncia da pesquisa”.

Como o aprendizado € em espiral, em uma manifestagao responsiva
ativa, PA demonstra ter conhecimentos mais aprofundados a respeito do assunto:

Nas palavras de PA:

PA: eu acho que todo aquilo que permeia meu discurso, uma fala, a gente
ndo faz nada sem ele, nés ndo fazemos nada sem ele. (Fala de PA em
07/05/2014).

Embora PC tenha apresentado uma manifestacdo responsiva
reflexiva, a mesma conseguiu internalizar alguns conceitos, isto pode ser
evidenciado em seu diario em 02/10/2013, ao esquematizar a nogao de Enunciado

concreto e texto.

Imagem 7 - Sintese do termos enunciado concreto e texto
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Fonte: Diario de PC em 02/10/2013.

Como se pode observar, PB sintetizou varias palavras explanadas
durante as reunides, a nogao de enunciado concreto e de texto é explicitada por ela,

assim, destacamos no esquema apresentado por ela que enunciado concreto e texto
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apresentam diferengas em nomenclaturas apenas. Vale destacar o que PB
exclarece a respeito da importancia do nao verbal, ao lembrar que o texto € mais
amplo que o verbal.

Destacamos também, no diario de PB um reflexo de internalizagcao e
mobilizagcdo de sua ZDR. Na ilustracao feita por ela, dentro de uma nuvem, ha a
explicitagdo da importadncia dos enunciados produzidos, ligados, por sua vez a
grupos especificos e imediatamente ligado a seus tipos de discursos. Tal discusséo
foi empreendida em 30/10/2013 e a referida professoranda conseguiu esquematizar

uma discussao tedrica que fora feita em contexto de reuniao.

Imagem 8 - Esquema produzido por PC.

Fonte: Diario de PC em 30/10/2013.

Para finalizar a segdo, apresentamos novamente, um gréfico
representativo das mudangas de ZDP dos sujeitos pesquisados, bem como a
alteracao da ZPD e ZPR do professor pesquisador. Como se pode observar, foram
mobilizados diversos instrumentos como: imagem do diario, transcricbes dos diarios
e também as transcrigbes das gravagdes das reunides.

Destacamos, no grafico abaixo que PP também n&o teve sua ZDP
tdo expandida quanto desejava, uma vez que necessitaria de mais leituras a respeito
do assunto.

O grafico abaixo representa os conceitos de enunciado e enunciado
concreto, respectivamente nas cores azul e verde. As colunas estdo alinhadas para
evidenciar o desenvolvimento de cada sujeito de pesquisa, além de esclarecer um
pouco melhor o quanto internalizaram dos assuntos tratados. Para tanto, foi atribuida
uma nota de 0 a 5 para todos os participantes, com o objetivo de analisar quanto
tinham no principio da pesquisa de conhecimentos (ZPR) e quanto tiveram

alteracao, ou crescimento (ZDP).
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Como se pode observar, o grafico de barras foi o mais adequado
para evidenciar a mudanca na zdp dos interactantes. Infelizmente, PD nao
demonstrou alteragdo em sua ZDR e ZDP pois a mesma ja tinha um conhecimento

alto a respeito de enunciado, texto e enunciado concreto.

Grafico 4 - ZDP de enunciadoe enunciado concreto

Mudanca de Zona de
Desenvolvimento Proximal
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PA | P PD | PP | PP

ZDR | ZDP | ZDR | ZDP | ZDR | ZDP | ZDR | ZDP | ZDR | ZDP

H Enunciado Enunciado concreto

Fonte: O proprio autor.

Verificamos, ao observar as mudancgas de ZDP dos sujeitos, que PA
e PC tiveram maior mudanca de ZDR para ZDP, uma vez que conseguiram mobilizar
mais elementos linguistico-discursivos em suas praticas comunicativas orais e
escritas que dialogica e dialeticamente se transformam.

No proximo topico, discutimos a internalizacido e apropriagdo do

conceito de género discursivo e suas dimensdes.

6.5 As DIMENSOES DO GENERO DISCURSIVO

Neste item, exploramos as trés dimensdes propostas por Bakhtin,
conteudo tematico, estilo e construcdo composicional, aliadas indissoluvelmente as
condigdes de producdo. Todavia, como trabalhamos com um género hibrido, com
caracteristicas multissemioticas, acrescentam as impressdées da dimensdao nao
verbal, explorada durante as reunides. Destacamos que nas reunides empreendidas
a palavra género do discurso foi repetida vinte e oito vezes, com o propdsito de

reforcar e discutir conceitos que deveriam ser internalizados pelos participantes,
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antes do processo de caracterizagao do género e posterior elaboracado didatica do
mesmo.

Nas palavras do mestre russo: os géneros do discurso compdem-se
e apresenta-se por meio de conteudo tematico, o estilo (marcas linguistico-
enunciativas - verbo-visuais), a construcao composicional:
estdo indissoluvelmente ligados as condigdes de produgao (BAKHTIN, 2003, p. 262).
N&o obstante, recordamos o que o Bakhtin (2003) propds: Cada enunciado particular
€ individual, mas cada campo de utlizacdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do
discurso. (BAKHTIN, 2003, p. 262.)

Como ja explanado em secgbes anteriores, muitas foram as
dificuldades de se trabalhar com a teoria bakhtiniana de géneros do discurso aliada
as teorias de cinema de animacédo e também o PTD. Um dos grandes entraves,
certamente, foi a ansiedade dos pesquisadores ao quererem entrar imediatamente
na teoria de filmes sem passar por demais fases. Certa vez, por exemplo, PA até

questionou:

PA: mas prof., o que tem a ver toda essa teoria de género com o filme?

[...]
PP: tem tudo a ver, primeiramente vocé precisa saber certinho as bases da
teoria pra depois entrar na multimodalidade do filme.

[...]
PA: ah, entendi. Mas é que sou ansiosa, quero analisar LOGO O FILME.
(Reunido em 30/10/2013)

Em 07/05/2014, na 142 reunido, PA novamente demonstrou uma
manifestacdo de responsividade ativa, ao demonstrar sua ansiedade ao querer
analisar o filme imediatamente. Mais uma vez, PP precisou mediar e explicar a

importancia da base da teoria para a construgao da pesquisa.

PA: o0 NEGOCIO DO FILME LA, A ANALISE, QUE EU ESTOU
ANSIOSA, QUERO FAZER LOGO!

[...]

PA: quando géneros vai s se amarrar com o filme de animagao?
(Fala de PA em 12/03/2014)

[...]

PP: n&o adianta vocé s entrarem sem ter a base, sem ter esse
conhecimento vai ficar SUPERFICIAL. (Reunido de 07/05/2014).

As falas de PA e PP estdo em destaque uma vez que as mesmas se

manifestaram em forma de grito. As mesmas também demonstram que o professor
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pesquisador precisaria fazer algo paralelo para deixar as discussbes mais
interessantes e ndo desmotiva-los, nesse intento, para tanto, refletimos as palavras
de Franco (2005):

[...] na pesquisa-agdo, uma reflexao que identifique uma investigagdo que
caminhe na direcdo da transformacdo de uma realidade, implicada
diretamente na participacdo dos sujeitos que estdo envolvidos no
processo, cabendo ao pesquisador assumir os dois papéis, de
pesquisador e de participante, e ainda sinalizando para a necessaria
emergéncia dialégica da consciéncia dos sujeitos na direcdo de mudanga
de percepgao e de comportamento (grifo nosso). (FRANCO, 2005, p. 487).

Conforme posto, era necessario refletir a praxis para que os alunos-
professores ndo se desmotivassem. Para tanto, solicitei que os mesmos fizessem,
paralelamente as leituras empreendidas e trouxessem um rapido levantamento para
mim a respeito do contexto de producdo do texto-enunciado do filme de animacéao
Shrek 1 e 2, ou seja, por que os dois existiram? Qual foi 0 contexto de época em
2001 e 2004 ao serem langados? Quem eram as produtoras? Apos o levantamento
desses dados, solicitei que depois de empreendidas as questdes, fossem guardadas
com os membros para serem expostas no momento ideal, na caracterizacao do filme
de animacéo infantil, etapa posterior.

Como ja descrito no capitulo metodolégico, trabalhamos com os
textos de Fiorin: Introducdo ao Pensamento de Bakhtin (2008) e o capitulo géneros
do discurso da obra Estética da Criacdo Verbal de Bakhtin (2003). Dentre os
assuntos mais citados, tratamos das partes indissoluveis que compdem o0 género
discursivo como: conteudo tematico, estilo, estrutura composicional, ligadas
indissoluvelmente ao contexto de producdo. Frisamos também a recorréncia da
nocao de esferas de atividade ou campo de atividade humana explicado pelo autor,
conceito esse que muitas outras areas da linguistica se apropriaram para dar suas
préprias nomenclaturas.

De maneira sintética, explicitamos logo abaixo um pequeno
organograma que reflete as estruturas mais discutidas na presente pesquisa em que
o professor também é agente e se transforma conforme a necessidade na pesquisa,

tornando-se pesquisador e pesquisado.
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Quadro 22 - Caracteristicas do género discursivo

EStrUtu ra s caracteristicas tipicas
com pDSiCi ona l srelativamente estavel

*conclusibilidade do enunciado

ESti I (9) sligado as esferas de atividade
humana

*ndo se confunde com assunto

C on t eu d 0o svariavel, canforme o género
tema’tico =avallativa e Inerativamente

constuida

Fonte: Adaptado de Bakhtin (2003).

Na maior parte das reunides, percebi que se comegasse instigando
os discentes a respeito do que entenderam eu poderia observar onde eu poderia
inserir mais comentarios, verificar melhor suas ZDR e instigar a internalizagcdo do
conhecimento na ZDP. Em 26/02/2014 PP questionou os demais a respeito de suas

compreensoes sobre os géneros do discurso:

PP: o que acharam do texto, dificil, facil?.

[.]

PB: facil ndo é? Mas conforme as discussoes, ta ficando mais facil.

[.]

PP: o que vocés entendem por géneros discursivos?

[.]

PB: sdo poucos ou varios enunciados, sao praticas sociais.

PD: charge, cartum, hq, reportagem

PP: enfim sédo os enunciados que tem um conteldo tematico, propdsito
comunicacional, estrutura tipica, estilo — ou marcas linguistico-enunciativas,
tem toda essa estrutura. Desde quando surgiu o género? Para onde ele vai?

[.]

PD: sempre existiu, desde a Grécia antiga, até os géneros literarios,

[...]

PP com a difuséo, a partir da década de 70 da retérica para a linguistica,
de certa forma tem um certo sentido de dizer que a linguistica pega coisas
da literatura e amplia, vem da Grécia antiga e acaba perpassando dos
enunciados tipicos passando dos nossos dias, pelos dias atuais (Gravagéo -
Reunido de 26/02/2014)

Constatamos que a maior parte dos interactantes apresentava
alguma compreenséo a respeito do género discursivo, o que € relevante, é perceber
que mesmo havendo muitas dificuldades, os discentes, como PB PB: facil ndo é€?

Mas conforme as discussdes, ta ficando mais facil, certamente motivou PP a
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continuar sua caminhada, uma vez que as discussdes empreendidas eram
complexas, as adversidades eram grandes como o fato de PP ministrar muitas aulas
na Universidade na funcdo de Docente Colaborador da UENP, além de fazer um
trabalho de pesquisa sem ter incentivos financeiros, a recompensa era apenas a
pesquisa em si e seus resultados, e o pior, sem ter nenhum beneficio como bolsa
produtividade ou redugdo em sua carga horaria em sala de aula.

Em outro momento, continuamos em nossas reunides, o trabalho a
respeito da importancia da estrutura composicional do género e das esferas da

atividade humana. Nas palavras de PP e PC:

PP: Bakhtin fala muito em seus textos a respeito das ESFERAS da atividade
humana, na esfera da educacéo — que géneros circulam?

[.]

PC: artigo, textos, correcdes de producdes, apostilas, e-mails, filmes...

[-]

PP: Na p 65, do texto de Fiorin (2008) o0s géneros estdo em continua
abundancia, qual é a fronteira que delimita de um para outro, porque a
gente precisa de uma barreira.

[.]

PC: e a a estrutura?

[...]

PP: néo, a estrutura é o de menos, receita de bolo com fungdo de outro.
Sempre dependendo da necessidade comunicativa . O género estabelece
conexdo com a linguagem e a vida social, pelos enunciados a vida se
introduz, uma vez que eu posso ter um género, mas a sua funcdo é de
outro. A exemplo temos aquilo que Marcuschi (2008) costuma falar de
intergenericidade, que € um género com a funcdo de outro. Ex: Tenho uma
caneca (formato) mas os enunciados da caneca solicitam a presenga de
uma pessoa em um casamento, ou seja, a funcdo do género é outra — o
género é convite de casamento... (Falas de PP e PC em 19/03/2014).

[]

Embora o assunto esferas da atividade humana ja tenha sido
discutido em reunides anteriores, sempre havia a necessidade da retomada, uma
vez que esse € um assunto recorrente na arquitetura bakhtiniana. Cabe lembrar, no
ultimo turno de fala de PP acima, a importancia do assunto intergenericidade,
embora esse nao tenha sido tratado pelo mestre russo, com tal nomenclatura,
Marcuschi (2008) explicita-o de forma bem esclarecedora ao afirmar que o que
importa é a fungao, para sabermos efetivamente que género € esse. Bakhtin (2003)
por sua vez, explana sobre a plasticidade dos géneros, que sdo enunciados tipicos
relativamente estaveis de enunciados. Percebemos aqui, que PC ja tinha uma ZPR
mais exercitada, PP também conseguiu explicar um pouco melhor a plasticidade dos
géneros por meio de uma explicitagdo empirica e de uma manifestagcdo de

responsividade ativa.
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Em outro momento, PP explicou que a estabilizacdo do género esta

intimamente ligada a sua esfera de circulacao. A esse respeito, PP explana que:

PP: na estabilizagdo do género, o que importa verdadeiramente € a
estabilizacdo do género por meio de sua esfera de atividade, o que é
preciso é entender que elementos sao construidos, ou seja: da esfera digital
e literaria, o que importa € vocé descobrir que elementos levam aquele
género, porque da aquela estrutura tipica mantida assim na = reinventar os
géneros e seu efeito estilistico. Uma carta era restrita, uma carta foi para o
e-mail

[...]

PP: o ato estilistico esta ligado ao género, as escolhas pragméticas, as
escolhas paradigmaticas. Saussure falou do eixo sintagmatico e eixo
paradigmatico — € o paradigma que eu vou la no bau da bacia semantica, eu
recolho um termo e vou la e deixo o outro. (PP em 19/03/2014)

Apos essa discussdo empreendida, PB falou a importancia do estilo,
pensando em romances, que mesmo usando um estilo mais ousado, continua sendo

romance, uma vez que sua estrutura e fungao ndao mudam:

PD — ha romances malucos e esta tdo atualizado.

[.]

PB: cinquenta tons de cinza,

[.]

PB: mudou a estrutura, mas é verdade.

PA: isso é o contelddo tematico, estilo manual, cinquenta tons de cinza, do
escrito passou a ser verso? Uma linha atras da outra?

[..]

PA: a estrutura eu ndo concordo.

[.]

PC: sim — o propdsito se mantém

[...]
PC: Hummm (Reunido de 19/03/2014).

Em outro momento, PP tentou preparar seus amigos-pesquisadores
com o propésito de prepara-los para a questdo dos géneros e o multiletramento.
Para tanto, explicou que “nés aprendemos via multiletramentos, mas s6
conseguimos ficar multiletrados por meio do género, vocé nao fica letrado ou
multiletrado se nao for por meio dos géneros” (Fala de PP em 19/03/2014).

Ao tratar de multimodalidade, PP explicou que na obra de Roxane
Rojo ha o embricamento de linguagem, ou seja, a multimodalidade do género, uma
vez que nao é possivel separar conteudo tematico, estilo e estrutura composicional

sem que uma interfira na outra. A esse respeito PP explicou que:
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PP: é dificil separa o contelido temético do estilo, sdo muito misturados,
com videoclipe, a Unica forma que da a liga é a Unica coisa que vai dar a
liga, se vocé separar em casinhas ele nao far4 o sentido, se temos um
videoclipe, Marcelo D2 e o0 Samba — visdo plongéé, quando estd em cima
ele tem poder, se ele ta para baixo esta derrotado, dependendo da posicao
ele estara por cima ou por baixo, inconscientemente sim — estudando mais
vocé fica melhor, os movimentos podem deixar uma pessoa legal ou
destruida, no cinema é a gramatica audiovisual agora, posicdo das
cameras, movimentacdo dos personagens, dependendo da estrutura elas
sdo importantes . (Reunido de 26/02/2014).

Percebemos que esses primeiros momentos do trabalho com a
linguagem nao verbal deixaram os pesquisadores muito mais atentos ao trabalho
com a linguagem ndo verbal, uma vez que os mesmos refletiram em suas vozes e
em seus gestos o inesperado ao pensar que a linguagem verbo-visual € muito
diferente do estilo linguistico isolado.

Destacamos, ainda, nas discussdes empreendidas, o trabalho critico
a respeito do que o género, atualmente, representa para os documentos oficiais do
ensino de lingua portuguesa e a utilizagdo das tecnologias e dos géneros

multimodais. A esse intento, PP discutiu:

PP: todos sabem o que é género do discurso?

[.]

PA: na medida do possivel sim

[.]

PP —que tipo de género Bakhtin privilegiou?

[.]

PB: Romance

[...]

PP: vai ser outra coisa, é s6 a OCEM — o PCN tem orientacdo de géneros,
ndo da propriedade aos autores, € um samba do criolo doido danado, ta
misturado as teorias de aprendizagem — PCN bebeu na SD — a SD ¢ feita
especificamente aos alunos franceses e nossa realidade € muito diferente
disso, ja tem mais de quinze anos, nesse tempo as teorias ja& mudaram...

[.]

PA: ndo aborda tecnologia, o PCN + , o documento mais completo nessa
area séo as OCEM (Reunido de 26/02/2014).

Conforme visto no excerto anterior, PP explica que a base tedrica
dos Parametros sao pautadas sobretudo no Interacionismo Sdécio-discursivo, que é
uma metodologia relevante, porém foi criada inicialmente para alunos franceses. Em
decorréncia dessa acao, que refletiria em uma outra acéo coletiva, que, por meio da
mediagao explicaria aos sujeitos que ha a metodologia gaspariana que poderia se
adequar um pouco melhor ao contexto brasileiro.

PD, preocupada em refletir sobre géneros e mais especificamente

por também ja participar de outro grupo de estudos com foco semelhante, entendeu
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que o grupo estudos bakhtinianos esta fazendo-a revisitar a teoria, tal fato reflete em

sua reflexdo madura e articulada:

Temos estudado sobre géneros do discurso, um assunto que acho muito
interessante e pertinente quando se trata de Ensino, aprendizagem de
linguas, nesse caso, de lingua portuguesa. Tenho j& algum conhecimento
sobre o assunto e sobre as demais ideias do Circulo de Bakhtin, pois ja
venho estudando ha algum tempo. Mas, estas leituras dirigidas e
comentadas no grupo tém me ajudado a compreender mais a fundo toda a
teoria, reconhecendo em uma segunda e nova leitura tudo aquilo que ja
havia percebido anteriormente. (Diario de PD em 19/03/2014).

Percebemos que PD, além de ter internalizado a teoria dos géneros
discursivos, de acordo com o transcrito posteriormente, também ja traz consigo um
alto grau de responsividade a respeito da preocupagdo com o ensino de Lingua
Portuguesa, inserida na DCE (2008), e PCN (1998). “Compreendo que [sic.] os
géneros discursivos como essenciais para o ensino, pois é a parte deles que se
pode trabalhar a lingua em seu uso real, mais proxima dos alunos e do professor”.
(Diario de PD em 14/05/2014)

Por outro lado, PC apresentava em 19/02/2014 um grau de

responsividade retardada:

Hoje, fizemos a leitura de parte da obra estética da criacdo verbal de Mikail
Bakhtin. Est4 sendo dificil de entender. O texto € cheio de voltas e é
bastante repetitivo, mas nédo achei muito dificil, o texto anterior nos havia
dado ja uma nocao geral do assunto. (Diario de PC em 19/02/2014).

Nessa direcdo, PA manifestou-se mais uma vez confusa diante das
nomenclaturas do género. Para ela, Bakhtin deveria ter escrito de forma menos
repetitiva, o que “faz a gente nédo entender”. Compreende-se que PA estava com sua
ZDP em transformacdo, de uma zona mais estavel para uma potencial. O que pode
ser evidenciado nas ultimas reunides nas quais ela assinala que finalmente esta
entendendo o que o género consegue fazer na vida das pessoas, ou seja, sua
responsividade se manifestou de forma retardada.

Com o intuito de observar e comprovar se houve ou ndo a
mobilizagdo da ZDP dos sujeitos de pesquisa, PP solicitou para que os discentes
escrevessem em seus diarios o que soubessem a respeito do género discursivo. PP
certamente se surpreendeu, embora tivéssemos reunides tumultuadas, muitos
discentes retiveram diversos conceitos discutidos, também explicitaram um bom
grau de parafrase, ao internalizar o conteudo. A seguir, retomamos as quatro

reflexdes dos diarios, excetuando-se a de PB, que né&o fez a tarefa. Sua resposta foi
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de que estava sem tempo para finalizar as atividades do diario, uma vez que estava
empreendendo um negdcio numa escola de idiomas. Vejamos o género discursivo
na voz de PA, PC e PD, expomos também a resposta dos sujeitos ao mesmo
questionamento na primeira reunido, com o propdsito de comparar se houve ou nao

algum grau de apropriagao e mudanga de ZPR.

Géneros discursivos segundo Bakhtin “séo tipos relativamente estaveis de
enunciados”, sdo todas nossas praticas sociais nas diversas esferas, seja
ela académica, midiatica, religiosa, etc. Tudo que fazemos, falamos é feito
por meio de um género discursivo, 0s quais sdo enunciados “relativamente
estaveis” porque possuem uma estrutura, um contetido tematico e um estilo
gue normalmente ndo mudam e que por este motivo essas caracteristicas
identificaveis em cada género auxiliam em sua categorizagéo, porém é nao
totalmente estavel, um género pode ir mudando, visto que 0s seus usuarios
0 adaptara as novas necessidades que vao surgindo, um exemplo claro
sobre isso € 0 género carta que hoje foi adaptado e evoluido para o novo
género, o e-mail, tendo em vista a necessidade de agilizar a comunicacgéao.
(Diéario de PA em 07/08/2014)

PA: Entendo que género do discurso se refere a todas as praticas de
linguagem. (PA em 18/09/2013).

PB nao se manifestou
PB: Géneros discursivos ou textuais sao formas de materializar o discurso
(PB) em 18/09/2013).

Sao tipos relativamente estaveis de enunciado.Formados por trés elementos
indissociaveis: conteddo tematico, estilo , estrutura coposicional, mais as
condicdes de producgéo. PC Sei de forma segura os trés conceitos principais
tratados por Bakhtin: lingua, enunciado e géneros do discurso. Sei que
esses conceitos, para Bakhtin, estdo relacionados no funcionamento da
comunicacdo. E que as vérias esferas de atividade humana d&o origem a
varios géneros do discurso, que como diz Bakhtin sdo formas “relativamente
estaveis” de um enunciado, que podem ser orais ou escritos que sao
determinadas sdcio-historicamente. (Diario de PC em 07/08/2014)

PC: No género temos: estrutura composicional, funcdo, contexto de
producéo (PC em 18/09/2013)

Os géneros do discurso se configuram como enunciados Unicos e concretos
gue fazem parte intrinseca das diversas esferas de atividade humana.
Dessa forma, pode-se dizer que nédo é possivel haver comunicag¢do senéo
por meio de algum género discursivo. Tais géneros sdo produzidos
conforme determinadas condicbes e momento histérico em que se
encontram, sendo, portanto maleaveis e existentes em incontaveis
guantidades. Ademais, sdo compostos também por sua estrutura
composicional, estilo e conteddo tematico, evidenciando suas finalidades
gue se configuram como o mais importante ponto de definicdo do género.
Tais enunciados constroem uma cadeia dialégica, uma vez que sao
enunciados Unicos que se configuram como respostas a outros enunciados
ja existentes na comunicacao verbal. (Diario de PD em 07/08/2014)

PD: Atualmente as nossas praticas comunicativas sao mediadas por
géneros discursivos, contendo: estilo, estrutura composicional, aliado ao
contexto de producéo. (PC em 18/09/2013).
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Como se pode observar, todos os sujeitos analisados mudaram sua
ZDR de maneira ampla, uma vez que os conteudos discutidos, tiveram avangos no
processo de internalizacdo. Desse modo, exporemos, a seguir o grafico com a
mudanga de Zona de Desenvolvimento Proximal, a respeito do assunto
empreendido.

O grafico, a seguir, também foi construido em forma de barras, por
meio da analise dos conceitos género discursivo, contexto de producgao e esferas da
atividade humana, respectivamente nas cores azul, vermelho e verde. Novamente,
trouxemos todos os sujeitos pesquisados de PA a PP e lado a lado, suas ZDRs
(quanto tinham de conhecimento) e ZDP (quanto passaram a ter de conhecimentos
apos a pesquisa). As notas atribuidas também foram de um a cinco. Nos topicos
laterais as notas sdo apresentadas e as barras acompanham o desenrolar da
analise.

A atribuicdo da nota também foi refletida em razao das participagdes
e da complexidade dos enunciados proferidos pelos sujeitos, além do cruzamento

dos discursos e das reflexdes postas nos diarios de pesquisa. Segue o grafico:

Gréfico 5 - Alteracdo de ZDP - géneros

Mudanca de ZDP - género,
contexto e esfera
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Esferas da atividade humana

Fonte: O proprio autor.

No gréafico, percebemos que todos os alunos professores
transformaram suas ZDRs, inclusive o Professor pesquisador, que também é sujeito
de transformacodes. Pelas discussdes empreendidas e as manifestagdes responsivas

ativas e ativas e criticas de PA e PC, observamos que as mesmas tiveram maior
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mudanca de ZDR, uma vez que os conceitos ficaram mais bem descritos e
reelaborados por eles, além de terem uma maior participagao no referido processo,
conforme notas da pagina 158 - 159, quadro n° 21. Apds essa analise, passemos ao

processo de caracterizagado do género discursivo filme de animacao infantil.

6.6 CARACTERIZACAO DO GENERO DISCURSIVO FILME DE ANIMACAO INFANTIL: A

MULTIMODALIDADE E O MULTILETRAMENTO

Constatamos durante os estudos sobre a caracterizagdo do género
discursivo filme de animacao infantil uma mudanga da ZDP dos quatro sujeitos de
pesquisa investigados na presente analise. Antes, porém, de aprofundarmos nossa
analise a respeito do género discursivo estudado, destacamos novamente a
relevancia do trabalho com os géneros, uma vez que a voz dos documentos oficiais
como os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998)
retomaram o conceito bakhtiniano de géneros discursivos definindo-os como
unidade do ensino de Lingua Portuguesa e justificando que os géneros sao
elementos organizadores do processo discursivo. Atualmente, a visdo a ser
considerada é que os géneros estao ligados ao eixo de articulagdo e progressao
curricular.

Os quatroo alunos-professores assinalaram durante os encontros
que ndo sabiam a complexidade que era estudar filmes, principalmente os de
animacao. PA registrou em seu diario “Estou aprendendo muito a respeito dos filmes
de animacéao, nao sabia da complexidade que era estudar um filme” “isso tem trazido
muita contribuigdo para mim” (Diario de PA em 06/08/2014). Isso denota que a
manifestacdo de responsividade de PA, embora fosse deslocada temporalmente das
primeiras respostas, ou seja, ndo conhecia absolutamente nada do assunto, agora ja
se encontra em um nivel mais satisfatério para as pesquisas empreendidas.

Durante a caracterizagado do género, PC registrou em seu diario:

Esta sendo muito interessante as discussoées, € muito legal ver as mindcias
gue formam o género. Sem duvidas esse género é algo bem chamativo para
ser utilizado como ferramente pedagdgica em sala de aula. Os nomes das
posicdes da camera sdo dificeis de memorizar, mas no geral, entendé-los
ndo é. (Diario de PC em 18/06/2014).
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Cabe destacar, na presente pesquisa, conforme exposto no capitulo
metodoldgico que 23% das reunides tinham o proposito de dialeticamente
internalizar conceitos sobre o género discursivo filme de animacgéao infantil, pautando-
se na teoria bakhtiniana de dialogismo e géneros discursivo, combinada as técnicas
cinematograficas de planos de cameras, movimentagdo de cameras e mais 0
embricamento das linguagens para produgao de sentidos em um género multimodal.
O proposito era que os alunos professores conseguissem alcangar um
multiletramento do referido género.

Nosso trabalho era o de propiciar aos discentes oficinas de
animacao, inicialmente. Entretanto, discutimos em conjunto aos alunos-professores
e conjuntamente decidimos nao fazer as oficinas em 2014, uma vez que as mesmas
seriam superficiais. Era necessario ainda internalizar varios conceitos, além disso,
comegamos a trabalhar mais firmemente com a teoria de animacdo em meados do
més de junho, nesse caso, percebemos que nao seria possivel entender e fazer a
elaboracdo didatica via PTD e ainda ofertar oficinas de cinema animado para a
formacdo de novos professores e até da comunidade académica, por meio de
projeto de extensao ou de ensino.

Todavia, em 2015, o grupo decidiu elaborar um novo projeto de
extensao para ofertar a comunidade académica oficinas de formagdo em animagao
em técnicas de flipbook e também um panorama a respeito da animacgéo digital. Tal
processo de extensdo seria a precos baixos a comunidade, prevalecendo a
certificacao aos docentes em formacao inicial.

Embora todos os “sobreviventes” (quatro alunos-professores e o
docente pesquisador) tivessem interesse em pensar nos filmes de animagéo, nem
todos conheciam o conceito de multiletramento, nem mesmo autores que
trabalhavam com o assunto. O fato € evidenciado na pratica social inicial na secao
6.1. Conforme ja visto, somente PB afirmou conhecer, rasamente, o conceito de

multiletramentos da trabalhado por Roxane Rojo, nas palavras de PB:

PB: eu conheco a Rojo dos multiletramentos. (Gravacdo - PB em
18/09/2013).

Destacamos aqui, que PA, PC e PD na pratica social inicial

(primeiros momentos) ndo conheciam o termo multiletramento, nem a citada. Isto
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evidenciava que PP precisaria intervir e tentar mudar essa realidade, uma vez que

estava trabalhando com um género que exigiria tal plasticidade, ou seja, o trabalho

com as linguagens liquidas. Em junho de 2014, antes da Copa do Mundo de

Futebol, PP enviou varios links aos seus colaboradores com o propdsito de instigar a

observacgéao e propor a formagao dos sujeitos. Os links eram de palestras da referida

professora, além de um artigo em PDF em que a mesma trabalhou o conceito de

multiletramento junto a uma musica Hip Hop e Samba. Também, nas reunides

fizemos varios apontamentos a respeito do assunto, nas palavras de PP podemos

observar:

PP: é dificil separa o contetido tematico do estilo, sdo muito misturados. Vejam,
o exemplo do videoclipe, a Unica forma que da a liga é a musica, assim, se vocé
separar em casinhas ele ndo fara o sentido, se temos um videoclipe, por
exemplo do Marcelo D2 e o Samba — na visdo da camera contra-plongéé,
guando vocé observa na visdo (de baixo para cima) o sujeito acaba tendo
poder, se ele t4 para baixo estd sendo visto em plongéé (de cima para baixo)
ele aparece como se fosse uma pessoa derrotada, dependendo da posicéo ele
estara por cima ou por baixo o sentido € um ou outro, inconscientemente sim —
estudando mais vocé fica melhor, os movimentos podem deixar uma pessoa
legal ou destruida, no cinema € a gramatica audiovisual agora, posi¢do das
cameras, movimentacdo dos personagens, dependendo da estrutura elas séo
importantes. Por fim, num videoclipe o que faz a ligagdo e a integracdo dos
sentidos é a musica, Unico elemento continuo...

[.]

PA — quando assistimos a um jogo, tem as marcas e trabalham com o
inconsciente, uma coisa relacionada a isso € muito caro esse produto, para o
pessoal ver aquilo e inconscientemente

[.]

PC: o0s movimentos nunca paramos para pensar...

[-]

PP: é dificil vocé por em casinha e dividir, porque o que vai dar liga € o som, o
que vai ajudar a contar a narrativa € a trilha sonora. Ndo gostei do D2, mas...

[-]

PA: oba oba samba house, misturam tudo...

[-]

PP: Cidade de SP - Rio — Samba

[-]

PP: ele faz a unido para vender mais cds...

[-]

PA: isso ja ndo é outro género???

[-]

PB — mas isso é uma jogada de marca

[-]

PP: no videoclipe tem o storyboard®, é muito terrivel, somos manipulados e
nem percebemos. (Gravagdes - reunido de 26/02/2014)

Como vimos no excerto anterior, a introdugao sobre os conceitos da

midia cinematografica foram sendo inseridos aos poucos, tanto em razdo do

8 Storyboard - sdo organizadores graficos tais como uma série de ilustragdes ou imagens arranjadas
em sequéncia com o proposito de pré-visualizar um filme, animagao ou grafico animado, incluindo
elementos interativos em websites. O processo de storyboarding, no formato em que é conhecido
atualmente, foi desenvolvido pelo Walt Disney Studios durante o comego da década de 1930,
depois de anos de utilizagdo de processos similares em outros estudios de animagao.
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aumento da ZDP do professor pesquisador, quanto do processo de apropriacdo dos
sujeitos de pesquisa. Para tanto, PP precisou comecar seus trabalhos falando do
videoclipe, que mescla muitos elementos da teoria cinematografica e elementos
midiaticos, considerados também da esfera midiatica.

Em discussao anterior, PP explana que embora Bakhtin ndo tenha
abordado em seus trabalhos géneros multimodais, devido ao contexto de época
privilegiar a palavra escrita, pesquisadores, ao trabalharem com a arquitetura
bakhtiniana precisaram fazer adaptacdes tedricas, com o propésito de contemplar os

preceitos do autor. Nas palavras de PP:

PP: embora Bakhtin tenha privilegiado os géneros escritos e 0 Romance,
atualmente ja temos estudiosos como Rojo que ja falam dos verbais e ndo
verbais ou dos verbo-visuais, da uma ampliada na teoria que existe, o que
acontece na teoria dos géneros, como nao existiam tantos estudos na area
de cinema, do ndo verbal, ele privilegiou géneros verbais e literarios, os
autores hoje fazem adaptagdo — sempre via adaptacao, l6gico que existiam
estudos do oral, mas bem menor dos verbetes escritos. Além do verbal com
o semiético. (Gravacdo - fala de PP em 19/02/2014).

Em outro momento, o multiletramento e a multimodalidade foram
foco de discussdes. A esse respeito, PA questionou se o choro poderia ser um
género, ja que o mesmo compde-se de estilo, estrutura composicional e conteudo

tematico. Vejamos a discusséo:

PP: nés aprendemos via multiletramentos, mas sé se da por meio do género,
vocé nao fica letrado ou multiletrado se néo for por meio de géneros.

[-]

PA: o choro é um género multimodal ndo é?

[-]

PA: tem um estilo proprio. Uma birra é um estilo, quando t4 com fome, choro de
fome, choro de manha, choro porque teve necessidades fisioldgicas.

[..]
PA: os mil género do choro da crianca.

[..]

PB: 0 que deu na XXXX?

[-]

PP: também parece que a XXX quer ter bebé e ai o bicho vai pegar, ai o bicho
vai pegar.

PA: ola profs. tem contetddo tematico tem também, pelo estilo, pelo som, estilo
contemporaneo, choro de dor e assim por diante.(Gravagdo - reunido de
26/03/2014).

Destacamos no excerto anterior, que PA ja entende a plasticidade
do género, em relagao ao contexto de produgao e enunciagédo. PA ja demonstra uma

mudanca de ZDP em razédo de seu discurso, mobilizado pelas discussées feitas.

Verificamos que as manifestagdes de PA sdo, em sua maioria ativas e ativas
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criticas, o que demonstra que a académica apresenta expressiva volicdo para o
aprendizado (VYGOTSKY, 1994). O professor pesquisador, ao se deparar com
questbes inesperadas que nem para ele estavam internalizadas como a
categorizagdo de um choro como género, certamente trouxe, posteriormente uma
manifestacado de responsividade reflexiva, ou seja, somente apds uma reflexdo maior
PP conseguiu entender tanta plasticidade em um género diferente como esse.

Apds, mais de doze meses de discusséo, verificamos que a ZDP de
PA, PC e PD modificaram-se, bastante, o fato fica evidenciado ja na pratica social
inicial, quando apenas PB sabia, de maneira superficial o que seria o
multilatetramento e se conhecia a autora ROJO. Para tanto, PP solicitou que os

pesquisadores refletissem sem seus diarios:

E saber reconhecer e utilizar os diversos géneros discursivos existentes nas
diversas esferas de atividades da comunicacdo humana. Assim, é possivel
construir pessoas capazes de ler critica e ativamente o0s indmeros
enunciados que circulam diariamente em seu meio social. (Diario de PA em
02/10/2014)

O multiletramento se apresenta como, o conhecer das diversas linguagens
gue um individuo tem contato na sociedade. Se uma pessoa consegue ler,
interpretar e interagir com as diferentes praticas sociais verbais, visuais,
digitais, pode-se dizer que ela é multiletrada. (Diario de PC em 02/10/2014)

Multiletramento é ser letrado para diversos meios, situacdes, possuir
conhecimentos, um dos exemplos mais citados quando se fala em
multiletramento é o letramento digital que hoje tem sido de grande
importéncia, inclusive no contexto escolar. Quando uma pessoa € letrada
digitalmente isso quer dizer que possui habilidades para realizar operacdes
em programas, softwares que auxiliam no desenvolvimento de trabalhos
escolares, de atividades no trabalho, ou seja, facilitam sua vida por meio
desse conhecimento ou letramento digital. (Diario de PD em 02/10/2014).

Constatamos que, de uma maneira geral, as ZDPs dos trés alunos-
professores se transformaram e demonstram seu engajamento em suas vidas
académicas, principalmente no discurso empreendido por PD ao explicitar a
emergéncia do uso das tecnologias para o contexto escolar é letrada digitalmente,
isso quer dizer que possui habilidades para realizar operagbes em programas,
softwares que auxiliam no desenvolvimento de trabalhos escolares, de atividades no
trabalho, isto €&, facilitam sua vida por meio desse conhecimento ou letramento
digital”. Infelizmente, ainda PD confunde o termo multiletramento com letramento
digital, porém sua ZDP encontra-se em transformacao. Todavia, encontramos uma
grande mudanga, de que,, ndo conhecia nada dos multiletramentos no momento da

pratica social inicial, e na ultima reuni&o ja havia se apropriado do termo.
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Destacamos também, no momento da caracterizagdo do género e
consequente formagao dos alunos-professores, que houve bastante interesse dos
quatro ao apresentarmos todas as possiveis caracteristicas levantadas por PP em
suas pesquisas empreendidas. Inicialmente, a intengcdo era de que os alunos
fizessem a caracterizagdao ao mesmo tempo do professor-pesquisador, entretanto,
como o processo de mestrado € extremanente curto, e tal acdo poderia ficar para um
futuro doutorado, o professor pesquisador precisou mudar sua estratégia e ele
mesmo condensou as caracteristicas que conseguiu levantar, mediante as
dimensdes postuladas pelo mestre russo, com adaptacdes para o multimodal.

Consoante ao capitulo metodolégico, e o grafico n°® 6 , conseguimos
fazer a exposicdo das caracteristicas e seus consequentes debates em 23% das
reunides empreendidas, apds uma manifestacao de responsividade retardada, PP
entende que os alunos professores precisariam de um maior tempo, além do préprio
professor pesquisador, tendo em vista que muitas caracteristicas nao puderam ser
levantadas, uma vez que eram muitas informacdes e, principalmente, o recorte ficou
nos efeitos de camera, angulagdo e na verbo-visualidade, todavia, PP sentiu que
haveria a necessidade de explicar melhor o processo criativo do storybord, o que
nesta pesquisa de mestrado nao foi possivel.

O processo de caracterizagdo e exposicdo das carateristicas

obedeceu o seguinte organograma:

Quadro 23 - Processo de caracterizagao do género

|
A Dimensdes verbo-visusls

do filme de ammagio
A o o
Conbos de fadas.e ligacdo * pragrams, bricer
A namativa, * gadiga o duse canse 42 Shrak
4] u z [posa
Hisbiriadz smmacioe aneml"mahu
“mduhl & RS 3 o Eerdh e
= inpoighs distageds ® Loserns don glengy die <imery

Fonte: O proprio autor.

O primeiro passo para a caracterizagdo do género discursivo filme
de animacdo infantil foi a exposi¢do dialogada da histéria da animacéo e da
animacao digital, posteriormente retomamos o contexto dos contos de fadas e sua

ligagdo com a narrativa. Em reunides posteriores, comentamos os planos de
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camera, descritos no capitulo 2, bem como a leitura do conto original Shrek e da
analise de duas cenas enunciativas, descritas no capitulo V. O ultimo momento e
consideramos 0 mais importante, foi a da caracterizacdo do filme de animagao
dentro das dimensdes propostas por Bakhtin e da analise de sua verbo-visualidade,
com enfoque na multimodalidade e posterior multiletramento.

Entretanto, durante a didatizagdo, houve a mudanga de ZDP de PC,
assim ela assinala “Finalmente, estou entendendo os nomes das cameras, quando a
gente fez O PTD”.

Nas palavras do diario de PD, ha a mudanca de ZDP, por meio de
uma manifestacdo de responsividade ativa, para tanto, explana a importancia do

tempo, do espaco e do reforgo a respeito da imaginagédo. Nas palavras de PD:

Acredito que o0 cinema é uma arte que consegue cativar variados publicos,
ao passo que trabalhando com a memodria, a imaginagéo, o tempo, espaco,
as cores, 0s sons e etc. reproduz as préprias vivéncias complexas do ser
humano. (Diario de PD em 02/10/2014)

No excerto posterior, PD, novamente, mostra que o caminho para
empreender os estudos sobre os filmes de animag&o sao longos, além de, apds as
muitas discussdes empreendidas ela poder entender que os filmes de animacéao
também sdo uma forma de “valvula de escape” das sociedades modernas, uma vez
que muitas vezes nem o proprio professor faz as leituras. Vejamos o excerto de PD:

Apés tantas leituras e discussbes no grupo, ainda observo a teoria do
cinema e da animacdo como abordagens complexas e bastante
desafiadoras para serem estudadas, mas ao mesmo tempo muito
interessante também. Como ja afirmei, passei a me interessar mais por
filmes apés nossas discussdes no grupo de estudos. A animacdo € muito
interessante: dar vida a um conjunto de imagens e causar uma espécie de
iluséo aos nossos olhos é tudo o que precisamos, o ser humano precisa de

valvulas de escape como essas — a literatura € uma delas, e agora vejo o
cinema de animag&o como outra. (Diario de PD em 02/10/2014).

O grau de internalizacdo de PD é tdo visivel, que a mesma
consegue, por meio da manifestacdo da responsividade ativa explanar o que foi
discutido desde as primeiras discussdes empreendidas a respeito do ato de a
animacao dar a vida a personagens, para tanto, a mesma reflete, inclusive na
importancia da parodia para a formacgao do filme:

Os filmes que reproduzem ou parodiam contos de fadas também expressam
essas necessidades bésicas e existenciais, trazem indmeros valores e

tematicas que contribuem grandemente para o desenvolvimento humano.
(Diério de PD em 02/10/2014).
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Outro aspecto que chama a atengao de PP ao observar o diario da
professoranda é a questdo de internalizacdo da complexidade dos processos de
formacéo da animacao, para isso, a mesma postulou em seu diario que:

A maneira como os filmes séo produzidos é realmente complexa, confirma-
se isso ao observar a quantidade de tempo que levam para ser finalizados.
Penso que os fotogramas (sequéncia de imagens eu dao a ilusdo de
movimento) sdo bastante trabalhosos. O cinema de animacdo digital

também é trabalhoso, mas tornou mais pratico o processo de produzir
filmes. (Diario de PD em 07/08/2014).

PD é outra professoranda que aprecia demais o trabalho com o filme
de animacgao infantil. Segundo ela, € um género que pode melhorar os saberes
docentes (TARDIF, 2002).

Na transcricao do diario de PD, ao refletir a complexidade do que foi
estudado, como se pode constatar, a responsividade de PD esta adequada ao grau
exigido pelo docente pesquisador, uma vez que retomou muitos temas pertinentes
ao que foi discutido nas reunides.

Com se pode perceber, nos escritos abaixo, PD retoma a nogao da
importancia para o ensino a respeito do multiletramento do sujeito. Para ela, que ja
trabalha com contos de fadas em outro grupo os géneros hibridos, tais contos e suas
adaptacdes filmicas sao relevantes, uma vez que podem ser ferramentas para

dinamizar a aula.

Os géneros multissémicos sdo, em sua maioria, em minha opinido, ainda
mais atuais e importantes porque fazem parte intrinsica a realidade dos
alunos. Além disso, € muito mais motivador ensinar através de filmes,
imagens e animacgdes, porque os alunos precisam sempre estar dispostos a
aprender. (Diario de PD em 07/08/2014).

PB fez diversos relatos na reunidao que aprecia muito os textos-
enunciado do género em tela, todavia “acha chato essa parte de caracterizar as
cameras”. Nesse caso, embora tenha se apropriado de muitas caracteristicas, da
historia da animacao, nado teve muito interesse em aprender os planos de camera,
pois acha os nomes tediosos. No caso, ressaltamos que a sua responsividade é
retardada, uma vez que esta sendo apropriada e foi manifestada por uma resposta
inesperada, uma resposta ativa e critica (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1992).

Durante a caracterizagédo do género, PC anotou em seu diario:
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esta sendo muito interessante as discussoes, € muito legal ver as minUcias
que forma tal género. [...] Sem dulvidas esse género € algo bem chamativo
para ser utilizado como ferramente pedagogica em sala de aula. Os nomes
das posicdes de camera séo dificeis de memorizar, mas no geral entendé-
los ndo é. (Diario de PC em 03/09/2014).

A resposta de PC comprova que houve uma apropriacao de certas
caracteristicas do género e uma conscientizagdo para o carater pedagoégico do
mesmo, um inicio de internalizagdo (SMOLKA, 2000).

ApoOs a etapa da caracterizagao do género, passemos ao momento
da didatizac&o. Periodo em que os discentes conseguiram ir e voltar para a teoria,
isto é, refletiam-na, também acabaram se apropriando de caracteristicas no referido
momento.

Os demais participantes como PA e PB fizeram reflexdes verbais
durante as reunides, PB, infelizmente fez poucas reflexdes escritas em seu diario, o
que certamente deixou o professor pesquisador um pouco desanimado.

Por fim, expomos um quadro com os principais assuntos discutidos
nesta secao e sintetizamos novamente um grafico com as respectivas ZDR e ZDP.

O grafico a seguir, também analisa o desenrolar da pesquisa e
segue o padrédo dos graficos anteriores, sendo-lhes atribuida uma nota de zero a
cinco em suas mobilizacbes de ZDR e ZDP. Sao evidenciados nesse grafico os
itens: multiletramento, multimodalidade, planos de cAmeras e caracteristicas do filme
de animacéo, respectivamente em azul, vermelho, verde e roxo.

Conforme posto, segue o quadro:
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Grafico 6 - Mudancga de ZDP — multimodalidade, multiletramento, planos de
cameras e filme.

Mudanga de ZDP - multiletramento,
multimodaliade, planos de cameras e filme

PA PA

‘PB

PB PC PC PD PD PP PP

ZDR ZDP ZDR ZDP ZDR ZDP ZDR ZDP ZDR ZDP

B multiletramento M multimodalidade

' planos de cameras M caracteristicas do filme de animacdo

Fonte: O proprio autor.

No gréafico, conseguimos observar que todos tiveram
amadurecimento na pesquisa, inclusive PP. Todavia, destacamos que PP nao esta
totalmente com sua ZDP desenvolvida, uma vez que ainda faltam elementos a
serem analisados como o préprio storybord, ja descrito. Verificamos que a maior
mudanca de ZDP neste momento ainda foi a respeito dos planos de camera e do
préprio filme de animacgao.

Apos empreendidas as discussbes sobre o0s passos da
caracterizacao dos filmes de animacdo com os professorandos, passemos ao
processo de elaboragao didatica, muito relevante para a internalizagao dos conceitos

discutidos.

6.7 DIDATIZACAO DO GENERO

Destacamos que a proposta em analise foi modificada diversas
vezes durante o Mestrado, em razdo das condi¢gdes de produgdo. A priori, nossa
intengao era levar a efeito em uma sala de aula a didatizagdo do género, mas como
nosso trabalho ainda é apenas em nivel de Mestrado, com muitas obrigacbes de
créditos em disciplinas e outros, pautamos nossa pesquisa até a parte da

elaboragao didatica.
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Antes, porém, da didatizagdo em si, houve a necessidade de
explanarmos como foi o desenvolvimento do processo tedrico da constituicdo do
constructo tedrico do Plano de Trabalho Docente Coletivo, que é a Pedagogia
Histérico-critica, diferenca entre PTD e SD e a prépria exposicdo de PTDs ja
aplicados por um grupo de estudos da Universidade Estadual de Londrina, o de
LOPES (2013) e o de LUNARDELLI (2012).

Apos a explicitagdo de alguns conceitos do PTD gaspariano, PB
refletiu por meio de uma manifestacao ativa e critica, ao apontar que existem
escolas de idioma, por exemplo que fazem os alunos sentirem-se como “toperinhas”,

Ou papagaios, vejamos a gravagao:

PA: o sujeito s reproduz as ideias — ele é assujeitado

[--]

PB: na XXXX enxergam os alunos como uma toperinha

[...]

PA: das escolas que temos por ai, sinto muito, todo ligado a repeti¢cdo, mas
funciona, o aluno sai de la praticamente fluente, o irmdo da PC é um
exemplo. (Gravacao - reunido em 22/08/2014)

Na apresentacdo da teoria do PTD e PHC, nesse momento, PA
manifestou-se ativa e criticamente, mostrando ter feito uma boa leitura tedrica do

texto base, consultemos a gravacgao:

PP: a vantagem do PTD é a liberdade de mudanca — ndo necessita
exatamente na producdo — mudanca de realidade do aluno, por exemplo, a
parte final pode ser a criacdo de comunidade para discutir realidade social.
[...]

PC: mas também que a avaliagdo pode ser feita depois num segundo
momento. A SD na hora e o PTD mais reflexivo — a responsividade talvez
ndo seja retardada — na avaliacdo, nem sempre é possivel no mesmo
momento escolar.

[..]

PA: isso é um pouco delimitado

[...]

PB: principalmente a pratica — da sequéncia — tentar dar para o aluno algo
gue va representar para a alma, o aluno mostrou o seu conhecimento — algo
gue ndo conseguimos ter o controle, Bronckart — talvez se o professor visa
nota — é mais pratico para ele, Talvez o PTD seja 0 que mais se enquadre.
(Gravacdo - reunido de 20/08/2014)

Como podemos observar, PB inclusive, ja faz articulagbes com
outros modos de transposicao didatica, até mesmo PA faz uma reflexdo parecida.
Vale destacar também, que PB ja explana que o PTD é mais completo, uma vez que

“tentar dar para o aluno algo que va representar para a alma”. Destacamos que na
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parte tedrica, por meio de suas observagoes, PA e PB ja estdo com suas ZDRs em
estagio de transformacéao, o que certamente deixou PP mais motivado para findar as
explicagbes e comecgar o processo de elaboracdo didatica, ao qual seguimos no
préximo paragrafo.

De acordo com o mencionado no capitulo metodoldgico, 23% de
nossa empreitada de estudos foi gasta com a didatizagdo do género discursivo filme
de animacéao infantil, compreendendo as fases preparatdérias como o constructo
tedrico do que seria a PHC e o PTD.

Assim como Lunardelli (2012, p. 251), nosso diario de campo
também apresentou o tempo do caos, conforme descrito no capitulo metodolégico.
Registramos esse periodo, de duragao de quase dois meses, como “tempo do caos”.
O caos a um so6 tempo de desconstrugdo e construgdo, o caos que leva ao
progresso.

Corroboramos a ideia de Lunardelli (2012) de que o “caos” foi
importante, por meio dele, observamos muitas desconstru¢ées e consequentes
construgcdes mentais desses alunos e também do proprio professor pesquisador. PA,
PB, PC E PD apresentavam-se nesses momentos bem criativos, entretanto, muitas
ideias pulsavam de forma extremamente desordenada, o que acabava por
demonstrar o caos total, que poderia refletir em outros momentos de transformagao
das ZPDs deles, apresentadas pela responsividade.

Percebemos que, no momento da didatizacdo, muitos conceitos que
aparentemente ja estavam, para PP, cristalizados, foram apresentados por PA, PB,
PC E PD como duvidas muito fortes. No primeiro encontro da didatizagao, PA estava
extremamente empolgada e com uma ZDP ainda estagnada na construgao do filme.
A responsividade de PA sempre era ativa e critica e ela dizia: “professor, gostaria de
entender melhor a parte das cores no filme”, mas no ultimo dia da didatizagao, PA ja
afirmava estar aprendendo melhor e, finalmente, declarava entender essa nocgao de
coloracéo do género.

Outro quesito importante nas discussdes empreendidas foi que os
professorandos nao tiveram boas experiéncias com professores durante os anos
iniciais no ensino fundamental e médio. Tanto PA, quanto PB relataram que os
filmes eram apenas usados para “enrolar’ aula e que muitos docentes, ao final da
aplicagao, apenas pediam um “resuminho” para o aluno com o propdsito de verificar

se ja entederam ou nao. Nesse momento PP precisou desmistificar tal conceito e
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explicar para eles que somente eles poderiam fazer diferente. Isto dependeria de

suas praticas discursivas nas escolas. Vejamos o excerto:

PP: A produtora entra no contexto de produ¢éo e na intencdo do género.

[...]

PP: Facil né?

[...]

PB: EU PENSEI QUE FILME ERA SO PARA ENROLAR AULA QUANDO
VOCE NAO PREPARASSE

[..]

PA: s6 para fazer resumo

[..] ) )
PP: VOCES E QUE SERAO OS REFERENCIAIS - (Gravagdo - reunio
de 13/08/2014)

Ao refletir sobre o conceito de didatizacdo dos géneros discursivos,
verificamos que é preciso que o discente tenha ja internalizado nogdes fundamentais
acerca da Teoria da Enunciagdo, conhecendo aspectos basilares da interacao
verbal; por outro lado, é necessario que haja um tempo para que ocorra a
internalizagdo, com o propésito de que o nivel potencial venha a se constituir como
real, visto que esse processo, na acepgao de Vygotsky (1998), é decorréncia de uma

série prolongada de eventos que ocorrem ao curso do desenvolvimento.

A experiéncia pratica mostra também que o ensino direto de conceitos é
impossivel e infrutifero. Um professor que tenta fazer isso geralmente nao
obtém qualquer resultado, exceto um verbalismo vazio uma repeticdo de
palavras pela crianga, semelhante @ de um papagaio, que simula um
conhecimento dos conceitos correspondentes, mas que na realidade oculta
um vacuo (VYGOTSKY, 1998, p.104).

Conforme Vygotsky, entendemos que esse processo de
internalizagao dos géneros e sua possivel didatizagdo, ndo pode ser apenas teorico,
porque, segundo o proprio autor, torna-se vazio, ou seja, o pesquisador acaba por
nao internalizar conceitos importantes a sua transformagao social.

Nessa direcdo, Baquero (1998) destaca que: “o0 pensamento
vygotskiano vai na direcdo de considerar a origem social signos, tanto por sua
formagao histérica na vida socio-cultural como pelo fato de que um signo € um
instrumento sempre utilizado para fins sociais” (BAGUERO, 1998, p.51). Conforme
posto, somente por meio do social € que a transformagdo dos signos e sua

decorrente internalizagdo acontece.
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Em 20/08/2014, ap6s o professor pesquisador comecar a pratica
social do plano de trabalho docente conjunto, PA, PB e PC insistiram para que
fizessem um teatrinho, com o propdsito de internalizar melhor os conceitos de planos
de camera, que para PA e PB ainda nao estavam nitidos. No referido momento, PB
explica que seria interessante fazer um filminho no laboratério de EAD da

Universidade, para tanto disse:

PB: por que ndo pegamos a chave para ir no laboratério, sei que é
maravilhoso, eu mesmo ja passei online, eu iria explicar por meio da lousa
digital, na verdade, aqui € um pano verde, olhava para a cdmera 1,2 e 3 —
tem um painel digital enorme, parecia o jornal nacional. AQUELE DIA EU
ME SENTI FODAQ!!!!

[.]

PA: eu queria fazer,

[..]

PP: talvez um filminho rapido, s6 isso...

[.]

PB eu quero ser filmado,

[.]

PA: tem dez mil pessoas no filme

[.]

PC: roteirista

[.]

PA: ela é boa
[...] (Gravagéo - reunido em 20/08/2014)

Neste momento, PP refletiu, por meio dos principios da pesquisa-
acao (MOITA LOPES, 1996), que seria interessante mudar o foco apenas tedrico,
como inicialmente pressupds. Para tanto, era necessario refletir a respeito do Iudico
em sala de aula e suas implicacbes para o ensino, para tanto, refletiu que seria
interessante discutir e incentivar a proposta dos pesquisadores, com o proposito de
trabalhar uma atividade ludica e mudar a ZDP dos seus colaboradores e de sua
propria ZDP (VYGOTSKY, 1998).

Ainda, no referido momento do caos (Lunardelli, 2012), PP solicitou
foco, mas as ideias dos professorandos estavam “em plena ebulicido”, sendo assim,

PP pediu foco e solicitou que um de cada vez falasse:

PA: OLHA A ZONA QUE VIROU!

[...]
PP: Gente! FOCO FOCO FOCO!

[.]

PA: s6 para a gente gravar uma cena.

[.]

PP: que tal montar um roteiro coletivo

[.]
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PA; Uma parddia iria ser demais! Parddia ia ser maravilhosa

[.]

PD: uma princesa

[.]

PA: arrebenta a garrafa na tua cabeca

[.]

PP: principe shure ou Godofredo.

[.]

PB: Xubacu — é o xU e o baco...

[.]

PP: isso interessa?

[..]

PP: até domingo monta um roteirinho, virtualmente.

PP: pode ser via rede social mesmo, versdo preliminar do roteiro e tal...
videoconferéncia fazem?

[...]
PA: mas s6 nois dois...
PA: voltando a pratica social inicial... (Gravacao - reunido em 20/08/2014).

Infelizmente, devido a problemas na propria constituicdo da
instituicdo e falta de incentivos, o grupo ndo pode usar o laboratério de EAD, uma
vez que o Coordenador de tal espago ndo achou pertinente, tendo em vista ele
achar que os alunos poderiam estraga-lo. Ao ouvir esta noticia, houve um certo
desanimo nos alunos-professores, uma vez que os mesmos ja estavam planejando o
roteiro, com um ogro maluco e uma princesa nao tradicional.

A partir das constatagbes, PA, principalmente, manifestou-se de
forma ativa e critica, no corredor da Universidade, ao se revoltar com esse discurso
protecionista e também ao reivindicar os direitos do uso do laboratério, uma vez que

a mesma era “aluna da Universidade” e “exijo meus direitos”.

€ por essas e por outras que vimos laboratérios de informatica nas escolas
fechados e diretores negando o direito ao multiletramento dos alunos, mas
se 0 Sr. PP nao quiser, ndo iremos fazer um documento por escrito
reclamando do Coordenador. (Fala de PA em 30/08/2014 — no corredor da
Universidade)

Como se pode evidenciar, o trabalho com pesquisa etnografica e
pesquisa-agdo € muito complexo, demanda alteragbes no planejamento e também
reflete no compromisso de recomecar sempre, embora as adversidades se tornem
grandes, assim como a falta de apoio da Instituigdo em alguns momentos.

Tendo em vista todas as transformagdes decorrentes do andamento
da pesquisa, PP n&o poderia deixar algumas ideias como a internalizagdo de

conceitos por meio do ludico se findar, por esse motivo, PP encontrou um aplicativo
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de celular que poderia ser usado para a confecgao de mini flipbooks virtuais. No site,

do referido programa, ha a sua definigao:

FlipaClip faz vocé reviver sua infancia e expressar sua criatividade ou
habilidades profissionais de um jeito bacana! Faga seu desenho usando
animacgao frame-by-frame. Funciona como um caderno antigo, mas com um
toque moderno! Quer vocé esteja desenhando, fazendo storyboard,
animando ou brincando, o FlipaClip oferece ferramentas intuitivas e é a
plataforma perfeita para suas ideias criativas. (Aplicativo usado para
animacgdes simples).

Com este proposito ludico, muitas foram as animacgdes decorrentes
desse processo, cada professorando fazia a sua e postava em uma rede social, no
grupo secreto. A primeira delas abaixo, percebemos o movimento da criagdo de uma

arvore e uma pessoa andando ao seu redor.

Imagem 9 - Animacao criada no FlipaClip

Eﬂﬁ@ﬁﬂﬂﬁ@

Fonte: o préprio autor.

Apos esse processo, nao contentes com a transformacéo criativa
mais simplificada, PP procurou novos recursos digitais e um deles foi o programa
Muvizuplay. Varias foram as discussdes, via e-mail e rede social, para as quais o
professor pesquisador solicitava ideias para que fossem criadas rapidas animacdes.
Devido a este programa funcionar apenas com computadores com mais memoria e
processadores mais evoluidos, PP pode fazer tais animagbes em sua casa e
somente, no final daquele ano, adquiriu um notebook com maior capacidade para
levar a qualquer lugar para os discentes terem maior contato.

Entretanto, PP enviou varios tutoriais aos discentes, a fim de que
eles conseguissem também pensar em suas proprias animagdes. Conforme posto,

como esse trabalho ainda nao se findou, ha a probabilidade de ele se transformar no
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proximo ano em um processo de extensao da Universidade, pretendemos levar o
computador mais evoluido para que os discentes fagam suas animacdes nele e
propiciem tal processo a outros professores em formagao docente inicial.

Vejamos, agora, um filme de animagéo criado em Muvizu play:

Imagem 10 - Animacgao parabenizando o Sipel

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=B9shg_jEkyA

Apos a criagao das referidas animagdes, PP as disponibiliza no
youtube, uma plataforma de videos gratuitos e comercial, pertencente a esfera
midiatica. A referida animacgéao foi criada conjuntamente aos pesquisadores, com o
proposito de dar parabéns aos alunos pela participagdo em um evento da area de
Letras da referida Universidade.

Em uma segunda animacdo, PP explica a importancia da obra
Linguistica Aplicada e Estudos do Texto e do Discurso, da qual € organizador. A
referida obra tem artigos de PB e PP tratando dos multiletramentos em contexto
escolar. Por isso, fizemos a importacao de tal roteiro, de tal acdo. Vale destacar que
os roteiros eram discutidos por meio da midia virtual, e-mail, rede social e grupo no
whatsap, com o objetivo de tornar a animagédo mais envolvente e enfim, mobilizar a

mudanca de ZDP dos participantes da pesquisa.
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Imagem 11 - Langamento da obra Linguistica Aplicada

Ty
| I
l. jl.Jl“ i

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0RjEsO_CRAO

0:00 Boa noite a todos!

0:03 meu nome Luz

0:05 e hoje eu vou apresentar a vocés a obra Linguistica Aplicada
0:10 e estudos do texto e do discurso, dialogos com a lingua e com a
literatura

0:17 nesse trabalho

0:19 organizado por mim,

0:22 pelo professor Fabio Antonio Gabriel,

0:24 e pela professora Luciana Brito,

0:31 O presente trabalho, esta dividido em trés linhas especificamente,
0:37 Na éarea da linglistica aplicada,

0:39 que retorna trabalhos especificos, |

0:43 tedrico especulativos

0:46 a area do texto do discurso

0:49 que abrange diversas perspectivas

0:52 tedricas

0:54 que relacionam a construgdo do texto

0:57 a reflexd@o sobre discursou

1:00 é a ultima

1:02 nés temos os trabalhos na area de linguistica aplicada, estudos do
texto

1:05 no texto literario um texto literario, muito importante

1:09 e muito cultural' também pratos

1:12 é com grande prazer

1:14 porque apresentam

1:16 os autores e apresenta-se breve discussao pra vocés, muito obrigado

PB também apresentava, durante as reunides, muita criticidade em
suas falas, contudo, sua ZDP apresentava-se ainda em um estagio inicial, pois ele
achava algumas partes da didatizagao “chata”. Todavia, na penultima reunido PB
manifestou-se ativamente e demonstrou que sua ZDP estava deslocada para um
ponto maior, PB relata que “até que enfim as cores quentes eu entendi, séo

relacionadas a alegria dos personagens”.
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No momento da problematizagcdo do género, destacamos o trabalho
de PD. PD, como dito no capitulo metodoldgico, ja tem experiéncia na didatizagdo do
género por meio do Programa PIBID.

A esse respeito, PD, na problematizacao para a dimensao conceitual
do género: “Explicar a definicdo de filme e posteriormente solicitar para o aluno
buscar no dicionario ou internet a definicido do género” e entdo, PD conversa com
PA e PB, para fazerem uma atividade muito ludica para que o discente entenda
melhor o conceito do género. A acado deixaria a aula mais divertida e o conceito do
género mais claro para todos. A atividade consistia numa dinamica, os discentes
teriam que pegar uma caixinha de ceramica, colocar suas definicdes e, em seguida

dramatizar uma cena do filme. Vejamos o excerto:

PB: Fazer uma dinamica — ENTRA A DCE — para FAZER UMA DINAMICA.
[.]

PP: ao fazer uma roda...

[...]

PB: colocar a definicdo de filme em uma urna. A PARTIR DO MOMENTO
QUE VOCE TEM UMA DINAMICA VAI SE TORNAR MAIS LEGAL, (...
cada um busca a sua definicdo, vocé né&o vai falar a sua, vai usar uma
aleatdria, fica um pouco mais dindmico e TEMOS ENGAJAMENTO
SOCIAL.

[--]

PB: Depois que as definicdes estiverem ali na caixa, haverd um dia da
exposicdo dessas definicbes. Cada aluno tira, um de cada vez, uma
definicho, e entdo o professor coloca no quadro e vai construindo
coletivamente a definicdo DA SALA.

[...]

PB: vamos buscar a NOSSA e depois criar as outras, da sala. Apés isso vao
buscar no dicionario. Fica bem legal, fica muito dindmica. (Gravacdo de
20/08/2014).

Detectamos aqui a criatividade de PB, certamente, o mesmo ja fez
leituras do documento orientador do ensino de lingua portuguesa no Parana, a DCE.
Vale destacar que o mesmo também ¢é professor de lingua estrangeira moderna e
sempre ha a necessidade de se recriar, de se reinventar, por isso a ludicidade € uma
caracteristica de PB, que no momento de nossa elaboragao didatica acaba por se
transformar.

Ainda na problematizagdo, a dimensao politica do género foi
retomada. PP tentou explicar para os discentes o exato conceito, porém, como nao
foi muito didatico, a responsividade dos alunos foi muito passiva, “ndo houve
compreensao”, entretanto, PD, que ja tinha experiéncia tomou a palavra e explicou

para o restante do grupo que, nessa dimensao, trabalhamos o conteudo tematico,
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precisamos pensar nos diversos temas para o aluno, para o professor, para o
momento dialégico. PC disse: “agora eu entendi”, do jeito que o professor explicou
eu nao entendi ndo”.

Ressaltamos ainda, que ao trabalharmos a dimensao politica, surgiu,
em meio as discussoes a volicdo em PA, PB e PC aplicar o PTD em uma escola da

cidade de Jacarezinho, vejamos o excerto:

PA: Vamo aplica?

[]

PP: Vocés iriam aplicar isso?

PA: poderiamos aplicar na integra, deu certo nessa realidade, ndo deu
certo?

[..]
PA: NOOOSSA QUERO ARREPIAR O BACAXI

[.]

PB: Mas como arrepeia o Bacaxi?

[.]

PA: Como vamos arrepia o bacaxi...

[-]
PP: A guem se destina? Como os autores uma
PA: eu adorei flipbook, eu quero aplicar isso.

[..]

PP: aplicar isso via forma de oficina

[.]

PA: mas nao da para fazé numa aula?

[...]
PA: Seria legal se a gente pudesse aplicar, veja sO, ndo deu certo nessa
realidade.

[.]
PA: NOSSA, FAZE COM GRAFICO!

[.]

PC: quando a gente estiver acabando...

[.]

PA: vamu arrepia o abacaxi

LB] 0 que é arrepia o abacaxi? (Gravagédo de 20/08/2014)

Como podemos constatar, a manifestacdo de responsividade de PA
e PB foi, nesse contexto, realmente muito ativa, uma vez que os mesmos se
manifestaram a favor de aplicar o PTD elaborado coletivamente, inclusive criaram
uma expressao “arrepia o abacaxi’, que, pela situagdo de comunicacao, inferimos
ser “fazer rapido, correr”. Verificamos que, pelas palavras dos dois, suas ZDRs estao
em constante transformagao, uma vez que a internalizacao ja estava se modificando
para além da situagao inicial.

Nesse momento, refletimos que a didatizagdo foi realmente

importante, ja que muitos conceitos foram reiterados em tal tempo, mesmo nosso
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pesquisa sendo considerada extensa, os movimentos de caracterizagao e posterior
didatizagao acabaram por se completar.

A respeito do uso do PTD, PA assinalou que:

Quanto ao PTD gosto da filosofia dele, faz sentido cada passo, porém estou
aplicando PTD's no PIBID e a fase inicial, antes de chegar a
instrumentalizacdo, que € realmente 0 momento que apresentamos o
género escolhido para se trabalhar, os alunos ja estdo cansados de esperar,
estdo ansiosos pelo género e senti que um pouco irritados pela demora,
acho que essa fase inicial deveria ser mais breve, tem algumas perguntas
gue fazemos nela que se o educando nao leu o conto ou assistiu ao filme
gue iremos trabalhar (ou qualquer género que estaremos trabalhando) nao
€ possivel responder e eles se sentem meio desmotivados ao invés de
motivados, disseram “ndo sabemos, professora, ndo ouvimos ainda a
musica”. Penso em resumir a fase inicial, principalmente a das dimens&es
guando estiver em sala, sintetizar para ndo demorar a chegar a apresentar o
género na instrumentalizacao. (Diario de PA 20/08/2014).

Em relacdo a metodologia usada, PC mostrou afinidade com a

teoria. Portanto, expbs que:

Eu gosto muito da proposta do PTD, prefiro ele do que a SD. Gosto muito
da maneira como o PTD é estruturado, da forma como trata do género
inicialmente vendo o que os alunos sabem, discutindo com eles sobre o
género e tudo mais. Nesse processo gosto bastante da parte de elaboracdo
dos exercicios na instrumentalizacéo. (Diario de PC em 07/08/2014).

PD também assinala que:

Eu tenho mais conhecimentos sobre o Plano de Trabalho Docente e por
isso prefiro tal metodologia para didatizacdo. Durante a graduacéo estudei
superficialmente a Sequéncia Didatica e nao procurei aprofundar
conhecimentos sobre ela, pois me mantive focada no PTD devido as
atividades dos grupos de estudos vinculados ao GP Leitura e Ensino”.
(Diario de PD em 07/08/2014).

O seguinte passo foi o trabalho com a instrumentalizagdo. Assim,
como dito anteriormente, PC apreciava bastante a parte de instrumentalizagao, pois
€ um momento de fazer exercicios. Evidenciamos que também é um espaco para
que os professorandos construam seus saberes docentes (TARDIF, 2002).No
referente a instrumentalizagdo, todavia, PA ainda tinha muitas duvidas sobre a
elaboracao didatica, visto que, embora tivesse pratica no PIBID e nos estagios, néo
sabia exatamente o que poderia ser usado para ressaltar a analise linguistica, a
leitura em ambito mais dialégico. A esse respeito afirmou: “Prof. como eu sei que a

analise linguistica ta certa?” Tal momento de responsividade ativa, foi muito
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pertinente, uma vez que, no caso, voltamos ao que Geraldi (1991) e, posteriormente,
Perfeito (2005) retomavam sobre o assunto, ao explorarem as atividades meta e
epilinguisticas. Além disso, reforcamos que tal aspecto também ja era explorado
diversas vezes nos PCN de Lingua Portuguesa desde 1998.

No momento, PA sentiu-se um pouco mais segura, demonstrou um
grau de responsividade passiva ao levantar a cabega, simbolizando um sim, além
dela, PC, PD e PB tiveram a mesma atitude.

No momento da instrumentalizacdo, o professor pesquisador
apresentou diversos modelos de PTDs, um a respeito do texto-enunciado do género
discursivo bula de remédio, outro sobre os manuais de etiquetas, outro sobre contos
de fada e ainda outro sobre o filme de animac&o. Os alunos-professores ficaram
bem encantados com os exercicios, entretanto, reforcamos para eles que era
necessario trabalhar a nocao do nao verbal e da multissemiose.

PB, nesse momento, foi o mais ativo, sua responsividade foi muito
ativa e critica, além de contribuir decisivamente na elaboracdo de exercicios, ao dar
muitas ideias, refletir sobre alguns caminhos. PD também refletiu e se posicionou
algumas vezes, ao falar sobre o que tem funcionado ou nédo ao trabalharem o PTD
no PIBID. PD disse que exercicios muito longos, no momento da instrumentalizagao
cansam o aluno e acabam desmotivando-o. Sendo assim, resolvemos propor
atividades reflexivas, mas curtas.

Ja a catarse, momento de reflexdo sobre a mudancga de ZDP, teve
boa responsividade de PC e PD. PA e PB queriam voltar e elaborar mais atividades
de instrumentalizagdo, por isso PA e PB ficaram em uma responsividade mais
passiva, apenas concordando com as participacdes de PC e PD. Um fato também
muito importante que evidencia a internalizacdo de PD e PC, a respeito do
desenvolvimento da proposta de encaminhamento didatico, foi porque PD ja tinha
muita habilidade com o PTD em outro projeto da mesma IES e PC aprecia tanto os
filmes de animagdo por assinar varias revistas e passar muitas horas por semana
lendo a respeito dos filmes, principalmente os de animacao.

Para a pratica social final, novamente PA e PB nao estavam muito
animados; justificaram que, por estarem em semana de provas e darem muitas
aulas, estavam muito cansados, portanto, novamente apresentaram uma
responsividade passiva, ou seja, somente concordando com os demais. PC e PD

propuseram como atividade reflexiva final uma possibilidade de os discentes da
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turma analisada fazerem um pequeno filme caseiro e projetar em sala, retomando os
valores de si e da familia, ou ainda criar um pequeno flipbook, ou melhor, um livro de
bolso. PC que ja tinha mais experiéncia com o ensino fundamental, asseverou que
“‘esse momento ndo temos controle dos atos dos alunos”, mas precisamos motiva-
los a fazer algo diferente para as suas vidas, dessa forma, concordamos que PC
apresentou uma responsividade ativa e critica a respeito do PTD e também do
préprio género discursivo em foco.

Na ultima reunido empreendida, discutimos a fase da pratica social
final, uma vez que nosso tempo para a conclusdo do presente texto estava muito
proximo e necessitavamos refletir sobre os dados coletados na pesquisa. Por fim, a
tarefa de formatar o Plano de Trabalho Docente, além de corrigir seus problemas de
digitagdo, refazer partes incoerentes acabou ficando para PP, uma vez que
terminamos o pratica social final na primeira semana de outubro e o docente
pesquisador, autor da dissertacdo, necessitaria analisar os dados e propor a
qualificagao.

Destacamos que embora ja tivéssemos findado a pratica social final,
muitas lacunas ficaram. Uma delas é a vontade dos alunos-professores em aplicar a
suas realidades sociais, uma vez que como 0 processo de mestrado € muito curto e
tinhamos que nos apropriar de muitas teorias seria inviavel ainda fazer a aplicagéo e
colher os dados de maneira razoavel.

A priori, a intencdo era fazer com que todos os discentes
reescrevessem o trabalho final juntos, em um periodo de pelo menos quatro meses,
mas, como esse processo estava demorando demais, PP precisou finalizar a
digitagdo, mobilizando os recursos empreendidos nas discussdes tedricas e praticas.
Ha& trabalhos semelhantes na Universidade Estadual de Londrina, um deles, ainda
em andamento com o trabalho com formagao docente inicial e sua transposicao
didatica via teoria bakhtiniana de géneros discursivos e caracterizagcéo e didatizagéo
dos contos de fadas tradicionais e modernos. Outro trabalho de Lunardelli (2012) fez
algo semelhante com o género discursivo haicai.

O grafico a seguir, trata da mudanca de ZDP no momento da
didatizagdo, para tanto, o mesmo segue o padrdo dos anteriores, elaborado em
barras verticais, com os respectivos sujeitos PA a PP e suas mudangas em ZDR
(inicio) e ZDP (fim) da pesquisa. Respectivamente, temos os conceitos: pratica

social inicial, problematizagao, instrumentalizacdo, catarse e pratica social final,
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respectivamente temos as cores que seguem seus conceitos: azul escuro, vermelho,
verde, roxo e azul claro. Do lado esquerdo, ha os graus de notas, e, no desenrolar

do gréfico o alcance da cada barra.

Grafico 7 - Mudanca de ZDP - didatizacéo

Mudanga de ZDP -pratica social inicial,
problematizacao, instrumentalizagdo, catarse
e pratica social final

PC PC PD PD PP PP

ZDR ZDP ZDR ZDP ZDR ZDP

H pratica social inicial ® problematizagdo ® instrumentalizagdo M catarse M pratica social final

Fonte: o proprio autor.

Como podemos notar, todos os interactantes tiveram alteragcao de
suas ZDRs, alguns para mais, outros para menos. PC e PA foram os sujeitos com
maior desenvolvimento de suas ZDRs, principalmente na instrumentalizagdo. PP,
por sua vez mobilizou mais recursos na pratica social final dos conteudos.
Terminada a seg¢ao que investigou o processo de elaboragao didatica do género
discursivo filme de animagdo infantil, verificamos, a partir de agora, a zona de

desenvolvimento potencial e a pratica social final dos sujeitos pesquisados.

6.8 ZONA DE DESENVOLVIMENTO POTENCIAL: PRATICA SOCIAL FINAL

Nesta secdo, fazemos uma reflexdo a respeito das praticas sociais
empreendidas na pesquisa junto aos professorandos e como se trata de uma
pesquisa-agao (Moita Lopes, 1996), (Franco, 2005), refletimos também os percalgos
e avangos de nossas ZDPs.

Apo6s o tempo de pesquisa de mais de um ano, constatamos que dos
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14 participantes, dos quais sobraram até o fim somente 4, ou seja, 35% dos alunos-
professores restantes, com 65% de desisténcia no decorrer do percurso, que muitos
deles estdo se direcionando para outras instancias do ensino apds os estudos do
grupo. Dois ja foram aprovados em concursos publicos bem concorridos no pais,
concurso da SEED — Secretaria do Estado da Educacao, um esta encaminhado para
o0 mestrado e outro para a especializagao. Além disso, verificar o olhar dos alunos se
encantando com uma cena enunciativa de um texto-enunciado de filme de animagao
€ muito gratificante, é saber que nossa pesquisa tem sua validade.

Para comprovar o dito, trouxemos alguns aspectos que nos
deixaram surpreendidos positivamente. O primeiro é PG, uma das alunas-
professoras que precisou desistir do grupo ja que hava assumido outros
compromissos, mas que durante as interagcdoes foi sempre muito ativa em sua

responsividade.

Fazendo um “balango geral” dos encontros que participei, tenho comigo um
saldo bastante positivo. O prof. PP conduziu as reunides com muita
coeréncia e seriedade, os textos discutivos, como de Fiorin e Brait por
exemplo, séo de altissimo nivel, além de tais autores serem considerados
referéncia nos estudos da visdo bakhtiniana. Essas leituras, dentre outras,
proporcionaram étimas discussfes além de contribuirem significativamente
para com meu amadurecimento no que concerne as questées abordadas.

Acredito também nas contribui¢des individuais de cada membro no
decorrer das reunides, pois, cada um pode refletir a nocédo de
dialogismo e outros conceitos e posteriormente, expor seu ponto de
vista e ainda agregar novas ideias, enriquecendo, dessa forma, todos
os envolvidos.

Infelizmente, ndo pude continuar na segunda etapa do projeto, em razédo de
compromissos assumidos anteriormente, mas ressalto que acredito no
sucesso desse grupo, nas suas realizacdes e mais especificamente no
sucesso do prof. PP que se empenhou para que esse GP se tornasse
realidade, trilhando um caminho onde, sem duvidas, resultados positivos o
esperam.

Me descepo com a certeza de ter adquirido mais conhecimentos e com a
felicidade de ter participado e contribuido, ainda que de forma singela, com
mais esta realizacdo de um profissional empenhado e inspirador como 00
prof. PP.

Muito obrigada! (Diario de P G em 20/11/2013, grifos nossos).

Embora o excerto anterior seja muito bonito e comovente,
destacamos que nao foi possivel observar a ZDR e ZDP de PG a contento, uma vez
que a mesma participou em poucos encontros, dentre eles, verificamos que os

assuntos dialogismo e responsividade, a mesma estava presente, nos outros, como



197

se pode observar na data de saida, ndo conseguimos diagnosticar suas
internalizagaos.

Ja outro participante PB, registrou em seu diario que acabou se
encontrando no meio académico apos as reunides do grupo. Tal fato é interessante,

pois reflete 0 nosso compromisso com os saberes docentes (TARDIF, 2002).

Pode-se dizer que, de maneira geral, participar do projeto de pesquisa
“Estudos Bakhtinianos e o Multiletramento” tem sido uma experiéncia de
grande valia no ambito académico-profissional. A cada reunido um novo
debate, uma nova reflexdo, um novo ponto de vista que, ao final, leva-nos a
uma responsividade ativa. E claro que temos muito a aprender, mas n&o
imaginava chegar a um nivel consideravelmente bom de compreenséo,
além de ter me encontrado no mundo académico, tendo a certeza de que o
caminho adiante inclui Bakhtin e o Multiletramento. No momento, o Unico
desejo é o de que o projeto nao se acabe e continue dando-nos oportuniade
do contato com teorias de extrema importancia para a compreensao da
linguagem e propostas metodoldgicas que sao e serdo Uteis para 0 avango
do ensino de Lingua Portuguesa. Ndo podemos deixar de mencionar o
papel do professor orientador, nosso mediador, que desde o inicio do
projeto, dedica-se ao maximo, trazendo toda a discussdo para o contexto
em que estamos inseridos, auxiliando-nos na busca de uma compreensao
com mais clareza. (Diario de PB em 03/09/2014).

Durante as reunibes, como se pode notar, PB demonstrou muitas
manifestacdes de responsividade ativa e critica, além de ter muita criatividade na
elaboragao didatica, por outro lado, seu diario continha poucas anotagdes, a maior
parte das anadlises acabou sendo pautada nas gravagdes, as quais PP precisou
transcrever para conseguir mais dados e observar como foi o andamento coletivo da
pesquisa-acgao.

PC, que sempre foi muito compenetrada em sua aprendizagem e
participagao, registrou palavras reflexivas em seu diario, a respeito das contribuicoes
do grupo. Embora PC, em sua maioria demonstrasse manifestagcbes de
responsividade passiva, concordando e ndo se manifestando oralmente, muito, suas
manifestagbes reflexivas no diario foram sempre ativas e criticas. Portanto, foi
preciso observar todos os dados para que conseguissimos ter um panorama das

transformacgdes e internalizagdes dos sujeitos avaliados no grupo.

O grupo de pesquisa me trouxe grande contribuicdo, pois nele estudamos e
nos aprofundamos em assuntos que sdo tratados apenas superficialmente
em sala de aula, devido ao pouco tempo disponivel em classe. Aprendi
muita coisa que me ajudou a entender melhor as aulas, de verdade, sem ser
puxa-saco rs, 0S conhecimentos que recebi no grupo de pesquisa
contribuiram e contribuem muito na minha formag&o. (Diario de PC em
03/09/2014).
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Outra professoranda que registrou em seu diario algumas palavras
foi PD. Destacamos que PD ja tinha uma 6tima bagagem de pesquisa, como ja
mencionado, na época estava fazendo parte do grupo de estudos a respeito dos

contos de fadas tradicionais e modernos na perspectiva bakhtiniana.

No curso de Letras Portugués e Espanhol iniciei a participacdo no GP
Leitura e Ensino ainda no primeiro ano, pois tinha muita vontade de
participar de pesquisas, leituras e demais trabalhos que ampliassem meus
conhecimentos na universidade. Eu queria muito participar de um dos
grupos de pesquisas da universidade e o Leitura e Ensino foi um dos
primeiros que eu tive a oportunidade de participar. A participacdo no GP me
ajudou muito, ampliando bastante meus conhecimentos e possibilitando um
contato mais efetivo com as pesquisas, embora eu nunca tenha sido
bolsista PIBIC devido ao vinculo empregaticio. (Diario de PD em
03/09/2014).

Outro ponto interessante na pesquisa, foi o0 numero de publicacdes
feitas por nés, mais de doze em mais de 04 (quatro eventos). Entendemos isto ser
necessario para que tanto o grupo de estudos continue sendo divulgado, quanto
para o amadurecimento pessoal dos sujeitos envolvidos e do professor pesquisador.
Como se pode evidenciar, todos expuseram pontos positivos de aproveitamento,
todavia, vamos agora refletir sobre os percal¢os da pesquisa.

Ressaltamos que, embora os problemas tenham existido, foi muito
importante verificar o crescimento que tanto o professor pesquisador quanto os
professorandos conseguiram. Primeiramente, o grau de responsividade que o
professor pesquisador tinha sobre a teoria de animagao e sua ZDP era relativamente
baixa, mas, quando se dispbs a discutir o assunto com seus alunos, foi obrigado a
se apropriar da teoria para, aos poucos € no momento da discussdo, haver a
internalizagao.

Como essa pesquisa-acdo de cunho etnografico e processual,
apresentou muitas situacbes de conflito, interna e externa, destacamos que o
primeiro ano do curso do Mestrado foi muito valido para a apropriagao de teorias
linguisticas, mas o caminho oferecido pelas disciplinas precisava ser
complementado, visto que necessitamos mergulhar na teoria de animacédo e de
cinema, principalmente a respeito das metaforas, planos de cdmeras.

Outro entrave na pesquisa foram algumas condi¢des de enunciagao.
No principio, estdvamos com muitos alunos para estudar, aos poucos, com 0s niveis
de exigéncias, com reunides todas as semanas, links enviados de filmes, links de

textos-enunciado de comentadores brasileiros da teoria, muitos discentes foram
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desanimando, fato esse evidenciado pelo numero pequeno de frequentadores até o
final, 35%. Certamente, a evasao do grupo era algo que preocupava PP, vejamos o

excerto:

PP ((meio que um desabafo)), parece que eu tenho que ficar voltando, hoje
eu consegui passar para frente, a evolu¢do teodrica de vocés, € nesse
sentido que eu queria, qualquer coisa eu providencio outro para vocés —
pelos meus calculos dara 30 a 40 encontros — (reunifes), mas assim a
gente vai levando, um tempo para cada coisa, para o género, para os filmes,
um tempo para o PTD e um tempo para a formulagéo conjunta.

[...]

PA: VAI DAR TEMPO?

[...]

PP: teve um grupo na UEL, a profa tinha 15 pessoas, sobraram 3. Vamos
levar a sério, joguem limpo, deu tempo, ndo deu tempo, li apenas 5 paginas,
li 6 paginas, na hora da analise vou ter que olhar um por um e observar
evolucdo, e outra coisa, ndo terd nome, sera bem ficticio, podem escrever
bobagem Ia, escreveu, esta errado, passe um traco, sem problemas.

[...]

PP: ndés tivemos algumas baixas, a xxxx ndo vem mais, ela ndo lia os textos
mesmos, achava uma teoria dificil, ndo fez uma linha do diério, ndo tem feito
o diario, para ela acho que ndo compensa, eu também acho que ndo vai
dar mesmo, A xxxx também disse que na proxima semana que vem volta, o
XXXX nao vem por causa da festinha, ele anda falando por ai que nédo Ié o
textos e se gava,

[...]

PB: isso € o complicado, o gp do xxxx eram 10, s0 ficou eu.

[...]

PP: nao interessa ficar muitos e o povo nem perceber. No primeiro dia
tinhamos dez pessoas, hoje sdo bem menos, uns vem outros ndo vem.
(Reunido de 12/03/2014).

Além do fato exposto, muitos discentes acabavam nao lendo o texto
base, o que prejudicava muitas vezes as discussdes. Sobre isto, PA assinalou em
seu diario pelo menos trés vezes, que nao havia lido o texto de base, uma vez que

nao teve tempo.

PP: Alguém leu tudo?
[...]

PG: o0 que a gente leu do outro ndo saiu muito fora,

[.]

PA: li s6 a primeira partezinha, li normal os demais nao.

[.]

PB: também n&o li, essa semana fiz prova....

[-]
PC: também ndo... (Gravacéo - reunido de 12/03/2014).

PD também relatou em seu diario que andava faltando muito, em
virtude de ter assumido responsabilidades na transposi¢cao didatica no grupo de
pesquisas da Uenp, que trabalha com os textos-enunciado do género discursivo

conto de fada tradicional e contemporaneo.
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Além dessas situagdes, tinhamos também a relacdo aula e
calendario. No percurso, tivemos muitos feriados e recessos como a época da Copa
do Mundo do Brasil, isso certamente, contribuiu negativamente para retardar a
internalizagdo de muitos conceitos discentes.

Outra reivindicacdo que PP, ao transcrever as gravagdes cobrou,
dezesseis vezes, foi a elaboracdo dos diarios, porém, um deles, como PB tinha
poucas anotacdes, 0 que mais se pode perceber no diario dele foram tépicos
discutidos e poucas reflexbes, por isso as maiores analises dele estavam nas

transcricoes

PP: e os diarios? Estédo fazendo marcacdes?

[...]

PP: o diario vocé faz assim, hoje estudamos tal coisa, para mim houve
novidades, para mim ndo houve novidades, especificamente o verbal e ndo
verbal... entdo € um apanhado como se fosse um “diario de menina”,
querido diario, hoje fizemos isso, tive dificuldade naquilo.

[..]

PB: eu fiz em forma de anotacdes,

[..]

PA: calma profs, estou fazendo...

[.]

PC: vou passar a limpo o caderninho.

[-]
PP: MEU DEUS!!! (Gravacdo - reunido de 20/08/2014).

Outro ponto interessante, nas discussbes empreendidas, foi o
conceito de multiletramento, ainda que muitos nao tivessem a minima nog¢ao do que
foi exposto. Com varias adequacgdes, PP conseguiu apresentar o conceito e transpo-
lo para o género discursivo filme de animacao infantil.

De acordo com as discussdes empreendidas, apresentamos um
quadro analitico com todas as mudangas de ZPR e ZPD, incluindo as alteracbes do
professor pesquisador. Da esquerda para a direita temos os dezoito conceitos
empreendidos. Sao eles, dialogismo, enunciado, enunciado concreto, género
discursivo, contexto de produgado, esferas de atividade humana, multiletramento,
multimodalidade, planos de cameras, caracteristicas do filme de animacéo, pratica

social inicial, problematizagao, instrumentalizacao, catarse, pratica social final.
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Gréfico 8 - Mudanca de ZDP: todos os conceitos
Mudanga de Zona de Desenvolvimento Proximal - todos os conceitos
5
: [
3 {
A
1
0
PA PA 'PB PB PC PP PP
ZDR ZDP ZDR ZDP ZDR ZDR ZDP

m dialogismo ® Enunciado ® Enunciado concreto

m Género discursivo ® Contexto de produgdo m Esferas da atividade humana

mmultiletramento = multimodalidade ® planos de cameras

m caracteristicas do filme de animagdo » pratica social inicial problematizacdo

instrumentalizacio catarse pratica social final

Fonte: o préprio autor.

Ao fazermos uma obervagcdo panoramica, por meio das
manifestacbes de responsividade e alteracbes nas ZDRs - Zona de
desenvolvimento real - dos sujeitos analisados, conseguimos verificar que que todos
tiveram alteracédo positiva em suas zdrs, todavia, alguns conseguiram mais do que
outros. como se pode observar, quem mais se desenvolveu nesses quesistos foi PC
E PB. PD, por sua vez, manteve-se estavel em alguns pontos, como em texto, uma
vez que a mesma ja possuia conhecimento de mundo mais apurado da teoria.

Por outro lado, verificamos que o professor pesquisador teve
alteracdo em sua ZDP em todos os momentos, o que certamente foi importante para
seu conhecimento cognitivo e transformacéo da pesquisa. Por todas as discussdes
empreendidas, analisamos que a manifestacdo responsiva ativa foi a mais
observada em pa em todas as fases da pesquisa. PB apresentou maior
manifestacédo ativa no momento da elaboragao didatica. PC, por sua vez apresentou
em quase todas as fases a manifestacdo passiva que se convertia para a retardada,
que se transformava depois em ativa. pd apresentou maior manifestacdo ativa e
critica no momento de discutir conceitos como género discursivo, dialogismo, uma
vez que participou pouco da elaboracédo didatica, tendo em vista que estava em

momento de transposi¢ao didatica do PTD em outro grupo de estudos.
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Reafirmamos que a todo o andamento da pesquisa foi muito

importante para o crescimento profissional dos pesquisadores e que pretendemos

continuar com atividades reflexivas a respeito da animagao em novos eventos de

extensao, que estao sendo empreendidos pela Universidade.

Considerando todos os elementos da pesquisa-acdo, expomos um

quadro sintético com as mudangas empreendidas durante a pesquisa. Nele,

inserimos a atividade planejada; reflexdo sobre a agéo; nova agdo apos reflexao,

enfim, temos o seguinte eixo: acéo — reflexdo - acdo. Para FRANCO (2005, p. 487)

a pesquisa-agao € um processo de espiral que envolve trés fases: 1. planejamento,

que envolve reconhecimento da situagao; 2. Tomada de deciséo; e 3. encontro de

fatos (factfinding) sobre os resultados da ag&o. Esse factfinding deve ser incorporado

como fato novo na fase seguinte de retomada do planejamento e assim

sucessivamente

Quadro 24 -

Atividades reflexivas pela pesquisa-agao

Atividade planejada

Reflexdo sobre a agdo

Nova acédo apds reflexao

Discutir a teoria
bakhtiniana apenas via
Bakhtin e seu Circulo

Dificuldade na
internalizacdo dos alunos-
professores

Utilizacao de tedricos
introdutérios junto a teoria
bakhtiniana inicialmente
planejada.

Aplicar o PTD junto aos

Tempo reduzido para a

Cancelamento da aplicacdo do

discentes em uma | apropriacéo da teoria pelos | PTD criado conjuntamente.

Escola Publica membros do grupo.

Visitar um estudio | Os estudios de animagao | Nao foi possivel o deslocamento,

profissional de animagé&o | estdo em grandes centros, | entdo PP trouxe varios videos e
o] que dificulta o | depoimentos de animadores
deslocamento. profissionais.

Fazer um teatro sobre | O estudio EAD da UENP | Criacdo de animagbes em

animacéo. nao poderia ser usado. Flipbook digital.

Apresentar as atividades
académicas e
comunicagcbes apenas
na UENP.

Ansiedade dos discentes
em conhecer outros
publicos e diversas
realidades.

O grupo se apresentou em dois
eventos fora da Universidade e
também fizeram varios artigos
para livro.

Usar linguagem
cientifica com oS
sujeitos pesquisadores.

Dificuldade dos discentes
e internalizar conceitos.

Professor pesquisador usa a
linguagem em muitos momentos
de maneira informal, com o
proposito de estabelecer uma
Zona de Desenvolvimento
Proximal.

Fonte: O proprio autor.
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Conforme podemos observar, a pesquisa sofreu muitas alteracdes
durante todo o seu percurso, dentre os maiores, que brotaram das manifestagdes
responsivas, em geral ativas, nasceram outras agdes mais reflexivas, com o objetivo
de balizar o desenvolvimentos dos sujeitos. O fato mais marcante durante o
desenrolar das atividades foi a mudanca de estratégia linguistica do professor
pesquisador junto aos alunos pesquisados, como a utilizagdo de girias em um
ambiente formal.

Apos todas as discussbes empreendidas, passemos a guisa da

concluséo.



204

CONSIDERACOES FINAIS

Considerar a visdo socioldgica da linguagem como carro chefe de
um trabalho é ponderar sobre as relagdes como o “eu” e “muitos outros” por meio
das enunciacdes irrepetiveis na esfera de atividade humana. Nesse sentido, refletir
sobre a linguagem como forma de interacdo, sobre textos-enunciado dos géneros
discursivos multimodais e, ainda, em contexto de formag¢ao docente inicial, foi uma
operosa tarefa que apresentou resultados satisfatorios, mas n&o conclusivos.

O primeiro intuito com a pesquisa era o de buscar mais respostas
para nossoO maior anseio: como abordar a analise linguistica na coprodugao de
sentidos junto a leitura em textos multimodais? A esse questionamento, sentimos
que observar as muitas marcas verbo-visuais possiveis de um género multimodal
como o filme de animacéo trouxe, no decorrer do percurso, tanto para o professor
pesquisador quanto para os alunos pesquisados, a transformacgao de seus conceitos
e a internalizagdo dos mesmos.

Partindo dessa premissa, investigamos, em um trabalho coletivo por
meio da formagdo docente inicial, a complexidade e a magia da linguagem
cinematografica que guarda consigo muitos outros elementos além dos puramente
técnicos. O proprio desenrolar dos encontros de formacado refletram a grande
volicdo dos discentes em trabalhar com um género pouco estudado na perspectiva
bakhtiniana de géneros discursivos, o que comprova o ineditismo da acéo.

Assim, para os critérios de formacao tedrica, no que tange a
formacéo docente versando sobre conceitos bakhtinianos, o capitulo 1 aponta para
0s principios que nortearam os documentos oficiais orientadores do ensino de
Lingua Portuguesa e a visao interacional da linguagem. Além disso, refletimos, na
secao 1.5, sobre o multiletramento, conceito relevante para a nossa atualidade, uma
vez que os sujeitos parecem estar mais letrados na tela, do que em textos, Daley
(2010). Em relacdo ao dialogismo e a responsividade, a se¢cédo 1.6 define como o
mestre russo organizou o pensamento dialégico e, a partir dele e de seus
comentaristas e ampliadores, tecemos reflexdes sobre a responsividade e suas
categorias.

A resposta técnica a premissa anterior € visualizada no capitulo 2
desta dissertacado, especificamente na secdo 2.2. Nela, discutimos teoricamente a

relevancia da linguagem cinematografica, como a importancia dos planos de
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cameras, de seus enquadramentos e movimentos, sem falar das metaforas
audiovisuais, indispensaveis para a efetividade e interpretabiliidade do signo
ideoldgico. No capitulo 2, trouxemos a dimensao conceitual e histérica do género
filme de animacdao infantil, caracterizado como um género e ndo subgénero. Nele, o
leitor pode observar como as caracteristicas soécio-historicas foram sendo
construidas ao longo do tempo e o quanto sao relevantes para os dias atuais. No
final do capitulo, elaboramos, por meio de adaptacdo tedrica, nossa prépria
caracterizagcado do género, a partir das regularidades e instabilidades do mesmo e,
trazendo para a discussao o aspecto verbo-visual e o multiletramento.

A partir dos capitulos 1 e 2 e da metodologia, introduzimos a
Pedagogia Histérico-critica, base para a constru¢cao dos Planos de Trabalho Docente
dos alunos-professores. Tragamos, entdo, no capitulo 4, o desenrolar metodolégico
de toda a pesquisa. Ressaltamos que, inicialmente, nossos propdésitos eram mais
ambiciosos, mas o desenvolver do processo, dialdégica e dialeticamente,
apresentou varias convergéncias tedricas que impossibilitaram os avangos
ambicionados.

No capitulo 5, exploramos a analise dialégica do texto-enunciado
Shrek 2 (2004), bem como a producéo coletiva do Plano de Trabalho Docente sobre
o filme estudado. A produgcdo do PTD mostrou-se complexa em todo o seu decorrer,
uma vez que muitos conceitos discutidos teoricamente ndo haviam sido
internalizados pelos sujeitos de pesquisa, porém, com uma reanalise e uma
sincrese, puderam ser mobilizados e transformados de forma um pouco mais
proficua.

No capitulo 6, abordamos cruzamento dos aportes tedricos
discutidos nas reunides, bem como a mudanca de zona de desenvolvimento
proximal de cada sujeito, inclusive a do professor pesquisador. Destacamos,
novamente, que a pesquisa-acao foi se transformando no decorrer do percurso e
muitos objetivos que inicialmente propunhamos precisaram ser transformados em
outros; até nossas metodologias precisaram se alterar para abarcar atitudes/duvidas
dos sujeitos pesquisados.

Acreditamos que nosso objetivo geral, ou seja, o de compreender a
responsividade dos professorandos PA, PB, PC e PD, advindo de estudo tedrico-
metodoldgico, em contexto de formacgao inicial, para a elaboragdo didatica de um

PTD com textos-enunciados do género discursivo filme de animacédo infantil, foi
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atendido no capitulo 6, tendo em vista que conseguimos analisar todos os
movimentos dialdgicos possiveis mobilizados nos discursos dos professorandos com
o intuito de observar suas mudangas de ZDR a ZDP

A partir dai, os objetivos especificos puderam ser melhor delineados.
Em relagdo a pratica social inicial e a observacdo da ZDR dos sujeitos, - se 0s
pesquisandos conheciam os géneros discursivos como eixo de progressdo e
articulagao curricular -, verificamos que todos introjetaram fragmentadamente o
discurso dos documentos oficiais, o0 que, depois, lhes causaria grande dificuldade,
em termos de articular uma proposta tedrico-metodolégica a pratica docente de
forma proficiente, certamente por “conhecerem” apenas a veiculagdo de modelos
sem a devida fundamentacgao.

Para os outros objetivos especificos, que se compunham de
identificar a responsividade docente dos professorandos nas reuniées do grupo de
estudos e na elaboragcdo do plano de trabalho docente, tal movimento dialdgico e
dialético foi investigado no capitulo 6. De maneira geral, PA demonstrou-se a mais
interessada e suas manifestagcdes de responsividade mostraram-se, em todas as
reunides, de forma ativa e critica. PB de forma geral, mostrou-se muito criativa na
elaboracao das atividades sequenciadas, uma vez que sua pratica docente ja fazia
refletir melhor o processo. PC, por sua vez, embora timida, trazia muitas
manifestacdes de responsividade retardadas; sua maior facilidade foi na construcao
das atividades sequenciadas. PD, que ja apresentava um arcabougo tedrico-
metodologico de outro grupo de estudos de que participava, apresentou-se muito
participativa nas discussbes empreendidas, entretanto precisou faltar varias vezes
em virtude de outros compromissos.

A partir das gravacbes, dos diarios e da responsividade dos
pesquisadores, analisamos suas ZDPs e ZDRs. Destacamos, que todas as ZDRs e
ZDPs de todos os sujeitos, inclusive do Professor Pesquisador, tiveram mudanca
muito significativa, principalmente no conceito de cinema de animagdo e
multiletramento.

Refletimos que as varias possibilidades abertas pela pesquisa-acao
se configuram em rever conceitos constantemente, muda-los e transforma-los, n&o
sO decorrer da pesquisa, mas para realizacao de trabalhos diversificados. A primeira
€ a de darmos continuidade nesse trabalho em oficinas de criagao de filmes de

animacado para futuros profissionais que possam atuar nas diversas esferas



207

educacionais, do fundamental Il ao superior. Infelizmente, sabemos que, mesmo
tendo planejado que todos os conceitos estivessem suficentemente internalizados
pelos pesquisadores, devido a prépria caracteristica da pesquisa-acdo, nao foi
suficiente. Dessa forma, os mesmos sujeitos de pesquisa serdo convidados a
participar das oficinas antes sugeridas.

Vale ressaltar, também, que, assim como Napolitano (2005) ja
anunciava, que um dos objetivos de se trabalhar com o cinema em sala de aula é
quebrar o estigma de que o uso de filmes em contexto escolar ndo pode ser tratado
como desculpa para aula vaga ou mera ilustracdo, conseguimos perceber que essa
pesquisa trouxe, em todo o seu percurso, a quebra desse estigma, pelo fato de
termos levado a efeito a coprodugdo de sentidos na pratica de leitura, junto as
atividades epilinguisticas como fim e as metalinguisticas como um meio. Avaliamos,
hoje, no entanto, que, especificamente, a abordagem da analise linguistica, no
processo de transposigao didatica, poderia ter sido um mais aprofundada.

Por fim, abordar o género discursivo filme de animacao infantil pouco
analisado sob esse viés, e, ainda, trabalhar com a formag¢do docente inicial em um
curso de Letras, foi uma tarefa complexa e laborioso tanto para o professor
pesquisador, quanto para os alunos pesquisados. Sabemos que algumas lacunas
ficaram expostas, como a transposicéo didatica para uma sala de aula, o que nao foi
possivel fazer no curto espagco de tempo do Mestrado. Ainda, refletimos que,
vigotskinianamente, muitos conceitos foram internalizados suficientemente e ha a
necessidade de melhor acomodacgao de outros.

Finalizamos expressando toda nossa satisfagdo  por termos

percorrido esta ardua, porém gratificante caminhada.
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ANEXO A

Letra da musica em inglés Accidentaly in Love, Banda Lyps

So she said what's the problem baby
What's the problem | don't know
Well maybe I'm in love (love)
Think about it every time
| think about it
Can't stop thinking 'bout it

How much longer will it take to cure this
Just to cure it cause | can't ignore it's love (love)
Makes me wanna turn around and face me
but | don't know nothing 'bout love

Come on, come on
Turn a little faster
Come on, come on
The world will follow after
Come on, come on
Cause everybody's after love

So | said I'm a snowball running
Running down into the spring that's coming all this love
Melting under blue skies
Belting out sunlight
Shimmering love

Well baby | surrender
To the strawberry ice cream
Never ever end of all this love
Well | didn't mean to do it
But there's no escaping your love

These lines of lightning
Mean we're never alone,
Never alone, no, no

Come on, Come on
Move a little closer
Come on, Come on
| want to hear you whisper
Come on, Come on
Settle down inside my love

Come on, come on
Jump a little higher
Come on, come on

If you feel a little lighter
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Come on, come on
We were once
Upon a time in love

We're accidentally in love
Accidentally in love (x7)

Accidentally
I'm In Love, I'm in Love,
I'min Love, I'min Love,
I'min Love, I'm in Love,
Accidentally

I'm love, I'm love

Fonte: http://www.vagalume.com.br/shrek/counting-crows-accidentally-in-
love.html#ixzz30OE3jLnIm
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APENDICE A
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) Senhor(a):

Gostariamos de convida-lo(a) (s) para participar de um projeto de pesquisa
intitulado Estudos bakhtinianos e o multiletramento, vinculado a pesquisa de
mestrado do Programa de Pés-graduagdo em Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Londrina - UEL e também ao Grupo de Pesquisa Leitura e
Ensino — CNPq — UENP, que tem vinculo com o Projeto de Pesquisa Leituras e
Multiletramento: Novas Propostas, Novas Possibilidades. O projeto sera
realizado nas dependéncias da Universidade Estadual do Norte do Parana Campus
Jacarezinho — PR, no Nucleo Institucional de Pesquisas ou sala 14 do Centro de
Letras, Comunicacéao e Artes.

O objetivo do trabalho € promover a apropriagdo e posterior didatizagdo do
género discursivo filme de animacao infantil pelos sujeitos de pesquisa envolvidos —
sendo suas vozes gravadas no decorrer das reunides que acontecerao
semanalmente, e também serdo utilizados diarios reflexivos para registro dos
referidos encontros, e se necessario, com seu consentimento, poderao ser tiradas
fotos para registro da pesquisa.

Sua participacdo € muito importante e ela se daria da seguinte forma: cessao
de sua imagem, quando necessario, registro de sua voz via gravagdes de audio e
também o registro escrito dos diarios reflexivos, no periodo de 16/09/2013 a
20/02/2015, a fim de verificar se o integrante se apropriou do género em aprego e se
houve a didatizagéo do género em pauta.

Esclarecemos que sua participacéo € totalmente voluntaria, podendo o(a) (s)
senhor(a) (s): recusar-se a participar, ou mesmo desistir a qualquer momento, sem
que isto acarrete qualquer énus ou prejuizo a sua pessoa. Explicamos, além disso,
que suas informacdes serao utilizadas somente para os fins desta pesquisa e seréao
tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar a sua
identidade.

Deixamos claro, ainda, que o(a) senhor(a) ndo pagara e nem sera

remunerado(a) por sua participagao.
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Os beneficios esperados sao um olhar critico para a minha proépria pratica
docente do professor em formacao inicial.

Caso o(a) senhor(a) tenha duvidas ou necessite de mais esclarecimentos
pode nos contatar (Luiz Antonio Xavier Dias — R. no termo original assinado— e-
mail: laxdias@uenp.edu.br).

Este termo segue preenchido em duas vias de igual teor e devidamente

assinado pelos membros participantes do referido projeto.

Jacarezinho - PR, 16 de setembro de 2013.
Pesquisador Responsavel

Original Assinado

Luiz Antonio Xavier Dias

RG: (no termo original - assinado).

Sujeitos de pesquisa abaixo assinados:
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PA
Original Assinado
PB
Original Assinado

PC
Original Assinado

PD
Original Assinado

PE
Original Assinado

PF
Original Assinado

PG
Original Assinado
PH
Original Assinado

PI
Original Assinado

PJ
Original Assinado

PK
Original Assinado

PL
Original Assinado

PM
Original Assinado

Os sujeitos de pesquisa acima assinados, tendo sido devidamente esclarecido sobre
os procedimentos da pesquisa, concordam em participar voluntariamente da
pesquisa descrita acima.
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APENDICE B

Carta de anuéncia

Prezadas Diretora e Coordenadora do Curso de Letras:

Eu, Luiz Antonio Xavier Dias, docente do Centro de Letras,
Comunicagédo e Artes do Campus de Jacarezinho — PR e aluno do Programa de
Po6s-Graduagao em Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Londrina —
PR, juntamente com minha orientadora, a professora doutora Alba Maria Perfeito,
vimos solicitar autorizacdo para a realizacdo de coleta de dados de pesquisa de
natureza etnografica de mestrado intitulada “O género discursivo filme de animagéo
infantil: praticas discursivas e acdo docente para o multiletramento” que consiste na
criacdo de um grupo de estudos vinculado a projeto de pesquisa “Estudos
bakhtinianos e o multiletramento” com vinculo no Grupo de Pesquisa Leitura e
Ensino CNPq da mesma IES, posterior apropriagdo das caracteristicas do género
em pauta e didatizagcédo via Plano de Trabalho Docente do género em aprecgo pelo
docente em formacéo inicial do Curso de Letras.

Como instrumento de analise, escolheremos diario de campo e
gravagdes de audio. Vale lembrar que serdo mantidos em sigilo os nomes dos
sujeitos de pesquisa envolvidos. Pedimos autorizagdo para que sejam utilizadas
salas de aulas do referido centro, bem como as do Nucleo Institucional de Pesquisas
— NIP.

Aproveitamos a ocasido para os devidos agradecimentos,
acolhimento e consideragao e colocamo-nos desde ja a sua disposi¢ao para maiores

esclarecimentos.

Profa. Doutora Alba Maria Perfeito
Orientadora
(43) 3324 — 5512

Luiz Antonio Xavier Dias
Pesquisador
(43) 9914- 5541
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APENDICE C -

Diario dos sujeitos de pesquisa em DVD.
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APENDICE D

Gravacgoes de audio em DVD



