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SILVA, Susana Aparecida da. Diego Velazquez e os retratos de Felipe IV: a
pintura barroca e a idéia de tempo na sociedade espanhola do século XVII. 2011.
110 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Universidade Estadual de
Londrina, Londrina. 2011.

RESUMO

Esta pesquisa reflete a respeito da possibilidade de se analisar a idéia de tempo na
Espanha Barroca do século XVII através de cinco retratos feitos pelo pintor espanhol
Diego Velazquez (1599-1660). Estes retratos sao feitos apds o periodo em que o
pintor € admitido na corte de Felipe IV da Espanha (1605-1665) como pintor oficial.
As fontes visuais selecionadas para esta pesquisa no sentido de possibilitar a
analise da idéia de tempo séo retratos do rei feitos por Diego Veladzquez e
representam o rei jovem e posteriormente envelhecido. Acredita-se que a idéia de
tempo para Velazquez tenha estreita relacdo com a sociedade barroca espanhola do
século XVII na qual ele esté inserido. Neste sentido, as representacdes do poder e
do envelhecimento do monarca possiveis de serem vistas nas pinturas de Velazquez
contribuem para se pensar a concepcao de tempo do artista e da sociedade
espanhola daquele periodo.

Palavras-chave: Veldzquez. Barroco. Tempo.



SILVA, Susana Aparecida da. Diego Velazquez and the portraits of Philip IV:
barogue painting and time’s idea in spanish society of seventeenth-century. 2011.
110 f. Dissertation (Master's Degree Dissertation) — State University of Londrina,
Londrina, 2011.

ABSTRACT

This research reflects on the possibility of analyzing the idea of time in Spain of the
seventeenth century Baroque through five portraits by Spanish painter Diego
Velazquez (1599-1660). These pictures are made after the period when the painter
was admitted to the court of Philip IV of Spain (1605-1665) as official painter. The
visual sources selected for this research in order to allow the analysis of the idea of
time are portraits of the king made by Diego Velazquez and represent the young king
and subsequently aged. It is believed that the idea of time to Velazquez has close
relationship with the Spanish baroque society of the seventeenth century in which it
is inserted. In this sense, representations of power and the aging monarch's possible
to be seen in the paintings of Velazquez contributed to the conception of time
thinking about the artist and Spanish society of that period.

Keywords: Velazquez. Baroque. Time.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa reflete a respeito da possibilidade de se analisar a
idéia de tempo na Espanha Barroca do século XVII através de cinco retratos do rei
Felipe IV (1605-1665) feitos pelo pintor espanhol Diego Velazquez (1599-1660).

As fontes visuais selecionadas para esta pesquisa no sentido de
possibilitar a andalise da idéia de tempo sdo retratos do rei feitos por Diego
Velazquez os quais representam o rei jovem e posteriormente envelhecido. Estes
retratos sdo feitos apds o periodo em que o pintor € admitido na corte de Felipe IV
da Espanha como pintor oficial.

Velazquez é considerado um dos maiores pintores que a Espanha ja
teve e cujo destaque como retratista se fez notério. A escolha do tema se deu pelo
fato de que a propria idéia do retrato € de uma pintura que se localiza no tempo, ao
passo que pretende eternizar alguém. Analisar a sequéncia cronoldgica de alguns
dos retratos de Felipe 1V feitos por Velazquez mostrando o envelhecimento fisico do
monarca parece auxiliar na reflexdo sobre a o problema do tempo na sociedade
barroca do século XVII espanhol.

Acredita-se que a idéia de tempo para Veldzquez tenha estreita
relacdo com a cultura da sociedade barroca espanhola do século XVII na qual ele
esta inserido. Neste sentido, as representacfes do poder e do envelhecimento do
monarca, possiveis de serem vistas nas pinturas de Velazquez contribuem para se
pensar a concepc¢ao de tempo do artista e da sociedade espanhola daquele periodo.

Inicialmente, pensa-se que ha varias questdes basicas possiveis de
serem feitas no momento da analise das imagens, por exemplo: Qual a data
aproximada de conclusdo da obra; quem a fez, para quem a fez, qual seu suporte e
sua dimenséo; onde a pintura esta atualmente; o que retrata e de que forma retrata;
qual o ambiente de fundo; semelhancas e diferengas entre as imagens e as demais
obras do pintor, entre outras. Esta parte da pesquisa se trata do nivel descritivo das
fontes.

Por outro lado, no nivel analitico, sera considerado o conjunto dos

retratos selecionados® e a relacdo semelhanca - diferenca entre eles no que

! Velazquez pinta varios retratos de Felipe 1V, incluindo retratos equiestres, no entanto selecionamos
para esta pesquisa apenas cinco retratos: um com trajes tradicionais no interior dos aposentos
reais, dois em trajes de batalha e dois retratos do rei na maturidade.
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concerne a questdo da percepcéo da categoria Tempo por parte do pintor, levando
em conta o didlogo com textos escritos.

Este trabalho surgiu a partir de uma pesquisa anterior, a monografia
de Especializacdo, intitulada “Os retratos de Felipe IV, de Diego Velazquez:
reflexdes sobre as percepcdes de tempo na pintura espanhola do século XVII". A
tematica anterior possui alguns elementos diferenciais com relacdo a atual,
principalmente no que diz respeito ao referencial teérico.

No trabalho anterior, trabalhou-se com os conceitos de Sociedade e
Individuo de Norbert Elias®, pensando Veldzquez enquanto individuo que se
relaciona com a sociedade barroca em que vive. Ja como metodologia para analisar
0s retratos, utilizou-se o “paradigma indiciario” proposto pelos historiadores como
Carlo Ginzburg® e Jacques Revel*, em que os “indicios” possiveis de serem vistos
nos quadros indicariam uma relagcdo do universo micro-histérico com o0 universo
macro-histérico.

No entanto, em um aspecto em especifico, 0 posicionamento da
pesquisa anterior e da atual permanece o0 mesmo: a posi¢cao tedrica no que diz
respeito ao estudo das fontes visuais em Histéria.

As pinturas, assim como toda fonte histérica ndo se esgota, ou seja,
ndo possui somente uma interpretacdo “correta’ e possivel de validacdo. E se o
olhar para as pinturas de Velazquez tiver a intencdo de encontrar a “verdade sobre a
idéia de tempo Espanha no século XVII”, “Tudo sobre a vida de Velazquez” ou “Tudo
sobre Felipe IV”, entdo a pesquisa serd infrutifera.

Outro apontamento relevante é a respeito da ansia de encontrar na
obra de arte o sentimento do artista no momento da concepg¢éo do quadro. Pode-se
dizer que era movido por sentimentos, ja que se trata de uma obra de arte, e,
portanto, de uma criacdo. No entanto ndo se pode sintetizar toda a complexidade da
realizacdo de uma pintura somente na situacdo psicolégica do pintor ao pintar
determinada obra.

N&o se pode realizar também uma iluséo retrospectiva no sentido de
buscar “o que realmente o autor da obra queria dizer com determinada pintura”. Nao

h& uma verdade implicita em uma obra de arte. H4 uma representacdo, que € a obra

> ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

® GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.

* REVEL, J. (org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microanéalise. Rio de Janeiro: Editora FGV,
1998.
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e que envolve uma complexa rede de relacdes que vao desde os motivos pelos
quais a obra pode ter sido realizada até a forma como a obra foi recebida e
interpretada no seio da sociedade em que foi “feita”.

A prépria idéia de tempo € uma representacdo cultural. Segundo
José Carlos Reis®, séo as formas como as pessoas lidam com as suas experiéncias,
seu passado, presente e futuro. Além disso, cada individuo tem uma vivéncia
historica e soécio-cultural que cumulard em interpretacdes distintas, seja no sentido
temporal ou cultural. Em segunda instancia, o olhar do presente para o passado esta
repleto de pré-concepcdes, e estas por sua vez implicam em realizar um olhar
subjetivo sobre os documentos.

Pretende-se “olhar” para as pinturas de Velazquez, sabendo que os
olhares do pesquisador e do expectador, como as fontes, sdo construidos
historicamente. Outrossim, as fontes visuais devem ser vistas como fonte de
pesquisa e ndo como comprovacao ou ilustracéo de textos escritos.

Desde a Escola dos Annales e da revolugao documental, vem sido
colocada a possibilidade do trabalho com mudltiplos tipos de fontes na historiografia.
Estudar a fonte visual ndo como ilustracéo e sim como construg¢ao socio-historica, no
entanto, € algo que vem sido discutido mais recentemente. Segundo Ulpiano B. De

Meneses:

Estamos ainda longe do patamar ja atingido na Sociologia e na
Antropologia: o objetivo prioritario que os autores propdem [...] é
iluminar as imagens com informagé&o historica externa a elas, e nao
produzig conhecimento histérico novo a partir dessas mesmas fontes
visuais.

Segundo Ulpiano, o estudo das fontes visuais em Histéria ainda
deixa a desejar com respeito ao carater qualitativo das analises dos pesquisadores.
O autor acredita que ha uma discrepancia entre o que se pretende fazer na anélise e
0 que se faz de fato, ou seja uma diferenca entre as propostas inovadoras dos
historiadores a pratica:

® REIS, José Carlos. “O tempo histérico como representacdo cultural”. Revista SOPHIE, n° 01.
Recife, 2011.

® MENESES, Ulpiano Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histéria Visual. Balanco provisério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 23, n° 45, p.20 .2003.
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Exemplo altamente sintoméatico da persisténcia dessa inclina¢éo para
usos ilustrativos da figura sdo estudos de altissima qualidade e
ornados de farta e bela documentacdo visual, as vezes até em
grande parte inédita [...]. As imagens, contudo, ndo tem relacdo
documental com o texto, no qual nada de essencial deriva da andlise
dessas fontes visuais; ao contrario, muitas vezes algumas delas
poderiam mesmo contestar o que vem dito escrito [...].”

Ulpiano também coloca que, por vezes a figura, além de ser utilizada
com sentido ilustrativo ou comprobatério, acaba por se contrapor ao texto escrito
sobre o qual tinha a funcéo de “comprovar”. E importante salientar, contudo, que os

sentidos atribuidos as imagens sao historicamente construidos:

As imagens ndo tem sentido em si, imanentes. Elas contam apenas —
j& que ndo passam de artefatos, coisas materiais ou empiricas — com
atributos fisico-quimicos intrinsecos. E a interacdo social que produz
sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espacgo, nos
lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém)
determinados atributos para dar existéncia social (sensorial) a
sentidos e valores e fazé-los atuar. Dai ndo se poder limitar a tarefa a
procura do sentido essencial de uma figura ou de seus sentidos
originais, subordinados as motiva¢gfes subjetivas do autor, e assim
por diante.?

E possivel dizer, segundo a reflexdo de Ulpiano, que ndo ha um
sentido Unico e verdadeiro inerente as imagens. A elas, alias, ndo se deve impor a
categoria de documento, trata-las como fontes visuais faz com que se pense na
selecéo feita pelo pesquisador e na “biografia” da figura (informagéao verbal), a
trajetéria da mesma e os sentidos atribuidos a ela nas diferentes sociedades e

periodos:

Também aos objetos visuais ndo convém a idéia positivista de
documento (ainda que de origem): documento € aquilo capaz de
fornecer informacdes a uma questdo do observador, qualquer que
seja sua natureza tipoldgica, material ou funcional. E preferivel,
portanto, considerar [...] como parte viva de nossa realidade social.
Vivemos a figura em nosso cotidiano, em varias dimensées, usos e
funcdes. O emprego de imagens como fonte de informacao € apenas
um dentre tantos (inclusive simultaneamente a outros) e ndo altera a
natureza da coisa, mas se realiza efetivamente em situacdes

culturais especificas, entre varias outras. A mesma figura, portanto,

" MENESES, Ulpiano Bezerra de. Op. Cit. p.21.
® MENESES, Ulpiano Bezerra de. Op. Cit. p.28
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pode reciclar-se, assumir varios papéis, ressematizar-se e produzir
efeitos diversos.’

Neste aspecto, em se tratando das fontes visuais desta pesquisa, 0s
retratos feitos por Diego Velazquez, ha que se pensar que a “ressemantizacao” dos
mesmos se deu de diferentes formas. A forma como os retratos de Veldzquez foram
percebidos pela sociedade barroca é distinta da forma como sdo percebidos hoje no
Museu do Prado, por exemplo.

No entanto, € relevante salientar que este trabalho se dedica ao
estudo dos retratos de Veldzquez em termos de refletir sobre sua criacdo e nao
sobre a recepcao destas obras. Pretende-se estudar quais elementos envolvidos
nas possiveis intencionalidades destes retratos auxiliam na reflexdo sobre a idéia de
tempo de Velazquez e da sociedade barroca espanhola do século XVII.

De se considerar a vivéncia de Velazquez enquanto sujeito historico,
sua obra como fonte historica e suas relagbes com a sociedade de corte como
elementos relacionais depende as possiveis respostas para o problema proposto.
Além disso, é interessante que se considere que o trabalho parte da historia para
analisar uma obra de arte segundo critérios e metodologias proprias a historiografia.
Em outras palavras, o estudo dos retratos de Velazquez auxiliara na reflexdo sobre
fenbmenos historiograficos relativos a sociedade de corte espanhola do século XVII.

No ambito os textos escritos que dialogardo com as pinturas de
Velazquez, foram selecionadosse os que tratam do papel politico de Veladzquez
enguanto sujeito historico; os conflitos, as pestes e a decadéncia da monarquia
espanhola vigente; a arte barroca como instrumento da contra-reforma em alguns
momentos e em outros como aparelho de diplomacia entre as cortes dos reinos
europeus. E interessante lembrar que a problematica em questéo pode ter conexdes
com os dominios da Historia da Arte, a partir da historiografia. Portanto, as possiveis
“respostas” ou caminhos, elucidam questdes de cunho politico, cultural e social.

Conseguir compor um panorama de escrita que dé a cada uma
destas discussfes subsidios de sustentacéo tedrica, corroborara para a solucao do
problema proposto. Este trabalho de pesquisa utilizara fontes visuais e dialogara

com textos escritos, intentando realizar um didlogo entre 0s mesmos.

° Idem. Ibidem. p. 29.
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No entanto, é relevante salientar que relacionar as fontes visuais
com textos escritos aqui nao significa fazer com que um comprove o outro, nem
esperar que o0s textos escritos fornecam o “contexto” das pinturas. Pensa-se que a
posicdo de Ulpiano seja interessante, principalmente quando problematiza a idéia de
contexto. Ao se referir ao trabalho com fontes visuais diz: “como se ndo fosse
obrigacéo do historiador precisamente construir o que vem ai chamado de “contexto”
19 Neste excerto Ulpiano destaca que a prépria idéia de contexto é uma construcdo
sécio-historica, relativizando a utilizacdo do termo como forma de inserir a obra em
um espacgo socio-histérico que daria conta de “explicar o sentido” de determinado
fendbmeno historico.

Em termos de estrutura, o trabalho esta dividido em quatro capitulos.
O primeiro deles trata do pintor Veldzquez. Neste, fala-se sobre a origem sevilhana
de Velazquez, sua familia, seus estudos, seus mestres, suas técnicas, os temas de
algumas de suas primeiras pinturas. Fala de forma panoramica sobre o papel do
artista no século XVII, com destaque para o periodo da vida de Velazquez anterior
ao de sua entrada na corte.

A este respeito, é interessante lembrar que quase toda a bibliografia
sobre Velazquez estd em lingua espanhola, como € o caso de alguns artigos aqui
citados. Ao que parece, ha uma grande valorizacdo dos conterraneos sinalizada
pelas abundantes pesquisas a respeito do tema. Por outro lado, os estadunidenses
também tém mostrado bastante interesse em estudar as obras do sevilhano. A
bibliografia que ha em lingua inglesa sobre Velazquez é extensa, incluindo biégrafos

como Norbert Wolf'

e a grande autoridade dos Estados Unidos em estudos
hispanicos com énfase na obra de Velazquez: o professor Dr. Jonathan M. Brown'?
do Instituto de Finas Artes da Universidade de Nova York.

Por sua vez, o segundo capitulo tratard da entrada do pintor na
sociedade de corte espanhola e do(s) papel (is) de Veldzquez na mesma. O foco
aqui sera nos retratos de Felipe IV encomendados em sua juventude (imagens 2.4,
3.0 e 3.1). Nestes, onde predomina a visdo do rei com trajes de batalha, acredita-se

gue a intencionalidade esteja ligada a expectativa de realcar o poder do monarca.

1% MENESES, Ulpiano Bezerra de. Op.cit. p.27.

1 WOLF, Norbert. Velazquez: A face de Espanha. Traducdo Maria Eugénia Ribeiro da
Fonseca:Taschen, Lisboa, 2006.

12 BROWN, Jonathan M. and GARRIDO, Carmem. Velazquez: The Technique of Genius. New Haven:
Yale University Press, 1998.
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Neste capitulo pretende-se nortear a andlise a discussao levando
em conta a idéia de sociedade de corte proposta por Norbert Elias*®. A idéia da
corte, a priori, € concebida aqui como uma rede de relagdes, em cujas “teias” tém
lugar o metier do pintor Velazquez. Neste contexto, os retratos feitos por Velazquez,
possuem grande habilidade técnica, multiplicidade tematica e uma faculdade
criadora onde a métrica eximia € mascarada pela ilusdo de movimento e a

“perspectiva aérea” *.

No entanto, mais do que estes aspectos, pretende-se
destacar as possiveis intencionalidades e significacfes de seus retratos, além de
seu papel central na diplomacia da corte espanhola no século XVII.

Apesar de considerar as singularidades de cada corte européia no
século XVII, h4 alguns fatores de convergéncia entre elas. O rei Felipe IV, por
exemplo, concebido nas pinturas de Veldzquez representa uma sociedade de castas
onde o rei € o primeiro representante da nobreza. Para manter seus privilégios
necessita de todo um arrolamento de comportamentos determinados por idéias
como a de etiqueta e honra. A postura do representado, seus trajes e aderegos, sua
face e seu olhar sdo portadores de grande significagcdo de um modo de vida onde a
ostentacdo € uma necessidade para legitimacéo e preservacao de privilégios.

A existéncia do rei enquanto poder e nobre dependia naquele
momento do fato de poder usar tais roupas, se comportar seguindo regras
especificas. O proprio fato de possuir um pintor oficial que lhe perpetrasse a figura
era um ato caracteristico da sociedade de corte na qual estava inserido.

No entanto, Chad M. Gasta’® e Luiz Ignacio Sainz'® acreditam que a
funcdo de Velazquez na corte espanhola naquele momento estd muito além da
funcdo de artista. Os autores acreditam que Velazquez teve importante participacdo
na diplomacia européia do século XVII. A argumentacdo de Gasta e Sainz sobre os
fendbmenos sobre pelos quais chegam a tal conclusdo € um dos aspectos que seréo

desenvolvidos no segundo capitulo.

3 ELIAS, Norbert. Op.cit.

4 Utilizando uma técnica chamada veladura, Velazquez ficou conhecido como o artista que
conseguiu representar o ar. A técnica consistia em uma pintura em camadas, bastante utilizada por
Rembrandt van Rijn.

> GASTA, Chad M.The politics of Painting: Velazquez and Diplomacy in the Court of Philip IV. Letras
Hispanas. Volume 3, Issue 2 Fall 2006. O artigo de Chad M. Gasta, além das questdes de tempo,
trata de questdes relativas ao poder. O autor propde além do papel artistico, os papéis politico e
social de Diego Velazquez na corte espanhola de Felipe IV.

® SAINZ, Luis Ignacio. La Isla de los Faisanes: Diego de Velazquez y Felipe IV reflexiones sobre las
representaciones politicas. Argumentos,mayo-agosto, afio/vol.19, numero 051 Universidad
Autbnoma Metropolitana — Xochimilco Districto federla, Mexico.pp.147-169.
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Ja no que diz respeito as pinturas e a seu papel na corte, ou seja, ao
estudo dos retratos de Velazquez enquanto fontes histéricas foram selecionados
alguns materiais bibliograficos tais como Diego Suérez Quevedo'’ e Laura Veatch'®,
cujo trabalho, mesmo ndo abordando os retratos da familia real, mas os retratos de
andes e bobos da corte feitos por Velazquez, estes textos auxiliam na reflexdo sobre
a técnica do retrato e na atribuicdo de sentido aos mesmos.

Os retratos de Velazquez, nesta Otica estariam inseridos nas
relacbes de sociabilidade de uma sociedade de corte. Esta, por sua vez, faria parte
de algo mais amplo, a Cultura Barroca. Sendo assim, o trabalho segue dividido da
seguinte forma: ap0s o capitulo sobre a sociedade de corte espanhola no século
XVII e o trabalho de Veldzquez na mesma, havera um capitulo intitulado “O Barroco
na Espanha do século XVII: a arte de Velazquez”.

Neste, pretende-se refletir sobre os principais fendmenos politicos
que ocorriam no reinado de Felipe IV, a Guerra dos Trinta Anos, a questdo
econdmica e a necessidade de busca de fortalecimento da monarquia espanhola
através da arte. Afinal, o século XVII, a despeito pestes e demais acontecimentos
negativos que assolavam a Espanha, ficou conhecido como “O século de Ouro
espanhol”. Isto porque tanto na literatura, quanto no teatro, poesia e pintura, a
Espanha fervilhava culturalmente.

Neste sentido, pensa-se que alguns autores trazem discussdes que
auxiliardo a pensar a arte da sociedade Barroca. Entre esses autores, Carlos F.
Monge’® onde este ressalta a instabilidade, as concepcdes de tempo, a idéia de
efemeridade da vida e as duvidas existenciais da sociedade espanhola
representadas nas manifestacbes artisticas como a literatura de Miguel de
Cervantes, a poesia de Calderdn de La Barca e a pintura de Diego de Velazquez.

Nesse capitulo serdo abordadas também as principais
caracteristicas do que se convencionou a chamar de arte Barroca. Em termos gerais
a arte barroca estende-se por todo o século XVII e XVIII e h4 autores que chegam a

notar caracteristicas barrocas na arte desde o século XVI. Na arquitetura ha

" QUEVEDO, Diego Sudrez. Pintura e imprenta a inicios de la escisién portuguesa. Velazquez y la
imagen de la Monarquia de Felipe IV. Anales del Historia del Arte. Universidad Complutense de
Madrid. Volumen Extraordindrio,pp.229-244.

'8 VEATCH, Laura. Made in God’s Image: Velazquez portraits of dwarves. This paper was written for
Dr. Joiner's Art of 17" e 18" Century course.

' MONGE, Carlos F. Las sombras de la duda: Velazquez y el Barroco literario espafiol. Atenea, 2003
(en linea).
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destaque para a construcdo de igrejas. Com frontispicios animados pelo vaivém de
saliéncias e reentrancias, em seus tetos frequientemente encontram-se fundidas na
pintura e arquitetura. Hora a pintura de um pilar imitando o volume da pedra, hora
um teto pintado déa a sensacéo de abrir-se e por ele cairem pessoas e anjos.

O trabalho, envolvendo tal conjuntura engendra alguns desafios, ja
que é um territério que até bem pouco tempo era de dominio apenas dos artistas e
historiadores da arte. E necessario considerar a figura do pintor Velazquez com suas
técnicas, o Velazquez artista. Sendo assim, € preciso lidar com conceitos com 0s
quais nao se esta familiarizado.

Acredita-se que o primeiro destes conceitos € o termo Barroco. A
definicdo de Barroco a ser referenciada neste trabalho serd a que esta contida na

obra de José Antonio Maravall®®

, considerado como grande tedrico do barroco na
atualidade. Este autor entende o barroco como um conceito de época,
desvinculando-o da idéia de que seria mero instrumento da contra-reforma. No
entanto, hd uma idéia deste mesmo autor, que destoa da viséo tedrica a ser refletida
neste trabalho, a de que a cultura do barroco era uma cultura massiva. Acredita-se
que é demasiado precoce e anacronico tratar a cultura do barroco como massiva
guando ainda ndo havia, ao menos juridicamente, a idéia de individuo. Tampouco a
nocéo de “massa’.

Por outro lado, € possivel estabelecer relacbes entre os autores
supracitados, ja que tanto Monge quanto Maravall buscam refletir sobre a
cosmovisdo da sociedade barroca espanhola, relacionando sociedade, cultura e
politica.

O espanhol Maravall cunha o conceito de Cultura Barroca, segundo
o qual o Barroco ndo seria apenas um estilo artistico, mas um estilo de época
imbricado de sociabilidades presentes na sociedade do século XVII, inclusive na
sociedade de corte.

A obra de Veladzquez pode ser considerada como Barroca, mesmo
considerando que o Barroco teve caracteristicas peculiares em cada reino europeu.
Elementos como a megalomania das construcdes, o contraste de luz e sombra, a
ostentacdo, a idéia de movimento e a volumetria que configuram juntas elementos

emblematicos da cultura barroca.

% MARAVALL, Jose Antonio. A cultura do barroco: Analise de uma estrutura histérica. 1 ed. 2 reimp.
Editora da Universidade de Sao Paulo, SP: 2009.
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Pretende-se analisando as obras de Veldzquez, bem como a autores
da literatura barroca, percebendo as possiveis representacfes da idéia de tempo do
século XVII nas representacdes artisticas Barrocas.

O interior da Cultura Barroca, € o territério onde a idéia de tempo
representada na literatura e pintura, por exemplo, contribuem para que se pense as
pinturas dentro de uma cosmovisao marcada pela idéia de tempo Efémero. Um dos
caminhos para fundamentar esta idéia pode ser explicitada se considerarmos que a
Espanha passava por momentos politicos e econdmicos dificeis ( pestes e crise) e
estava entre os territ0rios europeus onde a presenca da santa inquisicdo era mais
representativa naquele momento. Por outro lado, havia o impacto causado no
imaginario espanhol pelo achamento das Américas algumas centenas de anos
antes. Ao mesmo tempo a conjuncao historica possibilitou um florescimento das
artes configurando o século de Ouro Espanhol.

O quarto capitulo, por sua vez, abordara as percepcdes de tempo da
sociedade espanhola do século XVII, através dos retratos da velhice do rei Felipe
IV(imagens 3.4 e 3.5). Aqui a significacdo volta para a vivéncia do rei, sua
experiéncia de vida.

O tempo em duas instancias, que se correlacionam. A primeira
instancia € a idéia quase bioldgica da passagem do tempo. Por se tratar de retratos
de Felipe IV desde a juventude até a maturidade, se organizarmos as telas por data
de producéo é possivel perceber na seqiiéncia de imagens um qué de melancolia, ja
qgue a vida de Felipe IV parece esvair-se a hossa frente, ao mesmo tempo em que a
representacdo de sua figura palida é eternizada pelos pincéis do artista.

A segunda instancia se reflete no modo como as imagens,
entendidas como fontes, podem auxiliar na reflexdo sobre as percepcdes da
categoria Tempo para a sociedade espanhola do século XVII. Sendo fruto de seu
tempo, sdo documentos sécio-culturais da sociedade que possibilitou a sua criacdo
e apreciacdo enquanto obra de arte. Neste sentido, a postura, as vestimentas
representadas nos retratos do rei e a propria possibilidade de ser retratado em uma
pintura, sdo elementos que, se analisados, contribuem para se visualizar caminhos
para se pensar a possivel visdo de Tempo em Velazquez, de Felipe IV e da
sociedade de corte.

Com relacdo a idéia de tempo, € relevante salientar que a

fundamentacdo metodoldgica deste texto leva em conta o artigo de José Carlos
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Reis, no qual este discute a idéia de tempo histérico?!, estabelecendo um dialogo
entre Paul Ricoeur?, Reinhart Koselleck® e as proposicées dos “Annales”.

Neste texto o autor discute diferentes formas de se pensar o
conceito de tempo histérico. Sendo assim, optou-se por trabalhar com o conceito de
tempo historico e as categorias analiticas de “espaco de experiéncia” e “horizonte de
expectativa”, ambas creditadas a Reinhart Koselleck. A primeira categoria se refere
a forma como as pessoas de determinada sociedade lidam com seu passado ou
com as formas de “transmissdo de conhecimento” ou mesmo a forma de ver a
histéria. A segunda categoria se remete a forma como as pessoas pensam o futuro,
ou a expectativa com relacéo a ele.

Outro conceito com o qual trabalharemos para analisar os retratos
feitos por Veldzquez é o conceito de “Regime de historicidade” cunhado por Francois
Hartog®. Segundo este autor, leitor de Koselleck, os regime de historicidade de
determinada sociedade indicam a maneira como estas articulam passado, presente
e futuro, ou seja, equilibram o “espago de experiéncia” e o “horizonte de
expectativa”.

Pretende-se localizar com qual (is) regimes de historicidade as
pinturas de Veladzquez se relacionam; em quais telas € possivel refletir sobre o
“espaco de experiéncia” e em quais € possivel refletir sobre o “horizonte de
expectativa” de Velazquez, de Felipe IV e da sociedade barroca espanhola do
século XVII.

Interessa a esta pesquisa refletir como e o que as representagdes
pictéricas de Velazquez trazem a ser analisado em termos da idéia de tempo que
perpassava a sociedade Barroca. Idéia esta cuja proposta de analise se coloca

I REIS, José C. O conceito de tempo histérico em Ricoeur, Koselleck e “Annales”: uma articulacdo
possivel. Sintese. Nova Fase. V. 23. N. 73 (1996): 229-252.

22 paul Ricoeur (1913-2005), filésofo francés. Possuidor de uma vasta obra envolvendo a Psicanalise
e o Existencialismo, ele discute principalmente as possiveis relacdes entre a Fenomenologia e a
Hermenéutica.

2% Reinhart Koselleck (1923- 2006) € autor de destaque da historiografia alema no pds-guerra. Suas
producdes tém um carater tematico bastante diversificado, no entanto, pode-se dizer que seus
trabalhos sdo, em sua maioria, voltados para o campo da Teoria da Histéria e Histdria dos
conceitos. Sua orientacao tedrica tem muitas ressonancias com a de alguns de seus professores,
tais como Hans-Georg-Gadamer, Karl Lowith e Martin Heidegger.

** Em 1929, com a crise econdmica dos Estados Unidos e de muitos outros paises, tem inicio na
Franca um movimento historiografico com objetivo de realizar uma ruptura na histéria politica que
se fazia até entdo. As proposta envolviam, entre outros aspectos, a incorporacdo de métodos da
Ciéncias Sociais na Historia.

% Apud REIS, José Carlos. Op. Cit.
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principalmente através da arte de Veladzquez, realizada no seio da sociedade de
corte do século XVII, especificamente a espanhola.

Pretende-se analisar como os cinco retratos de Felipe IV feitos por
Veldzquez podem nos auxiliar a pensar a idéia de tempo para Veldzquez e a
sociedade do século XVII. Para responder a esta questao, pretende-se fundamentar
a(s) “resposta(s)” dizendo que analisando as obras de Velazquez pude entender
mais sobre a idéia de tempo ( e arte, sociedade, politica, economia) para o pintor
Veldzquez e os espanhois do século XVII (especificamente a sociedade de corte),
colocando a possibilidade de localizar estas fontes visuais dentro de uma Cultura

Barroca.
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1 VELAZQUEZ

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez foi um grande pintor espanhol
nascido na cidade de Sevilla (Andaluzia) na Espanha no ano de 1599. Ao tratarmos
da conjuntura historica e artistica que da titulo a esta pesquisa, faz-se necessario
apresentar de forma panoramica alguns aspectos socio-biograficos do pintor
Velazquez® relacionando tais informacdes com reflexdes sobre elementos que
constitutivos das manifestacfes artisticas do Barroco espanhol, cujo estilo artistico
convencionou-se a dizer que Velazquez pertence.

Velazquez inicia sua carreira com o estio chamado de

“bodegones?””

, que por muitos foi considerado rustico e de esséncia ndo muito
aurea, porém popular no periodo. Estes bodegones eram telas semelhantes as
naturezas mortas, mas que traziam pessoas, geralmente das camadas populares
em seus afazeres diarios. Entre estes, havia alguns quadros de carater mitoldgico, e
de temas biblicos mesclados com cenas corriqueiras dos sevilhanos do século XVII.

Veldzquez pode ser considerado um pintor diferente dos pintores de
sua época, ja que a maioria deles vivia e falecia sem ter sua obra reconhecida. O
fato de ter uma colocacéo social privilegiada (em 1617 foi ordenado cavaleiro da
ordem de S. Lucas. (Posteriormente, em 1659, foi nomeado cavaleiro da Ordem de
Santiago), e membro da corte em 1623 quando adentrou ali como pintor oficial.
Todos estes episodios fazem de Velazquez um homem socialmente bem sucedido,
além de artista de destaque.

Norbert Wolf®® em sua obra sobre a vida do pintor descreve a
transicdo que se faz em determinado periodo decisivo da vida do mesmo como “Da
cozinha para o palacio” para designar a mudanca tematica de Velazquez, que
pintava bodegones como “La vieja friendo huevos” (fig.1.4), para o Veladzquez
admitido na corte de Felipe IV em 1624. A partir de entdo, passa a pintar a familia
real, andes e bobos, e ndo mais os bodegones do inicio de sua carreira como pintor.

Ou seja, pinta a cozinha e posteriormente, o palacio.

%6 Optou-se por utilizar a grafia do nome & maneira espanhola, local de origem do pintor, ao invés do
aportuguesado Velasquez, com “s”.

" Pintura que representa natureza morta, usualmente inspirados na vida cotidiana e que, no caso de
Velazquez traziam seres humanos em algum dos planos.

8 WOLF, Norbert. Op.cit.
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2.0 Mulher idosa fritando ovos, 1618

Fonte: Oleo sobre tela, 101 x 120 cm
National Gallery of Scotland, Edinburgh

A obra do pintor espanhol Diego de Velazquez sempre foi marcada
por contrastes, sejam eles contrastes de luz, contrastes de temas e contrastes entre
itens dentro de suas telas. O fato de utilizar-se do claro-escuro de Caravaggio pode
remeter ao Tenebrismo, uma espécie de sub-corrente barroca, marcada pelo uso de
contraste de luz, com areas da tela com grande incisdo de luz e outras areas na
mais completa escuridao.

Em alguns bodegones Veldzquez coloca em uma mesma tela
pessoas de idades distintas, como por exemplo, uma crian¢ga, um homem de meia
idade e um idoso, por exemplo, em O aguadeiro de Sevilla (fig. 1.1) e Trés homens a
mesa (fig. 1.2) Velha fritando ovos(figura 1.0) e Jesus em casa de Marta e Maria (fig.
1.3).



1.1 O aguador de Sevilla, aproxim. 1623

Fonte: Oleo sobre tela, 106,7 x 81 cm
Wellington Museum, London
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1.2 Trés homens a mesa, 1618

Fonte: Oleo sobre tela, 109 x 102 cm
The Hermitage, St. Petersburg

1.3 Cristo em casa de Marta e Maria, 1620

Fonte: Oleo sobre tela, 60 x 103,5 cm
National Gallery, London
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Antes de ir para a corte de Felipe IV, pinta cenas da religiosidade
catdlica tais como A adoracdo dos magos (fig. 1.4). Nesta pintura religiosa, a virgem
de rosto jovem e angelical recebe presentes dos magos e é com profunda
sobriedade que mira o0 menino Jesus em seu colo. Mae e filho estédo
impecavelmente cobertos por espessos tecidos, que, no caso da virgem, deixa

apenas o rosto a vista.

1.4 A adoracéo dos magos, 1619

Fonte: Oleo sobre tela, 203 x 125 cm
Museo del Prado, Madrid

Esta obra é marcada pelos fortes contrastes de luz e sombra, uma
caracteristica do Tenebrismo. O efeito de luz conseguido através de pigmentos da a

sensacao de que uma luz vem de uma das diagonais da tela e incide sobre o rosto
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do menino Jesus, de Maria e do rosto do mago que se ajoelha para oferecer o seu
presente a crianca.

Acredita-se que a construcao se da desta forma pelo artista a fim de
destacar os personagens e a cena biblica que protagonizam: a entrega do presente
de um dos magos do Oriente ao menino Jesus. No entanto, em condi¢cdes naturais a
visdo deste tipo de iluminacdo seria quase impossivel, jA que incide sobre varios
pontos na tela e de forma “artificial”.

Veremos mais adiante neste texto, que o metier do pintor espanhol,
seus temas e a forma como lida com os contrastes luminosos de forma a auferir
suaves gradacdes (diferentes do Tenebrismo onde o contraste entre partes escuras

e claras é mais direto) é consoante com algumas caracteristicas gerais do Barroco.

1.1 APRENDENDO A SER ARTISTA NO SEcULO XVII: 0S TEMAS DE VELAZQUEZ COMO

TEMAS BARROCOS

Filho de pai portugués e mae espanhola, Velazquez quando jovem
estudou latim e filosofia e ha relatos que tenha tido uma pequena experiéncia com
ciéncias. Veladzquez frequentou o atelier de Francisco Herrera, um pintor espanhol
de renome, mas de personalidade extremamente dificil. O jovem sevilhano somente
permaneceu neste ambiente durante poucos meses para, ap0s isso, encontrar
Francisco Pacheco®, seu mestre por longa data e posteriormente, sogro.

Francisco Pacheco tinha muitos contatos na corte espanhola, e
guando esta, cuja sede era em Valladollid foi trasladada para Madrid em 1660 e com
a morte do pintor oficial do rei, Villandrando, houve um concurso para o cargo, onde
Velazquez foi aprovado. O pintor chamou a atencdo do mecenas Felipe IV
admirador de boa pintura, fundamentalmente por sua habilidade de retratista. No
entanto, um dos principais responsaveis pela admissdo de Velazquez foi o Conde
Duque de Olivares, uma das figuras cortesas que tiveram destaque no governo de
Felipe IV e que foi retratado em algumas telas de Velazquez®.

O pintor passa a morar no Alcazar da régia familia e a gozar de

soldo por parte da mesma. Este fato possibilita as suas viagens a Itdlia e a

? pacheco torna-se conhecido posteriormente, principalmente através de seu livio “El Arte de la
pintura” (1649), que se mostra um significativo tratado artistico sobre o barroco.
%0 Um dos retratos do Conde Duque de Olivares esta no Museu de Arte de S&o0 Paulo (MASP).
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oportunidade de entrar em contato com o pintor flamenco Rubens. E interessante
lembrar que muitas obras de arte foram perdidas em um incéndio do real Alcazar em
1734, inclusive pinturas de velazquez foram destruidas.

"3l "em um de seus

Uma obra belissima, o livro “The Soul of Spain
capitulos, discorre sobre a biografia de Velazquez, sua origem ibero-hispanica, seus
valores, sua obra, suas preferéncias, suas relacdes familiares.

Nesta obra de Henry Havelock Ellis, é possivel perceber a
importancia estratégica da localizacdo de Sevilla na época de Veldzquez. Sendo
uma cidade portuaria considerada um dos mais importantes centros comerciais
espanhois do inicio do século XVII, Velazquez pdde entrar em contato com obras
vindas de diversas provincias espanholas e estrangeiras.

Um dos elementos técnicos de sua pintura que podem ter intima
relacdo com os “contextos” de suas vivéncias tanto em Sevilha quanto em Madrid é
a luz que utliza. A importancia da luz nas pinturas do Barroco tem sido
frequentemente enfatizada pelos historiadores da arte, um deles, Juan-Ramén
Triado6 considera que “Para a arquitetura barroca, a luz € um elemento fundamental.
Os fortes contrastes entre as partes entre as partes vivamente iluminadas e partes
quase na escuriddo.” ** E em outro trecho de sua obra destaca os contrastes de luz

e sombra:

“Contraste de luz e sombras: A luz, ou melhor, a representacédo dos

efeitos por ela criados, é o traco distintivo da pintura barroca, o
primeiro artista a enveredar decididamente por este caminho foi
Caravaggio, cuja obra influenciou toda a obra de seu tempo. Nos
seus quadros a luz ilumina apenas algumas areas, as mais
significativas. O resto fica na sombra, num contraste tdo violento
quanto caracteristico.” %

Das caracteristicas supracitadas a respeito das técnicas de
Caravaggio na utilizacdo da luz é possivel fazer uma analogia com a obra de
Veldzquez. Embora a pintura de Caravaggio nao tenha tido “discipulos” na Itélia,
teve “adesdo” mais nitida na Espanha, e na Europa setentrional; Flandres e Paises
Baixos. Neste sentido, € interessante salientar que a obra de Velazquez pode ter

tido em alguns momentos ressonancias do contato com o chiaroescuro de

1 ELLIS, Henry Havelock. The Soul of Spain. Greenwood Press. Reprint of the 1937 ed. Published by
Houghton Mifflin Boston.

%2 TRIADO, Juan-Ramon. Saber ver a arte Barroca. Sdo Paulo: Martins Fontes,1991. p.14.

* TRIADO, Juan-Ramén. Op. Cit. p. 40.
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Caravaggio®* (Adoracdo dos magos (figura 1.4)), distinguindo-se deste em alguns
fatores como a suavizacao dos tons.

Quevedo também coloca em evidéncia o uso que Veladzquez faz da
luz: “En nuestro Siglo de Oro, Velazquez, sobre todo por el uso magistral que hace
de la luz, es el que se va a lo mas alto y sublime del arte de la pintura; es por
antonomasia Luz de la pintura”.*> Quevedo utiliza a palabra luz no sentido de
destacar a pintura de Velazquez no panorama europeu, referindo-se principalmente
a maneira como o pintor se utiliza dos pigmentos para representar a luz.

Outro elemento na pintura de Velazquez que deve ser considerado é
a cor. Antes de ir para a corte, seus quadros privam pelos matizes terrosos, no
entanto, apos 1624, suas cores vao se modificando. Aqui € necessario destacar o
fato de ter conhecido Rubens®, o grande colorista, cuja obra abunda de cores
qguentes e sensuais, 0 qual influenciou explicitamente uma de suas obras “Marte,
Deus da Guerra” (figura 1.5) (1639/1641).

Apds suas viagens a lItalia e as viagens de Rubens a Espanha pode-
se notar que Veldzquez insere mais dogura as suas telas e embora o castanho ndo
tenha sido abolido, diminui consideravelmente. Além disso, as figuras humanas
parecem ter certa semelhanca com a representacdo de corpos nas telas feitas pelos
pintores italianos do século XVI, como por exemplo, A forja de Vulcano (fig.2.0) e
Jacob recebendo a tanica de José (fig.2.1).

% O pintor italiano Michelangelo Merisi Caravaggio (1571- 1610).
% QUEVEDO, Diego Suarez. Op. Cit. p.235.
% Pieter Paul Rubens (1577-1640) pintor flamenco que viveu na Italia.



1.5 Marte, Deus da Guerra, 1639/1641

Fonte: Oleo sobre tela, 179 x 95 cm
Museo del Prado, Madrid
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2.0 A forja de Vulcano, 1630

Fonte: Oleo sobre tela, 223 x 290 cm
Museo del Prado, Madrid

2.1 Jac6 recebendo a tunica de José, 1630

Fonte: Oleo sobre tela, 223 x 250 cm
Monasterio de San Lorenzo
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E interessante destacar a contorcdo dos corpos caracteristica do
barroco e a forma cuidadosa como é tratada a anatomia dos mesmos (figura 1.2 e
1.3), técnica tributaria de um intenso estudo dos mestres italianos renascentistas ou
ndo. Os detalhes nas obras de Veldzquez as vezes ganham outra dimensdo. Um
exemplo caracteristico desse fato € a presenca do cdozinho (figura 2.1) ladrando
face a chegada dos irmdos de JacO, como se estivesse farejando a mentira. A
presenca do pequeno animal rompe de certa forma, a seriedade da dramatica cena
que se desenrola, ou seja, Jaco recebendo a noticia da suposta morte de José.

Velazquez € como Rubens, um grande colorista, no entanto, seus
tons diferentemente de seu contemporaneo flamenco, primam pelos matizes
terrosos e castanhos. Veladzquez se apropriou de cores e temas, no entanto manteve
um estilo proprio. Os corpos vigorosos de Marte e Vulcano (figura 1.2 e 1.3)
contrastam com os rostos, mais parecidos com os dos trabalhadores das camadas
populares de Sevilha do que com as suaves faces dos deuses retratados pelos
italianos no Renascimento.

Além do contato com os trabalhos de Rubens, ElI Greco e
Caravaggio, Diego de Velazquez teve como contemporaneos grandes destaques da
literatura barroca espanhola: “Velazquez fue contemporaneo de escritores como Luis
de Gongora, Lope de Vega, Francisco de Quevedo, Rodrigo Caro, Francisco de
Rioja, Baltasar Gracian y Calderén de La Barca” *’

Francisco Carlos Monge faz, no texto do qual foi retirado o excerto
acima, uma relacdo entre a literatura barroca Espanhola e os temas aos quais
Velazquez trabalha em suas telas, tais como a simplicidade das pessoas de
“camadas populares”, a instabilidade e o carater efémero da vida na Terra.

Desta forma, a reflexdo de Carlos Monge contribui para que se
pense a idéia de tempo para sociedade barroca como algo que parecia fluir com
rapidez, tudo era instavel. Neste sentido, acredita-se que as pestes, a crise
econdmica pela qual a Espanha passava, aliada a ocorréncia dos conflitos por
territdrio, tenham corroborado para que estes artistas representassem em suas
obras a instabilidade, a efemeridade da vida que a sociedade barroca sentia em

meio a tantas dificuldades que o século XVII se viu envolvido.

¥ MONGE, Carlos Francisco. Op. Cit. p. 138.
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2 A ARTE NA SOCIEDADE DE CORTE EUROPEIA DO SECULO XVII

No periodo medieval h4 uma relativa descentralizacdo do poder, ao
passo que no século XVII e XVIII a corte real passou a representar ndo s6 a morada
real e de seus servicais, bem como a estrutura que abrigava nobres aspirantes a
boa reputacéo e legitimacéao de titulos que s6 a residéncia na corte proporcionava.

A vida pessoal e profissional ndo se dissociavam como atualmente,
ja que a prépria idéia de individuo ndo existia como tal, ao menos judicialmente. A
propria figura do rei em seu gabinete engendra em si tanto aidéia do “pai de familia”
quanto a figura do maximo poder do Estado.

Para um cortesdo, principalmente na Franca, ndo era uma
possibilidade mudar-se para outro local e continuar tendo o mesmo “padrao de vida”.
A existéncia social dos mesmos estava condicionada a dependéncia do rei. A busca
ndo era exatamente pelos bens econdmicos somente, jA que as praticas, ao
contrario das da burguesia, visavam a auto-afirmacéo. Através delas o perstigio era
demonstrado.

Um dos elementos centrais para a compreensdao das relacdes
sociais no interior da sociedade de corte € a etiqueta. Mais do que uma juncao de
regras artificiais, a etiqueta representa uma relevante forma de se estudar as regras
que sustentavam hierarquias e rituais e favor da manutencdo e obtencdo de
privilégios. A etiqueta, longe de ser apenas formalidade, fornecia um sentido para a
vida dos corteséos, era a figura da hierarquia. Qualquer alteracdo na hierarquia era,
entdo, uma modificagdo significativa na sociedade que a praticava e na vida dos

sujeitos por ela envolvidos.

A prética da etiqueta consiste, em outras palavras, numa auto-
apresentacdo da sociedade de corte. Através dela, cada individuo, e
antes de todos o rei, tem 0 seu prestigio e a sua posicao de poder
relativa confirmados pelos outros. A opinido social que forja o
prestigio dos individuos se expressa através do comportamento de
cada um em relacdo ao outro, dentro de um desempenho conjunto
gue segue determinadas regras. A0 mesmo tempo, nesse
desempenho conjunto,torna-se visivel imediatamente, portanto, o
vinculo existencial entre os homens singulares e a sociedade de
corte. Sem a confirmacdo de seu prestigio por meio do
comportamento, esse prestigio néo é nada.*®

%8 ELIAS, Norbert. Op. Cit. p.117



34

Este prestigio, ou melhor, a luta por ele, configurava-se como uma
disputa por prestigio detalhadamente hierarquizado, o0 que gerava frequentes
tensbes entre os cortesdos. A primeira instancia a se considerar era a distancia
simbdlica entre a sociedade de corte organizada pela etiqueta e os seres humanos

“comuns”.

Ora, tudo o que desempenhava um papal na relagdo entre os
homens convertia-se em chance de prestigio nessa sociedade: o
nivel social, o cargo herdado e a antiguidade da “casa”. Convertia-se
em chances de prestigio o dinheio que alguém possuia ou ganhava.
O favorecimento do rei, a influéncia sobre sua amante ou sobre os
ministros, a participacdo em uma determinada “panelinha”, a
lideranca no exército, o espirit, as boas maneiras, a beleza do rosto
etc., tudo isso convertia-se em chance de prestigio, combinando-se
no homem singular e determinando seu lugar na hierarquia inerente
a sociedade de corte.

E interessante lembrar que a corte desejava mais que poder e
dinheiro, desejava distinguir-se da nobreza das provincias, da nobreza chamada de
“administrativa” e do povo. E um dos elementos necessarios a esta distincdo er a
manutenc¢édo do que chamavam de honra.

A idéia de honra segundo Norbert Elias*® era uma forma de de
garantir a legitimidade dos nobres. “Perder a honra” significava perder seu lugar
social como nobre. O sentido da vida talvez fosse questionado quando isto
porventura acontecia.

O autor discorre sobre as diferencas existentes entre as sociedades
de corte inglesa, francesa e alemd dizendo que na dultima ha uma grande
descentralizacdo de aristocratas com relacdo a moradia do czar, talvez um pouco
maior do que na Inglaterra, e com certeza bem distante da Franca de Luis XIV, que
mantinha ao seu redor cerca de 10.000 moradores que nao necessariamente
possuiam cargos na corte.

No que se refere a idéia de honra, nos varios reinos europeus,
resolver uma disputa por duelo com armas representou durante muito tempo uma
maneira justa de se resolver conflitos entre pessoas das mesmas “castas”. O duelo

geralmente se dava na presenca de testemunhas. Neste sentido € importante

% ELIAS, Norbert. Op. Cit. p. 112.
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ressaltar que se um nobre se ressentia com alguém de uma casta inferior a sua, nao
Ihe era necesséario “tirar satisfacdo” era recomendavel que ignorasse o fato.

J4 a reputagdo, parente préxima da honra, dependia das boas
sociedades. Se a opinido dominante de uma “boa sociedade” dizia que o conde
fulano de tal era um “esmerado cavalheiro”, sua posicdo nesse meio estava
garantida, ao menos temporariamente.

E nesta conjuntura de uma sociedade de corte que os retratos de
Felipe IV devem ser vistos. Velazquez era artista e cortesdo, portanto sua
constituicdo enquanto sujeito sécio-historico estava imbuida de valores de uma corte

inserida na atmosfera da cultura barroca espanhola.

2.1 VELAZQUEZ E A SOCIEDADE DE CORTE

Ao ser admitido na corte de Felipe IV da Espanha (1605-1665) como
pintor oficial através de um concurso em 1624, Diego Rodriguez de Silva y
Veldzquez (1599-1660), a despeito da grande diversidade de suas producdes, se
destacou na confeccéo de um tipo especifico de obras de arte: os retratos. Sua obra
na corte inclui retratos de andes, bobos da corte, oficiais e a familia real. O mesmo
rei, Felipe IV, foi retratado diversas vezes por Velazquez desde a juventude até a
maturidade.

Antes dos retratos do rei Felipe IV, € interessante refletir sobre um
retrato em especial. Um que contém varios retratos dentro de si. Mais que auto-
retrato do artista; retrato de uma infanta e mesmo do casal real, este é um retrato da
sociedade de corte espanhola do século XVII. Ndo o retrato fiel de como era
“realmente” o universo mental dessa sociedade, mas como documento passivel de
analise na reflexdo a respeito de elementos sécio-politicos e histéricos da mesma.

Sendo uma das telas mais conhecidas de Veladzquez e possuindo as
espantosas medidas de 3,18 m x 2,76, a pintura Las meninas (Figura 2.2)
representa os retratados em tamanho natural, ocupa sozinha uma parede inteira de
uma das salas do Museu do Prado e foi considerado em tamanho fisico o maior
quadro do mundo. Norbert Wolf assim coloca a definicdo que o contemporaneo de
Velazquez, Palomino, fez da obra:
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Palomino identificou todas as personagens presentes pelo seu nome.
De joelhos aos pés da infanta, D.Maria Sarmiento, dama de honor —
a menina — da rainha, oferece-lhe agua num pichel. Por detras da
princesa, a dama de honor D. Isabel de Velasco esboca uma
reveréncia. A direita, em primeiro plano, estdo os andes Mari-
Barbola e Nicolasico Pertusato. Este como Palomino nos indica, para
se divertir, coloca um pé em cima do cao sonolento deitado diante do
grupo, para mostrar a sua mansiddo. Mais longe, ao fundo, e menos
visivel na sombra, distinguimos um “guarda-damas” ndo identificado,
um escudeiro que servia de escolta as damas de honor e D.Marcela
de Ulloa, na realidade aia das damas de honor. Veldzquez,
empunhando a paleta e o pincel, encontra-se diante de uma grande
tela da qual s6 vemos as costas. Ao fundo da sala, estdo pendurados
guadros de grandes dimensdes. [...]. Debaixo desse quadro, numa
moldura escura, distinguimos — provavelmente num espelho - os
pais da princesa, o rei e a rainha. A direita, no vao iluminado de uma
porta, nos degraus de entrada da sala, esta José Nieto, 0 escudeiro
ao servico da rainha.*

A obra “Las Meninas”, sobre a qual Palomino faz esta descricao,
vem sendo intensamente estudada pelos historiadores da Arte, instigados pelas
guestdes estéticas que a figura suscita. Ja no ambito da historiografia, a pintura se
fez notdria, sobretudo quando Michel Foucault refletiu sobre as representacdes da

mesma, dedicando-lhe um capitulo de seu livro As palavras e as Coisas.

“9 WOLF, Norbert. Op. Cit. p.81.
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2.2 Las meninas, 1656

Fonte: Oleo sobre tela, 3,18 x 2,76
Museu do Prado, Madri

Para Foucault, a linguagem escrita possui critérios distintos da
linguagem plastica. Em outras palavras, por mais elaborada que seja uma descrigdo
longa e detalhista a respeito de um quadro, esta ndo é capaz de subtrair da obra de
arte a sua esséncia. Ou seja, nomear elementos ou tentar rastear a técnica de um
artista como Velazquez ndo faz com que se obtenha a verdade sobre ele ou suas

obras.

[...] por mais que se diga 0 que se vé, o que se vé ndo se aloja
jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que esta se
dizendo por imagens, metaforas, comparacées, o lugar onde estas
resplandecem nao é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
gue as sucessbes da sintaxe definem. Ora, 0 nome préprio, nesse
jogo, ndo passa de um artificio: permite mostrar com o dedo, quer
dizer, fazer passar sub- repticamente do espaco onde se fala para o
espaco onde se olha, isto &, ajusta-los comodamente um sobre o
outro como se fossem adequados.**

“I FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. 8 edic&o.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1999. p.12.
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Neste sentido, € interessante lembrar que ndo se tem o pretensioso,
ou ilusédrio, objetivo de penetrar na mente velazquenha, no cerne de seu processo
criativo a fim de sondar “a verdade” de suas obras. Sabe-se que ha
intencionalidades, mas elas se encontram sob uma espessa nuvem de
complexidades. Ao historiador cabe selecionar fontes, optar por caminhos
metodoldgicos, a fim de que estas “rajadas de ar” Ihe permitam visualizar aspectos
da conjuntura historica do século XVII a que as nuvens do tempo e da concepc¢ao
diferenciada de mundo se lhe interpoe.

Em um periodo em que a atividade de pintar era um oficio, um
trabalho manual, Veldzquez pinta um artista em plena atividade (Figura 1.1), ou seja,
para glorificar a sua atividade, a sua arte e ele préprio como criador autdbnomo®.
Sendo esta, uma das possiveis intencionalidades de Veldzquez ao fazer uma pintura
na qual é representado em pleno ato de pintar. Segundo Foucault “Talvez haja,
neste quadro de Veldsquez, como que a representacdo da representacao classica e
a definicdo do espaco que ela abre [...] a representacdo pode se dar como pura
representacdo.”

Esta idéia da representacao da “representacdo” pode estar ligada a
diversos fatores. Alguns destes fatores: o pintor que se representa no momento em
gue pinta, ou, seja, ou artista passa a ser personagem e autor; o olhar do pintor na
tela, que parece mirar o expectador ao mesmo tempo em que o0 expectador o faz; o
espelho como préprio simbolo da representacdo. O jogo de olhares que envolvem
toda a cena imbuida de complexidade que se desenrola aos olhos do expectador.

Assim como a figura dos espelhos®, a idéia de representacdo nas
suas multiplas faces esta muito presente na obras de Veldzquez. E a representacdo
€ uma constante do Barroco bem como da sociedade de corte em si. Em Las
Meninas, a manifestacdo da teatralidade da sociedade de corte e a etiqueta, séao
representacoes do poder.

Olhando rapidamente (Figura 1.1) pode ser que se tenha a sensacgao
de que had uma leve movimentacao no atelier, ou talvez a vaga impresséo de que a
princesinha acabou de chegar. Esta sensacdo de naturalidade em um quadro é

peculiar a arte barroca. A este respeito Havelock Ellis escreve:

“2 WOLF, Norbert. Op. Cit. p.87.
** FOUCAULT, Michel. Op. Cit. p.21.
** A Venus no espelho 1644-48, National Gallery Londres.
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Velazquez expended tremendous energy in acquiring the art of
putting a minimum energy into his work. [...] Every picture that he
painted may be said to be an experiment, and in every case the
problem was to attain a more complete representation of the visible
worlgj5 with an economy of pigment and more subtle appeal to the
eye.

Estas caracteristicas da pintura de Velazquez citadas por Ellis

também sédo discutidas por Diego Suarez Quevedo. Segundo o autor:

Unicamente podian plasmar los pinceles de Diego Velazquez (1599 —
1660) en un todo donde exquisitez, refinamiento y majestad se dan la
mano, con autentico primor — en lo sentido que lo usara el cronista
aragonés Ustarroz — cuyo fundamento cifraban en pocas pinceladas
obrar mucho, no porque las pocas no cuesten, sino que se ejecuten
con libertad, que el estudio parezca acaso y no afectacion [...].*°

Este esforco por tornar a composicdo o mais natural possivel pode

deixar implicita uma rigida métrica existente na realizacdo da mesma (figura 1.2).

Esta é apenas uma das muitas formas possiveis de organizar a cena norteando-a

com linhas geomeétricas:

2.3 Esquema de linhas geométricas sobre Las Meninas®’

%5 ELLIS, Henry Havelock. Op. Cit. p.155. “Veldzquez empreendeu uma energia tremenda em
adquirir a arte de colocar o minimo de energia em seu trabalho. [...] Todas as imagens podem ser
consideradas como experimentos, e em todos 0s casos 0 problema era atingir a mais complete
representacdo do mundo visivel com uma economia de pigmento e mais atracao sutil para o olho.”

(Traducéo nossa)

*® QUEVEDO, Diego Suérez. Op. Cit. p. 235.
*" Esquema livre feito por mim para efeitos demonstrativos.
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Este talento de Veldazquez com o lado matematico da arte pode ser

creditado a sua biblioteca. Segundo José Villalobos Dominguéz:

Por ultimo, otra fuente de mucha utilidad para nuestra investigacion
[...] es lo que deja translucir el inventario de libros de su biblioteca,
que estudié Sanchéz Cantdn. La biblioteca particular de Velazquez
estaba compuesta por 154 libros; lo que en su época suponia una
copiosa biblioteca. Y nos explicita no sélo los gustos que configuran
la formacion cultural de Velazquez, sino también los instrumentos
conceptuales de los que se sirvid para los temas y composicién de
sus lienzos. No se ha podido despejar la duda sobre si los heredé de
su suegro Pacheco - cuya biblioteca se conoce que era muy extensa
— 0 si bien los adquirié personalmente. Tampoco se puede constatar
si los lei6 0 no y asi rastrear las huellas que dejaron en su formacion.
Asi se han intentado diversas clasificaciones de los libros y en alguna
de ellas se echa en falta que no hubiera en ella libros de
humanidades, destacandose la presencia de obras cientificas: sobre
matemaéticas, mecanica, anatomia, perspectiva y 6ptica.*®

No entanto, segundo este mesmo autor, ndo se deve esquecer que
diferentemente da atualidade, a formacao dos estudiosos, artistas entre outros era
mais abrangente. Leonardo da Vinci era matematico, fisico, inventor, entre outras
atribuicbes. Sendo assim Veldzquez faz parte deste rol de artistas posteriores ao
Renascimento que herdaram esta formacdo eclética. A realizacdo da pintura Las
meninas também deve ser inserida em seu contexto, jA que integra também o
conjunto de circunstancias pelas quais a corte de Felipe IV passava em 1656.

Alguns acontecimentos em especifico margeiam a data de término
do quadro. Com a morte do irm&o enfermico, repousavam sobre Margarida as
esperancas de sucessao ao trono espanhol, jA que Maria Teresa deveria se casar
com Luis XIV e teria de renunciar aos direitos sucessorios. A pequena infanta, entéo
com cinco anos, era filha de Felipe IV com sua segunda esposa Maria Ana.

A crianca®®esta vestida como verdadeira cortesd. Recebe mesuras,
servicos e olhares de suas servicais ao mesmo tempo em que é contemplada
parece contemplar o expectador e os seus ilustres pais. Estes estdo ali retratados,
mas ndo como um tipico retrato de monarcas, ja que o reflexo no espelho quase que
passa despercebido a um expectador desatento. Para uma sociedade onde a

ostentacdo e grandeza eram parte significativa da vivéncia, alguém poderia imaginar

8 DOMINGUEZ, José V. La creacion poiética de Veladzquez. Cuadernos sobre Vico 11-12 (1999-
2000) Sevilla (Espafia).
9 As criancas eram vistas como adultos em miniatura.
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gue sendo representado em dimensdes tdo reduzidas, o casal real poderia ter se

sentido insultado. No entanto, Norbert Wolf diz que:

Palomino relata que o0 monarca apreciou particularmente As meninas
guando o quadro ficou terminado, o que prova bem nao ter ficado
irritado com a representacgdo, alids, provavelmente aceite por ele cm
antecedéncia. E, portanto perfeitamente impensavel que Veldzquez
nao tivesse mostrado sobre o quadro o respeito necessario as regras
de etiqueta. Apesar disso, as opinides dividem-se muito quanto a
maneira como ele as representa e como talvez até ataque as suas
bases. Em todo caso, o olhar que deita ao espectador ndo é o de um
cortesdo servil, e revela o seu orgulho e a sua seguranca —
incorruptivel, trespassa com o olhar todo aquele que o enfrente, seja
quem for.>

Ofender os privilégios de quem acreditava nascer merecendo-os, era

um grande insulto, como sugere Wolf. No entanto, havia uma “classe” de corteséos

gue possuia uma espécie de salvo conduto. A posicao particular na corte, de maior

liberdade ao falar, era legada aos “inferiores” andes e bobos da corte, pois eles eram

tidos como seres a quem nao se devia levar a sério, tamanha a sua inferioridade.

Ao olhar com atencédo na tela As meninas, a direita da pintura estéao

0os anbes, estes eram tidos como brinquedos humanos e eram encontrados

freqientemente nas cortes espanholas:

During in the 17th century, life in Spanish court was stressful because
the rules were so complicated and tedious. The court members
constantly had to be on guard so as not to offend the royalty. One of
the ways the Spanish nobility coped with this stress was through
dwarvgs, who did not have to follow the same rules as the rest of the
court.

Laura Veatch, baseada nos argumentos de Jonathan Brown, coloca

que a presenca dos andes pode significar uma tentativa exaltar a beleza dos

monarcas e da familia real, ou seja, realcar por contraste a aparéncia dos membros

da familia real a custa da peculiar anatomia dedo corpo dos andes.

% WOLF, Norbert. Op. Cit. p.87.

L VEATCH, Laura. Op. Cit. p.1. “Durante o século XVII, a vida na corte espanhola era estressante,
pois as regras eram muito complicadas e tediosas. Os membros da corte tinham que estar
constantemente em guarda para ndo ofender a realeza. Um dos caminhos de a nobreza espanhola
lidar com este stress foi através dos andes, que ndo precisavam seguir as mesmas regras do resto

da corte”.
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No entanto, Velazquez parece ter uma visdo peculiar sobre estes
pequenos servigais, como pode ser constatado pelo numero consideravel de
pinturas que realiza de andes e bobos, nos quais mostra o quao humanos e capazes

eles o sao.

Apesar das suas enfermidades, os anfes e o0s bobos de Velazquez
sdo o0s observadores integros do poder temporal. O carater
insistente, fascinante, que o artista soube dar em particular ao seu
olhar, aos seus olhos, revela que esses habitantes de um mundo
intermediario sabem pér a descoberto — melhor que qualquer
cortesdo “normal” — cada frase convencional de uma sociedade
imbuida do que julga ser a sua superioridade.>

Representados algumas vezes entre livros, figura ligada a sabedoria,
Veldzquez parece preocupado em representar o carater dos andes, sua inteligéncia
e sua capacidade. Quase sempre sentados, nos retratos do artista espanhol os

corpo dos andes ndo ganham tanto destaque, seu espirito € valorizado.

Velazquez, however, did not see the dwarves as meaningless
distractions as much of the Court did. [...] As Moret writes “...instead
of... [making]us feel uncomfortable or disgusted, the sight of these
portraits arouses in us only a feeling of admirations...”. [...] they seem
strong, kind, and capable. In his portraits, Velazquez shows that
Dwarves are more than moving accessories; they are people with
intelligence and personality. In order to portray intelligence,
Velazquez does not try to hide their small bodies, but rather he often
emphasizes them by painting his subjects seated. Enriqueta Harris
writes, “...the seated figures reveal more clearly than any standing
pose their dwarfish stature and stunted limbs, and bring closer their
remarkable heads, with varied expressions: serious, jovial, imbecile”.
While initially one might think that the emphasis on their bodies would
distract the viewer, it in fact leads to greater understanding. [...] but
the emphasis is on the dwarves’ faces showing the connection the
viewer can have with them.>®

°2 WOLF, Norbert. Op. Cit. p.59.

°® VEATCH, Laura. Op. Cit. p.1. (Traducdo nossa) “Veladzquez, no entanto, ndo via os andes como
distracdes sem sentido tanto quanto a corte via. Como Moret escreve ‘... aos invés de nos fazer
nos sentir desconfortaveis ou desgostosos, a visdo destes retratos causa em ndés somente o
sentimento de admiracdo...".[...] eles parecem fortes, amaveis e capazes. Em seus retratos
Veldzquez mostra que os andes sdo mais que acessorios moveis; eles sdo pessoas com
inteligéncia e personalidade. Para retratar a inteligéncia, Veldzquez ndo tenta esconder os seus
corpos pequenos, mas ele freqluentemente os enfatiza, retratando seus motivos sentados.
Enriqueta Harris escreve ‘...as figuras sentadas revelam mais claramente do que algumas poses
em pé sua estatura de andes e seus membros atrofiados e destacam as suas notaveis cabecas,
como suas variadas expressdes:séria, jovial, imbecil. Embora inicialmente se poderia pensar que a
énfase em seus corpos distrairia 0 espectador, isto de fato leva a uma maior compreenséao’. [...]
mas a énfase no rosto dos andes mostra a conexao que o espectador pode ter com eles.”
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Velazquez é conhecido pelo realismo, parece nao querer esconder
os defeitos de seus retratados. Por outro lado, ha um equilibrio em Velazquez que o
impede de caricaturar as pessoas. E a dignidade com a qual Velazquez retrata a

Ay

casa dos Austrias, ndo se restringe aos retratos da realeza. Ha um “qué” de respeito
ao retratado que perpassa os rostos dos modelos de Velazquez, do mais humilde ao
mais nobre, da princesa ao ando e ao bobo. Isto faz com que os conceitos de feio e
0 belo sejam relativizados em suas obras.

Um psicologo inglés chamado Havelock Ellis escreve nos anos de
1908 sobre Veladzquez e escreve tdo bem a ponto tracar um louvavel panorama
social de Velazquez e suas técnicas. Tem limitacdes, tais como a idéia de que o
vigor das pinceladas de Velazquez sdo devidos a sua “raca” espanhola e
especialmente, sevilhana. Certamente que na atualidade tal idéia implica em muitos
contrapontos e criticas, mas se considerarmos o momento em que a obra foi
publicada e que ndo é um especialista em arte que escreve, saberemos que o
documento pode contribuir para refletirmos sobre a obra de Velazquez,
problematizando os estere6tipos que enseja.

O texto escrito por Ellis ajuda a refletir sobre o trabalho do pintor
sevilhano, fundamentalmente por abordar determinadas questfes. Algumas delas
chamam particularmente a atencdo no texto de Ellis e serdo citadas a seguir. Por
exemplo, no capitulo em que dedica a Velazquez, Ellis traca uma trajetéria que
perpassa desde a influéncia da cosmopolita cidade de Sevillha na técnica de
Velazquez, passando pela possivel relacdo entre a obra de Velazquez e El Greco,
as cores, as linhas, os temas e o relacionamento do artista na corte. No entanto,
mais que isso, Ellis a despeito da originalidade da obra de Velazquez, analisa a
influéncia do ambiente do antigo Alcazar na forma como o pintor utiliza a luz em

seus retratos no interior de ambientes:

Before He went to Madrid, the problem of painting a room full of
space had never occupied him more and more, and the most
triumphant achievements of his so called third period mark the final
conquest of his genius over the problems so persistently presented to
him by the vast and somber palace in which most part of his life was
spent. Indeed, the greater part of Velazquez's work may be said to
show this influence. The bare and lofty rooms, filled with luminous
gloom, in which the human figures seem to play so small a part and
leading not [...] must be traced to the old Moorish Alcazar. The long
straight vertical lines, which so often prevalil in his pictures of interiors,
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are those which are inevitable conditioned by the vision of lofty
apartments seen in the gloom.>

* ELLIS, Henry Havellock. Op. Cit. pp. 149-150. (traducdo nossa). “Antes de ter ido a Madrid, ele
jamais se ocupou do problema da pintura em uma sala cheia de espaco, e as conquistas mais
triunfantes do seu chamado terceiro periodo marcam a conquista final de sua genialidade sobre os
problemas tao persistentemente apresentados a ele pelo vasto e sombrio palacio em que passou a
maior parte de sua vida. De fato, a maior parte do trabalho de Velazquez pode ser citada como
mostra desta influéncia. Os quartos vazios e altivos cheios de escuriddo luminosa, onde as figuras
humanas parecem desempenhar uma parte tdo pequena. [...] parecem ser rastreadas para o velho
Alcazar mouro. As longas linhas retas e verticais, que tantas vezes prevalecem em seus quadros
de interiores, sdo aqueles que sdo inevitavelmente condicionados pela visdo dos nobres
apartamentos vistos na escuridao”.



2.4 Felipe IV 1624/1627

Fonte: Oleo sobre tela, 210x 102 cm
Museu do Prado, Madri

45



46

As caracteristicas da luz timida e da atmosfera opaca que inunda o
cenario ao fundo de seus modelos pode ser vista no retrato do jovem Felipe IV
(Figura 1.3). Nessa pintura, talvez uma das primeiras feitas pelo também jovem
Velazquez, o rei estd em pé e olha o expectador. A mao esquerda se apoia sobre
um movel de madeira, sobre o qual repousa o chapéu. A méo esquerda segura um
papel com aparéncia de documento de Estado, e que contém o nome de Veladzquez.
O talhe do monarca inspira sobriedade devido a monocromia do preto compondo
seus trajes. Usa meia longa, calcdo, cinto e manto dessa cor, da qual s6 destoa o
gibdo>°, cuja gola branca lhe sobressai na regido do pescoco.

Morada de varios monarcas da casa dos Austrias e local onde
Veldzquez trabalhou durante anos, o real Alcazar (Figura 1.4) era uma construcéo
de caracteristicas arquitetdnicas arabes e que foi destruido por um grande incéndio
em 1734. O antigo real Alcazar pode ser visto nesta representacdo pictérica do
século XVII, possuia entre outros aposentos o patio “del Rey y de La Reina”. Como
se pode notar na seguinte pintura, a construgdo era caracterizada por uma planta
retangular e torres de formas tubulares.

2.5 Antigo Real Alcazar espanhol

LR -

Fonte: Pintura do século XVII, autoria desconhecida

** O gibdo era uma peca de vestuario semelhante as atuais camisas e que eventualmente eram
amarradas na cintura e possuiam golas de véarios tamanhos. Os cal¢des, também muito utilizados,
principalmente a partir do século XVI, eram feitos dos mais variados tecidos e tamanhos e
modelos. Os mantos, por sua vez, eram utilizados em todas as “classes sociais”.
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Um dos motivos pelos quais o texto de Ellis mostra ser uma fonte em
potencial no estudo da arte de Velazquez é o fato de que seu texto é elucidativo,
bem como sua analise. Outro aspecto a ser destacado, € a forma como conduz a
sua argumentacdo. Talvez por motivo de sua formacdo em Psicologia, traz a tona o
lado humano do artista Velazquez: ndo sé as potencialidades, mas as limitacbes
técnicas e dificuldades enfrentadas em seu oficio. Ellis cita algumas das dificuldades
enfrentadas pelo artista: “His Royal model helped Velazquez further by the speed
with which it was necessary to paint a monarch was absorbed in affairs.”®

De fato, realizar retratos da realeza, onde o modelo ndo tem a
“disponibilidade” necessaria para que o artista observe seu retratado com o tempo
de que necessite, é de certa forma um condicionamento. Esta situagdo exige mais
rapidez do artista, simultaneamente & sua criatividade e eximia observacdo das
caracteristicas de seu modelo, demanda maior agilidade dos movimentos e

pinceladas e administracdo da quantidade e propriedade dos pigmentos.

2.2 ARTE E GUERRA: 0S RETRATOS DE FELIPE IV cOMO IMAGENS DO PODER

Em fins do que se convencionou a chamar de Idade Média e inicio
da Idade Moderna, formaram-se monarquias centralizadas na Europa e que
desejavam cada uma a seu modo ampliar seus dominios. Um exemplo
representativo destes fendmenos foi a Guerra dos Trinta Anos (1618 - 1648) foi
causada entre outros fatores, pelos conflitos gerados pelas discordias entre reis
protestantes e catélicos.

A Guerra dos Trinta Anos chama a atencao pelo fato de ter sido
iniciada por questdes de dissidéncia religiosa e ao fim ter soldados franceses, por
exemplo, lutando contra territorios que professavam a mesma fé. A Guerra dos
Trinta Anos envolveu praticamente toda a Europa e s6 cessou com a assinatura do
Tratado de Westfalia (1648).

Os reis Habsburgos advém de uma famosa familia hangara que
reinou desde a ldade Média passando pelo Sacro-Império Romano Germanico e que

por razbes de alianca matrimonial chegaram a abranger alguns monarcas

% ELLIS, Henry Havellock. Op. Cit. p.154. (Tradugdo nossa). “O modelo real de Velazquez o ajudou
ainda mais pela velocidade com a qual era necessaria para pintar um monarca que estava
absorvido em seus assuntos”.
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espanhdis. Felipe IV é um deles, e ao que parece, um dos ultimos. Alguns dos
quadros pintados por Velazquez sejam eles de batalhas, do rei Felipe 1V, da familia
real e dos agregados da mesma em trajes militares ou que se referiam as batalhas,
foram eventualmente realizados durante o periodo da Guerra dos Trinta Anos.

Quando este retrato (Figura 1.5) foi terminado, em 1628, Felipe IV
contava com 23 anos. Esta data coincide com a vinda do pintor flamenco Pieter Paul
Rubens (1577-1640) a Espanha. Devido aos conflitos com a Inglaterra, Rubens teria
recebido a incumbéncia diploméatica de promover a paz entre a coroa inglesa e
espanhola. Teria permanecido por cerca de um ano no reino espanhol as cores
presentes nesta pintura denotam que Velazquez entrou em contato com as obras do
grande colorista. Isto pode ser observado na vivacidade do vermelho e o reluzente
reflexo do ouro em sua armadura.

O manto que lhe ornava o peito era utilizado em ceriménias ou como
ornamento de artilharia. Apesar de mantos e capas serem confeccionados em varios
tipos de tecidos e modelos, as cores preta, azul e vermelha, como no manto de
Felipe IV, eram as mais usadas. A respeito da aparéncia que Felipe IV exibe em sua
pose e roupas, Daniel Arasse acredita que tenham uma funcéo estratégica dentro da

sociedade de corte:

A acumulacao luxuosa de matérias e objetos tem por funcao valorizar
a posicdo do modelo, mas também seu abandono [..] & sua
melancolia [...] muitos retratos utilizam esta pose fisica para
manifestar o segredo interior ou reserva da figura. E o caso dos
grandes retratos da corte [...] pode legitimar a impenetrabilidade da
figura. [...] Apresentado em meio-corpo, com trés quartos de costas a
figura volta vivamente o rosto para o expectador [...]. O efeito de girar
0 corpo (mais ou menos marcante) sugere que o modelo foi como
gue surpreendido pela presenca do expectador para a qual ele se
mostra, com graca, disponivel. Mas a pose também garante uma
parte de invisibilidade a figura que, no contexto privado da recepcao
da obra, sugere uma intimidade que permanece, no préprio seio de
uma relacdo semelhante, inacessivel e, portanto, indeterminada. No
registro do retrato, esta invencdo é uma expressao desta “brevidade
poética” que deve sugerir em vez de descrever [...] >’

No caso de Felipe IV a sobriedade da pose e dos trajes, a
autoridade do olhar e a pose demonstram o carater ilustre da majestade “das

Espanhas”. Considerado um amante das artes, o0 mecenas de Velazquez teve entre

> ARASSE, Daniel. “A carne, a graca, o sublime”. In VIGARELLO (org.). Histéria do corpo: da
Renascenca as Luzes. Vol.1.Petropolis: Vozes, 2008, pp. 585.
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seus cognomes o de “Rei Planeta’. Se for considerado o fato de que o Império
Espanhol abrangeu territérios espanhdis e portugueses (que estava entre 0s
maiores do mundo), inclusive a coldnia Brasil, o significado da alcunha podera ser

melhor compreendido.



3.0 Felipe IV com armadura (fragmento), 1628

Fonte: Oleo sobre tela, 58 x 44,5 com
Museu do Prado, Madri
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Anos mais tarde, em 1644, outra pintura de Felipe IV em trajes de
batalha é feita (figura 3.1). A Espanha enfrentava na década de quarenta do século
XVII, além da crise econbmica, as epidemias. E em inicios do ano de 1643 com a
queda do influente Conde Duque de Olivares, nome pelo qual ficou conhecido

Gaspar de Guzman:

Es el propio Felipe IV quien toma las riendas del poder de manera
directa y activa, al menos durante La etapa conocida como Jornadas
Aragonesas [...]. En la Jornada que nos ocupa, Velazquez formaba
parte del séquito real ya como Ayuda de Camara de Felipe IV.*®

Como coloca Diego S. Quevedo, Velazquez como pintor da corte,
acompanhava o rei Felipe IV em sua comitiva. Um dos elementos importantes a
serem enfatizados na composicdo dos retratos do rei, € o de que, ao contrario de
muitas pinturas barrocas em territorios catdlicos, estas pinturas representavam uma
forma de arte que ndo estava diretamente ligada a Igreja. A arte de Velazquez
naquele momento estava voltada principalmente na direcdo de retratar o poder,
como destaca Quevedo: “Es en este contexto donde este retrato velazquefio debe
ser valorado e inserto, y donde adquiere toda su significacion, obviamente como
Retrato de Estado, al margen de su dimensién artistica.”®

Um dos retratos do rei que melhor simbolizam este periodo
abordado por Bouza e Quevedo, Felipe IV em Fraga (figura 3.1), foi realizado antes
de uma vitoria em conflito com franceses na cidade de Fraga, regido aragonesa da
Espanha. Por este motivo, o periodo em que o rei se ausentou de Madri com seu
séquito fazer revista as tropas espanholas ficou conhecido como Jornadas
Aragonesas. A tela (Figura 2.0) foi pintada em junho de 1644, dois meses depois foi
enviada a Madri e exposta na Igreja de San Martin onde muitas pessoas puderam
vé-la. Em outubro do mesmo ano Felipe IV retorna a Madri ao saber da noticia de
que falecera sua esposa Isabel de Bourbon que ali ficara como regente.

O retrato apresenta a figura do Habsburgo em pé, mostrando seu
corpo a partir da cabeca até a linha um pouco abaixo da cintura. Nem de frente, nem

de perfil, Felipe IV direciona seu olhar para o expectador. A mao direita segura um

% QUEVEDO, Diego Suarez. Op. Cit. p.236.
%9 1d. Ibid. p.237.
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bastdo de mando, ou cetro. J& a mao esquerda segura o grande chapéu negro, cujo

aspecto nobre é destacado pelo ornamento com fita e a rubra pluma.

3.1 Felipe IV em Fraga, 1644

Fonte: Oleo sobre tela, 133,5 x 95 cm
Frick Collection, New York
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A postura solene e o semblante calmo do rei parecem equilibrar-se
com o vermelho cintilante de suas vestes, cujos aderecos dourados a enobrecem
ainda mais. Uma cabeleira clara, um bigode e um pequeno cavanhaque emolduram
a face do monarca. O manto que Ihe completa a indumentéria é lavrado em ouro,
uma caracteristica legada a realeza. A figura do rei interfere na forma como seus
suditos irdo vé-lo. Acresca-se o fato de que a figura do rei, para a sociedade de corte
do século XVII ainda esta impregnada de ares de divindade e a forma como se veste
e se apresenta publicamente tem sérias implicacdes sobre como € visto pelo povo. A
vestimenta bem como a etiqueta pode ser vista como estratégia para manutencéo

do poder:

Assim como outras posicBes sociais, a do soberano autocrata
também precisa de uma estratégia de conduta muito bem planejada,
caso seu ocupante pretenda manter todo o poder que o trono lhe
confere por um longo periodo, assegurando-o para si mesmo €, no
caso de um rei, para sua familia.®

O monarca espanhol, agora com 39 anos é simbolo de uma
Espanha, que abalada pela guerra com os ingleses acabara por ver a excisao
portuguesa em 1640 e a consequente perda da col6nia brasileira no Novo Mundo.
Segundo Fernando Bouza: “[...] Coincidiendo con la caida del Conde Duque, la
escena del rey sufrié una transformacion y los afios del principe entre libros parecen
haber pasado en beneficio del activo monarca del las jornadas aragonesas. |[...]
dejaria el libro para empufiar la bengala.”*

O conde Dugue a que Bouza se refere € Gaspar de Guzman, que
com a morte de Felipe Il é encarregado da tutela do filho do monarca. Com uma
politica centralizadora, Guzman, que ficou conhecido como Conde Duque de
Olivares, continuou a incentivar a submissdo das provincias a Madri, mesmo apés
1621, data em que Felipe, entdo com 16 anos, subiu ao poder com o nhome de Felipe
V.

As pinturas Felipe IV em armadura (figura 3.0) e Felipe IV em Fraga
(figura 3.1), segundo Quevedo®®, mostram um Felipe IV mais ativo. O rei teria

trocado, ao menos neste periodo, os livros pelo cetro. O desejo de Felipe IV querer

® ELIAS, Norbert. Op. Cit. p.48.

1 BOUZA, Fernando. El libro y el cetro. La Biblioteca de Felipe IV en la Torre Alta del Alcazar de
Madrid. Salamanca, IHLL (Instituto de Historia del Libro e de la Lectura), 2005, p. 15.

®2 QUEVEDO, Diego Suarez. Op. Cit.p.236.
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ser pintado em trajes de batalha e a vontade posterior de expor a pintura em um
local publico pode querer expressar a idéia de que o rei, como primeiro nobre “da
exemplo” de honra aos demais nobres ao valorizar a participagcdo nos conflitos
insurrecionais ou mesmo contra a Franca. Segundo Norbert Elias a figura do rei
como primeiro membro da nobreza é carregada de carater simbolicos na sociedade

de corte:

[...] as correntes em torno da nobreza tém um alcance ainda maior: o
proprio rei [...] tinha interesse na manutengdo da nobreza como
camada distinta e separada [...]. O fato de o proprio rei, como chefe
da nobreza, se colocar acima dela, dizendo-se no entanto seu

membro, determina sua posicdo face a etiqueta e explica a
importancia que esta tinha a seus olhos.%®

Considere-se que no caso do retrato de Estado, as possiveis
intencionalidades da figura partem do monarca, mas envolve a concep¢ao do artista
e ambas, apesar das especificidades sdécio-histéricas, estdo envolvidas na
cosmovisdo da sociedade de corte barroca espanhola do século XVII. Segundo
Quevedo, um dos motivos de a pintura ter sido encomendada é o fato de que a
figura serviria para auxiliar na difusdo da idéia de que monarquia ainda era forte e
amenizar a figura de crise pela qual a casa dos Austrias atravessava.

Neste sentido, had a possibilidade uma espécie de teatralidade na
corte, pode ser que o rei a utilizasse na medida em que usava a ostentacdo e a
etiqueta em sua figura e trajes luxuosos para legitimar seu poder e talvez dissimular

a crise pela qual a Espanha passava:

Portanto, é exatamente a préatica “teatral” da vida na corte que,
paralelamente a sprezzatura, inventa uma idéia de uma intimidade
que tem direito ao segredo e cujo dominio do corpo permite a
“honesta dissimulacdo”. Esta dialética entre o foro intimo” e o
comportamento externo é fundamental na constituicdo do “sujeito
moderno”, e é importante constatar que no mesmo momento em que
ele se constituiu, este sujeito ndo € estruturado “psicologicamente”,
mas “proxemicamente”: a expressdo e a consciéncia de si mesmo
elaboram-se através da construcdo e da gestdo do corpo no seio de

um espaco social, que é também “ um produto cultural especifico”.®*

®3 ELIAS, Norbert. Op. Cit. p.132.
® ARASSE, Daniel. Op. Cit. p. 586.
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Esta “dissimulacdo” pode ser relacionada com a idéia expressa em

Elias sobre como h& na sociedade de corte estratégias para se lidar com as
pessoas:

Aquilo que é “racional” depende sempre da estrutura da sociedade.

BN

O que denominamos objetivamente “razdo”, ou ratio, vem a tona
sempre que a adaptacdo a uma determinada sociedade e a
sobrevivéncia dentro dela demandam uma precaucdo ou célculo
especifico e, com isso, uma retracdo das emocdes individuais
efémeras.®

Segundo Elias, a contencéo de algumas emocdes poderia favorecer
um bom relacionamento na corte, contribuindo para uma boa reputagdo. Sorrir aos
inimigos, conter um insulto ou mesmo promover a figura pessoal fazia parte do jogo
diario da sobrevivéncia na corte. O olhar de autoridade que o monarca lanca ao
expectador (figura 2.0) deixa transparecer que o retrato pode ter sido uma forma de
levar a publico o poder politico e amenizar a idéia de crise.

2.3 FRANCA E ESPANHA EM QUESTAO: 0 CASAMENTO DE MARIA TERESA

Em 1657, Felipe IV tem duas filhas, a filha maior € Maria Teresa, de
seu casamento com Isabel de Bourbon, essa, apenas quatro anos mais nova que
sua prima e madrasta Mariana D’Austria e a menor Margarida Teresa (cujo primeiro
nome parece ter herdado de sua avO paterna) nascida em 1654 e fruto de seu
casamento com Mariana.

Por fins politicos o rei promete Maria Teresa em casamento para seu
sobrinho Luis XIV da Franca. O matrimbnio era parte de um contrato de paz
chamado de “Paz de los Pirineos”. Este acordo acabaria com a Guerra dos Trinta
anos e foi assinado em uma regido fronteirica entre a Franga e a Espanha, uma
ilhota de cerca de 2.000 metros quadrados no rio Bidassoa chamada de Isla de los
Faisanes pelos espanhdis e lle de La Conference pelos franceses, pelo fato de que
ocorreram nela varias conferéncias entre o Mazarino e Luis de Haro, ministros da

Franca e Espanha, respectivamente.

® ELIAS, Norbert. Op. Cit. pp.125-126.
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Ana d’Austria, irma de Felipe IV e mae de Luis XIV também
participou ativamente das negociacdes, trocando cartas e retratos com o irmao, que
nao via desde 1615. Com o nascimento de Felipe Prospero em 1657, este
preencheu a funcdo de herdeiro do trono espanhol e Maria Teresa pode cumprir com
uma das clausulas fundamentais do acordo “Paz de los Pirineos” (1659), renunciar
ao direito de herdeira ao trono da Espanha e casar-se com seu primo Luis XIV.

A Europa foi palco da Guerra dos Trinta anos que se estendeu de
1618-1648, em cujos conflitos Espanha e Franca estavam assaz envolvidos. Muitos
reinos europeus se digladiavam por questdes politicas, territoriais e religiosas, como
desdobramentos da Contra Reforma, sendo alguns deles o combate pelos reinos
catdlicos das manifestacbes do Protestantismo pela Inglaterra e Paises Baixos.
Neste sentido o casamento de Luis XIV da franga e Maria Teresa da Espanha era
um casamento por poderes e teve como objetivo selar a paz entre estes dois reinos.
Para a Franca, o tratado trouxe varias vantagens como anexacao de territorios e o
préprio casamento com a princesa espanhola. Ja da Espanha, foi exigido um dote
de 500.000 escudos de ouro, quantia esta que jamais foi paga pelo préprio fato de
as guerras terem debilitado a Espanha financeiramente.

O rei da Franca, sob a tutela do cardeal Manzarin, rumou para uma
viagem de quase um ano por terra, até chegar em maio de 1660 a Isla de los
Faisanes® com todo o seu séquito. O casal real espanhol composto por Isabel de
Bourbon e o rei Felipe IV da Espanha®’, juntamente com varios membros da corte,
foram por via fluvial até a Isla de los Faisanes. Juntamente com o séquito real seguia

o pintor oficial e camareiro do rei Diego Rodriguez de Silva y Veladzquez.
2.4 O PAPEL DIPLOMATICO DE VELAZQUEZ NO TRATADO DOS PIRINEUS
A funcéo de criar um ambiente favoravel para a assinatura do acordo

de paz dos Pirineus foi exercida por artistas como Calderon de La Barca

(encarregado de criar 6éperas para as nupcias) e Diego de Silva e Velazquez, este

% SAINZ, Luis Ignacio. La Isla de los Faisanes: Diego de Velazquez y Felipe IV reflexiones sobre las
representaciones politicas. Argumentos,mayo-agosto, afio/vol.19, nimero 051 Universidad
Auténoma Metropolitana — Xochimilco Districto federal, Mexico.pp.147-169.

®" Também chamado Felipe Ill de Portugal, j& que Portugal esteve sob dominio espanhol no periodo
de 1580 até 1640.
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altimo incumbido de decorar e mobiliar os aposentos que dariam lugar a ceriménia
do casamento.

Nos primeiros dias de junho de 1660, quando ocorreu 0 casamento
entre o rei francés e Margarida Teresa da Espanha®® com 22 anos de idade,
Velazquez contava com 61 anos de idade. O casamento foi realizado na Igreja de
San Juan de La Luz em 9 de junho de 1660. Antes disso, no entanto, as familias se
encontraram em pavilhdes distintos na Isla de los Faisanes. Neste local havia uma
divisdo entre o lado francés e o lado espanhol. Pelo lado francés, o pintor
encarregado de acompanhar e prestar 0os servigos artisticos a mando de Mazarin,
Ana D’Austria e de Luis XIV era Charles Le Brun, cujas pinturas retratando estas
datas foram reproduzidas em tapecarias posteriormente. Com relagdo ao lado
espanhol dos pavilhdes, desde decoragdo, mobiliario e tapecarias foram deixados a
cargo de Veladzquez, que teria executado inclusive algumas pinturas nestes
pavilhdes a fim de prestigiar tdo solene evento.

Segundo Chad M. Gasta, naquele momento Velazquez pode ser
considerado tanto politico quanto artista, ja que possuia na corte Vvarias
responsabilidades que |he conferiam tal status. Como pintor oficial e camareiro do
rei, ficou a seu cargo “decorar” a sala de reunides localizada na Isla de los Faisanes,

local onde foi assinado o acordo denominado como “Paz de los Pirineos” (1659).

% precisaram de uma dispensa papal pois eram primos-irmaos.
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3.2 Encontro de Luis XIV e Felipe IV da Espanha em 7 de junho de 1660

Fonte: Tapecaria, Charles Le Brun s.d.

Parte fundamental do Tratado de Paz dos Pirineus, o casamento de
Maria Teresa, a filha maior de Felipe 1V, com Luis XIV da Franca foi resultado de
varios encontros diplométicos entre representantes da Franca e da Espanha. O
ultimo encontro com esta finalidade se deu em 7 de junho de 1660 (Figura 2.2) foi
representado cerca de 10 anos depois nesta tapecaria de Charles Le Brun (1619-
1690)%.

A esquerda € possivel ver os franceses, com destaque para a figura
de barrete, possivelmente o cardeal Mazarin, Luis XIV, seu irmdo, a mae Ana
D’Austria e demais membros da alta nobreza da corte e oficiais. Luis XIV € um dos
poucos a fitar distraido o expectador, como se para certificA-lo de sua importancia
crucial na cena que se descortina. No lado esquerdo da composi¢do estdo 0s
espanhois. Felipe IV seguido de sua filha, Don Luis de Haro e quica, com um
pronunciado bigode, cabelos negros e em primeiro plano vestindo manto marcado
com uma cruz da ordem de Santiago, um sexagenario Velazquez observa a cena.

Os franceses ostentam longas perucas, roupagem colorida e
babados esvoacantes, ao passo que a presenca dos espanhdis, a exce¢do do

% Um dos mais importantes artistas franceses do século XVII e que esteve a servico de Luis XIV até
sua morte.
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vermelho, prima pela discricdo dos tons neutros e terrosos em suas roupas. O
contraste ndo € apenas cromatico. A assinatura do acordo era esperada ha anos,
sendo que ocorre em territdrio limitrofe entre a Franga e a Espanha. Os dois reinos
eram a tal ponto antagonistas, que Luis XIV ndo poderia pisar em solo espanhol,

tampouco Maria Teresa poderia sair da Espanha sem estar devidamente casada.

2.5 A SAIA DA PRINCESA: VESTUARIO E O PODER NA SOCIEDADE DE CORTE

A respeito destas cerimoOnias, Chad M. Gasta faz referéncia a um
episodio que reflete de forma magistral o ambito das sociedades de corte européia.
Neste episodio, ocorrido em um dos encontros entre as cortes francesa e
espanhola em 1660, a princesa prometida Maria Teresa teria vestido uma saia

caracteristica da etiqueta da nobreza de corte espanhola:

[...] decor had political and ideological implications. For example, in
Scenes from the marriage of Louis XIV: Nuptial Fictions and the
making of Absolutist Power, Abby E. Zanger points out that Maria
Teresa’s huge Spanish hoop skirt, or guardainfante, was considered
by the French to be stodgy and outdated. Although the skirt was
stylish among female elites throughout Europe in the late sixteenth
and early seventeenth centuries, by the time of the wedding it had
been replaced in France by less ostentations, more narrowly cut
skirts. Zanger cleverly shows how the princes was convinced to don
tighter fitting French attire in an effort to appropriate her political
influence and reinforce France’s position in the negotiations of the
treaty. In other words, Zanger shows how Maria Teresa'’s dress could
influence the state of affairs. Like most aesthetic production, even
Baroque dress can have a politicizing and ideological quality.”™

A ostentagcdo de vestes suntuosas pode significar uma forma de a
nobreza e a realeza da sociedade de corte afirmarem seu poder e privilégios,

" GASTA, Chad M. The politics of Painting: Velazquez and Diplomacy in the Court of Philip IV. Letras
Hispanas. Volume 3, Issue 2 Fall 2006.pp.12. (Tradug&o nossa). “[...] decoracdo teve implicacdes
politicas e ideolégicas. Por exemplo, nas cenas do casamento de Luis XIV: em Fic¢Bes Nupciais e
o fazer do Poder absolutista, Abby E. Zanger aponta que a enorme saia espanhola de arco de
Maria Teresa, ou guardainfanta, foi considerada pelos franceses sem graca e fora de moda.
Embora a saia fosse elegante entre as elites do sexo feminino em toda a Europa no final do século
XVI e inicio do século XVII, na época do casamento na Franga elas tinham sido substituidas por
uma menos ostentacdo, saias com cortes mais estreitos. Zanger mostra habilmente como os
principes foram convencidos a fazer uma montagem mais apertada do traje francés em um esforco
para se apropriar de sua influéncia politica e reforcar a posicdo da Franca nas negociacdes do
tratado. Em outras palavras, Zanger mostra como o vestido de Maria Teresa poderia influenciar o
estado das coisas. Com mais producdo estética, mesmo um vestido barroco pode ter uma
politizacédo e qualidade ideologica.”
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utilizando seus gestos calculados e a etiqueta na legitimacdo dos mesmos. Contudo,

ndo s as vestes cumprem esse papel:

Se o0 corpo é de tal forma privilegiado na definicdo das boas
maneiras, €, sem davida, para manter a distancia e controlar suas
manifestacdes naturais e funcionais, propriamente corporais. O corpo
civilizado constitui um modelo cujo contra modelo seria a época, 0
corpo grotesco ou carnavalesco. [...] Norbert Elias jA mostrou em
outro tempo como esse processo de civilizacdo implicava um
dominio das expressodes fisicas do corpo e como as boas maneiras
consistiam, em grande parte, numa interiorizacdo desses dominios
ou constrangimentos obrigatérios. Mas é essencial sublinhar que as
“boas maneiras” também formam “uma linguagem ou discurso que
cria — mais do que se contentaria em regula-las — as categorias da

percepcdo e da experiéncia corporais”.”*

Neste contexto, o corpo, as poses e a gestualidade possuem uma
carga simbdlica significativa. Segundo Arasse um pequeno gesto poderia modificar a
forma pela qual o soberano era visto. Um detalhe poderia ser visto de forma
negativa e ter grandes repercussées na figura do monarca.

Maria Teresa, fora entdo, convencida a mudar suas vestes em
funcdo de um objetivo de Estado. Por este acontecimento, pode-se ter uma
dimensdo mais apurada da importancia da etiqgueta na sociedade de corte. A este

respeito Elias diz:

Todos os cortesdos dependem uns dos outros, em uma medida
maior ou menor, segundo a sua posi¢cdo na sociedade de corte,
tratando-se de amigos, inimigos ou pessoas relativamente neutras, e
essa situacdo é inevitavel. Por causa disso, é preciso ter muito
cuidado em cada encontro. A prudéncia e a reserva sdo alguns dos
tracos no trato com as pessoas na corte. Justamente porque todo
relacionamento nessa sociedade ¢é duradouro, uma Unica
manifestacéo impensada também pode ter efeitos duradouros.”

Pode-se dizer, entdo que ha um esfor¢o por parte de Maria Teresa,
e mesmo, do Estado espanhol em agradar ou pelo menos, em ndo ofender os
franceses em favorecimento do acordo. Uma acdo impulsiva poderia por a perder
uma negociacdo de décadas. A saia de Maria Teresa considerada pelos franceses

como fora de moda foi trocada por uma que agradasse ao gosto francés em funcao

" ARASSE, Daniel. Op. Cit. p. 579.
2 ELIAS, Norbert. Op. Cit. p.125.
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do bom andamento das relacdes diplomaticas e de que o acordo de paz fosse
assinado.

O motivo de discutir o Tratado dos Pirineus na Isla de Los Faisanes,
0 casamento de Maria Teresa com seu primo Luis XVI, € o fato de que as rela¢cbes
politicas e diplomaticas; as pinturas e memorias de cronistas sdo relevantes para
tentar compreender as relacfes possiveis entre Velazquez e a corte espanhola
naquele momento. “[...] Assim, aquela arte que designamos com o termo

7

“diplomacia”, numa restricdo caracteristica do conceito, j& é cultivada na vida
cotidiana da sociedade de corte. ""?

A valorizacado de Velazquez, ndo ocorreu somente pela profissdo. A
Arte era considerada um trabalho manual no século XVII. Sua valorizacdo também
ndo se deu pelo bercgo, ja que ndo tinha origem na alta nobreza e teve dificuldade
em ser considerado um membro da Ordem de Santiago, privilégio que conquistou ja
na velhice, em 1659. Em sua vida na corte, porém, acumulou muitas fungdes, entre
elas o de aposentador geral e camareiro do rei.

A participacdo de Velazquez na celebracdo do matrimonio real foi
crucial. Organizou o transporte da corte com suas jéias e pertences; selecionou
tapecarias, esculturas, mobiliario entre outros, além de produzir algumas pinturas
para o local do casamento. Tudo isto tinha um objetivo: impressionar os franceses e
influenciar no bom andamento do acordo. Chad M. Gasta diz que através destes
atos, Velazquez teve de certa forma um papel ideologico na diplomacia européia da
Europa, coloca também que o artista deu uma contribuicdo como estadista na
Espanha Moderna’™.

Gasta, porém, diz que a arte de Veldzquez na ocasido do
matrimoénio de Maria Teresa e Luis XIV tem efeito manipulador e serve como
elemento motriz da maquina estatal espanhola.

E necessario olhar para além dos rotulos. Mais que artista ou
diplomata, Veldzquez era um cortesdo. Sendo assim, a profundidade de sua obra,
suas acdes, obras e concepcbes, podem ser visualizadas dentro da conjuntura
sécio-historica, religiosa e politica da sociedade de corte espanhola na qual ele

estava inserido.

"8 ELIAS, Norbert. Op. Cit.p.124.
" GASTA, Chad M. The politics of Painting: Velazquez and Diplomacy in the Court of Philip IV. Letras
Hispanas. Volume 3, Issue 2 Fall 2006.
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Acreditar na idéia de que arte de Velazquez teria servido somente
como aparelho ideologico de estado é uma idéia tdo anacrbnica quanto é extrema a
nocgéo de que a arte barroca era unicamente instrumento da contra-reforma.

O capitulo seguinte se ocupard exatamente das relagdes possiveis
entre a arte e o poder na Cultura, e a forma como arte de Veladzquez, principalmente
os retratos de Velazquez podem ser pensados em termos de uma Cultura Barroca.
Neste capitulo foram trabalhados os retratos feitos na juventude de Felipe IV, bem
como na juventude de Velazquez.

Esses retratos, sendo encomendas reais tem a possivel
intencionalidade de glorificar o poder do monarca, mostrando-o em suas aposentos
e com suas roupas de batalha. Desta forma o capitulo seguinte trata da forma como
a arte (e a arte de Velazquez como temas barrocos) se relaciona com o poder e de
como o Estilo Barroco no sentido estético pode ser pensado em termos de uma

“Cultura Barroca”.
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3 O BARROCO NA ESPANHA DO SECULO XVII: A ARTE DE VELAZQUEZ

A palavra Barroco possui inimeras conceituacbes. E interessante
pontuar que este trabalho enfatiza a arte da pintura em Velazquez enquanto
“manifestacéo” da cultura barroca. Este capitulo comeca colocando a definicdo de
Barroco da qual a maioria das analises parte: o lado estético. Em um segundo
momento sera colocada a definicdo de Barroco da qual esta andlise parte.

No que concerne as manifestacdes artisticas do Barroco, parece

interessante relembrar algumas de suas principais caracteristicas basilares:

Mais tarde, na segunda metade do século passado, o critico suico
Heinrich WOIfflin e os seus seguidores deram a palavra um
significado mais objetivo. Referindo-se sempre a arte do século XVII
e dos principios do século XVIII, definiram como Barrocas aquelas
obras em que estavam presentes determinadas caracteristicas: a
procura do movimento, quer real (uma parede ondulada, uma fonte,
de onde a agua jorra em formas sempre novas), quer sugerido ( um
personagem retratado durante uma acdo violenta ou sob um
esforgo); a tentativa de representar ou de sugerir 0 infinito (uma
alameda que se perde no horizonte, um fresco que simula uma
abobada celeste, um jogo de espelhos que altera e torna
irreconheciveis as perspectivas); a importancia dada as luzes e aos
efeitos luminosos na percepcao final e na prépria concepcado da obra
de arte; o gosto pelo teatral, pelo cenografico, pelo faustoso; a
tendéncia para nao respeitar os limites das disciplinas, isto é, para
misturar a arquitetura, a escultura e a pintura.”

As acepcOes etimologicas do termo Barroco contam com uma
variedade consideravel de conceituacfes, como ressalta o autor Juan-Ramon Triadd

o Barroco:

[...] foi identificado com o arbitrio, a falta de logica, o exagero, foi
mesmo por isso que a arte do século XVII se chamou barroca. O
termo indicava na Peninsula Ibérica, um tipo de pérola de forma
irregular e bizarra e, na Itdlia, uma conversa pedante, contorcida e
de escasso valor argumentativo. Acabou por se tornar em quase
todas as linguas européias, um sindnimo de extravagante, disforme,
anormal, absurdo, irregular: e foi neste sentido que foi adotado pelos
criticos em pleno século XVIII para indicar a arte do século anterior,
que parecia ter estas caracteristicas.’®

N CONTI, Flavio. Como reconhecer a arte Barroca. Martins Fontes: Sao Paulo, 1986. Pag.06.
® TRIADO, Juan-Ramén. Saber ver a arte barroca. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991. Pag. 6.
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Atualmente considerado por alguns pesquisadores como portador de
uma visdo de arte estilizada e tecnicista, o critico de arte suico Heinrich Wofflin foi
responsavel por creditar ao Barroco uma definicdo que contribuiu consideravelmente

para a reflexdo a respeito do mesmo:

Mais tarde, na segunda metade do século passado, o critico suico
Heinrich WoOlfflin e os seus seguidores deram a palavra um
significado mais objetivo. Referindo-se sempre a arte do século XVII
e dos principios do século XVIII, definiram como barrocas aquelas
obras em que estavam presentes determinadas caracteristicas: a
procura do movimento, quer real (uma parede ondulada, uma fonte,
de onde a agua jorra em formas sempre novas), quer sugerido (um
personagem retratado durante uma acéo violenta ou sob um esforgo)
a tentativa de retratar ou de sugerir, o infinito ( uma alameda que se
perde no horizonte, um fresco que simula a abdébada celeste, um
jogo de espelhos que altera e torna irreconheciveis as perspectivas);
a importancia dada as luzes e aos efeitos luminosos na percepcgao
final e na propria concepc¢do da obra de arte; o gosto pelo teatral,
pelo cenografico, pelo faustoso; a tendéncia para nao respeitar 0s
limites das disciplinas, isto €, para misturar a arquitetura, a escultura
e a pintura.’’

Dito de contraste a arte Renascentista, o Barroco pretendia romper
com determinados ditames do Renascimento na arte. A Harmonia, o equilibrio, a
suavidade e calma marcadamente renascentistas passaram deram lugar a
representacdo de movimentos ousados tanto na pintura quanto na escultura. Os
rostos eram retratados com intensa expressdao e as formas onduladas na
Arquitetura, pintura e escultura sdo frequentes. Esta aparente inconstancia do
Barroco (e que pode ter relacdo com a conjuntura politica da Cultura Barroca), no
entanto, ndo significa que o Barroco suplantou o Renascimento, segundo Wolfflin, ha
uma dialogia: “O adjetivo classico ndo encerra aqui qualquer juizo de valor, pois 0
Barroco também possui o seu classicismo. O Barroco nao significa nem a
decadéncia nem o aperfeicoamento do elemento classico mas uma arte totalmente
diferente.””®
Contudo, como ja foi colocado, o Barroco enquanto estilo estético
tem diferencas fundamentais com relacdo a arte renascentista no que se refere a

representacdo das formas:

" CONTI, Flavio. Op. Cit. Pag. 09.
® WOLFFLIN, Heinrich. Conceitos Fundamentais da Histéria da Arte: o problema da evolucdo dos
estilos mais recentemente. Trad. Jodo azenha Jr. S&o Paulo: Martins Fontes,1989.p.14.
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A evolucéo do plano a profundidade. A arte classica dispde as partes
de um todo formal em camadas planas, enquanto a arte barroca
enfatiza a profundidade. O plano é o elemento da linha, a
justaposi¢cdo em um Unico plano sendo a forma de maior clareza: a
desvalorizacdo dos contornos traz consigo a desvalorizacdo do
plano, e os olhos relacionam o0s objetos conforme sejam eles
anteriores ou posteriores. Nao se trata de uma diferenca qualitativa:
a inovacdo nao esta diretamente ligada a uma maior capacidade
para se representar em profundidades espaciais: ela significa antes
um tipo de representacdo radicalmente diferente, da mesma forma
como o “estilo plano”, da forma como o entendemos, ndo é o estilo
da arte primitiva, surgindo apenas no momento em que se verifica
um dominio completo da reducdo pelo efeito de perspectiva e da
sensacéo de espaco.”

No plano das idéias Wolfflin marca outras caracteristicas diferenciais

entre o Renascimento e o Barroco:

“O renascimento virava-se para a razao: queria, acima de tudo,
convencer. O Barroco pelo contrario apelava para o instinto, para os
sentidos, a para a fantasia: isto é, tendia para o fascinio, ndo foi por
acaso que nasceu como instrumento da igreja catdlica, que naquela
época se empenhava em recuperar os hereges, ou, pelo menos, em
consolidar a fé dos crentes, impressionando-os com sua propria

majestade”.®

No entanto, ndo se pode pensar o Renascimento e o Barroco como
periodos artisticos homogéneos, jA que héa inter relacdes entre os mesmos além do
fato de que em cada pais Europeu (e mesmo no Novo Mundo) a Arte Barroca teve
suas particularidades.

No plano tedrico, o carater tipico do barroco foi a ambiglidade. Os
seus artistas proclamavam-se herdeiros do Renascimento e
declaravam aceitar-lhe as regras; mas violavam sistematicamente,
quer na letra quer no espirito. O renascimento era equilibrio, medida,
sobriedade, racionalismo, l6gica. O Barroco foi movimento, ansia de
novidade amor pelo infinito e pelo nao finito, pelos contrastes e pela
audaciosa mistura de todas as artes. Foi dramético, exuberante,
teatral, tanto quanto a época anterior fora serena e comedida.®*

A disposicdo das figuras humanas nas telas de Velazquez revela o
gue diz WOllfflin diz acima a respeito da complexidade da Arte Barroca. Tao

complexa foi sua arte, no entanto, que o critico suico reluta em classificar Velazquez

" 1dem. Ibidem. p. 15.
8 CONTI, Flavio. Op. Cit. p. 4.
8 |dem. Ibidem. p. 4.
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em somente um estilo artistico, como faz com varios artistas em seu livro “Conceitos

Fundamentais da histéria da Arte”, rotulando-os segundo pares de conceitos

“opostos”, por exemplo: plano/profundidade, linear/pictorico, entre outros.

Apesar de suas obras ndo poderem ser rotuladas como sendo

pertencentes a apenas um estilo ou expressao artistica, Velazquez € comumente

definido como principal representante da pintura barroca espanhola. A respeito dos

contrapontos crométicos da técnica utilizada por Veldzquez, Flavio Conti diz que:

E tipicamente Barroca a maneira como os efeitos luminosos s&o
usadas ndo através de contrastes, mas sim com uma continua e
gradual mudanca de intensidade nas varias zonas da tela — para
fazer da composi¢cdo um jogo de anotacfes coloristicas simbdlicas
escondidas atras de uma aparéncia de absoluta ades&o ao tema.®

Veldzquez, como a maioria dos pintores do Barroco, trabalha com os

pigmentos na representacdo da luz e da cor. Sua técnica, nos bodegones, se

aproxima do trabalho dos pintores chamados de Tenebristas, que trabalham com

fortes constrastes de luz e sombra. J& no periodo de sua vida em que trabalha na

corte, sua forma de utilizar a luz configurava uma particular habilidade de Veldzquez

em trabalhar com “suaves gradacfes” de modo a criar um espetaculo para os olhos:

[...] A maneira como Velazquez viria a empregar a luz nos seus
proprios quadros mediante diferentes tonalidades luminosas, € a de
um “realismo visual”, ou seja, uma reproducéo da realidade que néo
é fiel até o pormenor do pélo da barba ou do tecido, como fizeram os
pintores do Renascimento, mas sim aquilo que os olhos realmente
véem: por outras palavras a impresséo geral que conservamos de
uma coisa. Nos quadros de Veldzquez a luz é utilizada como dois
séculos antes, 0s pintores usavam a perspectiva, para tornar
“tangivel” um espaco: de fato as zonas de luz e sombra encontram-
se alternadas de maneira a darem verdadeiramente a ilusdo de um
local em que os personagens ndo séo pintados mas eles “estdo”. E
estes personagens surgem pintados com pinceladas largas, suaves,
apenas suficientes para os delinear com clareza, mas sem entrar em
mindcias. E a mesma técnica que vira a ser empregada no século
XIX pelos impressionistas franceses. N&o € por acaso: Velazquez tal
como os pintores de dois séculos depois, também parece indiferente
aos “conteudos”, ao tema daquilo que pinta, em particular os grandes
temas religiosos, que tanta importancia tinham para 0sS seus
contemporaneos; toda a sua atencdo parece concentrada no ato de
pintar, no “oficio”. Uma atitude que ja ndo é, agora, barroca, mas que
do barroco nasce.®

% 1dem. Ibidem. Pag.50.

8 CONTI, Flavio. Op.Cit.

Pag.51.
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No excerto acima, assim como outros tedricos, Conti coloca que
Velazquez teria sido um dos precursores do Impressionismo®*, discusséo na qual
nao se pretende adentrar neste trabalho. Interessa aqui, ressaltar a destreza
descrita por Conti e demonstrada por Velazquez ao representar a idéia de
movimento, nem sempre representando detalhes como fios de cabelo, mas que com
pinceladas rapidas aufere um efeito da sensacdo que se tem ao visualizar algo em
movimento. “Veldzquez apanha nos seus modelos o que lhe parece importante ou
digno de ser estudado.®®

Uma relacdo que possivel de ser feita entre os trechos citados de
Conti e esta ultima caracteristica citada por Wolf, € a forma como se revela uma das
principais formas de expresséao artistica de Veldzquez, que ao contrario de artistas
renascentistas como Van Eyck (1390-1441)% que se preocupam em fazer um retrato
minucioso de seus ambientes e pessoas que retrata (detalhes de pelos e fios de
barba entre outros), o espanhol procura ser “realista” através da pintura que retira a
impressao geral que temos de uma pessoa ou coisa ao visualiza-la, a “alma” e ndo o
corpo por si s6, como diria Antonio Lopez (informac&o verbal)®’.

Ha uma categoria de pintura que se ocupa de retratar pessoas
localizadas no tempo, sdo os chamados retratos pictéricos. A origem etimoldgica do
termo retrato é latina, do verbo retrahere, que significa copiar. No caso desta
pesquisa, o retrato de que nos ocupamos € o retrato pictorico. Talvez os primeiros
retratos pictoricos tenham sido realizados pelos egipcios para retratar seus
soberanos, os farads, particularmente nas pinturas das paredes de seus palacios e

camaras funerarias. Segundo Le Goff:

Triunfa o retrato, que ja nao é a figura abstrata de uma personagem
representada por simbolos, signos que materializam o lugar e a
categoria que deus lhe atribuiu, mas que mostra o individuo inserido
no tempo, no concreto espacial e temporal, ndo mais na sua
esséncia eterna, mas no seu ser efémero que a arte, precisamente
na sua nova funcéo, tem por fim imortalizar. %

8 O Impressionismo é um movimento artistico europeu do século XIX e que em suas origens deriva
da expressédo Impressao. Retratar o momento fugidio é seu objetivo, a luz de determinado do dia, o
momento efémero, séo alguns de seus principais temas.

% WOLF, Norbert. Op. Cit.p. 20.

% Pintor flamenco cuja obra mais conhecida é “Os esponsais dos Arnolfini (1434).

8" Anténio Lopez Garcia, pintor contemporaneo espanhol.

% LE GOFF, Jacques. Na Idade Média: Tempo da Igreja e Tempo do Mercador. In: Para um novo
conceito de Idade Média. Lisboa: Estampa, 1980. Pagina 54.
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O retratado tem nome, mesmo que desconhecido; a vivéncia do
retratado esta localizado em um espaco. As pessoas retratadas nesses retratos, as
vezes aparecem de corpo inteiro ou de “meio-corpo”. O olhar, na maioria das vezes
voltado para o expectador, o tronco com uma leve torsdo. O olhar baixo indica
tristeza e melancolia. Olhar alto indica altivez e autoridade.

E na categoria da pintura de retratos que Velazquez se destaca. Um
dos motivos pelos quais a categoria do retrato tem destague no Barroco, além do
fato de localizar alguém socio-historicamente é o fator religioso. Nos Paises Baixos,
por exemplo, 0s protestantes condenavam a pintura de “santos” e icones
classificando como idolatria. Sendo assim os retratos de pessoas tem destaque no
que se refere as pinturas feitas nos Paises Baixos (e principalmente na burguesia
protestante holandesa), ja que ha producao de retratos tanto individuais como de
grupos. Segundo Triadd: “Os holandeses eram protestantes, sendo que a pintura
religiosa fora banida entre eles. O tipo de pintura mais procurada pelos burgueses,
principalmente eram as cenas do cotidiano e retratos, individuais ou de grupos.”®

Os retratos individuais poderiam retratar burgueses que ansiavam
por colocar um retrato em suas salas e 0s retratos de grupos geralmente
manifestavam a vontade de um grupo de milicias que desejava perpetuar seus dias
de honra e prestigio.

A idéia da arte barroca vista como forma direta de “imposicédo” ou

instrumento do poder sera trabalhada no préximo tépico.

3.1 A ARTE E O PODER NA “CULTURA BARROCA"

A idéia de Barroco da qual este trabalho parte, leva em consideracéo
a nocdo de que o Barroco, € ao mesmo um Conceito de época e uma categoria de
estilo. Neste sentido, a fundamentacdo tedrica deste trabalho leva em conta as
proposicées de José Antonio Maravall.®

Carlos Simdes, prefaciando a obra deste, diz que o centro da
discussédo de Maravall em “A cultura do barroco” & o Estado Moderno. Sendo assim,

diz que para Maravall, o conceito de Barroco, além das implicacdes artisticas e

8 TRIADO, Juan-Ramén. Op. Cit. p. 46.
% MARAVALL, Jose Antonio. A cultura do barroco: Andlise de uma estrutura histérica. led. 2 reimp.
Editora da Universidade de Sao Paulo, SP: 2009.
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estilisticas™: “N&o diz respeito & histéria da arte ou & histéria das idéias, mas a
histéria social.” °2 Luiz Ignacio Sainz , assim como Maravall, considera que o Barroco
além de categoria de estilistica € também um conceito de época: “El barroco
espafol, en su doble condicion de concepto de época y de categoria de estilo,
resulta un caleidoscopio magnifico para situar, o al menos rastrear, la proclividad del
poder a autentificarse en sus representaciones.”

Um dos elementos que requerem uma leitura minuciosa é quando
Maravall nos leva a crer que a arte barroca, e as telas de Velazquez como
representantes da mesma, se prestavam prioritariamente a funcdo propagandistica
do estado espanhol. A arte teria a funcdo de disseminar uma figura positiva da
monarquia espanhola. Para ele a arte daguele momento seria entdo massiva, bem
como manipulada e manipuladora.

Jose Antonio Maravall®*

trata o Barroco como um conceito de época
e classifica esse contexto como sendo o de uma cultura urbana e massiva. O
enfatiza as crises econbmicas e sociais do século XVII, como as pestes e 0s
conflitos religiosos ligados a Contra-Reforma como determinantes do estilo barroco.

Nesta perspectiva, 0 autor menciona autores como Walter Benjamin
e Adorno, este ultimo considerado como um dos principais representantes da Escola
de Frankfurt na Alemanha. E importante lembrar que a Escola de Frankfurt e suas
proposicbes sdo oriundas de um periodo de tempo relativamente recente e
significativamente posterior ao periodo estudado pelo autor.

Segundo varios autores e estudiosos do barroco espanhol, a arte
poderia levar em conta o ponto de vista da monarquia, pelo préprio fato de o artista
ser contratado pelo rei. José Manuel Matilla Rodriguéz®®, por exemplo, também faz
alusdo a idéia de que a arte barroca se fundamenta na posicédo contra-reformista da

Europa no século XVII, sendo que a idéia propagandistica da pintura, literatura,

% MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. p. 24.

%2 MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. pag.24.

% SAINZ, Luis Ignacio. La isla de los faisanes: Diego de Velazquez y Felipe IV Reflexiones sobre las
representaciones politicas. Argumentos [en linea] 2006, 19 (mayo-agosto). p. 2.

% MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit.

% RODRIGUEZ, José Manuel Matilla. El valor iconogréfico de la portada del libro en el siglo XVII y su
explicaciéon en el prélogo. Cuadernos de Arte e Iconografia/ Tomo IV-8.Fundacién Universitaria
Espafiola.1991.
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teatro e poesia, por exemplo, seria um dos pilares da concep¢do de arte que
privilegiaria o ideéario pregado pelos poderosos.

Entretanto, ao rotular a arte de corte do século XVII de massiva,
categoriza-la como sendo manipuladora e propagandistica somente, Gasta e Sainz
(e até certo ponto, Maravall) parecem subestimar elementos complexos que
compunham o universo simbdlico da arte, sociedade e politica da Espanha na
segunda metade do século XVII.

O Olhar do presente talvez seja tentado a dizer que se trata de um
momento de transicdo do periodo medieval para concepcbes de mundo
caracteristicas da Sociedade Moderna na Europa, principalmente. No entanto, para
evitar o anacronismo, € interessante dizer que se trata de uma sociedade em
transformacao e ndo em transi¢do, como se poderia supor.

Uma sociedade que ja havia “sentido” de maneira bastante
contundente as transformacfes geradas pelo dinamismo cultural da Renascenca. As
modificacdes ocorrem no ambito cultural, mas também abrangem a conjuntura

social:

O barroco corresponde a reacdo de uma classe cujo dominio € de
natureza territorial e cuja base, portanto, estd no campo, mas é uma
cultura por exceléncia urbana. Tem fortes relagdes com um tipo de
mentalidade de cunho nobilidrquico e, no entanto, visa atingir a
massa anbnima de individuos que compdem as novas cidades.
Reforca a figura de uma sociedade rigidamente organizada em
estamentos, que, no entanto, ndo mais existem da mesma maneira,
j& que abaixo do monarca reina fundamentalmente a incerteza.
Incerteza que é fruto tanto das transformacdes no ordenamento
social e politico que concentra poderes na figura do rei, justificando-
os divinamente, e, portanto, solapa poderes e privilégios da antiga
nobreza quanto do préprio estado de crise que assola a Europa,
particularmente a Espanha, no século XVII: quatro pestes,
decadéncia econbmica, crise fiscal, guerras, principalmente a dos
Trinta Anos, que incendeia o centro da Europa e arruina a Espanha,
com seus nunca vistos trezentos mil homens em armas.*

A idéia de incerteza presente no periodo setecentista € também
tema do artigo de Francisco Carlos Monge®’, onde este reflete sobre o fato de que a
incerteza e a duvida quanto ao propdsito da vida humana povoavam varios

segmentos sociais da Espanha no Século de Ouro. As representacdes destas

% MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. p.25.
% MONGE, Carlos Francisco. Op. Cit.
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davidas sao frequentemente vistas na literatura, teatro e pintura do periodo. Sendo
assim, Monge relaciona o universo politico com o literario tentando concatenar os
fatores politicos e s6cio-econémicos, tais como as pestes as quais faz aluséo Carlos
Simdes no excerto supracitado, com a mentalidade “Barroca”, no que diz respeito a
forma de pensar o tempo, a arte e a vida no século XVII.

E interessante lembrar que o século de Ouro espanhol foi assim
chamado em funcéo do reluzente destaque que as Artes tiveram neste periodo, em
contrapartida com os embates politicos que o reino espanhol enfrentava.

Um dos capitulos de sua obra se intitula “Elementos de uma
cosmovisdo barroca”, neste capitulo o autor coloca que as pestes de fins do século
XVI e primeira metade do século, a inflacdo aliada aos conflitos politicos como
vetores de uma visdo de mundo pautada na instabilidade. Instabilidade esta que é
encontrada nos mais variados segmentos sociais e que cumula com um marcante
sentimento de loucura generalizada.

O autor diz que a literatura da época é bastante contundente ao citar
um mundo “as avessas” e Maravall interpreta tais afirmac¢des como formas de indicar
a existéncia de um modelo de racionalidade. Ora, se ha um mundo as avessas é
porque possivelmente se imagina um mundo “direito”. O autor entdo aponta para
uma possivel transformacédo neste modelo de racionalidade.

Nesse mesmo capitulo Maravall fala também dos andes e bufées tao
presentes na corte espanhola no reinado de diversos monarcas e que foram
retratados em numerosas pinturas de Velazquez. O autor reflete sobre os possiveis
motivos da presenca significativa dos andes e bufées na corte espanhola e é levado
a crer que, sendo eles andes ou buféo lhes é dado o direito de ndo ter compromisso
com todas as regas de etiqueta. A voz do bufdo pode ser ouvida sem ser ajustada
em doutrinas religiosas, o humor de sua fala advém das verdades que pode falar,
das piadas que pode contar. Neste sentido, representa a voz nao reprimida, a
“loucura”, j& que talvez nem fossem considerados como seres humanos “normais”.

N&o seria dificil de supor, baseado no argumento de Maravall, que
recorrentemente se alude a instabilidade como conseqiéncia de acbes dos
monarcas cujos reinos sofreriam males decorrentes das palavras e atos de seus
reis. A Espanha é exemplo de reino onde tal forma de pensamento tem lugar.

O mundo como representacao, parafraseando Chartier, no caso do

século XVII espanhol inclui simbolos, estere6tipos imagéticos que remetem a idéias
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que se deseja pregar ao publico. Este publico de que se comenta, apesar de
reduzido quando comparada ao século posteriores, pode ser auferido gracas a
producdo em série de diversas obras de arte e livros, levando-se em conta o
aperfeicoamento da Imprensa no século XV por Gutenberg.

O autor Germain Bazin® diz que a crise politica caracterizada pela
ndo manutencdo do poder centralizado auferido por Felipe Il, ndo evitou que 0s reis
Habsburgos (o ultimo deles foi Carlos Il) vissem sob o seu governo um periodo de
grande expansao e destaque das artes.

O periodo em que o estilo artistico do Barroco tem destaque se
estende de fins do século XVI e inicio do século e meados do século XVII na
Espanha e é chamado de “O século de Ouro” espanhol. Neste periodo, a crise
econdmica, politica e social da Espanha coabitaram com um grande florescimento
das artes.

Se a arte Barroca for visualizada dentro de uma oOtica de cultura
barroca, essa estaria entédo inserida em um “contexto” mais amplo, que levaria em
conta ndo s6 o fazer estético, mas as dindmicas sociais pelas quais a sociedade
barroca espanhola se achava envolvida, tanto politica como sdcio-historicamente.

De modo geral, é possivel perceber a presenca de alguns temas
comuns as diversas artes na Cultura Barroca, tais como melancolia, idéia de
instabilidade e idéia de efemeridade da vida.

No proximo capitulo, ha a proposta de articular esses temas da arte
barroca e possiveis de serem visualizados nos retratos (imagens 3.4 e 3.5) de
Velazquez, com a idéia de tempo para o século XVII espanhol.

Acredita-se que os temas citados estejam relacionados com a forma
de a sociedade barroca representar suas dores, anseios e expectativa de futuro, ou

seja, ligados com a idéia de tempo da sociedade barroca espanhola.

% BAZIN, Germain. Barroco e Rococé. Trad. Alvaro Cabral. S0 Paulo: Martins Fontes, 1993. p.49.
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4 A IDEIA DE TEMPO NA ESPANHA DO SECULO XVl

Um mundo infinitamente grande e infinitamente pequeno se

descortinou aos olhos humanos no século XVII.*°

André Luiz Joanilho

Desde 1492, quando sob a lideranca dos Reis Catélicos’® o
navegador genovés Cristbvao Colombo “encontra” o territério que posteriormente
recebeu o nome de América, a cosmovisdo européia sobre o0 mundo, a vida e o
tempo comeca a se modificar. Com as viagens de Colombo, por exemplo, a idéia da
esfericidade da Terra passou a ganhar forca.

E interessante lembrar que o Renascimento foi, além de estilo
artistico, um periodo marcado por intenso desenvolvimento técnico. Este
desenvolvimento contribuiu em grande parte para a expansdo maritima européia,
que resultou do interesse de nacdes como Espanha e Portugal de expandirem seus
territorios além mar.

As  representacbes  culturais advindas dos chamados
“descobrimentos” tém relacdo com o imaginario do século XV e XVI, mas também
com do século XVII. O mundo se torna “menor”, pois o tempo é cada vez mais
calculavel, e a as distancias parecem reduzir-se com os inventos que facilitam as
viagens maritimas. Por outro lado, quanto mais o homem do Seteccento se desloca
para outras terras, mais encontra “mundos” desconhecidos. E neste sentido que o
excerto acima colocado como epigrafe destaca a dimensdo destes “mundos”
desconhecidos dos europeus até entdo. Esse assunto estad diretamente ligado a
tematica a ser trabalhada neste capitulo: a idéia de tempo no século XVII espanhol,

ou seja, com a forma como as pessoas pensavam o tempo.

4.1 A TEMPORALIDADE NA HISTORIA: © CONCEITO DE TEMPO HISTORICO

Em se tratando da idéia de tempo, ha& muitas abordagens

metodoldgicas possiveis de serem feitas no ambito académico. De inicio, é

% JOANILHO, André Luiz. Vico: O tempo e a Histéria. Mediagdes. Vol.9 — n.2/ 2004. Pp. 67-84.
19 |sabel de Castela e Fernando de Aragéo.



74

interessante distinguir as duas formas principais de idéia de tempo. Segundo José

Carlos Reis:

Sobre o tempo tem-se duas perspectivas inconcilidveis: a da fisica e
a da filosofia. A fisica refere-se aos “movimentos naturais”, a um
tempo exterior, supra-lunar, imortal. Suas caracteristicas séo: a
medida, a quantidade, a abstracdo, a reversibilidade, a
homogeneidade, a extensdo. O tempo é definido como o “ndmero
dos movimentos naturais”. Nesses movimentos ha uma abolicdo da
diferenca entre passado/presente e futuro.'®*

Do lado oposto do tempo da fisica, ou das ciéncias naturais ha o

tempo da consciéncia, ou da filosofia:

Quanto ao tempo da consciéncia, ele € o das “mudancas humanas”:
irreversivel, direcionado, heterogéneo, descontinuo, mdltiplo,
reflexivo; € evento, inovagédo, liberdade. E um tempo “vivido” -
sofrimento do devir e esperanca na alegria da eternidade, “a delicia
do que vem e nao passa”. Aqui ha assimetria entre passado e futuro,
sempre h& novidade, pois o mundo humano € o da diferenca
constante, da alteridade. Aqui, deixa-se sempre de ser, ha um ser
que se separa constantemente de si pela mudanca ou pela morte.'%?

J4, no que se refere ao campo da histoéria, José Carlos Reis coloca
que além desses, ha um terceiro tempo: o tempo histérico. Mas o que seria o tempo
histérico? Dialogando com Koselleck e Ricoeur, José Carlos Reis pensa o tempo
histérico como uma multiplicidade de tempos. O tempo histérico, para ele, se utiliza
do calendario, mas o vé como uma construcdo humana. O calendario'® conserva a
linearidade e a repetitibilidade dos fenbmenos, mas também engendra o carater
subjetivo da mudanca e do evento na histéria.

E é desta ultima idéia que este trabalho parte, da opcao por estudar
a idéia de tempo nos retratos de Veldzquez como idéias de tempo histérico. Nao o
tempo natural da fisica ou o relativo tempo da filosofia, mas o(s) tempo(s) da historia.
O tempo historico é pensado aqui ndo como mera linearidade, mas como aquele que
considera o calendario como construgdo humana importante em termos de

localizacdo para a analise do historiador. Alfredo Bosi considera que:

101 REIS, José C. O conceito de tempo histérico em Ricoeur, Koselleck e “Annales”: uma articulacéo

possivel. Sintese Nova Fase. Belo Horizonte. v. 23. N. 73 (1996): p.230.

192 | dem. Ibidem.p.248.

19 Esta idéia do calendario como uma construcdo j& aparece nos Annales, é relativizado,
desnaturalizado.
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Datas sdo pontos de luz sem os quais a densidade acumulada dos
eventos pelos séculos dos séculos causaria um tal negrume que
seria impossivel sequer vislumbrar no opaco dos tempos os vultos
dos personagens e as 6rbitas desenhadas pelas suas acdes.'®

As pinturas de Velazquez se localizam em determinado tempo e
espaco histéricos, mas ndo sdo definidas por eles. As possiveis datas de realizacao
das pinturas sdo dados. Sabe-se que definir uma obra pelo seu contexto, é algo

ilusério, sendo impossivel, uma vez que o préprio “contexto”

€ criado pelo
historiador a partir das fontes que seleciona.

Serao utilizadas duas categoriais analiticas para analisar a idéia de
tempo nos retratos feitos por Velazquez, e a da sociedade do século XVII. Séo elas:
Espaco de experiéncia e Horizonte de expectativa, ambas cunhadas por Reinhart
Koselleck. O espaco de experiéncia e o horizonte de expectativa, segundo José

Carlos Reis teriam a seguinte definicao:

Entende-se por espaco de experiéncia o passado tornado atual, na
perspectiva de que no espaco do presente convivem
simultaneamente diversos tempos anteriores preservados ha
memodria e incorporados no cotidiano. Ja o horizonte de expectativa é
0 que no presente é voltado para o futuro. S&o célculos, esperancas
e angustias voltadas para o que ainda ndo foi vivido, para as
experiéncias que ainda ndo podem ser observadas. O tempo
histérico seria entdo, fruto da tensdo entre experiéncias e
expectativas; tensao entre essa que pode ser analisada através da
relac&o histérica entre passado e futuro.'®®

Acredita-se que categoria analitica de “Espaco de experiéncia”
auxilia na reflexdo a respeito dos retratos feitos por Veldzquez no sentido de que
possibilita um olhar sobre o que a sociedade barroca pensava em termos de
passado. Como essa sociedade visualizava o0 seu presente a partir de sua vivéncia.

Velazquez trabalhou como pintor durante grande parte de sua vida
na corte de Felipe IV. Segundo Norbert Elias, a sociedade de corte é caracterizada

por:

104 BOS|, Alfredo. O tempo e os tempos. In: NOVAES, Adauto. (org). Tempo e Histéria. Sdo Paulo:

Companhia das letras: Secretaria Municipal da Cultura, 1992. p. 19.

MENESES, Ulpiano Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histéria Visual. Balanco provisério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 23, n° 45, p.27 . 2003.

GOMES, Deborah Cristine Silva. Temporalidade e Histéria. Revista Brasileira de Historia &
Ciéncias Sociais. Ano | — Namero | — Julho de 2009.

105

106



76

[...] registros genealdgicos rigidamente controlados, por um tipo de
educacao que mantinha cada geracdo a par das descendéncias, do
status na complexa hierarquia aristocratica e do prestigio de todas as
familias nobres — desde a perspectiva da propria posicéo [...]."%

Percebe-se que a sociedade de corte valoriza a tradicao dos titulos
nobiliarquicos, no sentido de que quanto mais antiga a casa/brasdo, mas status a
pessoa possuiria. Sendo assim ha uma valorizacdo do “espaco da experiéncia”
como determinante do presente e do futuro.

Neste sentido, os quadros feitos por Velazquez no interior da
sociedade de corte tém intima relagdo com o desejo do rei de afirmar seu privilégio,
sua posicéo de poder dentro desta sociedade.

Os trés primeiros retratos (imagens 2.4, 3.0 e 3.1), principalmente,
cumprem esta funcéo. O rei € representado quando jovem. Primeiro sua figura esta
ligada aos livros, ao conhecimento. A sua figura parece inspirar a idéia de que era
uma pessoa circunspecta. A figura de um monarca cercado pelo conhecimento esta
relacionada com a idéia de experiéncia. Esta presente a nogcdo de que um bom rei
precisar saber bem governar. Marcar a sua origem nobre também possui esta
mesma intencionalidade.

Posteriormente, mas ainda jovem, sua figura passa a ser
representada junto a simbolos que remetem as guerras. O monarca aparece como
guerreiro e parece “dar exemplo” de valentia aos demais espanhdis. Neste caso, um
horizonte de expectativa que vislumbra uma Espanha vencedora nas guerras.

A maioria das obras barrocas prima por uma clareza compositiva
ligada a difusdo dos dogmas contra-reformistas. Por outro lado, algumas obras
tendem a criar uma espécie de atmosfera enigmatica, cujo “suspense” incitaria 0
publico a decifrar seu sentido implicito. Considerando-se que esta pode ser uma
forma reducionista de visualizar a vasta producéo cultural do século XVII, pode-se,
por outro lado dizer que as pinturas de Velazquez possivelmente tém em sua
génese, um carater “enigmatico”. Desde os retratos da familia real, até os
“bodegones”, seus retratos de andes, cenas mitoldgicas e religiosas, nada é téo
excessivamente explicito que ndo dispense segundos olhares e uma observacao

mais profunda por parte do “expectador”.

97 ELIAS, Norbert. Op. Cit. p. 114.
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Ao visualizar as roupagens reais dos retratos feitos por Velazquez,
(imagens 2.4, 3.0 e 3.1) é possivel realizar uma analogia com a obra de Rodriguéz,

cujo trecho citado aborda o traje como distingdo social no século XVII.

En la portada de los Discursos de la Nobleza de Espafia se pone de
manifiesto la posicion preponderante de la monarquia sobre el
estamento nobiliario, al situar el escudo de Felipe IV presidiendo la
arquitectura en la que se integran las alegorias de la nobleza. El
autor, al referirse a los atributos de la alegoria que la representa,
determina las caracteristicas vigentes durante el siglo XVII,
constituyendo todo un compendio del ideal barroco de nobleza. En
primer lugar, hace referencia a la caracteristica de su clase de
identificarse con la tierra en la que nacen (cigarra), a la que
permanecen ligados generacion tras generacion. Ademas, pone de
manifiesto el papel de la nobleza como defensora de las clases
populares que se ven a ella ligadas por cuestiones de sumision,
convirtiéndose en duefios y vasallos. La nobleza en el vestir, rica y
suntuosamente, fue uno de los elementos diferenciadores del status
social. Las personas han de adoptar unas maneras y formal. acordes
con la condicion social del grupo al que pertenecen, evitando todo
aguello que sea impropio de su estado, de este modo, los retratos
nobiliarios presentan al personaje con un porte distinguido y con
todos los atributos identificativos de su poder y riqueza, siendo el
vestido el elemento que mejor representa esta cualidad. El traje se
convierte en el simbolo de riqueza. Cigarra y traje rico significan
también para el autor la conservacion de la riqueza que supone
pertenecer a este estamento.'%

Neste sentido, € possivel notar no primeiro retrato (figura 2.4) o
jovem rei em trajes negros, retratado de corpo inteiro onde somente seu rosto e
maos recebem a cor alva. A razao representada pela cabeca, e as méos que dirigem
o reino ganham destaque, esta é uma das possibilidades de anélise. E possivel
deduzir 0 espago em que o rei posou, pois a luz deixa entrever um movel em que o
rei parece se apoiar.

Na segunda figura o rei Felipe IV aparece vestido com trajes de
batalha (figura 3.0), remetendo aos conflitos da Catalufia que ocorriam no momento
em que foi pintado quadro. A representacdo do poder da realeza espanhola nestes
suntuosos trajes em tons prateado e vermelho pressupde a personificacdo do poder

politico do monarca, a intencdo de afirmar seu carater nobre e sua autoridade.

1% RODRIGUEZ, José Manuel Matilla. El valor iconografico de La portada del libro em el siglo XVII y

su explicacion en el prélogo. Cuadernos de Arte e Iconografia/ Tomo IV -8. Fundacion Universitaria
Espafiola.1991.
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Sendo assim, é possivel inferir que a suntuosidade dos trajes
ostentados pelo estamento nobiliarquico espanhol do século XVII conotam a
ambicdo de distincdo social almejada pela nobreza e a sua reveréncia a figura do
rei, € feita em funcdo da necessidade de permanecer social e politicamente em
destaque.

Por outro lado os ultimos (imagens 3.4 e 3.5) retratos do rei podem
ser vistos dentro da 6ética que privilegia espaco de experiéncia. Os retratos da
“velhice” do rei tém multiplas possibilidades de interpretacdo. No entanto por retratar
um periodo da vida do monarca em que este ja viveu a ponto de aprender da vida, 0
espaco de experiéncia deve ser considerado.

No entanto, o horizonte de expectativa também pode ser pensado
através dos retratos da maturidade do rei, no sentido de refletir alguns dos temas
barrocos bastante presentes na sociedade barroca no que se refere a sua
expectativa de futuro: a idéia de efemeridade da vida, da instabilidade, da
melancolia, entre outros.

A idéia de tempo (histérico) em Velazquez e para a sociedade
barroca espanhola do século XVII, esta profundamente marcada por regimes de
historicidade. A expressao “Regimes de historicidade” é um conceito cunhado por

Francois Hartog'®. José Carlos Reis explicita tal conceito da seguinte maneira:

Francois Hartog, dialogando com Koselleck e com o antropélogo
Sahlins, criou este conceito de “regime de historicidade” para se
referir ao modo como uma sociedade trata o seu passado, ao modo
de consciéncia de si de uma comunidade humana. Esta noc¢ao pode
ser um instrumento para comparar tempos histéricos diferentes,
lancar luz sobre formas singulares de experiéncia do tempo. Hartog
esclarece que este conceito ndo € uma “cronosofia”’, uma metafisica
universal, quer somente exprimir uma ordem histérica dominante do
tempo, uma forma de ordenar e traduzir as experiéncias do tempo,
articulando e dando sentido, trancando as dimensdes do
passado/presente/futuro. Um “regime de historicidade” se instala
lentamente e dura muito tempo. A historicidade é a condi¢do de ser
histérico, em que 0 homem se sente presente a si mesmo enquanto
histérico. Mas este “sentir-se presente a si historicamente” € um
“regime de historicidade”, uma “ordem do tempo”, alias, “ordens”,
“regimes”, que variam segundo lugares e tempos.**°

199 Apud REIS, José Carlos. Op. Cit. Francois Hartog é historiador francés que cunhou o conceito de

“regime de historicidade”. Leitor de Reinhart Koselleck, segundo ele cada civilizacdo vivencia o
tempo de forma diferenciada.

10 REIS, José Carlos. “O tempo histérico como representacdo cultural”. Revista SOPHIE, n° 01.
Recife, 2011. p.08.
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Segundo José Carlos Reis 0 “regime de historicidade” de
determinada sociedade configura uma relacdo entre o “campo de experiéncia’ e o

“horizonte de expectativa”:

Um “regime de historicidade” [...] € uma articulacdo, em um presente,
entre um “campo da experiéncia” e um “horizonte de expectativa”, é a
consciéncia histérica de si deste presente, é do que ele se lembra e o
gue ele espera. [...] Para Hartog, os “regimes de historicidade” sdo de
longa duracdo e mesmo quando passam continuam convivendo e
assombrando o novo.'**

Neste sentido, José Carlos Reis faz uma recapitulacao dos principais
regimes de historicidade europeus, considerando que sao dialégicos:

[...] alguns exemplos concretos de relacionamento e presentes com
seus passados e futuros. Primeiro — o0 tempo europeu anterior ao
tempo medieval: 0 espaco da experiéncia se impunha sobre o
horizonte de espera. A histéria era concebida como “mestra da vida”.
O exemplo histérico é que orientava a espera. A natureza humana
era concebida como continua, repetitiva, as experiéncias
transmissiveis. O futuro se reunia ao passado, a espera a
experiéncia, em uma continuidade; segundo - o tempo cristdo: o
futuro sera interrupcdo do passado — ha uma aceleracao do tempo
do mundo em dire¢do ao seu fim - passado e futuro se separam. O
passado sera a experiéncia do tempo; o futuro é a espera da
eternidade; terceiro - o tempo moderno, entre 1500 e 1800: a
diferenca entre “campo da experiéncia” e “horizonte de espera”
continua fortemente ampliada. O horizonte de espera praticamente
anulou o espaco da experiéncia.*?

No caso da sociedade barroca espanhola do século XVII, ha varios
regimes de historicidade presentes na idéia de tempo das pessoas. Um deles é a
visdo de passado marcada pela Antuiguidade classica, ou como coloca Reis, “0

tempo europeu antes do medievo”.

11 REIS, José Carlos. Op. Cit. 2011. p.09.
112 REIS, José C. O conceito de tempo histérico em Ricoeur, Koselleck e “Annales”: uma articulacéo
possivel. Sintese Nova Fase. Belo Horizonte. v. 23. N. 73 (1996): p.241.
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4.2 O ESPACO DA EXPERIENCIA: A HISTORIA COMO MESTRA DA VIDA E A VISAO JUDAICO-

CRISTA

Ha dois tipos de regimes de historicidade convivendo no século XVII.
Ambos estdo presentes nas manifestacfes artisticas da Cultura Barroca, cuja

complexidade compositiva € descrita por Maravall:

[...] do ponto de vista do drama espanhol, o Barroco tem um papel
decisivo. E nele que se véem a gesticulagio monstruosa, as
contor¢cbes, 0O patetismo, o carater agbnico da cultura no
esgotamento da experiéncia renascentista. E ele que fornece a
chave do drama, é dele que se tira a licdo da Histdria. Na operacéo
através da qual os dramas do presente sdo vistos como tendo uma
natureza semelhante aquelas do passado.™*®

Além da reflexdo sobre os elementos politico e artistico no barroco,
Simbes insere a expressdo “licdo da histéria”. E relevante destacar a
representatividade de tal nocdo com referéncia ao “Espaco de experiéncia”,
categoria analitica de Koselleck no que se refere a forma como as pessoas pensam
seu passado. A Historia como mestra da vida, que segundo Simdes ainda esta
presente no espaco de experiéncia da sociedade barroca espanhola, bastante
destaque no pensamento Renascentista e sua possivel origem se da na Antiguidade
Classica.

13 MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. p.31.



81

3.3 Historia, 1892

Fonte: Nikolaos Gysis

A figura acima, uma tela do pintor Nikolaos Gysis representa a
Histoéria, séculos depois de os pensadores gregos terem feito referéncia a conhecida
méaxima. Nela a Histéria esta guiando as maos da Vida, que aparentemente
escreve. A Historia com seu corpo forte, quase masculino, adulta, imponente e
experiente orienta a Vida, jovem, fragil e ingénua. A Vida esta sobre um pedestal e
segura em sua mao esquerda uma chama, uma alusdo a chama da vida. As duas
figuras estao entre dois pulpitos que servem de apoio a dois objetos: um quadro que
contém a Historia dos povos e o outro, um livro ainda por ser escrito, possivel
referéncia a Vida ou as vidas de pessoas. A posicdo da Histéria nos leva a crer que
se inspira no quadro a sua esquerda para a escrita do livro a sua direita. Na sua
condicao de aprendiz a Vida espera submissa as licbes da Historia.

Desde Herddoto, Tucidides e Cicero, para quem a historia era
mestra da vida, tal concepcéo foi vista e revista. Por outro lado, a caracteristica da
necessidade de repeticdo dos fatos historicos remete a uma visdo de historia ciclica
também presente na sociedade grega antiga. E possivel que a idéia da Histdria

como mestra da vida estivesse presente no “espaco de experiéncia” da sociedade
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espanhola do século XVII, envolvendo complexas conjunturas sécio-historicas com
as quais a idéia de Barroco estéa relacionada.

Para os artistas do século XVII, por exemplo, olhar para os
antepassados no sentido de buscar um modelo era uma pratica recorrente mesmo
depois do Renascimento. Durante muito tempo Roma foi o centro artistico e cultural
europeu. Desta forma, viagens a Roma eram extremamente valorizadas como
forma de aprimorar o aprendizado artistico. Acreditava-se que o fato de estudar a
técnica dos grandes mestres auxiliava na aquisicao de elementos fundamentais para
se tornar um bom artista.

Se pensarmos desta forma, olhar para os artistas do passado e
aprender com eles, indica que no século XVII as pessoas se baseavam no
conhecimento dos antepassados. Este conhecimento ndo esta no passado, ele é o
proprio conhecimento. Este se acumula e é transmissivel.

Outro regime de historicidade presente na sociedade barroca
espanhola do século XVII , segundo parafrase de José Carlos Reis sobre Mircea
Eliade, € o regime de historicidade Judaico-cristdo, marcado pela escatologia:

Para Eliade, os judeus foram os primeiros a valorizar a histéria. Eles
ultrapassaram as visdes tradicionais do instante e do circulo e deram
ao tempo a figura de uma linha. Pela primeira vez, o movimento
retilineo irreversivel, que vai de um termo a outro, que € pura
sucessividade, que busca o seu ser no futuro, foi considerado o
caminho para o infinito. Os eventos tém sentido como sucessao
irreversivel, como passagem sucessiva de um ao outro. Os judeus
tiveram a coragem de aceitar a historicidade, porque, porque
acreditam que os eventos descontinuos expressavam a vontade de
Deus e, como presenga de Deus, teriam sentido e seriam reais. Deus
esta presente na historia, intervém nos assuntos humanos. A histéria
é teofania e os eventos sao situacdes do homem diante de Deus. O
tempo é expresséo divina.***

Em termos gerais, a religido catolica na Espanha era predominante.
E o Tribunal do Santo Oficio'*® trabalhava por isto. Isto em termos religiosos da
populacdo e no senso comum. Porém, a partir do Renascimento, o que hoje se

denomina como “conhecimento formal” passou a valorizar mais o ser humano e o se

14 REIS, José Carlos. “O tempo histérico como representacdo cultural’. Revista SOPHIE, n° 01.
Recife, 2011.p.13.

15 Uma espécie de corte religiosa da Igreja, a Santa Inquisicdo era uma heranca medieval. Foi
instalada na Espanha a pedido dos reis catélicos a fim de n&o permitir a presenca de judeus em
territorios espanhol. Julgava casos de heresia e atribuia a monarquia o direito de aplicar torturas e
puni¢cdes aos considerados hereges.
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potencial criativo, o que, de certa forma contradiz o “regime de historicidade judaico-

cristdo”, marcado pela vontade divina.

4.3 As MUDANCAS NA IDEIA DE TEMPO: A MESCLA DE REGIMES DE HISTORICIDADE

A respeito das mudancas presentes no pensamento e nos
acontecimentos do século XVII e prefaciando o livro de Maravall, Carlos Simbes

Gomes Junior coloca que:

O dinamismo econdmico, demogréfico, cultural da segunda metade
do século XV libera o individuo das formas fixas da ordem medieval,
no entanto a mesma sociedade reforca seus mecanismos de
repressao e persuasdao, este individuo libertado e simultaneamente
aprisionado adquire uma feic&o contorcida e patética.*

No excerto supracitado, Simées'!’ remete a constituicdo do homem
moderno enquanto receptaculo de uma visdo de mundo povoada de
questionamentos e mudancas. Neste sentido, é possivel pensar a representacao
(6es) de tempo ou até religiosidade a partir das conjecturas colocadas por autores
como Maravall e Carlos Simdes.

Maravall parece tratar os fenbmenos decorrentes do que chama de
Modernidade na Espanha, em termos de auge e declinio. Este “processo” teria
comecado a declinar com a monarquia dos Austrias, melhor dizendo, com o Barroco.
Este aspecto de uma Espanha que sofre com a um estado socio-politicamente
“doente” tem profunda relacdo com o horizonte de expectativa daquela sociedade.

No governo dos Austrias, os dois maiores reis espanhois do século
XVI promovem praticas artisticas advindas do Renascimento. Nesta mesma época
(a partir de 1530 aproximadamente) ha um desmantelamento dos estamentos
presentes no periodo medieval.

Simdes diz que a crise financeira ocorrida no reinado de Felipe Il
possibilitou um fortalecimento do poder real, que gradualmente se investe de
caracteristicas de poder absoluto. “Velha e nova aristocracias cedem espaco ao

monarca em troca de privilégios fundamentalmente econdmicos que faréo, no limite,

116 MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. p. 19.

17 carlos Simdes Gomes Junior é livre docente e professor do Departamento de Antropologia da
Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo (PUC - SP). Desenvolve pesquisas que enfatizam a
guestdo da elevacao da pintura a categoria de arte Liberal na Europa.
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a ruina da Espanha.” *® Nota-se nesta passagem que as a¢des da monarquia tém
ligacdo direta com o destino de seus suditos.

E interessante lembrar que no século XVII, de certa forma os reis
ainda sao vistos como reis por direito divino, sobretudo na Espanha, pais catdlico e
onde a Santa Inquisicdo tem presenca forte. No entanto, nem todos séo a favor dos
Austrias na Espanha Barroca.

Em La cultura Del Barroco, Simdes reflete no prefacio, sobre
“correntes” de pensamento que se opunham a monarquia dois Austrias, tais como

119

Sancho de Moncada ™, criticando a estagnacao econémica e isencéo de tributos em

detrimento de uma espécie de laicizacéo do ensino do “bom governar”:

O que é ressaltado nestas correntes sédo suas criticas a situacéo de
asfixia e artificialidade que a monarquia espanhola se esforca por
manter. [...] Para Maravall, apesar de o Barroco ser um fenémeno
europeu, na Espanha teria deixado sequelas decisivas para seu devir
histérico.*®

Ha na cultura barroca uma conexdo entre fazer politica e o fazer
artistico, entre a conjuntura social e a forma como as pessoas pensam 0 tempo e a
vida. Aqui prevalece a visao de tempo judaico-crista, a idéia do destino escatoldgico.
Segundo Simdes, a sociedade barroca espanhola, representada pelos Austrias, luta
por mascarar 0 “apocalipse” simbdlico iminente. Por outro lado esta tentativa de
lutar/agir interferindo em seu destino sugere uma visdo de mundo “moderna” onde o
ser humano é capaz de interferir em sua sorte.

Este periodo caracterizado pelos mudltiplos tempos histéricos,

segundo Simdes ocorre pelo fato de que:

Essa nova idéia de histéria parte de uma reelaboracdo de quatro
fontes fundamentais: a primeira, hebraica, diz respeito a consciéncia
da mudanca qualitativa dos tempos; a segunda, grega, diz respeito a
consciéncia das técnicas diferentes de narracdo do passado; a
terceira latina, diz respeito a idéia e condicdo de herdeiros,
caracteristicas dos homens do presente com relacdo as culturas
anteriores, o que pressupde um laco de transmissdo um laco de
transmissdo entre passado e presente;e, por fim, a nocdo cristad da
novidade que o tempo traz consigo. A articulacdo dessas tradicdes
esta na base da idéia de uma construcdo dinamica da histéria que

118 Estado Moderno e mentalidade Social (Siglos XV a XVII), t.I, Madrid, Alianza, 1986, p.299.
19 Economista espanhol.
29 MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit..pag.29.
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comeg¢a a romper com 0Ss quadros mentais que, pressupondo
constante a natureza humana, ndo admitem que o futuro possa se
outra coisa sendo a repeticdo do passado.'*

Tais consideragfes de Simdes contribuem para se pensar a cultura
barroca no sentido de que relaciona a arte barroca espanhola com acontecimentos
politicos e sociais do século XVII e a monarquia dos Austrias. Os artistas espanhois

teriam no e pelo barroco, representado seu(s) regime(s) de historicidade.

4.4 O HORIZONTE DE EXPECTATIVA NO BARROCO E NOS RETRATOS DE VELAZQUEZ

Refletindo sobre a fusdo de alguns regimes de historicidades do
século XVII, pensa-se que a maior parte dos temas barrocos passa a ter sentido
como idéia de tempo ligada a essa conjuntura social, principalmente no que se
refere ao horizonte de expectativa:

Refletindo sobre a fusdo de alguns regimes de historicidade na
Espanha do século XVII, é possivel pensar que havia uma intima relacdo entre
esses, a idéia de tempo (prioritariamente o horizonte de expectativa) e os temas

abordados pela Arte Barroca.

Entre os temas que sdo considerados tipicamente barrocos citam-se:
vaidade, morte, instabilidade, mudanca, mascara, ilusdo, melancolia,
soliddo, honra, castidade, santidade, virtude, seducdo, pecado,
expiagdo, dilema entre paixdo e dever, razdo de Estado. Como
recursos estilisticos barrocos apontam-se o0 impressionismo, 0 jogo
do claro-escuro, o perspectivismo, 0s gestos pomposos, o decoro
nos sentimentos e na linguagem, as metaforas eloquientes, os
paradoxos desconcertantes.'??

Considerando-se tal nucleo tematico colocado por Nilce Sant’Anna
Martins, pode-se dizer que alguns temas barrocos em especial sdo caracteristicos
da sociedade de corte e sdo parte relevante de suas relagbes de sociabilidade. A

honra e a razdo de Estado, por exemplo, sdo conceitos representativos da etiqueta

121

1 Idem. lbidem. pag.22.

MARTINS, Nilce Sant’ Anna. As muitas faces do Barroco. Revista USP. Sao Paulo: Junho, Julho e
Agosto de 1989. p.158.
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na sociedade de corte e que configurariam e modelariam as regras de conduta dos
cortesdos a fim de que estivessem socialmente legitimados.

Por outro lado, castidade, santidade, virtude, pecado e expiagdo séo
valores freqlentemente tratados por artistas barrocos e que remetiam as regras de
moralidade e ditames da Igreja, representada pela Santa Inquisicao.

Diretamente ligados aos temas supracitados, ha uma série de outros
temas presentes na arte barroca e que sdo possiveis de visualizar nas telas de
Velazquez. S&o alguns deles: instabilidade, mudanca, melancolia, soliddo e a morte.
Eles estdo presentes em diferentes pinturas de Velazquez. No caso dos retratos de
Felipe 1V, é possivel visualizar uma mescla de varios destes elementos.

Ha melancolia na face de Felipe IV na soliddo das instalagbes de
seu sombrio Alcazar. A sensagao que se tem ao olhar para a seqiéncia de retratos,
€ a de que ha nos dltimos um qué de austeridade do poder misturado com a idéia de
soliddo. Predomina uma atmosfera ligubre suscitada pela figura palida de um ja
idoso Felipe IV envolto em negras vestes que se fundem com a escuriddao do
ambiente.

Se os retratos forem observados em uma ordem cronoldgica de
producao, observando a representacdo da passagem do tempo nas pinturas pode-
se inferir que o tempo passou rapidamente, e deixou suas marcas fisiolégicas e
sécio-histoéricas. O rei, considerado naguele momento semi-divino, envelhece. Este
envelhecimento de certa forma o aproxima dos outros humanos. A passagem do
tempo aliada a crise econbmica e aos constantes conflitos politicos, inclusive o
tratado de Paz de los Pirineos que culminou com o casamento de sua filha com um
rei francés, podem ter sido fatores que contribuiram para que Velazquez assim
representasse seu rei profundamente melancaélico nos ultimos anos de sua vida.

O tema da instabilidade da vida, da efemeridade da mesma também
esta presente nas obras de Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) **, como se
pode notar neste poema:

Se 0 meu foi tornasse a ser,
Sem eu ter que esp’rar sera,

Ou viesse o tempo ja

122 SAAVEDRA, Miguel de Cervantes. Dom Quixote de La Mancha. Trad. Viscondes de Castilho e
Azevedo. Sao Paulo: Nova Cultural, 2003. pp.429-430.



Do que esta para acontecer

Glosa

Alfim, como tudo passa,
Passou 0 bem que me deu

A fortuna nada escassa,

Mas que nunca me volveu,
Por mais que eu peca ou faca.
Fortuna, bem podes ver

Que ja é longo o meu sofrer;
Faze-me outra vez ditoso,
Que eu seria venturoso

Se o meu foi tornasse a ser.

S6 quero um gosto, uma gloria,
Uma palma, um vencimento,
Um triunfo, uma vitoria,

Tornar ao contentamento

Que me é pesar na memoria.
Fortuna, leva-me |4,

E temperado estara

Todo o rigor do teu fogo,
Sobretudo sendo logo,

Sem eu ter que esp’rar sera
Sei que eu sou indeferido,
Pois tornar o tempo a ser,
Depois de uma vez ter sido,
N&o h& na terra poder

Que a tanto se haja estendido.
Corre o tempo; leve da

Seu vb0, e ndo voltara,

87
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E erraria quem pedisse
Ou que o tempo ja partisse,

Ou viesse o tempo ja.

Viver em perplexa vida,

Ora esperando, ora temendo,
E morte mui conhecida,

E é muito melhor morrendo
Buscar para a dor a saida.
Pois com discurso melhor
Me dé& a vida o temor

Do que esta para acontecer.

Este poema, inserido no livro de Cervantes, € uma fala ou trova de
uma das centenas de personagens secundarios que no decorrer do livro séo
interlocutores de Dom Quixote. Podem ser vistos neste, uma gama de elementos
cujos temas remetem ao Barroco.

Como se pode notar no poema de Cervantes, a presenca da morte
na sociedade barroca espanhola é muito significativa, tendo-se em vista a
guantidade de mortes devido as crises econdmicas, pestes e conflitos politicos.
Apoés a Peste Negra (1347 -1350) que assolou a Europa no medievo, trés grandes
epidemias deixaram seus rastros mortais na Espanha. Segundo Walmor J.

Piccinini‘?*

No norte da Espanha, no periodo de 1596-1602 calcula-se que 500
mil pessoas morreram [...]. Nas epidemias de 1648-1652 e 1677-
1685 mais de um milhdo de espanhdis morreram em decorréncia da
praga. A “Pasteurela pestis” pode ter sido considerada como um dos
fatores significativos do declinio espanhol como forca econémica e
politica. *#

O excerto acima oferece alguns dados que corroboram para se

pensar 0 quanto a alusdo a morte do ser humano é representativa na arte barroca. E

124 picinini. Walmor J. Fragmentos da Histéria da Psiquiatria no Brasil. Psychiatry on line Brazil [on

line]. Jul. 2005. Vol. 10. n° 7.
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este cenario ndo é diferente em Dom Quixote. E possivel dizer que a idéia da morte
esta presente na obra de Cervantes, até mesmo porque sua primeira parte foi
publicada em Madrid em 1605, o que sugere que tenha sido escrita em meio a
primeira epidemia a que Piccinini se refere acima como tendo ocorrido entre 1596-
1602. No poema contido na obra de Cervantes, o verso que diz “E morte mui
conhecida - E é muito melhor morrendo”, indica a possivel intencionalidade de
Cervantes em destacar a proximidade da idéia da morte para os espanhdis no
Barroco, aliada ao suposto alivio das dores terrenas através da morte.

Seguindo o esquema de Nilce M. Sant' Anna'®, um dos eixos
tematicos do Barroco é o dilema entre a paixdo e o dever. No poema, nos versos
que dizem “Eu preferia morrer - Mas nao o devo querer”, invocam tal perspectiva no
sentido de sugerir que a idéia da morte enquanto fuga da dor era algo em que ndo
se deveria pensar. Esta forma de pensar nos remete a moralidade cristd pregada
pela igreja, segundo a qual o cristdo deve subjugar-se a sua cruz e suporta-la com
paciéncia.

Veldzquez por sua vez, ao pintar o quadro Las Meninas (1656), pode
ter tido um comportamento criativo que alude ao dilema da paixdo e o dever. O
artista pinta a si mesmo no ato de pintor, em um periodo onde a arte era
considerada um oficio, ou seja, era considerada um trabalho “menor” por ser
manual. Na pintura, Velazquez se auto-retratou no ato de pintar, ao lado da infanta
Margarida com suas damas de honra e demais servicais. O quadro, que deveria
priorizar a infanta inclui ainda um segundo retrato, o reflexo do casal real em um
espelho no fundo da sala. Velazquez era contratado para pintar o rei, sua familia e
suas encomendas, no entanto, ao que parece, ele consegue exaltar sua profissédo de
uma forma tao sutil que ndo pareceu ofensa ao rei ver seu servical em medidas tao
generosas enguanto ele e sua real esposa ficaram na tela apenas como reflexo.
Veldzquez tem o dever de retratar o rei, mas consegue atraveés desta mesma arte
exprimir suas paixdes sem causar o desagrado de seu mecenas.

Sobre a relacdo entre Diego Velazquez e Miguel de Cervantes, no

gue se refere a presenca de nocdes Barrocas, Nilce Sant’/Anna Martins nos diz:

126 MARTINS, Nilce Sant’ Anna. Op. Cit.
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Tendo ja comparado Cervantes e Gongora, Hatzfeld investiga o que
hda de comum entre Cervantes e Veldzquez (1599-1660), nédo
obstante terem pertencido a geragBes diferentes [...]. Uma
interpretacdo semelhante da vida impelia-o0s a uma mesma
percepcdo das coisas e a descobrimentos artisticos paralelos. A
tendéncia a imitar a natureza leva-os a representacdo impressionista
das figuras, dos acontecimentos; a realidade cotidiana € apresentada
sem dissimulacdo, mas com sobriedade e elegancia. A mitologia
perde a proeminéncia como fonte da arte em favor da experiéncia
humana; acentua-se o interesse pelo homem, com certo
distanciamento do divino. O Barroco de Cervantes e Velazquez € um
Barroco moderado, sem um interesse religioso central, permitindo
vislumbrar a sua secularizacdo na Franga. Ao contrario dos misticos,
Cervantes e Veldzquez ndo esquadrinham a sua prépria alma, mas
observam o enigma humano nos outros. Tracam retratos complexos
e marcadamente realistas, mostram pessoas em seu trabalho,
revelam a beleza de uma jovem alded ou de uma operaria, criando
um simbolismo que se pode dizer de uma nova mitologia. Estes dois
artistas geniais descobrem ainda o lirismo da infancia, o encanto dos
grandei\;interiores e introduzem a critica estética em suas préprias
obras.

Tema barroco presente em Veldzquez e que o poema de Cervantes
evoca € a instabilidade da vida. Este aspecto pode ser observado nos seguintes
versos: “Ora esperando, ora temendo”; “Me da a vida o temor”; “Sem eu ter que
esp’rar sera”; “Do que esta para acontecer”. Em todos estes versos predomina a
sensacao de incerteza frente ao porvir. A duvida quanto a sorte futura parece
assombrar a sociedade barroca do século XVII a ponto de Ihes causar temor, ou
seja, ha um medo do desconhecido presente nas representagdes artisticas barrocas
e gue remetem a conjuntura social nas quais estdo sendo “produzidas”.

O autor, Francisco C. Monge'?® discorre sobre a possibilidade de
amalgamar a producdo Velazquefia e a de seus contemporaneos literatos, no
sentido de fazer uma analogia entre arte literaria do periodo e a pintura barroca de
Veldzquez, buscando as ressonéncias de suas teméticas, que segundo ele, se
voltam para o que ele chama de “Melancolica fragilidade da vida”.

Essa idéia de instabilidade esta intimamente ligada a nocdo de
efemeridade da vida, também presente no poema, principalmente nos seguintes
versos: “a fortuna nada escassa, mas que nunca me volveu”; “Corre o tempo; leve
da”; “Seu voo, e ndo voltara”; “Alfim como tudo passa”; “Pois tornar o tempo a ser”;

“Depois de uma vez ter sido”; “Ndo ha na terra poder”; “Que a tanto se haja

2 MARTINS, Nilce Sant’ Anna. Op. Cit. p. 162.
28 MONGE, Carlos Francisco. Op. Cit.
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estendido”. Nestes versos, € nitida a progresséo linear do tempo judaico-cristao,
marcado pela irreversibilidade. O homem ndo se acha capaz de reverter o tempo
passado nem de definir seu futuro.

Ja o tema da melancolia no barroco aparece no seguinte verso:
“Que ja é longo o meu sofrer”. Este tema esta diretamente relacionado com os trés
altimos retratos do rei Felipe IV pintados por Velazquez e selecionados para esta
pesquisa (imagens 3.4 e 3.5)

Por possuirem caracteristicas distintas no continente Europeu as
manifestacbes artisticas da cultura barroca sdo marcadas pelo seu carater
heterogéneo. Neste sentido, Arnold Hauser coloca que: “[...] o barroco abraca tantas
ramificacbes de carater artistico, aparece em tédo diversas formas, nos diferentes
paises e esferas de cultura, que parece duvidoso, a primeira vista ser possivel
reduzi-lo a um denominador comum” *?°

Contudo, apesar de o Barroco ter sido povoado por uma
multiplicidade de temas, ja que em cada territério europeu adquiriu dimensdes
distintas, Francisco Carlos Monge™® propée um fator de convergéncia: “La
verdadera unidad del barroco estd en la atencion que le dedica a la melancdlica
fragilidad de la vida™3*

Esta sensacdo de melancolia a qual aludem as obras de Veldzquez
e Cervantes, entre outros, juntamente com a idéia da fragilidade da vida citada por

Carlos Monge como elemento unificador no barroco, ocorrem principalmente porque:

[...] os espanhdis do século XVII, diferentemente dos da época
renascentista, se apresentam como que sacudidos por grave crise
em seu processo de integracdo (a opinido geral, a partir de 1600,
reconhece como cosmicamente inevitdvel a queda da monarquia
hispanica, enquanto regime de convivéncia do grupo, e que nao ha
mais nada a fazer sendo escora-la provisoriamente). Isso se traduz
em um estado de inquietacdo — que em muitos casos pode ser
gualificado de angustiado - e, portanto, de instabilidade, com uma
consciéncia de irremediavel “decadéncia” que os proprios espanhois
do século XVII adquirem, antes mesmo que assim o julguem os
ilustrados do século XVIII. As consideracdes do Conselho Real a
Felipe Ill, mas principalmente a Felipe IV, correspondem aquele
momento de sincera ansiedade deste Ultimo — normalmente téo
insensivel — quando confessa conhecer a penosa situacao na qual se

129 HAUSER, Arnold. Histéria Social da literatura e da Arte. S0 Paulo: Editora Mestre Jou, 1972-
1982. p. 555.

% MONGE, Carlos Francisco. Op. Cit.

31 1dem. Ibidem. Pag.140.
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apodia [...]. O repertério temético do Barroco corresponde a esse
intimo estado de consciéncia (pensemos no que representa na arte
do século XVII os temas do destino, do acaso, da mudanca, da
fugacidade, da caducidade, das ruinas etc.).**?

A posicdo de Maravall frente ao governo dos Austrias, leva a crer
que credita a esta familia a origem de muitos problemas na Espanha Barroca. E
preciso considerar o lugar de onde fala:

Se é possivel falar em algum tipo de empatia com correntes ou idéias
gue trafegam pelos séculos XVI e XVII espanhdis, Maravall estaria
mais proximo nao da figura do letrado cortesédo que fez a fortuna do
barroco, mas de um agrupamento, que seu proprio trabalho de
historiador tratou de constituir, dito de oposicao politica & monarquia
dos Austrias.'®

Neste sentido, é necessério pontuar a posi¢cdo de Maravall enquanto
critico contundente da politica dos Austrias, aspecto este que possivelmente deixa
ressonancias na escrita de seu texto. Isto pode ser visto através desta citacdo de

Simdes que prefacia o livro de Maravall.

4.5 Os QUADROS DO REI COMO REPRESENTACAO DO TEMPO

A representacdo das formas dando a perceber profundidade, a que
0S renascentistas tanto valorizavam, pode ser uma forma de revelar a percepcéo de
Tempo do artista que concebe determinada obra de arte e da sociedade em que
vive. Isso se da pela forma como organiza o espaco, reservando aos objetos e
pessoas proporcoes diferentes de tamanho que pretendem sugerir a distancia em
gue se localizam uns em relagé&o aos outros elementos da composicao, fala-se aqui,
prioritariamente, da pintura.

Para alguns historiadores da Arte, as “producdes artisticas” que se
estendem pela Idade Média (séculos V ao XV) ndo possuem perspectiva. Outros
colocam que haveria uma perspectiva distinta das que a modernidade reconhece

como tal.

132 MARAVALL, Jose Antonio. Op. Cit. p.95.
133 |dem. Ibidem. p.14.
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No caso das pinturas da ldade Média, a diferenca de tamanho
geralmente significava distintas hierarquias. Um rei certamente seria representado
em dimensdes bem maiores do que seus servos, filhos ou mesmo sua esposa. E
esta € uma caracteristica presente também na arte da antiguidade, onde é possivel
lembrar o exemplo das pinturas em ceramica, parietais e esculturas egipcias.

Deu inicio refletindo sobre a pratica da perspectiva na pintura, a fim
de ensejar visualizar de forma analitica alguns aspectos dos retratos pintados por
Veldzquez, elementos visuais que levem o expectador a perscrutar de seus retratos
possiveis significacoes.

Neste excerto do texto de José Carlos Reis, ha referéncias sobre a

idéia de representacdo e sua relacdo com o presente e o passado:

Somente como “tendo sido” o vivido humano se da ao conhecimento.
O passado ndo seria uma queda no nada, mas, ao contrario, uma
passagem ao ser: 0 passado é uma consolida¢cdo do ser no tempo, é
duragéo realizada. Ela ndo € o que ndo € mais, mas o que foi e ainda
€. Ele penetra em nossa atividade presente e determina o futuro.
Entretanto, embora seja “duracdo realizada”, o passado ndo existe
em si. Ele se confunde com a reconstrucdo que se faz dele. Ele
existe no presente como memoéria, reconstrucdo. O ser do passado é
a sua “representacdo”, que esta situada no presente.***

E interessante pensar os retratos de Felipe 1V, bem como as demais
obras de arte, como formas de representacdo. Na medida em que as obras de
Velazquez sdo pensadas como representacfes, veremos as mesmas Como
construcdes soécio-historicas. A primeira parte desta constru¢cdo se da no momento
da criacdo, no momento em que o artista realiza uma obra com determinadas
intencionalidades; a recepcao da obra na sociedade e periodo em que esta inserida.
A segunda parte da construcdo, no caso de obras de arte conservadas ha longa
data, leva em conta as dindmicas da conservacao, restauracado e valorizacdo de
uma obra através dos anos, o que faz com que seja possivel a sua presenca em
museus na atualidade. E a terceira parte desta construcdo esta ligada a tarefa do
historiador, onde este seleciona determinada obra, classifica, questiona e a

denomina como sendo de carater documental.

13 REIS, José C. O conceito de tempo histérico em Ricoeur, Koselleck e “Annales”: uma articulacéo

possivel. Sintese Nova Fase. Belo Horizonte. v. 23. N. 73 (1996): p.232.
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No caso dos retratos do rei Felipe 1V, as representacdes sdo retratos
de Estado. Retratar o monarca significa perpetrar a sua figura através dos tempos. A
figura de um rei que transmita a idéia de seguranca, autoridade e ordem, por
exemplo, poderia modificar o futuro de uma sociedade na medida em que confere ao
grupo uma possivel idéia de estabilidade. No que se refere aos trés primeiros
retratos de Felipe IV (imagens 2.4, 3.0 e 3.1), a representacao do que ja hdo € mais
(passado, mesmo que recente) manifesto através da representacdo pictorica indica
uma forma de alterar o “horizonte de espera”, ou a incerteza com relagcéo ao futuro,
presente na sociedade Barroca.

Por outro lado, nos ultimos retratos do rei, realizados na sua
maturidade ou velhice, o sentido da representacdo adquire outro viés. Isto porque 0

tempo da e na representacdo nao € singular:

O tempo historico perde a sucessividade continua, uniforme e regular
conferida pelo calendario. Ele se torna uma experiéncia particular de
uma sociedade presente que se relaciona com o seu passado e
futuro. Estamos, portanto, em pleno tempo humano, interno, de
lembranca e espera, esquecimento e frustracdo, finito, irreversivel,
devir e desejo de ser, de permanéncia e eternidade. Ha tempos
plurais, como sao plurais as sociedades; sdo tempos heterogéneos e
nao lineares, pois as relacbes de uma sociedade com o seu passado
e futuro variam. A precisdo do conceito inclui a precisdo do nimero,
mas ndo se submete a este. O conhecimento histérico se
desnaturaliza: perde o rigor do numero e torna-se interpretagdo. Ao
assumir as qualidades da consciéncia, o conhecimento perde em
rigor e exatiddo, imprecisa-se, torna-se um “conflito de
interpretacdes” (para usar uma expresséo de Ricoeur).'®

A questdo do tempo histérico nos retratos da velhice do rei se coloca
principalmente sobre dois elementos: o primeiro se remete ao fato de que
representar alguém com alguns anos de vivéncia pode remeter a sua experiéncia de
vida, a sua vivéncia enquanto ser histérico. No caso dos retratos de Felipe IV feitos
por Velazquez, ha que se considerar as praticas de governo, as relacées de poder
na sociedade de corte, tanto do rei quanto de Veldzquez. E, em um segundo
momento, o horizonte de expectativa (possivelmente politicamente negativo tendo
em vista os conflitos e as pestes), do artista e do retratado, com o qual a pintura esta

relacionada.

% REIS, José C. O conceito de tempo histérico em Ricoeur, Koselleck e “Annales”: uma articulacéo
possivel. Sintese Nova Fase. Belo Horizonte. v. 23. N. 73 (1996): p.242.
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Para esta analise é preciso entdo, partir de vestigios presentes na

fonte visual:

Os vestigios permitem a abordagem do outro, eles trazem as
mensagens e sinais dos outros passados. O vestigio é enigmatico:
ele significa sem “fazer aparecer”; nele, o passado ndo “aparece”,
mas afirma a sua existéncia. A sua reconstrucao, quem tentar fazé-lo
aparecer, a partir de seus tragos, sera o historiador. Portanto, como
ponte entre o vivido e o tempo natural, o vestigio € uma coisa que
garante a passagem dos vivos no tempo do calendario.'*

Alguns dos “vestigios” possiveis de serem analisados nos retratos
da velhice de Felipe IV séo as rugas, a quase calvicie, o cansaco na face, o olhar
baixo. Estes indicios podem refletir a situacdo politica da Espanha imersa em crises
econdmicas e pestes, além dos conflitos com a Franca e Inglaterra. O horizonte de
expectativa aqui representado lembra os temas da melancolia barroca, da
instabilidade e do temor frente ao porvir.

E possivel dizer que nos retratos de Felipe IV esta caracteristica da
vida que passa é visualizada de forma significativa. Algo semelhante ocorre nas
obras Jesus na casa de Marta e Maria (fig.1.3); O aguadeiro de Sevilla (fig.1.1); Trés
homens a mesa (fig.1.2); Velha fritando ovos (fig.1.0) ha uma caracteristica comum:
em todos estes quadros sao retratadas as trés idades principais da vida, a infancia a
meia idade e a velhice.

Ha que se destacar que quando Velazquez pinta o envelhecimento
fisico do rei ou as idades do ser humano (imagens 1.1, 1.2, 1.3, 3.4 e 3.5), h4d uma
diferenca fundamental com relagdo aos pintores renascentistas. Nas telas dele a
passagem tempo se desnaturaliza e o corpo ideal que nas pinturas renascentistas
aparece quase sempre como eternamente jovem, em Veldzquez € um corpo que
sofre as acBes do tempo fisico e do tempo da consciéncia (representacao).

Assim como nos demais retratos de Felipe IV, o retrato de
1655/1660 (Figura 2.1) revela o prognatismo™*’ de Felipe IV e a habitual palidez,
contudo o opaco pano de fundo é ainda mais acentuado. Quase que sO ha luz na

face melancdlica de Felipe IV.

1% |dem. Ibidem. p. 238.
37 Maxilar inferior desenvolvido e projetado para frente, caracteristico nos Austrias em funcdo de os
filhos serem oriundos de freqlientes casamentos consanguineos.
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Carlos F. Monge reflete sobre esta suposta melancolia na face do

rei:

Quiza como proyecciones de si mismo, muchos rostros velazquefios
muestran gestos melancolicos: desde el adusto semblante de de Sor
jerbnima de la Fuente (1620) hasta la sonrisa bobalicona de
Calabazas (1639); desde el hombre viejo del Aguador de Sevilla
(1622) hasta los Gltimos retratos de Felipe IV.**

Algumas das hipéteses para a face cansada do rei, sdo as derrotas
militares para a Franca e o fato de que teria de dar sua filha em casamento a um
francés, que apesar de seu sobrinho ainda era um rival. Maria Teresa, uma vez
casada, dificilmente voltaria a ver o pai. O semblante melancélico do rei pode refletir
agui tanto as derrotas politicas e a crise econbmica, quanto a apreensao a respeito
deste problema “familiar” da perda da filha.

8 MONGE, Carlos F. Op. Cit. p.141.



3.4 Retrato de Felipe IV (fragmento), 1665/1660

Fonte: Oleo sobre tela, 40,5 x 32,5 cm
Museu de Belas Artes Bilbao
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Sobre a idéia de envelhecimento como representacdo na arte

barroca, Francisco C. Monge pontua:

El reconocimiento de un tema especifico (por ejemplo: los estragos
del tiempo) ha de estar claramente delimitado como materia comun
en sendas obras de las distintas artes. Pensemos en un caso:
Velazquez es un pintor de las edades del ser humano (todos los
retratos de la familia real son una muestra de ello, como intentaré
comentarlo luego); los poetas Lope e Quevedo, a su vez, participan
no soélo de este topico literario, sino que coinciden con el punto de
vista adoptado por el pintor. ¢ Donde y cédmo situar el componente
historico-cultural en este tipo de reflexiones? Quisiera atenerme a
esa suerte de unidad cultural de la época, unidad que la posteridad
(nosotros mismos) ha entrevisto entre la multitud y multiplicidad de
asuntos, versiones y modalidades de las artes del siglo XVII
espafiol.™**

Sobre estes efeitos do tempo, a que se refere Monge, nos retratos
h& mostras diretas. No retrato de 1665/1660 (Figura 3.4) e no retrato pintado entre
1657-1660 apresenta significativas distingdes dos primeiros retratos, feitos na
juventude do rei. H4 uma espécie de luz esfumacada, que da a impressdo de que
temos de limpar os olhos para ver melhor. Ja no retrato de 1657-60 (figura 3.5) a
relagdo entre claro-escuro permite que se visualize a face melancdlica, enfadada e
envelhecida do rei. Veldzquez vai compondo os retratos de forma a esvaziar de
formas e cores o plano de fundo dos retratos de acordo com a passagem do tempo.
Quanto a intencionalidade do pintor, isto € algo que se pode determinar e sim inferir.

Uma das principais diferengas entre os retratos do final da vida de
Felipe IV e os de sua juventude, é a possivel intencionalidade dos mesmos.
Enquanto que os retratos em trajes militares se destinavam a exposi¢cdo publica e
exaltacdo da monarquia, os retratos realizados na maturidade e velhice do rei ndo
parecem terem sido feitos pelo mesmo motivo.

Ao observar o plano de fundo inundado por uma penumbra (Figura
3.4), somos tentados a afirmar que o cenario se trata de um dos amplos e escuros
aposentos do antigo real Alcazar espanhol. A face do rei mostra visiveis sinais de
cansaco nos olhos e macas do rosto, cujas marcas do tempo a palida face ostenta.
Existem poucos elementos na pintura do rei representado em “meio-corpo”, que nos

facam imaginar o ambiente fisico em que o rei esta posando. Quatro linhas verticais

139 |dem. Ibidem. p.138.
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permitem inferir de que o rei pode ter atrds de si uma pesada porta do aposento. Os
luxuosos mantos rubros dos primeiros retratos foram substituidos pela discreta veste
verde oliva que, ndo fosse a engomada gola do gibao, lembraria mais os trajes de
caca do soberano do que as vestes luxuosas da juventude.

3.5 Retrato de Felipe IV (fragmento), 1657/1660

Fonte: Oleo sobre tela, 40,5 X 32,5 cm
Museo de Bellas Artes, Bilbao
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No retrato realizado entre 1657 e 1660 (figura 3.5), um dos ultimos
realizados por Velazquez, os contrastes de luz e sombra séo téo fortes que chegam
a lembrar a técnica de Caravaggio. Ao invés de uma figura de meio corpo (figura
3.4), agora apenas a insinuagéo de um busto e o rosto. O olhar profundo, apesar de
cansado e melancolico, parece ser uma das unicas caracteristicas fisicas de Felipe
IV que o tempo e a tintas pouparam quase que intacto. Da severa escuriddo apenas
escapam a gola e o rosto. No mais, as sombras invadiram nédo sé o plano de fundo,
mas mesclaram o corpo no ambiente de forma que ndo se sabe exatamente onde
comeca um e onde termina o outro. O corpo pode estar emergindo do nada ou ser
ao mesmo tempo o todo.

Neste sentido, o plano de fundo marcado pela cor negra pode querer
remeter-se a indefinicdo de perspectivas de futuro, ou mesmo a um passado que
nao possui “cores significativas”. J4 a face melancdlica de Felipe IV que se repete
nos retratos, leva a crer que Veladzquez intentou plasmar em suas telas o “rei sem
alegria/personalidade” de que alguns autores falam.

No entanto, mesmo frente ao inegavel envelhecimento do monarca,
ndo € um semblante de todo mortico que contempla o expectador. H4 na
representacdo do monarca um qué de austeridade inapta aos reis e que Felipe IV
nao deixa de possuir ao longo dos anos. Desde o rei, os infantes até a figura das
rainhas, Velazquez plasmou em suas telas olhares, roupas e quica as almas tanto
dos retratados quando a dele préprio. E a vida de Velazquez que passa, juntamente
com a de um Felipe IV que envelhece a cada tela. Se o fato de que muitos reis ndo
deixaram sequer um registro de suas existéncias em forma de retrato, pode-se dizer
que Felipe IV deixa através de Velazquez algumas biografias: a da familia real e a
do pintor que retrata.

Pode-se dizer que Veldzquez viveu quarenta dos sessenta e um
anos de sua vida na corte de Felipe IV. Pintou encomendas, em sua maioria retratos
da régia familia. Ocupou-se em retratar seus modelos com uma especificidade
caracteristica de sua arte. O papa Inocéncio X, descreve seu assombro pelo retrato
feito dele como “Verdadeiro demais”.

Acumulou diversas funcdes na corte de Felipe IV. Mas o tempo
passa também para o artista, e estas fungbes acabaram por exaurir-lhe as forcas.

Um més apds o casamento de Maria Teresa, Velazquez faleceu aos 61 anos (idoso
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para a época), dias apos reclamar de muita fadiga, possivelmente devida aos
laboriosos preparativos para o famoso casamento.

No ato de observacéo da sequéncia de retratos do rei Felipe IV, tem-
se a impressao de que o Tempo para Veladzquez é o tempo extremamente efémero,
o responsavel pela brevidade da vida. O tempo tem estas caracteristicas até mesmo
quando se trata de retratar a realeza, isto pode ser pensado pela forma como
Velazquez desmitifica o “corpo” real ao representar o enfado, a melancolia e o
envelhecimento.

Apesar de nem sempre a vida do individuo seguir a linha nascer,
envelhecer e morrer, o fendmeno do envelhecimento em muitas sociedades esta
ligado a proximidade da morte. No caso do rei 0 envelhecimento e a morte tendem a
contradizer a idéia do poder que requere para si:

[...] o seu poder é limitado pela chegada da morte, evento que ele
nao controla. Este é o limite do poder sobre si: quando a morte
chega, ele ndo esta mais la. O que quer dizer que o sujeito esta a
mercé de um evento que ele ndo controla. A morte chega-lhe sem
gue ele possa fazer algo contra ela. [...] A morte é o evento puro,

7

guando o eu nao pode nada mais. O outro também é mistério,
presenca e opacidade, fim do controle do sujeito. Como vencer a
morte, como continuar soberano e livre, quando este evento
sobrevier? Como continuar dono de si e capaz de vencer a alteridade
que se lhe impde? Como fazer face ao [...] futuro? Como vencer a
alteridade do tempo?*%°

Uma das possiveis repostas para estas questbes, no caso dos
retratos de Felipe IV, é a tentativa de “eternizar-se” através das representacdes.
Remete a uma pratica frequente entre soberanos desde o Egito Antigo: fazer — se
lembrara através de representacdes que hoje se denominam de artisticas. A pintura
de retratos, ao mesmo tempo que situa determinado sujeito no tempo, de certa
forma possibilita o contato de outras geragcdes com a representacdo envolvendo
esse sujeito.

Velazquez representa entdo uma particula de tempo, o instante. Um
momento da vida de Felipe IV que ndo voltard mais. Todavia este instante pode
simbolizar o momento eterno. E este dilema é também essencial ao Barroco, onde

0s paradoxos tém seu lugar de destaque. Representando o elemento efémero, a

19 REIS, José Carlos. O tempo histérico como “Representacdo Cultural”. Revista SOPHIE. n° 01.
Recife, 2011. p.24.
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representacdo visual pode ser duradoura, desde que valorizada pelas geracfes que
a sucedem.

Neste sentido, a “biografia” da fonte visual, no dizer de Ulpiano, deve
ser levada em questdo. Dificilmente as sociedades conservardo por trés séculos
pinturas que ndo sejam consideradas por elas como tendo algum sentido ou valor.
Em outras palavras, ha uma selecdo e/ou reconhecimento de pessoas no decorrer
do tempo e que possibilitardo que determinada representacdo seja identificada,
legitimada e conservada enquanto obra de arte.

ApoOs mais de trés séculos a figura de Felipe IV e mesmo a de
Velazquez através das pinturas deste ultimo, produzem reflexdes, estudos e
suscitam questdes relativas ao momento em que viveram e que a sociedade
contemporanea vivencia.

E interessante destacar importancia creditada as pinturas de
Velazquez; a valorizacdo postuma dos retratos de Felipe IV e considerar que as
obras sobreviveram ao incéndio no Alcazar e a varias guerras. Acredita-se que sem

tal conjuntura ndo seria possivel entrar em contato com 0s quadros nos dias atuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Segundo a analise das fontes visuais e o didlogo feito entre estas e
0s textos escritos trabalhados nesta pesquisa, é possivel fazer uma reflexao sobre
as possiveis “respostas” ao problema da idéia de Tempo em Velazquez através dos
retratos de Felipe IV.

A primeira destas “respostas” diz respeito a uma inferéncia a idéia
de tempo para Velazquez. Certamente ndo se pode determinar “o que realmente
pensava”, no entanto a partir das fontes e das leituras feitas, € possivel inferir que
sua idéia de Tempo se pautava entre dois eixos principais: a concepcdo de Tempo
gue passa, no qual a vida é vista como “fragil e melancdlica” e a idéia de Tempo
como instante eterno, ja que através dos retratos que pinta, ha uma perpetuacao
moral e politica (n&o fisica, ja que Felipe IV € mortal) da figura do rei através dos
tempos. Duas idéias que coabitam em Velazquez e que, bem como grande parte de
sua obra, escapam ao olhar rapido de suas pinturas.

A primeira das concepcdes possiveis de serem vistas na visao de
tempo de Velazquez é oriunda do regime de historicidade Judaico - cristéo,
engquanto que a segunda é tributaria do regime de historicidade da antiguidade
classica, onde o instante é constante repeti¢cdo, a historia ciclica.

Apesar de refutar a idéia de que a arte barroca serve a propésitos
utilitarios somente, pensa-se que 0s quadros que retratam a juventude do rei podem
ser pensados enquanto imagens do poder repletas de intencionalidade politica. Em
outras palavras, formas de legitimar e glorificar o poder de um monarca através da
arte.

Nestas representacdes € possivel refletir sobre a idéia de tempo
para Felipe IV através da categoria analitica de “espaco de experiéncia”, presente
em Koselleck. No senso comum a existe a idéia de que um rei experiente seria
considerado um melhor “governante”. O rei, entronado h& pouco tempo, é
representado em meio aos livros (figura 2.4). Este elemento pode indicar o interesse
de Felipe IV em ser retratado como sabio, que saberia governar com prudéncia a
Espanha, cabendo aqui a nogdo de sabedoria como experiéncia. O mecenas de
Velazquez era considerado um amante das artes e conhecido por fomentar as

manifestacdes artisticas na corte.
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Nos retratos da juventude de Felipe IV, ha também dois estudados
nesta pesquisa que retratam o rei Felipe IV em trajes de batalha (imagens 3.4 e 3.5).
Nestes permanece a idéia de experiéncia, considerando o fato de que o rei é o
primeiro nobre, o rei sendo retratado vestido para as batalhas parece incitar seus
suditos a lutar, a defender seu territdrio. Ou seja, mostrar a experiéncia da guerra
como algo que o préprio rei considera como uma experiéncia (algo que ele ja tenha
experimentado) vélida pode aludir ao espac¢o de experiéncia.

Aliado a este aspecto, os retratos da juventude do rei, ao tratarem de
uma pessoa jovem, tratam também do “horizonte de expectativa” do retratado.
Podem ser articulados com as suas possiveis expectativas desse com relacdo ao
seu futuro, ao que ele esperava de si e da Espanha. E estas expectativas, pelos que
deduzimos das fontes visuais, indicam uma necessidade premente de sustentar a
Espanha politicamente através da exposi¢cdo em publico de algumas pinturas (figura
3.1) a fim de afirmarem seu poder sua majestade.

As pinturas do rei foram pensadas dentro do universo da sociedade
de corte, onde os valores de honra, privilégio e etiqueta estdo presentes. A idéia da
honra indica, através da execucao da etiqueta para se auferir boa reputacao, o lugar
social de determinado sujeito. No caso da etiqueta, a postura, 0s gestos e o
comportamento em publico, segundo Elias, sdo determinantes nas relacdes entre as
pessoas.

E interessante colocar ent&o a importancia das roupas, do olhar e da
postura de Felipe IV nos retratos de Veldzquez como distincdo social na sociedade
de corte. Somente um rei poderia se vestir daquela forma. O rei detinha o privilégio
de possuir para si um pintor ao seu servi¢co, estes sdo elementos representativos a
se considerar sobre as representacdes pictoricas em questao.

As pinturas feitas na velhice do rei (3.4 e 3.5) trazem a discussao um
elemento novo na questao do tempo: a representacao do envelhecimento do rei. No
senso comum, a visao de uma pessoa idosa geralmente evoca a idéia de alguém
experiente. Pensando em termos do espaco de experiéncia, as pinturas tratam do
Felipe IV experiente.

No entanto, no decorrer da analise, percebeu-se que 0s retratos da
maturidade de Felipe 1V, mais do que do espagco de experiéncia, tratam do
“horizonte de expectativa”, tanto do rei quanto do pintor Velazquez, e quica, dos

espanhois do século XVII.
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Acredita-se que naquele momento o “horizonte de expectativa” e a
arte barroca estavam intimamente concatenados, configurando o que Maravall
chama de Cultura Barroca. Isto se da pelo fato de a arte barroca representou temas
que estavam presentes no universo mental da sociedade barroca espanhola. Alguns
desses temas s@o a melancolia, a instabilidade e efemeridade da vida. Portanto, ao
retratar a melancolia de Felipe 1V, Velazquez representa o rei através de uma otica
gue prioriza o “horizonte de expectativa” da Cultura Barroca.

Se for feito um exercicio de andlise com base na comparacdo dos
temas da juventude e da velhice, ou seja, respeitando uma possivel ordem
cronoldgica, a impressao recorrente é a idéia de que o tempo é efémero. E possivel
inferir que o retrato enquanto categoria da pintura, leva o espectador/pesquisador a
pensar sobre o tempo como representagdo cultural, como as pessoas pensavam a
idéia de tempo no momento da realizacdo da representacéao.

Percebe-se que ha ndo apenas uma, duas ou quatro idéias de
tempo e sim uma confluéncia de tempos. E possivel pensar na concepcdo de tempo
possivel de ser inferida da através da representacdo Veldzquez. Além desta, ha
nocdo de tempo “biologico” na representacdo das rugas na pele e nos sinais de
cansaco, tempo gue passou por Felipe IV e que Veldzquez procurou retratar. Retrata
a passagem do tempo utilizando pigmentos e pinceéis.

Estaria Velazquez retratando o invisivel (tempo) através do visivel
(tintas)? Se pensarmos o0 tempo “biolégico” como uma sensacéo, € possivel inferir
que sim, lembrando o texto de Gilles Deleuze'*: “Seriam a Vida e o Tempo tornados
sensiveis, visiveis? [...] Tornar o Tempo sensivel [...] tarefa comum ao pintor, ao
musico, [...] ao escritor. Tarefa que ultrapassa toda medida ou cadéncia.”

Deleuze, analisando neste texto a obra de Francis Bacon'*?., coloca
a possibilidade de se pintar sensacfes, destacando também a complexidade de
pensar tais representagdes. Acredita-se que a figura do pintor significa a do sujeito
que representaria 0 tempo através da tintas; o musico através de simbolos que
representam tempos e pausas/siléncios e o escritor, por sua vez, representaria o

tempo através da narrativa.

I DELEUZE, Gilles. Francis Bacon: a ldgica da sensacdo. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro:

Jorge Zahar, 2007. P.69.
2 Francis Bacon (1909-1992) pintor que mostra um interesse quase obsessivo pelo retrato que
Velazquez fez do papa Inocéncio X (1650), fazendo deste retrato diversas releituras.
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Para Deleuze, no caso do pintor, a tentativa de representar
“sensacfes” através das representacfes ndo se acha contida somente nas formas
ou linhas utilizadas pelo artista, e a interpretagédo das mesmas abrange ambitos mais
profundos, além dos técnicos e causais.

Neste sentido os retratos feitos por Velazquez e a complexidade
compositiva nas possiveis idéias sobre o Tempo sdo alguns dos elementos que
fazem das pinturas de Velazquez, fontes histéricas em potencial para os
historiadores.
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