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RESUMO

A linguagem radiofonica ¢ de emoc¢do, ao mesmo tempo em que também necessita ser
descritiva, sobretudo nas transmissdes de partidas de futebol. A linguagem visual precisa ser
adotada e convertida em fala, a fim de realizar aquilo que o futebol no radio mais requer:
informar e emocionar. Com analise de quatro narragdes de gol pela Radio Paiqueré 91.7 FM de
Londrina-PR (uma de cada um dos narradores da emissora), nos jogos do Londrina Esporte
Clube, o trabalho visa avaliar o grau em que emocao ¢ descri¢do estdo em equilibrio, ¢ aptas
oferecer uma informagao mais detalhada e que facilite o entendimento do ouvinte, sobretudo
permitir que visualize o que estd ouvindo. A fundamentacdo teodrico-metodologica esta
amparada nas conceituacdes da semiologia de Roland Barthes, com énfase na linguagem
fotografica, para aferir ¢ mensurar o nivel de possibilidade de compreensdo por parte do
torcedor/ouvinte/receptor da mensagem, e lancar luz sobre o processo de producao de sentido
nessa modalidade de linguagem midiatica. Trata-se de conhecer, de um ponto de vista
semioldgico, o que a narracdo radiofonica de uma partida de futebol, ensina como peca de
comunicagdo, tendo por base a experiéncia de quem hoje incorpora uma tradi¢ao deixada pelos
brilhantes locutores de outras épocas. Os jogos analisados ocorreram no Estadio do Café, sede
das partidas do Londrina Esporte Clube, e isso amplia a carga emocional para o narrador, com
a presenga de publico na praca esportiva. Em virtude da pandemia mundial da covid-19, o
recorte foi de eventos do periodo pré-pandémico. Os resultados permitem afirmar que os
profissionais buscaram escolher palavras adequadas para “desenhar” a jogada e oferecer
elementos para que o ouvinte montasse mentalmente o gol. Foram encontradas palavras que
ajudaram a trazer uma carga emocional ao que foi contado, com pormenores técnicos, em busca
de equilibrio entre descri¢ao e emogao, a fim de que o torcedor que ndo acompanhou o lance
do gol no instante em que ele foi marcado, tivesse a possibilidade de compreender como foi
conquistado o tento.

Palavras-chave: Comunicacdo; Linguagem radiofonica; Emocao; Descricdo; Producdo de
sentido; Jornalismo esportivo.
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ABSTRACT

The language of radio is emotional, at the same time it needs to be descriptive, especially when
broadcasting football matches. The visual language must be adopted and changed into speech
to produce what soccer is best suited to do on the radio: inform and excite. Through the analysis
of four goal announcements by Radio Paiqueré 91.7 FM of Londrina-PR (one by each of the
station's announcers), in Londrina Esporte Clube matches, the work aims to evaluate the degree
to which emotion and description are in balance and able to provide more detailed information
that facilitates the listener's understanding, especially allowing them to visualize what they are
hearing. The theoretical-methodological basis is supported by the conceptualizations of Roland
Barthes' semiology, with an emphasis on photographic language, to assess and measure the
level of possibility of understanding on the part of the fan/listener/receiver of the message, and
to explain the production of meaning in this type of media language. It is a matter of knowing,
from a semiological point of view, what the radio narration of a football match teaches as a
piece of communication, based on the experience of those who today take up a tradition left by
brilliant announcers of other times. The games studied took place in the Estadio do Café, home
of the Londrina Esporte Clube matches, and this increases the emotional charge for the narrator,
with the presence of the public in the sports square. Due to the global Covid-19 pandemic, the
focus was on events from the pre-pandemic period. The results allow us to affirm that the
professionals tried to choose appropriate words to "draw" the game and offer elements for the
listener to mentally assemble the goal. Words were found that helped to bring an emotional
charge to what was told, with technical details, in search of a balance between description and
emotion, so that the fan who did not follow the goal at the moment it was scored, had the
possibility of understanding how the goal was won.

Keywords: Communication; Radio language; Emotion; Description; Production of meaning;
Sports journalism.
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1 INTRODUCAO

O réadio ¢ companheiro. No futebol, entdo, muito mais. Seja em casa, no
trabalho, no carro, no estddio ou em qualquer lugar, ele informa, alegra, entristece, emociona.
O lance de gol no radio ¢ um caso de explosdo de emogao. Seja de felicidade ou de revolta, o
grito do narrador ao esticar da palavra gol (ggggoooooooooollll), ¢ um sinal claro de que o
ouvinte estd sendo estimulado e provocado. Assim, desenvolve um turbilhdo de pensamentos.

O autor desta dissertacdo ¢ londrinense, jornalista graduado na Universidade
Estadual de Londrina (UEL), e hd mais de 20 anos trabalha no radio esportivo de Londrina,
transmitindo as partidas do Londrina Esporte Clube (LEC), time de futebol da cidade. Por
entender que uma das forcas do radio € contar e valorizar as noticias locais, o interesse em
mensurar o entendimento do ouvinte, por meio da descricdo do radio, em um gol do LEC,
narrado pela emissora londrinense que tem maior tradigdo e audiéncia, a Paiqueré 91.7 FM,
tornou-se um importante recorte de investigagdo cientifica. A meta é explorar o campo de
descri¢do e pesquisar como se explicam os elementos que conferem carga maior de emog¢ao aos
profissionais; assim pensado por se tratar de contar o jogo de um time em uma radio local,
colocando-se na posi¢do do ouvinte, de modo a avaliar o que lhe permite fazer entender como
a jogada do gol foi construida, no lance maximo do futebol.

O radialista ¢ um profissional, € o jornalismo tem o compromisso com a
verdade. Em um veiculo local, no entanto, fala-se para um publico (torcida) em especial. Isso,
por experiéncia propria, aumenta a identificagdo do narrador (e dos profissionais escalados para
a transmissdo esportiva) com o ouvinte € com o clube. Muito mais com o publico ouvinte e
torcedor. As cargas, emocional e afetiva, sdo potencializadas; contudo, a preocupagdao com a
descrigdo precisa estar presente na narragao esportiva, ja que a emogao ¢ intrinseca ao radio.
Muitos autores denominam o radio como a “midia da emog¢ao”. Esta embutida na forma. Por
isso, o contetido necessita ser compreensivel, posto que nem todo torcedor estd no estadio, com
seu “companheiro radinho de pilha”.

Da necessidade de o narrador de futebol em radio, ou seja, de o
radiojornalismo esportivo se preocupar com a descri¢ao dos lances de gol, nos jogos de futebol,
aliado a emocdo caracteristica do radio, para dar, ao ouvinte/torcedor, a possibilidade de
compreender, além do se emocionar, o instante maximo da modalidade esportiva — no tocante
ao futebol masculino —, teve origem a presente pesquisa. Busca-se mensurar, em termos de

linguagem e producdo de sentido, o quanto as narragdes dos jogos do Londrina Esporte Clube,
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pelos quatro narradores da raddio Paiqueré 91.7 FM, conseguem trazer emocao e descricdo em
equilibrio.

A emocao ¢ caracteristica do radio; esse € um pressuposto, somado ao de que
a linguagem proveniente dessa midia ¢ propria e singular. O que cabe, porém, ao ouvinte? Com
que elementos, a ele fornecidos, serd possivel fazé-lo conseguir compreender como foi a jogada
que redundou em gol, o lance mais esperado do futebol? Essa ¢ a proposta do trabalho. Cabe,
no entanto, a ressalva de que nao se trata de uma pesquisa de opinido; ndo sera uma consulta ao
ouvinte diretamente. Este procedimento sera objeto de futuros projetos. Para o momento, o
fundamental serd o exame semioldgico do complexo material construido e disponibilizado, e a
interpretagdo estara a cargo do autor deste trabalho em confronto com sua préopria experiéncia
na mesma 4rea de atuacdo. As conclusdes serdo respaldadas nos conceitos da semiologia
barthesiana.

Termos como “golaco”, “lindo gol”, e afins, dentre outros, sugerem que a
jogada e o tento anotado foram belos. Ouvinte ¢ o torcedor conseguem dimensionar isso;
todavia, ficam vagos em descri¢do. Valorizam, impulsionam a plasticidade do lance,
sugestionam beleza. Contudo, “como foi”’? A bola entrou rasteira, a meia-altura ou alta? Chutou
de pé esquerdo ou direito? Ou foi gol de cabeca? Em qual gol saiu o lance? Nas traves a direita
ou a esquerda do estadio, e, por conseguinte do radinho? Itens elementares que, quando falados,
facilitam a “montagem” da imagem do gol na “cabe¢a” do receptor da mensagem. Estas sdo
perguntas classicas, de longa data presentes, quando o assunto ¢ uma transmissao esportiva pelo
raddio. Na andlise desta dissertacdo, serdo consideradas como exemplares de conversdo de
linguagem visual em linguagem verbal.

O objetivo geral, como desdobramento do conjunto de perguntas formuladas,
¢ analisar os elementos pelos quais a emogao e a descrigdo venham a estar em equilibrio nas
transmissdes radiofonicas dos jogos de futebol do Londrina Esporte Clube. Os objetivos
especificos se configuram em trés modalidades: No ambito exploratério, (1) identificar os
recursos comunicacionais empregados pelos narradores e reporteres de radio com a
preocupacao em relatar, com exatiddo, o lance de gol para o ouvinte, partindo da premissa de
que muitos ndo estdo no estadio e ndo “viram” o gol. Em ambito descritivo, (2) apontar as
caracteristicas de emog¢ao que o radio oferece, por meio da transmissdo instantanea do gol, e
em que medida isso estd em consonancia com a capacidade do ouvinte entender e visualizar
mentalmente para compreender o lance do gol. E de modo explicativo, (3) avaliar o quanto os
profissionais escalados para trabalhar na partida estdo empregando uma linguagem com

palavras visuais para facilitar o entendimento.
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A fundamentacdo tedrico-metodoldgica serd proveniente das teorias da
Semiologia, trabalhadas por Roland Barthes. As obras estudadas e pesquisadas como elementos
do corrente material serdo: “A Camara Clara”, (1980); “Analise Estrutural da Narrativa”,
(2013), “Elementos de Semiologia”, (1988); “O 6bvio e o obtuso” (1990); e “O rumor da
lingua”, (1992). As falas dos profissionais de radio serdo analisadas com base na semiologia
barthesiana, também se valendo de alguns conceitos dessa mesma fonte de referéncia, sobre a
linguagem fotografica, para a produg¢dao de sentido na midia, dentre eles o “studium e o
punctum’.

Como suporte para a discussdo a respeito das formulagdes da linguagem e
caracteristicas do radio esportivo, serdo adotadas fundamentacdes de Edileuza Soares, e autores
sobre radio, como Herodoto Barbeiro, Cyro César, e outros listados nas referéncias
bibliograficas. O trabalho sera desenvolvido com dados coletados de registros das transmissoes
elencadas, e contera pesquisa bibliografica especifica para sustentar e guiar os procedimentos,
os enfoques nas caracteristicas, e a linguagem da pesquisa em midia radiofonica, para fornecer
respaldo técnico as devidas descri¢des e interpretacoes.

O recorte da pesquisa serd da Radio Paiqueré 91.7 FM, visto ser a mais
tradicional e mais ouvida pelos torcedores do LEC. Por essa razdo, serdo pesquisados, pelo
menos, um gol descrito pelos quatro narradores da emissora em questao (um jogo com gol do
Londrina) irradiados por Augustinho Pereira, Fiori Luiz, Jota Matheus e Vanderlei Rodrigues.
O proposito ¢ avaliar a descricao, de pelo menos, um gol do Londrina Esporte Clube, por parte
de cada um dos narradores, a fim de que a pesquisa registre a questao da “torcida” pelo time da
cidade e como ¢ relatado o gol do time do Londrina Esporte Clube (LEC). Assim, o torcedor
ndo precisaria ver o gol na televisdo ou buscé-lo na internet: ele saberia que o gol saiu e
entenderia ou teria uma profunda no¢do de como o tento foi marcado, desde a construgdo da
jogada até o desfecho, com a bola indo para o fundo da rede. Com a descri¢do e a emogao em
equilibrio, o torcedor conseguiria “visualizar mentalmente” o lance que resultou na marcagao
do gol.

A pesquisa contempla a definicdo do objeto de estudo, com seus efeitos e
desdobramentos: primeiramente, a identificacdo dos jogos que se enquadrem nos requisitos
colocados, e que sdo: disputas antes da pandemia de Covid-19 (devido a presenga de publico
sem restrigdes no palco da partida), jogo do Londrina Esporte Clube e peleja no Estadio do
Caf¢; selecdo dos jogos com os gols. Em seguida, a decupagem e andlise.

Serdo também apresentados um breve relato historico sobre o radio esportivo

em Londrina e sobre as transmissdes de futebol pelo radio na cidade; uma retomada sobre a
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chegada e a popularizacdo do futebol profissional masculino no municipio, um perfil do
Londrina Esporte Clube e sua identificagdo e paixdo por parte do ouvinte/torcedor/municipe.
Sera fornecido ainda um resumo historico e atual sobre a emissora de radio, que tera o trabalho
avaliado e ainda uma concisa biografia de cada um dos profissionais citados e pesquisados,
narradores e reporteres. Em decorréncia disso, havera um relato de contexto funcionando como
uma contribui¢do histdrica sobre o futebol, o LEC, sobre a emissora de radio que transmite
futebol na cidade — a Paiqueré 91,7 FM —, e sobre alguns dos profissionais que atuam no radio
esportivo londrinense.

A contribui¢do buscada ¢ a gera¢do de conhecimento aderida a linha de
pesquisa “producao de sentido nas midias”, tendo como recorte e particular énfase na preméncia
da visualidade da palavra nas transmissdes de futebol pelo radio. A pesquisa, cabe reiterar,
buscard dimensionar, em que extensao ¢ possivel, “ver” o gol, nessas narragdes que serdo alvo
de investigacdo. Nao ¢ intencdo comparar a linguagem entre os profissionais pesquisados,
apenas avaliar, semiologicamente, por meio dos elementos elencados, se ha o favorecimento do
entendimento espacial, por meio das palavras adotadas. Além disso, o pesquisador foi até o
local das partidas, o “Estadio Municipal do Café Comendador Jacy Saff” e registrou em fotos,
também aqui reproduzidas, para ilustrar a posicdo espacial, no estadio, dos narradores da
Paiqueré assim como dos repérteres de campo da emissora, igualmente alvo desta investigacao
académica.

Esta dissertacdo ¢ apresentada em cinco capitulos, incluindo esta introdugao.
No segundo capitulo, ¢ apresentada a contextualizagdo da narra¢do esportiva no radio, a
abordagem sobre o recorte da pesquisa, com os jogos no referido estadio, do Londrina Esporte
Clube e da radio Paiqueré 91.7 FM, com aplicagdo das referéncias da comunicagdao, do
jornalismo, do jornalismo esportivo e do radiojornalismo. Serd também descrita a metodologia
de pesquisa.

O terceiro capitulo apresenta a abordagem semiologica associada a narragao
esportiva, com as obras de Barthes acima mencionadas e sua contribuicao para a producgao de
sentido, com particular destaque dado a nocao de linguagem.

No quarto capitulo, sdo apresentados os quatro gols, como dados da pesquisa
e analise deste estudo, com a decupagem dos lances e a apresentagdo espacial, no estadio, da
posicdo em que os profissionais se colocam na praga esportiva, ambientagdo do material
coletado.

No quinto capitulo, sdo apresentadas as discussdes dos lances de gol

irradiados e os resultados dessa convergéncia, na producao de sentido na midia estudada. Serdao
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destacadas as fontes bibliograficas, com relacdo ao recorte proposto na coleta descrita no
capitulo anterior. Em Considera¢des Finais, € ressaltada a inferéncia principal do estudo, em
resposta ao conjunto de questdes formuladas, e associacdo com as contribuigdes profissionais,

académicas, e de desdobramentos tematicos para pesquisa permanente nesse campo.
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2  GOLNO RADIO

A compreensao do lance do gol amplia o entendimento do ouvinte em como
foi a jogada e potencializa a emog¢ao do momento aguardado de um confronto futebolistico, no
esporte mais popular do Brasil, em sua categoria profissional, no futebol masculino. “O radio
continua muito a frente na transmissdo das emogdes do jogo, mas com a TV, o radio estd se
reinventando, porém, por mais inovagdes que a TV apresente, o radio sempre tera seu publico”
(Soares, 1994. p. 109).

O fundamento principal de produgdo de sentido ¢ que ouvinte da transmissao
esportiva consiga entender (e se emocionar), sobretudo “ver”, em palavras, o modo como foi
marcado o gol, por meio da narragdo do gol, via radio. “E assim, portanto, que vocé dé sentido
as coisas por meio da linguagem. E assim que vocé “toma sentido” das pessoas, dos objetos e
acontecimentos, e ¢ desta maneira que vocé ¢ capaz de expressar um pensamento complexo
sobre coisas para outras pessoas” (Hall, 2006, p. 34).

Os jogos elencados foram realizados no Estadio Municipal do Café
Comendador Jacy Scaff, em Londrina, nas temporadas de 2018, 2019 e 2020, dentro do
“Campeonato Paranaense de Futebol”, organizado pela Federacdo Paranaense de Futebol. Visto
que, em margo de 2020, teve inicio a pandemia mundial ocasionada pelo coronavirus e, por
medida de seguranca sanitaria, o torcedor ficou, de margo de 2020 até setembro de 2021,
impossibilitado de ir ao campo. Para melhor caracterizar o tipo de emogao costumeiramente
vivida pelo torcedor/ouvinte, sem amarras de mascaras ou distanciamento social, o periodo
utilizado foi o “pré-pandémico”.

Esse perfil de estudos comecou a ser construido pelo autor desta dissertagao,
ja a partir do trabalho de conclusdao de curso na graduagdao em jornalismo, em 2010, com
metodologia similar. Foi realizada uma anélise do desempenho de renomados e reconhecidos
narradores de futebol, com fonte no radio de diferentes estados brasileiros: um de Londrina-
PR, um de Curitiba-PR, dois de Sao Paulo capital ¢ um do Rio de Janeiro capital, em jogos
entre grandes clubes do futebol profissional masculino nacional.

Agora, mais dez anos depois, o projeto de pesquisa em nivel de Mestrado em
Comunicac¢ao focaliza uma emissora local, de radio, e clube de local de futebol, em atuacido no
respectivo campeonato estadual. No trabalho anterior, os dados provinham de jogos entre dois
grandes clubes do futebol brasileiro, em que os profissionais envolvidos transmitem para “duas
torcidas” - no caso das duas equipes que estdo em campo (claro que com ouvintes torcedores

de outros times também ouvindo, por diversos fatores).



20

Com o foco em um time local e de uma radio local, aumenta carga emocional
do jogo, visto que, em principio, o narrador e a equipe de esportes, de um modo geral, estdo
transmitindo para uma so6 torcida (6bvio que torcedores, familiares e patrocinadores do time
adversario do LEC também podem ouvir, bem como quem quiser, todavia, partindo da premissa
de que a maioria do publico ouvinte ¢ composta pelo torcedor do clube de futebol da cidade).

Entende-se que, pelo fato de a Universidade estar em Londrina, analisar uma
radio da cidade e o time local, permite uma delimitacdo que confere relevancia, pertinéncia e
profundidade ao assunto, também pelo fato de que, dentro do principio da pesquisa académica,
cabe oferecer uma contribuicdo social. Busca-se, portanto, gerar conhecimento com foco em
expandir alternativas de aperfeicoamento de estilo para os principais profissionais que irradiam
futebol na cidade, sem, evidentemente, uma inten¢do de puro julgamento de competéncia ou
eficiéncia individual; o que se considera importante € apontar recursos no que tange a utilizagao
de uma linguagem visual convertida em verbal, as diversas formas de produgdo de sentido dai
derivadas, e a importancia do permanente emprego de novos elementos de descrigao dos lances
de gol, instante mais aguardado do futebol.

Além disso, o autor desta disserta¢do ¢ londrinense, jornalista graduado pela
UEL, radialista ha mais 20 anos, sempre em emissoras do municipio, € traz consigo a
inquietacdo que se transforma em alvo a ser aprofundado e estudado. E esse sentimento fez
aflorar o questionamento sobre a importancia de se descreverem os lances mais destacados do
jogo, assim como trazer informagdes que aproximem o ouvinte com o ambiente da partida,
adotando palavras que ajudem na produgao de sentido e entendimento, visualizagdo mental dos
espagos e compreensao dos fatos contados pelo microfone radiofonico.

Por trabalhar em radio, o autor, desde os tempos em que realizou seu TCC de
graduacdo, tem a convicc¢ao de estabelecer este campo como seu perfil de pesquisador; assim,
passou a se preocupar em continuamente estudar formas de aperfeicoamento para utilizar, em
sua lida profissional, nas transmissdes de futebol, palavras que ajudem o ouvinte a entender,
sempre melhor, os lances descritos pelo narrador. Essa decisdo ¢ reforcada continuamente, visto
que o autor atua nas fun¢des de reporter (atribuicdo que serd descrita mais adiante) e
comentarista, aquele que tem a incumbéncia de opinar sobre a qualidade do jogo.

A ambiéncia mais local no tocante ao clube, confere um ar doméstico ao
material coletado (contudo, pode ser perfeitamente aplicada e replicada em outras esferas) e
traz a possibilidade de reflexdo pessoal e profissional do proprio autor, e ainda oferece material
para compartilhar com os demais profissionais do meio, com outros pesquisadores e

interessados no assunto. O mesmo se aplica da perspectiva de quem gosta de radio, de futebol



21

ou do Londrina Esporte Clube. “Representar algo ¢ descrevé-lo ou retrata-lo, trazé-lo a tona na
mente por meio da descricdo, modelo ou imaginagdo; produzir uma semelhanca de algo na
nossa mente ou em nossos sentidos” (Hall, 2006, p. 32).

Tratar sobre o clube de futebol da cidade de Londrina, ¢ um fator a considerar
em termos de narrativa; ou seja, ha uma carga emocional diferenciada (para quem ¢ da cidade
e narra sobre um time da cidade, para moradores da cidade) e a atmosfera do estadio, fatores
animicos que contagiam os profissionais ¢ conferem apelo sonoro maior aos ouvintes, que
sentem, percebem e escutam o “barulho” produzido pelas arquibancadas. Sobre o material
produzido em 2010 e o atual, ha essa “diferencga”, do nacional para o estadual (local) e o apelo
do time do municipio sede da pesquisa, da universidade e da emissora de radio.

Cabe a ressalva de que nao se estd afirmando que o Londrina Esporte Clube
ndo seja grande; ¢ que sua magnitude, como a de outros times de semelhante estrutura, ¢
desproporcional em relagdo a de Corinthians, Flamengo e afins, que foram estudados no
primeiro trabalho. Para efeito de comparacao, o LEC ndo participa da elite do futebol nacional
desde 1983, enquanto os demais clubes citados ou “maiores”, 14 estdo, desde que o futebol
profissional masculino se organizou no pais, a partir dos anos 1960, com os campeonatos de

futebol interestaduais.

O governo militar ndo tardou em perceber o potencial disso: em maio de 1969, a
administracdo Costa e Silva criou a Loteria Esportiva, incluindo nela jogos de todo o
pais, o que obrigava o apostador a se interessar pelo que acontecia nos outros estados.
No mesmo ano, o governo pediu que a CBD elaborasse um campeonato realmente
nacional, o que se confirmou em 1971, logo apds a conquista do tri. A disputa
substituiu o “Robertdo”, como era chamado o Torneio Roberto Gomes Pedrosa,
estabelecida pelas federa¢des do Rio e de Sdo Paulo em 1967, mas que, em sua maior
edigdo, incluiu apenas times de Sdo Paulo, Rio, Minas, Parana ¢ Rio Grande do Sul
(Guterman, 2009, p.180).

O enfoque também pressupdoe uma radio de Londrina que “fala”
especificamente para o torcedor do Londrina Esporte Clube, time de futebol profissional mais
vencedor e representativo da histdria do municipio e que confere um quesito ainda mais
emocional nas transmissoes. Isso ocorre visto que, em grandes radios, devido a pluralidade da
paixao clubistica dos ouvintes, a emog¢ao dos profissionais, no microfone, deve ser igualitaria
e/ou proporcional para os chamados grandes clubes, a fim de evitar o rétulo de emissora
clubistica — ou torcedora de um time em especial, o que seria péssimo para o trabalho geral.

A emissora de radio londrinense que sera objeto de estudo, a Paiqueré 91.7
FM, tem uma “licenga” para “torcer”, visto que estd “falando” de modo mais direto para o

torcedor do Londrina, cujo apelido ¢ “Tubardo”, devido ao fato de a sua “mascote” ser esse
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animal. Na cidade em questdo, ndo hd um outro clube capaz de rivalizar, tampouco outros
torcedores e/ou simpatizantes de uma terceira equipe, ndo envolvida no compromisso irradiado
do LEC, e que, dificilmente ou raramente estariam acompanhando a transmissdo em questao.
Essa “torcida para o Tubardo”, em si, traz uma carga extra de emog¢do aos profissionais que
estiveram com a incumbéncia de trabalhar nas pelejas pesquisadas. E ¢ ai que entra a relevancia
e o cerne do estudo semiologico.

Existem ouvintes que estdao no estadio vendo o jogo € ouvindo (com o radinho
de pilha ou com o smartphone plugado em aplicativo e ou sintonizado em FM); ainda ha aqueles
que gostam de assistir na TV (com o volume mudo) e ouvir pelo radio, e ha os torcedores que
estdo escutando o jogo, contudo ndo estdo assistindo. Ou seja, dependem exclusivamente do
radio para se informar acerca do duelo futebolistico.

E ¢ pensando principalmente nesse pubico que se vai abordar a necessidade
de a descricao estar em equilibrio com a emoc¢ao para o pleno entendimento do lance do gol por
parte do ouvinte, que ndo tem a possibilidade de ver a partida de futebol. “Diferentemente da
TV, quem liga o evento esportivo ao evento ¢ o narrador” (Chantler; Harris, 1998, p. 180). Logo,
o narrador de futebol no radio é quem conta e descreve a trajetoria da bola, o movimento dos
jogadores que estdo atuando e os lances da partida. “Uma palavra bem aplicada pode
economizar muito de quem fala e quem ouve” (César, 1990, p.74).

Quanto a procedimento metodoldgicos, hd uma composi¢ao hibrida em seu
emprego, posto que um jogo de futebol ¢ um objeto rico, em fendmenos e possibilidades de
descri¢do, via linguagem radiofonica. Para legitimar e referendar o material, foi utilizada a

pesquisa bibliografica:

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que aquela
que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem torna-se particularmente
importante quando o problema de pesquisa requer dados muito dispersos pelo espaco.
Por exemplo, seria impossivel a um pesquisador percorrer todo o territorio brasileiro
em busca de dados sobre populagdo ou renda per capita; todavia, se tem a sua
disposi¢do uma bibliografia adequada, ndo terd maiores obstaculos para contar com
as informacdes requeridas. A pesquisa bibliografica também ¢ indispensavel nos
estudos historicos (Gil, 2002, p. 48).

Chega-se a pesquisa documental, que legitima e contribui com a
sistematiza¢do do alvo de estudo e confere norte, a0 mesmo tempo que baliza os caminhos de

investigacdo. Nesse percurso, sao feitas inumeras consultas, sondagens e levantamento de

informacdes capazes de alimentar o material pensado e nutrir a proposta de nuances claras, na
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construcao do resultado final. Logo, o trabalho também se caracteriza como do tipo pesquisa
documental, tendo em vista a natureza diversificada e de dispersdo da fonte.

Sobre o lado exploratério da pesquisa, considerando os objetivos do estudo
realizado, cabe ressaltar o fato de assegurar uma possibilidade de ofertar maior familiaridade
com o assunto, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a constituir melhor as hipoteses ou

pressupostos.

Pode-se dizer que estas pesquisas t€ém como objetivo principal o aprimoramento de
ideias ou a descoberta de intuigdes. Seu planejamento ¢é, portanto, bastante flexivel,
de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato
estudado. Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento
bibliografico; (b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o
problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que "estimulem a compreensao". (Gil,
2002, p. 41).

Como a Rédio Paiqueré 91.7 FM tem quatro narradores, serdo quatro gols
analisados, decupados e confrontados com palavras descritivas, elementos de visualidade da
palavra que ajudem, o ouvinte, a produzir sentido do momento e compreender melhor o lance
do gol. O intuito ndo ¢ comparar as descri¢des dos narradores, fazer constar quem descreve
melhor; apenas mensurar a carga descritiva em cada jornada pesquisada, por parte de cada um
dos quatro profissionais e seus companheiros de jornada: o reporter, que traz outros detalhes do
lance. “Para quem nao est4 vendo, o emissor deve verbalizar detalhes para reconhecimento dos
tracos. Assim o destinatario vai decifrar a mensagem. Quanto mais bagagem cultural, melhor a
capacidade de passar a mensagem” (Jakobson, 2003, p. 48).

Outro critério a ser adotado como requisito e fonte da analise serdao jogos em
Londrina e no Estddio Municipal do Café Comendador Jacy Scaff. Com o advento do “tubao”
(quando uma emissora de radio transmite a partida de seu estiidio assistindo TV e “dubla” a
televisdo e “finge” ou “mente” estar no estadio); isso gera “frieza” e desmotivacdo do
profissional para o trabalho (por experiéncia propria!), ja que nada se compara a emocao de
estar no palco do jogo, vivenciando e respirando a partida. E ainda partindo da premissa de que
o torcedor do Londrina Esporte Clube tem uma familiaridade com as dependéncias e a estrutura
do Estadio do Café. Isso ja contribui no processo do ouvinte de assimilar a posi¢ao espacial “de
que lado saiu o gol — se do lado da arquibancada em forma de ferradura ou dos vestidrios”. De
modo que essas palavras, quando ditas no lance do gol ja facilitariam, e muito, ao ouvinte, tentar

visualizar mentalmente o tento anotado. “A falta da imagem no radio ¢ compensada,

necessariamente, pela imaginacgao visual do ouvinte” (Meditsch, 2005, p. 163).
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O jogo no Estadio do Café, por essa razdo, confere ainda mais emog¢do ao
profissional que vai trabalhar na partida. Assim entendido, torna-se redobrada a necessidade de
nao deixar que a referida emogao atrapalhe na descrigao do lance de gol. Todavia, ndo s6 a
participacao do narrador sera avaliada. Em uma estrutura basica de uma jornada esportiva no
radio, existem outras fungdes também alvo da investigacdo do material: o repdrter de campo,
que complementa e tenta trazer um detalhe diferente do que disse o narrador na descrigdo em
tempo real do gol (o reporter, ao contrario do narrador que precisa acompanhar o0 movimento
da bola, fala segundos depois, com o lance ja finalizado). “O radio provoca a imaginagdo do
ouvinte, o que faz dele um veiculo mobilizador e ludico. O ouvinte associa imagens aos sons
que lhe sao oferecidos” (Lima, 2001, p. 35).

O critério de selecao serda um tento descrito pela voz de cada um dos quatro
narradores de futebol da emissora em voga: J. Mateus, Fiori Luiz, Vanderlei Rodrigues e
Augustinho Pereira. E, nos jogos com publico no Estadio, a carga emocional do narrador, que
tem a responsabilidade de contar e descrever os acontecimentos, aumenta ainda mais. Até para
o profissional, ¢ um desafio, que requer muita concentragdo. Foram levantados também autores
que trabalhem com as tematicas do radio, do futebol e ainda a busca de elementos historicos da
cidade de Londrina e do clube de futebol “Londrina Esporte Clube”, para dar corpo e luz a
descrigdo e a analise propostas, valorizando essa identidade.

O material pesquisado ¢ fruto do entusiasmo do pesquisador pelo futebol e
pela cidade em que nasceu e vive, promovendo o que Gil (2002, p. 18) menciona como
“curiosidade e criatividade” para desenvolver uma pesquisa; no caso desta que sera aqui
apresentada, o direcionamento € contribuir com a discussao da necessidade da ado¢do de uma
linguagem visual na producdo de sentido por meio das partidas de futebol irradiadas em
Londrina, e tentar também contribuir no oficio do jornalismo radiofonico especializado em
esportes, com foco no melhor entendimento por parte dos ouvintes/torcedores. “O radio exige

que voce faga o jogo na cabeca do espectador” (Soares, 1994, p. 74).

2.1 RADIO E FUTEBOL: CASAMENTO DE DECADAS, NO PA{S E EM LONDRINA

O radio ¢ um companheiro nas transmissdes de futebol. Devido a sua
mobilidade, ja que pode ser ouvido em casa, no carro, no transporte coletivo, no trabalho, no
estadio ou em qualquer lugar, a praticidade em tamanhos, formatos e modelos fez com que o
aparelho se configurasse em um apoio presente e fiel aos amantes do futebol. Claro que, nos

ultimos anos, o advento da revolugdo dos smartphones com acesso a internet, ofuscou o
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“charme” e o “romantismo” do “radinho de pilha”. Entretanto, o radio segue sendo
companheiro. Para milhares. Muitos desses aparelhos sintonizam emissoras radiofonicas de
AM e FM sem a necessidade de conexdo com a internet. O fone de ouvido serve como “antena
sintonizadora”.

Desde a chegada do futebol no pais, € o abrupto e imenso interesse da massa
brasileira pela modalidade esportiva, livre da concorréncia com a TV, que veio décadas depois,
o brasileiro foi se acostumando a acompanhar futebol pelo radio, e esse amor ¢ “de ber¢o”. O
“pai” do radio, por pouco, ndo foi um brasileiro. Até porque, a histéria da invengdo do radio
também passa pelo Brasil através da atuacdo do padre gaticho Roberto Landell de Moura,
nascido em Porto Alegre, em 1862. Ele desenvolveu um aparelho que transmitia e recebia a voz

humana sem a utilizacdo de fios condutores.

As primeiras experiéncias de radiodifusdo no Brasil realizaram-se em 1892, portanto
trés anos antes do surgimento do fisico italiano Guglielmo Marconi, em Campinas-
SP. Padre Roberto Landell de Moura, utilizando uma véalvula amplificadora de sua
invengdo e fabricagdo com trés eletrodos, transmitiu e recebeu a palavra humana
através do espago. E a experiéncia foi repetida em 1894. (Tavares, 1999, p. 22)

O sucesso do feito colocou em duvida sua sanidade mental diante de seus
superiores. Sete anos depois, Landell de Moura conseguiu a patente brasileira para o seu
invento. Em 1901, sem apoio das autoridades brasileiras, embarcou para os Estados Unidos,
onde patenteou o telégrafo sem fio, o telefone sem fio e o transmissor de ondas. O veiculo radio
teve muitos pesquisadores que contribuiram na pesquisa que desembocou no radio como se
conhece, “s6 que, quem patenteou o radio foi o italiano Guglielmo Marconi, em 1896 (Tavares,
1999).

Oficialmente, o radio chegou ao Brasil em 1922, na celebragdo do primeiro
centenario da Independéncia do pais, em Sete de Setembro, durante os festejos e da Exposicao

Nacional, no Rio de Janeiro, entdo capital federal, com um transmissor no alto do morro do

Corcovado.

No pavilhdo principal puderam ser ouvidos o discurso de Epiticio Pessoa (entdo
presidente da Republica) e trechos da 6pera O Guarany, de Carlos Gomes, que estava
sendo executada no Teatro Municipal. As transmissdes, ainda que acompanhadas de
muitos ruidos, espantaram e maravilharam as pessoas presentes (Calabre, 2002 p. 3).
Desde entdo, o radio encanta, informa e emociona o brasileiro. Meio de

comunica¢cdo de massa inclusivo, o radio inclui analfabetos ao mundo da informacdo e

entretenimento gerado por ele. E o futebol soube cativar as massas. E o casamento da
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modalidade esportiva com o radio teve papel fundamental, em ajudar a esparramar esse amor.
Quem trouxe o futebol para o Brasil foi Charles Miller. Segundo Mills (2005), “filho de pai
escocés e de mae inglesa, que migraram para o Brasil para trabalhar na companhia ferroviaria
Railway Company”, Miller aos 10 anos de idade viajou para a Inglaterra com o intuito de
estudar. Porém, o brasileiro foi apresentado ao novo esporte, a uma modalidade diferente
daquilo que se conhecia no Brasil, e ele se encantou. Mesmo jovem, sonhou em trazer a
novidade para o pais. E trouxe. “Foi 14, na Bannister Court School, uma escola publica em
Hampshire, que aprendeu as regras e o jogo de futebol e também do criquete e do rugby. Desde
cedo, Miller ja mostrava habilidade como jogador e como técnico, além de atuar como arbitro”
(Mills, 2005). Isso tudo no fim do século XIX.

Em 18 de fevereiro de 1894, Charles Miller retornou ao Brasil para trabalhar
no setor de almoxarifado na empresa em que o pai era funcionario. Trouxe consigo as duas
primeiras bolas de futebol para o pais, além de um par de chuteiras, um livro com as regras do
jogo e uma bomba de encher bolas. “O futebol brasileiro estava nascendo” (Mills, 2005). Miller
jogou pelo time da empresa e ajudou na vitoria por 4 x 2. “Esse estudante, um jogador de talento,
ndo ¢ considerado apenas o introdutor no Brasil do futebol e das regras desse jogo
regulamentado pelos ingleses, mas o que influenciou para que essa modalidade esportiva se
tornasse paixdo nacional” (Soares, 1994, p. 22).

Miller ndo apenas trouxe o futebol para o Brasil como exerceu papel ativo na
criacdo de clubes. E com o futebol ganhando adeptos, sejam jogadores ou fas, e com a
popularizagao do radio, com emissoras surgindo pais afora, o esporte ganhou espaco e iniciou
0 casamento com as ondas radiofonicas. No comeco, quando o esporte ganhou espaco nas
emissoras, 0s jogos eram descritos nas transmissdes de forma lenta. “A partir da década de
1930, véarios profissionais tentaram, de uma forma bastante estranha quando comparadas a dos
dias de hoje, transmitir uma partida de futebol”. (Soares, 1994, p. 20). As transmissdes
esportivas no radio comegaram na década de 1930. A honra da primeira partida narrada coube
ao locutor Nicolau Tuma. Antes dessa transmissao, so era possivel fazer boletins informativos
sobre modalidades esportivas.

A primeira partida irradiada reuniu jogadores de estados diferentes em um
jogo de selegdes de atletas, na cidade de Sao Paulo, ber¢co do futebol e também da narragao
esportiva no radio. Com menos de 30 anos da chegada e com a veloz popularizacao do futebol
no Brasil, e, com menos de dez anos da presenca radiofonica no cotidiano do pais, o casamento
duradouro comegava e revolucionava, para sempre, essas duas paixdes nacionais: o futebol e o

radio. “19 de julho de 1931 foi a data da primeira transmissao direta de futebol pelo radio e
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inicio da histéria do radiojornalismo no Brasil. O primeiro locutor foi Nicolau Tuma, e o jogo
entre a Selecdo de Sao Paulo e a Sele¢do do Parana” (Soares, 1994, p. 22).

Com o passar dos dias e o aumento pelo interesse, as transmissoes comegaram
a ganhar velocidade e ritmo, como acontece nas que sao feitas atualmente. Quem teve essa
perspicacia foi o0 mesmo Nicolau Tuma, idealizador desse método, conhecido como “speaker

metralhadora” e que tinha a habilidade de pronunciar até¢ 150 palavras por minuto.

Nicolau Tuma, pela rddio Educadora Paulista, foi o primeiro homem a transmitir uma
partida, em todos os seus 90 minutos, para uma emissora de radio. O jovem locutor,
com apenas 20 anos na época, ndo tinha nenhum padrao de transmissdo para se basear.

Cabia a ele criar essa modalidade e ser o pioneiro (Santos, 2005, p. 35).
O narrador contava sozinho os lances do jogo inteiro. No inicio das
transmissoes radiofonicas, ndo havia apoio ou ajuda de outro profissional. Ao longo de todo o
compromisso, os 45 minutos de cada tempo continham unicamente a fala do narrador. Como
imprimiu ritmo e velocidade, Nicolau Tuma percebeu, desde cedo, o poder e o alcance do radio.
Os pesquisadores ¢ historiadores do veiculo apontam que ele notou que muita gente estava no
estadio, de onde ele irradiava as pelejas, ouvindo a transmissao com um radio. Contudo, muita
gente que ndo estava no ambiente da partida, devido ao fato de o radio ter muito alcance e
penetracdo. Nessa época, ainda ndo havia a concorréncia com a TV . Logo, sua audiéncia era
enorme. Ele compreendeu que narrava para quem estava vendo, mas também para quem nao

estava. Portanto, adotou em seu palavreado, os “olhos” do jogo:

Nicolau Tuma criou uma descrigdo fotografica da partida que da ao ouvinte a imagem
exata do campo e do jogo. Isso em meados de 1931, numa das primeiras transmissdes
radiofonicas. Ele descrevia o movimento da bola entre os jogadores e os lances da
partida e empregava uma técnica denominada “filmar oralmente” (Soares, 1994, p.
29).

Nos anos seguintes da década de 1930, apesar de o futebol ja levar muita
gente aos estadios e campos, os dirigentes proibiram as transmissoes esportivas dos locais das
pelejas (Soares, 1994). Isso em virtude do temor dos mandatarios da modalidade, que tinham
medo de que o radio pudesse provocar uma reducao do publico nas pracas esportivas. Com a
popularizacao crescente do futebol e a construcao de estadios em expansao, o esporte ganhava
cada vez mais adeptos, e o temor dos “cartolas”, felizmente, nunca se confirmou. Prova disso

foi que na Copa do Mundo FIFA, em 1938, na Franga, o terceiro mundial de futebol da historia,

o radio brasileiro esteve presente. Coube a Gagliano Neto cruzar o oceano Atlantico e, valendo-
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se da popularidade do radio e do futebol, cada vez mais crescentes no pais, ter ido irradiar o

Mundial.

Gagliano Neto narrou da Franga os cinco jogos do Brasil para a cadeia de Emissoras
Byington (formada pelas radios Clube do Brasil e Cruzeiro do Sul do Rio de Janeiro;
Cosmos e Cruzeiro do Sul de Sao Paulo em combinac¢ido com O Globo e o Jornal dos
Sports, com patrocinio exclusivo do Cassino da Urca (Soares, 1994, p. 33).

Em decorréncia, difundiu-se um grande interesse em tornar-se um “speaker”
do radio, um narrador esportivo. No Rio de Janeiro, na condi¢do de capital federal, comegaram
a surgir narradores criativos e competentes. O mais importante e famoso dessa época foi Ary
Barroso, que ficou caracterizado por tocar uma “gaitinha” quando um time marcava um gol.
Outra peculiaridade de Barroso era sua parcialidade, conforme pesquisadores e profissionais da
época, ja que, como torcedor fanatico do Flamengo, ndo titubeava ao dizer, nos jogos do seu
time de coracdo, que quando o adversario estava com a bola, ele narrava “e agora ataque contra
nos”.

Da mesma época de Ary Barroso, se notabilizaram também profissionais
como Jorge Curi, Valdo Abreu e Oduvaldo Cozzi, dentre outros. Narradores que utilizavam uma
linguagem poética e criativa e que cativavam o ouvinte. Utilizavam metaforas para “despertar
a imagina¢do” do publico. Em sua obra, Edileusa Soares avalia que, “o radio esportivo foi e
continua sendo como um teatro. Os locutores apresentam o espetaculo, e o ouvinte aplaude os
artistas. O que os radialistas fazem na narragdo tem um pouco disso tudo. E show e
entretenimento” (Soares, 1994, p. 34).

Hoje em dia, cada estddio de futebol possui setores especificos para a
imprensa. Geralmente, as cabines de radio e TV t€ém uma visdo privilegiada, no centro do
campo, para facilitar o trabalho destes profissionais. Mas, nem sempre foi assim. Ary Barroso
e seus contemporaneos, muitas vezes, narravam os jogos em locais improvisados, como
galinheiros e telhados de casas vizinhas aos locais das partidas. S6 com o avangar do tempo ¢
que isso melhorou, em meados dos anos 1940. “O primeiro locutor a utilizar sons musicais
como parte integrante da transmissao de futebol foi Ary Barroso, no Rio de Janeiro” (Soares,
1994, p. 73).

Com o avangar dos anos, regionalismos apareceram no meio. Os narradores
cariocas tinham um estilo poético e enfeitado de descrever os lances de uma partida de futebol.
Em 1942, na Radio Record de Sao Paulo, os paulistanos langaram um estilo mais objetivo e
técnico, que primava por descrever cada jogada, cada lance. O inovador desse estilo e precursor

da narrativa detalhada foi Geraldo José¢ de Almeida. Com isso, instaurou-se uma grande
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competicdo entre os radialistas esportivos de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, que era a capital
federal.

Na escola paulista, destacavam-se também Pedro Luiz e Blota Junior (Soares,
1994). Essa popularizacdo, com os transmissores robustos das emissoras de radio, ajuda a
explicar, até hoje, a preferéncia do publico esportivo brasileiro, por torcer, no futebol, para times
do eixo Rio-Sao Paulo, ja que as radios tinham sinais que eram captados em diversos estados
brasileiros.

Conforme Dias e Lima (2011), o ponto maximo nas narragdes esportivas
paulistanas ocorreu em 1945 quando Paulo Machado de Carvalho adquiriu a Radio
Panamericana (atual Jovem Pan). Nesta fase, o esporte ganhou mais espago na programacao,
além de mais organizagdo nos trabalhos. E a grande revolucdo que modificou a estrutura de
uma transmissao foi a criagdo de duas fungdes: comentarista e reporter. Até entdo, apenas o
narrador contava os acontecimentos do jogo de futebol. Fazia 90 minutos de transmissao
contando o que se passava no campo de jogo.

Desse ponto em diante, o radio ganhou for¢a e importancia; inclusive, houve
a necessidade da adogdo de dois repdrteres de campo, um atras de cada meta, para auxiliar o
trabalho de narrador e dar voz aos protagonistas do espetaculo. Com isso, a Panamericana
ostentava o titulo de “A emissora dos esportes”. “O radio esportivo foi essencial para a
transformagado do futebol em esporte de massa e um importante complemento na definicao do
radio como meio de comunicacdo de massa” (Soares, 1994, p. 17).

Com o sucesso das jornadas esportivas e a popularizacdo expressiva da
modalidade, outras emissoras passaram a transmitir futebol. Em 1958, a Radio Bandeirantes
ingressou no ramo, ¢ a rivalidade foi benéfica para o meio esportivo radiofénico, visto que
elevou o nivel dos profissionais e abriu mais espagos, além de qualificar, a programacao das
emissoras. Com isso, os profissionais foram valorizados. Nomes de destaque: Mario Moraes,
Edson Leite, Joseval Peixoto e Orlando Duarte (Soares, 1994).

No comego dos anos 1960, o radio carioca comecou a se fortalecer e copiar o
modelo paulistano. Profissionais que despontaram: Jodo Saldanha, Mario Viana, Valdir Amaral,
Fernando Solera e Silvio Luiz, dentre outros. As coberturas esportivas aumentaram e foram
melhorando, com a inser¢ao de vinhetas. A Radio Globo adota, até hoje, inser¢des sonoras que
valorizam o fim das palavras. A tradicional vinheta Radio Gloooboooooooo € as caracteristicas
Flamengoooo0000, Vascooooooo, foram copiadas de uma musica do cantor Fabio que
interpretava a cancdo “Estela” com um sonoro Estelaaaaaa. Dai, a criatividade das emissoras

em inovar nas vinhetas foi aumentando, ¢ cada veiculo tem sua caracteristica, com sinais
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indicativos de inicio de jogo (trilar do apito) ou de tempo de jogo, acionado a cada cinco
minutos para informar o placar do jogo transmitido e dos demais que estdo em andamento
(Soares, 1994).

Nesse meio tempo, o narrador Fiori Gigliotti uniu estilos ao transmitir seus
jogos com a objetividade paulista e a poesia carioca. Foi e ¢, sem duvida, o radialista mais
copiado do Brasil. Ele se notabilizou pelo emprego de borddes que até hoje sdo utilizados por
alguns narradores de futebol. Fiori era tdo querido e popular que recebeu mais de 200 titulos de
cidadao honorario, principalmente pelo interior de Sao Paulo (Soares, 1994).

Dias e Lima (2011) apontam algumas das frases criadas e celebrizadas por
Fiori Gigliotti foram: “Abrem-se as cortinas ¢ comega o espetaculo” (Quando o arbitro dava
inicio ao jogo), “E o tempo passa...” (antes de anunciar o tempo de jogo), “E o tempo passa,
mas ele ndo passa” (quando um jogador segurava demais a bola), “Aguenta coracdo!” (quando
um time atacava varias vezes sem conseguir fazer o gol, ou estava prestes a cobrar um pénalti
ou falta proxima a area adversaria), “Crepusculo de jogo” (quando o tempo da partida entrava
em seus minutos finais), “E fogo, torcida brasileira” (quando narrava partidas da selegéo, ¢ a
situacdo ndo estava muito boa),“Gol! Gol, Gooool. Uma beleeeeeza de gol” (e dizia o nome do
jogador vérias vezes, para falar do momento maximo do futebol) e “Fecham-se as cortinas e
termina o espetaculo”, (quando o arbitro apitava o final da partida).

A partir dos anos 1970 e 1980, o radio ganhou contornos diferentes no modo
de transmissdo, com pitadas de humor e irreveréncia. Jogadores, técnicos e dirigentes eram
alvos de muita descontragdo e brincadeiras dos narradores, e o estilo persiste atualmente. Osmar
Santos e José Carlos Aratijo sdo os “criadores ” desse sistema. Para muitos, Osmar Santos foi o
“Pai da matéria”, em transmissdes de futebol pelo radio. Ele criou borddes, frases de efeito e
apelidos, que sdo usados até hoje. Um exemplo ¢ o atacante Edmundo, que fez sucesso no
Vasco, Palmeiras e chegou a selecdo brasileira (jogou a Copa do Mundo de 1998) com o apelido
de “animal”. De acordo com Cyro César, “o radio desperta a imaginacdo através da
emocionalidade das palavras e dos recursos de sonoplastia, permitindo que as mensagens
tenham nuances individuais de acordo com a expectativa de cada um” (César, 1990, p. 57).

Alias, a transmissao do futebol no radio tem um marco divisorio. Estudiosos
do veiculo, cronistas esportivos e torcedores habituados a ouvir as irradiacdes das partidas sdo
unanimes em destacar que existe uma fase antes e outra depois de Osmar Santos. O “Pai da
Matéria”, como era chamado por muitos, falava até 100 palavras por minuto, sem atropelar nem
engolir nenhuma letra sequer. Segundo historiadores e pesquisadores de radio, inclusive, varios

fonoaudiologos foram convocados a estudar sobre Osmar Santos, tratado como um fendmeno


http://pt.wikipedia.org/wiki/Interior_de_São_Paulo

31

do radio esportivo brasileiro. Todos demonstravam entusiasmo com a narrativa e consideravam
sua locug¢do como uma “obra-prima”. De acordo com Edileusa Soares, em entrevista feita com
o narrador esportivo Osmar Santos, ele afirmou que “o radio exige que vocé faga o jogo na
cabeca do espectador” (Soares, 1994, p. 74).

O locutor usava elementos emocionais para reforcar a narracdo. Osmar
valorizava a partida com muita dramaticidade, chamando a atencdo do ouvinte, de maneira
constante. Com tudo isso, ele ndo sé revolucionou a forma de transmitir futebol, em pleno
periodo em que a televisdo ja dominava a aten¢do do publico (décadas de 1970 e 1980) como
também o investimento comercial. Muitos consideraram a sua criatividade como ponto alto.
Entretanto, o que igualmente ele fazia com maestria, era surpreender a todos com expressdes
que criava e com as citagdes que fazia em plena transmissdo. Algumas expressdes como “ripa
na chulipa” e “pimba na gorduchinha” fizeram parte do linguajar de muitos torcedores e até de
muitos dos narradores, que seguiram a sua “escola de narragao”.

Outra evolugdo que a transmissao esportiva apresentou ao longo dos anos foi
a forma de contar o momento maximo do futebol. O grito de gol. Historiadores e pesquisadores
do meio indicam que alguns narradores sé diziam “Gol do time X. Fulano de tal fez e agora
1x0”. Jorge Curi adotou o grito de “golaco, ago, aco”. José¢ Carlos Araijo inovou ao narrar
“golao, goldo, goldo”. Emissoras de Sdo Paulo entoam musiquinhas como “€ gol que felicidade,
¢ gol, o meu time ¢ a alegria da cidade”, antes do grito -caracteristico de
“GoooooooooollllINNII”, que foi iniciado nas narragdes de Raul Longras e Rebelo Junior
(Soares, 1994).

Em Londrina, conforme Pinheiro (2001), o radio “chegou” em 1943, e a
transmissdo esportiva foi iniciada no dia 7 de setembro de 1949. A Radio Londrina AM 560
(primeira emissora da cidade e que ainda irradia nesta mesma frequéncia) transmitiu no campo
do Operario, o jogo entre o Operario de Londrina e Palmeiras-SP e Ambrosio Neto foi o
primeiro narrador. O futebol foi o primeiro esporte, mas, a cidade ja ouviu, nesta e em outras
emissoras, modalidades como basquete, Jogos Abertos, corrida de rua, boxe, boldo, futebol de
saldo, handebol, automobilismo, turfe, volei... Carlos Silva, Arseno Athas, Euclides Sapia,
Rubens Greifo foram alguns dos primeiros locutores (Pinheiro, 2001). Desde entdo, muitas
emissoras transmitiram esportes e futebol. Muitas pararam, outras fazem transmissoes
esporadicas, contudo, o londrinense se habituou a ouvir radio e a acompanhar o futebol nas
ondas sonoras.

O rédio londrinense ¢ um dos mais fortes e respeitados do Brasil, no tocante

ao gosto, tradi¢do e dedicagdo ao esporte. Muito disso se deve a Radio Paiqueré (que era AM
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1110 e hoje migrou para o espectro FM e esta em 91.7), que com o slogan “a radio do Parana
que o Brasil inteiro conhece”, cobriu in loco, as Copas do Mundo Fifa de 1986 até 2014, oito
ao todo. Contudo, o que fez também, ou mais ainda, o esportista de Londrina e regido sempre
sintonizar a emissora, foi € € a cobertura de transmissodes de jogos € o cotidiano, com um extenso

noticiario didrio, com as informagdes de jogos e treinos do Londrina Esporte Clube.

2.2 LONDRINA ESPORTE CLUBE EM CAMPO E PAIQUERE 91.7 FM NO RADIO

O futebol e o radio ja operavam, com sucesso, em simbiose no Brasil antes
mesmo de o objeto de pesquisa deste material surgir. O nucleo habitacional que confere recorte
geografico ao presente trabalho, se emancipou, data da década de 1930. E, em grande
velocidade, a cidade, o radio, a transmissdo esportiva e o time, se unem de modo intrinseco.
Londrina ¢ uma “jovem senhora”. Cidade do norte do Parand que foi fundada com o batismo

sendo uma homenagem a capital da Inglaterra.

O nome da cidade ¢ uma alusdo ¢ uma homenagem as “filhas de Londres”, e foi feita
pelo Dr. Jodo Domingues Sampaio, um dos primeiros diretores da Companhia de
Terras Norte do Parana. A criagdo do Municipio ocorreu cinco anos mais tarde, através
do Decreto Estadual n.° 2.519, assinado pelo interventor Manoel Ribas, em 3 de
dezembro de 1934. Sua instalag@o foi em 10 de dezembro do mesmo ano, data em que
se comemora o aniversario da cidade (Prefeitura Municipal de Londrina, 2021).

Com pouco tempo de vida, a cultura do café se transformou no principal
produto e referencial econdmico de desenvolvimento do municipio. E esse passado cafeeiro ¢

refletido no nome da maior praca esportiva municipal, € que vem a ser o palco das partidas e

parte integrante e indissocidvel do recorte de pesquisa deste material.

Londrina, ja nos anos 50, emergiu no cenario nacional como importante cidade do
interior do Brasil. Neste periodo, apresentou considerada expansdo urbana em razao
da produgao cafeeira no norte do Parand, em especial na cidade de Londrina, o que
levou a intensificagdo do setor primario de toda regido. Nesta década a
populagdo passou de 20.000 habitantes para 75.000, sendo que quase metade se
encontrava na area rural. (Prefeitura Municipal de Londrina, 2021).

O café foi a mola propulsora do desenvolvimento do municipio. “O auge da
cafeicultura no norte do estado ocorre nas décadas de 40 e 50 do século XX, o que rende a
Londrina a alcunha de a ‘capital mundial’ do café” (Yasho; Arias Neto, s/d, p. 3). Isso perdurou

até meados da década de 1970, quando o governo brasileiro passou a incentivar o café na regiao

sul do estado de Minas Gerais, e a geada negra, fendmeno meteorologico que dizimou milhares
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de pés de café no norte do estado, fez com que a cultura cafeeira deixasse de ser a locomotiva

que puxava a economia londrinense.

Em consequéncia da geada de 1975, um programa especial de recuperagdo e
revigoramento de cafezais foi desenvolvido visando a recuperar o parque cafeeiro do
Parand, porém, adquiriu maior énfase no Estado de Minas Gerais para onde muitos
cafeicultores se deslocavam. Apo6s a forte redugdo em consequéncia da geada de 1975,
a populacdo cafeeira recuperou-se nos 3 anos seguintes, para s6 entdo, entrar em
declinio a partir de 1980 com o deslocamento do eixo de produgdo para outros
estados” (Pozzobon, 2006, p. 158).

E ajovem cidade no interior do Parand estava sedenta por novidades. Tanto ¢

que, com menos de dez anos de sua criagdo, a radiodifusdo aportava no municipio.

No dia 11 de setembro de 1943, as 22 horas e 10 minutos — ao som do tango Oh! Esses
olhos negros, executado a partir de um disco de 78 rotagdes — entra no ar, em carater
experimental, a primeira emissora de radio de Londrina, a ZYD-4 — Radio Londrina,
operando na frequéncia de 820 “kilociclos” (Pinheiro, 2001, p. 6).

Além do radio, o futebol também se moldava e se avolumava na cidade. No
item anterior, foi apresentada a primeira irradiacao esportiva, em um jogo amistoso, em carater
interestadual. Contudo, nessa “ansia por novidades”, a “cena esportiva” do municipio resolveu
se organizar, cotizar e estruturar. De modo que, a cidade com menos de 25 anos de instalagao,
e que tinha pouco mais de dez anos da chegada e da operagdo de uma emissora radiofonica,
passou a contar com um clube de futebol profissional, como todos os elementos para “nascer
com grandes pretensdes”. Fundado em 1956, o Londrina Esporte Clube, surgiu ap6s muitos
londrinenses terem de se deslocar para a vizinha cidade de Rolandia para assistir partidas
profissionais de futebol. Dai, emergiu a ideia de se criar uma equipe capaz de ser competitiva e

representar a cidade em eventos futebolisticos profissionais. No estado do Parana e até fora

dele.

A ideia vingou e no dia 5 de abril de 1956, no Mongdes Hotel, era lavrado o ato de
fundagdo do Londrina Futebol Clube. Neste dia também foram escolhidas as cores do
novo clube: azul e branco. [...] Vinte e um dias depois, no Gabinete do prefeito
Antonio Fernandes Sobrinho, houve uma reunido para definicdo dos estatutos e
composicao da diretoria (Mateus, 1996, p. 9).

Desde sua fundagdo, o time, de futebol masculino, mandava seus jogos no
Estadio Vitorino Gongalves Dias, carinhosamente chamado pela torcida de VGD. Quando os
resultados foram aparecendo em nivel estadual, o clube ganhou destaque e teve a oportunidade

de alcangar competi¢gdes profissionais em ambito nacional. Para este fim, a cidade precisava

construir um novo estadio, maior, mais imponente, e batiza-lo, para que grandes clubes do
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futebol brasileiro pudessem se apresentar no municipio e enfrentar o LEC. A capa do “Diario
do Parand”, de 22 de agosto de 1976, resumiu o contexto do momento e a grandiosidade da

obra.

Construam um estadio e vocés serdo incluidos no Campeonato Nacional de Clubes.
Assim se expressaram os dirigentes da Confederagdo Brasileira de Desportos ao final
do ano passado. Era mais uma lembranga e também o inicio de uma grande corrida
para se construir um novo estadio para substituir o pequeno e acanhado "Vitorino
Gongalves Dias". Mas, Londrina ndo construiu um estddio qualquer. A cidade
levantou o estadio, repetindo: Levantou-se o Estadio do Café. O Londrina, time de
futebol, cresceu, passou a ser o "Tubardo" e merecia um outro palco para os seus
espetaculos (Hemeroteca Digital Brasileira, 2021).

O estadio, sede dos jogos da equipe, quando foi criado, logo foi batizado
como “Estadio do Café”, devido ao contexto historico do municipio e, desde 1976, o “mundo”
do futebol sabe que em Londrina, se joga no “Estadio do Café”. Para homenagear um dos
grandes presidentes de sua historia, o atual nome do estaddio foi modificado, com uma inclusao,
mas sem deixar de lado o peso da memoria cafeeira. O novo e atual nome ¢ “Estadio Municipal
do Café¢ Comendador Jacy Scaff”, vindo de uma lei municipal, datada de 12 de janeiro de 1997
(Camara Municipal de Londrina, 2021).

Tradicionalmente, os times de futebol sdo também reconhecidos por uma
mascote, seja um animal, um personagem ou outro simbolo. A mascote do LEC ¢ um tubarao,
e 1sso ajuda a identificar o clube. A escolha veio em meados dos anos 1970, quando fez sucesso
o filme “Tubardo”. Anterior a isso, o Londrina era chamado de “cagula-gigante”, visto que
nasceu com pensamento ambicioso e logo foi buscando seu espaco no futebol do estado, com
titulos e bom desempenho. E em um campeonato em que o clube apresentava resultados acima
do esperado, o LEC comecou a causar medo nos adversarios, igual ao filme da época, que
causava calafrios nos expectadores.

A imprensa, para enaltecer essa boa fase em campo, fez o favor de batizar o
LEC de “tubarao”. A alcunha veio do jornalista de impresso Victor Grein Neto e do
radialista/apresentador de televisdo Rubens Fernando Cabral. “O jornalista Victor Grein Neto,
que escrevia para os jornais O Estado do Parana e Tribuna do Parana ¢ de fato ‘o pai’ e Rubens
Fernando Cabral, o verdadeiro ‘padrinho’ do tubardo” (Mateus, 1996, p. 95). Além de tubario,
LEC, cagula-gigante, as cores azul e branca (alviceleste) também ajudam a identificar e a
reconhecer o clube.

Como esse estadio integra o recorte desta pesquisa, € importante ressaltar que,

para ajudar na compreensdo e producdo de sentido dos lances de gols narrados nessa praga
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esportiva, ¢ fundamental, para que aquele ouvinte que ndo esta presente no estadio, mas que
tenha alguma familiaridade ou j4 estado anteriormente ali, possa usar essa “bagagem prévia”,
para se emocionar ¢ visualizar mentalmente o gol feito, no instante de sua marcagao, com a
narra¢do e descricao da radio. Grandes momentos dos clubes de futebol sdo imortalizados,
sobretudo pelos resultados. Jogadores que brilharam nos campos ajudaram a construir e

aumentar o namero de torcedores.

Nenhuma narrativa existe fora do ato humano de producéo de sentido. Narrativa pode,
entdo, ser definida como a maneira como produzimos nossa existéncia em atos
corriqueiros e banais, ou seja, na historia. (...) A producdo de sentido se converte em
configuracdo de um novo texto que volta ao mundo produzindo novas compreensdes,
explicagdes e, por fim, transformagdes (Barbosa, 2019, p.7).

Essa “memoéria” serd essencial no processo de compreensdo. A memoria, de
acordo com Pollak (1992, p. 204), ¢ “um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela ¢ também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade de coeréncia de uma pessoa de um grupo em sua
reconstru¢do de si”. E para se materializar essa delimitacao, elementos colaboram para construir
a memoria e tornd-la parte de um todo. Nesse prisma, Pollak (1992, p. 2-3), escreve que a

memoria individual ou coletiva tem peso para reforgar acontecimentos.

[...] em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo
lugar, sdo os acontecimentos que eu chamaria de vividos por tabela’, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que,
no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo. [...] Além desses acontecimentos, a
memoria & constituida por pessoas, personagens. Aqui também podemos aplicar o
mesmo esquema, falar de personagens realmente encontradas no decorrer da vida, de
personagens frequentadas por tabela, indiretamente, mas que, por assim dizer, se
transformaram quase que em conhecidas, e ainda de personagens que ndo pertenceram
necessariamente ao espago-tempo da pessoa. [...] Além dos acontecimentos e das
personagens, podemos finalmente arrolar os lugares. Existem lugares da memoria,
lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser uma lembranga
pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo cronoldgico.

O futebol, como cultura popular, ajuda a manter viva essa memoria, com parte
dos simbolos que identificam o Londrina Esporte Clube, como o Estadio do Café, palco maior
dos jogos do clube, que representa 0 municipio em competicdes estaduais € nacionais. Nessa
relagdo “memoria da cidade e futebol” e “identidade” do municipio, contribui como fator de

reconhecimento da histéria do desenvolvimento da cidade de Londrina, no Parana. Segundo Le

Goftf (2003, p. 419), o conceito de memoria ¢ ligado ao cotidiano.
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Fendmeno individual e psicologico (cf. soma/psiche), a memoria liga-se também a
vida social (cf. sociedade). Esta varia em func¢do da presenga ou auséncia da escrita
(cf. oral/escrito) e € objeto da atengdo do Estado, que, para conservar os tragos de
qualquer acontecimento do passado (passado/presente), produz diversos tipos de
documentos/monumento, faz apreensdo da memoria, depende deste modo do
ambiente social (cf. espaco social) e politico (cf. politica): trata-se da aquisi¢ao de
regras de retérica e também da posse de imagens e textos (cf. imaginagdo social,
imagem, texto) que falam do passado, em suma, de um certo modo de apropriacao do
tempo (cf. ciclo, geracdes, tempo/temporalidade).

A juventude da cidade, do time e do radio, une-se nessa identificagdo,
popularizagdo, valorizac¢ao e amplificagdo do Londrina, Estadio do Café e com as emissoras de
radio, que desde o inicio, transmitiram as partidas do LEC. E o casamento do futebol com o
radio, amplia esse panorama. Conforme Damatta (1982, p. 29), “(...) que o futebol ¢ um objeto
social complexo e que pode ser socialmente apropriado de varios modos em diferentes
sociedades. Isso permite que mesmo um sport seja uma diversdo na América e um instrumento

de comunicacdo social e de construcao de identidade nacional em paises como o Brasil”. E

futebol e radio, também em Londrina, formam um casamento longevo ¢ harmonioso.

O radio possui carater imediato, possibilitando que o ouvinte se inteire de fatos no
momento em que acontecem. A transmissdo de um jogo de futebol, a cobertura de
acidentes no local do ocorrido ddo agilidade para o meio. O radio acelera a
disseminag@o das informagdes em curto espago de tempo, subsidiando a sociedade, os
grupos ¢ individuos em dada formacéo cultural. (Barbosa Filho, 2003, p. 47).
Em Londrina, a radio que tem mais tradicdo em acompanhar os jogos do
Londrina Esporte Clube ¢ a Paiquere, que era AM 1110, mas com o advento da migragao do
AM para o FM, ocupa agora a faixa FM 91,7. Segundo a Folha de Londrina (2021), “ ‘Paiqueré
91,7 FM — uma radio que nasce com 62 anos de historia’. Esse € o slogan usado pela radio
Paiqueré AM para marcar a migracao da tradicional emissora londrinense em nova frequéncia,
a partir desta segunda-feira (7).” E as historias quase que se fundem e até se confundem. Posto
que, um ano apos a fundacao do LEC, surgiu, no espectro do AM (unico ativo, ja que o FM
chegou anos depois), a radio Paiqueré. Mais precisamente no dia 9 de fevereiro de 1957, com
o prefixo ZYS-57, entrou em definitivo no ar. Naquele momento, foi apenas a terceira emissora
de radio que operava na cidade (Pinheiro, 2001) que contava apenas com as radios Londrina e
Difusora.
A concessdo da emissora foi cedida ao empresario Pedro Alcantara Wormes,
que foi o vencedor da concorréncia aberta pelo Conselho Nacional de Telecomunicagdes. O

empresario e seu socio, Samuel Silveira, também eram proprietarios de outras emissoras de

radio no Parana e formaram a “Rede Paranaense de Radio”, da qual a Paiqueré passou a fazer
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parte do grupo, em seu inicio (Paiqueré, 2021). Ja no final da década de 1960, as emissoras do
grupo comecaram a ser vendidas e com isso, a Paiqueré foi comprada por um grupo de
empresarios da cidade, liderado por Orlando Mayrink Goées. Segundo historico no site da
emissora (2021), em 1970, a emissora novamente foi vendida para um outro grupo, encabegado
por Alvaro Dias (que foi vereador em Londrina e depois governador e senador do Parana).

Nas maos de politicos, a radio se endividou e correu o risco de ter a concessao
cassada. Com isso, a solucao foi “entregar” a emissora para ser administrada por um grupo de
profissionais de radio (Paiqueré, 2021). Desde entdo, a radio Paiqueré tem como diretor-
proprietario o empresario Jodo Batista Faria, o JB Faria. Conforme Paiquer¢, 2021, “em 1973
ela foi adquirida através de uma parceria formada inicialmente por trés socios que eram donos
de uma agéncia de publicidade chamada ‘Elos propaganda’; o grupo era formado pelo atual
dono da emissora JB Faria, Ricardo Spinoza e Jodo Correia, ja falecido”. A preocupagdo dos
novos proprietarios era equacionar as dividas da radio contraidas anteriormente (Paiqueré,
2021).

Atualmente, a rddio Paiqueré FM 91,7 esta instalada na avenida Higienodpolis,
numero 2100, as margens do Lago Igap¢ II, desde 1979, todavia somente em 2002, o prédio foi
totalmente reestruturado para atender o crescimento da emissora (Paiqueré, 2021).
Anteriormente, a emissora funcionou no centro da cidade, e a sua primeira “casa” foi em um
imovel na rua Maranhdo; mas devido a um incéndio, a radio teve que ser transferida para a
avenida Parana (calcaddo de Londrina), depois na rua Belo Horizonte (centro) e finalmente para
a atual sede (Paiqueré, 2021). A emissora ¢ batizada como o nome “Paiqueré” e faz alusdo ao
distrito de Paiqueré. O nome vem da palavra indigena caingangue, etnia que povoa o norte do
Parana, cujo significado se refere ao paraiso baseado no grande nimero de pacas que havia no
distrito, dessa forma ficou conhecido como o “paraiso das pacas” (Pinheiro, 2021).

Com o fim da sociedade entre JB Faria e Ricardo Spinoza, a Paiqueré AM
seguiu por uma linha mais informativa e surgiu a Paiqueré 98.9 FM, mais musical. Isso, em
1979, quando a entdo AM veio para a atual sede, e a entdo unica FM se fixou no centro da
cidade (Paiqueré, 2021). Com o advento da migracdo do AM para o FM, visto que o espectro
AM tem a previsao de ser desligado em todo o pais, no dia sete de janeiro da 20191 a radio
Paiqueré AM passou a ser “Paiqueré 91,7 FM” enquanto a Paiqueré FM, passou a ser “Paiqueré

98,9 FM”, para haver diferenciacdo entre as emissoras, ambas agora no FM.

! Paiqueré migrou em 7 de janeiro de 2019
«https://www.folhadelondrina.com.br/folha-2/radio-paiquere-am-migra-para-a-fm-1023810.html» Acesso em

02.11.21
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A emissora Paiqueré 91,7 FM ¢ a tnica, desde seu surgimento, que ainda
transmite os jogos do Londrina Esporte Clube (Paiqueré€, 2021). Das emissoras ativas na cidade
e que transmitem futebol no radio, ¢ a mais longeva. No segundo semestre de 2021, além da
Paiqueré FM 91,7, apenas outras duas, a Brasil Sul AM 1290 e a Norte FM 100,3
acompanharam o clube. No periodo abrangido nesta analise, somente a 91,7 FM e a Brasil Sul
ainda estdo na ativa. Com tudo isso, o ouvinte se acostumou, desde sempre, a sintonizar a
emissora e ouvir os jogos do time de futebol da cidade. E ndo s6 as partidas, mas em seu
noticiario, seja jornalistico geral ou no segmento esportivo, o “tubarao”, sempre teve amplo
espaco na programacao da referida emissora.

Em sua trajetdria no futebol, conforme o site oficial do clube, o Londrina ja
conquistou cinco vezes o titulo do “Campeonato Paranaense de Futebol”, nos anos de 1962,
1981, 1992, 2014 e 2021, além de ganhar a “Taca de Prata” em 1980, equivalente hoje ao
campeonato “Brasileiro da Série B”, segunda divisdo e a Copa da Primeira Liga, em 2017,
torneio que reuniu times da primeira e segunda divisdes nacionais de futebol masculino. Sempre
com as transmissoes da Paiqueré.

A Rédio Paiqueré ¢ reconhecida também pelas transmissdes internacionais,
como Copa América, Pré-olimpicos, Olimpiadas e oito Copas do Mundo FIFA; A Copa de 1986
teve transmissao realizada em parceria com a Radio da Cidade. A partir da Copa do Mundo de
1990, na Italia, continuando com a de 1994, nos Estados Unidos, 1998, na Franga, 2002, na
Coreia do Sul e Japao, 2006, na Alemanha, 2010, na Africa do Sul, e, 2014, no Brasil, as

transmissdes foram feitas com exclusividade pela Radio Paiqueré (Paiquere, 2020).
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3 A SEMIOLOGIA DO GOL IRRADIADO

O radio ¢ a midia da emocao. Desprovido de imagens, ¢ um companheiro para
o publico ouvinte. O veiculo informa, por meio de sua linguagem propria e caracteristica
marcante, os fatos acontecidos em um jogo de futebol. A narragao esportiva conta o que a bola
faz e como os personagens do jogo: atletas, treinadores, arbitros, torcida e afins, estdo
envolvidos no contexto do recorte especifico de uma partida. Por esse motivo, algumas fungdes
bem definidas dentro de uma jornada esportiva radiofonica sao padrdes, para que o ouvinte
tenha a condi¢@o de obter o detalhamento de tudo o que acontece no jogo, mesmo sem vé-lo,
ou, se estiver no estadio ou tendo a possibilidade de ter acesso as imagens da peleja, ter riqueza
de detalhes, de nuances, que cercam a compreensdo ¢ nutrem de informagdes, explicagoes,
curiosidades, opinides e outras variaveis de um jogo de futebol.

Nas equipes esportivas das emissoras de radio, dentro dessas fungdes, no
estadio estdo o narrador (que conta o andamento do jogo), o reporter (ou reporteres), que
geralmente fica(m) atrés das balizas e sempre traz(em) mais detalhes da partida, dos times, além
de informar dados e curiosidades de atletas, clubes, competicdo, etc., 0 comentarista, que opina
acerca do andamento da peleja, e o técnico de externa, que instala o equipamento no estadio e
garante a qualidade do som. Ainda, na sede da emissora, ha o operador da central técnica, que
recebe o som do estadio, equaliza e libera o canal para “sair no ar”’, o sonoplasta, que insere as
vinhetas ao longo da transmissdo do jogo e o plantdo esportivo, que fica no estiidio da emissora
e passa informagdes, de outros acontecimentos jornalisticos, esportivos ou ndo, durante a
jornada esportiva. Aqui, duas dessas incumbéncias serdo averiguadas.

A intencdo de aprofundar o entendimento das responsabilidades de duas
figuras essenciais na jornada esportiva da Radio Paiqueré 91,7 FM, em compromissos do
Londrina Esporte Clube: o narrador e o reporter, requer levar em consideracdo que além de
emocionarem, tém a missao de informar o que esta acontecendo ao longo dos 90 minutos de
uma partida. Neste caso, sdo focalizados quatro gols em quatro jogos no Estadio do Cafg¢, de
profissionais diferentes.

Da semiologia de Roland Barthes, uma defini¢do diretamente aplicavel ao
intuito de discutir sobre os recursos para refinar o trabalho e favorecer o entendimento de um
ouvinte torcedor, ¢ a do critério e do cuidado na selecdo vocabular, pressupondo escolher
palavras precisas e concisas para elevar o nivel de compreensdao do momento maximo do

esporte. “Prospectivamente, a Semiologia tem por objeto, entdo, qualquer sistema de signos,
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seja qual for sua substancia, sejam quais forem seus limites (...), sdo, pelo menos, sistemas de
significagdo”, (Barthes, 1992).

Os radialistas escalados para a jornada esportiva do Londrina tém essa
responsabilidade dupla: de emocionar e de informar. Como a pesquisa esta aderida a linha de
“Producdo de sentido nas midias”, a semiologia barthesiana tem sua esséncia também na
radiodifusdo, posto que admite que essa producdo de sentido necessita do amparo da fala,
quando se estd desprovido da imagem, para assegurar o entendimento para o receptor da
mensagem; assevera que “sentido sé existe quando denominado, € 0 mundo dos significados
ndo ¢ outro sendo o da linguagem (Barthes, 1992). A produ¢ao de sentido no radiojornalismo
esportivo perpassa por essa linguagem descritiva, com palavras visuais e que potencializem o
entendimento dos lances de gols narrados. E a narrativa nada mais ¢ do que o emprego da
semiologia para contribuir na compreensdo. “(...) a Semiologia ¢ que ¢ uma parte da
Linguistica; mais precisamente, a parte que se encarregaria das grandes unidades significantes
de discurso, (Barthes, 1992).

Para contar todos os lances, os narradores utilizam o “acompanhar a bola”
para descrever o andamento do jogo, visto que a disputa da bola ¢ que move a modalidade
esportiva. E os reporteres, sobretudo no lance do gol, ampliam esse campo ao trazer detalhes
do momento méximo, da perspectiva do campo, do plano dos atletas, ja que eles se posicionam
atras das traves. O narrador, na maioria dos momentos, irradia o jogo de um plano mais alto,
para ter uma visdo ampliada do campo de jogo. E cada lance ou cada intervengdo em especial,

desses profissionais que atuam no radio, se configuram em signos semiologicos.

O signo ¢, pois, composto de um significante e um significado. O plano dos
significantes constitui o plano de expressao e os dos significados o plano de conteudo.
(...) A forma ¢é o que pode ser descrito exaustiva, simples e coerentemente (critérios
epistemologicos) pela Linguistica, sem recorrermos a nenhuma premissa
extralinguistica (Barthes, 1992, p. 43).

Nesse prisma, a cautela em adogdo de palavras visuais, que facilitem o
entendimento ¢ fundamental, visto que a fugacidade do radio ¢ uma caracteristica intrinseca do
meio e essa selegdo vocabular prévia e a escolha adequada de um vocabulo permitem, ao
ouvinte, montar, em sua mente, a jogada do gol. Dentro disso, Barthes refor¢a essas medidas
ao sublinhar que “(...) significado ndo ¢ uma ‘coisa’”, mas uma representagdo psiquica da

“coisa”, e que o significante “(...) € o puro relatum, ndo se pode separar sua definicdo da do

significado. A unica diferenca € que o significante ¢ o mediador”, (Barthes, 1992, p.51).
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Essa simbiose gera a significacdo; oferece a produgdo de sentido. Com isso,
¢ fechado o sistema de compreensdo partindo do emissor para o receptor da mensagem esportiva
radiofonica. Barthes, (1992, p. 51), entende que “o signo ¢ uma fatia (bifacial) de sonoridade,
visualidade, etc. A significagdo pode ser concebida como um processo; ¢ 0 ato que une o
significante ao significado, ato cujo produto ¢ o signo”. E a sele¢cdo vocabular por parte dos
profissionais do radiojornalismo esportivo contribui no entendimento espacial do jogo.

O gol, em si, ¢ a bola ultrapassar o espaco compreendido entre as traves
laterais e o travessao horizontal e estufar (ou ndo) a rede, visando marcar o ponto. Todavia, a
ambientacdo do momento méaximo € necessaria, ja que permite ao ouvinte, dentro de sua
formagdo prévia, desse entendimento espacial, com os elementos descritos e detalhados. Isso
compde o que Roland Barthes define como sintagma, que aumenta a capacidade de
compreensdo do receptor. “O primeiro plano ¢ dos sintagmas; o sintagma ¢ uma combinagdo
de signos, que tem por suporte a extensao; (...) na cadeia de palavras, os termos estio realmente
unidos in praesentia; O segundo plano ¢ o das associagdes (...)” (Barthes, 1992, p. 63).

O narrador do jogo, que ¢ o mediador entre a partida e o publico e que tem a
fiel missdo de dar ritmo ao movimento da bola, conduz esse sintagma, quando resume que “o
sintagma apresenta-se sob uma forma encadeada (o fluxo da fala, por exemplo). O sentido s
pode nascer de uma articulacado (...)” (Barthes, 1992, p.68); isso se mostra no como o narrador
do jogo conta o “andar da bola”, e o repérter insere dados e informacdes que detalham os
acontecimentos do jogo, como um chute ao gol, um cruzamento para a grande area, uma falta,
uma substitui¢do ou outra possibilidade dentro da mecanica do futebol. Barthes conclui que o
sintagma, nesse meandro, esta bem articulado e favorece que, mesmo desprovida da informacao
imagética, a linguagem visual empregada pelos profissionais cumpra um papel que ajude na

producdo de sentido.

O sintagma apresenta-se sob uma forma “encadeada” (o fluxo da fala, por exemplo).
Ora, como vimos, o sentido s6 pode nascer de uma articulagdo. (...) Ha entdo, diante
de qualquer sintagma, um problema analitico: o sintagma ¢ ao mesmo tempo continuo
(fluente, encadeado) e, entretanto, s pode veicular sentido quando ¢ “articulado”
(Barthes, 1992, p. 69, grifo do autor).

O lance do gol, dependendo do jogo, pode ndo sair, ja que o futebol ¢ uma das
poucas modalidades esportivas em que existe a possibilidade de ap6s 1h30 de disputa, ele nao
acontecer. O objeto dessa pesquisa sdo gols feitos, contudo o profissional, antes de qualquer

inicio de transmissao esportiva radiofonica, precisa ter em mente, de modo so6lido, que pode

acontecer um resultado de 0x0 ao final do compromisso. E, exatamente por ndo saber se vai
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sair gol nem em qual lance de ataque, de fato, serd eventualmente marcado um gol, o critério
na selecdo de palavras encadeadas para “ilustrar” a jogada na mente do ouvinte ¢ condigdo sine
qua non.

Para demonstrar uma consisténcia vocabular, nao repetir, com intervalo
pequeno entre os lances, as mesmas palavras, o uso dos sindnimos se faz premente, até para
ndo deixar cansativo para o torcedor ouvinte. Esse sistema, dentro do estudo da semiologia de
Roland Barthes, evoca Ferdinand de Saussure para quando se deseja explicar a razao de exigir
do profissional um estudo e preparo prévio dessa linguagem visual nas narragdes esportivas
pelo radio. “O sistema constitui o segundo eixo da linguagem. Saussure o viu sob forma de uma
série de campos associativos, uns determinados por uma afinidade de som, outros por afinidade
de sentido” (Barthes, 1992, p. 75).

A adogdo da linguagem visual até obriga que o narrador, reporter,
comentarista e plantdo esportivo, ou seja, o universo dos falantes das vozes que integram uma
jornada esportiva, no caso desse material, da radio Paiqueré 91,7 FM e dos jogos do Londrina
Esporte Clube no Estadio do Café, emprego de vocabulos que produzam sentido, que carreguem
a linguagem denotativa, partindo da premissa que a maioria dos ouvintes ndo esta vendo o jogo.
Esse publico enxerga por meio das palavras usadas na irradiagdo. Barthes (1992, p. 97) sintetiza
essa valéncia ao escrever que “as unidades do sistema conotado, ndo t€ém for¢osamente o
mesmo tamanho que as unidades do sistema denotado”.

O profissional precisa se colocar, baseado nos estudos de Barthes, na posi¢ao
do ouvinte, para refletir e agir em prol do cumprimento do dever de informar, ndo s6 o de
emocionar, que € algo caracteristico do veiculo radio. Para o autor (1992, p. 103), “o fonologo,
por exemplo, s6 interroga os sons do ponto de vista do sentido que produzem”. E esse processo
tem como produto os “determinantes”, que, com base na associa¢ao dos sintagmas, potencializa
a producdo de sentido na midia radiofénica. Como o radio usa a voz, os sons € o siléncio como
meios; “(...) cada um dos quais depende de outra pertinéncia: mas eles proprios devem ser
tratados em termos semiologicos, isto €, seu lugar e sua fungdo devem ser situados no sistema
de sentido” (Barthes, 1992, p. 104).

A semiologia barthesiana sintetiza uma partida de futebol narrada no radio
como um todo, que pode ser entendido como o objeto maior, ou seja, o proposito pelo qual o
ouvinte esta ligado, atento, acompanhando a narragao esportiva. Barthes (1992, p. 105), relata
que o evento acaba sendo o “corpus” do produto radiofonico e, ndo s6 no gol, mas em todos os

lances, o critério vocabular precisa ser bem recortado pelos falantes, pois “(...) o corpus deve
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ser o mais homogéneo possivel; (...) o corpus deve abranger tdo estritamente quanto possivel

0s conjuntos sincronicos”.

3.1 DESCRICAO FOTOGRAFICA NO GOL

Dentro dessas premissas semioldgicas da descri¢do, do emprego de palavras
que abarquem a amplitude da producdo de sentido na narragdo dos jogos pelo radio, ha
elementos que definem a fun¢do do narrador e a do repoérter, sob a oOtica de uma linguagem
fotografica do lance mais esperado do esporte. Como esses profissionais estdo em posi¢des
distintas no estadio, sdo vozes complementares de um mesmo momento, ja que o narrador tem
a visdo ampla, area e total do instante do gol, com um olhar externo, campo de observagao do
torcedor; e o reporter traz a visao dos protagonistas do espetaculo, visto que, estando atras das
balizas, ele capta um recorte ainda mais acabado dos movimentos e lances da partida; e j4 apos
o desfecho.

Esse olhar fotografico do lance e a sua descri¢do acurada, trazem uma carga
semioldgica intensa de pormenores que transportam o publico ouvinte, ndo s6 para o estadio,
mas também para dentro do campo, sentindo, com a carga emocional trazida pelo radio, a um
momento ufanista e Unico, que a narracdo do gol, do clube de coracdo, proporciona ao adepto
da equipe. Dentro de seu livro “A camara clara”, Roland Barthes mergulha nessa questdo do
olhar fotografico e seu detalhamento. Na presente pesquisa, o objeto de estudo versa sobre dois
conceitos trabalhados na semiologia barthesiana: o studium e o punctum.

Esse viés fotografico, descritivo, do instante do gol, ¢ recheado com extrema
carga emocional das palavras do narrador esportivo radiofonico, que tem técnica e expertise
para potencializar o momento apocaliptico da peleja, em que ele transporta o ouvinte para um
estado de euforia e gera o contentamento abundante que o momento provoca. E no quadro
semioldgico, o narrador, com seu olhar fotografico, descrevendo a cena que redundou no gol,
trabalha com o conceito de studium. Barthes (1984, p. 45) explica que “(...) € o studium que
nao quer dizer, pelo menos de imediato “estudo”, mas a aplicagdo a uma coisa, o gosto por
alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso (...)”.

O reporter, que, apos a jogada descrita, tem segundos a mais do que o narrador
para encontrar mais elementos e novos detalhes para ampliar a carga informacional e elevar o
entendimento e a producao de sentido, sobretudo ao ouvinte que nao viu, mas que vé através da
linguagem visual adotada na narragao esportiva radiofonica, ocupa o que Barthes (1984, p. 46)

aponta ser o punctum, quando vaticina que “a esse segundo elemento que vem contrariar o
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studium chamarei entdo de punctum; pois punctum ¢é também picada, pequeno buraco, pequena
mancha, pequeno corte - e também lance de dados”.

As defini¢des vao ganhando mais carga de sentido, no aprofundar do estudo
da semiologia barthesiana, quando o autor confere maior amplitude aos termos criados, para
legitimar o olhar fotografico. Quando o fotografo vai compor uma cena para fazer uma foto, ele
pode manipular, transformar, adequar o fundo ou, por meio do jogo de luzes e ou da lente, pode
trazer elementos diferenciais ao produto final, a imagem ou fotografia. J4 os radialistas nao.
Eles precisam ter um olhar apurado, técnico e profundo do movimento da bola, do
posicionamento dos atletas, torcida e ambiente do estadio e, empregando a linguagem
radiofonica, levar informagdo jornalistica esportiva ao publico ouvinte, prestando servico,
emocionando e cumprindo suas atribuigdes fins.

Todavia, esse olhar precisa ser rapido no “gatilho”, visto que a velocidade de
seu “obturador” é ver o jogo, narrar fatos, emocionar ¢ informar, lembrando ou partindo da
premissa de que ele precisa se esforgar para produzir sentido no que fala, ao torcedor ouvinte,
que quer, ¢ muito, saber todos os detalhes da partida — por isso ele ouve radio. Nessa correlagao
do olhar fotografico com a equipe esportiva de um jogo de futebol no radio, o narrador, quando
mira a bola e descreve seus lances, faz uma selecao natural e a0 mesmo tempo recortada, para
conduzir a transmissao da peleja. E seu papel, preenche os termos do studium, ja que “o studium
¢ o campo muito vasto do desejo indolente, do interesse diversificado, do gosto inconsequente:
gosto/ ndo gosto”, (Barthes, 1984, p. 47) mas também “o studium ¢ uma espécie de educacao
(saber e polidez), que me permite encontrar o Operator, viver os intentos que fundam e animam
suas praticas, mas vivé-las de certo modo ao contrario, segundo meu querer de Spectator”
(Barthes, 1984, p. 48).

Com linguagem proépria, vocabulario particular, timbre vocal diferente e
predicados variados, cada narrador tem seu estilo. E cada ouvinte nutre mais apreco ou simpatia
por alguém ou por um estilo definido, que abarca profissionais diversos. Nao ha um padrdo ou
referencial. Alguns itens de condugdo de jornada, elementos sonoros € um “roteiro universal”,
ajudam o narrador a ser “a voz” que informa e emociona e que comanda o trabalho. Por isso,
esse profissional precisa estar atento aos detalhes do jogo para, além de toda essa carga e
responsabilidade, contar o que estd acontecendo para que o ouvinte entenda e visualize
mentalmente a disputa. S6 que, felizmente, ele nao faz a “contacao da historia” do jogo sozinho.
Neste estudo, o pesquisador vai também acrescentar e valorizar a fun¢do complementar do

reporter esportivo, que também contribui no detalhamento das jogadas e exerce oficio adicional
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na carga jornalistica informacional e que confere riqueza de mintcias aos lances, da perspectiva
do campo.

O reporter realiza, contudo, uma missao de acrescentar ao “o qué” o narrador
ja descreveu. Sempre com o olhar fotografico do lance e a decupagem da cena, mas com o

horizonte do punctum.

(...) parecia-me constatar que o studium, na medida em que ndo ¢ atravessado,
fustigado, zebrado por um detalhe (punctum) que me atrai ou me fere, engendrava um
tipo de foto muito difundido (o mais difundido do mundo), que poderiamos chamar
de fotografia unaria. Em gramatica gerativa, uma transformacdo ¢ unaria se, através
dela, uma tinica sequéncia é gerada pela base (Barthes, 1984, p. 66).

Esses dois conceitos conferem, ainda, ao narrador € ao reporter uma aura de
veracidade substancial, pois estdo no ambiente do jogo, sendo os “olhos” dos torcedores e
ouvintes que ndo estdo no estadio e, com o olhar acurado e fotografico, informam o andamento
e os pormenores da peleja. “A vidéncia do fotdgrafo ndo consiste em “ver”, mas em estar 14”,
(Barthes, 1984, p. 76). O narrador tem uma margem de erro quase que nula, ja que ele precisa
informar o movimento da bola e por isso, precisa ser exato em esclarecer quem estd com a
pelota e qual jogada que estd em curso. Ja o reporter, que fala logo ap6s o movimento concluido,
nao deve se limitar a concordar com o narrador, mas acrescentar o detalhe, dentro da sua visao.
Barthes (1984, p. 83) discute essa simbiose informativa do olhar fotografico “(...) como se a
visdo direta orientasse equivocadamente a linguagem, envolvendo-se em um esforco de
descricdo que sempre deixara de atingir o ponto de efeito, o punctum”.

Transferindo termos fotograficos para o radio, studium seria uma fotografia
de plano aberto, partindo para o plano detalhe. O punctum um big-close ou um close “a mais”
do mesmo lance, com o olhar fotografico e descritivo, de dois profissionais envoltos em uma
mesma jornada esportiva, descrevendo cada lance. O congelamento do movimento, de uma
fotografia, ¢ feito com as palavras dos radialistas: assim o radio, que tem uma de suas
caracteristicas a fugacidade, hd a conexdo com o que Barthes (1984, p. 139) também assevera
de que “a fotografia ¢ um testemunho seguro, mas fugaz”.

Pelo fato de que a emogdo e a descricdo precisam estar em equilibrio nas
transmissoes de futebol pelo radio, esses olhares fotograficos explicativos das ocorréncias do
futebol, podem ser associados a afirmativa de Barthes (1984, p. 132), de que “(...) ndo
consideram de modo algum a foto como uma “copia” do real - mas como uma emanacao do
real passado; uma magia (....)”". Qualquer que seja o conteido que provoca a irradiagdo

futebolistica, a fotografia tem sua performance de retratar e ressaltar; “a fotografia nao fala
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(forgosamente) daquilo que ndo ¢ mais, mas apenas e, com certeza, daquilo que foi. (...) a
esséncia da fotografia consiste em ratificar o que ela representa”, (Barthes, 1984, p. 127). Tal
qual o futebol no radio.

A bagagem prévia dos profissionais, tanto de experiéncia na fungao quanto
de vivéncias, impacta positivamente no aumento vocabular € na preocupacdo em bem passar a
mensagem radiofonica. Essa simbiose entre a linguagem fotografica por meio da linguagem do
radiojornalismo formam um conjunto comunicativo amplo, complexo, dinamico e objetivo. “A
fotografia jornalistica € uma mensagem e, como tal, ¢ constituida por uma fonte emissora, um
canal de transmissdo e um meio receptor”, (Barthes, 1990, p. 11). No radio, como o tnico meio
de comunicagdo € o sonoro ¢ suas nuances, como o barulho, ruido, informagao ou o siléncio,

essa linguagem fotografica ¢ vocalizada pelos profissionais.

A totalidade da informagdo esta, pois, apoiada em duas estruturas diferentes, uma das
quais linguistica. (...) um rebus que funde em uma tnica linha de leitura palavras e
imagens. (...) entre esse objeto e sua imagem ndo é absolutamente necessario interpor
um relais, isto é, um c6digo; ¢ bem verdade que a imagem nao ¢ o real, mas é, pelo
menos, o seu analogon perfeito, e ¢ precisamente esta perfei¢ao analdgica, que para o
sendo comum, define a fotografia (Barthes, 1990, p. 12).

A semiologia barthesiana trata a fotografia, mesmo que imagem unitaria,
como algo que ¢ mais do que um elemento singular. Para Barthes (1990, p. 13) a mensagem
fotografica ¢ uma mensagem continua, pois abarca duas frentes: “uma mensagem denotada que
¢ o proprio analogon e uma mensagem conotada que € a maneira pela qual a sociedade oferece
a leitura, dentro de uma certa medida, o que ela pensa”.

Para haver a esperada producdo de sentido nas jornadas esportivas
radiofonicas, o denotativo € o indicado. Porém, ¢ inegavel que, para mexer ainda mais com a
imaginacdo do ouvinte, algumas palavras soltas e até neologismos criados com sucesso, em
borddes historicos como “ripa na chulipa e pimba na gorduchinha” ou “o que € que eu vou dizer
14 em casa?”, ajudam a suavizar, prender, entreter, quebrar o ritmo e até servir de “respiro” para
profissionais e ouvintes. Todavia, a linguagem fotografica, descritiva da cena, do lance, ¢
recomendada com a premissa de o narrador ndo saber ou prever em qual momento saird um
gol; gol esse que € sempre eternizado e reprisado em programas posteriores das emissoras e,
hoje, com o advento do webjornalismo e redes sociais, viraliza e se perpetua nesse mundo

virtual da comunicacao social.

Pode-se apenas prever que, para todas essas artes imitativas, quando sdo comuns, o
codigo do sistema conotado ¢ provavelmente constituido, seja por uma simbologia
universal, seja por uma retdrica na época, em suma, por uma reserva de esteredtipos.
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Em suma, de todas as estruturas de informacdo, a fotografia seria a Unica a ser
exclusivamente constituida por uma mensagem “denotada” que esgotaria totalmente
o seu ser; diante de uma fotografia, o sentimento de “denotag¢@o” ou plenitude
analogica ¢ tdo forte, que a descricdo de uma fotografia ¢, ao pé da letra, impossivel
(Barthes, 1990, p. 13).

O desafio dos profissionais € ser o mais fiel possivel na descri¢cao. No radio,
como nao ha imagem, as palavras visuais que podem ser auxiliares na produgdo de sentido,
sobretudo para identificar o lado do ataque, sdo “direita e esquerda”. Quando hé a informacgao
de que o lance acontece “no gol a direita do seu radio”, ja potencializada a premissa de qual dos
dois lados do campo o time em questdo esta atacando e, por conseguinte, luta para fazer o gol.
E, por 6bvio, um eventual contra-ataque saira do lado oposto do relatado anteriormente. Pode
parecer pouco, contudo essa identificacdo espacial ja favorece, ao torcedor/ouvinte, montar a
imagem mental por meio dessa delimitagdo do “lado” em que acontece o ataque.

Outra questdo subjetiva, conotativa (ndo no sentido literal, mas da perspectiva
radiofOnica, ja que o meio ndo ¢ dotado de imagens), mas que permite o ouvinte a imaginar o
que acontece, ¢ quando ha a descri¢do da cor do uniforme, seus detalhes, tons, sobretons e até
mesmo a cor da chuteira de determinado jogador. Aguca a imaginagao do ouvinte por meio da
descricao, provoca uma sinestesia diferente no torcedor e valoriza o trabalho dos profissionais,
que acrescentam um detalhe particular e peculiar de um jogo de futebol irradiado. Isso porque
muitos torcedores ndo gostam de que seu time jogue com o uniforme reserva ou eventual
uniforme especial ou comemorativo.

O detalhe falado, nesse caso, contribui no processo de entendimento para o
receptor da mensagem radiofonica. Por meio da descricdo fotografica, ele recebe ainda mais
elementos que ajudam a compreender o que se passa, por meio dessa visualidade da palavra.

Barthes (1990, p. 14):

Fatalmente, qualquer que seja o cuidado que se tenha para ser exato, uma conotagao
em relagdo ao analogo fotografico: descrever, portanto, ndo ¢ somente ser inexato ou
incompleto; ¢ mudar de estrutura, ¢ significar uma coisa daquilo diferente do que ¢é
mostrado. O paradoxo fotografico consistiria, entdo, na coexisténcia de duas
mensagens: uma, sem codigo (seria o analogo fotografico) e outra codificada ( o que
seria a “arte” ou o tratamento, ou a “escritura”, ou a retérica da fotografia). Esse
paradoxo estrutural coincide com um paradoxo ético: quando queremos ser “neutros,
objetivos”, esforgamo-nos por copiar minunciosamente o real, como se o analdgico
fosse um fator de resisténcia ao investimento dos valores.

Para ndo haver duvidas, a clareza nessa descri¢do da fotografia do recorte do
lance deve prevalecer. Em virtude da velocidade do jogo, a fugacidade do radio, a escolha nas

palavras faz diferenca para o ouvinte. Por isso, a fala tem que ser balizada e utilizar meios que
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facilitem o entendimento. Barthes sugere se valer de “poses” e de “objetos” para potencializar
isso. Sobre a pose, (1990, p. 16), ele destaca que “a fotografia s6 ¢ significante porque nela
existe um conteudo de atitudes estereotipadas que constituem elementos cristalizados de
significacao”. E em se tratando de “objetos” a preocupacgao ¢ sobre qual item sobressalta mais
aos olhos, em uma fotografia tipica, e aplicada a linguagem radiofonica, como traduzir em
vocabulos.

Com alto valor agregado de significagdao, uma fotografia com muitos objetos
fica poluida ou confusa, se ndo vier amparada por um titulo, manchete ou legenda. Na jornada
esportiva radiofonica, em jogos de futebol, em uma mesma jogada, em cada lance, existem
subsidios que direcionam a fala dos profissionais. A bola é o norte; contudo, outras
possibilidades sao postas, dependendo de como foi o desfecho da obra. Na transmissdo de
futebol, esses “objetos” sdo substituidos pelos atletas e os elementos informacionais que
integram o universo da peleja. Contudo, cada frase do narrador ou do repérter, dentro do seu
momento de passar a informagao, pode conter mais de um “objeto — ou atleta” e conferir maior
carga descritiva.

A composi¢ao da cena, descrita por esses profissionais, integra o lance ou a
jogada, dita em cada nuance do jogo. No instante mais aguardado, no gol, amplifica essa
possibilidade pois, no futebol, existem casos de “poderia ter feito a falta”, “dava condi¢do de
jogo”, “pode haver impedimento”, dentre outros movimentos e condi¢des inerentes ao

desenrolar tatico e técnico da modalidade esportiva.

Esses objetos constituem excelentes elementos de significa¢do: por um lado, sdo
descontinuos e completos em si mesmos, 0 que, para um signo, ¢ uma qualidade fisica;
e, por outro lado, remetem significantes claros, conhecidos; sdo, pois elementos de
um verdadeiro 1éxico, estaveis a ponto de se poder facilmente estabelecer sua sintaxe.
O objeto talvez nao possua for¢a, mas possui, certamente, um sentido (Barthes, 1990,
p. 17-18).

Essa produgao de sentido, por meio dos excelentes elementos de significagdo
perpassam pelo talento ou capacidade vocabular dos profissionais envolvidos na transmissao.
A adog@o de palavras visuais para descrever esses objetos tornam mais leves para o ouvinte a
decifragdo mental da fala dos radialistas. Barthes acrescenta ainda que (1990, p. 20), “quanto
mais proxima esta a palavra da imagem, menos parece conota-la; devorada, de uma certa forma,
pela mensagem iconografica, a mensagem verbal parece participar de sua objetividade: a
conotacao da linguagem purifica-se através da denotacdo da fotografia”.

A mensagem denotada, verbalizada, conduz ao entendimento do receptor.

Quando da conotagdo, com palavras que pouco ajudam a compreensao, o profissional pode até
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“falar bem” ou “falar bonito”. Usar o tom de voz, o timbre para emocionar. S6 que, o papel
informacional, atestado também pela semiologia, impde esse uso, da denotagdo, sem
moderagdo. Barthes (1990, p. 15) assevera que muitas vezes, uma palavra usada de modo
inadvertido, pode até causar confusdo, em vez de informar adequadamente; “ao contrario, a
mensagem conotada comporta um plano de expressdo e um plano de contetido, significantes e
significados: obriga assim, a uma verdadeira decifragao”.

Para a linguagem fotografica, com a livre e direta visualizacdo dessa
reproducao de imagem, a semiologia faculta essa conotagao, porém, ao unir com a linguagem
radiofbnica, ela reduz o discernimento do receptor. “A conotagdo, isto €, a composi¢ao de um
sentido segundo a mensagem fotografica propriamente dita, elabora-se nos diferentes niveis de
producdo de fotografia; (...) ¢, em suma, uma codificagdo do andlogo fotografico”, (Barthes,
1990, p. 15). O intelecto dos radialistas, manifestados na voz, faz a ligag¢do entre o significante
e significado, atribuindo nomenclatura aos movimentos do jogo. Amparado na semiologia
barthesiana, dessa relag@o entre a cena fotografica e o lance do jogo, surge esse descritivo dos
codigos apresentados e que redundam na ilustragdo fonada da radiodifusdo, que sdo dotados de
sentido, conforme a cultura de uma sociedade, como gestos, atitudes, expressoes, cores ou
efeitos; “a ligacdo entre o significante e o significado, isto ¢, a significacdo propriamente dita,
¢ aqui, se nao imotivada, pelo menos inteiramente historica” (Barthes 1990, p. 21).

A reproducdo da cena requer atengdo e concentracdo dos profissionais. No
estadio, (até por experiéncia propria) muitas possibilidades podem tirar o foco do narrador ou
do reporter, seja um olhar para a torcida, uma olhadela no smartphone ou um aceno qualquer
para alguém que entra na cabine ou posi¢do de transmissdo. Como no in loco, no ao vivo, nao
ha replay, a convergéncia do radialista com o jogo ¢ plena, tal qual o olhar atento de um
fotografo para captar o melhor lance da mesma partida. A diferencga ¢ que os profissionais do
radio precisam ver, interpretar, decodificar, pensar e falar, instantaneamente, os atos vividos.

Segundo Barthes (1990, p. 22):

Nessa perspectiva, a imagem, captada imediatamente por uma metalinguagem
interior, que ¢ a lingua, ndo conheceria, realmente, nenhum estado denotado; s6
existiria, socialmente, se imersa, pelo menos, em sua primeira conotagdo, a conotacao
das categorias da lingua. Sabemos que toda lingua impde-se as coisas, conota o real,
ainda que mais nao fosse para recortd-lo; as conotagdes da fotografia coincidiriam,
pois, grosso modo, com os grandes planos de conotagao de linguagem.

Nesse processo, tem-se a “Semiologia da Imagem”, em que Barthes

aprofunda o estudo sob o olhar do que ¢ a imagem e sua interpretagao.
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3.2 A VOZ CRIANDO IMAGENS MENTAIS

O radio usa a voz de seu radialista para propagar a informagao. A foto usa o
olhar atento do fotégrafo para reproduzir algo, congelar o instante de algum ato ou agao ou
propagar, com um viés informativo, poético ou singelo, algum pequeno detalhe de um todo.
Dentro da semiologia barthesiana, o autor dialoga e indaga sobre essa questdo, da imagem, de
“o que ela €7, como relatd-la e, neste presente estudo, como ela é importante no processo da
narragao esportiva, com esse cuidado descritivo dos lances futebolisticos, sobretudo o momento
do gol. “Segundo uma antiga etimologia, a palavra imagem deveria estar ligada a raiz de
imitari” (Barthes, 1990, p. 27).

Na possibilidade de dissecar as imagens, Barthes (1990, p. 27) frisa que “a
representacdo analogica (a “copia’) podera produzir verdadeiros sistemas de signos, € ndo mais
apenas simples aglutinagdes de simbolos? (...) A imagem ¢ representacao, isto €, ressurei¢ao”.
A fotografia de cada lance € unica; o olhar atento e o emprego da linguagem adequada conferem
a carga emocional e informacional na dose certa ao ouvinte do jogo no radio, ja que “(...) é
necessario aceitar o carater magico da imagem fotografica; sua irrealidade € ter estado aqui,
pois ha, em toda a fotografia, a evidéncia sempre estarrecedora do isto aconteceu assim”,
(Barthes, 1990, p. 36).

Para fazer a decodificacao das imagens ou dos movimentos de uma partida
de futebol, os profissionais precisam ter um filtro sobre o ponto maximo da cena, a fim de fazer

a sele¢@o do mais importante e daquilo que vai conferir a melhor carga informacional possivel.

Toda imagem ¢ polissémica e pressupde, subjacente a seus significantes, uma “cadeia
flutuante” de significados. (...) a mensagem linguistica ¢ uma dessas técnicas. Ao
nivel literal, a palavra responde, de maneira mais ou menos direta, mais ou menos
parcial, a pergunta: o que é? (...) Ajuda a identificar os elementos de cena e a propria
cena: trata-se de uma descricdo denotada da imagem. (...) A funcdo denominativa
corresponde a uma fixagdo de todos os sentidos possiveis (denotados) do objeto,
através da nomenclatura (Barthes, 1990, p. 32).

O ato de nominar, atribui¢do primeira dos radialistas para dar condugdo e
sentido as narragdes esportivas, € o que diferencia muitas vezes os profissionais. Cada um tem
diferentes bagagens académicas, culturais ou lexicais, cada emissora tem um publico em
especial, ja que algumas focam em classe “A” para ter menos audiéncia e maior publico com

poder aquisitivo para comprar os produtos dos anunciantes, outras sao mais populares, com

mais audiéncia e um outro tipo de anunciante, so para ilustrar o que ha no mercado atual. Por
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isso, ou também com isso, cada veiculo tem sua caracteristica singular e cada profissional se
adapta e se desenvolve, também, ponderando essas variaveis.

Todavia, ¢ 0 mesmo jogo, € 0 mesmo lance que esses profissionais diferentes,
de emissoras concorrentes, precisam descrever e emocionar, em seus trabalhos radiofonicos.
Portanto, independentemente do publico, do anunciante, da audiéncia, a preocupacdo precisa
ser o entendimento do publico, seja ele pos-graduado ou analfabeto, ja que a voz dos radialistas
¢ o unico jeito de se entender o jogo, daqueles que ndo estdo assistindo, ou a confirmacgao,
esclarecimento de divida ou informacao adicional daqueles torcedores presentes ao estadio ou
que tém acesso visual, por meio das imagens, da referida peleja. O cuidado com o uso das
palavras devido ao fato de que “a mensagem linguistica orienta ndo mais a identificacdo, mas
a interpretagdo, constitui uma espécie de barreira que impede a proliferacdo dos sentidos
conotados (...)” (Barthes, 1990, p. 33). Logo, a descricdo denotada da imagem agrega pois “¢
também uma mensagem suficiente, pois tem, pelo menos, um sentido ao nivel da identificagao
da cena representada” (Barthes, 1990, p. 35).

A semiologia da imagem, nesse viés radiofonico, com o studium e o punctum
delimitados as vozes descritivas, comparecem para contribuir para que a imagina¢ao do ouvinte
crie a jogada mentalmente e se emocione com o desfecho dela, favoravel ou ndo, ao seu clube

de coracao.

O que vem a ser um léxico? E uma parte do plano simbolico (linguagem) que
corresponde a um conjunto de praticas e técnicas. (...) O que constitui a originalidade
desse sistema ¢ que as possibilidades de leitura de uma mesma lexia (imagem) é
variavel segundo os individuos (...) a mesma lexia mobiliza 1éxicos diferentes.(...) A
imagem, em sua conotago, seria assim, constituida, por uma arquitetura de signos
provindos de uma profundidade variavel de 1éxicos (Barthes, 1990, p. 38).

A obra “O 6bvio e 0 obtuso” trata exatamente com as duas palavras destacadas
do titulo, esse destrinchar da linguagem descritiva. Que nao s6 o 6bvio, do que se vé, mas que
o olhar atento do fotégrafo, ou, no caso do radio, do narrador e do reporter, eles possam ter um
algo a mais que permitam ao torcedor/ouvinte enxergar o jogo, mesmo sem vé-lo. E a emocao
do rédio, caracteristica do meio de comunica¢do em voga, reforca, valoriza e potencializa a

acdo; nesse particular cabe referenciar Barthes (1990, p. 52) quando assevera que “o sentido

obtuso contém uma certa emocao”. E ndo apenas isso.

(...) 6bvio quer dizer: o que vem a frente (...) a simbolica da chuva de ouro sempre
me pareceu dotada de uma clareza natural. (...) Quanto ao outro sentido, o terceiro,
aquele que ¢ “demais”, que se apresenta como um suplemento que minha intelecgdo
ndo consegue absorver bem, simultaneamente teimoso e fugidio, proponho chama-lo
de sentido obtuso. (Barthes, 1990, p. 47).
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Ha uma conclusdo interessante sobre esse casamento pouco provavel, s6 que
altamente representativo, entre fotografia e radio, fotojornalismo e radiojornalismo. Como a
finalidade ¢ a informacao acabada, permitindo e até favorecendo o entendimento dos atos de
um confronto esportivo entre dois times em campo, a diegese ¢ o sintagma demonstram a
imensa capacidade de inundar o receptor de contetido capaz de assegurar um “estar vendo”,
mesmo sem o estar, tal qual o radio se propde fazer, quando decide por inserir a carga

informacional na narrativa futebolistica. Barthes (1990, p. 42) ressalta que:

(...) todas as obras de comunicac¢do de massa retinem, por meio de dialéticas diversas
e diversamente performantes, a fascina¢do de uma natureza, que ¢ a natureza da
narrativa, da diegese, do sintagma e a inteligibilidade de uma cultura, refugiada em
alguns simbolos descontinuos, que os homens “declinam” sob a protecdo da palavra
viva.

Assim, fica completa a comunicagdo; e além da descrigdo dos profissionais,
0 objeto deste estudo se ancora também de um elemento fundamental para ampliar a
compreensdo: o ambiente familiar para o ouvinte, o Estddio do Café. Em alguns lances, quando
o profissional aborda itens como “gol dos vestidrios”, presume-se que ¢ o gol a direita das
cabines de imprensa e, por conseguinte, a direita do radio. Quando ¢ contado “gol da ferradura”,
tem-se o lance do lado oposto; a semiologia das imagens, na convec¢do com a linguagem
radiofonica e a visualidade da palavra também estabelece uma conexdo partindo da perspectiva
do torcedor. Barthes, (1990, p. 219), institui que “¢ sem duvida a partir dessa nogao de territorio,
que melhor compreendemos a funcao da escuta, na medida em que o territorio pode definir-se
essencialmente como espago de seguranga’.

Ao longo da partida, por mais que os profissionais falem no comeco do
trabalho em qual lado do gramado cada time vai atacar, ¢ importante que os radialistas procurem
posicionar os ouvintes, sempre repetindo em qual lado do campo ocorre a jogada, de modo a
chamar a atengdo e ja preparar o torcedor para visualizar mentalmente a construcdo dos
movimentos dos atores do compromisso em voga. “Um signo ¢ aquilo que se repete. Sem
repeticdo, nao ha signo, pois ndo poderiamos reconhecé-lo, € ¢ o reconhecimento que origina o
signo” (Barthes, 1990, p. 277). E o prestar atencdo do ouvinte, ndo s6 em relagao as palavras,
mas também o barulho do estadio, os apupos da massa, colaboram no processo comunicacional.
Barthes, (1990, p. 220) destaca que “também através do ritmo, a escuta deixa de ser de pura
vigilancia para tornar-se criacdo. Sem o ritmo nenhuma linguagem seria possivel; o signo

baseia-se no ir e vir do marcado e do ndo-marcado, que chamamos de paradigma”.
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Nessa relacdo emissor receptor, para haver o fechamento desse contexto, da
semiologia da imagem, do signo representado pela voz e que se configura em palavras visuais
e que conferem a producgdo de sentido na midia radiofonica, se encerra no receptor atento a
mensagem. A semiologia barthesiana sugere que esse “prestar atencao” € essencial também para
que, devido ao falar rapido de uma transmissdo esportiva, o torcedor consiga acompanbhar,
decodificar e compreender a mensagem. O comportamento do receptor ¢ subjugado quando
Barthes (1990, p. 217) se refere a “ouvir ¢ um fenomeno fisioloégico; escutar ¢ um ato
psicologico. (...) Escutar ¢ colocar-se em posi¢ao de decodificar o que ¢ obscuro, confuso ou
mudo, para fazer com que venha a consciéncia o "lado secreto” do sentido”.

Em muitas ocasides, de um jogo tenso, com muitas manifestagdes, ruidos,
mistura de sensacdes, Barthes cobra dos profissionais do microfone cautela quando lembra que
“ndo devemos esquecer que a significagdo de muitas coisas ouvidas s6 nos vem muito mais
tarde”, (Barthes, 1990, p. 223). Assim, ¢ recomendavel e seguro dosar na velocidade da fala e
na intensidade de emogdes, trazendo a fala para um lado mais técnico e posicional. Ainda,
muitos ouvintes, na ansia da emoc¢do, podem tentar adivinhar algumas possiveis jogadas,
quando, no ato de receber a mensagem, tentam dialogar com o futuro a ser narrado quando
buscam “escutar ¢, de maneira institucional, procurar saber o que vai se passar”, (Barthes, 1990,
p. 221).

O ciclo dialégico, do emissor-receptor, se fecha com essa sinergia, com o
torcedor atento aos lances, vibrando e se emocionando, dentro da légica comunicacional, pois
a semiologia sintetiza essa relacdo em “escutar € querer ouvir, um ato inteiramente consciente”
(Barthes (1990, p. 227). A jungdo entre o olhar atento, a linguagem fotografica e a linguagem
radiofonica, unidas pela visualidade da palavra, redundam na produc¢do de sentido, unindo os

atores informacionais.

Nesse reino do significante em que o individuo pode ser escutado, 0 movimento do
corpo ¢&, antes de tudo, aquele de onde provém a voz. (...) A escuta da voz inaugura a
relacdo com o outro. A voz que nos faz reconhecer os outros, (....) transmite uma
imagem do corpo do outro e, mais além, toda a psicologia (Barthes, 1990, p. 224).
O veiculo radio incluiu analfabetos nos meios de comunica¢do de massa,
quando surgiu e explodiu em todo o mundo, a partir dos anos 1900. Outrora dominado por

livros, jornais e revistas, que demandavam o “saber ler”, o radio, falado, revolucionou,

surpreendeu e incluiu milhdes ao redor do planeta.
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3.3 PALAVRAS RADIOFONICAS NAO TEM REPLAY

O réadio emociona, informa, ¢ companheiro e tem atributos e caracteristicas
proprias e particulares. Uma delas ¢ a fugacidade. O que ¢ falado, se propaga e “some”. Nao
tem replay, repeti¢ao continua, salvo em alguns casos, programas ou ocasides. Em uma jornada
esportiva, de futebol, entdo, a repeticdo continua ¢ minima. Por isso, o critério e o cuidado na
selecdo de palavras deve ser feito a cada frase, pelos radialistas envolvidos, partindo da
premissa da visualidade da palavra com a intencao do “ouvinte ver o jogo por meio do radio”.
A obra “O Rumor da Lingua” discute essa relagdo de falantes e ouvintes; Barthes (1988, p. 92)

trata primeiramente daquilo que ele compreende ser esse “rumor”:

Ao falar, ndo posso usar borracha, apagar, anular; tudo o que posso fazer ¢ dizer
“anulo, apago, retifico”, ou seja, falar mais. Essa singularissima anulacdo por
acréscimo, eu a chamarei de balbucio. (...) Ora, da mesma maneira que as disfung¢des
da linguagem s@o de certo modo resumidas num signo sonoro, o balbucio, assim
também o bom funcionamento da maquina se estampa em um ser musical: o rumor.
O rumor ¢ o barulho daquilo que estd funcionando bem.

A partir dai, é possivel inferir que profissionais com alguma limitacdo ou
dificuldade na fala, na pronuncia de palavras, na articulagdo lexical, tenham e terdo mais
obstrugdes para passar a mensagem. Logo, um aquecimento vocal, um tratamento ou orientagao
fonoaudiologica e até um acompanhamento com um médico otorrinolaringologista contribuem
no processo de formagdo de um melhor falante, de modo a desenvolver as potencialidades,
aparar arestas e refinar procedimentos comunicacionais basicos. Esse capricho vale para todos.
Mais ainda quando esse falante tem, em sua posse, um microfone. Associa-se ao fato desse ser
ter a possibilidade de levar a informagdo adiante, via ondas do radio, quando escalado para
narrar, reportar, comentar, ser apresentador ou plantdo, dentro de uma jornada esportiva, em
que se requer aten¢do, informag¢ao e mobilizagao do profissional.

A atengdo precisa ser plena, desse profissional, que tem incumbéncia de
informar. Com a responsabilidade de descrever os inimeros signos de um jogo de futebol, cada
detalhe conta; e 0 meio pelo qual a fala se materializa, no radio, ¢ o uso das palavras. Emprego

esse, assim discutido por Barthes (1988, p. 93):

Mas o que é impossivel ndo € inconcebivel: o rumor da lingua forma uma utopia. Que
utopia? A de uma musica do sentido; com isso, eu entendo que em seu estado utopico
a lingua seria ampliada, eu diria mesmo desnaturada, até formar uma imensa trama
sonora, em que o aparelho semantico se acharia irrealizado; o significante fonico,
métrico, vocal, se desfraldaria em toda sua suntuosidade, sem que jamais dele se
desapegasse um signo.
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A manifestacdo pratica da fala, para formar o sistema comunicacional, ¢ a
linguagem. O radialista esportivo até pode projetar um publico fim, para seu trabalho, s6 que
ele ndo ¢ Unico. Pode ser difuso; o profissional ndo pode ser excludente, e a formagao do
linguajar a ser administrado no radio parte da premissa do convivio social diario. Girias,
neologismos, palavras adaptadas, estrangeirismos, surgem aos montes, com o impacto das
midias sociais e de outras fontes. Vale um pouco de tudo para abranger e atender um publico
cada vez mais variado. Contudo, a discussdo perpassa por gostar de futebol. Isso recorta mais
o publico e, dentro dessa premissa, ha ainda mais segmentagdes.

Barthes sugere, uma “paz cultural da linguagem” quando acredita nessa
simbiose e até um bombardeio que todo falante ¢ atingido “(...) e, mesmo que eu conseguisse
falar a mesma linguagem o dia todo, quantas linguagens diferentes seria obrigado a receber!”
(Barthes, 1988, p. 107). Logo, o filtro deve ser sempre o entendimento geral, quando o radialista
vai empunhar o microfone e narrara a peleja. Qual linguagem ele deve usar? Algo linear? Antes,
ele deve se colocar no lugar de seus receptores. “Entdo, como ¢ que hoje em dia, na nossa
sociedade ocidental, dividida em suas linguagens e unificada em sua cultura, como ¢ que as
classes sociais, aquelas que o marxismo e a sociologia nos ensinou a reconhecer, como ¢ que
elas olham para a linguagem do Outro?” (Barthes, 1988, p. 107).

Como nao ha um padrao de linguagem para as jornadas, o futebol no radio
permite uma coloquialidade, sem se esquecer da linguagem descritiva e as palavras visuais
durante a partida. S6 que, a maioria das emissoras, trabalha com “antes” e o “depois” do jogo,
que, muitas vezes, ndo conversam com as jornadas, com uma linguagem e até formatos
diferentes. Barthes (1988, p. 110) reflete sobre as possibilidades de linguagem, partindo da

premissa de duas atividades:

(...) de um lado a escuta, nacional, ou se preferirem, os atos de intelec¢do; do outro,
sendo a palavra, pelo menos a participacdo criativa e, para ser ainda mais preciso, a
linguagem do desejo, que este sim, permanece dividido. De um lado, escuto; gosto
(ou ndo gosto) do outro; compreendo e me entedio; a unidade da cultura de massa
corresponde, em nossa sociedade, de uma divisdo ndo s6 de linguagens, mas da
propria linguagem.
O importante ¢ passar a mensagem — de forma clara e compreensivel. Logo,
o trabalho ¢ ndo deixar cansativo nem vazio o ato informacional. Uma das maneiras de se
retratar um mesmo lance, de varias vertentes, € o uso dos sindnimos. Barthes (1988, p. 124)
deixa a possibilidade aberta ao falante, quando sublinha que “bem entendido, ¢ a possibilidade
de dizer uma coisa de varias maneiras, ¢ a sinonimia, que permite a linguagem dividir-se”. Mas

que deve tornar um tom de didlogo, de conversa. Para se tornar amigavel, agradavel e plena, a
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semiologia define essa condicionante como “Linguagem encratica”. Barthes, (1988, p. 124),
explica como “¢ a linguagem da cultura de massa (grande imprensa, radio e televisdo) e ¢
também, em certo sentido, a linguagem da conversacdo, da opinido corrente (da doxa)”.

Encontrando uma “linguagem propria”, o profissional de radio deve se
lembrar de seu papel, quando de sua funcdo em uma jornada esportiva. A reflexao ¢ valida até
para que o proprio profissional crie uma relagdo de proximidade com o ouvinte. Proximidade
essa que ¢ uma outra caracteristica do radio, e que desagua na representacao idiomatica de que
o falante, no trabalho deve levar adiante, em que “todo sistema forte de discurso ¢ uma
representacdo (...); existem certamente figuras de sistema, formas parciais de discurso,
montadas com vistas a dar ao socioleto uma consisténcia absoluta, a formar o sistema (...)”
(Barthes, 1988, p. 125).

Criando essa identidade, o locutor desenvolve seu proprio estilo de
linguagem. A arte do bem falar, a retorica, é clamada e requerida na semiologia, visando
conferir consisténcia a0 mecanismo comunicacional. Barthes, (1988, p. 135), sobre retorica,

afirma que

ela provém, como se sabe, de uma das primeiras classificagdes da Retdrica classica
que opunha Res e Verba: de Res (ou materiais demonstrativos do discurso) dependida
a Inventio; ou busca do que se podia dizer a respeito de um assunto (questio); de Verba
dependia a Elocutio (ou transformagido desse material em forma verbal), a qual
Elocutio era, em linhas gerais, o nosso estilo.

O estilo confere, ao proprio profissional, a criagdo, estudo e desenvolvimento
de um campo vasto de palavras que ajudem a fortalecer essa singularidade, j& que “o sistema
estilistico, que ¢ um sistema como outros, entre outros, tema uma fun¢do de naturalizacdo ou
familiarizagcdo ou de domesticagdo”. (Barthes, 1988, p. 137). Em seguida, hé o estabelecimento
de como a mensagem serd propagada, mediante a forma. Como o canal ¢ a voz, amplificada
nos microfones e reverberada nos alto-falantes, pode-se encontrar em Barthes, (1988, p. 135),
uma forma de associacdo em que se deve “(...) estabelecer uma relagdo justa entre o fundo (a
verdade) e a forma (aparéncia) entre a mensagem (como contetido) e seu medium (o estilo) e
que entre esses dois termos concéntricos (um estava no outro) houvesse uma garantia
reciproca”. Logo, o narrador de futebol no radio, passa a ser um “shifter” de organizagdo e

classificagdo da linguagem. Barthes (1988, p. 148) indica que

¢ na medida em que ele sabe o que ainda nao foi contado que o historiador, tal qual o
agente do mito, tem a necessidade de duplicar o escoamento cronico dos
acontecimentos por referéncias ao tempo proprio de sua palavra”. E o shifter vem
dessa selecdo, mas também sobre a descrigdo dos proprios signos. “Os signos
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(shifters) de que se acabou de falar apenas dizem respeito ao proprio processo de

enunciacdo (Barthes, 1988, p. 148).
Assim, o profissional desenvolve e fortalece o aspecto informativo e
comunicacional. E a descricdo vai fluir, a partir desse ciclo. Além disso, esses signos do

enunciante (ou destinador) serdo muito mais frequentes.

Na realidade, nesse caso, o enunciador anula sua pessoa passional mas a substitui por
uma pessoa mais “objetiva” (...). A nivel de discurso, a objetividade, ou a caréncia
dos signos do enunciante, aparece assim como uma forma de imaginario, o produto
do que se poderia chamar de ilusdo referencial, visto que o historiador pretende deixar
o referente falar por si s6 (Barthes, 1988, p. 149).

Munido do estilo e da linguagem delimitadas, o profissional parte para a
produgdo de sentido em si, quando da narragao do jogo de futebol propriamente dito. O narrador
de uma posi¢ao mais ampla (studium), “em cima da bola”, irradia os movimentos no instante
em que acontecem, em mais uma caracteristica intrinseca do radio, a instantaneidade; e o
reporter, que complementa, agrega ou adiciona, de algo mais recortado — e com o lance ja feito
(punctum).

A adogdo dessa visualidade da palavra, com olhar fotografico e descricao
denotativa, salta sobre a nominac¢dao das cenas/lances. “O enunciado historico, como todo
enunciado frasico, comporta ‘existentes” e "ocorrentes’, seres, entidades e seus predicados”,
(Barthes, 1988, p.150). A velocidade do jogo, dependendo do caso, exige do profissional, uma
objetividade ainda maior, em muitos momentos € “a palavra pode economizar uma situagao ou
uma sequéncia de acdes”, (Barthes, 1988, p. 151).

Na produgdo de sentido, ou significacao, a semiologia barthesiana refor¢a que
“a denominagdo, ao permitir uma articulagdo forte do discurso, reforca-lhe a estrutura”,
(Barthes, 1988, p. 152). E a forca das palavras, que estimulam o torcedor a visualizar
mentalmente o jogo, € o que permite ao ouvinte, receber a mensagem e decodifica-la, por meio
do seu proprio imaginario. Barthes, (1988, p. 155), escreve que “(...) € verdade que o imaginario
¢ a linguagem pela qual o enunciante de um discurso (entidade puramente linguistica)
“preenche” o sujeito da enunciacdo”.

A descrigdo, advinda dos microfones, além de cumprir um papel
informacional e comunicacional inclusivos, marcantes e proprios, ¢ analisavel pela semiologia
quando Barthes, (1988, p. 160), classifica a agdo como “a descri¢do aparece assim como algo
‘proprio” das linguagens ditas superiores (...) a singularidade da descri¢ao (...) designa uma

questdo da maior importancia para a andlise estrutural das narrativas”. Se, anteriormente, a
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finalidade da descrigdo era estética, agora ela ¢ retorica. E a precisdo no radio € para ndo ter que
corrigir, algo que, dentro da fugacidade do veiculo, pode ndo chegar a todos os receptores.
Errou, falhou, o profissional tem o dever de corrigir, todavia a cautela ¢ para lembrar que “a

fala ¢ irreversivel, ou seja: ndo se pode retomar uma palavra” (Barthes, 1988, p. 313).

3.4 NARRACAO ESPORTIVA COMO “OLHOS DOS OUVINTES”

Com todos os elementos aprofundados pela semiologia barthesiana, a
reflexdo para o profissional do radio, em adotar critérios ¢ cuidados quando abrir um microfone
para falar ficam ainda mais pactuados, quando o radialista esportivo se coloca na posi¢ao do
receptor da mensagem radiofonica. Pensar e escolher bem cada verbete, antes de falar, se
configuram como exercicio continuo e basilar para uma comunicagdo efetiva. Perguntas
objetivas do tipo “essa palavra, essa frase, isso vai contribuir no processo de entendimento do
lance?” Cada frase ¢ “(...) encarregada de “pOr as coisas sob os olhos do ouvinte” (Barthes,
1988, p. 162).

A produgao de sentido fecha o circuito do emissor-receptor e cumpre a logica
informacional. Inclusive, por esse “rumor na lingua”, proposto pela semiologia barthesiana, a
associagdo com a palavra radiofonica ganha maior peso, representacdo e penetragdo (outra
caracteristica) marcante e singular do veiculo rddio. Partindo da premissa de que o
ouvinte/torcedor, na posicao de escutar a transmissdo, prestando aten¢do nos lances para
compreender os detalhes, espera um “algo a mais” que consiga agregar ainda mais credibilidade

ao trabalho irradiado.

(...) a palavra radiofénica (...) ficou colada ao acontecimento a medida que se ia
produzindo, de maneira ofegante e dramadtica, a impor a idéia de que o conhecimento
da atualidade passa a ndo estar mais a cargo do impresso, mas sim da palavra oral.
(...) A historia “quente”, que se esta a fazer, ¢ uma historia auditiva, o ouvido volta a
ser o que era na Idade Média; ndo apenas o primeiro dos sentidos, mas o sentido que
fundamenta o conhecimento. (Barthes 1988, p. 166).

E ndo s6 do narrador, que € o fio-condutor da jornada e que transmite os jogos:
todos os profissionais envolvidos colaboram nesse processo. O repoérter, na posicao de punctum,
traz concretude ao que foi descrito pelo narrador. Barthes (1988, p. 167) enaltece esse
procedimento e sublinha que “a palavra informativa (do repodrter) foi tdo estreitamente
misturada com o acontecimento (...) que ela era o proprio acontecimento”. E todo o processo,

com a carga emocional, de torcida, de espera, de esperanca, de confianga em uma vitoria do seu

time, ou o ato de querer que um determinado time venha a “perder” aquele jogo em particular,
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que esta sendo transmitido, transportam o publico externo ao compromisso da modalidade
esportiva, a um nivel de presenga e interacdo com os atores.

A “capacidade de criagdo” dos profissionais de radio, entendida de um ponto
de vista da semiologia barthesiana, seus ensinamentos, cuidados, conselhos, dicas e teses,
permitem ao ouvinte uma imersao profunda no evento. Barthes (1988, p. 168) concede esse
poder de fala a “uma palavra ‘'missionaria’, concebida em moldes puramente instrumentais,
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destinada a transportar para "outra parte . Assim, ha a institui¢ao de os radialistas transcendem
o veiculo, e terem a possibilidade de até serem comparados a outros profissionais da linguagem,
com o advento dessa preocupagdo descritiva, pois as falam cumprem uma atuagao de modo que
“substituindo a sensibilidade visual dos escritores ¢ dos poetas, uma verdadeira imaginagao da
voz” (Barthes, 1988, p. 198).

A técnica empregada desperta, no receptor, a capacidade do entendimento do
jogo, com esse uso adequado dos verbetes, “quanto mais as palavras tém um uso magico, mais
tem funcdo movel” (Barthes, 1988, p. 219). E cada detalhe conta para a definitiva constru¢ao
do significado da descri¢do falada e que estimula, ao ouvinte, pensar como foi a jogada, o lance
da partida. Sobretudo quando ¢ o gol, momento mais aguardado do futebol e que move o amor
dos esportistas que, além de gostar do esporte, procuram uma emissora de radio para
acompanhar as pelejas. Barthes (1988, p. 164) entende que “(...) o ‘pormenor concreto’ €
constituido pela colusdo direta de um referente e de um significante; o significado fica expulso
do signo e, com ele, evidentemente, a possibilidade de desenvolver-se uma forma do
significado, isto ¢, na realidade, a propria estrutura narrativa”.

Com isso, a semiologia vaticina que o radio, por meio das palavras ditas no
veiculo, para o seu publico em especial, sdo mais do que uma “simples informagao”.
Transportam o ouvinte para serem, também, “protagonistas” dos atos e fatos. E os profissionais
servem de elo. “Nao apenas a palavra radiofonica informava os participantes sobre o proprio
prolongamento da sua agdo (a alguns metros deles), de sorte que o transistor se tornava o
apéndice corporal, a prétese auditiva” (Barthes, 1988, p. 167).

E partindo para o viés da analise estrutural da narrativa, os radialistas operam
de modo a encadear a sequéncia de fatos de um jogo de futebol. Uma partida tem 45 minutos a
cada tempo, mais uns minutos de acréscimo em cada um dos tempos (tempo extra determinado
pela arbitragem) e 15 minutos de intervalo entre esses dois tempos. No radiojornalismo
esportivo, ao longo de uma jornada esportiva, a incursdo sonora das vinhetas suavizam a

transmissdo e ajudam a dar uma carga dramatica e emocional ao jogo. A cada cinco minutos,
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elas contam o tempo do jogo e ha o “giro do tempo e placar”, quando o narrador confirma o
tempo do andamento da partida e informa quanto esta o jogo.

Na radio Paiqueré 91.7, os ouvintes se familiarizaram com as vinhetas, que
sa0 marcantes e tradicionais e contribuem para a “plastica radiofonica” de uma transmissao

esportiva.

(...) também podemos considerar como sendo vinheta sonora todo e qualquer som ou
efeito acrescentado a uma narragdo com a finalidade de reforcar a marca de algum
anunciante ou, até mesmo, o nome da propria esta¢do, lembrando insistentemente ao
ouvinte em que estagdo esta ocorrendo a sintonia. Com esse recurso, fixa,
simultaneamente, o nome e o prefixo da empresa radiofonica na percepgdo ¢ memoria
do ouvinte (Freitas, 2006, p. 54).

Como esse item ¢ um diferencial, ele também atua como complementar, ja
que o ouvinte, acostumado com as inser¢des desses elementos, consegue identificar a vinheta
de tempo e placar, a vinheta de caracterizacao da emissora, dentre outras. “A plastica deve suprir
a falha da imagem” (César, 1990, p. 101).

Outro elemento “sonoro” utilizado ¢ o siléncio. Ele confere carga dramaética,
gera duvida ou cria uma situacdo de curiosidade ao ouvinte, para saber o que passou. Porém, o
radio necessita da voz, fio condutor da mensagem. E, nas transmissoes futebolisticas, ela precisa
informar, detalhar e descrever. Barthes (2013, p. 19) lembra que “(...) a narrativa pode ser
sustentada pela linguagem articulada, oral (....)”. Essa linguagem articulada produz sentido ao
receptor, que consegue compreender o andamento do jogo, com as citagdes das jogadas. Por
mais que, na grande maioria das vezes, a bola do jogo fica oculta nas falas dos radialistas, a
“bagagem” do ouvinte em estar habituado a peleja irradiada, da essa liberdade e autoriza essa
“omissao” dos profissionais.

Ainda na analogia ao fotojornalismo, Barthes (1984, p. 37) refor¢a a produgao
de sentido para o ouvinte, quando do desenvolvimento do jogo. A analogia ¢ baseada no instante
da escolha da melhor cena para a foto do fotografo, que € a mesma situagao quando o narrador,
com olhar fixo na bola e o que a cerca, faz a descri¢do dos lances, por meio do ato de nomear e
ou verbalizar as jogadas, gerando uma condi¢do diferencial, a qual ele sintetiza como “(...) ela
me anima e eu a animo. Portanto, ¢ assim que devo nomear a atragdo que a faz existir: uma
animagao”. E ainda, o “punctum ¢ um suplemento” (Barthes, 1984, p. 85).

Vale especificar ainda que a fotografia ¢ a for¢a motriz de comparagdo, e nao
0 cinema, que conota movimento, ja que o cinema ¢ basicamente composto por fotogramas em
sequéncia, criando a “falsa” sensagdo de movimento. Nessa selegdo das “cenas” ou dos

fotogramas, Barthes (1984, p. 117-118) ressalta, em seus estudos, a predilecao por basear seu
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trabalho com o olhar fotografico do que o olhar de um diretor de um eventual filme. (...) “na
Foto, alguma coisa se pos diante do pequeno orificio e ai permaneceu para sempre (estd ai meu
sentimento); mas no cinema alguma coisa passou diante desse mesmo pequeno orificio; a pose
¢ levada e negada pela sequéncia continua das imagens (...)”. Tal qual o fotografo escolhe a
cena, o radialista, sobretudo o narrador, seleciona as melhores falas para, com o recorte de cada
lance, informar o andamento da partida. “Assim, sobre um objeto, o bom sistema de linguagem
funciona (...)” (Barthes, 1988, p. 355).

Nesse filtro do narrador, tal qual um fotdgrafo capta e seleciona a cena pelo
visor da maquina, de escolher as palavras para informar o desenrolar do jogo, a bola é o ponto

focal e se configura como o apice do interesse do publico sobre a situagdo de momento.

Diante da infinidade de narrativas, da multiplicidade de pontos de vista pelos quais se
podem aborda-las (...) o analista encontra-se quase na mesma situacdo que Saussurre,
posto diante do heterdclito da linguagem e procurando retirar da anarquia aparente
das mensagens um principio de classificagdo e um foco de descrigdo (Barthes, 2013,
p- 20).

Presume-se sempre que a bola esta na grama e as disputas acontecem nesse
prisma. Quando eventualmente vem a chamada “bola 4rea”, os cruzamentos, “chutdes” dos
goleiros ou defensores ou ainda uma dividida entre jogadores em que a bola “sobe”, ¢
fundamental a descri¢do acompanhar o movimento da bola e reportar, ao ouvinte, essa mudanga
de panorama da disputa pela posse da pelota. Isso implica em preocupacdo com a
particularidade dos lances, de cada movimento, das jogadas e provoca um natural senso de
responsabilidade na carga informacional. Barthes (2013, p. 20) argumenta que “(...) pois hd um
abismo entre a mais complexa aleatdria e a mais simples combinatoria, e ninguém pode
combinar (produzir) uma narrativa, sem se referir a um sistema implicito de unidades e regras”.

Partindo da premissa de que o ouvinte ndo tem acesso visual ao jogo, seja no
estadio, seja por meio de imagens, essa descrigdo e essa citagdo ampliam o entendimento, € o
trabalho se valoriza quando h4 uma preocupacao de que “(...) se aplique a narracdo um método
puramente indutivo e que se comece por estudar todas as narrativas de um género, de uma
época, de uma sociedade, para em seguida passar ao esboco de um modo geral” (Barthes, 2013,
p. 21). A adogdo desse compromisso provoca um ganho duplo: para quem fala e quem escuta.

A estrutura da narrativa passa a ter niveis de descri¢ao, que ajudam na producao de sentido.

Uma frase, ¢ sabido, pode ser descrita, linguisticamente, em muitos niveis (fonético,
fonolégico, gramatical, contextual). Estes niveis se apresentam numa relacdo
hierarquica, pois, se cada um tem suas proprias unidades e suas proprias correlagdes,
obrigando a uma descri¢do independente para cada um deles, nenhum nivel pode por
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si s0, produzir significagdo (sens); toda unidade que pertence a um certo nivel s
tomara significacdo caso se possa integrar em nivel superior (Barthes, 2013, p. 25).

Na verdade, formam-se trés niveis de descri¢do. Barthes (2013, p. 27) os
divide em “(...) nivel das funcdes, das ac¢des e o nivel da narracdo. (...) estes trés niveis estdo
ligados entre si, de modo de integracdo progressiva (...) um discurso que tem seu proprio
codigo”. Além disso, Barthes (2013, p. 28) delimita ainda mais ao instituir um prolongamento
desse contexto e estabelecer o subgrupo das funcdes, dentro da narrativa, quando sustenta que
“(...) constitui-se em unidade todo segmento da histéria que se apresenta como termo de uma
correlacdo. A alma de toda fungao ¢, caso se possa dizer, seu germe, fato que lhe permite semear
a narrativa de um elemento que amadurecera mais tarde, sobre o mesmo nivel, ou além, sobre
um outro nivel (...)”.

E ndo acaba assim. Ao contrario, outros elementos colaboram para aprofundar
essa tipificagdo. Mais um recorte promovido por Barthes (2013, p. 29) ¢ o grau das fungdes.
“Disto resulta que a narrativa s6 se compde de fungdes: tudo, em graus diversos, significa ai.
Isto ndo ¢ uma questdo de arte (da parte do narrador), ¢ uma questdo de estrutura”. O autor em
questao escreve sobre fungdes nas narrativas e as determinacdes nas unidades. Ele reconhece
que cada detalhe ¢ importante para o que ele classifica como “nivel de denotagdao” (Barthes,
2013, p. 31). A denotagdo se opde ao uso de figuras de linguagem que, durante um jogo de
futebol no radio, podem ajudar a informar, como por meio de “jargdes espaciais” como por
exemplo “onde a coruja dorme” que seria o angulo reto, formado pela jun¢do da trave lateral
com o travessao ou trave horizontal.

Logo, Barthes (2013, p. 33) admite essa antitese quando assevera que
“fungdes implicam relata metonimicos, os Indices relata metaféricos; uns correspondem as
funcionalidades do fazer e outros do ser”. Mesmo assim, a semiologia pode compreender que
um jogo de futebol irradiado trabalha com algumas particularidades linguisticas que, em muitos

casos, ampliam a producao de sentido, ao elencar que

(...) o proprio discurso (como conjunto de frases) ¢ organizado e que por esta
organizagdo ele aparece como mensagem de uma outra lingua, superior a lingua dos
linguistas: o discurso tem suas unidades, suas regras, sua gramatica; além da frase e
ainda que composto unicamente de frases, o discurso deve ser naturalmente o objeto
de uma segunda linguistica (Barthes, 2013, p. 22-23).

Dentro desse campo, em especial, ha uma valorizagado e potencializagdo desse

papel de contar os fatos, dando mais credibilidade ao processo, principalmente pois, em um
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jogo de futebol, o torcedor espera que seu time venha a fazer um gol, mas também espera um

bom desempenho. Entdo,

(...) ou bem a narrativa ¢ uma simples acumulacdo dos acontecimentos, caso em que
so pode falar dela referindo-se a arte, ao talento ou ao génio do narrador (autor) —
todas formas miticas do acaso. Existe, bem entendido, uma “arte” do narrador: é o
poder de engendrar narrativas — mensagem - a partir de uma estrutura, ou c6digo;
essa arte corresponde a nocdo de performance em Chomsky (... ) (Barthes, 2013, p.
20)”.

E essa estrutura da narrativa, se renova e atualiza. “Onde pois procurar a
estrutura da narrativa? Nas narrativas, sem duavida” (Barthes, 2013, p. 21)”. Além disso, o
desdobramento do jogo de futebol no radio trabalha com algumas condicionantes 0bvias. Se a
bola saiu pela linha de fundo, ou ¢ tiro de meta ou ¢ escanteio. Se saiu pelo lado, ¢ lateral para
algum dos times envolvidos. Se aconteceu uma falta, a bola deve ser colocada no local da
infracdo, e a posse da pelota sera do atleta do time que recebeu a carga, dentre outras obviedades
da regra, decoradas pela massa. Barthes batiza essas variaveis e sobreposicdes de nucleos.
“Uma sequéncia ¢ uma série logica de nucleos , unidos entre si por uma relacdo de
solidariedade. (...) A sequéncia ¢ com efeito sempre nomeavel.(...) Estas denominagdes sdo
unicamente responsabilidade do analista” (Barthes, 2013, p. 40). E fugindo de uma linguagem
mais metaforica do que objetiva, na mesma definicdo (Barthes, 2013, p. 40) cobra o uso de
recurso denotativo. “E necessario, entretanto, prever uma descri¢do suficientemente detalhada
para dar conta de todas as unidades da narrativa (...)”.

Como a corrente pesquisa se propde a estudar o papel de dois profissionais
em uma jornada esportiva, mesmo sendo muito mais o narrador do que o reporter, as falas
desses radialistas devem convergir para a ampliacdo do entendimento. Barthes (2013, p. 32)
define que “a relagdo das unidades e de seu correlato ndo € mais entdo distribucional (...), mas
integrativa”. E que, além disso, “eles remetem a um significado”. O autor nomeia essa parceria.
A semiologia define que o trabalho do narrador e do reporter tem natureza completiva. Sdo
catalises. Sintetizadas como “as catalises sdo apenas unidades consecutivas, as fun¢des sdo ao
mesmo tempo consecutivas e consequentes. (...) ela acelera, retarda, avanca, o discurso, ela
resume, antecipa (...)” (Barthes, 2013, p. 34).

Na produgao de sentido, no campo das funcdes, Barthes (2013, p. 35) clarifica
que “a fun¢do constante da catalise, € pois, em todo estado de causa, uma fun¢do fatica (...):
mantém o contato entre o narrador e o narratario”. E por narratario entende-se que nada mais ¢
do que o destinatario do narrador, a entidade ficticia a qual o narrador dirige sua narragdao. No

caso desse material, o torcedor.
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Elas o sdo sem duvida, ja que tratam do codigo da narrativa, mas pode-se imaginar
que fazem parte de uma metalinguagem interior do proprio leitor (ou ouvinte), que
compreende toda uma série 16gica de acdes como um todo nominal (...) escutar, ndo
¢ somente perceber uma linguagem, ¢ também construi-la (Barthes, 2013, p. 40).

O rolar da bola promove inumeras agdes durante o jogo. Lances de ataque, de
defesa, disputa no meio do campo; sdo muitas as possibilidades. Os radialistas tém a
incumbéncia de “(...) descrever e classificar os personagens da narrativa, ndo segundo o que
sa0, mas segundo que fazem (...) para ajudar no entendimento, para atingir os eixos semanticos
para a compreensao. (...) a comunicag¢do, o desejo (ou a busca de) e a prova” (Barthes, 2013,
p. 45). A denominagdo dos atos, pelos comunicadores envolvidos, dos desdobramentos dos
personagens das pelejas (jogadores) sdo classificados como “actantes”. O radio precisa, para
garantir fidedignidade aos fatos, profissionais que consigam ter a capacidade de descrever bem,
pois o autor admite que “no momento em que a matriz tem um bom poder classificador (...)”
(Barthes, 2013, p. 47), os elementos saltam de tal modo que “os signos do narrador parecem a
primeira vista mais visiveis e mais numerosos” (Barthes, 2013, p. 48).

Os profissionais do radio, com a capacidade de criar por meio do uso de
palavras que confiram visualidade e despertem a imaginacao dos lances descritos sao realgados,
de modo a dar vazao a interpreta¢do adequada dos movimentos de um jogo de futebol. “O nivel
narracional ¢ pois ocupado pelos signos da narratividade, o conjunto dos operadores que
reintegram funcdes e agcdes na comunicacao narrativa, articulada sobre o seu doador e seu
destinatario” (Barthes, 2013, p. 53).

Desafio constante dos radialistas ¢ descrever “em cima do lance”, informando
o andamento do jogo, o “bailado” da bola e o ambiente envolvido em uma disputa. Barthes
(2013, p. 59) ¢ preciso quando conclui que o poder de sintese contribui para um bom ritmo
dessa narrativa, que carece de velocidade, a mesma do jogo, e detalhes para o entendimento.
“Uma narrativa pode ser identificada, mesmo se seja reduzido seu sintagma total a seus actantes
e a suas grandes funcdes, de tal modo que elas resultem da assun¢ao progressiva das unidades
funcionais. Dito de outro modo, a narrativa oferece-se ao resumo”. Por fim, a semiologia trata
essa analise da estrutura da narrativa como algo que norteia o processo de compreensao, para
que a produgdo de sentido aflore, apesar de um meio pantanoso de nuances que podem

prejudicar o entendimento. Barthes (2013, p. 60) acrescenta que:

(...) a complexidade de uma narrativa pode-se comparar a de um organograma, capaz
de integrar os movimentos para tras, os saltos para diante; ou, mais exatamente, ¢ a
integragdo, sob formas variadas, que permite compensar a complexidade
aparentemente indomavel das unidades de um nivel; ela que permite orientar a
compreensdo de elementos descontinuos, continuos e heterogéneos (...).
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Logo, a adogao de palavras visuais, que possibilitem ao ouvinte, torcedor,
receptor, essa interacdo com a peleja, com a emogao intrinseca do radio e a expectativa pela
vitoria do time de coragdo provocam nos profissionais do radio a necessidade de um poder de
sintese. Também, a capacidade de criar e argumentacdes favoraveis, sdo adotadas usufruindo
da estrutura de sentido completo, que ¢ a frase. Barthes (2013, p. 61) ilustra a questdo: “Ha
seguramente uma liberdade da narrativa (...), mas esta liberdade, ao pé da letra, ¢ limitada;
entre o codigo forte da lingua e o codigo forte da narrativa, estabelece-se, caso possa ser dito,
um vazio: a frase”.

Com tudo isso, cada detalhe e cada elemento, a comunicagdo se completa. A
relacdo do radialista com seu publico ¢ de informar, emocionar, descrever e favorecer o
entendimento, se nao pleno, mas de possivel compreensao. Barthes (2013, p. 62) pacifica a
relagdo da producdo de sentido com a perspicacia de descrever os atos, dos profissionais
envolvidos na irradiagdo do futebol, por meio daquilo que ele decreta como logica da narrativa,
ao deslindar “a ‘realidade de uma sequéncia ndo estd na continuacdo natural” das agdes que a
compdem, mas na logica que ai se expde, que ai se arrisca e ai satisfaz (..). (...) a logica tem
aqui um valor emancipador — e toda narrativa com ela (...)”.

Levando isso em consideracdo, o golaco deixa de ser “bonito”, “belo” ou “de
revista” e passa a ser quando a bola entra rasteira, no canto da esquerda, do gol do lado direito
do seu radinho, apds a cobranca de pénalti ser feita com o jogador chutando de pé direito. E o
goleiro pulou para o lado oposto em que a bola foi. E o famoso “bola de um lado, e goleiro do
outro”. A simplicidade, a linguagem denotativa e a objetividade se unindo para informar,
emocionar e permitir que o sentido produzido ajude ao ouvinte “ver” o gol por meio das falas
trazidas pelas ondas hertzianas. E produzir total sentido nesse meio de comunicacdo de massa,

que € o radio.
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4 PERSPECTIVA DO NARRADOR E DO REPORTER NO ESTADIO DO CAFE

Dentro do radiojornalismo esportivo, a transmissao ao vivo ¢ um diferencial
do veiculo radio. Por décadas, ela une, liga, emociona, informa e ¢ acompanhada pelo
ouvinte/torcedor. Anteriormente feita por apenas um narrador que contava os fatos, nos dias dos
anos 2020, hd uma estrutura basica e padrao, adotados pelas centenas de emissoras, que, Brasil
afora, transmitem esporte. Sobretudo o futebol profissional masculino, que ocupa a esmagadora
maioria de tempo na programagao de jornalismo esportivo das radios, ganhando notoriedade
nas competi¢des futebolisticas locais, estaduais, nacionais ou internacionais.

Uma transmissdo comum pode reunir dezenas de profissionais, desde a parte
técnica, operacional, comercial, artistica e jornalistica. Contudo, dentro do objeto de pesquisa,
o autor desta dissertagdao vai concentrar-se nos radialistas que estdo no trabalho de informar o
andamento da partida de futebol do Londrina Esporte Clube, no Campeonato Paranaense. A
radio Paiqueré 91,7 FM utilizou, nos jogos pesquisados, a seguinte estrutura, definida pelo
coordenador do setor esportivo da emissora: narrador, comentarista, um reporter de campo e
plantdo esportivo, os que falam no ar, além de um técnico de externa (que instalou e testou os
equipamentos de transmissao no Estaddio do Café), um técnico de efeitos sonoros, que introduz
as vinhetas, trilhas e elementos sonoros que integram a “jornada esportiva”, além de um
operador na central de gravagdes, que grava a partida, salva e edita os lances de gol, que sao
reprisados ao longo da programacgao da emissora.

Os dados a serem analisados provém do registro de atuagdo de dois desses
profissionais: narrador (que fica na cabine de transmissdo) e o repdrter de campo, que
geralmente fica atrds da baliza de defesa do adversario do Londrina, ou seja, acompanhado o
ataque do time alviceleste. Como no Estadio do Café, a distancia da cabine de radio até o campo
¢ muito longa, mesmo situado em uma posigdo central e sem nenhum impedimento no campo
de visdo, o narrador precisa do apoio do reporter de campo, que esta situado atrds de uma das
metas no estadio, sobretudo acompanhando o ataque do time do Londrina, e consegue, muitas
vezes, trazer um olhar com mais detalhes nos lances, com o objetivo de complementar o que
foi narrado, sobretudo com uma outra perspectiva.

Nas imagens a seguir, feitas por este pesquisador, com um smartphone
Samsung A50, de dentro da cabine da Radio Paiqueré 91,7 FM, em 10 de abril de 2022, no jogo
Londrina 2 x 0 Nautico, campeonato Brasileiro da Série B, € possivel ter a exata nogao do
campo de visdo do narrador. A cabine ¢ a mesma usada nos jogos pesquisados, mesma posi¢ao

e mesma localizagdo, ja que ¢ a “cabine oficial” da emissora, em décadas, no Estadio do Café.
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Foram feitas, na data citada, trés fotos: uma em plano geral aberto, mostrando o campo todo de
visdo, uma de plano aberto ao lado esquerdo e outra de plano aberto do lado direito.

Em seguida, uma foto noturna foi tirada poucos dias depois, no jogo valido
pela Copa do Brasil, Portuguesa-RJ 1x1 Corinthians-SP, dia 20 de abril de 2022. A partida em
questdo aconteceu em Londrina, pois a equipe carioca “vendeu” o mando de campo para um
empresario de Londrina, com o objetivo de ganhar mais dinheiro com esse “caché”, ao explorar
o tamanho da torcida do Corinthians no norte do estado do Parand. Como mesmo no Rio de
Janeiro, a equipe lusitana ndo tem muitos adeptos, essa pratica foi rentdvel a agremiagdo que
mandou o jogo no Estadio do Café. A foto noturna em plano geral aberto ajuda a visualizar
melhor a perspectiva do narrador, ja que as fotos feitas no jogo contra o Nautico foram tiradas
11h, com sol a pino, e a foto noturna, com os refletores acessos, ddo uma melhor dimensao de
entendimento ao leitor deste trabalho sobre o que enxerga o narrador que tem a incumbéncia de
descrever o jogo na irradiagdo do jogo do Londrina Esporte Clube ao publico ouvinte da Radio

Paiqueré 91,7 FM.

Figura 1 — Campo de visdo, lado esquerdo da cabine, perspectiva do narrador

Fonte: Elaborado pelo autor.



Figura 2 — Campo de visdo, lado direito da cabine, perspectiva do narrador
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 3 — Campo de visao, plano geral da cabine, perspectiva do narrador, foto diurna
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Fonte: Elaborado pelo autor.



69

Figura 4 — Campo de visdo, plano geral da cabine, perspectiva do narrador, foto noturna

i l \ -
2 A\ £
e —

“& inteloras | 3 = \nkeloras '
e - = —_—

Fonte: Elaborado pelo autor.

Além da perspectiva do campo visual do narrador, partindo da cabine, a
seguir, fotos tiradas pelo autor deste trabalho, com as cameras de seu smartphone Samsung
AS50, em data de 11 de setembro de 2022, quando o Estaddio do Café sediou a partida entre
Portuguesa Londrinense x Cambé, valida pela Terceira Divisao do Futebol do Parand, trazem a
perspectiva do campo de visdo do reporter de campo, partindo da premissa do posicionamento
atras das balizas, sobretudo do lado do ataque do Londrina Esporte Clube. Por experiéncia de
quem também trabalha como repdrter de campo, a adequada posi¢do do profissional atras das
metas ¢ na diagonal da grande éarea, para que ele tenha a dimensao, por exemplo, se uma disputa

em que houver falta foi fora ou dentro da area e, por consequéncia, pénalti.

[...] para ser bom jornalista esportivo, ndao basta saber escalagdes de equipes e listas
de campedes de cor, conhecer esquemas taticos, “entender”, enfim, de futebol ou de
outros esportes. A pratica do (bom) jornalismo esportivo é, antes de tudo, a pratica do
proprio jornalismo, de suas técnicas, e de seus conceitos mais sagrados (e
consagrados), como a objetividade e a imparcialidade (Unzelte, 2009, p. 9).

Primeiramente, as fotos do lado direito da cabine de transmissdao da Radio

Paiqueré 91,7 FM. Os gols conhecidos como “os dos vestiarios” do Estadio do Café.
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Figura 5 — Perspectiva do reporter de campo (1).
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 6 — Perspectiva do repdrter de campo (2)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Fotos do gol do lado esquerdo da referida cabine — conhecidos como “o gol

da ferradura” ou “gol do Autédromo” ou “o gol da arquibancada descoberta™:

Figura 7 — Perspectiva do reporter de campo (3)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 8 — Perspectiva do repérter de campo (4)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 9 — Perspectiva do repdrter de campo, para lances de cobranca de pénalti

Fonte: Elaborado pelo autor.

A identificagdo espacial do exato local em que narrador e reporter de campo
ficam, nos jogos, auxilia no processo de descrever os lances de uma partida de futebol e ajudam,
ao ouvinte, pelo jogo de vozes entre os profissionais, a compreender que um trouxe o lance
geral e que o reporter confere mais detalhes, por estar ainda mais perto dos jogadores, ao nivel
do gramado. E o studium e o punctum fotograficos, descritos. Para Guerra (2012, p. 75), “a
entonagdo do narrador esportivo no radio permite perfeitamente que o ouvinte esteja com a
nocao de por onde anda a bola”. Com essa delimitagdo, quem ganha ¢ o ouvinte, que terd a
condicdo de dois profissionais, com bagagem vocabular e intelectual diferentes, obter o

descritivo capaz de permitir o entendimento dos fatos inerentes a uma partida de futebol.

Radio e futebol cairam no gosto popular de forma bem semelhante. A pratica ¢ a
producdo de um clima de encantamento durante o jogo e a sensagdo de equidade que
ele proporciona, em principio, com igualdade de chances e de possibilidades. A
narragdo de uma partida pelo radio se utiliza do conhecimento desse encanto e busca
nos recursos empregados levar a magia do espetaculo ao torcedor, fazendo com ele
praticamente outro jogo (Guerra, 2012, p. 11).
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A vibragdo, a emogao e a empolgacdo do narrador dao o tom de uma jornada
esportiva, porém, esta investigacdo quer ir além, visando mensurar se os quatro recortes de gol
conferem palavras que ajudem ao ouvinte imaginar, de modo adequado, como foi feito o lance

maximo do futebol.

O radio seduz pelo que deixa implicito. Isto é, a auséncia de imagens instiga o receptor
a imaginar os cenarios possiveis para o que esta sendo narrado. Nesse contexto, os
recursos acionados pelo narrador para dar um tom quase teatral a sua descri¢do do
evento esportivo sdo imprescindiveis para a conquista do ouvinte. Borddes, alcunhas
para os jornalistas e atletas, vinhetas, musicas: tudo visa entreter € manter o ouvinte
sintonizado. (Amaro; Helal, 2012, p. 6).

A escolha de palavras certas, adequadas e que trazem carga de significado e
sentido enriquecem a narracdo, deixam a jornada mais dindmica e transportam o ouvinte,
sobretudo aquele que ndo esta no Estadio, para uma condi¢do de “ver” o jogo pelo vocabulario
dos profissionais. “Desde os anos 20 do século passado o radio revelou-se um meio propicio a
veiculagdo de ideias e conceitos. Como meio quente, convida a imaginagao e esta, por sua vez,
incita ao pensamento” (Raddatz et al., 2020, p.97). Com o elemento da instantaneidade, aliado
a agilidade e velocidade, o radio tem caracteristicas marcantes também nas jornadas esportivas.
“O radio ¢ o sistema de distribui¢cdo de mensagens mais extenso, agil e barato com que conta a
sociedade atual. Nenhum outro meio pode competir com sua modalidade e € por isso que a
noticia veiculada pelo radio € a primeira” (Prado, 1989, p.15).

Quem abre os trabalhos ¢ o narrador, que conduz a transmissdo, “gira” a
equipe e € o responsavel por informar, descrever e emocionar. Para Silva (2008, p. 47), “Ao
receber o comando da jornada esportiva, o narrador passa a ser o maestro do espetaculo
esportivo, € ele quem vai ditar o ritmo dos trabalhos”. O narrador tem a responsabilidade de,
quando iniciar a partida, informar o desenvolvimento do jogo, contando os fatos que acontecem
na partida. “O narrador esportivo € o profissional de comunicagdo capacitado a descrever,
contar, relatar, transmitir um evento ou conduzir uma transmissdo, interagindo com seus
ouvintes, espectadores ou assinantes” (Schinner, 2004, p. 75).

Nao ha um padrdo estabelecido para ser um narrador de futebol. O que o
ouvinte quer € saber o que esta acontecendo. O narrador descreve e se preocupa com o que a

bola faz. Claro que uma boa voz contribui. Porém, o estilo, o vocabulario e o jeito de contar sdo

criados pelo proprio profissional.

Das primeiras transmissodes feitas por Nicolau Tuma e Amador Santos, ja com estilos
diferentes, até os tempos atuais, foram surgindo estilos proprios para a descricdo do
jogo. Para ilustrar o imaginario do torcedor e conquistar sua audiéncia, narradores do
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radio e da televisao utilizaram formas criativas, inventaram borddes e buscaram no
proprio povo, expressdes que pudessem facilitar a identificagdo com o que estava
falando. Por meios de linguagens estereotipadas e redundantes, cheias de sinonimias,
os narradores conquistaram seu espago dentro do préoprio jogo. [...] (Guerra, 2007, p.
2).
O narrador esportivo no radio precisa ter foélego para contar o que o jogo
oferece ao longo de dois tempos de 45 minutos, mais o antes ¢ o depois da partida, além de
conduzir o trabalho da equipe. Esse profissional deve ter a nogdo de que ele vai ser o conector

do torcedor com a bola.

Ao mesmo tempo, desperta a imaginagdo através da emocionalidade das palavras e
dos recursos de sonoplastia, permitindo que as mensagens tenham nuances
individuais, de acordo com as expectativas de cada um. No caso da televisdo, a
decodificagdo das mensagens também se da ao nivel sensorial, s6 que a imaginacao ¢é
limitada pela presenca da imagem. No caso dos veiculos impressos, a sensorialidade
estd muito mais contida, permitindo uma decodificacdo ao nivel racional, sem
envolvimentos emocionais que sdo criados pela presenga da voz (Ortriwano, 1985, p.
80).
Na jornada esportiva, os elementos sonoros como trilhas e vinhetas, suavizam
e embelezam a transmissao e, em muitos momentos, € o tempo do respiro para que o locutor
tome folego e volte a contar o andamento da partida ao seu publico. As vinheta e trilhas da
Paiqueré sdo tradicionais € bem marcantes, todavia, a voz do narrador prevalece. “A fala ainda
¢ o principal instrumento para comunicagdo no radio e ndo deve deixar de ser, pelo proprio
perfil do veiculo. Os principais elementos da mensagem, como efeitos sonoros, som ambiente
e musicas, 14 estdo para, quando necessario, valorizar o que foi dito” (Jung, 2004, p. 119).
Mesmo cada narrador tendo seu estilo, uma caracteristica precisa ser
respeitada, ja que o vocabulario a ser empregado necessita seguir uma regra basilar, que serve
para garantir o entendimento do receptor da mensagem irradiada na jornada esportiva. O
produto radiofénico — mensagem — precisa respeitar todas as caracteristicas do meio e as
condi¢des de recepcdo, devendo estar entre as preocupacdes basicas do emissor, o fato de a
mensagem radiofonica estar destinada apenas a ser ouvida (Ortriwano, 1985, p. §83).
Geralmente, o narrador aumenta o tom de voz ou amplia a carga emocional
quando a bola estd mais perto do gol, para conferir maior “clima” para o ouvinte. Essa ¢ uma
das técnicas mais ouvidas e usadas. Nos quatro lances de gols, que sdo objetos deste estudo, ¢
perceptivel que, no climax dos jogos avaliados, os narradores empregam carga emocional extra

na voz para conferir, ainda mais, uma sensacao, para o ouvinte do &xtase provocado pelo

momento maximo do futebol. “Determinado a cumprir a decisdo de filmar oralmente o jogo, o
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locutor € obrigado a narrar em alta velocidade, enunciando os detalhes como uma metralhadora

de palavras” (Soares, 1994, p. 30).

4.1 JORNADA ESPORTIVA DA RADIO PAIQUERE 91.7 FM: ESTRUTURA E LINGUAGEM

A escolha do recorte pelo torneio estadual de futebol deu-se porque o certame
retne o elemento de rivalidade local, com equipes do mesmo estado. “Briga de vizinhos”, no
“futebolés”. Isso aumenta a carga emocional da equipe de transmissdo e também dos
torcedores/ouvintes. Ainda, os gols selecionados nao sdo somente em vitorias, goleadas ou
jogos faceis. De modo aleatorio, foram identificados e selecionados gols que remetem a
situacdes diversas. Os audios foram pesquisados na internet, tanto no site oficial da emissora,
quanto em seu canal no Youtube.

Com a dificuldade do pesquisador em encontrar tais gravacdes, que de fato
estao disponiveis publicamente na internet, porém, ndo corretamente identificadas, apds muitos
dias de pesquisas infrutiferas devido a essa limitacdo na nomenclatura, o autor deste estudo
tomou a liberdade em pedir pessoalmente e verbalmente, aos funcionarios da emissora, do setor
de gravacdo e arquivo, que buscassem e identificassem os dudios referidos, com os critérios:
um gol de cada narrador, de jogos do Londrina Esporte Clube, do Campeonato Paranaense de
Futebol, partidas no Estadio do Café, entre os anos de 2018 € 2020. Com o cruzamento de dados
dessas caracteristicas com audios dos gols narrados nos arquivos da radio, chegou-se a
identificacdo e selecdo dos quatro materiais para analise, repassados em formato MP3.

Os audios estdo em material anexo ao texto desta dissertacdo, e os materiais
recebidos serdo alvo de decupagem e confronto com imagens dos mesmos gols irradiados, em
arquivos baixados da plataforma YouTube, em formato video MP4, que também estdo em anexo
e que foram obtidos por links que estardo disponiveis. Os gols que serdo avaliados por este
material remetem ao “Campeonato Paranaense de Futebol Masculino” dos anos de 2018, 2019
e 2020, os ultimos torneios antes do advento da pandemia da covid-19. Como a radio Paiqueré
91,7 FM dispunha, na ocasido, de quatro narradores — sem a intengao de comparar as atuagdes
de cada um —, mas unicamente como amostragem simples de uma narracio de um jogo
aleatorio, um gol narrado pela voz de cada um dos profissionais, quatro ao todo, foram
elencados para a concretizacdo desse material. A obtencdo dos arquivos foi obtida com
consentimento da direcdo da empresa.

Os jogos, com as narracdes e gols avaliados, dentro das prerrogativas

estabelecidas e critérios ja explanados, sdo, por ordem cronolégica:



76

a) 04/03/2018 — Londrina 1 x 1 Prudentopolis
b) 17/03/2019 — Londrina 1 x 0 Foz do Iguagu
c) 22/01/2020 — Londrina 1 x 0 Cianorte
d) 02/02/2020 — Londrina 2 x 3 Coritiba

Logo, gols em vitérias, empate e derrota do Londrina. Além das decupagens
das narracdes (e o complemento dos reporteres), serdo adotadas trés imagens para a analise e
objeto de estudo, advindas dos videos dos gols, que vao ser exploradas em frames, ou seja,
congelamento da imagem: inicio da jogada, desenvolvimento e conclusdo do lance no gol
narrado, por meio de pressionar o botdo Print Screen, ao reproduzir o gol no aplicativo Windows
Media Player.

Para fazer a avaliacdo dos objetos, sera realizada a analise em trés momentos:
inicio da jogada de ataque, desenvolvimento da referida tentativa de gol e o lance que resultou
na marcagao do tento irradiado pela equipe de esportes da Radio Paiqueré 91,7 FM, dentro dos

parametros ja previamente explanados.

4.2 PROFISSIONAIS ENVOLVIDOS NOS LANCES

Com o intuito de apresentar e detalhar mais sobre a vida dos profissionais
que, diretamente, estdo inseridos nesta pratica, foi formulado um questiondrio estruturado
simples aos sete radialistas em questdo. Foram feitas, em sondagem por aplicativo de mensagem
WhatsApp, as seguintes perguntas: Nome completo, Nome “de radio”, Data e cidade de
nascimento, Escolaridade e Experiéncias Profissionais. Somente para Fiori Luiz, foram feitas
as perguntas de modo presencial e verbal. Os outros seis, responderam. Uns com riqueza de
detalhes, outros de modo simples e objetivo. As respostas foram enviadas no més de setembro
de 2023. Primeiramente os narradores (4). Em seguida, os repérteres (3) — ja que um participa

de duas jornadas esportivas elencadas.

Nome: Augustinho Pereira de Andrade

Nome “de radio”: Augustinho Pereira

Natural de Londrina/PR, nascido em 27/05/1956

Experiéncias no radio: 1981 (Radio Alvorada — de Londrina) por onde ficou

14 anos. Em seguida, na cidade de Londrina trabalhou na Rédio Londrina (2 anos), Radio Norte
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(um ano e seis meses) ¢ Radio Brasil Sul (5 anos). Trabalhou um ano e seis meses na Radio

Jornal de Sergipe, em Aracaju. E estd ha 18 anos na Radio Paiqueré 91.7 FM.

Nome: Nelson Fiori Luiz Malaguido

Nome de Rédio: Fiori Luiz

Natural de Londrina/PR, nasceu em 11/04/1941

Comecou na radio Londrina, em Londrina/PR em 1956. No radio, no
intervalo de 30 anos, trabalhou nas emissoras londrinenses Atalaia, Alvorada e Marajoara,
Universo (de Curitiba) e Paiqueré. De 1988 a 2008 foi proprietario da Réadio Brasil Sul, de
Londrina. Em 2009, voltou para a Paiqueré 91.7 FM e segue até os dias atuais. Foi vereador em
Londrina (1976 a 1978), deputado estadual pelo Parana por duas legislaturas (1979 a 1987). Na
TV, trabalhou ainda em retransmissoras da Rede Globo, Record ¢ do SBT em Londrina e em
Apucarana. Apresentou programas esportivos na CNT por muitos anos e escreveu colunas
esportivas no (extinto) Jornal de Londrina e na Folha de Londrina. Além da Paiqueré, participa

de um programa esportivo no SBT/Rede Massa de Londrina.

Nome: José¢ Mateus de Lima

Nome de Radio: J. Mateus

Natural de Arapongas/PR, nasceu em 21/04/1947

Comecou no radio em 1964, como plantdo esportivo da Radio Arapongas.
Tornou-se narrador e trabalhou ainda nas radios Cultura (Arapongas), Cultura (Apucarana),
Atalaia e Cultura (Maringd), Clube e Alvorada (Londrina). Entrou na Paiqueré em 1975. Saiu
duas vezes, mas voltou. Seu ultimo contrato com a emissora vigora desde 1988. Na Paiquere,
Mateus conquistou experiéncia internacional na cobertura de Copas do Mundo (1990, 1994,
1998, 2002, 2006, 2010 e 2014), Olimpiada (1996), Copa América (1989, 1991, 1993, 1995,
1999, 2001, 2003, 2005 e 2007), Pré-Olimpico (1995 e 2000) e inimeros jogos amistosos da
Selecao Brasileira pelo mundo, passando por 32 paises.

Possuidor de um dos grandes arquivos de futebol do pais, como historiador,
escreveu e publicou os livros: “Londrina Esporte Clube 40 anos” e “Onze contra Onze”.
Recentemente escreveu o “ZYJ Mateus — Minhas historias no radio”, destacando sua vida
sempre ligada ao microfone. Completou o circulo profissional na imprensa com trabalhos
também em jornal e televisdo. Foi editor de esportes, narrador e apresentador da Televisao
Cultura de Maringa — colunista e editor de esportes de O Didrio de Maringa - e colunista do

Jornal de Londrina. Fala inglés e espanhol — e ja fez narracao de quase todos os esportes.
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Hoje divide suas atividades em narragdes e comentarios de futebol. E o
apresentador do Bate Bola, um dos mais longevos e tradicionais programas no radio paranaense.
E “Cidaddo Honorario” de Londrina. Casado, ha 52 anos, com Olésia Santoni de Lima - tém
duas filhas: Ana Claudia e Maria Cecilia — e os netos Bernardo e Bianca”. Texto fornecido pelo

entrevistado.

Nome: Vanderlei Rodrigues

Nome “de radio”: Vanderlei Rodrigues

Natural de Campina da Lagoa/PR, nascido em 23/04/1974

Jornalista graduado na Unopar, de Londrina

Iniciou no radio em 1992 na Réadio Goioeré, de Goioeré/PR. Em seguida,
trabalhou em Londrina nas radios Alvorada, Tabajara, Globo, Brasil Sul e estd na Radio
Paiqueré 91.7 FM desde 2017. Tem experiéncia em narragdo esportiva de futebol, futsal,
voleibol, basquetebol, automobilismo, futebol amador e handebol. No futebol profissional
masculino, transmitiu a Copa América (2007) na Venezuela, a Copa América (2011) na
Argentina, a Copa do Mundo de 2010 na Africa do Sul e a Copa do Mundo de Futebol 2014 no

Brasil.

Nome: Cléber Roberto Pontes

Nome de radio: Cléber Pontes

Idade 46 anos - 28.04.1977 , nascido em Londrina

“Inicio no radio em maio de 1990 na radio Norte Londrina AM 1160 .Ja fiz
de tudo no radio. Iniciei no esporte amador na Radio Norte. Em 1993, fui para a radio Tabajara
(Super Taba), onde além do esporte também era reporter policial. Em 1995 fui para a radio
Brasil Sul e 14 cobri meus primeiros jogos em Sao Paulo: Paulista e Brasileiro. Em 1996 fui
para Sao Paulo onde fiquei até 1998, fora do radio. Voltei para Londrina e fui trabalhar na Radio
Norte. Oportunidade para conhecer o pais (foram as primeiras viagens de avido) acompanhado
os jogos do Londrina. Era setorista. Foram muitas coberturas esportivas: Campeonatos Paulista,
Paranaense, Copa do Brasil, Libertadores, Sul-americana e jogos da sele¢do brasileira.

No curriculum, duas Copas do Mundo, em 2010 pela Radio Brasil Sul e em
2014 pela Paiqueré 91.7 FM. Na Paiqueré ainda apresentei o Jornal da Manha. Fiquei um
periodo fora do esporte, fazendo somente jornalismo na Radio Alternativa de Ibipora e em

agosto de 2022 entrei na Radio Clube de Londrina. Em setembro de 2023 apresento o Balango
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Esportivo de segunda a sexta-feira das 18h as 19h e participo das jornadas esportivas”. (Texto

fornecido pelo entrevistado).

Nome: Lucio Flavio Bortoti Cruz

Nome de radio: Lucio Flavio

Nascido em Londrina em 27/02/1979

Formado em Administragdo de Empresas e Jornalista formado pela
Universidade Metropolitana de Londrina (hoje Anhanguera). Posui pos-graduagdo em
Comunicacao e Marketing. Comecou na Radio Alvorada de Londrina (1996) e esta na Radio
Paiqueré desde 1997. Hoje também ¢é repdrter do jornal impresso Folha de Londrina, desde
2012. Além disso, trabalhou em canais de TV, sites de internet ¢ assessoria de imprensa e de
eventos, em Londrina. Pela Radio Paiqueré, cobriu Copas do Mundo, Olimpiadas e Copa
América de futebol, além de atuar como apresentador e produtor de programas. Texto enviado

pelo entrevistado.

Nome: Weslley Henrique Lemos

Nome de radio: Weslley Lemos

Nao informou data de nascimento.

Jornalista formado pela Unopar, em 2019.

Comecou na radio Paiqueré 91.7 FM em 2018 como plantdo esportivo e
depois se tornou reporter de campo. Fez ainda parte da equipe que alimentava o site da radio
com noticias de jornalismo em geral. Trabalhou na TV Taroba e em setembro de 2023 trabalha

na TV RIC/Record de Londrina.

Londrina 1 x 1 Prudentopolis

O jogo? em questdo integrava a tabela da segunda fase do campeonato, em
etapa denominada “Taga Caio Junior”. O jogo foi valido pela primeira rodada dessa etapa. Na
etapa anterior, denominada “Taca Dionisio Filho”, o Londrina foi mal e o Prudentdpolis ainda
pior. Em seis jogos, o Londrina venceu um, empatou trés e perdeu dois. Fez sete gols e levou
nove, fechando na terceira posicao entre seis competidores e ficou de fora da fase semifinal,

quando os dois melhores do grupo avangaram. O Prudentopolis em seis jogos teve trés empates

2 Todas as informagdes em:
http://www.federacaopr.com.br/Paginas/Competicoes/Competicao.aspx?competicao_id=193
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e trés derrotas (nenhuma vitoria), fez dois gols e levou oito, ficando na sexta posi¢do entre seis
clubes (Federagdo Paranaense de Futebol, 2022).

A rodada inaugural da etapa motivava as duas equipes em busca de melhorar
suas condicoes, ja que na nova fase, os seis clubes do grupo jogariam entre si, passando os dois
melhores para a semifinal. E todos iniciaram a fase com zero ponto. Ao término da fase, o
Londrina fez oito pontos em cinco jogos, sendo duas vitorias, dois empates e uma derrota,
marcou sete e sofreu trés e terminou na segunda posi¢ao, avancando assim para a semifinal,
onde passou pelo Parana Clube mas perdeu a final para o Atlético (hoje Athletico) e fechou
assim o estadual daquele ano na sétima posi¢ao, de doze clubes. O Prudentdpolis terminou a
fase na quinta posi¢ao entre seis clubes e, ao final do certame, ficou na ultima posigao e foi
rebaixado para a segunda divis@o do Parané (Federagdo Paranaense de Futebol, 2022).

No jogo em questdo, objeto desta pesquisa, empate em um gol. A partida foi
realizada no dia quatro de marco de 2018, um domingo a tarde. Antes da bola rolar, a radio
trouxe a ficha técnica, com os nomes e posi¢des dos jogadores. O Londrina jogou com a
seguinte formagao: Cesar no gol, na defesa Matheusinho na lateral direita, Dirceu e Lucas Costa
na funcdo de zagueiros e Roberto na lateral da esquerda. No meio-campo, Moisés Gaticho na
posi¢do de volante, Anderson Leite e Rodrigo Figueiredo mais avancgados e trés no ataque:
Gustavo Tocantins e Marcelinho como ponteiros e Carlos Henrique centroavante. Durante os
jogos, foram feitas substitui¢des, e dois atacantes que entraram, participaram do lance do gol.
Entraram Keirrisson no lugar de Gustavo Tocantins e Wesley na vaga de Marcelinho. O
treinador do Londrina foi Ricardinho, pentacampedo com a sele¢do Brasileira na Copa do
Mundo de 2002 (Federagdo Paranaense de Futebol, 2022). O publico presente foi de 929
torcedores (814 pagantes).

O jogo estava empatado em zero a zero. O Londrina fez o seu gol aos 27
minutos do segundo tempo e o Prudentopolis empatou oito minutos depois (Federagdo
Paranaense de Futebol, 2022). O nome de Adilson, citado na narracao, ¢ o nome do goleiro do
time adversario. A Paiqueré escalou o narrador Vanderlei Rodrigues e o reporter Cléber Pontes

para o jogo. O lance de gol, foi descrito da seguinte maneira:

Vanderlei Rodrigues - “Keirrisson domina a bola pela direita, cruzou a bola,
cutucada no gol, Wesley, Goool do Londrina. Wesley, na marca cravada de 27 minutos
de bola rolando etapa primeira de partida, até que enfim saiu o esperado, o desejado
gol no Estadio do Café. Wesley testa a bola lado direito do goleiro Adilson, e bota o
torcedor para cantar, E agora, goleirdo Adilson, tira da rede e confere o placar, porque
futebol sem gol ndo ¢é futebol”.
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Cléber Pontes - “E o gol do Londrina surgiu numa cobranca do Mateuzinho, que
achou o Keirrison em velocidade pelo lado direito, ele ganhou na forga do seu
marcador ¢ ai deu um tapa para alcangar o Wesley no meio da area. Belo cruzamento,
na medida, Wesley cabeceou ¢ ela entrou no cantinho, a meia altura, sem chances para
o goleiro. Wesley foi dele a cabeca que balangou a rede, Tubardo abre o placar aqui
no Estadio do Café”.

Agora, com arquivo em anexo, e obtido pelo link do YouTube
(https://www.youtube.com/watch?v=7pmqebKiY4s ), sera feita a comparagdo com os trés

momentos que envolvem o lance irradiado pelos profissionais da Radio Paiqueré 91.7 FM:

INICIO

Figura 10 — Londrina ¢ o time de branco. No destaque vermelho, a identificagdo de
Keirrisson. No destaque amarelo, a bola.

Fonte: adaptado do Canal do Youtube Intervalo da Noticia/Elio Kohut.


https://www.youtube.com/watch?v=7pmqebKiY4s
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ANDAMENTO

Figura 11 — No destaque vermelho, a identifica¢do de Keirrisson. No destaque amarelo, a
bola. No destaque na cor preta, a identificagcdo de Wesley.

Fonte: adaptado do Canal do Youtube Intervalo da Noticia/Elio Kohut .

CONCLUSAO DO LANCE

Figura 12 — No destaque vermelho, a identificagdo de Wesley. No destaque amarelo, a bola.

Fonte: adaptado do Canal do Youtube Intervalo da Noticia/Elio Kohut.
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Londrina 1 x 0 Foz do Iguagu

A referida partida® foi disputada pela segunda rodada da Taga Dirceu Krugger,
que era a segunda etapa do estadual daquele ano. Na primeira etapa, a Taga Barcimio Sicupira,
em 6 jogos, o LEC teve 2 vitdrias, 2 empates e 2 derrotas, marcou 7 € tomou 6 gols. Ficou na
quarta posicao entre 6 clubes. Ja o Foz, teve 5 derrotas e 1 empate. Nao fez gol e sofreu 13. Na
abertura da Taca Sicupira, o Londrina empatou fora de casa, 1x1, contra o Operario ¢ o Foz
vinha de uma vitoria frente o Maringa, por 1x0 (Federagdao Paranaense de Futebol, 2022).

Antes da bola rolar, o Londrina foi escalado aos ouvintes com: o goleiro Alan,
na defesa Rai Ramos na lateral direita, Augusto e Silvio na zaga e Felipe Vieira na lateral
esquerda; no meio de campo Anderson Leite, Germano ¢ Luquinha; no ataque Marcelinho e
Anderson Oliveira pelas pontas e Uélber centralizado. Treinador era Alemao. Publico total: 499,
sendo que 412 pagaram ingresso. O Unico gol do jogo foi anotado no primeiro minuto de jogo,
no primeiro tempo. O nome de Felipe Alisson, citado na narragdo, ¢ o nome do goleiro do time
adversario. Os profissionais que trabalharam na partida foram Fiori Luiz na narragdo, e Lucio

Flavio nas reportagens.

Fiori Luiz - “La vai o Londrina para o campo de ataque, Luquinha domina, Luquinha
para Anderson Oliveira, Anderson Oliveira, fugiu do primeiro, fugiu do segundo, larga
para Felipe, Felipe vai no pique, na velocidade, olha a chance, cruzou pra boca do gol,
de cabegca — GOOOOOOOOOOL (Anderson Leite - repdrter auxilia e informa quem
fez o gol). Anderson Leite subiu, Anderson Leite quem meteu para o fundo da rede.
Numero 5, a um minuto e meio de jogo. Um minuto e meio de partida no Estadio do
Café. Levanta a pequena torcida, comemora gol de Anderson Leite. Camisa niimero
5, a camisa do sucesso! T4 na rede, ta na rede, ta na rede do Felipe Alisson, no placar
Londrina 1x0, Lacio!”

Licio Flavio - “e de novo, Fiori, funcionou muito bem o lado esquerdo do Londrina
Anderson Oliveira, Luquinha e o cruzamento do Felipe, que vem se especializando
demais nessa bola alcada para a area, ¢ o Anderson Leite apareceu como um
centroavante, na posicao do centroavante dentro da pequena area, ele cabeceou a bola
ainda pegou no travessdo e foi para o fundo das redes, valeu a aposta do Alemao,
Anderson Leite marca 1x0 para o Tubarao aqui no Café”.

Com arquivo em anexo, e obtido pelo link do YouTube
( https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw ), sera feita a comparacdo com os trés

momentos que envolvem o lance irradiado pelos profissionais da Radio Paiqueré 91.7 FM:

3 Fonte: http://www.federacaopr.com.br/Paginas/Competicoes/Competicao.aspx?competicao_id=213


https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw
http://www.federacaopr.com.br/Paginas/Competicoes/Competicao.aspx?competicao_id=213
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INICIO

Figura 13 — O Londrina ¢ o time de branco. Em vermelho, no destaque, Felipe Vieira. Em
amarelo, a bola.
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Fonte:adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=95gvSXUXNGw .

ANDAMENTO

Figura 14 — Em vermelho, no destaque, Felipe Vieira. Em amarelo, a bola. Em preto,
Anderson Leite. Em rosa, Felipe Alisson.
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Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw.


https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw
https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw
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CONCLUSAO DO LANCE

Figura 15 — Em vermelho, no destaque, Felipe Vieira. Em amarelo, a bola. Em preto,
Anderson Leite. Em rosa, a trajetoria da bola no lance.

.Lec@m 3zQFoz-

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=95gvSXUXNGw.

Londrina 1 x 0 Cianorte

A partida* foi realizada no dia 22 de janeiro de 2020. Jogo valido pela segunda
rodada do campeonato, em uma quarta-feira, 19h30. No primeiro compromisso, no Estadio do
Café, o Londrina venceu o PSTC por 2x1. J4 o Cianorte vinha de vitoria, fora de casa, por 1x0
frente ao Toledo. Foram 1.604 torcedores presentes no palco do evento (Federacdo Paranaense
de Futebol, 2022). A radio Paiqueré 91.7 FM escalou para a partida o narrador Augustinho
Pereira, e, na reportagem, Wesley Lemos. Antes do gol tinico do compromisso, o Cianorte teve
dois jogadores expulsos de campo. O Londrina, treinado por Alemao, comecou 0 jogo com
Matheus Albino no gol, na defesa Rai Ramos, Lucas Costa Augusto e Victor Luiz; no meio
Julio Rusch, Matheus Bianchi, Pedro Cacho e Danilo. No ataque Miullen e Uélber.

Ao longo da partida e, antes do gol, entraram os atacantes Igor Paixdo e
Marcelinho, nas vagas de Pedro Cacho e Ué¢lber. Citado no lance de gol, Bruno foi o goleiro do

Cianorte, também conhecido como Ledo do Vale (Federagdo Paranaense de Futebol, 2022).

Augustinho Pereira - “Bom bom bom bom momento para vocé Tubardo, hora de
festa, hora de rede, ateng@o, Marcelinho para cobranca, autorizada, jogada curtinha

4 ¢ 4 Fonte: Federagio Paranaense de Futebol
http://www.federacaopr.com.br/Paginas/Competicoes/Competicao.aspx?competicao_id=235


https://www.youtube.com/watch?v=95gv5XUXNGw
http://www.federacaopr.com.br/Paginas/Competicoes/Competicao.aspx?competicao_id=235
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ensaiada, ali para Rai Ramos, puxou para o pé direito, devolveu para o Marcelinho,
boa jogada, pé esquerdo, cruzamento feito, desvio, o goleiro defendeu no susto, deu
rebote pintou o gol do Londrina, bateu para a rede, pro Goooooll (reporter auxilia —
“Miullen”) Gool, é do Londrina, Miullen para o Londrina, na marca de 21 minutos
passados, caminhando para 22, até que enfim, saiu o gol no Estadio do Café, um bate
e rebate, uma defesa no susto do goleiro Bruno e ai sobrou para o Miullen, ele meteu
para o fundo do gol do Cianorte, para fazer a primeira festa, bandeiras tremulando no
Estadio do Café, torcedor vibrando, torcedor cantando, festa na torcida alviceleste, €
por ai, Miullen, o caminho da felicidade, Miullen, Londrina 1x 0 Cianorte”

Wesley Lemos - "¢ o gol do londrina comegou em uma jogada ensaiada. Na cobranga
de escanteio, Marcelinho cobrou curtinho para o Rai Ramos, que devolveu para o
jogador do Londrina que realizou o cruzamento, bate e rebate 14 dentro da area ¢ a
bola sobrou no goleiro Bruno ele espalmou e ficou com o atacante do Londrina, ainda
no meio da confusdo ele achou uma forma de chutar e a bola morreu no fundo das
redes. Miulen, é o nome da torcida do Londrina no estadio do Café, Tubardo 1x0 Ledo
do Vale”.

gol estd disponivel em video pelo link

https://www.youtube.com/watch?v=mlI11SSw9Cik, e estd em anexo a esta dissertagao.

INICIO

Figura 16 — Em destaque vermelho o jogador Marcelinho. Em amarelo a bola.

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik .


https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik
https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik
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ANDAMENTO

Figura 17 — O cruzamento foi direto, na direcao do gol. A bola (amarelo), bate no goleiro
(rosa) e vai sobrar na marca¢ao de pequena area (indicagdo em preto). O jogador Miullen (em
vermelho) vai de encontro a bola.

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik .
CONCLUSAO DO LANCE

Figura 18 — Miullen, identificado em vermelho, vem de encontro a bola e chuta em dire¢ao
ao gol (amarelo).

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik .

Londrina 2 x 3 Coritiba

Jogo sequencial do mesmo campeonato citado anteriormente, confronto
valido pela quinta rodada. Nas partidas anteriores*, o Londrina venceu PSTC 2x1, Cianorte 1x0,

em casa, € como visitante, perdeu por 4x1 para o Atlético, mas venceu o Toledo por 3x1. No


https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik
https://www.youtube.com/watch?v=mI11SSw9Cik
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dia 02/02/2020 (palindromo!), o Tubardo recebeu o Coritiba, e 3.082 expectadores estiveram
na tarde chuvosa de domingo no Estadio do Café. O adversario, até ali, tinha duas vitdrias (2x1
e 1x0) e dois empates em 1x1. O técnico Alemao escalou o Londrina com Matheus Albino no
gol; na defesa, Pastor; na direita, Willian Correia, e Augusto na zaga, e Igor Miranda na lateral
esquerda; no meio de campo, o time comegou com Anderson Carvalho, Pedro Cacho e Danilo;
Marcelinho, Uélber e Junior Pirambu (Federagdo Paranaense de Futebol, 2022).

O Londrina abriu 2x0, com dois gols de Jinior Pirambu, mas tomou a virada,
com um gol aos 47 minutos do segundo tempo. A Paiqueré¢ escalou Jota Matheus na narragdo e
Lucio Flavio para as reportagens. O gol em questao sera o primeiro da partida. O video do gol

disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHAOBd54 .

Jota Matheus- “Danilo enfeita, assim mesmo ganha, a bola é acionada para Pedro
Cacho, preparou, ligou na ponta esquerda o ataque do Londrina, tocada a bola para
Uélber, 14 pelo setor da ponta, vai buscar a finta, conduziu, fechou pelo comando,
recuou para Anderson, para Igor Miranda, toca no comando, a bola ¢ do Londrina, boa
bola para Marcelinho na ponta direita, cruzou, Pirambu -Golll.

Gol é do Londrina, Junior Pirambu bota na rede, no cruzamento do Marcelinho,
cruzamento preciso, oportunista, Piramb fechou do lado esquerdo do ataque e tocou
a bola pro fundo do gol, alegria da torcida do Londrina, o primeiro gol acontece no
Estadio do Café, um gol bonito, um gol de bela feitura, um gol com precisdo no passe,
precisdo na finalizagdo, Piramb, vinte e cinco do primeiro tempo, no placar da
Paiqueré, Londrina 1x0 Coritiba”.

Licio Flavio - “E um gol muito bonito, de paciéncia, de troca de passes e de
qualidade. O Londrina roubou a bola e a jogada passou por quase todo mundo:
Pedro Cacho, Danilo, Uélber, que encontrou aqui na direita o Marcelinho. O
Marcelinho deu um cruzamento a meia altura, e ai aquilo que se espera do
centroavante, ¢ o homem de area, o homem referéncia, na hora certa, no lugar exato,
o Pirambu no carrinho, se jogou na bola. com um leve toque tirou da jogada o goleirdo
Alex Muralha e foi para rede. Se emocionou o Jinior Pirambt gol dele, gol do
Tubardo, 1x0 aqui no Café”.


https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
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INICIO

Figura 19 — O Londrina estava com a bola do lado esquerdo do seu ataque (jogador
identificado de vermelho), tocou a bola para um jogador centralizado (rosa), para abrir do
lado esquerdo para Marcelinho (amarelo).

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHAO0Bd54 . .

ANDAMENTO

Figura 20 — Marcelinho (vermelho) recebeu a bola e fez o cruzamento mais adiantado (rosa)
e Junior Pirambu (amarelo) se jogou em diregdo a bola.

il CAMPEONATO PARANAESE - 52 RORADA

Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHAO0Bd54 ..


https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
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CONCLUSAO DO LANCE

Figura 21 — Marcelinho (preto) cruzou para Junior Pirambu (amarelo) que se jogou na bola e
tirou do goleiro (vermelho).

D PARANAESE - 5% RORADA
Fonte: adaptado de https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHAOBd54 . .


https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
https://www.youtube.com/watch?v=RfYTHA0Bd54
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5 ANALISE SEMIOLOGICA DOS GOLS

O gol ¢ um momento de éxtase, de maxima alegria. A emocgao toma conta do
ouvinte, torcedor, pelo lado positivo ou negativo. Aos profissionais do radio, cabe potencializar
e clarificar a relagao entre significante e significado, para que o receptor entenda como foi feito
o tento, desde o desenvolvimento do lance até o arremate e o instante de a bola ultrapassar a
linha entre as traves e o travessdo. Logo, de modo objetivo e simplificado, os significantes
seriam os elementos que integram uma jogada. Ou seja, os movimentos descritos pelos
radialistas sdo recheados de componentes, atos, agdes e participantes da jogada em si. Sobretudo
do narrador, que informa o andamento da bola, em tempo real.

De um ponto de vista semioldgico, a narragdo esportiva radiofonica, assim
como outros modos de composi¢do de mensagem, ¢ uma operagao de combinar signos verbais,
formando sintagmas. A comunicagdo vai sendo encadeada pelo fluxo da fala do narrador, em
uma sequéncia ininterrupta de associa¢des, simultaneamente ao ato de atribuir nomes, designar
termos, efetuar correlagdes, dentre outros processos. O sentido produzido vai sendo capaz de
fornecer um retrato do que aconteceu em uma dada partida de futebol. O narrador, dentro da
perspectiva do studium, € o shifter, visto que seleciona e descreve os signos. O reporter, que fala
ap6s o narrador e logo na sequéncia do lance ja resolvido, traz a colaboracdo no viés do
punctum, com a palavra sendo usada como suplemento. Em Roland Barthes, pode-se explicar
que essa verbalizagdo se mistura com o proprio acontecimento.

O significado resulta no “o qué” eles querem “dizer”, favorecendo o
entendimento do ouvinte. E o signo verbal, em si, entdo, ¢ a jun¢do do significante e do
significado, perfazendo essa “dobra” do trabalho de dois profissionais diferentes, em posi¢oes
espaciais diferentes no estadio, descrevendo o mesmo lance, munidos de cargas informacionais
e emocionais distintas. O receptor ¢ inundado da mensagem radiofonica, obtendo acesso a
nuances que fecham o ciclo de producao de sentido no veiculo radio, se a emogao e a descri¢ao
estdo em equilibrio na ocasido do gol. Assim, do mesmo modo como na fotografia, a alternancia
entre o viés do studium e o viés do punctum, pode ser encontrada na fala que os radialistas
compdem para as duas ambientagdes necessarias, a fim de que o receptor da mensagem
radiofonica, sobretudo aquele que ndo esta assistindo ao jogo, consiga montar mentalmente a
jogada que esta sendo desdobrada.

As ambientacdes espaciais (do lado do campo — se configuram como
significantes) e da jogada em si (agdes € movimentos — sdo os significados) sdo basilares para

que o ouvinte consiga obter um ponto de partida a partir do qual possa compreender — e
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visualizar — onde o lance esta sendo desdobrado ¢ como esta caminhando a bola; a emog¢ao de
que se reveste essa movimentacao, tem que vir acompanhando e sendo transportada por ondas
sonoras, para fazer ver o que estd acontecendo, tanto na perspectiva do studium quanto do
punctum. Também, ha a carga emocional adotada pelos radialistas ao enfatizarem “palavras-
chaves” costumeiramente utilizadas, sejam jargdes, sejam elementos de provocagdo ou
potencializacdo de sentimentos, a fim de que o ouvinte ou o torcedor seja integrado ao lance.
Trata-se de producao de sentido na midia radiofonica, neste caso em particular, um produto da
habilidade, experiéncia, competéncia, € envolvimento por parte dos narradores e reporteres.

As andlises que se seguem serdo baseadas, dentre outros aspectos, no
principio de que os significantes, os significados e os signos pelos quais sdo verbalizados,
compdem o sintagma encontrado nas posi¢des de “studium” e “punctum”. A aplicagdo das
énfases em cima das palavras destacadas durante a narracdo das partidas, somada ao emprego
das técnicas radiofonicas e dos elementos da comunica¢do proprios do radiojornalismo
esportivo, serdao avaliados com relagao a potencialidade de oferecer entendimento aos ouvintes;
ai compreendida, também, a capacidade de fazer visualizar a jogada, sobretudo assegurando o
nivel de emo¢do indissocidvel do ato de acompanhar os eventos desse esporte. O ponto central
¢ expresso na pergunta: O ouvinte vibra, mas entende o gol marcado?

Levando em consideragdo os gols, os lances, as jogadas, as técnicas, as
“bagagens vocabulares”, as peculiaridades do momento da partida em que sairam esses tentos,
e o fato de os profissionais serem diferentes (a excecdo de Lucio Flavio, que participa em
posicdo de repoérter/punctum em dois gols), ndo ha intencdo de comparar, classificar ou
quantificar. O que se busca ¢ averiguar nessas falas a oferta de possibilidade de compreensao
por parte do torcedor/ouvinte/receptor da mensagem. Pretende-se, na realidade, langar luz ao
processo de producgdo de sentido nessa modalidade de linguagem midiatica, e conhecer, de um
ponto de vista semiologico, o que a narragdo radiofonica de uma partida de futebol, ensina como
peca de comunicacao, tendo por base a experiéncia de quem hoje incorpora uma tradic¢ao, a dos

brilhantes locutores de outras épocas.

5.1 LONDRINA 1 X 1 PRUDENTOPOLIS

Vanderlei Rodrigues - Keirrisson domina a bola pela direita, cruzou a bola,
cutucada no gol, Wesley, Goool do Londrina. Wesley, na marca cravada de 27 minutos de bola

rolando etapa primeira de partida, até que enfim saiu o esperado, o desejado gol no Estadio
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do Café. Wesley testa a bola lado direito do goleiro Adilson, e bota o torcedor para cantar, E
agora, goleirdo Adilson, tira da rede e confere o placar, porque futebol sem gol ndo é futebol.

Cléber Pontes - E o gol do Londrina surgiu numa cobran¢a do Mateuzinho,
que achou o Keirrison em velocidade pelo lado direito, ele ganhou na for¢a do seu marcador
e al deu um tapa para alcangar o Wesley no meio da area. Belo cruzamento, na medida, Wesley
cabeceou e ela entrou no cantinho, a meia altura, sem chances para o goleiro. Wesley foi dele
a cabega que balangou a rede, Tubardo abre o placar aqui no Estadio do Café.

Na perspectiva do “Studium”, o narrador Vanderlei Rodrigues fez a
ambientacdo espacial ao usar a palavra “direita”, no campo de ataque do Londrina Esporte
Clube. Assim, o ouvinte compreendeu o ponto de partida do lance que seria apresentado. Em
seguida, ele se valeu de verbos que deram sentido e movimento ao lance, como “cruzou”,
“cutucou” e “testa”. E a jogada foi bem ambientada. Ainda, ele identificou, ao ouvinte, onde a
bola entrou, que foi do lado direito do goleiro. Além da descri¢ao, o radialista enfatizou palavras
que potencializaram a carga informacional e prenderam a aten¢do do ouvinte como: “Domina
bola pela direita”, “cruzou”, “Wesley”, e “testa a bola lado direito”. Também, o narrador
provoca, brinca e interage com o torcedor ao dizer “até que enfim, saiu o gol”.

Na otica proporcionada pelo “Punctum”, o que faz o repdrter Cléber Pontes
pode ser entendido como ato de ampliar a ambientagdo do espago, ao empregar as palavras
“cobranca”, “lado direito” e “meio da area”. Trouxe a ambienta¢do da jogada, no plano do
gramado, j& que estava atras do gol, ao empregar os verbetes sequenciais “ganhou na forga”;
“tapa”; “belo cruzamento”; “na medida”; “cabeceou”; “entrou no cantinho”; “a meia altura”;
“sem chances para o goleiro”. Utilizou a énfase para realcar a jogada nas palavras: “lado
direito”, “ganhou na forca”, “cruzamento na medida”, “Wesley cabeceou”, “entrou no
cantinho”, “a meia altura” e “abre a placar”.

O narrador favorece o entendimento do ouvinte ao colocar que o lance de
ataque acontece pelo lado direito, que € feito um cruzamento e, de cabeca, o gol foi alcancado.
Com essas informagdes, mesmo em poucas palavras, o profissional conseguiu resumir e
oferecer elementos que permitem o entendimento e a visualizagdo. O repoOrter acrescenta, ao
trazer que no inicio da jogada houve uma dividida, uma disputa pela posse da bola, e que o
cruzamento foi bem executado. O detalhamento que a bola entrou a meia altura e no cantinho,
denota que a cabeceada foi certeira e a localizacdo espacial foi bem oferecida ao torcedor. Os
profissionais souberam escolher verbetes que potencializassem o entendimento, tornando o

ouvinte apto a assimilar que, do lado direito do ataque, um cruzamento foi feito, o jogador
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Wesley cabeceou a meia altura e fez o gol, com a bola entrando no cantinho; perto da trave,
sem chance de defesa para o goleiro.

Esse instante méximo do esporte relatado pelos profissionais do radio também
remete aos termos que Roland Barthes qualifica e sublinha como sendo a profundidade variavel
dos léxicos, de dentro da qual os signos podem ser extraidos; ou seja, mesmo em sentido
conotado, termos como “ganhou na for¢a”, “belo cruzamento” e “tapa” estdo integrados na
cultura do futebol. Eles aparecem juntamente com aquelas expressdes também pronunciadas
nas pelejas entre amigos e que, apOs esses jogos, estdo presentes nas conversas “pos-partidas”.
E dessa “licenca”, sdo os verbetes bem captados pelo publico, que também se utiliza desses
elementos alusivos, para descrever alguns lances e momentos atinentes a uma partida de
futebol. A sutileza de percep¢do que as palavras empregadas promovem, ativam um contato
mais proximo com a massa e condensam, adequadamente, a informagao.

Os radialistas apresentaram itens de proximidade com o linguajar do ouvinte
adepto do clube de futebol e mediaram o processo de familiaridade entre o time e o torcedor,
com o momento do gol. Houve também, de modo sintético, o que a semiologia barthesiana
trabalha como “elementos continuos” da estrutura da narrativa, posto que a complementacao
favoreceu o entendimento da jogada desse tento anotado. As palavras, entonadas com maior
énfase, ajudaram a dar a carga emocional a0 momento descritivo. Ainda, termos como “até que
enfim” e “abre o placar” contribuem para acentuar o argumento de que o jogo ndo estava facil,
mas que houve uma jogada tdo bem realizada, que terminou em gol. Narrador e reporter foram
objetivos, sucintos, souberam escolher e medir as palavras e favoreceram o entendimento.
Disseram muito, falando com poucas palavras. A descrigdo € a emog¢ao se mantiveram juntas €
em equilibrio nesse lance. Essa ¢ uma evidéncia do que, semiologicamente, ¢ definido como
“signos da narratividade”; no caso da narragdo em andlise, esses signos foram bem trabalhados

na diegese.

5.2 LONDRINA 1 X 0 FOz DO IGUACU

Fiori Luiz - La vai o Londrina para o campo de ataque, Luquinha domina,
Luquinha para Anderson Oliveira, Aderson Oliveira, fugiu do primeiro, fugiu do segundo,
larga para Felipe, Felipe vai no pique, na velocidade, olha a chance, cruzou pra boca do gol,
de cabe¢ca — GOOOOOOOOOOL (Anderson Leite - reporter auxilia e informa quem fez o gol).
Anderson Leite subiu, Anderson Leite quem meteu para o fundo da rede. Numero 5, a um minuto

e meio de jogo. Um minuto e meio de partida no Estdadio do Café. Levanta a pequena torcida,
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comemora gol de Anderson Leite. Camisa numero 5, a camisa do sucesso! Ta na rede, ta na
rede, ta na rede do Felipe Alisson, no placar Londrina Ix 0, Lucio!

Lucio Flavio - e de novo, Fiori, funcionou muito bem o lado esquerdo do
Londrina Anderson Oliveira, Luquinha e o cruzamento do Felipe, que vem se especializando
demais nessa bola al¢cada para a area, e o Anderson Leite apareceu como um centroavante, na
posig¢do do centroavante dentro da pequena drea, ele cabeceou a bola ainda pegou no travessao
e foi para o fundo das redes, valeu a aposta do Alemdo, Anderson Leite marca Ix0 para o
Tubardo aqui no Café.

No “studium”, o narrador Fiori Luiz se valeu do termo “campo de ataque”
para fazer referéncia a ambientagdo de espago. Ampliando a carga informacional ¢ a
apresentacao do lance em si, o profissional adotou uma técnica narrativa, do radio, de fazer a
identificacdo de quem estd com a bola, ao citar nomes de quatro jogadores que participaram da
construcao da jogada que redundou no gol. Do mesmo modo, o profissional trabalhou com o
que semiologicamente ¢ ilustrado como “poses” que compdem uma imagem, e introduzem alta
carga do que o autor resume como ‘“elementos cristalizados de significa¢do”, ao usar termos
como “fugiu do primeiro, do segundo”; “no pique”, “na velocidade”; “olha a chance”; “cruza
para a boca do gol”; “de cabe¢a”; “subiu”. Também fruiu de verbetes com realce fonico em
“chance”, “cruzou”, “cabeg¢a”, “gol”, “Anderson Leite” e “um minuto e meio’.

Com base no conceito semioldgico de visualizagdo possibilitada pela nogao
de “punctum”, pode ser entendido que o procedimento adotado pelo repdrter Lucio Flavio foi
o de dar mais retoques a ambientacdo do espago no campo de jogo, ao recorrer aos vocabulos
“lado esquerdo do ataque”; e “bola na 4rea”. Trouxe um maior numero de elementos ao processo
descritivo da jogada quando falou ‘“cruzamento”; “posi¢do de centroavante”; “dentro da
pequena area”; “cabeceou”; “bola pegou no travessdo e entrou”. O mesmo aconteceu quando,
por fim, verbalizou com mais relevo “lado esquerdo™; ‘“‘cruzamento”, “alcada na éarea” e
“posicao de centroavante”.

Um argumento foi construido visando convencer, por meio da evidéncia
oferecida para tornar possivel fazer entender que a jogada foi “trabalhada”; os nomes dos varios
atletas nela envolvidos foram citados, seguidos de mencdo ao que fizeram em campo,
abrangendo, desde como esses jogadores tocaram na bola e participaram da construgdo do
lance. Quando se fala “chance”, o ouvinte ¢ convidado a ficar mais atento, pois logo pode sair
um gol. Como o narrador fala do tempo do jogo, logo no comeco da partida, essa chamada de

atencdo ¢ importante, visto que ndo ¢ tdo comum sair gol muito cedo em jogos de futebol,

sobretudo tao de imediato como foi o caso deste. O narrador prezou mais por identificar os
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atletas — que ¢ uma técnica de mostrar, ao publico que estd atento ao jogo, e contar “de pé em
pé”’, quem participa da jogada —, do que por trazer elementos espaciais voltados ao
entendimento mais amplo da jogada. Ficou evidente que houve um cruzamento, e o gol foi de
cabeca.

A presenca de elementos possiveis de associar com a caracteristica fotografica
dos signos quando empregados na noc¢ao de posicionamento, propria do conceito de “punctum”,
¢ perceptivel quando o reporter, atento ao que foi descrito, trouxe muitos elementos que
convergiram para a imagina¢ao do gol, por parte do ouvinte. Ele “posiciona o lado” do ataque
e amplia a carga informacional, ao detalhar, inclusive, que a bola toca no travessio antes de
entrar. Quando sdo usados termos como “boca do gol” e “posi¢ao de centroavante”, presume-
se que foi um lance em um trecho compreendido em uma boa condicio de concluir a jogada,
fazendo uma inferéncia de um lugar frontal ao goleiro, com boas possibilidades de finalizar a
jogada, perto da baliza. Como foi dito, em seguida, dentro da pequena area, ai sim ha a
delimitag@o correta da posi¢ao espacial do jogador que toca por ultimo na bola e faz o gol.
Igualmente, ¢ possivel identificar o que se assevera como “corpus’ da producao de sentido, pois
o “didlogo” entre os profissionais redundou no que, semiologicamente, se atesta como estrita
necessidade de esse corpus abranger conjuntos sincronicos de signos.

A abordagem barthesiana faz referéncia ao imaginario do ouvinte, e essa
forma de estimulacdo ¢ encontrada, no universo que aqui estd sendo analisado, quando essa
“posicao de centroavante” ¢ evocada, ja que potencializa e contribui no entendimento, pelo fato
de que esse recurso “preenche” o sujeito da enunciacdo. A relevancia do trabalho com o Iéxico,
mostra-se fundamental em razdo da correspondéncia entre o plano simbolico (linguagem) e o
conjunto de praticas e técnicas, no caso em estudo, o recurso jornalistico aplicado a um evento
esportivo. Ha a presenga de uma carga informacional propria e especial, compartilhada pelo
publico ouvinte que gosta, acompanha e vive o futebol. Narrador e repérter conseguiram um
compartilhamento de informacdes visando facilitar, ao torcedor, compreender, € a0 mesmo
tempo “enxergar ouvindo”, como o gol foi feito. A descri¢do e a emo¢do caminharam o tempo

todo atreladas, na devida proporgao.

5.3 LONDRINA 1 X 0 CIANORTE

Augustinho Pereira - Bom bom bom bom momento para vocé Tubardo, hora
de festa, hora de rede, ateng¢do, Marcelinho para cobrancga, autorizada, jogada curtinha

ensaiada, ali para Rai Ramos, puxou para o pé direito, devolveu para o Marcelinho, boa
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jogada, pé esquerdo, cruzamento feito, desvio, o goleiro defendeu no susto, deu rebote pintou
o gol do Londrina, bateu para a rede, pro Goooooll (reporter auxilia — “Miullen”) Gool, é do
Londrina, Miullen para o Londrina, na marca de 21 minutos passados, caminhando para 22,
até que enfim, saiu o gol no Estadio do Café, um bate e rebate, uma defesa no susto do goleiro
Bruno e ai sobrou para o Miullen, ele meteu para o fundo do gol do Cianorte, para fazer a
primeira festa, bandeiras tremulando no Estadio do Café, torcedor vibrando, torcedor
cantando, festa na torcida alvi-celeste, ¢ por ai, Miullen, o caminho da felicidade, Miullen,
Londrina Ix 0 Cianorte.

Wesley Lemos — ... e o gol do Londrina comeg¢ou em uma jogada ensaiada.
Na cobranga de escanteio, Marcelinho cobrou curtinho para o Rai Ramos, que devolveu para
o jogador do Londrina que realizou o cruzamento, bate e rebate la dentro da drea e a bola
sobrou no goleiro Bruno ele espalmou e ficou com o atacante do Londrina, ainda no meio da
confusdo ele achou uma forma de chutar e a bola morreu no fundo das redes. Miulen, é o nome
da torcida do Londrina no estadio do Café, Tubardo 1x0 Ledo do Vale.

O narrador Augustinho Pereira, situado na posi¢do de “studium”, ndo disse
nenhum termo para fazer a ambientagdo espacial do ataque. Contudo, trouxe ao ouvinte a
percepcao de um “bom momento”. Nisso, € possivel delimitar o que, em termos de produgdo
de sentido, se atesta como significado ndo sendo uma ‘coisa’, mas “uma representacao psiquica
da coisa”, ja que a jogada que sairia, de uma “bola parada”, se configurava em um lance em
que ocorria uma expectativa grande da possibilidade de sair um gol. E a ambientagao da jogada
foi feita com mais acuidade. O radialista serviu-se de palavras como “cobranga, autorizada”;
“jogada curtinha”; “puxou para o pé direito”; “devolveu”; “pé esquerdo”; “cruzamento”;
“desvio”; “goleiro defendeu”; “rebote”; “bateu”; e “bate e rebate”.

O realce nas falas foi adotado por diversas vezes, como ocorrido em “bom

9% ¢

momento”, “hora de festa”, “hora de rede”, “boa jogada”, “cruzamento”, “defendeu no susto”,
“rebote”, “pintou o gol”, “até que enfim”, “bate e rebate”, “primeira festa” e “¢ por ai Miulen”.
Com isso, o narrador criou uma expectativa, trouxe dramaticidade, e fez explodir o éxtase em
poucos segundos, conferindo, a esse “conjunto de praticas” especifico, de jornalismo-esporte,
0 que semiologicamente se explica na fun¢do do “studium”; ou seja, esse narrador sendo o
fotégrafo de uma cena, como “operator” para satisfazer o querer de “spectator”, “vive os
intentos que fundam e animam suas praticas”.

Avaliando pelo angulo do “punctum”, o repérter Wesley Lemos trouxe o

panorama da ambientacdo espacial mais detalhada, ao situar e oferecer, ao torcedor, a génese

da jogada por meio do lance partir de um “escanteio”. Na correlagdo entre “studium” (plano
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mais amplo) e “punctum” (plano mais recortado), o radialista aumenta a carga informacional
do desdobramento do acontecimento, sem perder a consonancia, e acrescentando o que foi dito
anteriormente pelo narrador, ao expressar “jogada ensaiada’”; “cobrou curtinho”; “devolveu”;
“cruzamento”; “bate e rebate dentro da area”; “confusdo”; e “achou uma forma de chutar”.
Evidenciando a dificuldade de a bola entrar no gol. O cendrio fonético foi enfatizado em “jogada
ensaiada”, “confusdo” e “forma de chutar”.

O narrador puxou mais pelo lado do drama, a fim de provocar o torcedor e
chamar atencao para o lance; mesmo assim, ele descreveu como se deu a jogada. O reporter
também passou a mensagem da jogada, do inicio até o desfecho, inclusive recontando o
momento de incerteza sobre a posse da pelota. Houve essa sucessao de erros e acertos e, em um
chute, a bola entrou; aqui, prevaleceu mais a emoc¢ao do que a descri¢ao. Ficou pacificado o
momento do jogo, a dificuldade, o “perde e ganha” dentro da area, a jogada de escanteio,
trabalhada e ensaiada; contudo, o lado do ataque, em que foi desenvolvida a jogada, ndo ficou
claro, no lance do gol. Pode ter sido informado antes da cobranga, ou em alguma jogada
anterior; porém, o registro, do gol em si, ficou carente dessa ambientagdo espacial.

Com base na analogia de que a foto ¢ “fria” e a fala “quente”, a abordagem
barthesiana menciona a coincidéncia entre paradoxo estrutural e paradoxo ético; ou seja, na
tentativa de buscar a neutralidade, ha a tendéncia de copiar, minuciosamente, o real, com base
na convicg¢do de que o analdgico promove resisténcia ao investimento dos valores. O fato de o
radio ser, para muitos, a “midia da emog¢do”, oferece, aos profissionais, essa permissao para
provocar os ouvintes, mexer com a imaginacdo do receptor da mensagem, também se valendo
de elementos extras que causam tensao maior e explosdo de sentimentos mais acentuada, devido
a essa “preparagdo”. No horizonte desse gol, em particular, a descri¢do dos fatos foi feita, e
detalhes técnicos também foram citados. Contudo, a emog¢ao prevaleceu ligeiramente mais do
que a descri¢do em si; mesmo assim, ndo houve desequilibrio nem falha. O momento do jogo,
o lance (que foi o capital da partida) e o jeito que a bola entrou, tudo isso ficou demarcado, € o
ouvinte recebeu as condi¢oes para compreender a dificuldade da ocasido, e que a bola entrou

quase que a “forceps”.

5.4 LONDRINA 2 X 3 CORITIBA

Jota Matheus- Danilo enfeita, assim mesmo ganha, a bola é acionada para
Pedro Cacho, preparou, ligou na ponta esquerda o ataque do Londrina, tocada a bola para

Uélber, la pelo setor da ponta, vai buscar a finta, conduziu, fechou pelo comando, recuou para
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Anderson, para Igor Miranda, toca no comando, a bola é do Londrina, boa bola para
Marcelinho na ponta direita, cruzou, Pirambu -Golll. Gol é do Londrina, Junior Pirambu bota
na rede, no cruzamento do Marcelinho, cruzamento preciso, oportunista, Pirambu fechou do
lado esquerdo do ataque e tocou a bola pro fundo do gol, alegria da torcida do Londrina, o
primeiro gol acontece no Estadio do Café, um gol bonito, um gol de bela feitura, um gol com
precisdo no passe, precisdo na finalizagdo, Pirambu, vinte e cinco do primeiro tempo, no placar
da Paiqueré, Londrina 1x0 Coritiba.

Lucio Flavio - E um gol muito bonito, de paciéncia, de troca de passes e de
qualidade. O Londrina roubou a bola e a jogada passou por quase todo mundo: Pedro Cacho,
Danilo, Uélber, que encontrou aqui na direita o Marcelinho. O Marcelinho deu um cruzamento
a meia altura, e ai aquilo que se espera do centroavante, é o homem de area, o homem
referéncia, na hora certa, no lugar exato, o Pirambu no carrinho, se jogou na bola. com um
leve toque tirou da jogada o goleirdo Alex Muralha e foi para rede. Se emocionou o Junior
Pirambu gol dele, gol do Tubardo, 1x0 aqui no Café.

No olhar do “studium”, o narrador Jota Matheus versa sobre itens de
ambientacdo da delimitacdo do andamento da bola e descreve a jogada, podendo-se associa-la
ao que Barthes estrutura como “uma verdadeira imaginacdo da voz”, ao trazer elementos
recortados como “ponta esquerda”; “fechou pelo comando”; “ponta direita”; “fechou do lado
esquerdo”. E o espago delineado de modo pormenorizado confere o que a semiologia
barthesiana interpreta como “colusdo direta de um referente e de um significante”. A contagao
do desenrolar do lance ¢ promovida por meio de termos como “enfeita”; “ganha”; “tocada a

99, ¢ 99, ¢

bola”; “finta”; “recuou”; “cruzou”;
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gol bonito”; “bela feitura”; “precisdo no passe”; “precisdo
na finalizacdo”. Sendo assim, ocorre o que na semiologia barthesiana se define como a propria
estrutura narrativa, contendo a possibilidade de nela desenvolver-se uma forma de significado.
E ainda nesse prisma, as palavras e frases acentuadas foram “boa bola na ponta direita”;
“cruzou”; “cruzamento preciso”, “oportunismo”, “fechou do lado esquerdo”; “gol bonito”, “gol
bela feitura”.

Pode-se afirmar que, pela 6tica do “punctum”, o repérter Lucio Flavio
acrescentou detalhes diferentes e ampliou a informagao sobre o inicio do lance que resultou no
gol do Londrina Esporte Clube, em jogo no estddio do Café. Ele cita acdes como “roubou a
bola”; “quase todo mundo”; “direita”, exemplificando que o gol ¢ fruto de uma construgao
coletiva de jogada, que também contou com ocorréncias, juizo de valor e fatos como “bonito”;

9, €6 29, ¢ 99, ¢ 99, ¢ 99, ¢¢

“paciéncia”; “troca de passes”; “qualidade”; “cruzamento a meia altura”; “carrinho”; “tirou da

99,

jogada o goleirdo”; “com leve toque”. As palavras ditas com énfase no lance foram “gol muito
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bonito”; “de paciéncia, de troca de passes”; “cruzamento a meia altura”; “Leve toque tirou da
jogada o goleirdao”.

O encadeamento e o desfecho do lance, apesar de requintes opinativos e até
conotativos, trazem o que a visao barthesiana avalia como capacidade a ser construida em cada
frase a fim de que consiga colocar as coisas “sob os olhos” do ouvinte. Isso se deu, no
desempenho do reporter, quando perfilou diversos elementos na configuragdo da cena e em seu
desfecho favoravel; o ouvinte teve, a seus olhos, varios atos que cercaram a jogada, listados por
expressoes desde “enfeita” e verbos de acdo como “toca”, “finta”, “recua” e “cruza”, tudo para
indicar que foram muitos movimentos até sair, de fato, o lance do gol. Narrador e reporter se
preocuparam com inimeros detalhes que enriqueceram a descri¢do. O narrador contou a partir
da posse de bola, e o reporter trouxe a informagao de como essa bola veio para a posse do
Londrina.

A produgdo de sentido se deu por ambientagdo espacial, apontando o lado do
ataque e citagcdes como cruzamento a meia altura, carrinho e “tirou da jogada”; falas indicativas
e ilustrativas de agdes foram delineadas, com precisdo, sobre como surgiu o gol registrado. Os
profissionais buscaram escolher palavras adequadas para “desenhar” a jogada e oferecer
elementos para que o ouvinte montasse mentalmente o gol. Aqui, mesmo palavras que nao
facilitam o entendimento como “bela feitura” e “bonito”, ajudaram a trazer uma carga
emocional ao que foi contado, com pormenores técnicos, a fim de que o torcedor que nao
acompanhou o lance do gol no instante em que ele foi marcado, tenha a possibilidade de
compreender como foi conquistado o tento. Houve equilibrio entre a descri¢ao e a emogao.

A seguir, para melhor detalhamento e esquematizagdo, a fim de conferir se a
emocao e a descri¢ao estdo em equilibrio, serdo utilizados quatro recursos, sendo dois deles de
visualidade da palavra e outros dois da linguagem e formatacao radiofonica. Visando trazer
descri¢do por meio da palavra, serdo avaliadas a ambientagdo espacial e os detalhes da jogada
em si; sobre a linguagem e a formatagdo, serdo avaliadas a entonacao vocal e a énfase nas
palavras adotadas. Sobre a parte de descricdo, em uma jornada esportiva, a ambientacao visa
conferir se houve a citagdo de qual “lado” foi feito o gol, se no lado direito ou esquerdo do
campo de jogo; ainda, conferir se h4 o oferecimento de condicionantes se o gol foi feito com o
pé ou cabeca e ainda se ha algum elemento que ajude a compreender como a jogada foi
desenhada até que a bola entrasse.

Para esse fim, serd construido um quadro, inserindo os jogos e os lances e as
palavras adotadas para tentar ajudar a levar o ouvinte compreender, mesmo que minimamente,

o gol foi anotado. E ainda, serdo sublinhadas as palavras mais fortes, entonadas para trazer a
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carga emocional necessaria para realgar o momento mais aguardado de uma partida de futebol.
Como anteriormente citado, o narrador de radio, irradiando ao vivo, ndo sabe em qual jogada,
exatamente, saira o gol. Como ele acompanha e descreve o bailado da bola, ele precisa estar
atento e saber usar bem os verbetes, a fim de informar e emocionar. E esse profissional tem
sempre uma dupla possibilidade: a de contar em tempo real o lance e, em uma licenga poética,
logo ap6s o grito de gol, uma oportunidade de acrescentar algo da jogada.

O reporter, sempre fala cerca de um minuto apos o gol; ele tem mais tempo
para pensar em como auxiliar no processo da descri¢do e da emogdo, acrescentando mais
detalhes e outros aspectos da jogada que resultou no tento anotado. Quando se esta no estadio,
presencialmente, tudo deve ser feito com a maior atengdo possivel. Um pequeno descuido,
olhando para torcida, ler texto dos anunciantes, uma olhadela nas redes sociais da emissora ou
uma distracdo outra, como abaixar a cabeca para beber dgua ou ver o tempo do jogo, pode
prejudicar o instante maximo das pelejas, que € o recorte do jogo eternizado e repetido em
programas esportivos e até disponibilizado na rede social da emissora.

Schinner (2004, p. 75) assim recorta a func¢do do narrador de futebol no radio:
“(...) no radio a comunicagdo ¢ diferenciada e mais descritiva; (...) radio ¢ som, ¢ imagina-
som”. Ele admite que “sdo cinco combustiveis que esse profissional trata, em uma jornada:
emocdo; conhecimento e cultura; espirito de lideranca; carisma, credibilidade e ética; e a
valorizacdo da palavra falada” (Schinner, 2004, p. 5). Neste caso, em particular, serdo
trabalhados com dois itens: emog¢ao e a valorizacdo da palavra falada.

No que tange a emog¢ado, o autor assevera que “a emocdo tem limites e deve
ser controlada” (Schinner, 2004, p. 81). Além disso, acredita que “vocé € quem controla a
emocao e ndo a emo¢ado toma conta do seu trabalho e comportamento” (Schinner, 2004, p. 81).
Ele aborda esses aspectos, para condenar eventuais exageros, contudo admite que a emocao ¢
intrinseca da funcao da narrador. Sobre a valorizacdo da palavra falada, Schinner (2004, p. 104)
aponta que o narrador precisar estar atento, pois “tornou-se obrigatdrio o acompanhamento da
jogada” e (p. 105) “muito cuidado para ndo perder o foco e a concentracao do evento que esta
em andamento”.

Castro e Bruck (2013, p. 64) sustentam que “quanto ao relato jornalistico,
evidencia também que o locutor/reporter assume a veracidade da informacao”. E que, nesse
caso em especial, “nos estudos de produ¢do radiofonica, devem-se também observar elementos
que podem construir, acrescentar, modificar ou ampliar o sentido em um texto radiofénico”

(Castro; Bruck, 2013, p. 64). Além disso, a voz e a descrigdo precisam ter sintonia para gerar
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mais entendimento ao ouvinte. E o jogo de futebol irradiado evoca o que os veiculos tém de

mais latente e que gera ainda mais proximidade com o receptor.

Além do planejamento da fala, do subtexto socializado, expresso na modulagdo da
voz do locutor, outro elemento que contribui para a artificialidade é a presenga do
espectador para quem ¢ direcionada a fala. Uma fala pautada pela audiéncia e,
portanto, direcionada. (...) A condig¢@o do vivo colocou a instantaneidade para o radio
como uma obrigacdo. (...) Cabe, principalmente, ao radio informar o ouvinte sobre o
que esta acontecendo no momento (Castro; Bruck, 2013, p. 65).

E dentro da comunicacdo, do radiojornalismo esportivo, 0 compromisso ¢é
com a veracidade dos acontecimentos. “O jornalista busca a verdade em meio a uma realidade
que se lhe apresenta constituida por dados, informagdes e narrativas (....)” (Castro; Bruck,
2013, p. 77). E, se cada jogada, a cada lance, os profissionais precisam descrever e informar
com fidelidade, cada uma dessas jogadas poderiam ser classificadas como uma cena no jogo e,
assim com o emprego das condi¢des de studium e punctum, promover a verbalizagdo do ato, ao
descrever essa jogada. “Quando a reflexdo semiologica concerne a imagem, ¢ forcosamente
levada, num primeiro momento, a acentuar o que distingue de modo mais manifesto esta
imagem dos outros tipos de objetos significantes (...) e em particular, da sequéncia de palavras”
(Metz et al., 1973, p. 7).

Quando estd em andamento uma partida de futebol e o radio transmitindo, a
familiaridade do ouvinte com o ambiente, nomes de jogadores, posi¢des em campo € nuances
inerentes a uma peleja, contribuem no entendimento das jogadas, mesmo sem vé-las. Essa
bagagem prévia do ouvinte, ajuda na compreensao, usando um pouco da imaginagdo do que
esta sendo falado. A capacidade de descrever dos radialistas ajuda a visualizagdo mental dos
lances por meio dessa imaginagdo. ““(...) o poder da imaginagdo € parte integrante da conditio
humana. (...) podemos descrever a imaginacdo como uma poténcia que faz o mundo aparecer
ao homem” (Wulf, 2013, p. 22).

Esse aparecimento ocorre com as palavras visuais, descritivas e elementos
espaciais falados que ajudam ao receptor entender a jogada. Sobretudo no momento maximo
do esporte, o gol. Como o estudo delimita um time em especial, um estadio em particular e uma
emissora que fala preferencialmente a esse publico, amplia essa carga de favorecer essa

imaginag¢ao, equilibrando a emocgao e a descrigao:

(...) “fazer aparecer” implica que o mundo aparece ao homem e € percebido de
maneira circunscrita pelas condigdes do ser humano. Por outro lado, “fazer aparecer”
significa conceber o mundo através de imagens mentais e cria-lo em conformidade
formal. Imaginagao, portanto, ¢ a energia que liga o0 homem ao mundo, e vice-versa
(Wulf, 2013, p. 22).
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Esse estimulo e esse convite a “ver” o gol, por meio da narragao esportiva no
radio, sdo atitudes caracterizadas por Wulf (2013, p. 37-38) como produtoras de imagens
mnemonicas. “Muitas sdo geradas pela percepcao. Algumas podem ser atribuidas a situagdes
imaginarias. (...) Elas se langcam ao primeiro plano da memoria, de modo que o passado se
torna presente (...)”. Fazendo analogia a descricdo de um quadro, Metz et al. (1973, p. 15)
resumem que a leitura dessa imagem, por parte dos profissionais radiofonicos que precisam
conta-las aos ouvintes, a luz da semiologia, para produzir sentido, depende também de

“narracao, descri¢do e cenario”.

Londrina 1 x 1 Prudentopolis

Vanderlei Rodrigues - “Keirrisson domina a bola pela direita, cruzou a bola,
cutucada no gol, Wesley, Goool do Londrina. Wesley, na marca cravada de 27 minutos
de bola rolando etapa primeira de partida, até que enfim saiu o esperado, o desejado
gol no Estadio do Café. Wesley testa a bola lado direito do goleiro Adilson, ¢ bota o
torcedor para cantar, E agora, goleirdo Adilson, tira da rede e confere o placar, porque
futebol sem gol ndo ¢é futebol”.

Cléber Pontes - “E o gol do Londrina surgiu numa cobran¢a do Mateuzinho, que
achou o Keirrison em velocidade pelo lado direito, ele ganhou na forga do seu
marcador e ai deu um tapa para alcangar o Wesley no meio da area. Belo cruzamento,
na medida, Wesley cabeceou e ela entrou no cantinho, a meia altura, sem chances para
o goleiro. Wesley foi dele a cabega que balangou a rede, Tubardo abre o placar aqui
no Estadio do Café”.

Quadro 1 — Elementos de composicao narrativa.

Ambientacio Ambientac¢ao da Palavras com énfase no
do espaco jogada lance
Domina bola pela direita
Cruzou; cutucou; Cruzou
Narrador Direita testa a bola lado Wesley
direito do goleiro Até que enfim, saiu o gol

Testa a bola lado direito
Ganhou na forga;

tapa; belo Lado direito
cruzamento; na Ganhou na forga
Cobranga; lado . )
, . ) medida; cabeceou; Cruzamento na medida
Reporter direito; meio da .

Area entrou no cantinho; a Wesley cabeceou, entrou no
meia altura; sem cantinho, a meia altura
chances para o Abre a placar
goleiro

Fonte: elaborado pelo autor.

As palavras entonadas com maior énfase auxiliaram a dar a carga emocional

ao momento descritivo. Ainda, termos como “até que enfim” e “abre o placar” contribuem para
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argumentar que o jogo nao estava facil, mas que houve uma boa jogada que terminou em gol.

Narrador e repérter foram objetivos, sucintos, souberam escolher e medir as palavras e

favoreceram o entendimento. Falaram muito, com poucas palavras. A descri¢ao e a emogao

estiveram juntas e em equilibrio nesse lance.

Londrina 1 x 0 Foz do Iguagu

Fiori Luiz - “L4 vai o Londrina para o campo de ataque, Luquinha domina, Luquinha
para Anderson Oliveira, Anderson Oliveira, fugiu do primeiro, fugiu do segundo, larga
para Felipe, Felipe vai no pique, na velocidade, olha a chance, cruzou pra boca do gol,
de cabega — GOOOOOOOOOOL (Anderson Leite - reporter auxilia e informa quem
fez o gol). Anderson Leite subiu, Anderson Leite quem meteu para o fundo da rede.
Numero 5, a um minuto ¢ meio de jogo. Um minuto e meio de partida no Estadio do
Café. Levanta a pequena torcida, comemora gol de Anderson Leite. Camisa niimero
5, a camisa do sucesso! Ta na rede, ta na rede, ta na rede do Felipe Alisson, no placar
Londrina 1x0, Lacio!”

Licio Flavio - “e de novo, Fiori, funcionou muito bem o lado esquerdo do Londrina
Anderson Oliveira, Luquinha e o cruzamento do Felipe, que vem se especializando
demais nessa bola alcada para a area, ¢ o Anderson Leite apareceu como um
centroavante, na posicao do centroavante dentro da pequena area, ele cabeceou a bola
ainda pegou no travessdo e foi para o fundo das redes, valeu a aposta do Alemao,
Anderson Leite marca 1x0 para o Tubardo aqui no Café”.

Quadro 2 — Elementos de composi¢do narrativa.

Ambientacao Ambientacio da Palavras com énfase no
do espaco jogada lance

Identificagdo de
quem esta com a
bola ao citar nomes Chance
de jogadores; fugiu Cruzou

Narrador Campo de do primeiro, dp Cabeca

ataque; segundo; no pique, Gol
na velocidade; Olha Anderson Leite
a chance; Cruza para Um minuto e meio
a “boca do gol”; de
cabeca; subiu
Cruzamento; posi¢ao
de centroavante; Lado esquerdo
Lado esquerdo
. dentro da pequena Cruzamento
Reporter do ataque; bola . ,
. area; cabeceou; bola Alcada na area
na area; N -

pegou no travessao e Posicao de centroavante
entrou

Fonte: elaborado pelo autor.

E possivel entender que a jogada foi trabalhada, ja que varios nomes de atletas

foram citados. Muitos jogadores tocaram na bola e participaram da constru¢do do lance.
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Quando se fala “chance”, o ouvinte ¢ convidado a ficar mais atento, pois logo pode sair um gol.
E como o narrador fala do tempo do jogo, logo no comego da partida, essa chamada de atencao
¢ importante, visto que nao ¢ muito comum sair gol muito cedo em jogos de futebol, sobretudo
tao rapido como esse. O narrador prezou mais por identificar os atletas, ¢ uma técnica de mostrar
ao publico que esta atento ao jogo e contar “de pé em pé” quem participa da jogada, do que por
trazer elementos espaciais que contribuissem para o entendimento mais amplo da jogada.
Ficou claro que houve um cruzamento e o gol foi de cabeca. Todavia, o
reporter, se valendo do punctum, e atento ao que foi descrito, trouxe muitos elementos que
convergiram para a imaginacao do gol. Ele posiciona o lado do ataque e amplia a carga
informacional, ao detalhar inclusive que a bola toca no travessao antes de entrar. Quando sao
usados termos como “boca do gol” e “posi¢do de centroavante”, presume-se que foi um lance
em um trecho compreendido em uma boa condicdo de concluir a jogada, fazendo uma
inferéncia de um lugar frontal ao goleiro, com boas condi¢des de arrematar a jogada, perto d
baliza. Como foi dito dentro da pequena area, ai sim ha a delimitagdo correta da posi¢ao do
jogador que toca por ultimo na bola. Narrador e reporter conseguiram um bom casamento de
informagdes e facilitaram ao torcedor compreender como o gol foi feito. A descri¢do e a emogao

caminharam bem, de modo equitativo.

Londrina 1 x 0 Cianorte

Augustinho Pereira - “Bom bom bom bom momento para vocé Tubarfo, hora de
festa, hora de rede, atencdo, Marcelinho para cobranca, autorizada, jogada curtinha
ensaiada, ali para Rai Ramos, puxou para o pé direito, devolveu para o Marcelinho,
boa jogada, pé esquerdo, cruzamento feito, desvio, o goleiro defendeu no susto, deu
rebote pintou o gol do Londrina, bateu para a rede, pro Goooooll (reporter auxilia —
“Miullen”) Gool, é do Londrina, Miullen para o Londrina, na marca de 21 minutos
passados, caminhando para 22, até que enfim, saiu o gol no Estadio do Café, um bate
e rebate, uma defesa no susto do goleiro Bruno e ai sobrou para o Miullen, ele meteu
para o fundo do gol do Cianorte, para fazer a primeira festa, bandeiras tremulando no
Estadio do Café, torcedor vibrando, torcedor cantando, festa na torcida alvi-celeste,
¢ por ai, Miullen, o caminho da felicidade, Miullen, Londrina 1 x 0 Cianorte”

Wesley Lemos - ¢ o gol do Londrina comegou em uma jogada ensaiada. Na cobranga
de escanteio, Marcelinho cobrou curtinho para o Rai Ramos, que devolveu para o
jogador do Londrina que realizou o cruzamento, bate e rebate 14 dentro da area e a
bola sobrou no goleiro Bruno ele espalmou e ficou com o atacante do Londrina, ainda
no meio da confusdo ele achou uma forma de chutar e a bola morreu no fundo das
redes. Miulen, ¢ o nome da torcida do Londrina no estadio do Café, Tubarao 1x0 Ledo
do Vale”.
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Quadro 3 — Elementos de composi¢ao narrativa.

Ambientac¢ao Ambientac¢ao da Palavras com énfase no
do espaco jogada lance
Bom momento
Hora de Festa
Cobranga, autorizada; Hora de Rede
jogada curtinha; puxou Boa jogada
para o p¢ direito; Cruzamento
devolveu; pé esquerdo; Defendeu no susto
Narrador Bom momento .
cruzamento; desvio; Rebote
goleiro defendeu; Pintou o gol
rebote; Até que enfim
bateu; bate e rebate bate e rebate
Primeira festa
E por ai Miulen
Jogada ensaiada;
cobrou curtinho; .
i ] Jogada ensaiada
, . devolveu; cruzamento; ~
Reporter Escanteio Confusao
bate e rebate dentro da
. ~ Forma de chutar
area; confusdo; achou
uma forma de chutar

Fonte: elaborado pelo autor.

Londrina 2 x 3 Coritiba

Jota Matheus- “Danilo enfeita, assim mesmo ganha, a bola é acionada para Pedro
Cacho, preparou, ligou na ponta esquerda o ataque do Londrina, tocada a bola para
Uélber, 14 pelo setor da ponta, vai buscar a finta, conduziu, fechou pelo comando,
recuou para Anderson, para Igor Miranda, toca no comando, a bola ¢ do Londrina, boa
bola para Marcelinho na ponta direita, cruzou, Pirambu -Golll.

Gol é do Londrina, Janior Pirambu bota na rede, no cruzamento do Marcelinho,
cruzamento preciso, oportunista, Pirambu fechou do lado esquerdo do ataque e tocou
a bola pro fundo do gol, alegria da torcida do Londrina, o primeiro gol acontece no
Estadio do Café, um gol bonito, um gol de bela feitura, um gol com precisdo no passe,
precisdo na finalizagdo, Pirambl, vinte e cinco do primeiro tempo, no placar da
Paiqueré, Londrina 1x0 Coritiba”.

Lucio Flavio - “E um gol muito bonito, de paciéncia, de troca de passes e de
qualidade. O Londrina roubou a bola e a jogada passou por quase todo mundo:Pedro
Cacho, Danilo, Uélber, que encontrou aqui na direita 0 Marcelinho. O Marcelinho deu
um cruzamento a meia altura, e ai aquilo que se espera do centroavante, ¢ o homem
de area, o homem referéncia, na hora certa, no lugar exato, o Piramb no carrinho, se
jogou na bola. com um leve toque tirou da jogada o goleirdo Alex Muralha e foi para
rede. Se emocionou o Junior Piramb1 gol dele, gol do Tubardo, 1x0 aqui no Café”.
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Quadro 4 — Elementos de composi¢ao narrativa.

Ambientacio Ambientac¢io da Palavras com énfase no
do espaco jogada lance
. Boa bola na ponta direita
Enfeita; ganha; tocada p
Ponta esquerda; Cruzou
a bola; finta; recuou; .
fechou pelo . Cruzamento preciso
: cruzou ; gol bonito; .
Narrador comando; ponta bela feitura: precisio Oportunismo
direita; fechou 10 DasSe: ;eiisﬁo na Fechou do lado esquerdo
do lado esquerdo ﬁn:liza ;ng Gol Bonito
¢ Gol Bela Feitura
Bonito; paciencia; Gol muito bonito
troca de passes; De paciéncia, de troca de
Roubou a bola; qualidade; cruzamento P ’
, ) . passes
Reporter quase todo a meia altura; carrinho; .
. . . Cruzamento a meia altura
mundo; direita tirou da jogada o . .
. Leve toque tirou da jogada o
goleirdo; com leve -
goleirdo
toque

Fonte: elaborado pelo autor.

O intuito do trabalho ndo ¢ comparar nem medir qual dupla de narrador-
reporter fez o melhor descritivo aliado a carga emocional. Cada profissional cumpre seu papel
de informar e emocionar, com estilo, vocabulario e percep¢ao propria. César (1990, p. 57)
reforca a questdo da sensorialidade. “O radio envolve o ouvinte, fazendo-o participar por meio
de um didlogo mental. Ao mesmo tempo, o ouvinte sente a emogao das palavras do locutor e
dos recursos da sonoplastia”. Logo, cada profissional tem uma bagagem intelectual, cultural e
profissional e deixa transparecer em seu jeito de falar, no uso das palavras e nas ligacdes que
fornece ao publico, quando faz a descrigdo dos lances.

Além do preparo técnico para o jogo, com a programacao prévia e o estudo
dos times, dos jogadores e das informagdes que cercam a partida, os radialistas nunca sabem o
que vai acontecer em uma peleja. César (1990, p. 88) recorda que “a transmissdo esportiva €
espontanea, feita de improvisos”. Por isso, cada jogada em si tem sua particularidade e nuances.
Nao hd um padrao ou forma de descrevé-la. O importante ¢ passar a correta mensagem ao
torcedor. “Portanto, a mensagem radiofonica tem que ser clara e precisa, levando em
consideracdo as dificuldades impostas pela propria caracteristica do veiculo” (Jung, 2004, p.
16).

Com toda carga tedrica visitada ao longo deste material, a principal sugestao
e apontamento primordial seria a ado¢@o, nas quatro jogadas de gol estudadas, de uma
ambientacdo espacial mais acurada. Para um entendimento maior, ja& que os jogos eram no

Estadio do Café, poderia ter sido adotada a identificacdo sobre em qual das balizas essa bola
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entrou. Como o estadio tem sua arquibancada em formato de ferradura, um dos gols ndo tem
arquibancada atrés, mas sim os vestiarios.

Logo, se fosse falada essa localizagdo como “gol dos vestiarios”, ou “gol das
arquibancadas descobertas”, ou ainda, gol a esquerda/direita das cabines de radio, haveria ainda
mais elementos para que o ouvinte, sobretudo aquele que ndo estava vendo o jogo
presencialmente na praca esportiva, pudesse montar mentalmente sua imagem do gol, com esse
recurso espacial Isso poderia ser falado na segunda descrigdo do narrador, apds o gol, anterior
a um lance de bola parada — no campo de ataque, como falta frontal ou lateral, escanteio ou
cobranga de pendlti, ou mesmo em um lance de posse bola quando citar
“desce/vem/ataca/chega/avanca o Londrina para o campo de ataque, no gol da
ferradura/vestiarios do Café”, ja traria uma riqueza informacional sobre em qual lado do campo
ocorre o ataque que pode vir a se tornar em gol.

Em todo inicio de partida, o narrador posiciona o ouvinte sobre o lado em que
cada time vai atacar, contudo o radio tem sua “audiéncia rotativa”. Nem todo ouvinte vai ouvir
a transmissdo integralmente. Tem alguns que vao ouvir alguns minutos, outros um recorte
maior, outros gostam de ouvir s6 o final e ainda o torcedor que gosta de ouvir s6 a entrevista do
treinador no vestiario, ja no “pds jogo”. Por isso, se houver essa preocupacao, cuidado e critério
de informar e localizar espacialmente o ouvinte sobre o lado do ataque, a descrigao ficaria ainda
mais fiel. “Nesse cendrio mutante de descobertas e reinvengdes, seja quais forem as técnicas
empregadas pelo radio para chegar até seus ouvintes, parece que a trajetdria do comunicador
tem tudo para se fortalecer ainda mais” (Moreira; Del Bianco, 2001, p. 88).

Além dessa caracteristica semiologica, descritiva, jornalistica e
informacional, tem o lado da proximidade. “O valor de permanéncia do raddio no horizonte atual
e futuro préximo segue baseado na sua capacidade de suscitar efeitos junto a recep¢ao e no seu
poder de mobilizacdo” (Moreira; Del Bianco, 2001, p. 101). O ouvinte de radio consome o
conteudo de onde ele estiver, com o avango dos aplicativos das emissoras e dos sites, que
retransmitem seu conteudo, em tempo real. Com isso, um torcedor do Londrina Esporte Clube
pode ouvir a Paiqueré 91.7 FM de qualquer parte do Brasil e do mundo e vibrar, se informar e

se emocionar com os jogos transmitidos do estaddio do Café.

A Internet ndo acabara com o radio. A Internet ndo concorre com o radio; € a salvagao
deste. O avanco tecnologico ndo deixa outra saida para o radio sendo a Internet, o que
proporcionara um salto de qualidade tanto em propaga¢ao como em contetudo e, com
isso, pulard a etapa do radio digital propagado tradicionalmente por transmissor e
antena (Barbeiro; Lima, 2003, p. 45).
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A internet é uma extensdo do alcance do radio, assim como o radinho, de
pilha, ou o ato de conectar fone de ouvido no celular e sintonizar a emissora de radio no estadio
¢ a extensao do olhar e do entendimento do torcedor quando vai acompanhar o jogo do seu
time. E pelo radio, ele se informa, se emociona e entende como foi o lance maximo do futebol.
Semiologicamente se pode afirmar que € assim que o torcedor tem a possibilidade de “ver” o

gol pela fala dos radialistas. Idealmente, com a emocao e a descri¢do em equilibrio e harmonia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com o mundo globalizado, o radio local serve para aproximar pessoas as
cidades, povos, culturas, origens. Na pandemia de covid-19, pesquisas de diversas fontes
indicaram o crescimento de consumo de radio por parte dos brasileiros. O radio falado, com
sua intera¢do, noticias locais e essa familiaridade do ouvinte, torna cada vez mais o profissional
do microfone como um amigo, uma companhia do publico receptor.

O trabalho aqui apresentado refletiu sobre 0 modo como ocorre e se consolida a
produgdo de sentido na linguagem jornalistica aplicada ao radio, com recorte na narragdo de
partidas de futebol, em seu destaque mais tipico: o “antes” e o “logo em seguida” do momento
o culminante da marcac¢do de um gol. A contribui¢do buscada e as motivagdes, para a realizacao
do estudo, sdo explicadas pela trajetdria do autor, ele proprio um locutor esportivo de radio, em
sua vivéncia e experiéncia diretamente com esse campo de atuacdo; era o desejo de
compreender a narragdo de partidas de futebol como forma de linguagem e processo de
producdo de sentido, este Ultimo ndo apenas como significado de palavras e expressdes, mas
também de evocacdo de sentimentos e emocao integrados e projetados pela mensagem.

A definicdo do tema e do objeto da pesquisa foi, portanto, originada de um
questionamento vinculado a um perfil profissional agora integrado a um perfil de pesquisador.
O autor pretende seguir investigando e analisando os procedimentos de constru¢do dessa
modalidade de narragdo, as formas de fazer evoluir praticas, as alternativas para melhorar o
desempenho narrativo no radio; agrega-se a esse propdsito, a busca de compreender, aperfeigoar
e ampliar o emprego da visualidade na palavra, e das possibilidades que o idioma fornece
quando empregado em uma produ¢do midiatica de radio. A principal meta ¢ disponibilizar
andlises que contenham uma aplicagdo pratica, com a inten¢do de oferecer elementos para
aprimorar as narragdes de futebol no radio. Ouvinte de transmissdes esportivas desde criancinha
e atuando como radialista esportivo desde 2002 (mais vida dentro do que fora do radio!) o autor
apresenta analises de uma problematica testemunhada e associada a um universo vivencial.

Percebendo que as proprias falas estavam carregadas de conotacdo e pouca carga
espacial, informacional e de visualidade da palavra, surgiu a “dor académica” de buscar
elementos que pudessem auxiliar a reduzir falhas, aprimorar técnicas de expressdo, e auxiliar
na autoanalise e na preparacao, também servindo como alerta e estimulo para outros colegas
profissionais que com a mesma paixdo se dedicam a essa tradicional pratica midiatica.

Importante ressaltar o cuidado tomado para evitar qualquer juizo de valor; a finalidade ndo ¢
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comparar nem criticar a performance dos profissionais que tiveram o trabalho apresentado na
pesquisa, mas sim estudar a mensagem produzida e avaliar o emprego dos recursos estruturantes
de uma irradiagdo de futebol, e tratar, cientificamente, cada peca comunicacional.

Solucionar duvidas, mitigar deficiéncias e contribuir em um processo de
“correcdo de rota”, dentro da linguagem radiofonica, ¢ o resultado mais importante. Mesmo
sem poder contar com imagens de cameras, o radio se desempenha, com perfei¢do, no atributo
de ser a “midia da emog¢d0”; isso acontece, no caso de uma narragao esportiva, por mexer com
a imaginacao do ouvinte, sobretudo daquele que ndo estd no estadio nem em casa, vendo pela
TV; cunha-se desse modo a expressdo “ver pelo radio”. Assim, para correlacionar elementos
que s3o usados para nominar as agdes € os lances de um jogo, os radialistas, especificamente o
narrador e o repérter de campo, foram colocados na posi¢ao de um fotografo, que capta a mesma
cena, por angulos e posi¢des diferentes. O tenso desafio que enfrentam ¢ o de precisar descrever
os lances, a fim permitir a compreensdo do receptor, ¢ adotar verbetes que facilitem o
entendimento do ouvinte/torcedor.

Roland Barthes em seus estudos semiologicos a respeito da nog¢do de fotografia,
ilustra esses posicionamentos, por meio das nog¢des de studium e punctum. O narrador falando
de um plano geral, mais aberto do lance, situa-se na posicao studium e o reporter, trazendo um
close desse mesmo lance descrito, age pelo principio de punctum, ao avaliar o desdobramento
dos movimentos dos atletas no campo. A adogdo do principio fotografico na descrigdo dos
lances, ¢ um recurso analitico em que a narragdo ¢ associada a constru¢do da imagem como
produto do olhar decidido por um operator para um spectator. A avaliagdo resultante permite
observar o papel de cada profissional em uma jornada esportiva radiofonica e o desafio de
solucionar a necessidade de operar a visualizagcdo por meio das palavras.

Ao se colocarem na condicdo de selecionador do melhor angulo denotativo,
informando com riqueza de detalhes, os lances envoltos de uma partida de futebol, os
profissionais trabalhariam mais comprometidos com a producao de sentido no radio. O presente
trabalho focou no instante mais esperado do esporte: o gol. Os critérios sugeridos englobam
maneiras de incluir palavras, frases, elementos de visualidade da palavra, acentuam a atribuicao
ao meio, também do conceito de “midia da descri¢do”. Os profissionais pesquisados (operator)
comprovaram habilidade em conseguir o equilibrio da emocao inerente ao radio, e, preocupados
com a descri¢do, favorecem o envolvimento do ouvinte (spectator), que consegue minimamente
imaginar também a jogada que resultou no momento mais esperado do esporte.

Como nunca se sabe quando, em um jogo de futebol, vai acontecer um gol, se ¢

que vai sair um, os radialistas precisam estar atentos, assim como um fotdgrafo precisa estar a
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postos para captar a melhor cena, em um evento. Com olhar focado na bola e naquilo que a
cerca, para levar descri¢do do lance atrelada a emogao do radio. Descri¢ao e emogdo apareceram
em equilibrio, nas transmissdes esportivas da Radio Paiqueré 91.7 FM, nos jogos do Londrina
Esporte Clube e em partidas disputadas no Estadio do Café, recorte proposto como estudo
semioldgico do gol nos jogos de futebol irradiados.

Na perspectiva do studium, o narrador descreve a jogada por inteiro, informando
com quem esta a posse da pelota, como esta se desenhando uma jogada, € como essa cena vai
terminar. Nessa fung¢do, o radialista fornece, ao ouvinte, o fio-condutor do jogo, trazendo toda
a performance dos atletas no desenrolar da peleja, a0 mesmo tempo com as emogdes € as
sensacdes provocadas pela midia radio. E quando ha o gol, éxtase do torcedor, o narrador, com
ainda mais alternativas de vocabulario, descreve, emociona e informa. No punctum, o reporter
acrescenta e amplia a carga informacional, trazendo mais detalhes ao que ja foi falado; oferece,
aos torcedores, novos elementos sobre como a jogada foi produzida e o gol foi feito. Esse
trabalho conjunto, de dois profissionais, ¢ realizado em harmonia com a linguagem radiofonica
padrdo, entonacdo de voz, realce de movimentos, tudo como ingrediente para fazer o ouvinte
“ver o gol”.

Antes de cada jornada esportiva, sempre ha um “check-list” padrao por parte dos
radialistas escalados. Tudo comega em um levantamento, basico e/ou aprofundado, dos times
envolvidos, do campeonato, dos atletas, dos personagens, das informagdes e dos elementos que
integram o universo de um jogo de futebol. Cada detalhe conta para ser usado durante a pré e a
pos-jornada e, invariavelmente, durante a transmissdo do jogo em si. No jogo, porém, a
transmissao tem como estrela a bola, e o que efetivamente interessa sdo os lances da partida. O
olhar fotografico e semiologico ¢ aqui sugerido para que também figure nessa organizagao,
promovendo a consciéncia de ampliar a carga vocabular portadora de subsidios espaciais, além
da permanente familiarizagdo com o conhecimento do torcedor, do estadio, da designacdo dos
lances e, em especial, dos modos de intensificar a vibragao do gol.

Um segundo “check-list” também deve ser promovido, desta vez para levantar
os aspectos espacial e de ambientacdo da jogada. O item referente ao lado do campo em que o
ataque estd se desenrolando, se direito ou esquerdo, deve ser sempre examinado; trata-se da
introducdo ao entendimento prévio ou minimo de um lance, mesmo que ndo necessariamente
termine em gol. E importante ter isso em mente, pois, durante um jogo, nunca se sabe a hora
exata em que a bola vai balancar a rede. Em seguida, devem-se constar elementos de descri¢ao
da jogada em si, como, por exemplo, se 0 movimento ¢ na ponta (direita ou esquerda do ataque)

ou no meio, se ha finta, drible, lancamento, se ha troca de passes, cruzamento rasteiro ou jogada
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aérea também favorecem a compreensao.

Em uma visdo semioldgica, trata-se de manter o significante e o significado em
efetiva correspondéncia, no momento de pensar o arremate, a finalizacdo desse lance: Como
foi? Chute ou cabeceio? Tudo isso deve ser bem delimitado. E claro, descrito atrelado a emocgao,
ao “pique” do radio. Ainda, quando sair um gol, por onde a bola entrou? Alta, a meia altura ou
rasteira? E em qual lado da baliza: direito, esquerdo ou no meio do gol? E quase que um “lead”
do lance maximo do futebol, mas que, se respeitado e feito em todos os jogos, garante
entendimento, gera cultura. Permite, ao ouvinte, de fato, “ver o gol”. E o radio vai cumprir
melhor ainda o seu papel de informar e emocionar. Vai ser um companheiro ainda mais
completo. E a emogao e a descrigdo vao estar sempre juntas, em harmonia e em equilibrio.

Como tema de pesquisa académica, envolve desbravar um contetido de
comunicag¢do no campo do jornalismo especializado em esportes, do radio, do radiojornalismo
esportivo, do futebol e da evolugdo das midias modernas. Além disso, permite a experiéncia de
estudar o carater local de um time de futebol, de um estadio, de uma emissora de radio e de uma
cidade. O conhecimento histérico e a memoria local sdo preservados e se tornam conteudo
balizador, pelo papel também exercido pelo radio no futebol, além de ajudar a organizar as
analises e o desfecho das producdes. Detalhar patrimonios como o do Londrina Esporte Clube,
o da Radio Paiqueré 91.7 FM e do Estadio do Café promove ricas e fascinantes discussoes,
envolvendo a atividade e a linguagem do radiojornalismo esportivo como um dos temas
alusivos ao municipio, no papel que exerce no contexto regional e nacional. No ano em que o
radio completou 80 anos de chegada em Londrina, a cidade comemorava seu aniversario de
nimero 89.

Outra contribui¢do pretendida, no corrente estudo, foi a estimulagdo a gerar
conhecimento como ato simultdneo ao desempenho de uma tarefa profissional; ou seja,
pesquisar enquanto trabalha. Neste caso, estimular quem atua no radio a perceber o servigo que
realiza, enquanto linguagem e tema de estudo. O depoimento pessoal deste autor ¢ com a
intencao de ressaltar o quanto a pesquisa promoveu autocritica e busca de melhorias para seguir
prestando servigos no radio esportivo, agora com muito mais cautela, mais avan¢o no preparo
teodrico e pratico e com ainda percep¢do mais aguda sobre como efetivar a adogao de palavras
visuais. O resultado do estudo propiciou maior o desenvolvimento da alteridade no autor, na
relagdo com o ouvinte, € acentuou aquela necessidade de se colocar na posi¢cao de quem ouve
e perguntar — conseguiu entender como foi o gol? “Viu o gol” pela minha fala e a de meus
colegas que estdo irradiando?

A substitui¢ao do “palavreado rotineiro” deve ter um alcance proveniente de
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maior estudo e permanente avaliacdo de efeitos; os critérios para emprego do vocabulario
emocional deve levar em conta um léxico descritivo € harmonizado com as necessidades,
nuances e virtudes que o radiojornalismo oferece, proporciona e até mesmo clama, dentro da
“escola denotativa” da transmissdo de futebol. E necessario estudo permanente da cultura e da
linguagem que a expressa. Também, a pesquisa dedica uma contribuicdo académica, ao
estimular a discussdo e a possibilidade de se adotar uma linguagem mais preocupada em
favorecer a compreensao por parte do receptor da mensagem radiofonica, nas transmissoes de
futebol. Assim, nas fileiras do radiojornalismo esportivo, que mais pesquisadores, professores,
alunos, profissionais possam, dentro da Comunicagdo Social, também estudar, trabalhar e
esmiugar a linguagem, ndo apenas a forma ou a caracteristica do veiculo.

Ha muito a ser estudado, pesquisado, debatido e refinado, sobre o objeto aqui
dissecado. Por esse motivo, cabe reiterar o compromisso de ndo parar neste material, mas sim
seguir com os trabalhos, continuar com as leituras, estudos, pesquisa e, principalmente, seguir
ouvindo radio e, toda vez que estiver escalado para uma jornada esportiva, procurar se colocar
no lugar do ouvinte, se preocupar com a sele¢cdo do vocabuldrio e empregar verbetes que
permitam ampliar o entendimento do torcedor. Em todos os lances, ndo s6 no gol.

Com o avango da tecnologia, o fone de ouvido dos smartphones serve de antena
sintonizadora das estacdes de radio. Por isso, o habito do torcedor esta também mudando. Ir
para o estadio assistir ao jogo de futebol nem carece mais levar o bom e velho “radinho de
pilha”. Basta levar o hoje quase que inseparavel celular com o fone de ouvido, que € possivel
se conectar ao jogo. Ou plugar nos aplicativos das emissoras que estdo com um minimo atraso
na retransmissao, que o bom, velho e “imortal” radio esta 1a, presente, contando, emocionando,
sendo companheiro e também descrevendo, adotando linguagem visual, tudo aquilo que
envolve a transmissao de um jogo de futebol.

E mesmo para quem ndo estd no estadio, o radio continua aproximando o
torcedor com o palco da partida, transportando o ouvinte para o local da peleja, seja pela onda
radiofOnica, seja pelo sinal da internet, que amplifica o sinal mundo afora. E na hora do instante
mais aguardado do esporte, além da emogao, a descricdo estando em equilibrio, se configura
em um golago dos profissionais envolvidos na irradiagdo do jogo. Logo, “ver” o gol pelo radio
¢ um processo inclusivo, que demanda estudo, técnica, teoria, dedicacdo, empatia, respeito e
pratica. Nao pode estar confinado a uma boa discussdo académica nem a uma pratica a ser
empregada no futuro, mas sim objeto de uma reflexdo pratica para hoje. Enobrece e enriquece
uma profissdo. E algo transformador e recompensador: para quem fala no radio e para quem

ouve.
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ANEXO

A versdo impressa deste trabalho ¢ acompanhada de um DVD contendo as transmissoes
referidas nesta dissertacao.



