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ALVES, Fabiana Aline. Fotojornalismo e regime militar: a cobertura fotojornalistica de
temas polémicos em dois jornais do Parana (1968). 2012. 155f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacédo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2011.

RESUMO

O conhecimento que as pessoas tém da realidade é, geralmente, mediado pelos fatos
divulgados na imprensa escrita e radio-televisionada. Por sua vez, o reporter fotografico se
tornou um mediador entre 0s acontecimentos, as demandas sociais de seu tempo e da empresa
jornalistica a qual estd vinculado, recriando narrativas e materializando anseios e projetos
sociais em imagens. A par dessas concepcoes, esta pesquisa compreende como a producao e
veiculacdo fotojornalistica paranaense foi conduzida no que se refere aos temas polémicos no
ano de 1968. Entende-se como temaéticas polémicas noticias concernentes a censura, as
mobilizacBes estudantis, a representacdo dos subversivos e comunistas e dos principais
politicos e militares. Para execugdo dessa proposta e com intuito de identificar as principais
caracteristicas noticiosas do fotojornalismo paranaense no inicio do regime militar (pré-Ato
Institucional n°5), foi mapeada, por meio do método da analise de contetdo, a producdo de
imagens fotogréaficas jornalisticas dos periddicos Gazeta do Povo e O Estado do Parana. Com
a aplicacdo da metodologia da iconologia, analisou-se 15 imagens nas quais foi possivel
avaliar o poder informacional da imagem fotografica veiculada na imprensa paranaense em
1968 e tracar algumas relacBes existentes entre os periddicos estudados e o sistema politico
vigente.

Palavras-chave: Fotojornalismo; Gazeta do Povo; O Estado do Parana; regime militar.



ALVES, Fabiana Aline. Photojournalism and the military regime: photojournalistic
coverage of controversial issues in two newspapers of Parand (1968). 2012. 155 pages.
Dissertation (Master in Communication) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina,
2011.

ABSTRACT

The knowledge that people have of reality is, usually, mediated by the facts divulgated in the
“writing press” and radio-televised. In turn, the press photographer became a mediator
between the events, the social demands of his time and of the journalistic company which is
bound, by recreating narratives and materializing wishes and social projects in images. Aware
of these conceptions, this research comprises as the production and diffusing photojournalistic
in the Parand was conducted on that refers to the controversial issues in 1968. The news
concerning to the censorship, the student demonstrations, the representation of subversives
and communists and of the main political and military, is understood as controversial issues.
To the execution this proposal and with intention to identify the main features of the
photojournalistic news in the Parand in the beginning of the military regime (pre-Institutional
Act No. 5), was mapped by means of the method of content analysis, the production of
journalistic photographic images of the periodicals Gazeta do Povo and O Estado do Parana.
With the application of the methodology of the iconology, is analyzed 15 images in which it
was possible to evaluate the informational power of the photographic image conveyed in the
press of the Parana in 1968 and understand the relationships between the studied journals and
political system in vigour.

Palavras-chave: Photojournalism; Gazeta do Povo; O Estado do Parand; military regime.
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1 INTRODUCAO

A midia é praticamente indissociavel da experiéncia cotidiana das pessoas.
Seja impressa, eletrénica ou audiovisual, é responsavel por informar e, até mesmo, entreter o
publico diariamente, sendo impossivel negar a sua presenca e relevancia na dinamica cultural,
social, politica e econémica mundial. Segundo Roger Silverstone (2005, p.13), é fundamental
estudar a midia “como algo que contribui para a nossa variavel capacidade de compreender o
mundo, de produzir e partilhar significados”.

Entender a midia como um processo, “onde quer que as pessoas Se
congreguem no espaco real ou virtual, onde se comunicam, onde procuram persuadir,
informar, entreter, educar, onde procuram, de mdaltiplas maneiras e com graus de sucesso
variaveis, se conectar umas as outras” (SILVERSTONE, 2005, p.17), é uma forma de
investigar as maneiras como ela participa da vida social e cultural contemporéanea. Possibilita
também compreender a midia como historicamente especifica e reconhecer o processo como
fundamentalmente politico — ou talvez, como aponta Silverstone, politicamente econémico.

Luiz Gonzaga Motta (2002, p.16) afirma que, em sociedades impulsionadas
por uma logica midiatizada, a midia passou a ser a instituicdo politica e ideologicamente mais
notavel, “suplantando outros poderes, como Parlamento, no jogo politico. E superando outras
instituicOes poderosas, como a igreja e a escola, na producdo e disseminagdo das ideologias,
condicionando tudo a légica midiatizada”. O processo politico se tornou dependente e
condicionado a midia e, em especial, a imprensa. “Ha muito a imprensa (e o resto da midia)
deixou de apenas intermediar o real e o simbélico para estruturar e constituir o real. E a
imprensa que seleciona, tipifica, descontextualiza e recontextualiza, estrutura e referencia o
real.” (MOTTA, 2002, p.17).

A imprensa, conforme Tania Regina de Luca (2010, p.128),
“cotidianamente registra cada lance dos embates da arena do poder”. Assim, é possivel
encontrar nos jornais projetos politicos e visdes de mundo representativas de varios setores da
sociedade que expressam 0 movimento das ideias que circulavam em cada época. Percebe-se
a aproximacéo e o distanciamento dos grupos e, conforme as conveniéncias do momento, 0s
projetos se interpenetram e se mesclam, permitindo que se capte a atuacdo de diferentes
grupos com interesses especificos. A partir de determinadas conjunturas, Luca (2010, p.130)
argumenta que “as ambiglidades e hesitacbes que marcam os 6rgdos da grande imprensa,
suas ligagOes cotidianas com diferentes poderes, a venalidade sempre denunciada, o peso dos

interesses publicitarios e dos poderosos do momento também podem ser apreendidos”.
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Atribuiu-se a imprensa escrita, durante anos, o papel central na defesa dos
interesses dos cidad&@os contra quaisquer tipos de violagfes e abusos cometidos pelo estado.
Contudo, Ana Luiza Martins e Tania Regina de Luca ressaltam que tal exercicio de vigilancia
ndo é isento de tensbes e pode ser considerado como uma funcdo de natureza publica,
desempenhando, muitas vezes, papel fundamental em prol dos interesses da sociedade. N&o se
pode esquecer, porém, que jornais, revistas, radios e televises séo empresas e buscam lucros,
negociando um produto que é capaz de formar opiniBes, (des)estimular comportamentos,
atitudes e a¢0es politicas. “Elas ndo se limitam a apresentar o que aconteceu, mas selecionam,
ordenam, estruturam e narram, de uma determinada forma, aquilo que elegem como fato
digno de chegar até o publico.” (MARTINS; LUCA, 2006, p.10-11). Segundo as autoras, a
confrontacdo de ideias e posturas, por sua vez, deu espaco para as noticias a respeito de
personalidades e autoridades publicas, em um procedimento que contribui para esvaziar o
potencial critico da cobertura politica.

Martins e Luca (2006, p.10) afirmam que o conhecimento que as pessoas
tém da realidade é mediado pelos fatos divulgados pela imprensa escrita e radiotelevisiva —
vale destacar, nos tempos atuais, este papel também sendo desempenhado pela internet. Neste
sentido, a fotografia jornalistica tem um papel relevante na apreensdo da informacao
impressa. Desde seu surgimento, a imagem fotografica foi tomada como relacionada ao real,
primeiramente sendo considerada um espelho da realidade e atualmente, por alguns
pensadores, como um rastro do real. De acordo com Dulcilia Buitoni (2011, p.47), a
fotografia trouxe novas possibilidades de “medir” o real — com mapeamentos,
enguadramentos, escalas etc — e introduziu o conceito de série — devido a possibilidade de
repeticdo de angulos ou vistas de um mesmo objeto e a reproducdo de um mesmo negativo —,
sendo a passagem do Unico ao multiplo, dos valores artisticos tradicionais aos valores
industriais. “Em todas as épocas, a fotografia serviu para assegurar validade e legitimidade ao
real, a0 mesmo tempo em que alguns fotdgrafos e pensadores também a usavam para
questionar o efeito de verdade.” (BUITONI, 2011, p.49). O fotojornalismo, por sua vez,
seguiu o caminho do registro documental privilegiando a representacdo realista, “a invencao
da realidade ndo € aceita”.

Buitoni (2007, p.104) considera que a imagem existe entre 0 imaginario e a
realidade. “A instrumentacdo técnica traduz sob uma forma grafica uma percepcdo humana do
mundo. Representagdo mental e técnicas se associam: a instrumentacdo concretiza a ligacéo
entre 0 imaginario e o real ao fabricar uma imagem.” A autora explica que qualidades como

objetividade, transparéncia, verdade, foram sendo assumidas pelo discurso jornalistico,
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impondo a fotografia o status de reproducdo confiavel do real. Apesar de os tedricos
apontarem inumeras intervengdes que o processo fotografico sofre, para Buitoni, a fotografia
como espelho da realidade ainda conservaria um fundo de justificativa para o senso comum.
“Por mais que tenhamos consciéncia das interferéncias e manipulagdes, o substrato do real
permanece ao justificar a foto, seja jornalistica, seja familiar.” (BUITONI, 2007, p.106).

Jorge Pedro Sousa argumenta que, sem 0S meios de comunicagéo,
provavelmente, as pessoas enfrentariam o vazio e o desconhecido, mesmo que 0S grupos
humanos continuassem a coexistir, pois 0s media influenciariam a percepg¢éo e a cultura do
receptor. As fotografias ganham, assim, uma forga inaudita quando utilizadas na imprensa,
uma vez que “aliam disseminacdo massiva ao potencial de credibilidade-verdade que os
meios de comunicacdo jornalisticos Ihes emprestaram e a dramaturgia que encerram. Além
disso, para o senso-comum ver € crer: a foto simboliza a verdade”. (SOUSA, 1998, p.51).
Assim, a imagem jornalistica, por preencher uma necessidade de confirmagdo visual de um
evento dos leitores, ofereceria um mundo em que as coisas sdo, de alguma forma, diferentes
da realidade. O autor ressalta que a fotografia ndo substitui o real, mesmo podendo
representa-lo e media-lo, por mais que, muitas vezes, pare¢a usurpar o papel da realidade que
referencia. O fotojornalismo, entdo, pode se tornar um dos palcos para a luta simbdlica e
ideologica pelo poder, ja que a subjetividade é indissociavel.

Boris Kossoy alerta que, assim como o jornal, as fotografias sdo portadoras
de significados ndo explicitos e de omissdes pensadas, calculadas, uma vez que, mesmo sendo
vinculado ao referente, o testemunho presente na fotografia se acha fundido ao processo de
criacdo do fotdgrafo, correspondendo a um “produto documental elaborado cultural, técnica e
esteticamente, portanto ideologicamente: registro/criacdo”. (KOSSOY, 2002, p.35). O
fotografo — em especial o reporter fotografico — torna-se um mediador entre os
acontecimentos no decorrer da histdria, as demandas sociais de seu tempo e da empresa
jornalistica a qual esta vinculado, recriando narrativas e materializando em imagens 0s
anseios e expectativas de um projeto social. Assim, Kossoy (2001, p.28) ressalta a
importancia das fotografias como artefato de época, repletos de informages de arte e técnica,
mas que ainda ndo foi devidamente percebida, pois “as mdultiplas informagdes de seus
conteddos enquanto meios de conhecimento tém sido timidamente empregadas no trabalho
historico”.

Segundo Sousa (1998, p.11-12), por ser uma atividade complexa, o
fotojornalismo € uma atividade ainda pouco estudada. Para o autor seria complexa,

primeiramente porque, enquanto atividade de mediacdo simbolica, leva 0s receptores a
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consumirem determinadas representacbes mediatizadas de realidade. Em segundo lugar, por
poder abarcar praticas que vao do fotodocumentarismo a producdo diaria de fotografias de
variado carater para a imprensa. Em terceiro, os reporteres fotograficos usam métodos
diferenciados de abordagem dos assuntos, possuem estilos proprios — por vezes
assumidamente subjetivos — e ddo as suas imagens suportes de difusdo que ndo se esgotam
nas paginas dos jornais e revistas. Em quarto lugar, pelo fato de o fotojornalismo estar no seio
do sistema jornalistico, especificamente quando se fala da producédo cotidiana de fotografias
para a imprensa. Sousa (1998, p.12-13) argumenta que a atividade fotojornalistica esta
inserida em um processo complexo de realizacdo/fabricacdo de imagens associadas a textos,
influenciado por vérios fatores, que sdo, provavelmente, desconhecidos ou até néo
relacionados com o fabrico de fotonoticias, fotorreportagens e fotografia documental. O
processo de fotojornalismo pode variar conforme a cultura, a organizacdo, embora o0s
principais elementos com as convencbes e as ideologias profissionais, 0s géneros
fotojornalisticos e a propria cultura profissional constituam, para os reporteres fotograficos,
pontos de referéncia que podem ter um papel na configuracao da producéo.

E neste contexto que este trabalho se insere, a fim de compreender como a
producdo e veiculacdo fotojornalistica foi conduzida no que se refere aos temas polémicos no
ano de 1968, como a censura, as mobiliza¢Oes estudantis, a representacdo dos subversivos e
comunistas e dos principais politicos e militares daquele momento. Para tanto, foi mapeada a
producdo de imagens fotograficas jornalisticas dos jornais Gazeta do Povo e O Estado do
Parana no ano em questdo, com intuito de identificar as principais caracteristicas noticiosas
do fotojornalismo paranaense no inicio do regime militar (pré-Ato Institucional n°5 — Al-5).
Com imagens selecionadas para analise, buscou-se avaliar o poder informacional da imagem
fotogréafica veiculada na imprensa paranaense no periodo e entender algumas relagdes
existentes entre os periodicos estudados e o sistema politico vigente.

O tema foi escolhido pois existe uma lacuna nos estudos da historia e da
comunicacdo sobre o fotojornalismo durante o regime militar. O relacionamento da imprensa
com o sistema politico vigente é destacado em diversas obras, especialmente no que tange a

censura e o jornalismo impresso’ — ocasionalmente, retomam casos que se estendem a

! Além das inGmeras dissertacdes e teses produzidas, existem alguns classicos sobre a censura na imprensa escrita durante o
regime instaurado em 1964. Entre eles estdo: MARCONI, Paolo. A censura politica na imprensa brasileira (1968-1978).
2.ed. Sao Paulo: Global, 1980 (este trabalho é exemplificado com exemplos regionais); SOARES, Glalcio Ary Dillon. A
censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v.4, n.10, jun. 1989, p.21-43; AQUINO,
Maria Aparecida de. Censura, imprensa e estado autoritario (1968-1978): o exercicio cotidiano da dominacdo e da
resisténcia (O Estado de S. Paulo e Movimento). Bauru: EDUSC, 1999; ABREU, Alzira Alves de; LATTMAN-
WELTMAN, Fernando; ROCHA, Dora (Orgs.). Eles mudaram a imprensa: depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro:
FGV, 2003; e JORGE, Fernando. Cale a boca, jornalista. 4 ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: VVozes, 1992.
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televisio. Ha obras que tratam da relacdo censura e a imprensa alternativa®, literatura®,
cinema®, teatro® e musica®. Contudo, sdo raras as pesquisas que abarcam a fotografia
jornalistica no periodo em questdo’. Une-se ainda a quase inexisténcia de trabalhos sobre a
dindmica da imprensa regional — sobretudo do paranaense — no periodo do regime militar
brasileiro®. Os estudos que abordam a represséo no Paran’ versam sobre a atuacao do regime
no estado, ndo havendo pesquisas sobre a imprensa local. Vale esclarecer que a escolha de
Gazeta e de O Estado se deve ao fato de se tratarem de empresas de origem paranaense. O
outro veiculo concorrente destes dois periédicos no periodo era o Diario do Parana, que era
vinculado ao grupo Diarios Associados, de Assis Chateaubriand, com sede em outro estado.
Este trabalho se insere na mudanca de perfil, apontada por Carlos Fico
(2007), sobre pesquisas que envolvam o regime militar brasileiro implantado em 1964.
Segundo o estudioso, o fato é que, embora sempre haja esclarecimentos por se fazer,
dificilmente se encontrardo mais revelacdes no campo da memorialistica de esquerda ou da
crénica politica. Fico (2007, p.173) salienta que o desafio dos pesquisadores se encontra na
descoberta de novas fontes capazes de fornecer revelacdes significativas — mesmo que o
principal j& tenha sido extraido — e, especialmente, esclarecer detalhes concernentes a

atuac@es individuais, como, no caso deste trabalho, a imprensa paranaense. Para ele, € essa

2 Além do trabalho de Aquino e dos trabalhos sobre O Pasquim, ha: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios:
nos tempos da imprensa alternativa. Sdo Paulo: Scritta Editorial, 1991 e MACHADO, José Antonio Pinheiro. Opinido x
Censura. Rio de Janeiro: L&PM, 1978.

% Destaca-se: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Livros proibidos, idéias malditas: o DEOPS e as minorias silenciadas. 2.ed.
ampl. S&o Paulo: Atelié Editorial/PROIN-USP-Fapesp, 2002.

* Sobre a censura em filmes cinematogréficos, ver: SIMOES, Inima Ferreira. A censura cinematografica no Brasil. In:
CARNEIRO, Maria Luiza Tucci (Org.). Minorias silenciadas: histdria da censura no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2002.
p.347-376. Esta obra traz um panorama da censura na historia do pais e em diferentes meios, sendo uma fonte fundamental
para qualquer pesquisa sobre o tema.

5 Uma das obras mais recentes é: COSTA, Maria Cristina. Censura em cena; teatro e censura no Brasil. Sdo Paulo: Edusp,
2006.

® Marcos Napolitano escreveu varios trabalhos sobre o assunto, como: NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a
censura musical vista pela 6tica dos servigos de vigilancia politica (1968-1981). Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo,
v.24, n. 47, 2004, p.103-126.

7 Dois trabalhos em nivel de mestrado foram encontrados: OLIVEIRA, Gil Vicente. Imagens subversivas: regime militar e o
fotojornalismo do Correio da Manha (1964-1969). Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Universidade Federal Fluminense
(UFF), Niter6i, 1996 e FAVARO, Armando. O fotojornalismo durante o regime militar: imagens de Evandro Teixeira.
Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo e Semidtica). Sdo Paulo, Pontificia Universidade Catélica (PUC), 2009. Ha ainda
relatos da atividade na época, porém enfatizam o trabalho especifico de determinados fotdgrafos — normalmente, séo textos
memorialisticos —, ndo tratando da conjuntura da imprensa reportando a imagem jornalistica.

® Foram localizadas apenas duas dissertagBes de mestrado com a tematica: SILVA, Ana Licia da. Imprensa e ideologia: 0s
jornais paranaenses sob o regime militar (1975-1979). Dissertacdo (Mestrado em Historia). Maringd, Universidade
Estadual de Maringa, 2001 e SAMWAYS, Daniel Trevisan. Entre a palavra e a a¢do: uma andlise de O Debate e do fazer
jornalistico no interior do Parana durante a ditadura militar brasileira (1964-1976). Dissertagdo (Mestrado em Historia).
Curitiba, Universidade Federal do Parana, 2009.

® S&o poucas as obras encontradas. As mais citadas sdo: HELLER, Milton Ivan. Repressdo democratica: a repressdo no
Parana. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988; HELLER, Milton Ivan; DUARTE, Maria de Los Angeles Gonzalez. Memdria
de 1964 no Parand. Curitiba: Imprensa Oficial, 2000; BRUNELO, Leandro. Repressdo politica na terra das araucéarias: a
Operacdo Marumbi em 1975 no Parana. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Maringa, Universidade Estadual de Maringa,
2006 e ZAPARTE, Andréia. A DOPS e a repressao ao movimento estudantil de Curitiba-PR (1964-1969). Dissertacdo
(Mestrado em Histéria). Marechal Candido Rondon, Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste), 2011.



19

mudanca de perfil e da producdo historica sobre a ditadura militar que permite fazer
abordagens com maior rigor factual e que, a0 mesmo tempo, proponham leituras,
interpretacdes ou hipoteses explicativas.

Privilegiar 1968 é apenas o pontapé inicial de um projeto posterior — e maior
— que abordara o periodo seguinte a implantacdo do Al-5 em dezembro daquele ano, pois se
entende que, além de ser um ano marcante no sentido de mobilizagdes contra o regime
vigente e pelo seu “fechamento” com o novo ato institucional, este foi um momento
representativo para as acGes que viriam nos anos seguintes por parte do sistema de governo e
da atuacdo midiatica. Assim, ndo ha a intengdo de compor novos significados aos movimentos
ou acontecimentos do passado. Ate mesmo porgue, conforme Irene Cardoso (1998, p.10), “a
complexidade de 68 e de seu tempo histdrico passa por sentidos contraditérios ou ambiguos,
que impedem uma construgdo identitaria do acontecimento”. A autora lembra que os feitos
daquele periodo “em maior ou menor grau, dependendo das singularidades historicas das
situacOes dos paises em que teve lugar, significou pér em questdo um certo tipo de ordem
social, politica e cultural”. (CARDOSO, 1998, p.11).

Para dar conta da proposta desta pesquisa, 0 trabalho esta organizado em
cinco capitulos, além de introducdo e consideragdes finais. O primeiro, denominado Imprensa
e regime militar: os principios do novo governo, busca contextualizar o periodo estudado.
Para tanto, faz uma recuperacao da implantacdo do regime imposto a partir de 1964, quais 0s
principios que o regeu — a doutrina de seguranga nacional — e a atuagdo dos militares. Realiza
um panorama do relacionamento existente entre a imprensa e 0 novo sistema politico, além de
abordar o Parana naquele momento e um breve historico dos jornais explorados, a Gazeta do
Povo e O Estado do Parand, demonstrando sua proximidade com os governantes da época.

O capitulo seguinte — O poder informacional das imagens jornalisticas —
trata do objeto deste trabalho, o fotojornalismo, a fim de fundamentar as préaticas da atividade.
Por meio de uma discussao tedrica mostra as classificagcdes da atividade e a sua insercao na
imprensa desempenhando o papel de “construtora” da realidade. Expde as caracteristicas
préprias ao fotojornalismo — como discurso e linguagem, além das estratégias para a atracao
do publico a midia e a complexidade de sua leitura —, procurando demonstrar o poder
informacional da imagem fotografica e as dificuldades de leitura que apresenta.

Na sequéncia, o capitulo Os caminhos da pesquisa explana o0s
procedimentos metodoldgicos adotados para a feitura do trabalho. Parte da discussdo sobre a
pesquisa bibliografica — realizada nos dois capitulos anteriores e explica os procedimentos

utilizados na realizacdo da pesquisa com as fontes disponiveis na Biblioteca Publica do
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Parana (BPP), em Curitiba. Primeiro aborda o método da analise de contetdo, que da conta do
mapeamento das principais caracteristicas da atividade fotojornalistica no ano de 1968, e
apresenta a metodologia da iconologia, proposta por Erwin Panofsky, que sustenta a
interpretagéo das imagens.

O proximo capitulo, intitulado A temética do fotojornalismo na Gazeta e no
O Estado em 1968, apresenta os resultados do mapeamento realizado sobre a atividade nos
dois periodicos em questdo. Trata-se de um momento bastante quantitativo do trabalho com a
apresentacdo de 19 graficos, mas que norteia as concepgdes acerca das tematicas mais e
menos exploradas pelos jornais no periodo. Proporciona o conhecimento por meio de um
panorama geral do fotojornalismo e de um levantamento més a més do conteddo dos
periddicos e das suas capas, enfocando as editorias e as tematicas das imagens veiculadas.
Antes, porém, é realizada uma recuperacdo histdrica especifica do ano de 1968, objetivando
que os leitores correlacionem 0s apontamentos da pesquisa com 0S acontecimentos que
emergiam no cenario regional e nacional.

O ultimo capitulo — As mobilizagdes estudantis, os subversivos, a censura e
0s governantes no fotojornalismo paranaense — aponta as interpretacbes que cercam as 15
imagens analisadas. Estas foram divididas em quatro grupos: censura, mobilizagdes
estudantis, comunistas e subversivos, e politicos e militares. Assim, explora-se algumas das
tematicas mais polémicas do periodo e apresenta 0 comportamento dos jornais paranaenses
em relacdo aos temas. Mostra o potencial informacional das imagens fotogréficas veiculadas
na imprensa em 1968 e consolida os apontamentos sobre a relacdo existente entre o
relacionamento entre a Gazeta e O Estado com o sistema politico vigente.

Desta forma, este trabalho compreende como a producdo e veiculacdo
fotojornalistica foi conduzida pelos jornais estudados no que se refere aos temas polémicos no
ano de 1968. Aponta que os dois periddicos se mantiveram durante todo aquele periodo muito
proximos aos governantes militares e distantes de tematicas tidas como polémicas e
posicionamentos que 0s enquadrassem como opositores do regime. Para isto, ndo noticiavam
assuntos controversos especialmente ocorridos na esfera nacional, enfatizando a veiculagdo de
imagens de acontecimentos regionais e internacionais. A Gazeta e O Estado se ndo se aliaram
declaradamente ao regime, tampouco 0 combateram em suas paginas por meio do

fotojornalismo.
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2 IMPRENSA E REGIME MILITAR: OS PRINCIPIOS DO NOVO GOVERNO

2.1 O Novo SISTEMA POLITICO BRASILEIRO

Os anos 1960 ficaram marcados como tempos revolucionarios. Setores
envolvidos com a politica, cultura, educacdo, intelectualidade e até economia almejavam uma
nova ordem social. A instabilidade politica também marcou este periodo no Brasil. Logo nos
primeiros anos, houve a elei¢do, posse e renuncia de Janio Quadros, em agosto de 1961, que
resultou em uma crise em torno da sucessdo. A Constituicdo determinava que o vice-
presidente assumisse 0 posto, mas Jodo Goulart, o0 Jango, ndo contava com o apoio de setores
da sociedade civil e das forcas armadas, pois era considerado herdeiro do varguismo e
simpatizante das esquerdas. Segundo Ana Luiza Martins e Tania Regina de Luca (2006, p.93),
“na visdo dos grupos conservadores, a sua efetivacdo no poder representava uma grave
ameaca a ordem estabelecida”. Diante da ameaca de um aprofundamento na crise, Jango
assumiu o cargo, em 7 de setembro de 1961, com poderes limitados devido a uma emenda
constitucional que instituiu o parlamentarismo — o regime deveria ser referendado pela
populacdo em um plebiscito em 1965.

No entanto, nem com uma solu¢do comum para crise, 0S &nimos com 0 NOVo
governo eram 0s melhores. O fraco desempenho da economia aumentava, no pais, as taxas de
desemprego, inflacdo e déficit externo. Havia ainda a mobilizacdo dos trabalhadores rurais e
urbanos envolvendo sindicatos, ligas camponesas, setores da Igreja Catolica, estudantes,
intelectuais, at¢é mesmo soldados e marinheiros. De acordo com Daniel Aardo Reis Filho
(2002, p.437), o receio das elites, multiplicado pela midia histerizada, insuflou o panico na

classe média.

Os trabalhadores urbanos, ja aquinhoados pela legislagdo social, reivindicavam
maior participacdo no bolo nacional das riquezas e voz nos capitulos das
decisBes politicas. Os rurais erguiam enxadas e foices, ja ndo se satisfaziam com
laborar as terras, queriam ocupé-las e fazer delas propriedade sua; por isso
invadiam fazendas, desrespeitando os bons costumes. Os estudantes esqueciam
as salas de aula, dedicavam-se a outros estudos e pretendiam intrometer-se em
assuntos que ndo lhe diziam respeito, subvertendo as tradi¢cdes. O mais estranho,
no entanto, € que soldados e marinheiros ndo mais de comportavam de acordo,
ignoravam a disciplina e subvertiam as hierarquias e a ordem propriamente dita.
As armas que manejavam, numa situacao extraordinaria, para onde de soltariam,
quais alvos escolheriam? (REIS FILHO, 2002, p.436).
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Martins e Luca apontam que a intensificacdo das reivindicac6es da forca de
trabalho e de outros estratos da sociedade civil era apreendida como subversdo da ordem
estabelecida, versdo alardeada pela imprensa. Vale lembrar que na esfera internacional,
enfrentava-se a polarizacdo politica protagonizada pelos Estados Unidos e Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) que tinha em Cuba — com a vitoria de Fidel Castro
e a instabilidade da hegemonia estadunidense na regido — um dos seus mais importantes
aliados. Por sua vez, no Brasil, a temida infiltracdo comunista nos 6rgdos publicos parecia se
materializar na proposta presidencial de realizar “a reforma agréria, na aproximacdo e
negociacdo direta com os sindicatos, no crescimento do nimero de greves, na lei de remessa
de lucros, na politica externa de ndo alinhamento imediato e irrestrito com as posturas norte-
americanas”. (MARTINS; LUCA, 2006, p.95).

Sem o apoio do Congresso Nacional para dar andamento as reformas de base
(administrativa, bancéria, fiscal, universitaria, urbana e, especialmente, a agraria) e
pressionado pelos setores mais a esquerda, Jodo Goulart e seus assessores, conforme Martins
e Luca (2006, p.97-98), acreditavam que poderiam superar a resisténcia parlamentar a partir
do clamor das ruas. Esperavam que grandes comicios populares atingissem a populacao e esta
funcionasse como fonte de apoio de implementacdo de medidas por decreto. Entretanto, com
discursos inflamados sobre reforma agraria, contencdo de aluguéis, extensdo do direito de
voto aos analfabetos e pracas, entre outros temas, o resultado foi quase que o inverso, uma vez
gue a estratégia acabou colaborando para os rumores acerca das veleidades ditatoriais e
comunistas do presidente.

Especialmente depois do comicio realizado na Central do Brasil, no Rio de
Janeiro, em 13 de marco de 1964, as repercussdes e as manifestacdes contrarias ao presidente
se fortaleceram. Setores da sociedade civil e militar que ainda ndo haviam se manifestado
contra Jango o fizeram. A maior parte da grande imprensa, que ja ndo o apoiava desde sua
posse, passou a se posicionar de maneira enfatica contra o presidente e suas formas de
governar.

Na madrugada de 1 de abril de 1964, ocorreu a deposicdo de Jodo Goulart

por meio de uma operagdo militar'®. Aconteceu sem resisténcia e com significativa articulacio

19 Normalmente as referéncias bibliogréficas discutem a operagdo militar de 1964 como sendo golpe ou revolugo — como 0s
préprios militares envolvidos tratavam. No entanto, segundo Mauricio Dias (2011), o processo ocorrido no Brasil naquele
ano diverge destes dois modelos, pois apresenta caracteristicas proprias, como, por exemplo, a alteragdo no papel de
“poder moderador” exercido até entdo pelos militares. Seus elementos basicos de julgamento — a face politica e 0 modelo
econdmico-social — definem-no como um regime militar autoritario, centralizador e burocratizante, mas de consequéncias
econdmicas modernizadoras. “Analisado pela superficie da crise politico-institucional, 1964 identificou-se como um
movimento politico-militar conservador, em oposicao as ‘reformas de base’ nacional-populistas e a participacao politica de
setores populares, tradicionalmente excluidos do pacto de poder. Enquanto expressdo de interesses de classes — com
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civil e da imprensa. Governadores de outros estados, entre eles o do Parana, e parlamentares
de menos evidéncia se manifestaram em favor da intervencdo. Dias antes, segundo Milton
Ivan Heller e Maria de Los Angeles Duarte (2000, p.55), o entdo governador paranaense Ney
Aminthas de Barros Braga, o Ney Braga, afirmou em um programa de televisdo que “as
forcas armadas estdo ai para defender o regime democrético e a legalidade que sempre
defenderam”. J& no dia 1° de abril, o governador teria declarado: “o Brasil esta livre e nele
vingara a democracia cristd”. (HELLER; DUARTE, 2000, p.56).

Para Thomas Skidmore (1988, p.45), os conspiradores militares e civis que
depuseram Jodo Goulart tinham dois objetivos: frustrar o plano comunista de conquistar o
poder e defender as instituicdes militares e ainda reestabelecer a ordem de modo que
pudessem executar reformas legais. Para tal, a primeira atitude tomada foi assumir o cargo. A
Constituicdo especificava que, como ndo havia um vice-presidente pois Jango originalmente o
era, 0 proximo a ocupar a Presidéncia seria o presidente da Camara dos Deputados por 30 dias
enquanto o Congresso tratava de eleger um novo governante. A sucessao, porem, apesar das
especulacbes dos politicos civis, pertencia ao militares e seria decidida nos bastidores. E
assim foi. O nome escolhido pelo Comando Supremo da Revolucdo foi o de Humberto de
Alencar Castelo Branco, chefe do Estado Maior do Exército e coordenador da conspiragcdo
militar, que tomou posse em 14 de abril de 1964.

O novo regime tratou de excluir os “elementos subversivos” e criou poderes
para cassar mandatos parlamentares, suspender direitos politicos, demitir funcionarios
publicos, decretar estado de sitio e propor reformas constitucionais. Conforme Martins e Luca
(2006, p.101-102), muitos foram presos e outros procuraram asilo politico; publicacfes
identificadas com reivindicacdes politicas, partidarias ou ideias de esquerda, o Partido
Comunista (PC), as Ligas Camponesas, 0 movimento estudantil e setores progressistas da
Igreja Catolica foram os primeiros a sentir o peso da nova ordem.

Restava saber se aquela reunido de forcas que atuou na queda de Jodo

Goulart demoraria a apresentar fissuras. Segundo Reis Filho (2002, p.438):

expressiva mobilizacdo dos grupos dirigentes e respaldo das classes médias — caracterizou-se pela rearticulagdo politica do
empresariado nacional, ligado ao capitalismo internacional, correspondendo internamente ao extrato moderno da burguesia
industrial. De importancia maior que um simples acidente no processo politico brasileiro, 0 movimento de 31 de margo de
1964 ficou, pela sua natureza, tdo distante de uma revolucdo quanto de um golpe de Estado.” (DIAS, 2011, s./p.)
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A gritaria ndo se fez esperar. Os aliados de ontem ndo aceitaram as novas regras
do jogo, ou melhor, as regras de um novo jogo. Houve, entdo, a reviravolta: os
grandes jornais liberais, conluiados com os pretendentes frustrados ao trono da
presidéncia imperial brasileira — agora marginalizados, aguerridos defensores da
derrubada do regime anterior, vivandeiras dos militares aculados -,
encontraram-se, de sUbito, na oposicao.

A oposicdo comecava a se formar. Assim, antes de tratar do que realmente é
0 cerne deste capitulo — o relacionamento existente entre 0s meios de comunicacdo e o
sistema politico vigente — é importante entender qual a linha de pensamento que norteava as
atitudes do novo governo. Assim, faz-se necessario entender a doutrina de seguranca nacional

e sua influéncia nos militares do periodo.

2.2 A ATUACAO DOS MILITARES E A DOUTRINA DE SEGURANCA NACIONAL

As Forcas Armadas sempre se apresentaram como atores politicos na
historia brasileira. Desde a Proclamacdo da Republica, em 1889, passando pela derrubada da
Republica oligarquica, em 1930 — que permitiu a instauracdo do Estado Novo -, pela
deposicéo de Getalio Vargas, em 1945, e até a garantia da posse de Juscelino Kubitschek, em
1955, os militares estiveram envolvidos com a politica nacional.

Ao analisar o papel das Forcas Armadas no processo politico brasileiro,
Nilson Borges (2007, p.16) elenca duas fases. Na primeira, antes de 1964, quando os militares
intervinham na politica, limitavam-se a restabelecer a ordem institucional e retornavam aos
quartéis, exercendo a funcéo arbitral-tutelar**. Na segunda fase, ap6s de 1964 e sob a égide da
doutrina de seguranca nacional, quando os militares assumiriam o poder, depois de destituir
Jodo Goulart, afastariam os civis da participacdo e decisdes politicas, “transformando-se em
verdadeiros atores politicos, com os civis passando a meros coadjuvantes no sentido de dar ao
regime uma fachada de democracia e legitimidade”.

O intervencionismo militar foi uma constante na historia do pais. “As
Forcas Armadas eram reconhecidas como poder moderador, pois tal prerrogativa ‘estava
implicita no proprio texto institucional ao subordinar a agdo como aparelho do Estado, dentro
dos limites da lei’.” (BORGES, 2007, p.17). O autor explica que o intervencionismo militar
seria legitimo quando a autoridade maior transpusesse, a critério das Forcas Armadas, 0s

limites da legalidade.

11 «Isto &, com a ameaca ou em meio a uma crise institucional, os militares deixaram os quartéis e intervinham na ordem
politica para, logo em seguida, transferir o poder aos civis.” (BORGES, 2007, p.16).
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O regime militar instaurado em 1964 estabeleceu novas especificacfes para
0 papel das Forcas Armadas no processo politico, abandonando sua agédo arbitral-tutelar e
passando a exercer uma multiplicidade de fungdes politicas e administrativas. A justificativa
ideoldgica para a tomada de poder e a modificacdo de sua estrutura foi encontrada, segundo
Borges (2007, p.20), na doutrina de seguranga nacional, ministrada na Escola Superior de
Guerra “cuja criacdo, em 1949, com assisténcia técnica norte-americana e francesa, tinha por
objetivo treinar pessoal de alto nivel no sentido de exercer funcdes de direcdo e planejamento
da seguranca nacional”.

“Objetivamente, a Doutrina de Seguranca Nacional é a manifestacdo de uma
ideologia que repousa sobre uma concepcdo de guerra permanente e total entre 0 comunismo
e 0s paises ocidentais”, define Borges (2007, p.24). O autor — e os grifos sdo seus — explica
que ao regime fundado sob o amparo desta doutrina se atribui uma vocacéo revolucionaria
destinada a modificar o status quo, considerando-se uma nova autoridade autodidata. A nova
autoridade, tendo em vista sua condicdo revolucionaria, acredita ser a dona de um poder
suficiente para eliminar os fatores adversos que perturbem a ordem e capaz de adotar medidas
visando assegurar e consolidar o movimento revolucionario e impor seus limites.

A doutrina de seguranca nacional trabalha, de acordo com Borges (2007,
p.30), com quatro conceitos principais: 0s objetivos nacionais, o poder nacional, a estratégia
nacional e a seguranca nacional. Os objetivos nacionais se dividem em permanentes e atuais,
sendo que os primeiros sdo objetivos politicos que resultaram da interpretacdo dos interesses e
aspiracOes nacionais e que os segundos sdo derivados da analise da conjuntura dos “aspectos
refratarios a realizacdo dos objetivos nacionais permanentes”. O poder nacional é entendido
como instrumento de que a politica se utiliza para alcancar os objetivos nacionais. Ja a
estratégia nacional é a forma de preparar e aplicar o poder nacional para alcancar ou manter
os objetivos fixados pela politica nacional. A seguranca nacional, por sua vez, é a capacidade
que o estado d& a nacdo para impor seus objetivos a todos os movimentos, segmentos ou

grupos oponentes.

A esséncia da Doutrina de Seguranca Nacional reside no enquadramento da
sociedade nas exigéncias de uma guerra interna, fisica e psicoldgica, de
caracteristica anti-subversiva contra o inimigo comum. A partir desse ponto
de vista, a Doutrina converte o sistema social em sistema de guerra, ou seja,
‘0 sistema social condicionado pelas perspectivas da violéncia, que contém
diretamente ou indiretamente um grau real de repressdo que serve de
fundamento a estas perspectivas e que incorpora nos seus mitos e seu
folclore uma cosmologia de guerra’. (BORGES, 2007, p.29).
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As Forcas Armadas assumiram, entdo, a funcdo de partido da burguesia,
“manobrando a sociedade civil, através da censura, da represséo e do terrorismo estatal, para
promover o0s interesses da elite dominante, assegurando-lhe condicdes de supremacia em face
do social”. (BORGES, 2007, p.21). Os partidos estavam divididos entre o partido do governo
— a Arena (Alianga Renovadora Nacional) — e a oposi¢do consentida — o MDB (Movimento
Democratico Brasileiro) —, sendo meros coadjuvantes no cenario politico e impossibilitando
que a classe civil se tornasse o centro das decisdes politicas. No Brasil, a doutrina de
seguranga nacional serviu também para abolir dois dos principais fundamentos do regime
democrético liberal: a subordinacdo dos militares ao poder civil e a ndo-intervengdo no
processo politico. Além disso, serviu para um novo profissionalismo dos militares que nao se
limita a um novo tipo de militar, mas se refere a um militar que assume aberta e

agressivamente um papel que consiste em intervir e tomar posse da politica.

N&o restam ddvidas de que a Doutrina aumentou o sentimento corporativista
das Forcas Armadas brasileiras, contribuindo, também, para um novo projeto
politico para o pais, em que o militar passa a exercer uma fungéo de decisdo
e impondo aos militares em geral uma acdo do tipo institucional, de
salvadores da patria e a servi¢o do bem comum. (BORGES, 2007, p.34).

A luta politica, na concepc¢do da doutrina, é entendida como uma forma de
guerra interna por conta das estratégias globais de guerra interna e da luta antissubversiva. “A
guerra interna é, pois, uma guerra total e permanente, o que vai atribuir um forte papel, na
sociedade civil, aos aparelhos de seguranca e informacdes que agem, preferencialmente, pela
violéncia, com suas téticas de guerra e métodos desumanos (tortura fisica).” (BORGES, 2007,
p.28). As acOes na guerra total ndo sdo sé militares, pois se convertem em um outro tipo de
guerra, a psicoldgica, na qual o terror é utilizado diretamente a fim de intimidar o inimigo
(interno) e dissuadir os indecisos. “O uso sistematico dos 6rgaos de seguranca e informacao,
através da tortura, do assassinato, do desaparecimento de pessoas e de prisdes arbitrarias, é
forma de guerra psicologica colocada em pratica pelo Estado de Seguranca Nacional.”
(BORGES, 2007, p.29).

Borges (2007, p.31) assinala que a aplicagdo da doutrina de seguranca
nacional contra o inimigo interno levou o estado brasileiro a adotar dois tipos de estruturas
defensivas: o aparato repressivo (responsavel pela coercao) e a rede de informacdes (formal e
informal, cuja principal atribuicdo respondia pela identificacdo de inimigo interno, situado no
préprio aparelho do estado ou na sociedade civil). Para alcancar este objetivo, os militares

precisavam formar um aparato de informacdes a fim de acompanhar o que acontecia na nova
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ordem constitucional. Criado logo ap6s o inicio do governo de Castelo Branco, cabia ao
Servico Nacional de InformagGes (SNI) cumprir esta funcdo. A criagdo do SNI deu inicio,
conforme Borges (2007, p.39), “a rede de aparato repressivo do Estado, a desarticulacdo do
Congresso Nacional e, mais tarde, o desaparecimento do sistema pluripartidario, com a
publicacdo do Ato Institucional n°® 2, permitiram ao general-presidente Castelo Branco
instaurar o Estado de Seguranca Nacional”. Foram as medidas do Al-5, em 1968, no entanto,
gue consolidaram a doutrina e transformaram o Brasil em um estado de seguranca interna
absoluta, sendo a violéncia a dindmica do regime, mediante a articulacdo dos diversos
aparatos repressivos disponiveis e a servi¢co do terrorismo estatal.

Segundo Leandro Brunelo (2006), em cada comando militar deveria ser
instalado um Centro de OperacGes de Defesa Interna (CODI) e um Destacamento de
OperagOes Internas (DOI), ficando sob a responsabilidade do comando militar no qual
estivessem atuando. No segundo semestre de 1970, o CODI e o seu executor, 0 DOI, foram
montados em varias regides brasileiras. Em 1971, o CODI e o DOI foram instalados na 5?
Regido Militar (5* RM), em Curitiba. Assim, o sistema de repressdo se mostrou atuante e
operacional em varios estados e a estrutura CODI-DOI, inicialmente nucleada em Sao Paulo
devido a montagem da Operacdo Bandeirantes (OBAN), “acabou estendendo 0s seus
tentaculos para outros locais e junto deles transportando a institucionalizacdo da tortura como
préatica recorrente a preservacao da seguranca interna”. (BRUNELO, 2006, p.61).

Com intuito de proteger a ordem social contra infiltragbes de natureza
comunista era preciso, conforme Brunelo, levar a efeito programas austeros de fiscalizagéo,
de vigilancia e de prisdes que também eram planejadas e executadas pelas policias politicas
presentes em cada estado brasileiro. Destaca-se a atuacdo dos agentes policiais da Delegacia
de Ordem Politica e Social (DOPS), que eram subordinadas as Secretarias Estaduais de
Seguranga Publica (SESP).

Brunelo explica que no Parana, especificamente, as atividades que
consistiam em vigiar e exercer um determinado controle na sociedade, iniciaram-se no inicio
do seculo XX pela Chefatura de Policia. Na década de 1920, foram exercidas pelo
Comissariado de Investigacdo e Seguranca Publica, até se transformar na Delegacia de Ordem
Politica Social, em marco de 1937. Durante seu tempo de existéncia, até 1989, a atuacdo da
entidade foi norteada por periodos em que o érgdo policial orientava suas investigacGes para

um determinado assunto, grupo social ou instituig&o.
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No periodo que vai de 1920 até 1930 ha uma grande preocupacdo do 6rgao
com o movimento operario, sobretudo em relacdo aos militantes anarquistas
e anarco-sindicalistas. No periodo de 1930-1945 a preocupacdo se volta,
primeiramente para 0s movimentos tenentistas e depois, com a adesdo do
Brasil ao lado dos paises aliados, em 1942, durante a Segunda Guerra, contra
0s imigrantes estrangeiros dos paises do eixo, mais detidamente alemaes e
japoneses. No periodo 1945-1964 a preocupacdo se centra nos movimentos
sociais e nas atividades do Partido Comunista Brasileiro (PCB). J& no
periodo 1964-1979, as diligéncias vdo ser direcionadas aos militantes dos
partidos de esquerda, sobretudo do PCB e daquelas organizagdes que se
envolveram na luta armada, bem como do movimento estudantil. E por fim,
0 periodo que compreende 1979-1989 é dedicado aos movimentos populares
e de direitos humanos na luta pelo fim da ditadura militar. (PRIORI apud
BRUNELO, 2006, p.62).

Percebe-se, entdo, que no periodo do regime militar no Parané as atividades
dos orgdos de seguranca foram direcionadas aos militantes de partidos de esquerda, as
organizacOes de luta armada e ao movimento estudantil. O tratamento que os jornais Gazeta
do Povo e O Estado do Parana d&o a noticias em torno destes setores sera melhor apresentado

no sexto capitulo deste trabalho.

2.3 A IMPRENSA E O RELACIONAMENTO COM O REGIME

O bloco de setores que se uniram na articulacdo para a queda de Jodo
Goulart ndo demorou a apresentar rachaduras. Martins e Luca afirmam que no interior das
forcas militares se definiram dois grupos: o Sorbonne (associado aos quadros que haviam
frequentado a Escola Superior de Guerra e em referéncia a renomada universidade francesa) e
a linha dura (formada por oficiais, na maioria jovens, que defendiam o fechamento do
regime). “Tal disputa marcou todo o periodo da ditadura militar e desempenhou papel
fundamental nas mudancas do regime.” (MARTINS, LUCA, 2006, p.102). Na area civil,
conforme o governo acumulava desgastes politicos, ndo conseguindo apoio do Congresso
para aprovar reformas, sofrendo crescentes denuncias de abuso de poder e encontrando
resisténcias para o plano de crescimento econdmico e no controle da inflacdo a custa do

amplo arrocho salarial, os admiradores de nova ordem comegaram a apresentar discordancias.

Advogados em nome dos direitos humanos de presos e perseguidos. Padres e
bispos em defesa dos principios cristdos. Jornalistas pela liberdade de
imprensa. Humoristas pela sobrevivéncia da critica. Artistas em defesa da
arte. Politicos ainda interessados em elei¢fes. Cobrancas de combinacdes
ainda por esclarecer. E ambic¢8es por postos ja ocupados.

Veiculando os humores, expandindo os rumores, tentando orquestrar o
tumulto emergente, os jornais liberais ofendidos. Ndo haviam dado a méo ao
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golpe para os militares se eternizarem no poder. E os politicos postos de
lado: em nome da democracia, ndo agrediriam o calendario eleitoral. E os
padres: em nome do Cristo, ndo desencadeariam a intoleréncia. E os homens
de boa vontade: em nome da paz, ndo criariam um deserto. (REIS FILHO,
2002, p.439).

Nadine Habert explica que, frente a este contexto de fissuras, para a
viabilizacdo do projeto ditatorial, foi preciso uma complexa e ampla maquina de repressdo
politica, eufemisticamente denominada “comunidade de informacdo”, encabecada e
centralizada pelo SNI. Desde o inicio, visava-se impedir e desarticular qualquer manifestacédo
de oposigédo ao regime, tendo como alvo principal as organizagcfes de esquerda. “O chamado
‘combate a subversdo’ passou a justificar a total liberdade de agdo desta maquina repressiva,
espalhando o terror sobre a sociedade.” (HABERT, 1994, p.27).

A “comunidade” se amparava, de acordo com Carlos Fico, em pilares
basicos de qualquer ditadura: a espionagem, a policia politica e a censura. “Subsidiariamente,
contaram também com a propaganda politica, realizada por militares moderados que, nédo
obstante, forneceram suporte ideoldgico para suas a¢6es.” (FICO, 2007, p.175).

O autor esclarece que ndo se pode falar propriamente no “estabelecimento”
da censura durante o regime militar, pois ela nunca deixou de existir. Segundo Fico (2007,
p.187-188), livros, jornais, teatro, musica e cinema “sempre foram atividades visadas pelos
mandantes do momento e, muitas vezes, tratadas como simples rotina policial, pois as
prerrogativas de censura de diversdes publicas sempre foram dadas aos governos de maneira
explicita, legalizadamente”. Instrumentos reguladores, como a Lei de Imprensa®,
classificacOes etarias e proibi¢des de “atentado a moral e aos bons costumes” possibilitaram a
existéncia de mecanismos censérios — que contavam ainda com o beneficio da legitimacgéo
que largas parcelas da populacdo concediam, considerando-os “naturais”. Assim, a censura

exercida sobre a imprensa estaria inserida no projeto dos militares. Para Fico (2004, p.90), a

12 0s atos de excegdo editados ao longo de dois anos retalharam a Constituicdo e conduziram & necessidade de uma
reestruturagdo constitucional, sendo uma delas a criagdo da Lei de Imprensa, que tinha o objetivo de regular varios
aspectos concernentes ao tema. Contudo, segundo Antonio Costella (2011) sempre houve outros elementos que legislaram
contra a imprensa, como diversos dispositivos constitucionais, atos institucionais e até a Lei de Seguranca Nacional. A Lei
de Imprensa, que entrou em vigor em 14 de marco de 1967, passou a reger varios “abusos” de imprensa: divulgacdo de
noticias falsas capazes de por em perigo 0 nome, a autoridade e crédito ou prestigio do Brasil; ofensa a honra do presidente
de qualquer dos poderes da Unido; incitacdo a guerra ou a subverséo da ordem politico-social, a desobediéncia coletiva as
leis, a animosidade entre as forcas armadas, a luta entre as classes sociais, a paralisagdo dos servigos publicos, ao 6dio ou &
discriminagdo racial; propaganda subversiva; incitamento a pratica de crimes contra a seguranga nacional. Costella (2011)
aponta que o julgamento dos delitos era competente ao foro militar. Em 1968, com a implementa¢&o do Al-5, a legislacdo
de imprensa sofreu um abalo, especialmente porque o presidente da Republica conquistou poderes para a imposicéo de
censura prévia sobre os meios de comunicagdo. Bastava, para tanto, que julgasse o ato “necessario a defesa da Revolugdo”.
No ano seguinte, acrescentou-se ndo serem toleraveis também “as publicacBes e exteriorizagfes contrarias a moral e aos
bons costumes”. “Por tais e tantos artificios, a liberdade de imprensa, ainda que consagrada no texto constitucional vigente,
continuava a ser letra morta no plano da realidade.” (COSTELLA, 2011).
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inconstitucionalidade da censura a imprensa ndo se sustenta, pois peca por ndo se dar conta da
globalidade das acdes repressivas, pertencentes ao projeto que presidiu a institucionalizacdo

dos “sistemas” de seguranca interna, de espionagem e de “combate a corrup¢do”.

A censura politica da imprensa foi apenas mais um instrumento repressivo.
Tal como a institucionalizagdo do ‘Sistema Codi-Doi’, a censura da
imprensa foi implantada através de diretrizes sigilosas, escritas ou ndo.
Evidentemente para um regime que afirmava que a ‘revolucéo vitoriosa,
como Poder Constituinte, se legitima por si mesma’, a questdo da
constitucionalidade da censura da imprensa era um simples detalhe. Ela foi
implantada porque era indispensavel a ‘utopia autoritaria’ dos radicais
vitoriosos em 1968. (FICO, 2004, p.90).

Desta forma, segundo Paolo Marconi, como a censura politica as
informacdes, no Brasil, ndo era assumida, 0 que aparentemente existia era um cerceamento,
que visava a moral e os bons costumes, exercido pela Policia Federal, na mdsica, teatro,
televisdo e cinema. “Ja a censura politica a imprensa era feita de maneira sorrateira, como que
envergonhada” (MARCONI, 1980, p.56), apesar da edicdo do Al-5 ter institucionalizado a
ingeréncia governamental — mas ndo a oficializado. Para Marconi, as proibi¢cdes impostas a
imprensa serviram mais para encobrir o carater sanguinario e as mazelas do regime, anestesiar
a opinido publica a respeito do “milagre econdmico” e garantir a sua sobrevivéncia do que
defender a “seguranca nacional”. Fico (2007, p.192) complementa que a “agdo da censura de
diversdes publicas da ditadura uma mistura sombria de concepcdes arcaicas, preconceitos,
pensamento autoritario e jargdo conceitual emanado das lucubracdes da chamada doutrina de
seguranca nacional”.

Segundo Marconi (1980, p.46), os jornalistas brasileiros, sem qualquer
incentivo de resisténcia por parte dos donos dos érgdos de imprensa, pouco podiam fazer,
logo poucos se empenharam publicamente na luta contra a censura. A maioria dos veiculos se
acomodou, “preferindo conviver pacificamente com a censura, para evidente prejuizo de seus
leitores, ouvintes e telespectadores. Outros tiveram de fechar, a espera de tempos de menor
intolerancia”. (MARCONI, 1980, p.98-99).

As historiadoras Martins e Luca (2006) afirmam que varios estudos tém
insistido na complacéncia reciproca entre regime e empresas jornalisticas, afinal, se 0s
proprietarios dos meios de comunicacao se opuseram a censura, ndo se pode garantir que se
posicionaram de forma decidida contra os preceitos do regime em si. Para as autoras, esta
conivéncia pode ser atestada pelo fato de o governo ndo haver criado seus proprios veiculos

de comunicacdo, além da grande modernizacdo por qual passaram os grandes jornais do pais.



31

A grande maioria da imprensa submeteu-se a autocensura e foi mesmo além,
uma vez que ‘frequentemente os jornais resvalavam para o colaboracionismo
veiculando noticias plantadas pela policia sobre fugas ou atropelamentos de
presos  politicos, indiscriminadamente chamados de terroristas’.
(MARTINS; LUCA, 2006, p.110. grifos das autoras).

As autoras ressaltam que tais facilidades ndo estavam disponiveis para a
imprensa alternativa, que floresceu durante a ditadura militar. Estes periodicos
compartilhavam a *“oposic¢éo intransigente ao regime militar e atuaram como espaco de
reorganizacdo politica e ideoldgica das forcas de esquerda, num momento em que poucos
ousaram desafiar a ordem estabelecida”. (MARTINS; LUCA, 2006, p.111).

Maria Aparecida de Aquino (1999) aponta que sdo muitas e variadas as
formas de atuacdo da censura na imprensa escrita. Existe um tipo que se exerce internamente
e por ser denominado como empresarial, pois € fruto de pressées econdmicas, as quais 0s
orgdos de imprensa cedem devido a parcela significativa de suas receitas serem oriundas da
publicidade. Tanto proprietarios quanto anunciantes podem se sentir incomodados com a
divulgacdo de determinadas noticias, interferindo na veiculacdo da informacéo. “Esse tipo de
censura, entretanto, independe do contexto historico, sendo inerente a estrutura de uma
empresa capitalista, obrigada a fazer concessbes e a ceder a pressdes.” (AQUINO, 1999,
p.222).

Outro tipo de censura, que vigora em um momento historico preciso e
determinado, atua, conforme Aquino, de forma externa em relacéo as redacGes dos periddicos:
“trata-se de censura politica, exercida pelo Estado que, para proteger seus interesses, interfere
na divulgacdo de informagdes, determinando o que pode ou néo ser veiculado”. (AQUINO,
1999, p.222). A censura politica a imprensa escrita no Brasil agiu de duas formas: por meio de
bilhetes e telefonemas, andnimos ou ndo, e de acordos fechados com o0s proprietarios de
grandes 6rgdos de comunicacdo; e por meio da censura prévia, com censores (na maioria,
policiais) revisando todo o material a ser divulgado. Para a historiadora, esses acordos tém a
finalidade de decidir sobre 0 que deve ou ndo ser publicado e sua aceitacdo implica na
contrapartida da autocensura. Aquino (1999, p.222) frisa que a autocensura diz respeito a
aceitacao, “por parte das direcdes e de todos aqueles ligados na producdo das matérias, das
ordens transmitidas pelos organismos governamentais, o que ndo se pode afirmar com certeza,
uma vez que nem sempre era explicitado de onde vinha exatamente a ordem”. A autora
completa que a autocensura representa uma capitulacdo, uma vez que o papel censorio é

transferido do Estado para a direcdo da empresa jornalistica.
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Segundo Bernardo Kucinski (2002), tanto a censura prévia como o confisco
de uma edicdo ja impressa provocariam grandes prejuizos aos 6rgdos de comunicacao. Assim,

para ele, parte de imprensa encontrou na autocensura a solucdo para este problema.

Antecipando-se a essas represalias, imprevisiveis, tentando adivinhar as
idiossincrasias do sistema, jornalistas, editores e donos de jornais
esmeravam-se na autocensura, no controle antecipado e voluntario de
informacbes. Esse exercicio generalizado da autocensura, estimulado por
atos isolados de censura exdgena manu militari, determinou o padrdo de
controle da informacdo durante dezessete anos do regime autoritario, sendo
os demais métodos, inclusive a censura prévia e 0s sucessivos expurgos de
jornalistas, acessérios e instrumentais a implantacdo da autocensura.
(KUCINSKI, 2002, p.536).

Kucinski salienta que a autocensura mina a integridade do ser, pois este
aceita a restricdo da sua liberdade e se torna, a0 mesmo tempo, agente e objeto da represséo.
“Ao0 autocensurar-se, o jornalista assume a responsabilidade adicional de aferir e decidir o que
é bom para o leitor e o que ndo é” (KUCINSKI, 2002, p.538), violando a ética do jornalismo
liberal. Hoje, segundo o autor, € natural ao jornalista brasileiro deixar de revelar parte das
informagdes que possui. E a autocensura como estratégia de sobrevivéncia, em um ambiente
redacional autoritario, incorporada ao ethos jornalistico na democracia pds-autoritaria
brasileira.

Aquino, por sua vez, frisa que alguns trabalhos que tém a censura como um
dos seus aspectos acabaram construindo uma imagem estereotipada da prépria censura, da

imprensa e do estado vigentes durante o regime militar.

Que imagem é essa?

A de uma censura unilinear e aleatdria que age ao sabor das circunstancias e
ao gosto do ‘censor de plantdo’, sem sujei¢cdo a uma ldgica historicamente
construida no interior do regime autoritario.

A de um Estado todo-poderoso, dotado de uma vontade Unica, ausente de
contradigdes internas e de interesses diferenciados, condutor dos destinos da
nacdo, tanto no momento em que recrudesce a repressdo, como quando
encampa o projeto de ‘distensdo’ politica, transformado em ‘abertura lenta,
gradual e segura’.

A de uma imprensa vitima do algoz censério que atua indivisa na batalha
pela restauracdo da plena liberdade de expressdo. (AQUINO, 2002, p.515).

A autora sugere que para encontrar explicacbes para a diversidade de
atuacGes dos mecanismos censorios € preciso levar em conta duas varidveis. A primeira

considera que é preciso entender que o estado ndo € um ente autonomizado em relacdo a
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realidade social. “E sim fruto das conflituosas relacdes que ocorrem na sociedade civil. Mais
ainda, é expressdo da correlacdo de forgas sociais, inclusive no interior das camadas
dominantes e das contradi¢fes oriundas das tensbes entre essas mesmas forcas.” (AQUINO,
2002, p.530). Conforme Aquino, o regime ndo ficou inume a essas contradi¢des. A segunda
variavel assinala que ndo se pode considerar o exercicio a censura como aleatério, embora se
observasse que os censores individualmente foram responsaveis pela diversidade de atuagédo
censoria. “Houve ldogica na censura prévia e ela foi sensivel as diferencas dos o6rgaos de
divulgacdo que vetou, atacando com preciséo o ponto em que cada um deles seria considerado
mais perigoso na éptica governamental.” (AQUINO, 2002, p.531).

Conhecendo melhor a estrutura ideoldgica e operacional do sistema politico
autoritario implantado no Brasil, em 1964, cabe entender também como o Parana e a imprensa

do estado se inseriam neste contexto.

2.4 IMPRENSA E PODER NO PARANA DURANTE A DECADA DE 1960

“N&o ha poder sem imprensa e nem imprensa sem poder. Ambos estdo
historicamente relacionados.” Assim Luiz Gonzaga Motta (2002, p.13) inicia o livro Imprensa
e poder. Contudo, o autor logo ressalta que isto ndo significa que os meios tenham sido,
historicamente, apenas um instrumento nas maos do poder e que existe imprensa
independente. “Quer apenas dizer que todo governo, como expressdo de um poder, fez e
continua fazendo uso da imprensa e de outras formas de persuasdo para criar melhores
condicdes de governabilidade.” (MOTTA, 2002, p.14). Motta pondera que a imprensa é um
instrumento da democracia apesar de estar vinculada a vigilancia publica exercida por quem

esta no poder no momento.

Da mesma forma que a imprensa € uma instituicdo historicamente vinculada a
vigilancia puablica pelo poder em exercicio, para a manutencao e a reproducéo da
ordem instituida, ela é um instrumento do exercicio da democracia. E por meio
da imprensa — seja ela burguesa ou popular alternativa — que as queixas e as
reivindicagbes populares se expressam, ainda que muitas vezes sem a
consisténcia e a permanéncia das visdes dominantes. (MOTTA, 2002, p.14).

Para Motta (2002, p.15), neste dualismo reside um paradoxo. Se a imprensa
pode ser uma ferramenta do poder instituido ou de resisténcia e de oposicdo a esse poder,
paradoxalmente, pode pender para um ou para outro lado, dependendo do momento, do

contexto histérico. “S8o condices concretas da luta politica local, de cada nacdo, de cada
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governo, de cada cidade e de cada povo que véo revelar a tendéncia do péndulo politico da
imprensa. O paradoxo revela, assim, que no existe imprensa sem insercéo politica.” 3

Segundo Daniel Trevisan Samways (2009), no Parand, politicos de renome
possuiam ligacGes com a imprensa ndo apenas pelo fato de concederem empréstimos por meio
de bancos estatais, mas por serem donos ou acionistas de grandes jornais. O jornal O Estado
do Parana foi criado em 1951 para dar sustentacdo politica ao entdo governador do estado,
Munhoz da Rocha. Por sua vez, Moisés Lupion era acionista do jornal O Dia e da Gazeta do
Povo, tendo cinquenta por cento das ac¢Ges. “Lupion e Munhoz da Rocha foram politicos de
prestigio no estado, alcancando notoriedade nacional. Lupion governou o estado entre 1947 e
1950, pelo Partido Social Democrata (PSD), sendo reeleito entre 1955 e 1960, e Bento
Munhoz da Rocha entre 1951 e 1955.” (SAMWAYS, 2009, p.50). O autor lembra que o
jornalista Freitas Neto, que foi convidado para participar da criacdo de O Estado, observou
que os proprios jornalistas estavam, de certa forma, ligados aos interesses e compromissos
politicos dos respectivos jornais. Conforme Freitas Neto (apud SAMWAYS, 2009, p.50-51),
na “Gazeta, por exemplo: quase todos os profissionais eram do Partido Social Democrata. O
Pinheiro Junior, que foi deputado, era o redator-chefe”.

Samways aponta que o relacionamento existente entre 0s meios de
comunicacdo e os politicos pode levar a um jornalismo parcial e pouco preocupado com as

noticias.

Esta relagdo entre imprensa e poder pode transformar-se, por certo, em um
jornalismo parcial, que ao invés de noticiar os fatos, acaba por realizar o
trabalho de encobrir aquilo que possa prejudicar a imagem de seus
proprietarios, aqui os prdprios governantes. Ou quando esses encontram-se
afastados de cargos politicos, a imprensa pode tornar-se uma poderosa arma
nas maos daqueles que buscam atacar seus adversarios, visando um possivel
retorno ou uma escalada ao poder. Ndo foram poucos 0s casos na histdria
nacional onde politicos de prestigio possuiam cotas em empresas
jornalisticas ou quando eram aqueles que detinham a maioria do capital. Em
outros casos, contavam com o apoio dos jornais e dos jornalistas, como foi o
caso de O Estado do Parana, criado para apoiar Munhoz da Rocha.
(SAMWAYS, 2009, p.51).

A viciosa relagdo entre proprietarios de um jornal, seja o de grande
circulacdo ou um pequeno jornal interiorano, ndo responde somente a interesses propriamente

comerciais. Para Samways (2009, p.52), serve também a interesses que perpassam pelo

1% Motta (2002, p.15) assinala que a politica néo é a Gnica instancia de acdo politica. Ela desempenha igualmente funcées
econdmicas, entendidas como o estimulo o consumo de bens por meio dos anuncios; culturais, que veicula e consolida
habitos, costumes e gostos; e juridico-institucional, compreendida como legitimadora de regras éticas e morais socialmente
aceitas. “Mas essas fungdes sdo complementares a politica, quando entendemos politica como relagdes de poder.”
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campo politico, com troca de beneficios, mergulhados em uma poderosa rede de influéncia,
ndo podendo ignorar o papel exercido por estas empresas em periodos eleitorais, por exemplo,
guando os animos e as paixdes politicas marcaram inimeras manchetes dos veiculos por todo
0 pais.

Na década de 1960, o Parand vivia em torno de um discurso pela
“modernizacdo” e seus governadores construiam uma imagem publica de homens
comprometidos com o progresso e desligados das administracdes anteriores**. No livro
Parana reinventado, de responsabilidade do Instituto Paranaense de Desenvolvimento
Econdmico e Social (Ipardes), afirma-se que a ideia de um territorio pujante, capaz de ampliar
rapidamente suas lavouras e produzir excedentes comerciais, “gerando maior saldo comercial
favoravel, remete o interlocutor a conclusdo de encontrar-se diante de um estado de economia
dindmica e co-responsavel pela superacdo dos impasses econdmicos nacionais”. (IPARDES,
2006, p.93). Porém, ha duas possibilidades para tal situacdo. Ou se mantém a estrutura
produtiva, vista como incapaz de responder aos desafios paranaenses, ou se investe na
reorganizacdo da economia, priorizando outros setores da producdo. “Esse parece ser o
desafio assumido pelo Executivo paranaense, procurando imprimir novos sentidos as suas
praticas de governo.” (IPARDES, 2006, p.93-94).

A obra se referia aos governos de Ney Braga e Paulo Cruz Pimentel. Na
convencao de 1965, Paulo Pimentel derrotou o candidato apoiado pelo entdo governador Ney
Braga™, Affonso Alves de Camargo Neto, por 781 a 338 votos. Pimentel também venceu
Bento Munhoz da Rocha, que, além de ser ex-governador e ex-ministro da Agricultura, era
apoiado pelos militares que tinham assumido o poder. Naquele ano, a situacdo em relacdo a
esfera federal so saiu vitoriosa em Santa Catarina, Rio Grande do Norte e Pard; ja a oposicdo
conquistou o Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso, Alagoas e Maranhdo. “No
Parand ndao perdeu nem ganhou mas o candidato preferido dos militares era Bento.”
(HELLER; DUARTE, 2000, p.59).

Na Assembleia Legislativa do Parand, com a extin¢do dos partidos pelo Al-
2, a maioria dos politicos procurou abrigo na legenda da Arena, que recebeu adesdo de 34
deputados contra seis indecisos e cinco do MDB. Ressalte-se que, logo apds a posse de

4 0 discurso de Bento Munhoz da Rocha Netto (1951-1955) e Moysés Lupion (1947-1951 e 1956-1961) se caracterizaram
pela necessidade de ocupacéo do territério e por um conjunto de préaticas voltadas a disciplinarizagéo e higienizagdo de
uma populagdo. Outra questdo criticada se refere ao tratamento inadequado dado as necessidades basicas da populacéo
como salde, educacéo e seguranga. (IPARDES, 2006, p.94-100).

15 «Antes de transmitir o cargo a Paulo Pimentel, Ney Braga foi nomeado ministro da Agricultura e a linha dura se mobilizou
contra a posse do vice Affonso Alves de Camargo Netto, que era considerado politico de esquerda. A Assembléia agiu
rapidamente elegendo o entdo secretario da Fazenda, Algacyr Guimaraes, que assumiu a cadeira que Ney Baga deixou
vaga, tendo como vice o secretario de Viagdo Alipio Ayres de Carvalho.” (HELLER; DUARTE, 2000, p.60).
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Castelo Branco e enquanto se elegia uma nova mesa, sucediam-se as listas de cassacfes na
assembleia paranaense. Para evitar medidas restritivas e as interminaveis listas de cassacéo,
segundo Heller e Duarte (2000, p.57), deputados concederam o titulo de Cidadao Paranaense
ao comandante da 5% Regido Militar, general Dario Coelho, e ao marechal Castelo Branco.
Segundo Heller e Duarte (2000, p.60), “perfilar-se com a oposicdo era uma temeridade, tanto
mais que em 5 de fevereiro de 1966 o governo baixou o Al-3, introduzindo elei¢Bes indiretas
para governadores. A situacao que ja era ruim ficou pior.”

Apesar das criticas feitas aos governos anteriores, de Bento Munhoz da
Rocha Netto e Moysés Lupion, as marcas que diferem os governos de Ney Braga e Paulo
Pimentel dos antecessores sdo poucas. “Conflitos de terras e dendncias de corrupgdo se
sucedem colocando-se a cada novo governo a tarefa de resolver tais questdes e moralizar a
maquina administrativa. Mesmo as praticas de governo nos campos de educacdo, salde e
seguranga publica refletem iguais preocupagdes.” (IPARDES, 2006, p.101). A critica
formulada aos governadores da década anterior era uma forma de criar espagco para novas

propostas, neste caso, sobretudo, referente a industrializacéo.

Os critérios adotados incidiram sobre a expansdo harménica do setor
primério e ampliag&o e diversificacdo do parque industrial estadual, de modo
a propiciar a gradativa substituicdo das exportacdes dos produtos brutos ou
semi-manufaturados. Consideravam-se, também, as possibilidades de
expansdo do emprego de méao-de-obra industrial e de mobilizacdo da
poupanca gerada internamente, a incorporacdo de modernas técnicas de
producdo, a competitividade técnica e de precos no mercado e a capacidade
de aperfeicoar o processo de utilizacdo de matérias-primas. (IPARDES,
2006, p.103).

Segundo o estudo realizado pelo Ipardes (2006), os discursos davam énfase
a necessidade de ampliacdo e instalacdo de infraestrutura basica, notadamente rodovias,
energia elétrica e formacdo de méo de obra qualificada. Embora aponte para a modernizacgéo,
privilegiando os setores que possam contribuir com o crescimento da industria, 0 governo ndo
pode se descuidar do setor primario, pois além de absorver a maior parte da méo-de-obra,
continuou sendo a principal fonte de arrecadacéo tributéria do estado. Os elementos novos aos
discursos dos governadores da década de 1960 ndo eram necessariamente novos, uma vez que
“todos os administradores se colocam a servico de uma modernizagdo... Assim, ha que se
entender como essa modernizacgdo € vista e quais praticas sdo adotadas pelo governo para sua
consecucdo”. (IPARDES, 2006, p.114). De qualquer forma, Ney Braga e Paulo Pimentel

buscam imprimir uma nova dindmica as suas praticas, buscando assegurar uma imagem



37

publica de administradores afinados com o novo tipo de governo vigente, que fora
estabelecido pelos militares em 1964.

Os elementos presentes nos discursos dos governadores da década de 1960
sd0 perceptiveis nos jornais da época, como Gazeta do Povo e O Estado do Parana®.
Segundo Luca (2010, p.128), a imprensa “cotidianamente registra cada lance dos embates da
arena do poder”. E possivel encontrar nos jornais projetos politicos e visdes de mundo
representativas de varios setores da sociedade, os discursos expressam 0 movimento das
ideias que circulavam em cada época. Percebe-se a aproximagdo e o distanciamento dos
grupos e, conforme as conveniéncias do momento, 0s projetos se interpenetram e se mesclam.
Maria Helena Rolim Capelato (1988, p.34) afirma que “o confronto das falas, que exprimem
idéias e praticas, permite ao pesquisador captar, com riqueza de detalhes, o significado da
atuacdao de diferentes grupos que se orientam por interesses especificos”. Neste sentido, Jean-
Noél Jeanneney (1996, p.219) alerta que é preciso “distinguir o verdadeiro do falso e escrutar,
subindo contra a corrente, a verdade da influéncia dos poderes publicos e dos diversos grupos
de pressdo sobre a midia”. Para tanto, o autor acredita que seja necessario estudar o dinheiro,
oculto ou n&o, que a irriga e ainda perceber como funcionam as influéncias, “as incidéncias
que fazem a maquina ranger e revelar suas engrenagens” (JEANNENEY, 1996, p.220),

observando os vinculos maltiplos que aproximam os atores da imprensa dos demais.

2.5 A ORIGEM PoLIiTICA DA GAZETA DO Povo E DE O ESTADO DO PARANA

Os dois jornais estudados neste trabalho tém suas origens préximas a
politica. A Gazeta do Povo foi fundada em 3 de fevereiro de 1919 em meio a campanhas
eleitorais. Surgiu na época da candidatura de Rui Barbosa e, junto com os intelectuais do
periodo, apoiou no Parana a sua candidatura. De acordo com David Carneiro, em matéria
publicada no dia 3 de fevereiro de 1976, na propria Gazeta, em comemoracéo pelo aniversario
do periddico, o estado vivia uma sensacdo de necessidade de renovacgdo politica. Os liberais
integrantes da elite decidiram que havia de ser um jornal o 6rgdo responsavel por congregar
o0s elementos humanos que deveriam provoca-la.

Para Carneiro (1976, p.12), os governos deveriam receber criticas e

sugestbes construtivas, os projetos deveriam ser amplamente discutidos e sO depois de

16 Buscou-se a tiragem dos dois jornais estudados em 1968, porém ndo se obteve resposta de nenhuma das fontes consultadas.
Assim, infelizmente, o trabalho ndo apresentara estes dados.
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verificacdo da “opinido publica” voltariam ao legislativo para elaboracéo adequada a demanda

da populacdo. Depois deste processo, receberiam a definitiva san¢do do executivo.

Ndo era facil. O projeto pareceu digno dos esforcos gerais e foram
procurados o0s cooperadores. Pouca gente dispunha, entdo, de capital
disponivel, e ndo foi facil a coordenacdo do grupo para a criacdo do jornal
gue teve, entretanto, de inicio (como cooperadores basicos para a
contribuicdo e para as responsabilidades materiais e de direcdo) o pequeno
conjunto reduzido a cinco pessoas e formado por Altevio de Abreu, Alberico
Xavier de Miranda, Benjamin Lins e David Carneiro, ao qual se agregou
como factétum ativissimo e indispenséavel, Oscar Joseph de Plécido e Silva.
(CARNEIRO, 1976, p.12).

Osvaldo Pilotto (1976) argumenta que o veiculo se destinava a defesa dos
interesses gerais da sociedade, a chamar pela atengéo de todos e de cada um para 0s assuntos
que direta ou indiretamente interessavam. “Do seu programa, jamais se despegou e ainda
vive, tendo recebido, gradativamente, melhoramentos de primeira ordem, até se transformar
em potente empresa jornalistica, adotando os processos mais adiantados de impressdao, no
sentido de entregar ao publico uma folha perfeita.” (PILOTTO, 1976, p.46). A Gazeta,
segundo Pilotto, foi uma escola de jornalismo para “mogos” que se iniciavam na imprensa,
adquirindo a pratica e o habito jornalistico. Pilotto (1976, p.46) explica que havia na redagéo
do jornal uma mesa livre para receber “o rabiscador de noticias sociais e mesmo de outro
carater. As suas colunas recebiam a colaboracdo dos ensaistas, desde os serenos tradicionais
até os de novas técnicas literdrias, em que se incluiam os autores da poesia futurista,
estapaflrdia por vezes”.

Primeiramente, a Gazeta se tornou um grande jornal da capital e da regido
metropolitana para depois de um forte trabalho de interiorizacdo se estender aos outros
municipios paranaenses. Por outro lado, O Estado do Parané foi criado, em julho de 1951,
com a proposta de, “preenchendo um espago que existia, dotar o Estado de um jornal
realmente estadual, tanto em circulacdo, quanto em cobertura jornalistica. Uma proposta que
consolidou-se com o passar dos anos”. (O ESTADO..., 1989, p.8). Em 1968, por exemplo, 0
jornal anunciava noticias oriundas de suas sucursais em Cascavel, Ponta Grossa e Londrina,
diferentemente da Gazeta que quando trazia matérias de outras regides paranaenses nao as
apresentava como sendo de sucursais do proprio jornal.

Segundo Pilotto (1976, p.70), O Estado surgiu sem filiacdo politica
especifica, “nasceu com o destino de se tornar jornal de importante empresa jornalistica,

tomando, pois as cores politicas dos seus empresarios”. Samways, por sua vez, pondera que 0
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periddico foi criado para dar sustentacdo politica ao entdo governador Munhoz da Rocha. O
ideal do seu diretor a época da fundacdo, Nelson Ericksen (apud PILOTTO, 1976, p.70), era
marcar “rumos e diretrizes, no indeclinavel propdésito de contribuir para o fortalecimento da
imprensa estadual, proporcionando-lhe instrumentos de opinido e que possam, objetivamente,
espelhar a vontade e o pensamento de todas as classes”.

Em 1968, em uma entrevista a estudantes de Biblioteconomia e
Documentacéo, Pilotto afirmou que a Gazeta e O Estado eram 0s Unicos jornais paranaenses
gue poderiam concorrer — e manter o padrdo parecido — com o do Diario do Parana, mantido
pelo grupo dos Diarios e Emissoras Associados, de Assis Chateaubriand, pois também se

organizaram administrativamente como empresas.

Hoje temos ‘Diério do Parand’, ‘A Gazeta do Povo’, ‘O Estado do Parana’,
com instalacbes magnificas, porque ndo quizeram (sic) sofrer a concorréncia
do ‘Diario do Parand’, que era mantido por Assis Chateaubriand, portanto,
com muito dinheiro; trataram de organizar-se em emprésas, que pudessem
manter o jornal nos moldes do “Diério do Parand’.

Dai para c4, com o advento da criacdo da profissdo de jornalista, 0s jornais
se transformaram em emprésas, que dirigem Orgdos, a cujo servico estdo
profissionais classificados como jornalistas.

Sem despresar (sic) 0s outros jornais, podemos considerar os jornais ‘A
Gazeta do Povo’, ‘Diario do Parand’ e ‘O Estado do Parand’, cada um na sua
linha de conduta, como os melhores jornais impressos no Parana. (VIDAL;
KRARMER; BLEGGI; CAPRIGLIANE; HOLELEL, 1968, s/p).

Luiz Fernando de Queiroz, em uma reportagem sobre os 116 anos da
imprensa paranaense, publicado pelo Diario do Parana, em 29 de margo de 1970, declara que
a historia da imprensa no Brasil é semelhante a no Parana. “Ambas nasceram sob o ‘signo do
oficialismo’.” (QUEIROZ, 1970, s./p.). Para o jornalista, a historia da imprensa no Parana
pode ser dividida em quatro fases. “Os critérios, contudo, ndo sdo fixos. Ha uma relatividade
na fixacdo das datas. O fim da primeira fase poderia ser, em outro enfoque, o inicio da
publicacdo da ‘Republica’, em 1886, ou o surgimento do ‘Diario da Tarde’, em 1889.”
(QUEIROZ, 1970, s./p.).

A primeira se iniciaria com a publicacdo do primeiro jornal, em 1° de abril
de 1854, e terminaria com a Proclamacdo da Republica, em 1889, e é caracterizada pelo
oficialismo dos periddicos. “Com tiragens pequenas pouca publicidade, os jornais ndo tinham
condigdes de se manterem por muito tempo, se ndo estiverem ligados ao govérno ou a um dos

partidos: o Conservador ou o Liberal.” (QUEIROZ, 1970, s./p.).
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A segunda fase, de acordo com Queiroz (1970), iria da Republica a
Revolugdo de 1930. E um dos periodos mais intensos do jornalismo no Parana. Além dos
jornais politicos e partidarios, surgiram os literarios, os religiosos, em linguas estrangeiras, 0s
magOnicos, 0s positivistas, 0s anticlericais, 0s nacionalistas e 0os humoristicos e satiricos.
Queiroz (1970) afirma que “formava-se um grupo de pessoas com interésses iguais € ja se
editava, semanalmente, o seu veiculo de imprensa”.

Da Revolucdo de 1930 até o inicio do funcionamento do Diario do Parana
h& a terceira fase. Desde a revolugdo, passando pelo movimento constitucionalista de 1932, a
Constituicdo de 1934 e o Estado Novo, em 1937, concorreram para que se arrefecessem os
impetos jornalisticos. A Lei de Imprensa e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
de 1939, encarregaram-se de censurar a atividade jornalistica de forma que poucos por ela se
interessem. “Os efeitos da censura, fizeram-se sentir mesmo apés a volta a democracia, em
1946.” (QUEIROZ, 1970, s./p.).

A quarta iria de 1955 até a assuncdo do poder pelos militares, em 1964; ou
até a instituicdo do Al-2, em 1965; ou ainda até o empastelamento do jornal Ultima Hora.
“Nesta quarta fase, aprofunda-se a separacdo entre os grandes jornais e 0s jornalecos.”
(QUEIROZ, 1970, s./p.). A imprensa paranaense ganha aspectos mais modernos e carater
empresarial. O autor destaca os jornais Diario do Parand — por fazer parte dos Diarios
Associados — e O Estado do Parana como exemplos. O primeiro, em especial, por trazer
técnicos e jornalistas de Sdo Paulo que eram responsaveis por fazé-lo o mais moderno
possivel, a altura dos jornais da rede nas capitais paulista e carioca.

Queiroz constata que na primeira fase ndo houve grandes progressos na
evolucdo material e técnica. Na segunda, aparecem 0s avangos mecanicos, as oficinas. Na
terceira a imprensa paranaense estaciona. J na quarta hd enormes avancos, principalmente na
parte da comunicacdo e transmissdo de noticias. “O fato é que a imprensa sempre segue, de
forma invariavel, a evolucgéo politica do pais e documentando a Historia, aléem de bater no
mesmo ritmo da economia.” (QUEIROZ, 1970, s./p.).

Para Pilotto, o Parana sempre teve, a servi¢co da imprensa, pessoas de valor
que ajudaram a formacao do espirito paranaense e indicaram trilhas para o progresso estadual.
Pessoas que, “bem encarando a funcdo do jornal, apregoou a idéia certa, fazendo ressaltar,
qual luz de ribalta, o cenario de cada momento da comunidade, em seus aspectos relativos a
economia, a politica, a educacdo popular, ao trabalho, aos elementos todos, enfim, a servigo
do bem comum”. (PILOTTO, 1976, p.72). Cabe, entdo, entender como esses profissionais —

tdo “valorosos”, como defendeu Pilotto, e tdo proximos a politica, como se percebe pelo
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percurso histérico dos periddicos — aproveitaram-se da fotografia e das suas funcdes na
imprensa paranaenses, especialmente em 1968. Antes, contudo, € importante discutir as

concepcdes que cercam as discussdes sobre o fotojornalismo.
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3 O PODER INFORMACIONAL DAS IMAGENS JORNALISTICAS

3.1 As CLASSIFICACOES DAS FOTOGRAFIAS DE IMPRENSA E DO FOTOJORNALISMO

A fotografia, nascida no ambiente positivista do século XIX, foi considerada
como o registro visual da verdade por ser capaz de representar a aparéncia externa visivel das
pessoas, objetos, paisagens, acontecimentos. Foi justamente esta potencialidade que o
jornalismo aproveitou, instituindo uma forma de informacéo visual que se tornou conhecida
como fotojornalismo.

A atividade fotojornalistica familiariza os receptores dos meios de
comunicacdo com as situagOes imageticamente representadas, aproximando-os do que
aconteceu. A realizacdo de projetos visuais na imprensa é ainda, de acordo com Pepe Baeza,
responsavel pela difusdo de documentos, de testemunhos, “que abram os olhos e possibilitem
0 debate democratico, a saber plural, amplo, e participativo, sobre as questdes vitais da esfera
politica, de questdes que pertencem a todos™.*” (BAEZA, 2001, p.45).

Apesar das inumeras tentativas de conceitualizacdo, o fotojornalismo
continua a ser um exercicio de ampla discussdo. Segundo Paulo César Boni (2000), uma
corrente de profissionais e estudiosos o conceitua como sendo o resultado da somatéria de
todo tipo de fotografia de imprensa. “E por fotografia de imprensa subentende-se toda
fotografia nela publicada. Assim, toda fotografia publicada na imprensa é considerada como
fotojornalismo, inclusive moda, gente, coluna social, reproducdes e fotos estaticas.” (BONI,
2000, p.248). Qutra corrente restringe a abrangéncia do fotojornalismo apenas para as
fotografias que trazem consigo alguma carga de informacdo que seja de fundamental
importancia para a inteligibilidade do texto, notadamente as que complementam o jornalismo
informativo, investigativo e denunciativo.

Para Boni, a propria concepcao do termo fotojornalismo (foto + jornalismo)
pressupbe o atrelamento de suas fotografias a informacgdo, ao jornalismo; desta forma, as
imagens priorizam a informagdo em detrimento da ilustragdo. “Assim, materiais que néo
trazem alguma carga de informacéo jornalistica ao leitor fatalmente ndo serdo considerados
como fotojornalismo.” (BONI, 2000, p.251). A caracteristica mais marcante do

fotojornalismo é, para o autor, a informacao trazida pela imagem fotogréfica.

7 Traducéo livre do original: “que abran los ojos y posibiliten el debate democratico, es decir plural, amplio, y participativo,
sobre las questiones vitales de la esfera politica, es decir, de questiones que nos atafien a todos”.
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Assim, toda fotografia que traga alguma informacdo caracteriza
fotojornalismo. Mesmo as de arquivo, desde que contenha uma histéria
ainda desconhecida visualmente do leitor, podem ser consideradas como tal.
Nem tudo o que sai publicado, porém, pode ser considerado como
fotojornalismo. Muitas fotografias publicadas sdo irrelevantes enquanto
informacdo. S&o0 meramente ilustrativas ou exercem funcgéo de seducdo junto
ao leitor. (BONI, 2000, p.258).

Por sua vez, Jorge Pedro Sousa (1998, p.102) aponta que seja qual for a
maneira pela qual categorizemos a atividade fotojornalistica, a atividade serd sempre um tipo
de “escrita”, de discurso, que procura resumir, condensar e representar situacées em imagens.
De qualquer modo, Sousa (1998) classifica o fotojornalismo como de sentido lato e restrito.
No sentido lato (Lato sensu), a atividade é definida pela realizacdo de fotografias
informativas, interpretativas, documentais ou “ilustrativas” para a imprensa ou outros projetos
editoriais ligados a produgdo de informacdo de atualidade. A atividade se caracteriza mais
pela finalidade, pela intencdo, e ndo tanto pelo produto; este pode estender-se das spots
news'® &s reportagens mais elaboradas e planejadas, do fotoducomentarismo as fotos
“ilustrativas” e as features photos™®. Neste sentido, a designacdo fotojornalismo se estende
também ao fotodocumentarismo e a algumas foto-ilustrativas que se publicam na imprensa.

Ja no sentido restrito (Stricto sensu), o fotojornalismo € a atividade que visa
informar, contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista
(*opinar™) por meio da fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse
jornalistico. Estes podem variar de um para outro 6rgdo de comunicacao social e ndo tem
necessariamente a ver com os critérios de noticiabilidade dominantes. Sousa (2000, p.101)
argumenta que o fotojornalismo se distingue do fotodocumentarismo, a diferenca reside mais
na pratica e no produto do que na finalidade. Assim, o fotojornalismo viveria das features
photos e das spots news, mas também, e talvez algo impropriamente, das foto-ilustracdes e se
distinguiria do fotodocumentarismo pelo método®. O autor ainda ressalta que enquanto o

fotojornalista* tem por ambicdo mais tradicional “mostrar 0 que acontece no momento”,

8 Segundo a definicio de Sousa (2000, p.12), sdo “fotografias Unicas que condensam uma representacdo de um
acontecimento e um seu significado”.

® Spusa (2000, p.12) define como fotografias de informacdes peculiares encontradas pelos fotdgrafos nas suas
deambulagdes.

2 O fotojornalista — ou repérter fotografico — raramente sabe exatamente o que vai fotografar, como o poderé fazer e as
condig¢Bes que vai encontrar, ja o fotoducumentarista trabalha em termos de projeto: “quando inicia um trabalho, tem um
conhecimento prévio do assunto e das condi¢cbes em que pode desenvolver o plano de abordagem do tema que
anteriormente tragou. [...] enquanto a ‘fotografia de noticias’ é, geralmente, de importancia momentéanea, reportando-se a
‘actualidade’, o fotodocumentalismo tem tendencialmente uma validade quase intemporal”. (SOUSA, 1998, p.101).

21 Ha distingBes nos termos fotojornalista e repérter fotografico. Em Portugal — pafs de Jorge Pedro Sousa e a qual seus
estudos se reportam —, os jornalistas que trabalham com as fotografias sdo denominados fotojornalistas e, para atuar na
area, o fotografo ndo precisa apresentar o diploma no curso de jornalismo. No Brasil, os profissionais sdo nomeados
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tendendo a basear a sua producdo em um *“discurso do instante” ou uma “linguagem do
instante”; por outro lado, o documentarista social procura documentar as condic¢des sociais e 0
seu desenvolvimento. “Mesmo que parta de um acontecimento circunscrito temporalmente, o
documentalista social tende a centrar-se na forma como esse acontecimento revela e/ou afecta
as condicdes de vida das pessoas envolvidas.” (SOUSA, 1998, p.102).

Baeza também classifica as fotografias da imprensa®? em dois grupos: o
fotojornalismo e a foto-ilustragdo. Esta classificacdo deixa de lado as ilustragdes e os
infograficos, uma vez que a fotografia ou as construcdes parafotogréficas sdo consideradas o0s
“procedimentos técnico-expressivos mais determinantes do contetido visual na imprensa”.?
(BAEZA, 2001, p.30). Além disso, a classificacdo seguiu critérios como, prioritariamente, a
funcdo que se quer que cumpra uma imagem (ao uso ao qual se destina) e como seria a
consideracdo da heranca estética que pode ajudar a configurar o sentido de uma imagem.

O fotojornalismo, conforme Baeza, designa indistintamente uma funcéo
profissional desenvolvida na imprensa e um tipo de imagem canalizada pelos meios de
comunicacdo, representando a fotografia mediatica mais reconhecida e consolidada. “A
imagem fotojornalistica é, dentre as produzidas ou adquiridas pela imprensa como contetidos
editoriais proprios, a que se vincula a valores de informacdo, atualidade e noticia”* (BAEZA,
2001, p.32); é também a que compila feitos de relevancia desde uma perspectiva social,
politica e econbmica, assimilaveis pelas classificacdes habituais da imprensa por meio de suas
editorias. Assim como Sousa, Baeza salienta a proximidade desta categoria com o
documentarismo. Ambos compartilham o compromisso com a realidade, mas o
documentarismo atende mais a fenbmenos estruturais do que as conjunturas noticiosas e 0s
circuitos de distribuicdo — devido aos prazos mais longos — sdo mais variados e minoritarios,
como as galerias, museus e livros.

A foto-ilustracdo, por sua vez, é toda imagem composta de fotografias ou de
fotografias combinadas com outros elementos gréficos, que cumpre a funcdo classica de
ilustracdo. Ha a finalidade de “melhor compreensdo de um objeto, de um feito, de um

conceito ou de uma ideia, bem a representando mimeticamente ou bem interpretando

reporteres fotograficos, pois sdo, antes da especialidade, jornalistas por formagdo. Assim, no Brasil, trata-se por
fotojornalista profissionais sem a formagéo especifica.

22 Baeza (2001, p.31), primeiramente, esclarece que ndo se pode classificar como fotografia de imprensa aquelas que no
fazem parte do conteudo editorial do veiculo, como, basicamente, a fotografia publicitaria. Para o autor, as fotografias de
imprensa sdo aquelas planejadas e produzidas ou sdo compradas e publicadas nos jornais e revistas como contetido proprio.
S&o as imagens deste grupo que o autor classifica como fotojornalismo e foto-ilustracéo.

28 Traducgo livre do original: “procedimentos técnico-expresivos mas determinantes del contenido visual en la prensa”.

2* Traducéo livre do original: “La imagen periodistica es, de entre las producidas o adquiridas por la prensa como contenidos
editoriales propios, la que se vincula a valores de informacion, actualidad y noticia”.
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visualmente tracos essenciais para a sua compreensédo, por meio de procedimentos de retérica
visual e de simbolizacdo”?® (BAEZA, 2001, p.35). E importante destacar que a foto-
ilustracdo, defendida por Baeza, caracteriza-se por depender de um texto prévio que marca e
origina a imagem, esta deve explica-lo, esclarecé-lo, gerando no destinatario uma
aproximagdo com o contetudo do texto. A categoria estd mais adequada ao jornalismo de
servigco, implicando em uma grande variedade de usos e tendo uma vocacdo didatica e
divulgativa. Abre-se ainda a possibilidade de experimentacdo por parte dos autores que a
praticam e ao desenvolvimento da riqueza visual dos meios que a difundem.

Dentro do proprio fotojornalismo, alguns autores realizam mais divisdes.
Para comecar, Boni (2000) elenca trés modalidades: o fotojornalismo auténtico, o consentido
e o0 “armado”. “O fotojornalismo auténtico se caracteriza pelo flagrante, ou seja, pelo registro
no exato instante do acontecimento, pela foto roubada, ou seja, pela ndo-percepcdo do
fotografo pelo fotografado e pela ndo-interferéncia do fotdgrafo no ambiente.” (BONI, 2000,
p.256). O fotojornalismo consentido se caracteriza pelo consentimento de registro por parte
do fotografado: o sujeito sabe que esta sendo fotografado e consente que o fotdgrafo registre a
cena. J& o fotojornalismo “armado” se caracteriza pela construcdo premeditada do flagrante,
sendo um flagrante forcado, planejado, previsivel. “Esse tipo de fotojornalismo, em boa parte
dos casos, é antiético.” (BONI, 2000, p.256).

Lauriano Atilio Benazzi (2010), em sua dissertacdo de mestrado intitulada
“Fotojornalismo: taxonomias e a categorizacdo de imagens jornalisticas”, propde novos
géneros para o fotojornalismo. Com base em alguns elementos comparativos?®, foi possivel
classificar as imagens criando as seguintes categorias: 1) retrato; 2) fotoproduc¢éo; 3) noticias
gerais; 4) artes e espetéculos; 5) esportes e acdo; 6) feature; 7) detalhe. Elas ainda apresentam
algumas subdivisbes (com exce¢des das duas ultimas classificacdes), totalizando 20 grupos
(Tabela 1):

% Traducéo livre do original: “mejor compreensién de un objeto, de un hecho, de un concepto o de uma idea, bien
represendandola miméticamente o bien interpretando visualmente rasgos esenciales para su compreension, a través de
procedimentos de retérica visual y de simbolizacion”.

% Sendo eles: a) fotografias que t&m personagens humanos como protagonistas da acéo retratada; b) fotografias sem o
elemento humano; c) categorias fotojornalisticas do prémio World Press Photo; e d) editoria para a qual a imagem foi
produzida, multiplicados com o double “produzidas X flagrantes”. (BENAZZI, 2010, p.88).
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Tabela 1 - Proposta de novos géneros do fotojornalismo elaborada por Benazzi (2010)

CATEGORIA SUBDIVISAO
Pose
Enquete
Retrato Flagrante consentido
Registro
Social

Pose ambientada

Spot ambientado

Flagrantes (Spot-news)

Spot descritivo

Noticias gerais Spot ilustrativo
Pseudoacontecimento

Fotoproducao

Registro
Still (cénica)
) Spot (flagrante)
Artes e espetaculos | pgge
Bastidores
~ Spot-news
Esportes e agdo T
Feature
Detalhe

Fonte: BENAZZI, 2010, p.88.

Benazzi da um panorama dos diversos elementos e associacfes de géneros
gue podem compor a producdo fotojornalistica, porém o proprio autor afirma ainda que tais
resultados precisam “ser publicados, questionados e colocados a prova, expostos ao crivo
cientifico e a incisivos testes e xeques, por meio de analises continuas e outros objetos para
entdo, que de fato, se transformem numa taxonomia”. (BENAZZI, 2010, p.90).

Segundo Baeza, as classificacdes sdo cada vez mais necessarias para

esclarecer o tipo de conteido que se esta apresentando na imprensa. Para ele,

necessitamos de gavetinhas onde colocar as coisas, ainda que tenhamos que
revisar constantemente em que caixa deve ir cada uma e, claro, necessitamos
experimentar, no registro artistico e desde a provocagao critica, com a troca
de lugar das gavetas e de seus contetdos e, inclusive, ver 0 que passa se 0S
tombamos e mesclamos tudo o que contenham.?” (BAEZA, 2001, p.27).

Classificar as imagens contemporaneas, de acordo com Baeza (2001, p.29),
€ uma maneira de preservar a funcéo critica frente a preeminéncia de seus usos persuasivos,

sendo a melhor forma de sublinhar a singularidade de cada tipo de imagem e,

2" Traduc#o livre do origina: “Necesitamos cajoncitos donde poner las cosas, aunque tengamos que revisar constantemente en
qué cajon debe ir cada una y, por supuesto, necesitamos experimentar, en el registro artistico y desde la provacacion
critica, con el cambio de lugar de los cajones y de sus contenidos e, incluso, ver que passa si los volcamos y mesclamos
todo lo que contengan.”
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consequentemente, de se opor a uniformizacdo do gosto que é o mais sutil e depurado

mecanismo de controle do mercado.

3.2 O FOTOJORNALISMO E A “CONSTRUCAQO” DA REALIDADE

Quando os primeiros entusiastas da fotografia apontaram a cdmera para um
fato, tendo em vista fazer chegar essa imagem a um publico, com intencdo testemunhal, ndo
Imaginavam que estas eram as primeiras manifestacdes do que viria a ser o fotojornalismo.

A época, os fotografos se aventuravam por varios caminhos buscando o
exotico e o diferente, promovendo, assim, a producdo e a difusdo de fotografias de intencéo
documental de locais distantes e de paisagens. “Visando dar testemunho do que viam,
encobertos pela capa do realismo fotogréafico, ambicionavam substituir-se ao leitor, sob o
mandato, na leitura visual do mundo.” (SOUSA, 2000, p.27). Segundo Sousa, a introducéo da
fotografia na imprensa abre a primeira janela visual mediatica para um mundo que se torna
mais pequeno, caminhando para a “familiaridade” da “aldeia global”.

Ivan Lima lembra que a introducdo da fotografia na imprensa foi um
fendmeno de importancia capital, ja que ela mudou a visdo das massas. “Até entdo 0 homem
comum s0 visualizava os acontecimentos que ocorriam ao seu lado, na rua, em sua cidade.
Com a fotografia, uma janela se abriu para o mundo. [...] Com o alargamento do olhar o
mundo se estreitou.” (LIMA, 1989, p.9). A fotografia como informacgédo é também uma forma
de escrever com imagens e contém componentes. Para o autor, € no fotojornalismo que a
fotografia pode exibir toda a sua capacidade de transmitir informacdes, que podem ser
passadas, com beleza, pelo simples enquadramento que o fotégrafo tem a possibilidade de
fazer.

Sousa pondera que os meios de comunicagéo social influenciam a percepgéo
e a cultura do receptor de tal forma que, sem o0s media, provavelmente as pessoas
enfrentariam o vazio e o desconhecido, mesmo que 0s grupos humanos continuassem a
coexistir. Assim, quando difundidas pelos news media, as fotografias “ganham uma forca
inaudita, pois aliam disseminacdo massiva ao potencial de credibilidade-verdade que os meios
de comunicacao jornalisticos lhes emprestaram e a dramaturgia que encerram. Além disso,
para o0 senso-comum ver € crer: a foto simboliza a verdade”. (SOUSA, 1998, p.51).

Contudo, para Sousa (1998, p.74), a fotografia goza do status de medium e,
sendo um instrumento de partilha, também é uma ferramenta que reduz o potencial perceptivo

da experiéncia humana total, ja que apela unicamente & visdo. E também um intermedium,
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pois pode ser apresentada em uma diversidade de media: imprensa escrita, televisdo, meios
informaticos, livros etc. Sousa classifica a imagem fotografica ainda como um intermedium
transdisciplinar e polifuncional, ja que pode ser usada por varias disciplinas, que vao desde o
jornalismo as ciéncias naturais e as ciéncias sociais e humanas.

“Inter-relacionada com o texto num 6rgdo da Imprensa, a fotografia pode
aportar mais informacdo, contextualizar, ajudar a explicar, interpretar, constituir um
testemunho, um documento, e mesmo funcionar como um elemento de valoracdo gréfica ao
ancorar o olhar.” (SOUSA, 1998, p.89). A fotografia, para Sousa, € um medium polifuncional,
mas, por isto, ndo deixa de ser um medium submetido & intervenc¢éo humana.

Sousa, entdo, defende que a fotografia jornalistica oferece ao observador um
mundo em que as coisas sdo, de alguma forma, diferentes da realidade, “podendo esta
dissonédncia ser aumentada quando a representacdo imagética é construida como uma total e
frequentemente pretendida ficcdo, como nos casos em que se suprimem, modificam ou
acrescentam pessoas ou objetos numa fotografia”. (SOUSA, 1998, p.51). Contudo, mesmo
guando as abordagens sdo realistas, existem discrepancias entre a aparéncia da realidade (o
que observamos da realidade sem mediagédo) e a aparéncia das fotografias. “O que se vé& na
foto é a versdo, ndo o real.” (SOUSA, 1998, p.51). Vale destacar que a fotografia néo
substitui o real — embora possa representa-lo e media-lo —, apesar de por vezes parecer que ela
usurpa o papel da realidade que referencia. Sousa explica que, de modo geral, um observador
geralmente extraiu da realidade, pelo menos em uma primeira abordagem, as aparéncias da

realidade para a compreensao da imagem.

E como uma méquina de “fixar olhares’: a fotografia ‘recupera’ a realidade,
representando-a no campo fotografico. Todavia, a ‘realidade’ no campo
fotografico é uma realidade contaminada quer pela sua prépria idealizagdo
quer por todas as caracteristicas que decorrem da mediacdo através de
artefactos técnicos, como a camara e os filmes. O que o fotojornalismo
capta, neste sentido, é sempre um real ficcionado, apesar da impressdo de
realidade — a fotonoticia, tomando parte da realidade, é, para nés, um
discurso sobre essa mesma realidade, um signo. (SOUSA, 1998, p.91).

Para Sousa, uma fotografia pode preencher uma necessidade de confirmacao
visual de um evento, proporcionando ao observador algum sentido da realidade (ou de uma
realidade). Os observadores tendem a conotar a fotografia de imprensa como uma evidéncia
que pode ndo o ser, pois, sendo informacdo, importa saber de que tipo € a informacdo que a
fotografia jornalistica traz. O autor destaca, no entanto, que ela ndo é “objetiva” e sim parte de

uma espécie de “denotacdo contaminada” que faz a imagem fotografica conotar, ativar a
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reserva de signos do observador. Pode-se, assim, tornar o fotojornalismo um dos palcos para a
luta simbdlica e ideologica pelo poder.

A fotografia € uma representacdo visual, ja que se trata sempre de uma
apreensdo manipulada e mediada da realidade. Segundo Sousa, as formas de representagéo
visual invadem o cotidiano, tornando-se fatores privilegiados e mediados da relacdo dos
sujeitos com o mundo. E, neste sentido, ha a necessidade de se tomar cuidado com um
problema: “a substituicdo das experiéncias perceptivas directas de leitura de mundo pelas
experiéncias perceptivas indirectas?®, a que se tem de acrescentar, ja, a realidade virtual”.
(SOUSA, 1998, p.81).

Sousa alerta que, geralmente, o proprio acontecimento retratado vem antes
da fotografia — sobretudo no fotojornalismo. A fotografia existe, possivelmente, porque um
acontecimento se produziu, a ndo ser que seja uma imagem manipulada, truncada. “Mas,
singularmente, a foto publicada na Imprensa também &, ela mesma, um acontecimento, ja que
é notavel, singular, suscita reacgdes e pode ser, inclusivamente, origem de acontecimentos.”
(SOUSA, 2000, p.83). A imagem fotografica prolonga a vida de momentos de outros
acontecimentos, representados na “imobilidade” e fazendo uso da condensagdo espaco-
temporal que é caracteristica do medium.

Determinados acontecimentos, ideias e tematicas sdo, de acordo com Sousa,
os referentes dos discursos jornalisticos — a qual se reporta também o fotojornalismo. O
acontecimento, porém, destaca-se ja que estes sdo transformados em noticias pelo sistema
jornalistico. “Aparentemente, 0s acontecimentos sdo também ocorréncias singulares,
concretas, observaveis e delimitadas, quer no tempo, quer no espaco, quer em relagcdo a outros
acontecimentos que irrompem da superficie aplanada dos fatos.” (SOUSA, 2002, p.25). Esta
realidade permite o tratamento por meio de linguagens — tanto a escrita como a das imagens —,
pois 0s acontecimentos necessitam ser comunicaveis para se tornarem referentes dos discursos
jornalisticos e serem, consequentemente, comunicados.

Adriano Duarte Rodrigues (2000) afirma que os fatos selecionados, tratados

e difundidos pelos meios de comunicacio se convertem em acontecimentos mediéticos®. A

% Enquanto medium, a fotografia gera experiéncias perceptivas indiretas, existindo, conforme Sousa, dois ambitos da
experiéncia perceptiva humana: a experiéncia perceptiva direta e a experiéncia perceptiva indireta (ou experiéncia
perceptiva das representacOes imagéticas). A primeira corresponde a construgdo de imagens perceptivas do mundo; ja a
segunda de imagens mediadoras entre as construidas pela percepcdo e o mundo referencial. O autor ressalta que,
evidentemente, ndo se pode falar em uma percepgao passiva: “a experiéncia perceptiva € moldada quer pelo sistema de
valores e expectativa do observador, quer por toda a carga histérico-cultural que esta inscrita na reserva signica com que as
pessoas fazem leituras do mundo”. (SOUSA, 1998, p.74).

% Sousa (2002) e Traquina (2008), por outro lado, referem-se a “acontecimento mediatico” como uma das tipificacdes dos
acontecimentos. Para Sousa (2002, p.21-23) os acontecimentos podem ser classificados em: imprevistos, pseudo-
acontecimentos, acontecimentos mediaticos, acontecimentos ndo-categorizado e ndo acontecimento. Ja Traquina (2008,
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caracteristica mais importante dos acontecimentos mediaticos, conforme Rodrigues (2000,
p.9) “é o facto de pretenderem mobilizar a atencdo de publicos constituidos por pessoas que
ndo viveram directa e imediatamente esses acontecimentos e que sO tém por isso
conhecimentos deles através da maneira como os media os tratam e difundem”.

Colaborando com a ideia de construcdo da realidade — ou de realidades —,
Boris Kossoy aponta que a fotografia possui dois tempos: o tempo da criacdo e o tempo da
representacdo®®: o efémero e o perpétuo®’. O primeiro fixa o acontecimento e paralisa, ilusoria
e intencionalmente, a acdo. Este vai se prestar a rememoracdes, a lembrancas, vincula-se a
historia, ocupando um lugar privilegiado nas memarias. J& com o segundo tempo convive-se,
sejam enquanto lembrangas sejam enquanto documentos iconograficos. “O tempo da criagédo
se refere ao préprio fato, no momento em que este produz, contextualizado social e
culturalmente. E, no entanto, um momento efémero, que desaparece, volatiliza-se, esta sempre
no passado, insistentemente.” (KOSSOY, 2007, p.135). No tempo da representacdo, Kossoy
acredita que os assuntos e os fatos permanecem em suspensdo, petrificados eternamente e
perpétuos — se conservados.

Contudo, logo apds ter sido criada, a fotografia assumiu uma posi¢do de
neutralidade, especialmente em relacdo as artes. Entendia-se que os pintores transitavam pela
individualidade, pois a imagem produzida por eles passa por uma visdo, uma interpretacao,
uma maneira, uma estrutura, sendo esta uma presenga humana que sempre marcaria 0 quadro.
“Ao contréario, a foto, naquilo que faz o préprio surgimento de sua imagem, opera na auséncia
do sujeito. Disso se deduziu que a foto ndo interpreta, ndo seleciona, ndo hierarquiza.”
(DUBOIS, 1994, p.32).

Segundo Philipe Dubois, a maquina fotografica era entendida como sendo
regida apenas pelas leis da Otica e da quimica, transmitindo com exatiddo e precisdo o
espetaculo da natureza. O autor aponta que concepgdes como a de que a fotografia era o

p.96-101) elenca os seguintes tipos de acontecimentos: mega-acontecimento, noticiosos localizados, noticiosos em
continuagdo, noticiosos em desenvolvimento, noticiosos de rotina, acidentes, escandalos e acontecimentos mediaticos.
Independente de tipologias, entender a multiplicidade de acontecimentos colabora para a compreensdo da rotina produtiva
do jornalismo e da problemética da noticia e da préatica fotojornalistica.

% para uma melhor compreenséo, é importante destacar outros conceitos apontados por Kossoy como primeira e segunda
realidade. A primeira realidade é o préprio passado, ¢ a realidade do assunto em si na dimensao da vida passada, trata-se
das acOes e técnicas utilizadas pelos fotografos diante do tema que culmina na gravacdo da aparéncia. Sdo os fatos
fotogréaficos diretamente conectados com o passado. A imagem fotografica é por um curto momento parte da primeira
realidade, apenas a duracéo do ato fotografico. Com o fim do ato, a imagem obtida ja se insere na segunda realidade. Esta
se refere a realidade do assunto selecionado em um espago e tempo determinado, contido nos limites bidimensionais na
imagem fotografica. A segunda realidade é a do documento, referéncia de um passado inacessivel. Assim toda fotografia,
de qualquer época e em qualquer suporte, sempre serd uma segunda realidade. (KOSSOY, 2002, p.36-37).

%1 Kossoy afirma que este perpétuo é em termos, uma vez que a trajetéria do documento pode ser interrompida, basta refletir
sobre o destino final dado as fotografias que acabam destruidas ou desaparecidas. “Trata-se, pois, de uma meméria finita.”
(KOSSOY, 2007, p.133).
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espelho do real e a da fotografia como transformacgédo do real sdo ideias que consideram a
imagem fotografica como portadora de um valor absoluto seja por semelhanca ou por
convencdo. Contudo, para Dubois (1994, p.45, grifos do autor), a fotografia procede da ordem
do indice, sendo uma “representacéo por contiguidade fisica do signo com seu referente”. Tal
concepgdo se distingue das procedentes porque a imagem indiciaria é dotada de um valor todo
singular e particular que é determinado unicamente por seu referente, traco de um real.
Arlindo Machado (1979, p.11), por sua vez, destaca que fotografia, “desde
os primordios de sua pratica, tem sido conhecidas como ‘espelho do mundo’, s6 que um

espelho dotado de memadria”.

Toda uma tecnologia produtora de imagem figurativa vem sendo
desenvolvida e aperfeicoada ha pelo menos cinco séculos, no sentido de
possibilitar uma reproducdo automética do mundo visivel — ‘automatica’
quer dizer: livre das codificacOes particulares e das estilizagcBes pessoais de
cada usuario. Essa tecnologia goza do prestigio de uma objetividade
essencial ou ‘ontoldgica’, para usar o termo com que seus proprios
apologistas a tém caracterizado. Ela reivindica para si o poder de duplicar o
mundo com a fria neutralidade de seus procedimentos formais, sem que o
operador humano possa jogar ai mais que um mero papel administrativo.
Entretanto, basta um mergulho critico na histéria de seus desdobramentos
técnicos para que possamos verificar nitidamente que a industria da
figuracdo automatica sé consegue ‘reproduzir’ ou ‘duplicar’ uma realidade
que lhe ¢é exterior porque opera com concepcBes de ‘mimese’,
‘objetividade’ e ‘realismo’ que ela propria cria e perpetua. (MACHADO,
1979, p.10).

Assim, Machado (1979, p.10) classifica de “ilusdo especular” um conjunto
de arquétipos e convencdes historicamente formados que “permitiram florescer e suportar
essa vontade de colecionar simulacros ou espelhos do mundo, para lhes atribuir um papel
revelatério”. Para o autor, as cameras tém uma forca formadora, muito mais do que
reprodutora, uma vez que fabricam simulacros. Nos dominios da figuracdo automatica, as
impressdes luminosas passam a ser trabalhadas pelo codigo, “isso quer dizer que ao invés de
exprimir passivamente a presenca pura e simples das coisas, as cameras constroem
representacfes, como de resto ocorre em qualquer sistema simboélico”. (MACHADO, 1979,
p.11). A imagem processada tecnicamente se impGe como entidade “objetiva” e
“transparente”, dispensando, assim, o receptor do esforco da decodificacdo e do deciframento,
“fazendo passar por ‘natural’ e ‘universal’ o que ndo passa de uma construcdo particular e
convencional”. (MACHADO, 1979, p.11).
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Dubois ressalta que com a fotografia ndo é mais possivel pensar a imagem
fora do ato que a fazer ser assim, pois a fotografia € um verdadeiro ato iconico que nao pode
ser concebida fora de suas circunstancias, fora do jogo que a anima. “Esse ‘ato’ ndo se limita
trivialmente apenas ao gesto da producgdo propriamente dita da imagem (o gesto da ‘tomada’),
mas inclui também o ato de sua recepg¢do e de sua contemplacdo.” (DUBOIS, 1994, p.15). A
fotografia, conforme Dubois, € inseparavel de toda a sua enunciacdo, como experiéncia de
imagem, como objeto pragmatico. Desta forma, a fotografia, meio pretensamente objetivo,
implica na questdo de sujeito em especial do sujeito em processo.

Como a fotografia é representacdo, mediacdo e manipulacdo na apreensao
do real, sempre é associada a um certo grau de subjetividade. Sousa aponta alguns elementos
elencados por Mitchell que justificam as fotografias possuirem propriedades que as adequam
ao seu uso funcional e que limitam a sua utilizacdo potencial em atos comunicativos: a)
registram certas coisas € nao outras; porém, podem registrar mais do que aquilo que o
fotografo esperava; b) as limitacbes do medium impedem que se fotografem certos assuntos
de forma tdo completa e precisa como outros; ¢) as fotografias tém de possuir uma relagédo
intencional com o assunto a que se referem. (SOUSA, 1998, p.83).

Apropriando-se das concepc¢des de mass medium elaboradas por Blake e
Haroldsen, Sousa assinala que a fotografia se encaixa nesta categoria, afinal satisfaz os dois
requisitos elencados: oferecer a possibilidade de comunicacdo por meio de um dispositivo
mecanico, resultando em uma relagdo mais ou menos impessoal entre o comunicador e a sua
audiéncia e poder ser usado para comunicar de uma fonte singular para um vasto nimero de
pessoas. Ao ser usada midiaticamente, a fotografia jornalistica pode se tornar um dos
“numerosos elementos que permitem a integracdo e a coesao nacional, embora o fendmeno da
segmentacdo das audiéncias que se vem desenhando na paisagem mediatica desde 0s anos
oitenta possa lancar alguma suspeicdo sobre esse papel do jornalismo”. (SOUSA, 1998, p.93).
Assim, sendo poderosos agentes no campo da construcdo de referéncias da realidade e das
interpretacdes, os meios de comunicacdo social ndo sdo os Unicos agentes nesse campo, pPois
concorrem com a familia, a escola e outros agentes mediadores nos processos de producao
significante.

Por funcionar como prova, beneficiada do efeito-verdade, a fotografia
credibilizaria os enunciados verbais da imprensa e as representacfes da realidade que estes
enunciados criavam, acompanhados pelas fotografias. Desta forma, o jornalismo foi uma das
primeiras atividades a utilizar a fotografia para construir “verdades”, mas apenas “verdades”

subjetivas ou mais ou menos intersubjetivas. Tais “verdades”, contudo, foram e sdo
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continuamente revistas, “devido as novas aportacdes imagéticas que o fotojornalismo vai
trazendo, momento a momento, aportacdes essas que alimentam ou qualificam, modificam e
desafiam as ideéias, valores, principios, ideologias, mitos, crencas e expectativas que
transportamos dentro de nés”. (SOUSA, 2000, p.223).

3.3 O DISCURSO FOTOJORNALISTICO

A imagem fotografica apresenta, entdo, grandes potencialidades expressivas
que permitem que ela seja explorada plenamente pelo jornalismo. As fotografias de noticias
cumprem, no discurso fotojornalistico ocidental, cumulativamente — sempre que possivel —
alguns dos seguintes requisitos: enfaticidade, relevancia e oportunidade. Conforme Sousa
(1998, p.86), quando se trata de enfaticidade, as fotografias sdo nitidas, bem expostas,
graficamente ousadas e compostas de forma a tornar o acontecimento principal imediatamente
reconhecivel. Sobre relevancia, o autor pontua que as fotografias representam os aspectos
mais significativos do assunto, oferecendo pistas quanto a importancia relativa das coisas
representadas. Finalizando, por oportunidade s&o entendidas as fotografias que sdo obtidas no
“instante decisivo” da acdo em curso, revelando coisas importantes e interessantes para o
significado do evento.

Apoiando nas ideias de Baeza que relaciona a imagem fotojornalistica a
conjuntura de produgdo noticiosa, Dulcilia Schroeder Buitoni (2007, p.107) acrescenta dois
elementos que ajudariam a definir a natureza jornalistica. O primeiro é o flagrante, que, ao
imobilizar um quadro de uma sequéncia, deixa o congelamento temporal mais evidente: “o
flagrante seria mais ‘jornalistico’ que outras fotos”. O segundo elemento é o que a autora
chama de “embrido narrativo”. Trata de quando a imagem da pistas de uma acdo a ser
continuada ou que, pelo menos, surgira a “existéncia de acdes — antes ou depois — da cena
registrada. Nessa linha, fotos com pessoas — naturalmente personagens de a¢es — também
seriam mais ‘jornalisticas’.” (BUITONI, 2007, p.107).

Buitoni aponta que a narratividade que pode estar presente em uma
fotografia isolada € a mesma potencialidade narrativa de um fragmento de acdo. “O
jornalismo tem uma natureza intrinsecamente narrativa, pois relata agdes humanas. Dai,
podemos inferir que uma foto que apresenta uma narratividade latente estard mais apta a fazer
interface com o texto.” (BUITONI, 2007, p. 107). O cultivo da fotografia Unica, para Sousa, €
uma das convencgfes mais perenes do fotojornalismo. Esta convencédo levou os fotdgrafos a

tentarem conjugar, em uma Unica imagem, os diversos elementos significativos de um
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acontecimento, desde que fossem facilmente identificaveis e lidos. “Para isso também tera
contribuido o fato de no inicio do século [trata-se do século XX] as imagens serem
valorizadas mais pela nitidez e pela reprodutibilidade do que pelo seu valor noticioso
intrinseco.” (SOUSA, 2000, p.18).

Entretanto, devido a importancia informativa das imagens do
fotojornalismo, informar se tornou o valor primeiro da atividade. Assim a fotografia na
imprensa € predominantemente, de acordo com Sousa (1998, p.94), “uma fotografia legivel e
decifravel, com um alto grau de figuracdo, mas que, ao elaborar significagdes, dramatiza e
conota o real”** O autor frisa que quando se fala em fotojornalismo fala-se, usual e
incompletamente, de imagens de acontecimentos ou problematicas de “interesse jornalistico”
(“interesse publico™), mesmo que ndo reguladas pelos critérios dominantes de noticiabilidade.
Para isto, a fotografia segue o caminho da retérica da “objetividade” e que se traduz,
principalmente, no realismo e na enfaticidade da imagem fotografica. Sousa (1998, p.53)

considera como realista

a imagem fotografica que se orienta para a realidade, a que tem uma
intencdo e ambigdo de subjetividade, a que se d& sobre a realidade
visualmente observavel (eventualmente uma realidade ‘aparente’) um
méaximo de informacdes de pretensdo analdgica, ou seja, a que possui um
elevado grau de iconicidade. Enfaticas seriam as fotos baseadas na nitidez,
na ‘exposicdo correcta’ e no contraste figura-mundo.

Sousa afirma que tem algumas duvidas no que diz respeito a superacao pelo
fotojornalismo das amarras da normalidade realistica, “ja que hoje a atividade € dominada por
uma producéo rotineira que continua a perseguir o realismo e que pouco ou nada engloba ao
criativo, a arte”. (SOUSA, 2000, p.157). N&o se trata de igualar o fotojornalismo a arte,
perdendo o norte da intencdo informativa da atividade fotojornalistica. O autor pondera que
representard uma mais-valia para o fotojornalismo e para o publico que “a atividade se abra a

orientagdes criativas, originais, que podem passar pela insinuacdo da arte na fotografia

%2 A partir de algumas convencdes, passou-se a insistir “em cddigos de composicio baseados na assimetria do motivo
(exemplificando com o aproveitamento da regra dos tergos), no enquadramento selecionador do que o fotojornalista
entende que € significativo numa cena vasta, na manutencdo de uma composi¢ao simples, na escolha de um Unico centro
de interesse em cada enquadramento, na ndo inclusdo de espagos mortos entre os sujeitos eventualmente representados na
fotografia, na exclusdo de detalhes externos ao centro de interesse, na inclusdo de algum espaco antes do motivo (incluséo
de um primeiro plano, que deve dar uma impressdo de ordem), na correcéo do efeito de inclinagdo dos edificios altos, na
captacdo do motivo sem que o plano de fundo nele interfira (aconselhando, para tal, usar pequenas profundidades de
campo, andar a volta do sujeito para que ndo haja elementos que parecam sair-lhe do corpo nem fontes de luz indesejadas
etc.), no preenchimento do enquadramento (para o que aconselham técnicas como a aproximagdo ao sujeito ou o uso de
objetivas zoom), na “agressividade” visual do close in, na inclusdo no enquadramento de um espaco a frente de um objeto
em movimento, na fotografia de pessoas a 45 graus em situagdes como as conferéncias de imprensa etc.” (SOUSA, 2000,
p.20-21).
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jornalistica e pela fuga ao realismo. E que devem passar pela autoria consciente e responsavel,
mesmo que esta autoria encontre abrigo no realismo”. (SOUSA, 2000, p.157, grifos do autor).
Sousa acrescenta que, apesar de alguns tedricos da fotografia sustentarem que no
fotojornalismo ainda vigoram concepcdes antiartisticas, a atividade, a partir dos anos 60, tem
aproveitado as ideias advindas da fotografia publicitaria e da fotografia artistica.

Baeza (2001, p.55), por sua vez, argumenta que 0 pior ndo é a proximidade
com os conteddos da publicidade e sim a maneira indireta, “mas muito efetiva, de condicionar
0s proprios conteudos jornalisticos por meio de chantagens suaves para forcar a orientagdo
temética e ainda mais: sua capacidade para estrangular economicamente publicacbes com o
simples recurso de manté-las fora de seus circuitos”.*®

Além da relacdo com a publicidade, Simonetta Persichetti cita que as
imagens jornalisticas dos Ultimos anos apresentam a estética do espetdculo — conceito
cunhado por Guy Debord, na década de 1960 — vivida pela sociedade atual. “O que domina
nossa sociedade hoje é justamente essa idéia de espetaculo: ndo ha outra coisa para ver. As
imagens divulgadas pela midia ndo sdo apenas representacdes, mas também promessas.”
(PERSICHETTI, 2006, p.188). Para ela, a fotografia veiculada na imprensa sofre um
retrocesso e volta a ser meramente ilustrativa, como quando comegou, ainda no século XIX.
“N&o sumiu a foto de imprensa, mas sumiu o conceito de informar por imagem. Temos uma
imprensa baseada no personalismo, na foto posada, deixamos de ter a acdo.” (PERSICHETTI,
2006, p.185).

Persichetti, que chega a refletir sobre a morte do fotojornalismo, refere-se,
como Sousa (1998 e 2000) e Baeza (2001), a existéncia de uma crise na atividade. Pepe Baeza
arrola seis causas para esta crise. A primeira é relacionada a crise generalizada vivida pelos
modos de representacdo por conta dos debates acerca da credibilidade da fotografia —
especialmente fomentados pela evolucdo da tecnologia digital, mas esta ndo é a Unica causa.
A segunda causa se refere a propria crise do jornalismo, pois a atividade estaria sob suspeita
dos leitores por favorecer interesses de grupos de poder econémico e politico. O terceiro fator
de crise se deve a desconfianca que os proprios profissionais do jornalismo tém da imagem no
geral. “Inclusive desde posicdes criticas com os prdéprios meios, os defensores do texto como

veiculo do discurso logico e da razdo democratica, rechacam, sem divida por

% Traducdo livre do original: “muy efectiva, de condicionar los propios contenidos periodisticos a través de chantajes suaves
para forzar la orientacion tematica y ain mas: su capacidad para estrangular econdmicamente publicaciones con el simple
recurso de mantenerlas fuera de sus circuitos”.
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desconhecimento, 0s mecanismo comunicativos que caracterizam as imagens.”* (BAEZA,
2001, p.57).

O avanco da imagem fixa obtida a partir da imagem televisiva é a quarta
causa da crise do fotojornalismo. Isto se deve, fundamentalmente, a questdes econdmicas,
somadas a existéncia e a monopolizacdo das agéncias fotograficas. A penultima causa,
segundo Baeza, para a crise da imagem jornalistica se constitui pelo temor dos fotografos em
tratar com a realidade, uma vez que as leis beneficiam a particulares e coletivos com 0s
direitos de imagens, concedendo indeniza¢Bes milionarias por terem aparecido na imprensa.
Para finalizar, o autor aponta a explorada protecdo frente a possiblidade de manipulacdo das
imagens, ja que “os aspectos deontoldgicos que se derivam da alteracdo ou da pura e simples
construcdo de imagens que parecam fotografias, ocupam a parte mais importante do que se
esta escrevendo hoje em dia sobre fotojornalismo”.*> (BAEZA, 2001, p.65). O sexto fator de
crise, entdo, encontra-se, circularmente, com o primeiro: a crise geral dos modos de
representacdo contemporaneos e sua fuga da realidade.

A este respeito, Persichetti (2006, p.184-185) avalia que ndo ha mais o
impacto da imagem ou o horror que interessem, mas luzes e sombras, a dramaticidade

construida por uma estética vazia.

N&o existe mais a fotografia de guerra, existe o drama: a vilva jogada sobre
0 corpo do marido, a mde madonna que chora o filho, camponeses com o
olhar perdido frente as suas casas levadas pela enchente ou pelo terremoto.
Um drama estético que, se aparentemente quer substituir a foto-choque, na
verdade se presta a0 mesmo papel. Ou seja, comove, mas ndo informa. E
bela, mas nédo ¢ jornalismo.

Persichetti afirma que, como qualquer outra, estas imagens fotojornalisticas
constituem um discurso construido, falso, fazendo crer na imediatez do fato ou na ndo
manipulacdo da imagem. Sousa (1998, p.85), por sua vez, sustenta que como qualquer outro
discurso, também os discursos fotograficos sdo manipuladores: “podem jogar com as
ideologias, as crencas, 0s mitos e as expectativas, jogam certamente com os padrdes culturais
através dos quais uma sociedade vé o mundo”. Para o autor, a natureza formal, a matéria

informativa, o conteldo, a paginacdo, os textos que acompanham uma fotografia, todos estes

3 Tradugdo livre do original: “Incluso desde posiciones criticas con los propios medios, los defensores del texto como
vehiculo del discurso l6gico y de la razén democratica, rechazan, sin duda por desconocimiento, los mecanismos
comunicativos que caracterizan a las iméagenes.”

% Traduggo livre do original: “los aspectos deontolégicos que se derivan de la alteracién o de la pura y simple construccion
de imagenes que parezcan fotografias, ocupan la parte mas importante de lo que se esta escribiendo hoy en dia sobre
periodismo”.
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sdo fatores de manipulacdo que, ao nivel do fotojornalismo, originam percepgdes e imagens
diferenciadas da realidade. “O que é preciso é que quer os fotojornalistas quer os
observadores o percebam.” (SOUSA, 1998, p.85).

Apesar dos desprestigios externos e internos, de acordo com Baeza, 0
fotojornalismo vai ser cada vez mais necessario. A atividade, por conectar o publico com a
realidade coletiva, deve resistir a perseguicdo do marketing e do espetaculo, assim como as
convicgdes que os poderes contemporaneos lancaram contra a sua funcdo de dendncia.
“Receber imagens livres e variadas é um requisito atual para ordenar corretamente nosso
pensamento e organizar nossa a¢do, mas é também um sintoma puro e simples do nivel de
liberdade global.”*® (BAEZA, 2001, p.73).

Sousa (2000, p.14) afirma que:

a histéria do fotojornalismo é uma histéria de tensdes e rupturas, uma
historia do aparecimento, superacdo e rompimento de rotinas e convengdes
profissionais, uma histéria de oposi¢des entre a busca da objetividade e a
assuncdo da subjetividade e do ponto de vista, entre o realismo e outras
formas de expresséo, entre o matizado e o contraste, entre o valor noticioso
e a estética, entre o cultivo da pose e o privilégio concedido ao espontaneo e
a acdo, entre a foto Unica e as varias fotos, entre a estética do horror e outras
formas de abordar temas potencialmente chocantes e entre variadissimos
outros fatores. E é também uma histéria que assiste, gradualmente, ao
aumento dos temas fotografaveis, o mesmo é dizer, a uma histéria que
assiste a expansdo do que merece ser olhado e fotografado.

A década de 1960 — recorte temporal deste estudo — é considerada por Sousa
0 momento da segunda revolucdo do fotojornalismo. Neste momento, a concorréncia
aumentou na comunicacdo social aumentou, acentuando os aspectos negativos das concepcdes
do jornalismo sensacionalista de que ainda se notavam indicios. “Tal terd provocado,
gradualmente, o abandono da funcdo séciointegradora que os media historicamente possuiam,
em privilégio da especulacdo e dramatizacdo da informacgéo a que hoje se assiste.” (SOUSA,
2000, p.153). No fotojornalismo, especificamente, a mudanca fortaleceu a “captura do
acontecimento sensacional” e a “industrializacdo” da atividade. Sousa arrola alguns tracos
caracteristicos desse momento. Entre eles se destacou 0 aumento da pratica de aquisicdo de
fotografias tomadas por amadores e, sobretudo, pelas agéncias fotograficas, que se
fortaleciam e ampliavam seu leque de trabalho mundialmente. A fotografia entrou nos

museus, no mercado das artes e no ensino superior, aumentando o interesse pelo seu estudo

% Traducdo livre do original: “Recibir imagenes libres y variadas es um requisito actual para ordenar correctamente nuestro
pensamiento y organizar nuestra accion, pero ademas un sintoma puro y simple del nivel de liberdad global.”
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tedrico. A televisdo passou a influenciar o fotojornalismo e, a partir dos anos setenta,
evidenciou-se uma producdo fotojornalistica com caracteristicas industriais, levando a
diminuicdo do freelancing, a estabilizacdo dos staffs de fotojornalistas nas empresas e a maior
convencionalizagdo e rotinizacdo da atividade. (SOUSA, 2000, p.152-156).

No que tange a histéria do fotojornalismo no Brasil, Oswaldo Munteal e
Larissa Grandi (2005, p.115) frisam o surgimento de revistas e jornais que, nos anos 1960,
utilizavam as imagens jornalisticas como componente fundamental na sua concepc¢do da
noticia. As reformas na imprensa nacional, que comecaram ainda na década anterior,
consolidaram inovagdes importantes para a fotografia, “com a criacdo da primeira editoria de
fotografia, em que a responsabilidade da selecdo das paginas cabia ao editor, e ndo ao
diagramador apenas”. Com isso, a imagem jornalistica passou a ser valorizada, sobretudo, na
primeira e ultima pégina, demonstrando uma preocupacdo com o lado humano dos
acontecimentos e tornando comum a utilizagdo das paginas graficas, com pouco texto e

legendas de suporte.

3.3.1 As Estratégias de Utilizagdo da Fotografia na Imprensa

O discurso jornalistico € fundamental para a compreensdo da imagem, assim
como o contexto historico-social de sua veiculacdo. Porém, para seu consumo das fotografias
de imprensa ser mais critico € importante que seu conheca a as estratégias de sua utilizacdo
nos meios de comunica¢do, uma vez que a visualidade ndo € empregada por acaso na
imprensa.

Nilson Hernandes, em seu livro A midia e seus truques, esclarece as
principais estratégias utilizadas pelo jornalismo para atrair o publico. Sobre o uso de
fotografias, o autor afirma que uma “grande foto” significa mais atencdo, mais leitores, mais
vendas. Contudo, apesar de a imagem fotografica narrar muito com apenas um
enguadramento, Hernandes (2006, p.214) acredita que o valor de uma fotografia raramente se
desvincula do potencial de atragédo de uma reportagem como um todo.

O autor elege quatro estratégias que justificam a utilizacdo da fotografia na
imprensa a fim de que esta cumpra seu papel na construcao de sentidos. A primeira estratégia
arrolada por Hernandes trata a imagem jornalistica como uma das principais iscas para atrair o

olhar do leitor para a unidade noticiosa da qual faz parte, “ou seja, uma das mais importantes
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armas na estratégia de arrebatamento®’ e de sustentacdo®®”. (HERNANDES, 20086, p.214). O
fato do olhar ser fisgado é considerado por Hernandes como estratégia de arrebatamento.
Falta ainda o leitor se interessar pelo conteddo. Somente quando a fotografia encaminha o
leitor para a parte verbal, a estratégia de sustentacdo geral logra éxito.

Como segunda estratégia, Hernandes afirma que “a fotografia tem um papel
de servir de prova ao que se reporta, de parecer mostrar fragmentos de uma realidade
inquestionavel”. (HERNANDES, 2006, p.216). Sabe-se que a “realidade” fotografica é
absolutamente questionavel, entdo o autor lembra que falar de realidade em fotografia é
analisar um “efeito de sentido” desta forma de comunicacdo. Neste ponto, Hernandes
argumenta sobre a estratégia de fidelizacdo™ a que estaria relacionada o caréter
argumentativo-persuasivo do fotojornalismo. Trata-se do cumprimento de um contrato
enunciador-enunciatério por certo periodo e da satisfacdo obtida nessa relacdo pelo leitor que
véo garantir a fotografia no jornal e seu status de “fragmento de realidade”. Para Hernandes
(2006, p.216), “a credibilidade da fotografia depende da credibilidade do préprio jornal que a
insere, principalmente quando leitores sabem das crescentes facilidades de manipulacédo
digital das imagens”.

Cabe ainda a fotografia (estratégia 3) transmitir a forca das ideias expressas
nas reportagens, transcendendo o seu papel de registro para ser uma espécie de resumo do que
¢ apresentado nas outras unidades. A quarta estratégia expde que o fotojornalismo valoriza o
flagrante, uma vez que, de acordo com Hernandes, as fotografias mais valorizadas sdo as de

flagrante, ndo as posadas.

Temos uma relacdo flagrante x posadas que estabelece correspondéncia,
respectivamente, com noticias quentes e frias. As fotos posadas séo
abundantes nas revistas e menos comuns, mas dignas até de primeira
pagina, nos jornais diarios. Quase sempre se relacionam com assuntos frios,
gue ndo perdem a atualidade facilmente. Podem ser despojadas ou, no
limite, feitas em um estddio, com condicdes especiais de luz, maquiagem,
com elementos cénicos. (HERNANDES, 2006, p.217).

%" Hernandes define a estratégia de arrebatamento como: “As iscas est&o relacionadas & criacéo de descontinuidades do plano
de expressdo com funcdo de obter o primeiro engajamento perceptivo do leitor. Sdo, portanto, estratégias de ordem
sensivel.” (HERNANDES, 2006, p.187).

% “H4 aqui uma mobilizacdo mais passional do leitor. Ele é persuadido, inicialmente, pela forma de apresentagéo do jornal,
de que pode se formar de maneira rapida e eficiente. Jornais e revistas apresentam-se como um tipo de objeto prético,
necessario, bonito, ‘indispensavel’, o que ‘ndo da para ndo ler’”, afirma Hernandes (2006, p.187) sobre a estratégia de
sustentacdo.

% Para Hernandes, a estratégia de fidelizacdo “nasce do contato rotineiro com diferentes edicdes e da satisfacdo de saber
obter o que se quer com facilidade. Pressupde-se contatos anteriores bem-sucedidos. Essa familiaridade em relacdo ao
gréfico-plastico é produto do uso continuo das mesmas familias de letras, certos modos de ocupagdo de espacos e divisdes,
maneiras rotineiras de valorizar ou desvalorizar conteddos que criam um cddigo comum entre enunciador e enunciatario”.
(HERNANDES, 2006, p.187).
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Hernandes aponta que essas estratégias podem ser aplicadas a cada tipo de
fotografia: das mais comuns as mais admiraveis, isto €, das com menor potencial de atencéo
até as mais envolventes. As fotografias de registro seriam produto da estratégia 2 (prova de
uma realidade inquestionavel). Sdo as imagens fotogréficas mais comuns encontradas na
midia impressa, sendo as que mais se aproximam do mero papel “ancorador” da fotografia
nos textos: “serve para mostrar o deputado de quem se fala na parte escrita da matéria ou o
jogador que fez determinado gol, ou ainda como ficou o carro destruido em um acidente”.
(HERNANDES, 2006, p.218). Para o autor, € utilizada para “decorar” a pagina, buscar o
olhar do leitor, tendo valor na estratégia de fazer crer na objetividade da informacao por ser de
facil decodificacao.

A fotografia de sintese satisfaz principalmente a estratégia 3 (transmitir as
ideias das reportagens textuais). E a imagem mais adequada para representar o que € a “forca
expressiva” do assunto abordado, pois resume toda uma situacdo tratada na parte escrita da
matéria e geralmente apela para a passionalidade do observador. Ja a fotografia de flagrante
estd ligada a estratégia 4 (o fotojornalismo valoriza o flagrante), porque capta o chamado
“instante decisivo” e tem enorme valor documental e impactante. “Acreditamos que o ato do
fotografo de captar um acontecimento no momento de maior tensdo narrativa € a esséncia do
fotojornalismo.” (HERNANDES, 2006, p.219).

A fotografia plastica, por sua vez, busca efeito estético (estratégia 1 — isca
para atrair o leitor) e, dessa maneira, é a que mais expde o fotégrafo como enunciador. H4 um
forte sentido de “autoria” da fotografia, de um ponto de vista subjetivo, pois h& a busca por
uma representacdo mais estetizada, “ndo raras vezes, determina a perda de parte da
iconicidade, da representacdo do real. O leitor é convidado a uma interpretacdo mais pausada,
elaborada”. (HERNANDES, 2006, p.221).

O autor (HERNANDES, 2006, p.218) salienta que é importante que uma
fotografia, na analise de uma reportagem, seja encarada como um elemento a mais, de maior
ou de menor utilidade no gerenciamento do nivel de atencdo de uma unidade noticiosa. Além
disso, é relevante que a imagem seja confrontada como parte de uma encenagdo que tenta
convencer o leitor de que a noticia apresentada € um pedaco da realidade e ndo um ponto de

vista sobre o que acontece no mundo.
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3.3.2 A Leitura das Imagens Jornalisticas

Sylvia Moretzsohn destaca a importancia de investigar as relacGes entre
texto e imagem para estudar a producéo de sentidos dos meios de comunicacdo. Segundo a
autora, na cultura brasileira, as palavras escritas, por vezes, adquirem foros de verdade e a
imagem, por sua multiplicidade de significados, necessitaria de um texto para conforma-la ao
sentido pretendido. E facil perceber como os periodicos “jogam com textos e fotos, como
planejam a diagramac&o de modo a induzir o publico a uma determinada leitura — e como essa
leitura pode ser subvertida dependendo de quem I&€”. (MORETZSOHN, 2002, p.84). A
utilizacdo de textos para orientar a leitura da imagem fortalece, ainda mais, a intencdo
editorial — e ideoldgica — dos veiculos. Entdo, é preciso entender que um meio de
comunicacdo impresso é “um conjunto de elementos verbais e ndo verbais que interagem na
producédo de sentido”. (MORETZSOHN, 2002, p.80). Assim, a leitura dos contetdos deve
levar em conta a significacdo atribuida pelo veiculo por meio do processo de edicdo que
envolve a escolha das fotografias e sua relagdo com o texto, a diagramacdo da péagina e sua
linha editorial.

Sobre a leitura especifica da imagem jornalistica, Lorenzo Vilches,
referendado por Sousa (1998, p.64), acredita que ha formas singulares de tratamento visual
que influenciariam o nivel do contetdo. Essas formas seriam os cddigos Opticos (a escolha do
fotografo, as condi¢cdes luminicas do ambiente), os cddigos de tratamento (a edicdo e as
manipulacdes que a fotografia sofre nas redacgdes) e, ja nos jornais publicados, os codigos de
compaginacao (a relacdo estabelecida entre texto visual e texto escrito).

Vilches argumenta que o espectador da imagem tem uma série de
competéncias que sdo atualizadas em cada nova imagem observada e que podem ser
confrontadas com a emotividade e ideologia do leitor ou com as suas paixdes e 0s seus afetos.
Essas competéncias podem, logicamente, ser aplicadas a leitura da fotografia jornalistica,
sendo:

a) Competéncia iconografica: a redundancia de certas formas visuais

permite a sua deteccéo, identificacdo e interpretacao;

b) Competéncia narrativa: o leitor estabelece sequéncias narrativas entre 0s
diversos elementos das fotografias, baseado em experiéncias narrativas
visuais anteriores; enquanto observador da imagem, o leitor pode
também participar em uma série de fendbmenos associados a observacao,

de que é exemplo a identificacdo com 0s personagens;



62

c) Competéncia estética: baseando-se em experiéncias simbolicas e
estéticas, o leitor pode atribuir a imagem fotografica determinado sentido
(ou simplesmente desfrutar da sua beleza eventual, rejeita-la por ser
“feia”, por exemplo.);

d) Competéncia enciclopédica: baseando-se na sua memoria cultural, o
leitor identifica a fotografia relacionando-a com outras informacdes que
possua sobre a situacdo representada, 0s personagens, 0s objetos, o
contexto etc.;

e) Competéncia linguistico-comunicativa: com base na sua competéncia
linguistica, o leitor atribui a imagem uma proposi¢do do tipo “foto do
primeiro-ministro discursando na Assembleia”, que confrontara ou nao
com o texto que lhe esteja associado;

f) Competéncia modal: baseando-se na competéncia espago-temporal, o
leitor interpretard a imagem fotografica como representacédo de espagos e
de tempos: o espaco e tempo da obtencdo, 0 espaco da representacao (a
fotografia em si), o espaco da difusdo e o espago e tempo de leitura.
(SOUSA, 1998, p.63-64).

E evidente, conforme Sousa, que a leitura da imagem dependera do esforgo
que o leitor desenvolver em funcédo de intensidade do apelo que a imagem lhe dirige. “O leitor
de fotos jornalisticas, para o ser, tem de num determinado momento perceptivo-cognitivo, ser
capaz de reconhecer, interpretar e compreender 0s espacos, 0S objectos, as personagens e 0s
tempos que se aglomeram no ‘dentro-de-campo’ fotografico.” (SOUSA, 1998, p.77). No
fotojornalismo, a expressividade de uma imagem, em correlacdo com seus aspectos formais e

linguisticos, deve contribuir para que “o observador ndo se limite a olhar e passe a ver”.

Poderiamos, em resumo, dizer que o sentido da fotografia de Imprensa
depende (a) da maquina fotografica e dos suportes fotossensiveis (ou
outros), (b) do processo de sensacdo/percepcdo do fotografo e,
posteriormente, do leitor, (c) da fotoliteracidade aplicada de ambos, (d) do
contexto global de producdo e, finalmente (e) do contexto da imagem
fotografica e do contexto da sua leitura, associada ao texto e ao design
global que lhe insuflam conotacdes. (SOUSA, 1998, p.78-79).

O contexto da imagem ajuda a se obter a informacdo veiculada. Este é um
elemento importante no jogo da construcdo de sentido, “seja a designacdo referente ao

conhecimento de uma situacdo ou de uma problematica, seja referente a um contexto cultural
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— como partilha de cddigos e regras de funcionamento num sistema comunicacional”.
(SOUSA, 1998, p.79). Uma fotografia é fabricada dentro de um determinado contexto.
Somente conhecendo as situacdes que ela representa é possivel conhecer suas significacdes
ou, pelo menos, significagfes mais coerentes com a realidade hipoteticamente referenciada.

Uma das principais ferramentas para o entendimento do contexto de uma
imagem € a legenda. Segundo Lima (1989), a legenda pode ter trés tipos de funcéo:
complementar, explicativa e evocadora. “A legenda complementar, como o proprio nome diz,
complementa a parte abstrata que a imagem ndo contém, mas com algumas palavras o leitor
percebe essa complementacdo.” (LIMA, 1989, p.56). O local do acontecimento, por exemplo,
é uma complementacdo. A legenda explicativa, por sua vez, pode permitir ao leitor tomar
conhecimento dos elementos abstratos aos quais ndo poderia identificar. “A alta velocidade
em que um automovel bateu, por exemplo, € um dado abstrato identificado pela profundidade
do amassado do carro.” (LIMA, 1989, p.56). A legenda evocadora ndo fornece somente ao
leitor os elementos abstratos de que ele necessita para compreender a noticia, mas pode abrir
outras perspectivas e faz o leitor se interrogar sobre a matéria que a fotografia esta dando a
noticia.

O autor, contudo, frisa que a legenda nunca deve interpretar a fotografia. Ele
assegura que o texto deve conter elementos que complementem a imagem e digam, por
escrito, o que o fotdgrafo ndo pode dizer. Desta forma, “a redacdo da legenda deve ter em
conta trés fatores: a importancia dos elementos abstratos que contém a informagéo, a forma
como se quer influenciar a leitura de interpretacdo e a relacdo entre a fotografia e o titulo da
matéria”. (LIMA, 1989, p.57).

Sousa (1998, p.66), apropriando-se das concepcdes de Nancy Newall,
diferenciou quatro tipos de legenda, tendo em atencdo a articulacdo semaéntica entre texto e
imagem. A legenda enigma traz frases casadas com uma imagem forte que concentra em
primeiro lugar a atencdo do leitor; as frases sdo, geralmente, extraidas de um texto vasto e
convidam o leitor a se interessar por esse tempo. A legenda miniensaio complementa a
informagdo oferecida pela imagem; tal como a legenda ensaio, seria mais literaria que visual
nos seus objetivos e técnicas. A legenda narrativa, uma das mais comuns utilizadas na
imprensa, estabelece uma ponte entre a imagem e o0 artigo; segue, geralmente, a seguinte
ordem: titulo, explicacdo sobre o que se passa na fotografia e comentario. Na legenda
amplificativa o texto ndo se liga diretamente & imagem, empresta-lhe conotacdes novas,
transformando os dois elementos em um novo contedtdo com um novo sentido — por vezes

inesperado.
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No fotojornalismo, texto e imagem se conciliam também de diferentes
modos. De acordo com Sousa (1998, p.55), quando varias fotografias sobre 0 mesmo assunto
sdo0 acompanhadas, cada uma delas, por um texto especifico (a exemplo das
fotorreportagens®® que se baseiam em fotolegendas), pode-se considerar que cada uma das
unidades formadas constitui uma unidade narrativa nuclear de um relato. J quando se faz
uma Unica fotografia sobre um tema e se procura complementa-la com um unico texto, trata-
se de um assunto abordado em uma Unica unidade narrativa. Outras vezes, existem uma ou
varias fotografias e um texto unitario que as acompanha, pode-se considerar cada fotografia
como uma “unidade narrativa”, embora ja ndo se pudesse falar de unidade narrativa nuclear.
(SOUSA, 1998, p.55-56)

Segundo Boni, a fotografia supera a escrita em termos de comunicacdo. “A
linguagem verbal impede aos analfabetos sua leitura. A imagética, ndo. A linguagem
imagética é universal. A verbal, ndo. Ser alfabetizado, inclusive, pode significar ter apenas
capacidade de leitura, mas ndo de compreensdo da linguagem verbal.” (BONI, 2000, p.13).
Para o autor, a fotografia sempre permite uma leitura, que sé é possivel porque a mensagem
fotografica é composta por cddigos abertos e continuos, sem simbolos ou cddigos
preestabelecidos. Boni (2000, p.13) explica que os cddigos sao considerados abertos “porque
sempre permitem varias leituras. E sdo continuos porque sempre permitem, a todos, novas (re)
leituras. Cadigos abertos e continuos descondicionam a leitura da mensagem fotografica do
conhecimento de cédigos definidos e preestabelecidos”.

Dessa forma, conforme Sousa, a fotografia pode ser uma fonte de
informacdo e comunicacdo que se beneficia de uma espécie de linguagem universal, que
extravasa fronteiras, politicas, economias e mesmo culturas. Com isto, permite a todo o ser
humano se comunicar com outros, evitando as necessidades de traducdo. “Todavia, a
fotografia ndo dispensa um auxilio eventual a leitura da imagem fotografica, ja que nem todos
possuem um indice de literacidade imageética que permita a exploracdo total das imagens
fotograficas.” (SOUSA, 1998, p.87). O autor evidencia, porém, a existéncia de linguagens
fotograficas e ndo uma linguagem, uma vez que cada imagem depende do seu fotdgrafo, de
como sera conotada em funcéo da pessoa, do meio social e cultural em que ela se insere.

A par de algumas das principais discussbes tedricas que cercam O
fotojornalismo, resta explicitar passos seguidos metodologicamente na realizacdo deste estudo

para, enfim, conhecer o panorama da atividade fotojornalistica desenvolvida pelos jornais

0 Reportagem em que as fotografias constituem a parte principal da noticia, acompanhadas apenas de legendas ou pequeno
texto explicativo.
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paranaenses Gazeta do Povo e O Estado do Parana e tambem refletir sobre a cobertura
realizada por estes periédicos no que concernem assuntos tidos como polémicos no ano de
1968.
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4 OS CAMINHOS DA PESQUISA

4.1 A PESQUISA BIBLIOGRAFICA: UM PROCEDIMENTO DO INiCIO AO FIM DO TRABALHO

Com intuito de discutir como a veiculagcdo e producdo fotojornalistica
referente a temas polémicos, em 1968, foi conduzida pelos jornais paranaenses Gazeta do
Povo e O Estado do Parana, alguns procedimentos metodolégicos foram aplicados: a
pesquisa bibliogréfica, a analise de contetdo e a iconologia.

Primeiramente, realizou-se uma pesquisa bibliografica, presente nos dois
capitulos anteriores deste trabalho. A primeira parte — Imprensa e regime militar: os
principios do novo governo — contextualiza o periodo estudado, fazendo uma recuperagdo da
implantacdo do regime imposto a partir de 1964 e demonstrando um panorama do
relacionamento existente entre a imprensa e 0 novo sistema politico. O capitulo seguinte — O
poder informacional das imagens jornalisticas — fundamenta teoricamente as praticas da
atividade fotojornalistica por meio de uma explanagdo sobre as suas classificacbes e a sua
insercdo na imprensa desempenhando o papel de “construtora” de realidade, além de tratar
das caracteristicas préprias ao fotojornalismo, procurando demonstrar o poder informacional
da imagem fotografica.

A finalidade da pesquisa bibliografica, ou de fontes secundarias, é colocar o
pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado
assunto. A bibliografia pertinente, segundo Marina Marconi e Eva Lakatos (2008, p.57),
oferece meios ndo sé para resolver os problemas ja conhecidos, mas para explorar novas areas
com problemas que ainda ndo se cristalizaram suficientemente. “Dessa forma, a pesquisa
bibliografica ndo é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas
propicia 0 exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusdes
inovadoras.” (MARCONI; LAKATOS, 2008, p.57).

Ida Stumpf (2009, p.51) expde a pesquisa bibliografica no sentido amplo e
no sentido restrito. No primeiro, é entendido como o planejamento global e inicial de qualquer
trabalho de pesquisa que vai desde a identificacdo, localizacdo e obtencdo da bibliografia
pertinente ao assunto, até a apresentacdo de um texto sistematizado pelo pesquisador,
acrescido de suas proprias ideias e opinides. JA no sentido restrito, € um conjunto de
procedimentos que visa identificar informagdes bibliogréficas, selecionar documentos

pertinentes ao tema estudado e proceder a respectiva anotacdo ou fichamento das referéncias e
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dos dados dos documentos para que sejam posteriormente utilizados na redacdo de um

trabalho académico.

Sendo assim, a revisdo da literatura acompanha o trabalho académico desde
sua concepgdo até sua conclusdo. Da identificacdo do problema e os
objetivos do estudo, passando por sua fundamentacéo tedrica e conceitual,
pela escolha da metodologia e da andlise dos dados, a consulta a literatura
pertinente se faz necesséria. (STUMPF, 2009, p.54).

Assim, a pesquisa bibliografica esta disseminada em varios momentos da
realizacdo dessa pesquisa, fundamentando varios de seus passos, pois por meio da leitura de
pesquisas relacionadas sobre o assunto de interesse, o pesquisador pode encontrar alguns
instrumentos ja prontos, podendo utiliza-los ou adapta-los a suas necessidades, sem precisar
criar novos.

Com a reflexdo tedrica realizada, parte-se para a aplicacdo dos outros
procedimentos metodolégicos adotados que objetivaram realizar uma coleta de dados. Os
dados levantados, por meio da analise de conteddo, dao suporte ao mapeamento da producao
do fotojornalismo da Gazeta e O Estado, no ano em questdo, que identificam as principais

caracteristicas noticiosas da atividade no inicio do regime militar (pre-Al-5).

4.2 A COLETA DE DADOS POR MEIO DA ANALISE DE CONTEUDO

A andlise de conteudo j& foi definida de diferentes formas: como uma
técnica de pesquisa para a descricdo objetiva, sistematica e quantitativa do contedo evidente
da comunicacdo ou como uma técnica para investigar os conteddos das comunicacdes,
mediante a classifica¢do, em categorias dos elementos da comunicacdo. Segundo Marconi e
Lakatos (2008, p.117), “o conteddo da informacdo € analisado por meio de categorias, que
levam a resultados quantitativos”. As autoras assinalam que, com esta metodologia, podem-se
testar hipoteses sobre o contetdo das publicacdes, sobre o tratamento de grupos minoritarios,
sobre as técnicas de propaganda, mudanca de atitudes, alteracdes culturais, apelos de lideres
politicos aos seus simpatizantes, entre outras. “E uma técnica que visa aos produtos da ag&o
humana, estando voltada para o estudo das idéias e ndo das palavras em si.” (MARCONI;
LAKATOS, 2008, p.117).

Wilson Corréa da Fonseca Junior (2009) aponta que a analise de conteddo
se ocupa basicamente com a andlise de mensagens, como ocorre com a analise semioldgica ou

analise de discurso. O que as diferencia é que a analise de conteido cumpre requisitos de
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sistematicidade e confiabilidade. A analise de contetido, conforme Lozano (apud FONSECA
JUNIOR, 2009, p.286), € sistematica porque se baseia em um conjunto de procedimentos que
se aplicam da mesma forma a todo o contetido analisavel. “E também confiavel — ou objetiva
— porque permite que diferentes pessoas, aplicando em separado as mesmas categorias a
mesma amostra de mensagens, possam chegar as mesmas conclusdes.”

O método em questdo possuiria, de acordo com Fonseca Junior (2009,
p.286), apoiando-se nas concepcdes de Krippendorff, trés caracteristicas fundamentais: a) a
orientagdo fundamentalmente empirica, exploratoria, vinculada a fendmenos reais e de
finalidade preditiva; b) transcendéncia das no¢des normais de contetdo, envolvendo as ideias
de mensagem, canal, comunicacdo e sistema; e c) metodologia propria, que permite ao
investigador programar, comunicar e avaliar criticamente um projeto de pesquisa com
independéncia de resultados.

A anélise de conteudo se organiza em trés fases cronoldgicas: a pré-analise,
a exploracdo do material e o tratamento dos resultados obtidos e interpretacdo. A primeira
consiste no planejamento do trabalho a ser elaborado: sistematiza-se as ideias iniciais com o
desenvolvimento das operacGes sucessivas, contempladas em um plano de anélise que
apresentard as leituras e teorias que fundamentam as hipéteses da pesquisa. A segunda se
refere a andlise propriamente dita, envolvendo acfes de codificacdo em funcdo de regras
previamente formuladas. “Se a pré-analise for bem-sucedida, esta fase ndo é nada mais do
que a administragdo sistematica das decisfes tomadas anteriormente.” (FONSECA JUNIOR,
2009, p.290). A terceira fase € o tratamento dado aos resultados brutos para que se tornem
significativos e validos. Realiza-se operacOes estatisticas que permitem estabelecer quadros de
resultados, diagramas, figuras e modelos por meio da categorizacdo®; a partir de entdo o
analista pode propor inferéncias. Foi justamente a inferéncia, segundo o autor, que contribui
para amenizar o impacto da heranca positivista no método*, por se tratar de uma leitura

efetuada pelo analista para evidenciar o sentido que se encontra em segundo plano.

1 De todas as fases da analise de contetido, a pré-analise, segundo Fonseca Junior (2009, p.290), é considerada uma das mais
importantes, por se configurar na prépria organizacdo da analise, que serve para as fases seguintes. “Envolve a escolha de
documentos a serem submetidos a analise, a formulagdo das hipdteses e dos objetivos, bem como a elaboracdo de
indicadores que fundamentem a interpretacéo final.”

“2 Consiste, de acordo com Fonseca Junior (2009, p.298), no trabalho de classificagdo e reagrupamento das unidades de
registro em um ndmero reduzido de categorias, com o objetivo de tornar inteligivel a massa de dados e sua diversidade.

3 0 método da anélise de contelido passou por uma consideréavel desqualificacio, na década de 1970, pelos pesquisadores
marxistas, devido a sua origem positivista que ndo permitiria uma aproximacao critico-ideolégica suficiente dos meios de
comunicacdo. “Esta contestagdo viria depois a ser contestada por outros autores marxistas, ao afirmarem que o trabalho
critico ndo se define pelas técnicas de pesquisa que utiliza” (FONSECA JUNIOR, 2009, p.281) e sim pelo trabalho do
pesquisador.
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Para Fonseca Junior (2009, p.285), atualmente, mesmo sendo considerada
uma forma hibrida por fazer uma ponte entre o formalismo estatistico e a analise qualitativa
de materiais, “a andlise de conteudo oscila entre dois polos, ora valorizando o aspecto
guantitativo, ora o qualitativo, dependendo da ideologia e dos interesses do pesquisador.
Apesar da introducdo da inferéncia, a empatia pelos nimeros ndo desapareceu”. Outro aspecto
importante se deve as propostas de utilizagdo da metodologia em parceria com outras técnicas
de investigacao. No caso deste trabalho especificamente, trata-se da conciliacdo da andlise de
conteldos das fotografias jornalisticas publicadas na Gazeta do Povo e no O Estado do
Parana, no ano de 1968, com a realizacdo de uma pesquisa bibliografica e a analise
qualitativas das imagens publicadas nos peridédicos por meio do método da iconologia

proposta por Erwin Panofsky — que sera discutida adiante.

4.2.1 A Concepgéo e o Objetivo da Tabela Para a Coleta de Dados

Os jornais diarios Gazeta do Povo e O Estado do Parana estdo disponiveis
para pesquisa na Divisdo de Documentacdo Paranaense da Biblioteca Publica do Parana
(BPP), em Curitiba. Suas edicdes estdo microfilmadas para consulta. Os exemplares
impressos ndo estdo acessiveis aos pesquisadores devido a necessidade de conservacdo. Desta
forma, a presente pesquisa foi realizada nos microfilmes presentes na instituicdo. A Gazeta,
de 1968, conta com 12 rolos de microfilmes, uma vez que foi microfilmada més a més; ja O
Estado daquele ano possui seis rolos, em cada um deles ha dois meses registrados.

Para a realizacdo da pesquisa®*, foi elaborada uma tabela para identificar as
principais caracteristicas do fotojornalismo na imprensa paranaense no ano de 1968.
Procurou-se mapear a quantidade de fotografias presentes em cada edi¢do, assim como se
estas poderiam ser classificadas como fotojornalismo, foto-ilustracéo e retrato, e se estavam
disponiveis na capa ou no miolo do exemplar. Havia o intuito de identificar qual a
abrangéncia das informagdes veiculadas pelas fotografias jornalisticas, se eram de cunho
regional, nacional ou internacional. Porém, o objetivo principal era distinguir as principais

tematicas abordadas nos periodicos, distribuidas em politica, cultura, educacdo, economia,

* A pesquisa foi realizada na Divisdo de Documentagdo Paranaense da Biblioteca PUblica do Parana, em Curitiba, entre os
dias 4 e 16 de abril de 2011, das 8h30 as 18 horas aproximadamente. Na primeira semana (de 4 a 9/04), consultou-se a 0s
exemplares microfilmados da Gazeta do Povo e, na semana seguinte (de 11 a 16/04) do O Estado do Parana. Todas as
edicOes disponiveis do ano de 1968, de janeiro a dezembro, dos dois periédicos em questdo, foram consultadas, totalizando
485 exemplares — sendo 240 da Gazeta e 245 do O Estado. Apenas as edices referentes aos domingos ndo fazem parte do
corpus deste trabalho. Optou-se por ndo utiliza-las devido a grande quantidade de imagens publicitarias e de colunas
especiais daquele dia da semana que poluiam as edi¢des tornando a pesquisa truncada. Além disso, havia pouca utilizagéo
de imagens classificadas como jornalisticas nas publicagdes, pois se tratava de um ndmero com assuntos mais leves e
atemporais. Soma-se ainda o curto espaco de tempo disponivel para a feitura do trabalho.
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cidade/cotidiano, esporte e arquivo. Existia também um espaco destinado a anotacdes
pertinentes a cada edicdo e que ndo estavam contempladas na tabela.

A principio, a tabela buscava reconhecer o tamanho das imagens veiculadas,
a quantidade de paginas do exemplar e a existéncia de infogréficos e ilustragdes. Contudo,
esta parte da pesquisa se mostrou irriséria, uma vez que as fotografias seguiam um padrdo de
tamanho — entre oito e dez centimetros de altura e/ou largura, em média. Mostrou-se inviavel
e dispensavel levantar a quantidade de paginas de cada edicéo e era raro o aparecimento de
elementos graficos. Por outro lado, devido a um grande namero de fotografias estarem na
capa, resolveu-se anotar os temas das imagens que abriam 0s jornais, 0 que ndo estava
previsto inicialmente na realizagdo da pesquisa.

Antes de conhecer o resultado do levantamento realizado, é importante
deixar claro o que se entende em cada um dos quesitos pesquisados. Para comecar, a
classificacdo em fotojornalismo e foto-ilustracdo foi dada a partir dos apontamentos de Pepe
Baeza (2001) — elementos ja discutidos no capitulo anterior — diferenciando-as das imagens
publicitarias e persuasivas presentes nos veiculo impressos. O autor considera imagem
fotojornalistica aquela que se vincula a valores de informacdo, atualidade e noticia; aquela
que compila feitos de relevancia desde uma perspectiva social, politica e econdmica,
assimilaveis pelas classificacfes habituais da imprensa por meio de suas editorias. Ja a foto-
ilustracdo, proposta por Baeza, é toda imagem fotografica que cumpre a funcéo de ilustracdo
com a finalidade de melhor compreender um objeto, um feito, um conceito ou uma ideia.
Caracteriza-se por depender de um texto prévio que marca e origina a imagem. Esta deve
explica-lo, esclarecé-lo, gerando no destinatario uma aproximagdo com o conteudo do texto.
Esta mais adequada ao jornalismo de servico, implicando em uma grande variedade de usos e
tendo uma vocacdo didatica e divulgativa. Desta forma, ndo foram calculadas todas as
imagens presentes nos jornais, como as fotografias de coluna social e as referentes a
publicidade, por exemplo. Somente as vinculadas a noticias se enquadraram nestas
classificaces.

A categoria retrato, por sua vez, foi inserida por se tratar de um tipo de
imagem que se acreditava que sua presenca seria constante e, por ser hibrida, poderia se
enquadrar nas duas categorias anteriores. O retrato pode ser considerado uma forma de
imagem de registro, podendo ser ilustrativa e como também pode apresentar importantes
informacdes relativas as noticias. Nilson Hernandes aponta que séo as fotografias que mais se

aproximam do papel “ancorador” nos textos, uma vez que a noticia parece estar personificada
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na imagem retratada, pois apresenta o deputado, o jogador, o especialista, entre outros. Assim,
fez-se necessario para esta classificacdo a informacao de quem era o sujeito fotografado.

Em relacdo a abrangéncia, informacbes referentes aos municipios e ao
estado do Paranad se centraram na categoria regional. Noticias com assuntos de alcance
brasileiro ou de outros estados do pais foram dispostos como nacionais. Ja temas que
abrangessem outros paises foram considerados internacionais.

A par das concepcbes que fundamentaram as classificacbes e as
abrangéncias, é necessario discutir a que concerne cada uma das tematicas. Elas foram
divididas de acordo com editorias comuns ao jornalismo: politica, cultura, educacdo,
economia, cidade/cotidiano e esporte. Havia a opc¢ao arquivo, porém, como nao existia crédito
nas imagens, tornou-se inviavel detectar se cada fotografia poderia ser de arquivo ou ndo.
Entdo, a opcdo acabou ndo sendo utilizada. Resumidamente, na editoria de politica foram
enquadrados os temas sobre a administracdo publica, elei¢bes, governos e suas agdes —
decretos e conquistas, por exemplo. Estd incluso nesta temética as noticias sobre
manifestacdes contra ou em prol de atitudes governamentais, pois o cerne da informacéo é a
questdo politica. Na cultura, os assuntos envolvem teatro, festivais, manifestaces culturais
populares e literatura. Ja a educacdo cabe vestibulares, instituicdes de ensino e cursos das
mais diversas areas — a ndo ser cursos muito especificos que, ocasionalmente, poderiam ser
classificados em outra editoria. A categoria economia agrega noticias sobre a inflacéo,
consumo, alta e baixa de precos, moedas, indices econdmicos e questbes financeiras — como
crises, cotacdo de bolsas de valor, entre outros. Cidade/cotidiano era a tematica mais
abrangente, abrigava desde questdes relativas a seguranca e acontecimentos, passando por
religido e saude. Tratava-se de temas discutidos no dia a dia dos leitores, as noticias mais
fatuais. Esporte se reporta ao noticiario esportivo — na época, especialmente ao futebol.

Com os dados coletados, foram realizadas a tabulacdo e categorizacdo das
informacdes, resultando em um panorama do fotojornalismo na Gazeta e no O Estado no ano
de 1968. Conseguiu-se obter resultados comuns aos jornais e também apontamentos
especificos da atividade fotojornalistica de cada veiculo que serdo apresentados no préximo
capitulo. Antes, porém, faz-se necessario compreender a metodologia da iconologia, proposta
por Panofsky, que, nesta pesquisa, fundamenta a analise qualitativa das fotografias
selecionadas, como objetivo de avaliar o poder informacional da imagem fotogréfica
veiculada na imprensa paranaense e entender possiveis relagdes existentes entre os periodicos

estudados e o sistema politico vigente.
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4.3 ICONOLOGIA E SUAS ADAPTACOES PARA O USO NAS IMAGENS DA IMPRENSA

O significado de uma fotografia ndo é entendido por todos igualmente.
Segundo Baeza (2001, p.157), “primeiro porque as imagens nao dizem uma so coisa, segundo
porque seu sentido depende de fatores alheios a imagem em si; e terceiro porque cada um
entende o que quer e o que pode”.* Assim, é importante que se eleja um método para anélise
de imagens fotogréaficas. Baeza sugere a utilizacdo da iconologia de Panofsky, por ser um
sistema divertido e, ao mesmo tempo, exigente. O autor esclarece “a iconologia é um sistema
que provém do estudo das obras de arte e que também permite uma aproximacao as imagens
mediéticas, pois se estabelecem pragmaticamente as adaptacdes precisas a cada caso”.*®
(BAEZA, 2001, p.160). A possibilidade de adaptacdo é um dos motivos para a aplicacdo da
metodologia neste trabalho. Une-se a este motivo, o fato de Boris Kossoy — pioneiro dos
estudos da imagem fotografica no Brasil — também recomenda-lo para as pesquisas que
envolvam a fotografia e a historia, assunto que seré explicado adiante.

Antes de tratar das adaptacdes, porém, é necessario entender a iconologia. O
método foi proposto por Erwin Panofsky, integrante da Escola de Warburg, em Hamburgo, na
Alemanha. O enfoque de imagens foi sintetizado em um famoso ensaio, inicialmente
publicado em 1939, que distingue trés niveis de interpretacdo correspondendo a trés niveis de
significado: a descricdo pré-iconografica, a analise iconogréafica e a interpretacédo iconoldgica.

O primeiro corresponde ao significado primario ou natural, subdividido em
fatual e expressional. E apreendido, conforme Panofsky (2001, p.50), pela identificacdo das
formas puras — certas configuracdes de linha e cor, ou determinados pedacos de bronze ou
pedras de forma peculiar, como representativos de objetos naturais tais que seres humanos,
animais, plantas, casas, ferramentas e assim por diante —; pela identificacdo de suas relagdes
mutuas como acontecimentos; e pela percep¢do de algumas qualidades expressionais — como
0 carater pesaroso de uma pose ou gesto, ou atmosfera caseira e pacifica de um interior.*’
Assim, na descri¢do prée-iconografica, os objetos e eventos, cuja representacdo por linhas,
cores e volumes constitui 0 mundo dos motivos, podem ser identificados com base na
experiéncia prética. Panofsky afirma que, as vezes, o alcance da experiéncia ndo seja

suficiente para identificar determinados motivos, como, por exemplo, a representacdo de uma

*® Tradugdo livre do original: “Primero porque las imagenes no dicen una sola cosa; segundo porque su sentido depende de
factores ajenos a la imagen en si; y tercero porque cada uno entiende lo que quiere y lo que puede.”

“¢ Traducgo livre do original: “La iconologia es un sistema que proviene del estudio de las obras de arte y también permite
una aproximacion a las iméagenes mediaticas si se establecen pragmaticamente las adaptaciones precisas a cada caso.”

47«0 mundo das formas puras assim reconhecidas como portadoras de significados primérios ou naturais pode ser chamado
de mundo dos motivos artisticos.” (PANOFSKY, 2001, p.50).
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planta ou animal desconhecidos. Nestes casos, € preciso aumentar o alcance da experiéncia
pratica consultando um livro ou um perito. “Nossa experiéncia pratica é indispensavel e
suficiente, como material para a descricao pré-iconografica, mas ndo garante a sua exatidao.”
(PANOFSKY, 2001, p.55).

O segundo nivel, a analise iconografica, corresponde ao significado
secundario ou convencional, que é apreendido pela percep¢do de que uma figura masculina
com uma faca representa Sdo Bartolomeu, que uma figura feminina com um péssego na méao
é a personificacdo da veracidade ou que um grupo de pessoas sentadas em torno de uma mesa
de jantar em uma determinada disposicdo e pose representa a Ultima Ceia, por exemplo.*®
Precisa-se ligar os motivos artisticos e as combinacdes de motivos artisticos (composicdes)
com assuntos e conceitos*®, pois a identificacdo de imagens, estérias e alegorias é o dominio
daquilo que é normalmente conhecido por “iconografia”. A analise iconografica, entdo, trata
com imagens, estérias e alegorias em vez de motivos. Para Panofsky (2001, p.58), ela
pressupde muito mais que a familiaridade com objetos e fatos do que adquirimos pela
experiéncia pratica, pressupde, assim, a familiaridade com temas especificos ou conceitos,
“tal como sdo transmitidos através das fontes literarias, quer obtidos por leitura deliberada ou
tradicdo oral”. No entanto, embora o conhecimento dos temas e conceitos especificos
transmitidos pelas fontes literarias seja indispensavel e suficiente para uma analise
iconografica, ndo garante sua exatiddo. Panofsky (2001, p.61) assinala que “podemos
suplementar e corrigir nosso conhecimento das fontes literarias, investigando o modo pelo
qual, sob diferentes condicGes histdricas, temas especificos ou conceitos eram expressos por

objetos e fatos, ou seja, a historia dos tipos”.

A iconografia é, portanto, a descricéo e classificacdo das imagens, assim como
a etnografia é a descricdo das racas humanas; é um estudo limitado e, como que
ancilar, que nos informa quando e onde temas especificos foram visualizados
por quais motivos especificos. [...] a iconografia é de auxilio incalculavel para o
estabelecimento de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e fornece as bases
necessarias para quaisquer interpretagdes ulteriores. Entretanto, ela ndo tenta
elaborar a interpretacdo sozinha. Coleta e classifica a evidéncia, mas nédo
considera obrigada ou capacitada a investigar a génese e significacdo dessa
evidéncia: a interacdo entre os ‘diversos’ tipos; a influéncia das idéias
filosoficas, teoldgicas e politicas; os prop6sitos e inclinagdo individuais dos
artistas e patronos; a correlagéo entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel
que assume em cada caso especifico. (PANOFSKY, 2001, p.53).

“8 “Motivos reconhecidos como portadores de um significado secundario ou convencional podem chamar-se imagens, sendo
que combinacdes de imagens sdo 0 que 0s antigos tedricos de arte chamavam de invenzioni, nds costumamos dar-lhes o
nome de estorias e alegorias.” (PANOFSKY, 2001, p.50-51).

# «[0 significado secundério ou convencional] difere do primario ou natural por duas razées: em primeiro lugar, por ser
inteligivel em vez de sensivel e, em segundo, por ter sido conscientemente conferido a acdo pratica pela qual é veiculado”.
(PANOFSKY, 2001, p.49).
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O terceiro — e principal — nivel de interpretacdo, a interpretacdo iconoldgica,
corresponde ao significado intrinseco ou conteudo. Este, de acordo com o autor, é apreendido
pela determinacdo dos principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacéo, de
um periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica, qualificados por uma personalidade
condensados em uma obra. Estes principios se manifestam e esclarecem por meio de
“métodos de composicdo” ou mesmo por meio da “significacdo iconografica”. “Ao
concebermos assim as formas puras, 0s motivos, imagens, estorias e alegorias, como
manifestacdes de principios basicos e gerais, interpretamos todos esses elementos como sendo
0 que Ernst Cassirer chamou de valores ‘simbdlicos’.” (PANOFSKY, 2001, p.52). O autor
aponta que a descoberta e interpretacdo dos valores “simbdlicos” € o objeto do que poderia
designar por “iconologia” em oposicdo a “iconografia”.

A interpretacdo iconoldgica, por sua vez, requer algo a mais do que
familiaridade com conceitos ou temas especificos transmitidos pelas fontes literarias,
necessita-se de uma faculdade mental comparavel a de um clinico nos seus diagnosticos, a
“intuicdo sintética”™. Porém, assim como na analise iconogréafica e na descricdo pré-
iconogréfica, a aplicacdo de corretivos e controles é indispensavel, especialmente quando
mais subjetiva e irracional for a fonte de interpretacdo — pois toda abordagem intuitiva estara
condicionada pela psicologia e Weltanschauung® do intérprete. Para Panofsky, a intuicdo
sintética deve ser corrigida por uma compreensdo da maneira pela qual, sob diferentes
condicBes histdricas, as tendéncias gerais e essenciais da mente humana foram expressas por
temas especificos e conceitos — pode-se chamar de historias dos sintomas culturais — ou
“simbolos”, no sentido de Ernst Cassirer, em geral.

Panofski (2001, p64-65) sintetiza seus apontamentos na tabela abaixo:

%0 panofsky explica ainda que este é termo bastante desacreditado de “intuicdo sintética” e que pode ser mais desenvolvido
em um leigo talentoso do que em um estudioso erudito, porém ainda € o mais adequado.

5! Entende-se como a orientagdo cognitiva fundamental de um individuo ou de toda uma sociedade, que abrange os valores
fundamentais, existenciais e normativos. O termo, originario do alemdo, significa literalmente visdo de mundo,
cosmovisdo ou mundivivéncia.



Tabela 2 - Quadro sindptico sobre 0 método iconoldgico proposto por Panofsky (2001)

Principios corretivos

primario ou natural —
(A) fatual, (B)
expressional —

constituindo o mundo

dos motivos artisticos.

Descricdo pré-
iconografica (e analise
pseudoformal).

Experiéncia pratica
(familiaridade com
objetos e eventos).

ing?ﬁg::éo Ato da interpretacéo qu::ﬁ?:g{gggga a de interpretacéo
(Historia da Tradicao)

Histéria do estilo

L Tema (compreens3o da

maneira pela qual, sob
diferentes condigdes
histéricas, objetos e
eventos foram
expressos pelas
formas).

I. Tema

secundario ou

convencional,
constituindo o mundo
das imagens, estorias

Conhecimento de
fontes literarias
(familiaridade com
temas e conceitos

Anélise iconografica.

Histéria dos tipos
(compreenséo da
maneira pela qual, sob
diferentes condigdes
histdricas, temas ou
conceitos foram

Weltanschauung .

. especificos). .
e alegorias. expressos por objetos
e eventos).
Historia dos sintomas
culturais ou
- Intuicao sintética “simbolos”
1. Significado __9, -
L (familiaridade com as (compreenséo da
intrinseco ou . .. .
. . tendéncias essenciais maneira pela qual, sob
contetdo, Interpretagédo . S
oo . o da mente humana), diferentes condicdes
constituindo o mundo iconologica. . o L
condicionada pela  histéricas, tendéncias
dos valores . . ..
LAt psicologia pessoal e essenciais da mente
simbélicos”.

humana foram
expressas por temas e
conceitos especificos).

Fonte: Panofsky (2001, p.64-65)
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O autor conclui que gquando alguém quer se expressar de maneira estrita — o

gue nem sempre é necessario na linguagem escrita ou falada de todo o dia, nos quais o
contexto geral esclarece o significado das palavras —, cabe a pessoa distinguir entre trés
camadas de tema ou mensagem, sendo que a mais baixa é comumente confundida com a
forma e a segunda é o dominio especial da iconografia em oposicdo a iconologia. Em
qualquer uma destas camadas, “nossas identificacdes e interpretacbes dependerdo de nosso
equipamento subjetivo e por essa mesma razdo terdo de ser suplementados e corrigidos por
uma compreensdo dos processos historicos cuja soma pode denominar-se tradi¢do”.
(PANOFSKY, 2001, p.64).

O autor ainda esclarece que se deve ter em mente, contudo, que essas
categorias nitidamente diferenciadas, que parecem identificar trés esferas independentes de
significado, na realidade se referem a aspectos de um mesmo fendmeno, ou seja, a obra de
arte — ou a fotografia, no caso deste trabalho — como um todo. “Assim sendo, no trabalho real,
0s métodos de abordagem que aqui aparecem como trés operacdes de pesquisa irrelacionadas

entre si, fundem-se num mesmo processo organico e indivisivel.” (PANOFSKY, 2001, p.64).
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O método iconoldgico, segundo Baeza (2001, p.165), € um procedimento de
analise que se quer “muito aberto”, como acredita ser correspondente, por outra parte, a

imagem mediatica como matéria de analise,

mas ao mesmo tempo, um procedimento que longe de dificultar a
imaginacdo e a criatividade do investigador Ihe da asas para aprofundar-se
no terreno da significacdo; com riscos, mas com sentido de avancgo, de
conquista de parcelas indecifradas e sem necessidade de gastar tempo e
recursos na rigidez que propiciam as disciplinas que se esgotam em nomear
as particulas significantes, sem chegar nunca a arriscar seu carater
‘cientifico’ no desvelamento maravilhoso do possivel significado.>

Baeza salienta que acredita no ponto de vista pragmatico que privilegia o
uso, a intencionalidade comunicativa e 0 peso do contexto para acometer a analise de imagens
mediaticas. Sem tirar o valor das determinacdes fenomenoldgicas que consideram a andlise da
imagem como um objeto isolado e como produto da combinacdo de um repertério de signos
especificos, “creio que o valor destes signos é menor frente a carga significativa que
oferecem, o ‘para qué’ foi produzida uma imagem e 0 contexto em que se produz e
difunde”.>® (BAEZA, 2001, p.166).

4.3.1 As Criticas ao Método Iconografico e sua Utilizacao na Fotografia

Panofsky, de acordo com Peter Burke (2004, p.46), insistia na ideia de que
imagens sdo parte da cultura e ndo podem ser compreendidas sem seu conhecimento. “Para
interpretar a mensagem, é necessario familiarizar-se com os codigos culturais.” Burke, no
entanto, afirma que o método iconografico tem sido criticado por ser intuitivo em demasia —
muito especulativo para que se possa confiar — e por sua falta de dimensé@o social — sua
indiferenca ao contexto social. Burke explica que o objetivo de Panofsky era indiferente — se
ndo hostil — a histdria social da arte; era descobrir “0” significado da imagem, sem levantar a
questdo: significado para quem? “Contudo, é possivel que o artista, 0 mecenas que
encomendou o trabalho e outros espectadores contemporaneos ndo compartilhassem a mesma

visdo de uma determinada imagem.” (BURKE, 2004, p.51).

%2 Tradugéo livre do original: “pero al mismo tiempo, un procedimiento que lejos de entorpecer la imaginacién y la
creatividad del investigador le da alas para adentrarse en el terreno de la significacion, con riesgos, pero con sentido de
avance, de conquista de parcelas indescifradas y sin necesidad de gastar tiempo y recursos en la rigidez que propician las
disciplinas que se agotan en nombrar las particulas significantes, sin llegar nunca a arriesgar su caracter ‘cientifico’ en el
desvelamiento maravilloso del posible significado.”

58 Traducdo livre do original: “creo que el valor de estos signos es menor frente a la carga significativa que ofrece el ‘para
qué’ ha producida una imagen y el contexto en que se produce y difunde.”
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Um outro problema do método iconoldgico, apontado por Burke, é que seus
praticantes ndo tém prestado suficiente atencdo a variedade de imagens. “Panofsky e Wind
possuiam olhares agucados para alegorias em pinturas, porém imagens ndo sdo sempre
alegoricas.” (BURKE, 2004, p.51). Uma ultima critica levantada por Burke é que o considera
0 método excessivamente literario, ou logocéntrico, pois assume que as imagens ilustram
ideias e privilegia o contetdo sobre a forma. “Essas suposi¢cbes sdo problematicas. Em
primeiro lugar, a forma é certamente parte da mensagem. Em segundo, as imagens
freqlientemente despertam emocgdes bem como veiculam mensagens no estrito sentido do
termo.” (BURKE, 2004, p.52). Além disso, quanto a iconologia, Burke alerta para os perigos
de assumir a ideia de que as imagens expressam 0 “espirito da época”, uma vez que “nao €
razoavel adotar a idéia da homogeneidade cultural de uma época”. (BURKE, 2004, p.52).

Para finalizar, é importante esclarecer a aplicacdo da iconologia em
fotografias mesmo sendo um método desenvolvido para as artes™. Kossoy pondera ser
possivel aplica-la a fotografia, uma vez que a imagem fotografica € um produto documental
que se acha fundido ao processo de criacdo do fotdgrafo, a sua cultura, a técnica e a estética,
portanto registro/criacdo. Apesar da pretensdo de ser imparcial e de ser um “espelho do real”,
as fotografias — assim como as demais fontes de informacdo histérica — ndo podem ser
tratadas como portadoras da verdade. “A imagem fotografica, com toda sua carga de
‘realismo’, ndo corresponde necessariamente a verdade historica, apenas ao registro
(expressivo) da aparéncia... fonte, pois, de ambiguidades.” (KOSSOY, 2002, p.45). Segundo
0 autor, além de plenas de ambiguidades, as fotografias sdo portadoras de significados ndo
explicitos e de omissbes pensadas, calculadas, uma vez que, mesmo sendo vinculado ao
referente, o testemunho presente se acha fundido ao processo de cria¢do do fotégrafo — assim
como as obras de arte ao do artista —, correspondendo a um “produto documental elaborado
cultural, técnica e esteticamente, portanto ideologicamente: registro/criacdo”. (KOSSOY,
2002, p.35).

Para Kossoy, a fotografia tem uma realidade propria que ndo corresponde
necessariamente a realidade que envolveu o assunto, o objeto de registro, 0 contexto da vida
passada. E a realidade do documento, da representacdo, uma segunda realidade, construida,

codificada, sedutora, mas nao ingénua ou inocente, “é o elo material do tempo e espaco

5 Aqui, ndo se questiona o potencial artistico da imagem fotografia, até mesmo porque, depois de muita discussio entre os
tedricos, hd um consenso de que fotografia é arte. Contudo, a intengdo € esclarecer a possibilidade de utilizar o0 método
iconoldgico ndo sé em fotografias relacionadas a arte e tampouco as midiaticas, e sim entender como a fotografia em si —
independente de sua utilizacdo — pode ser entendida como um produto fruto de processo de criacdo de um individuo
devidamente contextualizado em seu tempo e espago, bem como acontece com as outras areas artisticas.



78

representado”. (KOSSQY, 2002, p.22). Entdo, o potencial informativo de uma fotografia sera
alcancado a medida que seus fragmentos forem contextualizados na trama histérica, em seus
multiplos desdobramentos — sociais, politicos, econémicos, religiosos, artisticos e culturais —,
localizando-a no tempo e espaco do ato fotografico. E alcancando as faces das imagens
fotograficas que ficam ocultas — aquelas que sdo invisiveis e que n&o se explicitam™ — que se

chegara as memorias envoltas nesse documento.

4.3.2 O Procedimento de Selecdo de Fotografias para Analise

Silvana Louzada (2009, p.3) aponta algumas dificuldades para a realizacao
de pesquisas que abarquem os jornais diarios como fonte. Para ela, é preciso levar em conta a
materialidade dos periddicos, que é por definicdo descartavel, “o que torna o arquivamento
complicado e a consulta direta praticamente impossivel ap6s poucos anos”. A principal forma
de consulta-los é por meio de microfilmes®®, que oculta diversos pormenores importantes para
a pesquisa em fotografia, como cor, textura e proporcao.

Outra dificuldade elencada por Louzada é a periodicidade. “Se por um lado
é possivel determinar um recorte para qualquer pesquisa, por outro é inegéavel que a
quantidade de material empirico de um jornal é, geralmente, muitissimo superior ao de uma
revista.” (LOUZADA, 2009, p.3). Lidar com as fotografias publicadas durante todo um ano
em dois periddicos, a Gazeta do Povo e O Estado do Parana, proporcionou o contato com,
aproximadamente, sete mil imagens. Assim, foi necessario estabelecer alguns critérios para a
selecdo das imagens que seriam analisadas por meio da iconologia.

Primeiro, decidiu-se que as fotografias analisadas deveriam abordar os
temas: censura, mobiliza¢Ges estudantis, subversivos e comunistas, e politicos e militares.
Acredita-se que noticias tangentes as mobiliza¢Ges estudantis representariam as causas sociais
— além de se tratar dos protestos mais comuns e noticiados pela imprensa da época —, as
referentes a censura demonstrariam um dos aspectos ditatoriais imposto pelo novo governo.

Jé as fotografias com informag6es que circundavam a temética de subversivos e comunistas

% Toda imagem fotogréfica, segundo Kossoy, possui, oculta ou internamente, uma histéria. E o que chama de realidade
interior, que é abrangente e complexa, invisivel fotograficamente e inacessivel fisicamente. Confunde-se com a primeira
realidade. Assim como existe uma realidade exterior, aquela em que o assunto representado tem o contetido explicito na
imagem, é “a face aparente e externa de uma micro-histéria do passado, cristalizada expressivamente”. E o aspecto visivel
da realidade exterior da imagem que a torna documento. E esta natureza que se constitui em segunda realidade.
(KOSSO0Y, 2002, p.36-37).

% |ouzada (2009, p.3), reportando-se & Biblioteca Nacional, lembra que a qualidade dos microfilmes prejudica a pesquisa e
isto pode ser aplicado aos documentos paranaenses disponiveis na BPP. “Essa pode ser uma das razfes da exiguidade de
trabalhos relacionados a fotografia no jornalismo diario.”
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exemplificariam o que era entendido, de acordo com a politica vigente, como atitudes certas
ou erradas — quem defendia o “bem” e o0 “mal”. Para concluir, a veiculacdo de fotografias dos
proprios politicos e militares apresentariam as liderancas da conjuntura vivida pelo pais e
ainda se trata da imagem direta dos governantes®’. Desta forma, os principais temas
considerados polémicos nos anos da vigéncia do regime militar brasileiro seriam tratados.
Como o intuito do trabalho era estudar o fotojornalismo paranaense, optou por imagens
produzidas no estado, eliminando as fotografias nacionais e internacionais — assim como 0s
jornais selecionados para a realizacdo da pesquisa também eram originarios do estado do
Parana.
Mesmo com este recorte, muitas imagens estariam aptas a serem analisadas.
Entdo, realizou-se um levantamento da publicacdo das fotografias pré-selecionadas para
detectar os meses em que foram veiculadas (Tabela 3). Como em alguns meses o0 nimero de
imagens adequadas aos critérios anteriormente estabelecidos foi zero — estar dentro das
tematicas tidas como polémicas e ser produzida pelos profissionais paranaenses —, tornou-se
inviavel realizar uma selecdo randbémica, pois poderia ser sorteado algum més sem a
veiculacdo de fotografias enquadradas nas temaéticas pré-estabelecidas e outros, com muitas
imagens, poderiam ficar de fora da pesquisa. Dentre os meses com publicagdes, alguns foram

eleitos para serem analisados por conta da quantidade de imagens publicadas e por estarem de

acordo com os quesitos estabelecidos.

Tabela 3 - Esquema de publicacdo das fotografias sobre temas polémicos

Julho Agosto |Setembro| Outubro |[NovembrojDezembro
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Fonte: Elaborado pela autora

O tema censura foi o que apresentou menos fotografias e o nico més com

publicacdes nos jornais envolvidos foi abril, ficando assim determinado que este seria 0

%7 Como apontou a professora Dulcilia Buitoni na banca de defesa deste trabalho, a divisdo proposta também evidencia a
personalizacdo ou ndo dos temas polémicos concernentes ao periodo. Segundo Buitoni, as tematicas sobre os estudantes e
sobre a censura ndo necessitariam ser personalizadas pois abarcariam uma visdo conjuntural da época e dos proprios temas.
Enquanto, por outro lado, os “subversivos” e os politicos-militares trariam as pessoas envolvidas nos embates vividos no
pais naquele momento, levando a uma personalizagdo do contexto politico. Conotando, assim, uma abordagem concreta —
com personalizacdo — e uma abstrata — pela ndo personalizagdo — do periodo estudado.
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periodo estudado. O assunto subversivos e comunistas teve imagens veiculadas apenas
durante o primeiro semestre. Janeiro, fevereiro e junho foram os meses que o0s dois periddicos
estudados apresentaram a tematica, porém o primeiro e o terceiro més — por trazerem noticias
sobre um julgamento envolvendo possiveis comunistas — foram os selecionados para analise.
As mobilizagdes estudantis, dentre os temas polémicos, foi 0 que mais rendeu imagens no
decorrer do ano, porém os meses de maio e outubro se destacaram no numero de veiculacdes,
tornando-se os meses selecionados para o estudo.

Durante todo o ano, os diarios veicularam fotografias de politicos e
militares de ambito nacional e regional, porém, ao contrario das demais tematicas, a maioria
das publicac@es foi realizada no segundo semestre. Dezembro, porém, é 0 més que se destaca
na veiculacdo de imagens dos governantes tanto na Gazeta como em O Estado, sendo o
escolhido para a selecdo de fotografias que seriam analisadas.

Restava estipular a quantidade de imagens que seriam analisadas pela
iconologia. Estipulou-se 16 fotografias, divididas entre as tematicas ja estabelecidas e
conforme a quantidade de imagens veiculadas em cada uma das editorias. Desta forma, as
mobilizagOes estudantis teriam seis imagens analisadas — quatro em maio e duas em outubro —
; 0S subversivos e comunistas, quatro — duas em janeiro e duas em junho —; politicos e
militares, quatro — em dezembro —; e censura, duas — em abril.

As imagens deveriam ser divididas igualmente entre os jornais. Contudo,
houve uma exce¢do. Quando a selecdo das fotografias para analise foi realizada, percebeu-se
que as que tangiam o tema subversivos e comunistas estavam relacionadas a uma auditoria
realizada na 5* RM sobre a atuacdo de comunistas no Parana e em Santa Catarina. Contudo,
no més de junho a Unica imagem veiculada pela Gazeta sobre o tema ndo tratava do
julgamento e sim de um retrato ancorando uma entrevista. Decidiu-se, entdo, ndo explorar
esta imagem a fim de que se evidenciasse a auséncia de cobertura fotografica sobre o
resultado do inquérito. Assim, a analise que abarca o assunto ficou com trés imagens somente,
duas de O Estado e uma da Gazeta. Portanto, ao invés de 16 imagens, o presente trabalho
analisa 15. Antes, porém, faz-se necessario conhecer o perfil do fotojornalismo nos dois

jornais paranaenses estudados, em 1968.
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5 A TEMATICA DO FOTOJORNALISMO NA GAZETA DO POVO E NO O ESTADO
DO PARANA EM 1968

5.1 1968: Os SENTIDOS CONTRADITORIOS E AMBIGUOS DE UM ANO MARCADO PELA RUPTURA

O ano de 1968 entrou para a histéria como um momento de transformactes
sociais e culturais devido as ideologias e utopias que emergiram no decorrer de seus dias. Foi
um periodo de recusa violenta por parte do establishment, que explodiu quase que
simultaneamente em varios paises do mundo como ruptura e logo se dissolveu diante da forca
do poder econdmico, politico, militar e da prépria sociedade®. Foi o momento da reforma
universitéria e das mobilizacOes estudantis, dos festivais de musica popular, do surgimento da
Tropicélia, das produgdes dos teatros Oficina e Arena, do inicio da luta armada e das
manifestacdes contra o sistema politico vigente. O ano que aparentava ser 0 pontapé para a
retomada da liberdade, acabou sendo, no Brasil, o inicio do “fechamento” do regime, 0 marco
da institucionalizac¢do do autoritarismo militar.

Apesar das especificidades dos acontecimentos brasileiros, Irene Cardoso
(1988, p.236) lista fatos que ecoavam no pais e que marcariam aquele ano no mundo inteiro:
“a revolta dos estudantes europeus, em especial 0 ‘maio de 68’ francés; as revoltas estudantis
e a revolta dos negros nos Estados Unidos, os guardas vermelhos na China; a luta dos
vietnamitas [...]; a primavera de Praga”. Ecoava ainda — e de modo forte — a imagem de Che
Guevara, morto na Bolivia, em 1967. Maria Francisca Pinheiro Coelho e Vitor Leal Santana
(2010, p.287) ressaltam que existia um ambiente favoravel a organizacdo de movimentos de
esquerda revolucionarios, dispostos a questionar a ordem social e politica. Segundo 0s
autores, a divisdo do mundo em duas superpoténcias, os Estados Unidos e a Unido Soviética,
unidas as guerras de libertacdo existentes fortaleciam as ideologias de esquerda que
defendiam o socialismo como modelo alternativo ao capitalismo. “As aspiracdes por um

mundo melhor, o desejo de mudancas profundas na sociedade e 0 comportamento subversivo

% |rene Cardoso (1998, p.7) afirma que mais do que a construcdo de uma nova ordem, os acontecimentos de 1968 podem ser
chamados de “desordem nova”, conforme assinalou Lefort. Afinal, a rapida dissolu¢do pode ser identificada como uma
normalizagdo da sociedade, da politica ou da economia, caracterizada pela recusa violenta do acontecimento. A autora
elenca alguns fatos que exemplificam esta normalizagdo: a vitoria de De Gaulle nas elei¢es francesas; a elei¢do de Nixon
nos Estados Unidos, precedida pelos assassinatos de Martin Luther King e de Robert Kennedy; a realizacdo das
Olimpiadas na Cidade do México apds a morte de centenas de pessoas no massacre da Praca das Trés Culturas; e a
repressdo a Primavera de Praga, na Tchecoslovaquia. No Brasil, a normalizagdo tomou forma com o “milagre econdmico
dos anos 707, da “distensdo lenta, gradual e segura”, da “abertura”, da anistia submetida ao veto militar, “marcada pela
interdicdo de investigacdo do passado, de fortes prerrogativas militares institucionais, da mais longa transicdo, que
concorre com o esquecimento ou diluicdo da memoria coletiva, do terror implantado pela ditadura militar”.
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revestiram a geracdo 68 de uma imagem herdica, pois se vivia em uma época de grandes
rupturas, transformacdes sociais e politicas.”

Tanto Cardoso como Coelho e Santana remontam aos anos 1960 para
compreender os feitos de 1968, pois seria impossivel ndo estabelecer conexdes com 0s
acontecimentos do inicio da década, nos quais as aspiraces revolucionarias tomavam conta
das manifestacOes reivindicatorias. A década em questdo teria sido, de acordo com Coelho e
Santana, um simulacro de revolucdo que levou a reformas sociais que seriam percebidas
apenas no longo prazo. “O questionamento do status quo e a énfase na defesa dos direitos
civis se constituiram o elo de unido entre 0s movimentos sociais naquele momento. Tinham
como traco caracteristico a transgressao de padrdes e valores estabelecidos.” (COELHO;
SANTANA, 2010, p.286). No Brasil, as manifestacbes ao longo dos anos 1960 se
expressavam especialmente no movimento estudantil, mas abarcavam o meio cultural,
intelectual e artistico. Cardoso (2005, p.101) aponta que 0os movimentos foram marcados por
uma caracteristica que pode ser considerada inédita em relacdo a geracdo precedente: “sua
irrupcdo quase simultanea no plano internacional. Embora guardassem as especificidades de
suas realizagOes singulares, tiveram, sem duvida, os tracos de uma contestagdo do poder nas
suas diversas manifestacoes”.

Segundo Reis Filho (1998, p.33), 0 ano de 1968 foi curto, durando apenas o
primeiro semestre. Em fins de junho e inicio de julho, concentraram-se as grandes

manifestacdes estudantis ocorridas no Rio de Janeiro — a dos Cem e dos Cinquenta Mil.

Passeatas, ocupacdes, protestos, comicios, lutas de rua, em todo pais, e
sobretudo nas capitais dos Estados, mas nao apenas nelas, também em cidades
médias e pequenas, uma explosdo de inconformismo e ousadia, apoiada por
uma imensa corrente de simpatia e solidariedade nas cidades, amplificada pela
midia descontente com o governo. Ao mesmo tempo, e paralelamente, 0
inicio das acBes armadas: expropriacdes, bombas, o fantasma de uma
guerrilha rural anunciada, embora nunca realizada. (REIS FILHO, 1998,
p.33).

No segundo semestre, conforme Reis Filho (1998, p.34), ainda houve
movimento, porém ja dominado pela espiral de “repressdo-protesto-mais repressdo-ainda
protestos”. “A curva decrescente de um movimento colhido pelo impasse. A curva ascendente
de uma repressdo que ja ndo provoca mais indignacdo e ira, mas intimidacdo e medo.”

Cardoso lembra que, nos ultimos meses do ano, surgiu a “guerrilha urbana”, com assaltos a
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bancos em S&o Paulo e Minas Gerais, captura de armas de guerra e explosivos, atentados a
bomba em diferentes lugares e alvos e o vazamento na imprensa do caso PARA-SAR®.

Reis Filho afirma que a repercussdo mediatica®® foi desproporcional aos
acontecimentos durante todo o ano. Parte dos grandes jornais, que haviam participado intensa
e ativamente da derrubada do regime constitucional de Jodo Goulart, posicionou-se contra o
regime imposto e 0s projetos modernizantes, especialmente em relacdo ao comando direto do
processo e aos militares governassem por tempo indeterminado. “Brechas e mais brechas na
frente heterogénea, favorecendo o desenvolvimento das oposi¢des. Ao ecoar grandiosamente
na midia, uma pequena acdo puxava outras, estimulando tendéncias, despertando coragens.”
(REIS FILHO, 1998, p.31).

Cardoso (2005, p.93) argumenta que 0s escritos sobre a geracdo de jovens
dos anos de 1960 tém se caracterizado por apontar a profunda mutacdo cultural produzida
pelos diversos movimentos daquele momento, a0 mesmo tempo em que acentuam os efeitos
dessas mudancas sobre as geracdes seguintes. No entanto, ao se congelar em uma unidade
imaginaria — a “geracdo anos 60” ou “geracdo 68” — preservam 0 que Seria seu menor
denominador comum, perdendo sua historicidade. “Esse processo constréi a identidade
herdica de uma geracdo, cujo peso para as geracdes posteriores tem sido consideravel, sendo
desmedido.” Expor os grandes tragos dos movimentos de jovens dos anos de 1960 — a busca
pela transformacdo social — envolve o risco de torna-los uma geracéo caricaturada.

A complexidade de 1968 e de seu tempo histérico, de acordo com Cardoso
(1998, p.10), passa por sentidos contraditorios e ambiguos, que impossibilitam uma

reconstrucdo identitaria do acontecimento:

a sua simultaneidade que Ihe da o carater de internacional, as singularidades
historicas de cada pais em que irrompeu, a surpresa que suscitou, a
incongruéncia em relacdo as teorias e doutrinas que davam conta da nossa
sociedade, a sua dimensdo revolucionéria que condensava signos de outros
momentos revolucionarios do passado, as suas orientagdes revolucionérias
distintas que representavam estratégias diversas para a revolucdo, o seu

% Denunciou-se a convocagdo de policiais civis e militares e de oficiais militares, realizada em abril, para participarem de
uma missdo politica permanente, na qual, de acordo com Cardoso (1988, p.239), & paisana, armados e sem identidade, eles
dariam cobertura a tropa que reprimiria as agitacfes de rua, além da eliminagdo fisica ou desaparecimento de elementos
considerados inconvenientes para as Orbitas politica ou militar.

8 Segundo Reis Filho (1998, p.31), o papel dos meios de comunicagdo nunca podera ser subestimado na analise de 1968,
sobretudo o da televisdo. “Com as imagens, nacionais e internacionais, informando, sensibilizando, despertando. O planeta
tornava-se uma aldeia global: os tiros dos soldados norte-americanos nas selvas do Vietnd ecoavam nas salas de jantar das
cidades brasileiras, assim como as mulheres norte-americanas queimando sutids, e os negros queimando cidades, e 0s
protestos dos estudantes franceses contra a repressdo sexual, e as pernas das garotas londrinas com suas ousadas mini-
saias, e 0s Beatles cabeludos com sua irreveréncia (hoje, face ao hard rock, como parecem tdo bem comportados!) e o0s
guardinhas vermelhos, no outro lado do mundo, agitando o livrinho vermelho do grande timoneiro.” Sob estes influxos, os
universitarios se organizaram.
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carater apenas reivindicativo — na ética de uma ampliacdo de beneficios
sociais, politicos ou econémicos —, 0 seu carater de resisténcia, a sua
dimensdo de ‘crise da civilizacdo’, o seu carater de contestacdo do poder
burocratico ou tecnocratico, a critica da unidimensionalidade mais
existencialista, libertaria ou anarquista, a sua dimensdo de desdobramento
do surrealismo. (CARDOSO, 1998, p.10).

Para Cardoso (1998, p.11), os sentidos dos fatos de 1968 que vieram para o
presente, “seja através do retorno midiatico, sdo a expressao ou do processo de normalizacéo

que se segue ao acontecimento, ou das apropriacdes ideoldgicas que dele foram feitas”.

5.2 UMA BREVE CRONOLOGIA DO ANO DE 1968

A ideia, neste momento do trabalho, é possibilitar aos leitores que
correlacionem os apontamentos do mapeamento da producéo fotografica dos jornais Gazeta
do Povo e O Estado do Parana — que vira a seguir — com 0s acontecimentos que emergiam no
cenario regional e nacional no decorrer do ano de 1968. Para tanto, sera realizada uma breve
cronologia®™ mensal dos fatos que marcaram o ano em questao.

Em janeiro, o cirurgido sul-africano Christian Barnard realizou o primeiro
transplante de coracdo considerado bem-sucedido. A cirurgia foi feita na Cidade do Cabo, na
Africa do Sul, e o paciente sobreviveu por 19 meses. O politico reformista Alexander Dubcek
foi eleito para a dire¢cdo do Partido Comunista da Tchecoslovaquia. Ele iniciaria reformas
democraticas dentro do regime socialista, movimento que, meses depois, ficaria conhecido
como “Primavera de Praga”. Também comecou a manobra militar vietcong — a ofensiva do
Tet — que atacou dezenas de cidades no sul do Vietna. A ofensiva causou comogéo na opiniéo
publica estadunidense e provocou o inicio das manifestagdes contra o conflito.

No més seguinte, estudantes alemées ocuparam a Universidade de Bonn. No
Brasil, foi a primeira vez que o termo “tropicalista” foi usado para definir o
género/movimento musical promovido por Caetano Veloso, Gilberto Gil e outros.

Margo foi marcado, no Brasil, pela morte do estudante secundarista Edson
Luis de Lima Souto, no restaurante universitario Calabougo, no Rio de Janeiro. O fato
aconteceu durante um choque entre estudantes e a policia. O jovem ndo era lider estudantil e
tampouco participava de confrontos armados. A partir deste conflito, acirrou-se a tenséo entre

os dois setores. Além disso, neste més, pelotdes da infantaria norte-americana mataram cerca

81 A cronologia foi montada a partir de informagdes obtidas nos dois jornais pesquisados — Gazeta do Povo e O Estado do
Parana —, em diferentes livros de historia do Brasil, desde os didaticos a paradidaticos, e também com dados disponiveis
na internet.



85

de 150 civis desarmados, na aldeia de My Lay, no Vietnd do Sul. Estudantes da Pol6nia
protestaram contra a proibicdo de uma peca de teatro acusada de “antissoviética”. Ja os
estudantes franceses, liderados por Daniel Cohn-Bendit, ocuparam a torre administrativa da
Universidade de Nanterre e criaram o “Movimento de 22 de Margo”. Era 0 comec¢o da
agitacéo dos protestos que emergiram em maio.

Em abril, o pastor e militante contra a segregacdo racial estadunidense
Martin Luther King foi assassinado na sacada do seu quarto em um hotel em Memphis, no
Tennessee, nos Estados Unidos. Nos dias seguintes, varios conflitos raciais mataram dezenas
de pessoas no pais. No Brasil, houve um atentado a bomba que destruiu a entrada do jornal O
Estado de S. Paulo.

Maio, possivelmente, € 0 més mais rememorado de 1968, uma vez que
marcou o auge do movimento estudantil francés. A agitagdo universitaria se transformaria em
uma insurrei¢do com barricadas e incéndio de viaturas no Quartier Latin — bairro universitario
de Paris. Na sequéncia, uma greve geral paralisou a capital francesa. No Brasil, foram
registradas varias manifestacbes de estudantes. Durante as comemora¢fes do Dia do
Trabalho, na Praca da Sé, em S&o Paulo, o governador Abreu Sodré, foi alvo de pedras e de
objetos atirados pelos metaldrgicos, que ainda derrubaram e atearam fogo no palanque. A
manifestacdo seguiu em forma de passeata pelas ruas centrais da cidade com slogans contra o
sistema politico vigente. Por outro lado, o0 médico Euclydes de Jesus Zerbini, cinco meses
depois do sucesso sul-africano, realizou o primeiro transplante de coragdo no pais.

No més de junho, estudantes realizaram no Rio de Janeiro a Passeata dos
Cem Mil — até entdo maior protesto contra o regime politico vigente —, com a presenca de
intelectuais, artistas, padres e muitas maes, cobrando uma postura do governo frente aos
problemas estudantis e em memoria da morte de Edson Luis. Nos Estados Unidos, o senador
Robert Kennedy foi assassinado no Hotel Ambassador, em Los Angeles, na noite em que
ganhou as primarias na Califérnia.

Em julho, o presidente Artur Costa e Silva proibiu protestos nas ruas no
Brasil. Em Osasco, ocorreu a primeira greve operaria desde a ascensdo dos militares ao poder.
Além disso, o Papa Paulo VI publicou a enciclica Humanae Vitae, na qual todos os métodos
artificiais de controle de natalidade foram proibidos. No més seguinte, as tropas do Pacto de
Varsdvia invadiram a Tchecoslovaquia e prenderam Alexander Dubcek com intuito de dar
fim a “Primavera de Praga” — reformas que visavam uma democracia dentro do regime

socialista —, pois 0s invasores temiam que o movimento influenciasse outros paises da regi&o.
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A segunda conferéncia do episcopado latino-americano, reunido em
Medellin, na Coldémbia, encerrada em setembro, procurou aplicar a América Latina as
decisdes e diretrizes do Concilio Vaticano Il, ocorrido em 1965. Na Unido Soviética, a nave
Zond contornou a Lua e regressou a Terra. No Brasil, o deputado federal Marcio Moreira
Alves fez um discurso que se tornou um dos pretextos para o governo militar decretar, em
dezembro, o Al-5.

O més de outubro voltou a ser marcado pelos conflitos estudantis.
Estudantes da Universidade de S&o Paulo (USP) entraram em confronto com alunos da
Universidade Presbiteriana Mackenzie e com integrantes do Comando de Caga aos
Comunistas (CCC), na rua Maria Antonia — rua que separa uma universidade da outra e que
nomeou o conflito. A Policia Militar interveio e a agitacdo terminou com uma vitima fatal, o
estudante José Carlos Guimardes, trés universitarios baleados e dezenas de feridos. No
interior de S&o Paulo, em Ibilna, aproximadamente 900 pessoas, entre eles 0s principais
lideres estudantis, foram presas durante a realizacdo do XXX Congresso da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE). Na Cidade do México, o protesto dos estudantes na Praca das Trés
Culturas foi violentamente reprimido pela policia, resultando em 200 a 300 vitimas fatais,
segundo dados ndo-oficiais. O episddio ocorreu dez dias antes da abertura das Olimpiadas de
Verdo, que foram realizadas na cidade, e nas quais dois atletas negros dos Estados Unidos
vestiram luvas pretas no pddio para receber suas medalhas, reportando ao movimento das
Panteras Negras. Na corrida espacial, os Estados Unidos langcaram a Apollo 7, primeira
missao tripulada do projeto da Nasa.

No més seguinte, Marcelo Caetano, recém-empossado chefe do governo
portugués — substituindo o ditador Antonio Salazar —, pronunciou-se a favor da manutencéo
da presenca portuguesa na Africa, contrariando a condenacdo da ONU e intensificando o
clamor cada vez mais intenso de suas cinco coldnias: Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mocambique e S&o Tomé e Principe.

Dezembro ficou marcado pela implantacdo do Ato Institucional n° 5, no dia
13, que deu ao governo federal poderes absolutos. O Al-5 autorizou o presidente da
Republica, independente de qualquer apreciacdo judicial, a decretar o recesso do Congresso
Nacional e de outros 6rgéos legislativos, a intervir nos estados e municipios sem as limitagdes
previstas na Constituicdo, a cassar mandatos eletivos e a suspender por dez anos os direitos
politicos de qualquer cidaddo, a decretar o confisco de “bens de todos quantos tenham
enriquecido ilicitamente” e a suspender a garantia de habeas-corpus. No final do més, a
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Apolo 8, com trés astronautas americanos a bordo, entrou em orbita lunar e produziu o

primeiro registro de “nascer da Terra” visto da Lua.
5.3 UM PANORAMA DO FOTOJORNALISMO NA GAZETA E NO O ESTADO

Na década de 1960, a fotografia ganhou espaco na midia impressa brasileira.
Ocorreu o surgimento de revistas e jornais que davam destaque a imagem, como Realidade,
Bondinho, Veja e Jornal da Tarde. Segundo Oswaldo Munteal e Larissa Grandi (2005,
p.115), “todos tendo as imagens como componente fundamental na sua concepcao de noticia”.
O Jornal do Brasil, por exemplo, introduziu inovagdes importantes para a fotografia, como a
primeira editoria de fotografia em que a responsabilidade da selecdo das paginas cabia ao
editor e ndo somente ao diagramador.

No Parand, contudo, ndo ha um estudo que demonstre as principais
caracteristicas da imprensa no periodo — ao menos nao detectadas nos levantamentos
realizados para a execucdo deste trabalno. Nem mesmo pesquisas que apontem o
comportamento da Gazeta e de O Estado durante o regime, tampouco sua histéria, rotina
produtiva ou atividade fotojornalistica foram localizadas. Assim, o presente estudo assinala os
primeiros esforcos para mapear a producdo de imagens jornalisticas na imprensa paranaense
no periodo em questao.

Foram analisados 485 exemplares, sendo 240 da Gazeta do Povo e 245 do O
Estado do Paran&. Os jornais em questdo apresentam ora posturas semelhantes ora distintas
em relacdo a utilizacdo de imagens em suas edi¢des. No ano de 1968, O Estado utilizou cerca
de 1837 fotografias a mais do que a Gazeta, sendo 4354 contra 2517 respectivamente (Grafico
1). Em média, havia, respectivamente, 17,8 contra 10,5 fotografias em cada edi¢do. Com isto,
percebe-se que o primeiro deu um destaque maior as imagens, inclusive porque,
diferentemente de seu concorrente, por mais vezes — 0 que nao significa sempre — trouxe o
crédito do fotografo, o que acabou evidenciando uma quantidade maior de profissionais
vinculados ao veiculo. O Estado exibiu constantemente fotorreportagens, além das spotsnews;
jé o destaque dado pela Gazeta as imagens se limitou & constante utilizagdo de fotolegendas®?,

que também foram utilizadas pelo concorrente.

82 Trata-se de uma pequena matéria, na qual a fotografia tem mais destaque do que o texto.
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Graéfico 1 - Quantidades de fotografias veiculadas em 1968 pela Gazeta e pelo O Estado

4354

2517

Gazeta do Povo O Estado do Parand

Fonte: Elaborado pela autora

Sobre a relagdo capa e miolo, os dois periodicos se comportaram de maneira
parecida. Percebeu-se (Grafico 2) uma porcentagem um pouco maior de utilizacdo de
fotografias na primeira pagina na Gazeta. Porém, devido a quantidade superior de imagens
contidas no O Estado, pode-se considerar que em ambos a proporcao foi semelhante. Tratou-
se de um percentual de 23% na capa contra 77% no interior da Gazeta e 20% a 80%,
respectivamente, no O Estado. Entende-se que os dois veiculos valorizariam a utilizacdo das
fotografias na capa, provavelmente como um chamariz para atrair a atencdo dos leitores para a
publicacdo. A questdo especifica das imagens presentes nas primeiras paginas sera discutida

mais detalhadamente adiante, ainda neste capitulo.

Gréfico 2 - Relagdo de fotografias na capa e no miolo da Gazeta e do O Estado em 1968

o Miolo

HCapa

Gazeta do Povo O Estado do Parand

Fonte: Elaborado pela autora

A respeito da distincdo em fotojornalismo, foto-ilustracdo e retrato,
novamente, os dois jornais se posicionaram de forma muito semelhante (Grafico 3). O

emprego de imagens fotojornalisticas foi predominante, concorrendo com a utilizacdo de



89

retratos; no entanto, com uma larga vantagem para o primeiro. No caso das foto-ilustracdes, o
uso foi raro nas publicacdes, mas a Gazeta apontou uma abertura maior a este tipo de imagem
entre seu total de fotografias publicadas, sendo 6% contra 2% do concorrente. Em numeros,
referiu-se a 79%, 15% e 6%, respectivamente, na Gazeta e 82%, 16% e 2% no O Estado.
Notou-se uma quantidade maior de imagens fotojornalisticas no segundo periédico, o que —
gracas a diferenca de fotografias no total — tornou o emprego destas ainda maior em relagédo

ao outro jornal. Foram 3561 contra 1987 imagens nesta categoria.

Graéfico 3 - Emprego de imagens nas categorias
fotojornalismo, foto-ilustracéo e retrato na Gazeta e no O Estado em 1968

M Retrato
M Fotoilustracdo

 Fotojornalismo

Gazeta do Povo O Estado do Parana

Fonte: Elaborado pela autora

No que concerniu a proximidade — ou abrangéncia — das noticias veiculadas
pelas fotografias jornalisticas (Grafico 4), ambos diarios deram maior enfoque aos fatos
regionais, seguido — com destaque bem menor — pelos assuntos internacionais. Com menos de
10% do total de fotografias publicadas, os temas nacionais foram os menos veiculados nos
dois periddicos. O Estado destinou quase um terco das suas imagens as noticias internacionais
(32%). Somando os percentuais da Gazeta relativos as informacg6es internacionais (19%) e
nacionais (9%), ainda ndo se alcancou o de fotografias de nivel mundial do concorrente. Tal
discrepancia se torna maior quando pensado em quantidade e ndo em porcentagem, pois se
tratou de 1386 fotografias contra a soma de 708 (468 internacionais e 240 nacionais), sendo
678 imagens a menos. Portanto, a quantidade de uma categoria do O Estado foi quase o dobro
de duas da Gazeta, o que merece destaque pelo fato destes numeros se referirem a publicacéo

de assuntos internacionais, tdo distantes da realidade do consumidor do periddico.
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Gréfico 4 - Levantamento da proximidade das fotografias jornalisticas
publicadas na Gazeta e no O Estado em 1968

u Regional
M Nacional

M Internacional

Gazeta do Povo O Estado do Parana

Fonte: Elaborado pela autora

Mesmo com as fotografias de cunho nacional tendo menor destaque nos
dois jornais, a porcentagem destas na Gazeta (9%) foi maior do que no O Estado (4%). A
diferenca € ainda mais sinuosa pensando em nameros, vide que o primeiro teve 55 imagens
com assuntos de abrangéncia nacional a mais do que o concorrente, correspondendo a 240
fotografias contra 185. No entanto, quando se discute a veiculacdo de imagens internacionais,
a Gazeta destinou praticamente metade da quantidade de fotografias desta categoria para as de
alcance nacional, ou seja, publicou 468 internacionais contra 240 nacionais, corroborando
com a ideia de que ambos os didrios deram mais destaque as noticias que extrapolavam as
fronteiras brasileiras do que as relativas ao territorio do pais.

Em relacdo as fotografias regionais — que tém grande destaque nos dois
jornais, a Gazeta com 72% e O Estado com 64% das publicacdes —, notou-se que O Estado
diversificou mais quanto a abrangéncia, uma vez que a categoria ocupou pouco menos de dois
tercos das imagens publicadas, restando mais um terco para a tematica internacional e
regional, que somaram 36% para outras categorias que ndo a paranaense. Enquanto o
concorrente destinou menos de um terco as duas abrangéncias de fora do estado, totalizando

apenas 28%.

5.3.1 Panorama das Imagens Jornalisticas por Editoria

Nos dois periodicos, quase metade das fotografias foram veiculadas na
categoria cidade/cotidiano — a Gazeta com 46% e O Estado com 48% (Grafico 5). A segunda
editoria com maior numero de imagens, em ambos os jornais, foi a de politica com 22% e

25% respectivamente. A Gazeta apresentou mais equilibrio na distribui¢do de fotografias nas
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outras editorias, com uma leve vantagem para esporte (10%) — educacdo obteve 8% das
imagens publicadas em um ano, ja cultura e economia conquistaram 7% cada. O esporte foi
justamente a tematica que ocupou a terceira colocacdo no O Estado, com 17%. As demais
juntas congregaram somente 10% das fotografias veiculadas, sendo 6% destinados para a
cultura; a educacéo e a economia coube 2% para cada.

Gréfico 5 - Relagdo das fotografias por editoria publicadas na Gazeta e no O Estado em 1968

M Politica

M Cultura

M Educacdo

M Economia

M Cidade/Cotidiano

M Esporte

Gazeta do Povo O Estado do Parana

Fonte: Elaborado pela autora

Assim como o grafico 4 expds, a maioria das fotografias jornalisticas
veiculadas pela Gazeta e pelo O Estado foi de cunho regional e isto se repetiu quando cada
uma das editorias € observada separadamente (Graficos 6 e 7). A Unica excec¢ao aconteceu na
temética de politica, que, nos dois veiculos, era composta por mais da metade de assuntos
internacionais. Foram 53,1% e 65,3% respectivamente. O que chamou atencao, porém, foi o
tratamento dado pelas publicacdes aos temas concernentes a politica nacional. A Gazeta ainda
deu mais espago aos assuntos da politica brasileira (13,1%) do que O Estado, que destinou
somente 3%. Pensando na quantidade de fotografias veiculadas esta diferenca se tornou ainda
mais enfatica, uma vez que o primeiro jornal publicou, em um ano, 73 fotografias referentes a
politica nacional e o concorrente apenas 33. Do total de imagens veiculadas no ano, tratou-se
de 2,9% das imagens publicadas pela Gazeta e apenas 0,75% das fotografias do O Estado,
evidenciando o desinteresse dos assuntos brasileiros que, dependendo do enfoque, poderiam
ser tidos como contraditorios ao governo vigente. Em relacdo a tematica regional — referentes
ao Parana e aos municipios do estado tangentes a politica —, os diarios mantiveram um

equilibrio, publicando 33,8% e 31,7% do total das suas imagens nesta categoria.
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Gréfico 6 - Levantamento da proximidade das fotografias jornalisticas
por editoria publicadas na Gazeta em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

Na editoria de cultura, a Gazeta tratou com certa igualdade os temas
internacionais e regionais (11,2% e 11,7%). J4 no O Estado o volume de imagens
internacionais nesta temética (16,8%) foi trés vezes maior do que as nacionais, que
representaram 5,3%. Nos dois periddicos, o conteudo regional teve uma predominancia maior,
sendo 77,9% na Gazeta e 71% no concorrente.

Quando se refere a educacgdo, a Gazeta utilizou um percentual irrisorio de
fotografias com cunho internacional (0,5%). Por sua vez, O Estado utilizou mais imagens
internacionais, mas também em uma quantidade muito pequena (1,1%). Mesmo somando-a as
fotografias nacionais (3,4%) néo se totalizou 5%, enquanto a temaética regional obteve 77,9%.
Esta foi, porém, a primeira vez que a publicacdo de imagens nacionais foi maior do que a
internacional no periddico. J& o concorrente trouxe, no aspecto nacional, 11,8% e 87,7% no
regional, demonstrando um equilibrio maior na distribuicdo das abrangéncias das imagens

veiculadas.
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Gréfico 7 - Levantamento da proximidade das fotografias jornalisticas
por editoria publicadas no O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

O Estado, na editoria de economia, continuou destacando as imagens
internacionais (29,7%); por outro lado, as nacionais ndo atingiram os 5% (4,1%). A Gazeta,
por sua vez, destinou mais espago aos assuntos brasileiros (12,9%) do que aos do exterior
(7%). Nos dois periddicos, mais uma vez, o grande destaque foi dado aos temas regionais
(66,2% e 80,1%, respectivamente).

A editoria de cidade/cotidiano tem, como a prépria denominacao aponta, um
apelo mais regional. Novamente, no O Estado, houve uma quantidade pequena de fotografias
nacionais (2,8%) e énfase as internacionais, com 26,2% — nimero considerado alto para uma
editoria de cerne local. Somando os resultados das imagens internacionais (10,8%) e
nacionais (5,2%), publicadas pela Gazeta, atingiu-se 16%, uma taxa pequena em relacdo as
fotografias com temas regionais (84%), mostrando-se mais concernente as discussdes locais.

Ao que se refere ao esporte, esta foi a Unica temética em que as fotografias
nacionais abrangeram 20% na Gazeta. Com excecao da editoria de politica, foi a Unica vez
gue as imagens regionais ocuparam menos de 75% do total de fotografias no veiculo — com
5,1% de imagens internacionais. No O Estado, isto aconteceu em mais categorias, como
cidade/cotidiano, economia e politica, porém nao no esporte. Nesta tematica, a predominancia
de imagens ficou no aspecto local (82,4%), enquanto 0s ndmeros nacionais (9,8%) e os
internacionais (7,8%) ndo foram tdo discrepantes. Vale frisar que esta foi a segunda vez que o
contetdo nacional superou o internacional na publicacdo — a primeira vez foi na editoria de
educacéo.

Percebeu-se, entdo, que em ambos os veiculos, com excecao da editoria de

politica — que teve uma predominancia de imagens internacionais — houve uma preferéncia
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pelos assuntos regionais. A editoria de politica foi a que destoou das demais nos dois jornais
com mais de 50% de conteudo de fora do Brasil e cerca de 30% de fatos regionais. A
diferenca entre as publicacdes estudadas esteva principalmente no que concerne as noticias
nacionais. A Gazeta do Povo destinou um espaco maior aos fatos nacionais do que Seu
concorrente, pois a categoria de cidade/cotidiano foi a Unica que ndo superou os 10% de
imagens de cunho brasileiro. Em todas as outras — cultura, educagédo, economia e esporte —, a
abordagem nacional foi maior do que a mundial. Esta observacéo é oposto ao que foi apurado
em O Estado do Parana, que privilegiava 0s assuntos externos ao pais. Apenas nas editorias
de educacéo e esporte houve mais fotografias de cunho nacional do que internacional e com
uma diferenca pequena (1,1% a 3,4% e 7,8% a 9,8%). Em nenhuma das categorias 0
percentual de conteddo nacional superou os 10%, demonstrando, assim, uma forma de se
distanciar de temas que poderiam ser considerados controversos — ou mesmo polémicos —

pelos militares que assumiram o comando do Brasil.

5.3.2 O Perfil Més a Més do Fotojornalismo Paranaense em 1968

O fotojornalismo da Gazeta e de O Estado também foi observado
mensalmente, o que possibilitou distinguir a predominancia das tematicas de acordo com o
periodo do ano (Graficos 8 e 9). Na Gazeta, a editoria de cidade/cotidiano comegou 0 ano
sendo a com mais fotografias — 101 imagens em janeiro — e continuou até dezembro nesta
situacdo. Apesar desta lideranca, em fevereiro, marco, abril, novembro e dezembro, a tematica
apresentou uma diminuicdo quanto ao numero de fotografias veiculadas mensalmente.
Geralmente, por més, eram publicadas 100 fotografias nesta categoria, nos meses citados a
participacdo ficou em 76, 72, 82, 77 e 75 publicacbes respectivamente. Julho, agosto e
setembro apresentaram o auge da editoria com os maiores volumes de fotografias, sendo
publicadas 131, 136 e 110 — a partir dai a tematica de cidade/cotidiano passou a sofrer uma
queda no nimero de publicagdes. Entretanto, em outubro, que obteve 95 imagens veiculadas,

ja se percebeu a tendéncia a uma diminuicao que se confirmou nos meses seguintes.
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Gréfico 8 -Comparativo da quantidade de fotografias por editoria e por més
veiculadas na Gazeta em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

Trés editorias da Gazeta tiveram seu &pice em janeiro: economia, educagdo
e cultura. Todas variaram suas publicacdes durante o ano, mas confirmaram a diminuigdo até
chegar em dezembro. Cultura, por sua vez, conquistou em janeiro o segundo lugar geral em
volume de fotografias, com 50, ficando atrds apenas da tematica de cidade/cotidiano. Em
fevereiro a editoria também apareceu entre as que conquistaram mais destaque, com 34
imagens veiculadas, ficando praticamente empatada com politica — que teve 35.
Provavelmente, estes indices se deveram a influéncia do carnaval. Depois, porém, bem como
as outras duas tematicas, seguiu a tendéncia de diminuicdo. Esporte teve destaque em trés
meses: janeiro, julho e outubro, com 28, 30 e 32 fotografias publicadas respectivamente. O
auge em outubro incidiu, provavelmente, por conta dos Jogos Olimpicos da Cidade do
México, ocorridos em 1968.

Politica apresentou em janeiro sua menor participacdo na Gazeta, com 34
veiculacdes, e jA& em marco atingiu seu &pice — 68 imagens —, praticamente dobrando o
numero de fotografia em relacdo aos meses anteriores. A partir dai a temética se consolidou
como a segunda editoria que mais obteve fotografias veiculadas, depois da de
cidade/cotidiano. De abril em diante, o tema apresentou uma oscilacdo ndo muito drastica,
ficando em torno das 40 a 60 publica¢fes — somente em junho o indice voltou a ser parecido
com os do comego do ano, com 35 veiculagGes. Entre maio e novembro a editoria, mesmo se
mantendo em segundo lugar, mostrou uma diferenca muito grande em relagdo a primeira

colocada. Em agosto houve o maior distanciamento entre editorias: politica obteve 41
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publicacdes contra 136 de cidade/cotidiano, totalizando 95 fotografias a menos em apenas um
més. Em novembro, a diferenca caiu para 48 e, em dezembro, para 21 — no ultimo més do

ano, a editoria de politica voltou a ter mais veicula¢fes, com 54.

Gréfico 9 - Comparativo da quantidade de fotografias por editoria e por més
veiculadas no O Estado em 1968

250

—4—Politica

= Cultura
——Educacdo
——Economia
—+—Cidade/Cotidiano

—8—Esporte

Fonte: Elaborado pela autora

O Estado também apresentou a editoria de cidade/cotidiano com 0s maiores
volumes de fotografias publicadas. No més de agosto, atingiu seu pico com 216 publicagdes,
mais que o dobro da segunda colocada, a editoria de politica — que teve 97 imagens. Até
agosto a tematica sofreu oscilagcbes mensais — entre 150 e 200 fotografias —, mas se manteve
em uma crescente, porém, a partir de setembro — com uma pequena alta em outubro, com 187
veiculagbes —, a editoria comeca a perder espaco, encerrando 0 ano com praticamente a
mesma quantia de veiculag¢bes do que politica, com 125 imagens publicadas.

A editoria de politica se consolidou na segunda posicdo em O Estado.
Apenas nos meses de janeiro e julho esta colocacao foi perdida para as editorias de esportes,
primeiro com 64 a 59 veiculacdes e depois com 82 contra 80. Politica apresentou variacdes
mais drasticas no decorrer do primeiro semestre, pois foi quando obteve seu pior desempenho
no ano, em janeiro — com 59 veiculagdes —, e seu segundo melhor pico em maio, com 124
publicacdes. No segundo semestre também houve uma variacdo, porém menos Sinuosa,
mantendo uma média, entre julho e novembro, de 85,8 fotografias publicadas. Em dezembro,

por sua vez, a editoria atinge seu apice, com 125 veiculagdes.
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Esporte sustentou, durante 1968, o terceiro maior indice de publicacdes em
O Estado, conquistando em agosto e julho o segundo. Durante o ano, a editoria se mostrou
estavel, permanecendo entre 50 e 70 fotografias por més. O pico foi atingindo em maio e
julho, com 81 e 82 veiculagdes, respectivamente. No entanto, apesar da constancia, em
dezembro, foi notavel uma queda consideravel em seu indice, caindo para 36 publica¢fes na

editoria — pior participacdo no ano.

Gréfico 10 - Comparativo da quantidade de fotografias por proximidade publicadas
por més na Gazeta em 1968

250
200

150

=4 |nternacional

100 ~— Nacional

e

o o o o o
&S & F & &
& o &
W &
o e

Fonte: Elaborado pela autora

Regional

o o R o o
& & £ o @ ac
& 3 ® & & S

\é\ @\E‘\ « ¥ ¥ 2 i

0?;

Educacdo e economia apresentam, no jornal O Estado, uma linearidade
pouco oscilante quanto ao volume de fotografias durante o ano, ficando em torno de trés a 14
e trés a 21 publicacOes respectivamente. Educacdo somente conquistou sua maior participacdo
em agosto, com 14 fotografias veiculadas. Cultura teve seu melhor momento no comecgo do
ano — provavelmente devido ao carnaval — com o apice em fevereiro, com 54 veiculagdes.
Depois manteve, até novembro, uma média de 19,6 fotografias por més, conquistando uma
participacdo maior do que as editorias de economia e educacdo. Como aconteceu com a
maioria das editorias, em dezembro, a tematica apresentou sua menor inser¢do, com somente
nove imagens.

No que tange a abrangéncia dos contetdos das fotografias veiculadas pelos
dois jornais (Graficos 10 e 11), observou-se que, na Gazeta, as fotografias regionais, diferente
do que acontece com as capas — que serdo discutidas a seguir —, foram a maioria absoluta em
todos 0os meses do ano. A soma das quantidades de nacionais e internacionais ndo atinge o

numero de regionais em nenhum més. As imagens de cunho regional tiveram seu maior



98

namero em janeiro — 192 publicagbes — e o menor em dezembro — 112 imagens -,
demonstrando que, mesmo mantendo a lideranca, ha uma queda na veiculacao desta categoria
em relacdo as outras. De marg¢o a outubro, as fotografias regionais variaram em torno de 150
publicagdes — houve uma diminuigdo em junho, mas, no més seguinte, ja voltou ao normal. A
maior queda, porém, aconteceu em novembro e dezembro, com a veiculacdo de 116 e 112
imagens respectivamente.

Na Gazeta, as nacionais, apesar de ndo apresentar quedas drasticas durante o
ano, diminuiram gradativamente de janeiro a abril, caindo de 31 paras seis publicagdes. A
partir de maio, houve um aumento no volume de imagens até novembro, tendo uma
participacdo média de 22 imagens por més. Em dezembro, o fotojornalismo de cunho regional
voltou a ter uma diminuicdo, com 17 fotografias publicadas.

As internacionais apresentaram, na Gazeta, em janeiro, fevereiro, setembro
e outubro, praticamente, 0 mesmo volume que as nacionais, sendo 31, 21, 29 e 27 veiculagdes
respectivamente. De marco a agosto, houve um volume consideravelmente maior, ficando em
torno de 50 fotografias. Depois da queda em setembro e outubro, nos meses seguintes, o
volume voltou a crescer, atingindo 39 imagens, mas com um indice menor em relacdo a
estabilidade anterior. Observa-se que quando houve a diminui¢do na quantia de fotografias de
cunho internacional nos meses de setembro e outubro, as imagens nacionais se mantiveram
estaveis e as regionais apresentaram um aumento.

No decorrer de todo o ano, foi perceptivel a grande diferenca existente entre
o volume de imagens de cunho regional em relacdo as internacionais e nacionais veiculadas
na Gazeta. Afinal, em media, cada més trouxe 151 fotografias com tematicas paranaenses
contra 39 internacionais e 20 nacionais. Quando houve o menor distanciamento de volume
entre a primeira e a segunda categoria, em junho, a regional teve 125 publicacdes contra
apenas 49 internacionais, uma diferenca de 76 imagens. O maior distanciamento foi
observado em janeiro, com 192 regionais contra 31 internacionais e 31 nacionais — totalizando
uma diferenca de 130 fotografias. Neste més especifico, foram publicadas trés vezes mais
fotografias regionais do que a soma das outras duas editorias.

No jornal O Estado, foi percebido um padréo no volume das fotografias de
acordo com a abrangéncia de seus contetdos. Observando o grafico 11, nota-se que as linhas
ndo se “entrelacam” em nenhum momento, 0 que aponta que as imagens de cunho regional
foram as mais veiculadas, seguidas pelas internacionais e pelas nacionais, diferentemente da
Gazeta que, apesar da lideranca da tematica paranaense, apresentou aproximacles e

distanciamentos entre as outras categorias.
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Gréfico 11 - Comparativo da quantidade de fotografias por proximidade publicadas
por més no O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

As fotografias regionais do O Estado tiveram sua menor representatividade
em abril, sendo o Unico momento em que ficaram abaixo das 200 publicacdes. No restante do
ano, somente em janeiro, fevereiro e dezembro os indices ficaram proximos a este nimero,
porém acima. As de cunho internacional, durante o ano, ficaram em torno das 120 a 140
veiculacbes. A categoria ficou abaixo deste indice apenas em setembro, novembro e
dezembro, com 84, 92 e 79 fotografias respectivamente. Ja as nacionais apresentaram uma
oscilacdo muito pequena, porém em ndmeros gerais possuiam poucas fotografias, ficando
sempre bem abaixo de 30 imagens por més. A categoria pode ser separada em meses que
tiveram mais veiculaces, como janeiro, fevereiro, abril, maio e novembro —respectivamente
28, 20, 22 25 e 30 publicacdes — e em meses com menos, como marco, junho, julho, agosto,
setembro, outubro e dezembro — com 5, 10, 11, 10, 4, 10 e 10 fotografias respectivamente.

O Estado publicou mensalmente, em média, 233 imagens de cunho regional,
116 de internacional e somente 15,4 de nacional, demonstrando a desvalorizacdo das noticias
nacionais no periddico, sobretudo, se comparadas as coberturas de assuntos externos ao pais e

a valorizacao das concernentes ao Parana.

5.3.3 As Fotografias na Primeira Pagina dos Jornais Paranaenses

A primeira pagina era um dos espacos mais contemplados com imagens
fotogréficas tanto na Gazeta do Povo como no O Estado do Parand, vide que ocupavam cerca
de 20% das fotografias publicadas. Sobre a distribuicdo em categorias como fotojornalismo,

foto-ilustracdo e retratos, os nimeros das capas foram um pouco distintos dos apresentados no
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total dos exemplares (Gréfico 12). Em O Estado, a propor¢do das porcentagens do tipo de
fotografias utilizados na primeira pagina em relacdo ao total da edicdo teve uma variacao
pequena. Foto-ilustracdo caiu de 2% para 1% e retrato de 16% para 15%. Fotojornalismo
continuou sendo o mais utilizado (84%), tendo um aumento de 2%. Na Gazeta, a
porcentagem de presenca de fotojornalismo nas capas aumentou de 79% para 89%,
demonstrando a preferéncia por este tipo de imagem nas capas — provavelmente por acreditar
gue elas sejam mais informativas e atraiam a atencdo do consumidor. No que se refere as
outras categorias, ambos tiveram uma diminui¢do de 5% na quantidade de fotografias
publicadas: de 15% para 10% nos retratos e de 6% para 1% nas foto-ilustragdes. Observou-se,
portanto, a valorizacdo do emprego do fotojornalismo nas primeiras paginas e 0 pouco uso da
foto-ilustracdo. (Constam, em anexo, algumas capas veiculadas pelos periddicos estudados do
ano de 1968.)

Em referéncia as tematicas exploradas nas capas (Grafico 13), tanto a
Gazeta como O Estado optaram por prestigiar a politica. No primeiro, a editoria obteve 57%
das imagens publicadas; no segundo, 43%. Das 557 fotografias publicadas sobre o tema nas
edicOes da Gazeta, em 1968, 329 estiveram na capa. Notou-se que aproximadamente 59,1%
das fotografias de contetdo politico estavam dispostas na primeira pagina; enquanto no geral,
0 assunto conquistou 22%. O Estado também apresentou um aumento na quantidade de
imagens politicas nas capas em relacdo ao seu total, de 25% para 43%, ou seja, das 1092
fotografias da tematica, 384 abriam a edi¢do. Trata-se de 35,2% do total de imagens com este
tipo de contedo. Acredita-se que os periddicos exploravam mais esta tematica na capa por
ser um tema que estava em evidéncia naguele ano tanto nacional como internacionalmente —

isto sera melhor discutido no proximo grafico.

Grafico 12 - Relacdo de imagens nas categorias fotojornalismo,
foto-ilustragéo e retrato presentes nas capas da Gazeta e do O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora
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Assim, a quantidade de fotografias veiculadas na Gazeta em outras editorias
perdeu espaco em relacdo ao total e as primeiras paginas. Cultura obteve 4% — no total
contava com 7% —, educacdo 1% (8%) e economia 2% (7%). As tematicas cidade/cotidiano e
esporte desceram de 46% no geral para 31% nas capas e de 10% para 5% respectivamente. A
perda de espaco da categoria de cidade/cotidiano chama a atencdo por ser a editoria com
maior volume de imagens do periodico. Das 2517 fotografias publicadas no ano, 1150 se

destinam a esta tematica, tornando a sua perda maior se comparada as outras.

Grafico 13 - Arrolamento das fotografias por editoria
publicadas nas primeiras paginas da Gazeta e do O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

As editorias do O Estado também tiveram a utilizacdo de fotografias
diminuida, mas em propor¢cdes menores do que o concorrente. Os indices referentes a
economia foram de 2% para 1% e educacdo continuou com 2%. As maiores quedas
aconteceram em cidade/cotidiano, que de 48% foi para 40%, e em esportes, que ficou com 7%
enquanto em relacdo ao total de imagens veiculadas tinha 17%. No entanto, os contetdos
referentes a cultura passaram de 6% para 7%, aumentando sua aplicacdo nas primeiras
paginas.

Quando observadas separadamente, as editorias da Gazeta e de O Estado
presentes nas capas (Graficos 14 e 15) trouxeram, sobretudo, temas de abrangéncia
internacional. Vale lembrar que em 1968, a noticias internacionais contavam com
acontecimentos como a Guerra do Vietnd, eleicGes presidenciais nos Estados Unidos, 0s
movimentos ligados a contracultura, a disputa pela conquista espacial motivada pela Guerra
Fria, a invasdo da Tchecoslovaquia pelas forcas da Unido Soviética (URSS), entre outros.

Assim, politica internacional, na Gazeta, obteve praticamente 80% da quantidade de



102

fotografias publicadas nas primeiras paginas. Percebe-se que a tematica teve mais espaco nas
capas do que no total das edicdes, na qual teve 53,1%. Com esses resultados, foi perceptivel
gue a porcentagem de assuntos nacionais na editoria teve uma diminuicdo nas primeiras
paginas — de 13,1% para 8,8%. Porém a queda nas regionais foi maior, de 33,8% para 11,2%,
0 que demonstra que um terco das imagens veiculadas em um ano no jornal era destinado a
tematica e este nimero caiu para pouco mais de 10%.

Na editoria de politica, O Estado ndo apresentou tanta diferenca nas capas.
A quantia de assuntos internacionais, contudo, aumentou seu percentual quase de forma
equivalente a perda de espaco que 0s temas regionais nas primeiras paginas. Trata-se de
65,3% que se elevou para 75,8% nas internacionais e 31,7% que caiu para 20,8% nas
regionais. As fotografias de cunho nacional se mantiveram no mesmo patamar, de 3% no total
de fotografias veiculadas para 3,4% nas publicadas nas capas.

A respeito da editoria de cultura, a Gazeta apresentou pouca alteracdo nas
percentagens apontadas nas primeiras paginas em relagdo no total. Constatou-se um pequeno
aumento das imagens regionais — de 77,1% para 81,8% — e, consequentemente, uma pequena
gueda nas nacionais e internacionais, de 11,7% e 11,2% respectivamente para 9,1% em ambos
0s casos. O Estado também mostrou um crescimento referente as regionais, de 77,9% a
81,8%. Mas apontou uma diminui¢cdo na participacdo de assuntos internacionais nas capas,
com uma queda de aproximadamente 50% — de 16,8% para 8,3%. Por outro lado, as imagens
nacionais tiveram um aumento compativel, quase dobrando a sua presenga nas primeiras
paginas — de 5,3% para 10% —, conquistando, assim, um volume maior que as de fora do pais
na capa. Esta é uma das poucas vezes que 0s assuntos de carater nacional superaram 0S
mundiais. Como se observou, O Estado, majoritariamente, deu mais destaque as noticias

externas ao Brasil.
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Graéfico 14 - Levantamento da proximidade das fotografias jornalisticas
por editoria publicadas nas capas da Gazeta em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

Gréfico 15 - Levantamento da proximidade das fotografias jornalisticas
por editoria publicadas nas capas do O Estado em 1968
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Em educacdo, a Gazeta ndo apresentou nenhuma imagem de cunho
internacional nas capas. As nacionais acabariam conquistando um pouco mais de destaque,
subindo de 11,8% para 16,7%, enquanto as regionais cairam — de 87,7% para 83,3%. Por seu
lado, as primeiras paginas do O Estado ndo deram nenhuma énfase as tematicas internacionais
Ou nacionais, apenas as regionais que conquistaram 100% da quantidade de fotografias
veiculadas sobre educacdo nas capas, em 1968.

Ao que concerne a economia, notou-se que na Gazeta, apesar de as imagens
de cunho internacional representarem apenas 7% do total, nas capas a categoria foi
responsavel por 75%, restando 8,3% para as nacionais — 0 que significa uma diminuicdo
pequena referente ao total que somou 12,9%. A maior queda, que justificou o crescimento dos
assuntos externos ao Brasil, aconteceu nas fotografias regionais que, dos 80,1% do total,
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conquistaram apenas 16,7% nas primeiras paginas, uma diferenca de 79,1% e que ressalta a
importancia dada pelo jornal para a tematica econémica internacional.

Este tema também teve uma maior participacdo nas capas de O Estado em
relacdo ao total de fotografias publicadas. As imagens referentes a economia mundial
acumularam 50% da editoria nas primeiras paginas. As regionais cairam praticamente metade
da porcentagem, ficando com um terco da participacédo (33,3%). Ja as nacionais, nas capas,
conquistaram um crescimento equivalente a quatro vezes da participacdo no total,
aumentando de 4,1% para 16,7%. Ressalte-se que O Estado, no geral e ndo apenas nesta
editoria especifica, valorizou pouco as fotografias nacionais, que tiveram uma pequena
insercéo no veiculo.

Também na categoria cidade/cotidiano as fotografias internacionais nas
capas ganharam destaque em relacdo ao total. Na Gazeta, a tematica sobe de 10,8% para
51,1%. As regionais foram, por consequéncia, as que mais perderam espago — quase 50% -,
ficando com 44,4% nas capas contra 84% do total. As nacionais ficaram com o percentual
parecido, 4,5% e 5,2% respectivamente, porém também sofreram uma queda. O Estado, bem
como 0 concorrente, apresentou um aumento na participagdo internacional no tangente a
editoria cidade/cotidiano nas primeiras paginas — de 26,2% para 42,8%. Ja as regionais,
diferentemente da Gazeta, continuaram sendo a maioria, com mais da metade, mesmo com a
diminuicdo da percentagem — de 71% para 56,4%. As imagens nacionais ndo atingiram 1%
(0,8%) das utilizadas na capa, o que significa uma diferenca de 2% em relacdo ao total das
publicadas.

Assim como as outras editorias da Gazeta, a de esportes mostrou um
crescimento de assuntos internacionais nas capas em relacdo ao total de imagens veiculadas
pelo periédico. Na soma geral, houve uma participacdo desta editoria em 5,1% das imagens;
nas capas o percentual subiu para 36,7%. As regionais continuaram sendo predominantes,
com 56,7%, mas apresentando uma queda, pois no total conquistaram 74,3%. Houve também
uma diminuicdo no que se reportava aos assuntos esportivos nacionais, que obtiveram 6,7%
das fotografias de capa contra 20,6% do volume total. No O Estado aconteceu algo
semelhante, as internacionais ganharam mais que o dobro da porcentagem — indo de 7,8% do
total a 19,7% das publicacdes nas capas. Desta vez, contudo, as imagens nacionais angariaram
um pouco mais de porcentagem na primeira pagina: de 9,8% vai a 13,6%. As regionais, por
sua vez, tém 82,4% das imagens do volume total, mas nas das capas esta porcentagem caiu
para 66,7%, isto é, no geral 4/5 das fotografias da editoria de esportes eram regionais e nas

primeiras paginas se referiam a 1/3.
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5.3.3.1 As fotografias de capa da Gazeta e do O Estado mensalmente

Quando observadas més a més, as tematicas presentes nas capas apresentam
algumas particularidades (Graficos 16 e 17). Na Gazeta, 0s Unicos meses em que a editoria de
politica ndo teve o maior numero de fotografias nas primeiras paginas foram janeiro — com 7
imagens — e junho — com 20. Em janeiro, obteve praticamente metade da participacdo que
cidade/cotidiano, a editoria com maior numero de fotografias naquele més: 18. Assim, politica

ficou no mesmo patamar que cultura.

Gréfico 16 - Comparativo da quantidade de fotografias das capas por
editoria més a més publicadas nas primeiras paginas da Gazeta em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

Em junho, a categoria de cidade/cotidiano apareceu com cinco imagens a
mais em relacdo a politica, sendo 25 e 20 veiculagdes. Do periodo de fevereiro a maio e de
outubro e dezembro, politica apresentou, por vezes, mais que o dobro do volume de
fotografias publicadas no més. Ela obteve seu pico nos meses de margo, maio e dezembro,
destacando uma elevacdo a partir de setembro que durou até o final do ano e uma queda
consideravel de maio para junho — de 38 caiu para 20. Esta foi a temética mais empregada nas
capas; as outras editorias — com exce¢do da de cidade/cotidiano — apresentaram uma variagao
em torno de cinco imagens mensalmente. Cidade/cotidiano tem uma participagdo com nove a
19 publicacOes, seu apice ocorreu em junho e sua menor participacdo aconteceu em fevereiro
e outubro.

Cultura também empregou mais fotografias em janeiro e fevereiro — 8 e 6
respectivamente —, talvez pela influéncia do carnaval. Ja a editoria de esportes, em outubro,
provavelmente influenciados pelos Jogos Olimpicos na Cidade do México, também assinalou

uma participacdo maior do que cinco, com seis. Em novembro, houve um aumento de
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imagens de capa para a editoria de economia — seis ao todo; nos demais meses sempre teve

uma participacdo minima, entre zero e uma inser¢ao ao meés.

Graéfico 17 - Comparativo da quantidade de fotografias das capas por
editoria més a més publicadas nas primeiras paginas do O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

Por sua vez, no grafico de O Estado, as linhas que representam as editorias
de politica e de cidade/cotidiano se "entrelacam” desde o comeco, alternando-se como
predominancia de fotografias de capa do jornal. As duas teméaticas mantiveram quantidades
mensais muito proximas, exceto em janeiro quando cidade/cotidiano teve mais que o dobro do
que as fotografias politicas — 42 a 18 — e em maio houve o inverso, politica teve veiculacdes
que somaram quase o dobro das de cidade/cotidiano — 44 a 25. Este “entrelacamento”
aconteceu até outubro, a partir do més seguinte politica abriu uma vantagem em relacdo a
quantia de fotografias nas primeiras paginas e cidade/cotidiano apresentou uma queda,
separando as linhas do grafico. Em dezembro, esta tendéncia se concretizou e a editoria de
politica teve seu maior numero de fotografias veiculadas — 58 — e cotidiano teve o seu menor
— 16. As outras editorias tiveram comportamento semelhante ao do jornal concorrente, com
numeros inferiores em relacdo a politica e cidade/cotidiano, com cultura atingindo seu apice
em fevereiro e esporte em outubro.

Sobre a abrangéncia das fotografias veiculadas nas primeiras paginas
(Gréficos 18 e 19), destacou-se a participacdo irrisoria dos acontecimentos nacionais. Na
Gazeta, a predominancia foi dos assuntos internacionais, que apresentaram Seus menores
indices de atuacdo nas capas somente nos meses de janeiro — com trés publicacbes — e
fevereiro — com 16 —, quando foi superada pelas imagens de cunho regional — 33 e 21
veiculacdes respectivamente. Percebeu-se que, de janeiro até maio, as variacdes da linha de

internacionais foram muito semelhantes as da editoria de politica no grafico anterior,
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insinuando a introducdo de fotografias politicas de conteddo internacional. De marco a
dezembro, houve em média 36,5 imagens internacionais nas capas, registrando uma queda de
participacdo nos meses de setembro e outubro — 27 e 30 publicacdes —, porém o indice voltou

a subir no més seguinte, retomando o patamar anterior.

Graéfico 18 - Comparativo da quantidade de fotografias das capas por
proximidade més a més publicadas nas capas da Gazeta em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

As fotografias nacionais na Gazeta mantiveram uma linha quase estavel —
em torno de cinco imagens mensais —, atingindo seu auge em novembro com nove
publicacdes no més, quando apresentou praticamente o dobro das regionais — com quatro
veiculacBes. Nos outros meses as imagens de cunho paranaense superaram as nacionais.

As regionais publicadas nas capas da Gazeta foram de uma maioria
praticamente absoluta em janeiro — com 33 fotografias — a uma queda vertiginosa até abril,
quando atingiram os niveis das fotografias nacionais — com cinco publicacfes. Neste periodo
de queda, notou-se um crescimento das internacionais, que, por sua vez, estabilizou-se em
patamares mais altos — atingindo, em marco, o seu apice com 45 imagens veiculadas na capa.
De maio a setembro, as nacionais sustentaram uma quantidade de publicagfes em torno de
dez fotografias mensais. Ja em outubro atingiram praticamente o dobro da quantidade que
vinham conquistando nas primeiras paginas, aproximando-se das internacionais — 22 a 30
respectivamente. Entretanto, em novembro, as fotografias de cunho regional voltaram a
atingir seu menor patamar, 0 mesmo que o de abril — com quatro publica¢cdes. Em dezembro,
ascenderam novamente a um nivel que pode ser considerado normal para as regionais, com 13

veiculacBes nas capas.
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Graéfico 19 - Comparativo da quantidade de fotografias das capas por
proximidade més a més publicadas nas capas do O Estado em 1968
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Fonte: Elaborado pela autora

No O Estado, as linhas de fotografias internacionais e regionais se
“entrelacam” em relacdo a quantidade de imagens na primeira pagina. Diferente da Gazeta, na
maioria dos meses, as imagens regionais de O Estado tiveram uma proximidade maior com as
internacionais em relacdo a quantidade de fotografias nas capas. As de cunho regional
apresentaram uma linha menos instavel, tendo picos de queda em abril e junho — com 29 e 23
veiculacOes. A partir de agosto houve uma queda nas fotografias regionais, mostrando uma
diminuicdo no numero de publicacbes até novembro; em dezembro, o indice subiu
novamente, mas nao atingiu os patamares anteriores — chegando a 29 veiculagdes.

As fotografias internacionais publicadas nas capas do O Estado em janeiro e
fevereiro apresentaram um nivel quase que intermediario entre as regionais e as nacionais —
com 28 e 23 veiculagdes. A partir de marco, contudo, o indice das imagens internacionais
atingiu os niveis das regionais e manteve uma constancia até atingir seu pico em agosto,
guando gerou o maior numero de fotografias internacionais nas capas do periédico — com 64
publicacdes. No més seguinte, voltou a apontar indices parecidos com os regionais — 32
veiculacOes de conteudo externo contra 30 de regionais. Em outubro, novembro e dezembro
as fotografias internacionais ganharam destague novamente e representaram a maioria das
imagens publicadas nas capas — 53, 46 e 45 veiculagbes nas primeiras paginas
respectivamente. Ja as de cunho nacional se mantiveram constantes durante o ano, sendo a
categoria que menos apareceu nas primeiras paginas — mantendo-se com uma participacdo
entre uma e cinco fotografias. O pico das imagens nacionais no O Estado aconteceu em
fevereiro, quando conseguiu nove imagens publicadas nas capas.

Independente de se tratar de imagens veiculadas na primeira pagina dos

jornais pesquisados ou ndo, percebeu-se que a Gazeta e O Estado deram mais destaque as
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fotografias concernentes aos temas internacionais do que os nacionais. A rara veiculacdo de
imagens que discutiam a conjuntura politica vigente no pais conota uma postura ambigua — se
ndo um apoio — adotada pelos periddicos em relacdo ao regime militar brasileiro. Esta é a
proposta para reflexdo do préximo capitulo.
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6 AS MOBILIZACOES ESTUDANTIS, OS SUBVERSIVOS, A CENSURA E OS
GOVERNANTES NO FOTOJORNALISMO PARANAENSE

6.1 O CERCEAMENTO E A COBERTURA DE TEMAS POLEMICOS DURANTE O REGIME MILITAR

Desde que ascenderam ao poder, os militares exaltavam a necessidade de
uma reestruturacao constitucional, que incluisse a criagdo da Lei de Imprensa. Com intuito de
regular varios aspectos concernentes aos veiculos de comunicagdo, a lei entrou em vigor em
14 de marco de 1967. Passou, entdo, a reger varios “abusos” de imprensa, como divulgacao de
noticias falsas que possibilitassem pdr em perigo o nome, a autoridade e crédito ou prestigio
do Brasil; ofensas a honra do presidente de qualquer dos poderes da Unido. Também era
considerada delito por parte dos perioddicos a incitacdo a guerra ou a subversdo da ordem
politico-social, a desobediéncia coletiva as leis, a animosidade entre as forcas armadas, a luta
entre as classes sociais, a paralisacao dos servicos publicos, ao 6dio ou a discriminacdo racial
e a veiculagdo de propaganda subversiva, que impulsionasse a pratica de crimes contra a
seguranca nacional. Os excessos eram julgados pelo foro militar.

Apesar da Lei de Imprensa afirmar a existéncia da livre manifestacdo do
pensamento, do recebimento e a difusdo de informacg6es ou ideias, o segundo paragrafo do
primeiro artigo® aponta para uma possivel intervencdo sobre a imprensa ao afirmar uma
censura prévia em caso de estado de sitio. Segundo Samways (2009, p.59-60), 0 embaraco de
numeros entre decretos, atos e leis, “demonstra a busca do governo em tentar dar um aparato
de legalidade ao regime, ainda em sua fase inicial, com constantes mudancas na lei, que
tornassem possivel um maior controle sobre supostos inimigos do Estado”.

Samways aponta para uma inércia quase total da imprensa brasileira, que,
neste cenario de cerceamento, consentiu, em grande parte, com 0 regime, aceitando as
proibicdes e ndo realizando a cobertura de assuntos proibidos. “Os atores da imprensa
acabaram sendo fortemente afetados pelo sentimento de medo, ou ainda, muitos acabaram por
colaborar com o regime, levando-os a apoiar a repressao e atos autoritarios do governo.”
(SAMWAYS, 2009, p.66). O autor salienta que muitos jornalistas apoiaram de fato o0 governo
e que 0 medo ndo impediu muitos jornalistas de escreverem. Porém, haveria uma banalizacédo

da censura, transformada em rotina dentro das redacdes, a tudo abarcando, “funcionando

83 «g 20 O disposto neste artigo ndo se aplica a espetaculos e diversdes piblicas, que ficardo sujeitos & censura, na forma da

lei, nem na vigéncia do estado de sitio, quando o governo poderd exercer a censura sobre o0s jornais ou periodicos e
empresas de radiodifusdo e agéncias noticiosas nas matérias atinentes aos motivos que o determinaram, como também em
relacdo aos executores daquela medida.” (LEI DE IMPRENSA apud SAMWAY'S, 2009, p.59).
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automaticamente em um sistema andnimo” e tornando dificil discernir de quem seria a
responsabilidade pela censura. Samways frisa que a imprensa ndo seria totalmente fraca ou
desprovida de acdo, assim como néo estava totalmente paralisada pelo medo. “Por outro lado,
é certo que o cumprimento das normas impostas pelo governo tornou-se regra dentro das
redagdes.” (SAMWAYS, 2009, p.66-67).

Neste contexto de limitacdo a atuacdo da imprensa, este trabalho analisa a
producdo e difusdo do fotojornalismo da Gazeta do Povo e de O Estado do Parana acerca das
teméticas polémicas no ano de 1968. Para tanto, as interpretacdes das 15 imagens analisadas
foram divididas em quatro assuntos: a mobiliza¢&o estudantil, os subversivos e comunistas, a

censura e os politicos e militares.

6.2 AS MOBILIZACOES ESTUDANTIS: 0S JOVENS SAIRAM AS RUAS DA CAPITAL PARANAENSE

As acBes movidas pelos estudantes foram, possivelmente, as manifestacdes
mais intensas e fortemente reprimidas em 1968. O movimento ndo se limitou ao eixo Rio de
Janeiro-S&o Paulo e tampouco foi conduzido somente por universitarios, muitos secundaristas
aderiram aos protestos. Mesmo com a reformulacéo das entidades estudantis e da suspensdo
das atividades politicas durante o regime militar, os estudantes, representados pela UNE — que
foi submetida a ilegalidade —, reergueram o movimento nacionalmente. De acordo com
Coelho e Santana (2010, p.286), os diretorios académicos e os diretorios centrais dos
estudantes (DCE) organizaram passeatas e manifestacdes em todo pais por mais verbas e mais

vagas nas universidades publicas.

O movimento, inicialmente de carater reivindicativo, foi ocupando as ruas
das grandes cidades e transformando-se em uma luta politica contra o
regime militar. As palavras de ordem especificas uniram-se a de “Abaixo a
ditadura”. O movimento tornara-se, assim, protagonista de uma insatisfacao
nacional em um momento em que os sindicatos dos trabalhadores estavam
sob forte repressdo e os partidos politicos tradicionais haviam sido
dissolvidos e substituidos por agremiacdes criadas pela ditadura militar, a
Alianca Renovadora Nacional (Arena) e o Movimento Democréatico
Brasileiro (MDB). (COELHO; SANTANA, 2010, p.286).

Para Reis Filho (1998, p.33), 0 movimento de 1968 ganhou consisténcia
social porque soube aliar a critica a formulagdo de um programa de reivindica¢fes que era a
expressdo da grande maioria. “Sem perder a perspectiva politica mais geral, ancorava-se a

mobilizacdo no cotidiano. Dai a forca do movimento: ndo se lutava apenas contra, mas por
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interesses tangiveis, concretos.” No Parana, houve manifestacdes durante todo o ano. Porém,
a maioria dos protestos se concentrou nos meses de maio e outubro — periodos escolhido para
a selecdo das imagens analisadas.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), no Parana,
em 1968, existiam 112 cursos de graduacao e dois de pds-graduacdo. No inicio do ano, foram
realizadas 16.567 matriculas de graduandos e 56 de poOs-graduandos. As principais
universidades da capital paranaense eram a Universidade Federal do Parana — na época
conhecida como UFP - e da Pontificia Universidade Catélica (PUC) — entdo denominada
Universidade Catdlica do Parana. A primeira contava com 2300 novas vagas anuais e a outra
com 880, sendo as instituicdes referéncias do ensino superior no estado. Ressalte-se que a
populacdo curitibana era de, aproximadamente, 617 mil habitantes em 1968, de acordo com
dados do IBGE. Os universitarios representavam, entdo, 2,7% da populacdo da capital
paranaense, lembrando que os secundaristas — que, em menor numero, também participavam
das mobiliza¢6es estudantis — somavam, em 1967, cerca de 168 mil matriculados.

No dia 14 de maio (terca-feira), cerca de seis mil estudantes, a maior parte
da UFP e da Catélica, entraram em greve em Curitiba devido ao fato de o Centro Politécnico
— que integrava a UFP — continuar cercado pela Policia Militar do Estado do Parana (PMEP) e
a entrada ser permitida apenas para professores e vestibulandos. O bloqueio havia sido
realizado no domingo (12 de maio de 1968) para a garantia da realizacdo do vestibular do
curso de Engenharia noturno, porgue aproximadamente 200 jovens teriam tentado impedir a
realizacdo das provas com a utilizacdo de rojées e pedras. Os universitarios protestavam
contra a cobranca de mensalidades do novo curso. Segundo a Gazeta do Povo, dez estudantes
e seis policiais ficaram feridos no conflito e 59 manifestantes foram presos por
aproximadamente sete horas.®*

O Estado do Parana estampou na capa da edicdo do dia 14 (n. 5.067) duas
imagens sobre o cerco ao Centro Politécnico. Uma com um jovem sendo revistado por
integrantes da PMEP e a outra de um “coquétel molotov” que teria sido apreendido com os
estudantes nos dias anteriores, o que teria levado a policia “a supor que existe gente estranha
entre éles”. No interior do periddico, foram publicadas véarias imagens sobre a agitacdo que
envolveu os estudantes e a PMEP, mostrou-se, sobretudo, as “armas” utilizadas pelos
universitarios, sobre a vistoria realizada para entrada no campus e a paralisacdo das atividades

gue ocorreu na segunda-feira (13 de maio de 1968). A cobertura fotografica do confronto do

8 Como a Gazeta e O Estado néo circulavam na segunda-feira, as edices de terca-feira eram marcadas pelas noticias do
final de semana.
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domingo rendeu ao jornal o Prémio Esso de Fotografia® daquele ano, com duas imagens de
Edison Jansen (Figura 1°°). Naquele momento, O Estado tinha publicado uma
fotorreportagem com seis imagens de mais dois profissionais, Osvaldo Jansen e Valdomiro
Costa.

As duas fotografias premiadas traziam um jovem enfrentando um policial da
cavalaria com um estilingue®”. Contudo, do momento da publicagdo, em maio, ao da
premiacdo, em novembro, a ordem das imagens foi invertida. Conforme a sequéncia de
imagens publicadas originalmente, na primeira, o jovem atacava o oficial e, na segunda, ele
corria, porém, quando o jornal noticiou a premiacdo, as fotografias foram apresentadas
invertidas®®. E nesta ordem, a segunda, que as imagens serdo analisadas, uma vez que, além
de ser como foi apresentada na premiacdo, a distancia do cavaleiro em relagdo ao jovem
corrobora para a compreensao da possivel ordem correta das imagens.

As fotografias mostram os policiais a cavalo indo em direcdo aos estudantes
com intuito de reprimir a manifestacdo. Vé-se dois jovens correndo enquanto seis cavalaricos,
aparentemente correndo, vao em direcdo aos universitarios o que conota mais forca ao ato,
pois a velocidade de corrida de um cavalo € superior a de um homem — o que é confirmado na
imagem seguinte que apresenta o policial bem mais proximo ao estudante. A ferocidade da
acao também é demonstrada por se tratar de oficiais armados contra jovens desarmados —
munidos, como afirmam as reportagens da época, por paus e pedras —, tanto que apenas um 0s
enfrenta e com um estilingue, objeto normalmente utilizado durante a infancia na caca de
pequenos animais, mas, sobretudo, como brinquedo, ndo sendo um armamento pesado, que

pudesse levar risco de morte aos combatentes. Assim, quando o periodico trata estes objetos,

% O Prémio Esso de Jornalismo é o mais tradicional e disputado programa de reconhecimento de mérito dos profissionais de
imprensa do Brasil. Em 2011, completou 56 anos de existéncia ininterrupta. Dividido em diversas categorias, 0 conjunto
de premiagdes é concedido aos melhores trabalhos publicados anualmente, segundo avaliagdo de comiss@es de julgamento
integradas exclusivamente por jornalistas renomados ou profissionais de comunicacdo. Atualmente, para a midia impressa,
estdo destinadas 11 categorias — na qual se enquadra a categoria Fotografia —, mais o Prémio Esso de Reportagem e de
Telejornalismo, e o prémio principal, que leva o nome do programa. De 1955, até hoje, concorreram ao Prémio Esso mais
de 28 mil trabalhos jornalisticos.

Nas categorias apresentadas no capitulo anterior, que guiaram a construgdo do mapeamento da atividade fotojornalistica
nos periodicos paranaenses em 1968, a figura 1 se enquadra no fotojornalismo de carater politico e regional. Vale
esclarecer que, como os jornais estudados eram, na época, de formato standart e a pesquisa foi realizada nos microfilmes
disponiveis para pesquisa na BPP, tornou-se inviavel registrar todas as imagens selecionadas para o trabalho com sua
compaginacéo completa, porém, mesmo assim, optou-se por destacar — como fosse possivel e ndo o ideal — a localizagéo
das fotografias na pagina. A figura 1, por sua vez, estava no topo da pagina, abrindo a reportagem que contava com outras
imagens.

O Estado publicou, originalmente, as imagens com a seguinte legenda: “1° tempo — Século XX: o estudante provoca a
policia com um estilingue certeiro. Bolinhas de gude também faziam parte do ‘arsenal’ estudantil provocando o
desiquilibrio dos cavalos. 2° tempo — Depois de atirar, 0 estudante ndo vé outra saida. Trata de correr, fugindo da investida
da policia. Atacando em grupos isolados os estudantes incomodaram bastante.”

Quando da premiagdo, O Estado trouxe a seguinte legenda, em 13 de novembro: “Esta sequéncia de Edison Jansen deu o
Prémio Esso de Fotografia de 1968 a O ESTADO DO PARANA. Edison tirou-a quando do choque entre estudantes e a
Policia Militar no Centro Politécnico. No “1° tempo’: o rapaz correndo do cavalariano armado de espada. ‘2° tempo’: o
rapaz para e larga a estilingada.”
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68
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em sua legenda, como “arsenal”, conota um poder de fogo aos estudantes maior do que o real,
consequentemente, também atribui uma capacidade de enfrentamento aos jovens maior. Desta
forma, O Estado tenta igualar o confronto, como se os rivais combatessem no mesmo nivel.
Porém, as imagens apontam o inverso: a estrutura e forca policial contra o improviso dos

estudantes.

‘Figura 1 - Primeiro e segundo tempo: estudante enfretou a PMEP com um estilingue

Fotografias: Edison Jansen
Fonte: O Estado do Parang, n. 5067, 14/05/1968, capa

As imagens fotograficas pontam a diferenca de equipamento e munigdo
existente entre eles, enquanto os policiais estavam armados e a cavalo, 0s jovens estavam a pé
e munidos com pedras, paus, rojoes e estilingues. Por outro lado, sdo representativas no
sentido de que mostram a bravura de ambos os envolvidos no conflito, com nenhum dos lados
cedendo; tanto os jovens quanto a PMEP né&o se acovardariam da luta.

O Estado do dia 15 de maio (n. 5.068) trouxe, além das varias no interior da
edicdo, duas fotografias referentes as manifestacbes do dia anterior na capa. A paralisacao

estudantil, que reivindicava o livre acesso ao Centro Politécnico e era contra a cobranca do
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curso noturno de Engenharia, concentrou-se na Praca Santos Andrade e se estendeu ao prédio
da Reitoria da UFP. De acordo com o jornal, cerca de dois mil universitarios estavam
envolvidos na greve, mas um grupo de 100 — “entre os quais diversas mocas” — teria tomado a
Reitoria e os prédios das Faculdades de Filosofia e Ciéncias Econdmicas.

As imagens veiculadas na capa mostravam, na primeira, 0 uso “correto” dos
rojoes por parte dos estudantes® e, na segunda, o busto do reitor Flavio Suplicy de Lacerda na
rua depois de ser arrancado do pedestal que o sustentava na entrada da Reitoria™ (Figura 2).
Aparentemente, 0s jovens estdo arrastando o busto — dois parecem puxar com cordas
enquanto um observa a agao —, provavelmente, para coloca-lo junto as barricadas. A corrida
dos dois jovens que carregam o busto, assim como d& movimento a imagem, gera a impressdo
de rapidez, inquietacdo e até mesmo desordem em meio a agitacao.

No contexto em questdo, tirar a imagem de Suplicy de Lacerda de seu
pedestal e arrasta-lo pela rua era uma forma direta de critica as politicas estudantis do governo
militar. Em 1950, Lacerda havia assumido o cargo de reitor da UFP e, entre 1964 e 1966,
durante 0 mandato do general Castelo Branco, tinha sido ministro da Educacdo por duas
vezes. No cargo, sofreu intensa campanha de oposic¢ao por parte dos estudantes insatisfeitos
com as medidas expressas na Lei n® 4.464, de 6 de abril de 1964 — que se tornaria conhecida
como Lei Suplicy. O decreto proibia as atividades politicas nas organizagdes estudantis,
colocando a UNE e as UniBes Estaduais dos Estudantes (UEE) na ilegalidade, porém estas
entidades passaram a atuar na clandestinidade. Além disso, todas as instancias da
representacdo estudantil ficavam submetidas ao Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), que

definia as suas regulamentagdes, causando protestos estudantis.

% Acompanhava a legenda: “Os estudantes usaram os foguetes que iam usar contra os cavalarianos para comemorar a vitoria
do movimento contra o ensino pago da Universidade do Parana.” Esta imagem se enquadrou na categoria fotojornalismo
politico e regional. Era uma das imagens da manchete de capa daquela edicéo, estando, acompanhada por outra fotografia,
no topo da primeira pagina.

70 A legenda afirmava: “Ap6s ocupar os prédios da Reitoria e das Faculdades Filosofia e Ciéncias Econdmicas, os estudantes
arrancaram o busto do reitor Suplicy de Lacerda, que estava num pedestal a entrada do prédio da UFP. O busto foi
utilizado para reforgar as barricadas.”
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Figura 2 - Estudantes arrastam o busto do reitor Suplicy de Lacerda pela rua

i OESTADODO PARA!
| Antes da mmnona foi o
- =4 Reforpe do

Fotografia: Edison Jansen
Fonte: O Estado do Parand, n. 5068, 15/05/1968, capa

Foi durante a gestdo de Suplicy de Lacerda a frente do MEC que se
estabeleceu o pacto de cooperacdo com a United States Agency for International Development
(USAID). O acordo, conhecido como Acordo MEC-USAID™, visava transformar o ensino
brasileiro em um projeto tecnocratico, no qual o ensino superior ndo ofereceria uma formacao
critica aos estudantes, mas sim cursos de formacdo profissional e técnica. “O programa foi
imediatamente atacado pelos nacionalistas, especialmente os estudantes, que o denunciavam
como ‘infiltragdo imperialista na educagéo brasileira’.” (SKIDMORE, 1988, p.154).

™ Em julho de 1968, o projeto MEC-USAID expiraria e o presidente Costa e Silva, que desde a posse se manifestava
insatisfeito com o acordo, anunciou seus préprios preparativos para a reforma universitaria. Dentre as muitas estipulagdes,
Skidmore (1988, p.156) ressalta a regularizagdo de sete mil professores qualificados e com salarios por tempo integral, a
ampliacdo do sistema de universidades federais — que era uma das grandes exigéncias dos protestos daquele ano —, o
abandono do modelo francés e a adocdo do americano, a criagdo dos departamentos, o fim dos professores catedraticos — o
que levou vérios intelectuais brasileiros & uma aposentadoria precoce — e a transicdo para o sistema de créditos. Muitas
destas mudancas ja eram metas previstas no projeto MEC-USAID.
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A imagem do busto destituido de seu pedestal também foi explorada pela
Gazeta neste dia, contudo, a fotografia ndo foi publicada na capa e sim no miolo do jornal. Ao
contrério de O Estado, as edi¢cbes da Gazeta traziam poucas imagens. No caso das
mobiliza¢des estudantis curitibanas do més de maio, o periddico apresentou diariamente cerca
de uma fotografia sobre o conflito e, na maioria das vezes, tratava-se de imagens com 0S
personagens estaticos, ndo mostrando as movimentacGes que envolveram o acontecimento.
Um exemplo disto é a fotografia com o busto do reitor Suplicy de Lacerda posto em uma das
barricadas feitas para impedir que a PMEP entrasse na rua que dava acesso aos prédios da
Reitoria e das Faculdades de Filosofia e das Ciéncias Econdmicas que tinham sido tomados
pelos estudantes’® (Figura 3).

Figura 3 -Estudantes utilizam o busto do reitor Suplicy de Lacerda na barricada

CRISE ESTUDANTIL CHEGA AO FI
COM A MEDIAGAD DAS AUTORIDADES

Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n. 15.062, 15/05/1968, pagina 10 do 2° caderno

Observa-se na fotografia que as barricadas eram compostas basicamente por
pedacos de madeira e ferro que também serviam como armas, uma vez que um estudante

72 Constava na legenda: “Armados de pedra, pedacos de ferro e madeira, os estudantes tomaram o prédio central da Reitoria.”
A fotografia se adequou a categoria de fotojornalismo, politico e regional. Ocupava, na edi¢éo, o topo de uma pégina
interna e da direita, ou seja, mesmo na parte superior estava em um espago menos importante do exemplar.
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segura um bastdo como se fosse se defender ou atacar. Os jovens aparecem parados, COmo se
esperassem a agdo repressiva dos contrarios as manifestacdes, como a PMEP — que, por sinal,
ndo apareceu na edicdo, como se ndo tivesse participado dos fatos do dia anterior. Com 0s
personagens da imagem estaticos, ha a impressdo de que 0s protestos ocorreram
pacificamente e sem a intervencéo policial, diferentemente da fotografia anterior (Figura 2) na
qual — mesmo sem a apari¢cdo da PMEP — 0 movimento dos universitarios conota agitacao e
tumulto. Se ndo fosse a presenca do busto e da barricada, que, no minimo, conota medo em
relacdo a uma possivel retaliagdo, pareceriam ser mobilizagdes distintas.

A insercdo do busto na fotografia merece atengdo, pois, assim como 0s
estudantes, ele passa a estar na linha de frente do confronto. Apesar de estar com alguns
elementos sobre a imagem do reitor, como se tentassem macula-la, ¢ como se Suplicy de
Lacerda estivesse ao lado dos universitarios, em prol da causa estudantil. Por outro lado,
conota a intencdo dos manifestantes de resistir, porque assinala que estavam dispostos a
manter a causa, mesmo que precisassem depredar a instituicdo e as redondezas de onde
estudavam, dando um aspecto de forca aos jovens franzinos que tomam a frente do conflito,
inclusive pelo aspecto de concreto da estatua.

Com a mediacdo do secretario de seguranca publica Munhoz de Mello e do
governador Paulo Pimentel, a “crise universitaria” foi solucionada ainda no dia 14 de maio. O
vestibular de Engenharia foi mantido e a matricula dos alunos aprovados, momentaneamente,
seria sustentada pela instituicdo até que conseguisse verbas federais para manter a gratuidade
do ensino. Porém, as tropas da PMEP sé seriam removidas completamente do Centro
Politécnico no dia 18 (sadbado). A Gazeta publicou uma fotografia noticiando a retirada
(Figura 4").

A imagem é muito semelhante a outra fotografia publicada no dia 14 sobre
as mobilizacbes de domingo, que acarretou a tomada dos principais prédios da Reitoria pelos
estudantes, pois trouxe os policiais cercando as dependéncias do Centro Politécnico. Apesar
de aparentar estar vazio, no campus da UFP varios oficiais impediam a entrada de pessoas ndo
autorizadas, nos dois lados da cerca, havendo na fotografia, aproximadamente, cinco. Assim,
mostra-se a preocupagdo dos governantes e da PMEP em n&o perder o controle da situagéo
para 0s universitarios, por isto a protecdo permaneceu até o fim da semana. Além disso, a

fotografia da Gazeta ndo mostra — mais uma vez — a acdo, centra-se nas personagens

™ A legenda relatava: “Os policiais deixam as dependéncias do Centro Politécnico, que ocuparam durante a semana.” A
fotografia se encaixou na categoria de fotojornalismo de cunho politico e regional. Tratava-se de uma fotolegenda que
estava disposta no topo central de uma pagina par; novamente, um espago menos importante na edigdo jornalistica.
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envolvidas estaticas, ora os estudantes ora os policiais. O periddico ndo noticia visualmente
conflitos que possam dar a entender ao leitor que as manifestacGes possam ter sido violentas.
Aparentemente, em Curitiba, ambos os envolvidos esperam a acdo do outro, suas agdes ndo se

encontraram com as dos opositores, logo ndo haveria violéncia.

Figura 4 - Policiais militares deixam as dependéncias do Centro Politécnico da UFP

W AT 5 Engen
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Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n. 15.065, 18/05/1968, pagina 8 do 1° caderno

No entanto, o estilo da cobertura dos dois jornais é alterado nos eventos de
outubro. Eles parecem trocar de posturas. Em maio, a Gazeta ndo apresentou ao seu publico
os conflitos, contrariamente ao O Estado; ja nos acontecimentos do outro més isto é o inverso.
A Gazeta veiculou uma série de imagens, enquanto seu concorrente apresentou poucas e com
cenas, em geral, estaticas.

Em 14 de outubro, as manifestacdes foram contra a prisdo de lideres e
estudantes que participavam do congresso nacional da UNE, em Ibitna, no interior de Séo
Paulo. Os protestantes fizeram passeatas nas ruas centrais de Curitiba e terminaram o protesto
em um comicio na Praca Tiradentes. O Estado noticiou a mobilizacdo na edi¢do do dia
seguinte (15 de outubro de 1968 — n. 5.198) com duas imagens, uma demostrando o
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aglomerado de estudantes e a outra, um jovem pichando a palavra “liberdade” em uma
parede’ (Figura 5).

Figura 5 - Estudantes protestam em Curitiba contra prisées no congresso da UNE

ta conlr: prisGes

Fotografia: sem crédito
Fonte: O Estado do Parang, n. 5.198, 15/10/1968, pagina 8

A imagem mostra um possivel estudante de costas pichando a palavra
“liberdade”, que era a grande motivadora das manifestagdes mundiais daquele ano, em uma
parede. Aparentemente, a moca que o acompanha — a esquerda da fotografia — também
pichara a parede, enquanto uma terceira pessoa passava indiferente a atitude dos dois. Pode
ser um dos envolvidos no protesto, mas 0 homem parece estar com a mao no bolso e ndo olha
para os dois; parece estar impassivel a acdo movida a sua frente. A imagem pode conotar que,

mesmo com as mobilizagdes, a populacdo em geral pouco se importava, assim como que o

™ A legenda afirmava: “Também houve ‘pichagdo’ durante a passeata.” A imagem foi classificada como fotojornalismo de
carater politico e regional. A fotografia estava localizada no centro da pagina, também da direita, ao lado de outra imagem
sobre a manifestacdo estudantil. Mais uma vez, o periédico ndo explora as fotografias em paginas consideradas
importantes, as impares. Acredita-se que esta é uma forma de ndo dar énfase a tematica, que poderia ser constrangedora ao
sistema em vigor.
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resultado das atitudes estudantis ndo chamaria a atengdo de quem seria importante chamar,
caracterizando um ato com uma ressonancia pequena, muito mais endégena.

O jornal também reforca a ideia de vandalismo por parte dos jovens, uma
vez que a pichacdo era — como ainda é — fortemente vinculada a atitudes destruidoras. Assim,
0s universitarios estariam perdendo o foco dos protestos e indo para outras dire¢des que ndo
justificavam as agdes promovidas pelo grupo. Além disso, O Estado optou por fotografias
estaticas, sem a intervencdo da PMEP, atribuindo frieza aos protestos, como se eles
estivessem perdendo a for¢a em relagdo aos do primeiro semestre.

A Gazeta, por sua vez, noticiou a prisdo de 43 estudantes paranaenses no
congresso da UNE e o regresso deles ao estado. Destacou fotograficamente as reunides
realizadas por eles com os jovens de Curitiba para relatar o acontecido e suas consequéncias.
O jornal deu mais énfase & cobertura da repressdo da PMEP a uma manifestacdo que
aconteceu no dia 19 — e ndo a do dia 14 como o concorrente. Os universitarios protestavam
contra a determinacdo do governo federal que proibia as passeatas depois do encontro no
interior paulista. Segundo a Gazeta, 0s responsaveis pela violenta repressdo a mobilizacéo
estudantil justificaram que a acdo se deu ndo por conta da prdpria organizacao da passeata —
que foi tida pelo veiculo como pacifica —, mas pelos atos de vandalismo promovidos pelos
jovens.

A edicio do periddico (n. 15.165), de 20 de outubro de 1968, trouxe, além
de uma imagem na capa, trés fotografias que mostravam o conflito direto entre PMEP e
estudantes. A da primeira pagina foi repetida no miolo do exemplar — porém recortada —, uma
vez que apresenta a intensa investida de policiais contra os estudantes, destacando uma
agressdo’® (Figura 6). Por conta dos capacetes, pode-se perceber que existiam mais policiais
do que jovens naquele momento e os oficiais, em sua maioria, estavam com 0s cassetetes em
méaos, 0 que fomenta a ideia exposta pelo jornal de excesso de violéncia na contencdo da
manifestacdo. Era a primeira — e uma das poucas vezes — que o diario apontou a acao policial

como agressiva, tornando o confronto violento, sobretudo por parte dos oficiais.

™ Trata-se de uma edigdo dominical. Estes exemplares néo foram somados ao levantamento quantitativo das tematicas
apresentado no capitulo anterior, porém, como se tratou de uma cobertura fotografica que se destacou das demais, foi
inclusa nas anélises qualitativas deste trabalho.

78 Seguia a legenda: “Os soldados da PMEP usaram 0s cassetetes para reprimir as manifestacées estudantis de ontem em
Curitiba.”. A imagem foi encaixada na categoria de fotojornalismo politico e regional. Tratou-se de uma imagem de capa,
disposta no centro e a esquerda da pagina.
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Figura 6 - PMEP reprime violentamente protesto de estudantes em Curitib
a

Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n. 15.165, 20/10/1968, capa

Nota-se na fotografia quatro pontos de conflitos entre estudantes e policiais
— dois na parte superior da imagem, mais a esquerda, e outros dois na parte inferior, um pouco
mais a direita. Entretanto, o foco de confronto que mais se destaca é o que estd na parte
inferior e & direita. E perceptivel que o jovem resistia & investida dos oficiais, chamando a
atencdo de outros policiais que, aparentemente, estavam se dirigindo para o local, mesmo
havendo vérios pontos de conflito. Em qualquer um deles, a quantidade de policiais é superior
a de estudantes, o que fomenta a ideia de violéncia.

Restam davidas, no entanto. Se foi um confronto violento entre PMEP e
estudantes, por qual motivo o jornal O Estado ndo o noticiou fotograficamente? Além disso,
por que a cobertura fotografica de cada jornal sobre as manifestacdes estudantis mudou no
encerramento do ano? Se fosse exclusivamente pelo fechamento repressivo imposto pelo
regime politico vigente, a Gazeta teria dado, provavelmente, menos espago a uma reacéo
violenta da policia em uma passeata aparentemente passiva dos universitarios. Seriam as

posturas dos periddicos que estavam mudando, um se mostrando mais proximo as orientaces
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federais sobre a producdo jornalistica e outro ndo? Dificil saber e, por isso, vale a pena
conhecer como a producéo fotojornalistica da Gazeta e de O Estado atuaram em relagéo a

outros temas polémicos, como 0s subversivos.

6.3 Os SUBVERSIVOS PARANAENSES E O JULGAMENTO DO PCB EM 1968

Muitos foram os subversivos durante o regime militar brasileiro’’. Qualquer
um gue se opusesse ao novo sistema politico poderia ser considerado como tal e, a partir de
entdo, seria investigado pela policia politica. “A intensificacdo das reivindicagdes da forca de
trabalho e de outros estratos da sociedade civil era apreendida como subversdo da ordem
estabelecida”, apontam Martins e Luca (2006, p.95). Estudantes, religiosos, artistas,
intelectuais, trabalhadores rurais e urbanos, sindicalistas, entre outros, eram de antemé&o
possiveis subversivos para 0s 6rgaos de repressao do governo.

As autoras lembram que, no Brasil, a ideia de subversdo foi fundamentada
durante a gestdo de Jodo Goulart. A época, havia o temor de uma infiltracdo comunista nos
6rgéos publicos, uma vez que entre os projetos politicos do presidente estavam a realizacdo da
reforma agraria, uma aproximacdo e negociacdo direta com os sindicatos, assim como no
periodo cresceu 0 numero de greves e, na politica externa, ndo havia um alinhamento
imediato e irrestrito com as posturas estadunidenses. Desta forma, Jango estaria proximo as
esquerdas internacionais — entenda-se Cuba, China e URSS — e quem mantivesse postura
semelhante era considerado uma ameaca ao estado.

Como no restante do pais, no Parana, integrantes do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) mantiveram as suas atividades na clandestinidade — vale lembrar que depois
do Al-2, havia apenas dois partidos autorizados a funcionar no Brasil, a Arena e 0 MDB. As
investigacdes atingiam todos que apresentassem de um menor a um maior relacionamento
com o partido. Em janeiro de 1968, comecou-se, em Curitiba, um Inquérito Policial Militar
(IPM) abarcando de 25 a 28 pessoas’® que estariam envolvidas com o partido no Parana e em

Santa Catarina. A primeira reunido para averiguagdo do caso, promovida pela Auditoria

" Neste trabalho, optou-se tratar da cobertura do IPM do PCB de Curitiba devido & necessidade de delimitagdo mais
especifica de um tema para o estudo. Porém, os jornais Gazeta do Povo e O Estado do Parana abordaram, pontualmente,
outros assuntos tidos como “subversivos”: a estudante boliviana Maria Esther Selene, suspeita de ser comunista; e o
cdnego Paulo Haroldo Ribeiro, defensor de que considerar a igreja subversiva por querer reformas sociais era um ato
demagogo.

78 As informagdes trazidas pelos jornais sdo diferentes. O Estado fala em 25 indiciados e a Gazeta em 28 envolvidos no caso.
Nenhum dos periddicos aponta quais seriam os atos entendidos como subversivos cometidos pelos indiciados. Além disso,
nas matérias veiculadas, O Estado d& mais destaque ao fato de ser relacionado ao PCB do que o concorrente.
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Militar, aconteceu no dia 25 de janeiro, nas dependéncias da 5% Regido Militar (52 RM), a fim

de proceder a qualificacdo dos indiciados por meio de seus curriculos (Figuras 7 e 8).

Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n. 15.057, 26/01/1968, pégina 8 do 2° caderno

As edicdes de 26 de janeiro da Gazeta (n. 15.057) e de O Estado (n. 4.979)
trouxeram imagens praticamente iguais sobre o caso. Ambas mostram 0s responsaveis por
julgar o caso vestidos de becas e togas — 0 que, como apontou O Estado, “deu um toque
diferente & sessdo”, enfatizando que se tratava de uma audiéncia solene e com motivacGes
sérias —, com as disposicdes dos envolvidos sendo comuns aos tribunais judiciarios em geral.
As duas apresentam um homem fazendo uma arguicéo no canto esquerdo da fotografia.

A existéncia da cruz na parede foi evidenciada nas duas fotografias,
conotando uma suposta presenca e, sobretudo, influéncia de Deus nas decisdes ali tomadas. A
cruz, como o objeto esta acima dos responsaveis por julgar a acdo, também corrobora para a

ideia de que o combate a subversao estaria aliada a defesa da moral e dos bons costumes

™ A legenda da imagem apresentada pela Gazeta (Figura 7) era: “Treze pessoas indiciadas no IPM sobre subversdo foram
qualificadas, ontem, pela Auditoria da 52 RM.” J4 a legenda da fotografia de O Estado (Figura 8) afirmava: “Foram
qualificadas ontem na Auditoria Militar os implicados no IPM do Partido Comunista de Curitiba.” Ressalte-se que as
imagens se enquadraram na categoria de fotojornalismo politico e regional. Na Gazeta (Figura 7), a fotografia estava
disposta no centro de uma pagina par e, em O Estado (Figura 8), também estava no centro da pagina, mas em uma pagina
impar, da esquerda — 0 que conota uma importancia maior dada para a noticia do que deu o concorrente.
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defendida pelos governantes do pais como uma das principais metas da administracédo, regida
pela doutrina da seguranca nacional.

Figura 8 - Audiéncia de qualificacdo dos “ subversivos” no IPM, de janeiro de 1968

Fotografia: sem crédito
Fonte: O Estado do Parand, n. 4.079, 26/01/1968, pagina 7

Nas duas imagens, percebe-se a presenca de muitos réus® sentados nas
cadeiras a frente da bancada do juiz. A fotografia publicada pelo O Estado (Figura 8) ndo
registra 0 comparecimento de ouvintes a sessdo, ja a do outro diario mostra dois homens
apoiados na cerca que dividia os envolvidos no caso do publico que o acompanhava,
indiciando, assim, tratar-se de um inquérito que ndo chamou a aten¢do somente das pessoas
envolvidas, mas também das que ndo tinham envolvimento direto nas investigagoes.

A investigacdo seria finalizada apenas no més de junho. Um grupo de 11
pessoas foi condenado a pena de seis meses a dois anos de reclusdo; outros 16 indiciados
foram absolvidos. A Gazeta noticiou a sentenca apenas com uma nota e sem nenhuma

fotografia; por seu lado, O Estado publicou algumas imagens na edi¢do de 28 de junho (n.

8 A Gazeta noticiou a auséncia de 21 pessoas, jé 0 concorrente ndo apontou nenhuma falta.
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5.106). Durante o andamento das audiéncias finais, o periédico também havia publicado
fotografias. Dentre estas imagens — que sdo, na maioria, do tribunal e retratos —, a veiculada

na capa que noticiou a sentenga mostra a reacao de possiveis envolvidos com o resultado do
inquérito® (Figura 8).

Figura 9 - Cumprimento depois do resultado do inquérito

Ftorafia: Flavio Ogassawara
Fonte: O Estado do Paran4, n. 5.106, 28/06/1968, capa

A imagem apresenta dois homens se abragando, porém apenas o rosto de um
foi exposto, uma vez que o outro esta de costas. Como a legenda ndo nomina o fotografado,

ndo é possivel identificar a pessoa ou saber se se trata ou ndo de envolvidos diretamente no

8 Na legenda constava: “Houve explostes de alegria e momentos de amargura ontem na Auditoria. O inquérito do PCB
condenou onze, mas absolveu 16.” Esta imagem foi classificada como fotojornalismo de aspecto politico e regional. Nao
foi enquadrada como retrato pois, além de trazer um flagrante — mesmo que emocional — ndo apresentou, na legenda, 0s
nomes dos sujeitos fotografados, diminuindo a fungdo de ancoragem do texto e do préprio retrato, uma vez que nao se sabe
de quem se tratava. Era uma fotografia de capa que estava localizada na parte inferior da pagina, ao lado de outra imagem

que “chamava” para outra reportagem; desta forma, apesar de estar na primeira pagina, ndo era a principal fotografia da
edicéo.
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caso ou de alguém do publico que acompanhava a sessdao. Também ndo é perceptivel
imageticamente se o abrago foi motivado pela alegria ou pela tristeza, se pela satisfacdo ou
insatisfacdo com o resultado. A fotografia se tornou, assim, representativa em relacéo ao saldo
final da averiguacdo, pois as sentencas foram distribuidas quase que igualmente, ndo
demonstrando uma tendéncia a condenagao ou a absolvig&o.

Segundo Reis Filho (1998, p.31), no contexto do sistema autoritario
brasileiro, as antigas concep¢des dos partidos revolucionarios desabaram, comprometendo
liderancas consolidadas que estavam presas ou em fuga. As maiores vitimas foram o PCB e 0
Partido dos Trabalhadores Brasileiros (PTB) que, devido as amplas aliangas e por terem se
preparado para o enfrentamento, desagregaram-se. “Comunistas e trabalhistas desfizeram-se
em tendéncias e fracGes mutuamente hostis, estilhacaram-se, projetando uma miriade de
grupos, organizacdes, siglas. O que, de certo modo, reproduzia, entre as alternativas
partidarias, a atomizacdo presente na sociedade.” (REIS FILHO, 1998, p.31).

O autor salienta que 0os movimentos sociais e 0s partidos revolucionarios se
misturavam, mas mantinham a autonomia. Para Reis Filho (1998, p.31), muitos perderam a
capacidade de distinguir as nuances entre eles, “num jogo sutil em que nem sempre 0s
candidatos a mentores — 0s partidos — conseguiam impor seus pontos de vista iluminados as
massas — 0 movimento social”. Nesta brecha, outros atores coadjuvantes, ambicionavam a
funcdo de mentor: intelectuais, jornalistas, escritores, artistas e religiosos, tornando-se a
primeira linha no protesto e na denuncia das a¢des autoritarias da ditadura. Sao estes atores
que assumiram, nos jornais paranaenses, a funcdo de trazer a tona a discussdo sobre a
existéncia e exageros da censura no sistema politico vigente, particularmente no que se

reportava ao teatro e ao cinema.

6.4 A DISCUSSAO SOBRE A CENSURA GANHA ROSTO NOS JORNAIS PARANAENSES

Segundo Marcelo Ridenti (2002, p.379), em uma sociedade na qual 0s
direitos de cidadania ndo se generalizam para o conjunto da populagdo, como foi no Brasil
durante a vigéncia do regime militar, as classes ndo se reconhecem e nao se identificam com
0s outros, encontrando dificuldades para se fazer ouvir e mesmo para articular a sua propria
voz. “Despontam setores ‘ventriloquos’ nas classes médias, dentre os quais alguns
intelectuais, notadamente os artistas, pois eles tém canais diretos para se expressar, na

televisdo, no radio, no cinema, no teatro, nos livros, nas artes plasticas, nos jornais etc.”
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E com a utilizacio deste recurso que O Estado, sobretudo, noticia algumas
questdes censdrias. Mesmo a censura ndo sendo institucionalizada em meados de 1968 — so
passaria a ser com a implantacdo do Al-5 em dezembro — os jornais pontualmente abordavam
0 assunto, utilizando pessoas de referéncia para tratar o tema, personificando a fala sobre o
assunto. Desta forma, com o uso dos “ventriloquos”, os periddicos abordam o problema,
porém ndo se trataria da opinido do veiculo e sim do entrevistado. Normalmente, o
cerceamento noticiado pelo diario era referente ao teatro, ndo se abordava a censura na
prépria imprensa, na musica, na literatura, no cinema ou na televisdo — setores que tiveram
sua producdo bastante restrita pelas normas e pelo acompanhamento imposto pelos militares.
Por isto, a imagem de pessoas, especialmente os artistas envolvidos direta ou indiretamente
nos casos de censura, foi explorada para tratar do assunto.

O Estado veiculou imagens de Tonia Carrero, Doris Monteiro, Beatriz
Segall, Chico Anisio, conego Paulo Haroldo Ribeiro, Francisco Martins, Paulo Autran, entre
outros, comentando o tema. O cerceamento apontado por eles, além da proibicéo, dos cortes
de cenas em pecas e da demora para se obter o aval dos censores, girou predominantemente
em torno do uso de palavrdes e a presenca de homens nus nas encenagdes. Alguns
entrevistados aprovavam as limitagdes impostas justificando que era uma maneira de garantir
a moralidade; outros eram absolutamente contra.

Paulo Autran (Figura 10%%), por exemplo, na edicdo de quatro de abril (n.
5.035), apontou que a censura tentava distorcer o sentido do movimento que o teatro vinha
fazendo, transformando as tendéncias de mudanca em imoralidade e pornografia. “N6s nos
batemos, ao lado de intelectuais brasileiros, pelo direito — garantido pela Constituicdo — de
liberdade de expressdo. Ha pessoas interessadas em mudar o sentido da campanha, tentando
transformar o movimento em discusséo sobre o palavrdo.” (AUTRAN..., 1968, p.7).

O retrato mostrava o ator falando, aparentemente, em um microfone,
segurando-o0 com uma mé&o e com a outra tapando o ouvido. Sua postura lembra a de um
locutor, reforcando a ideia de que ele estava informando a populacdo sobre o0s
acontecimentos, de que sua funcéo era comentar o que estava ocorrendo, manifestando, assim,
a sua opinido e a da sua classe. Parece que ele toma a frente de uma situagéo; logo, salienta-se

a ideia de “ventriloquo”, de que Autran se pronunciava por outra fonte. Provavelmente, o

8 A imagem ndo era acompanhada de legenda. Nas categorizacdes estipuladas neste trabalho, enquadrou-se na categoria de
retrato de contelido cultural — uma vez que a entrevista abordava o trabalho artistico do ator — e regional — pois s6 foi noticia
devido a estada de Autran em Curitiba e ndo pela repercussdo nacional do seu trabalho. A fotografia estava no topo de uma
pagina impar, abrindo o perfil do entrevistado que ainda contava com mais duas imagens — um espago tido como importante
em uma edicdo.
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jornal tenha se aproveitado da imagem do ator consagrado para tocar em um assunto tao
polémico.

Figura 10 - Paulo Autran durante visita a Curitiba

Fotografia: sem crédito
Fonte: O Estado do Parand, n. 5.035, 04/04/1968, pagina 7

A Gazeta, por sua vez, durante o ano de 1968, apenas duas vezes noticiou
tema. Em fevereiro, tratou de um protesto assinado pelos artistas que compunham o Festival
de Besteira que Assola 0 Pais (FEBEAPA)® que acontecia no teatro Guaira, contra 0s
exageros da censura federal. Cerca de 100 assinaturas foram colhidas. A segunda noticia
veiculada pelo jornal tratava da entrevista do padre Guido Logger, diretor da Central Catdlica
de Cinema, 6rgdo ligado & Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)®, e trazia um
retrato do religioso (Figura 11)*® na edic&o de 23 de abril (n. 15.044).

8 O FEBEAPA era organizado por Sérgio Porto, mais conhecido como Stanislaw Ponte Preta, e tinha como caracteristica
simular as notas jornalisticas, parecendo um noticiario. Era uma forma de criticar a repressao militar ja presente nos
primeiros atos institucionais.

8 O Estado também veiculou a entrevista do padre Guido, que estava em Curitiba para participar de uma Semana de Cinema,
comentando a censura. Contudo, o direcionamento dado a reportagem foi de que a censura no Brasil era mais politica do
que moral, diferentemente do tratamento dado pela Gazeta que o colocou como um comentador de varios assuntos
culturais.

% A legenda dizia: “Pe. Guido admite palavréo e cenas de alcova no teatro.” A fotografia foi classificada como retrato de
cunho cultural e regional — pelos mesmos motivos da imagem anterior: a entrevista ter contetdo cultural e por ser noticia
devido a presenca do entrevistado em Curitiba.
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Figura 11 - Pe. Guido Logger durante entrevista a imprensa curitibana

Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n. 15.044, 23/04/1968, pagina 10 do 2° caderno

Padre Guido comentou a moralidade discutida nos produtos do teatro e do
cinema, sobretudo a utilizagdo de palavrdes, cenas de nus e de alcovas nas pecas e filmes.
“Admito o palavrdo no Teatro, 0 ni no Cinema e a cena de alcbva quando isto tem sentido
dentro da obra, uma necessidade de dramaturgia, da caracterizagdo psicologica do
personagem ou de uma situacdo”, ponderou o religioso. (PADRE GUIDO..., 1968, p.10/2°
caderno). Assim com Autran, o padre afirmou acreditar que o uso de palavrGes, nus e cenas de
alcova se tratava de um momento vivido pelas artes. Ressaltou também que ndo existe a
liberdade absoluta e incondicional nem mesmo nas democracias, contudo, salientou que o
dificil era estabelecer o que pode ser considerado excesso, “e ai pode haver estupidez.
Estupidez politica, 0 medo exagerado de ataques ao regime estabelecido, estupidez no
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julgamento moral que ndo acompanhou a evolucdo dos conceitos morais, a queda de certos
tabus pela modificacdo das circunstancias”. (PADRE GUIDO..., 1968, p.10/2° caderno).
Apesar de comentar de forma abrangente a conjuntura do teatro e do cinema
brasileiro e aparentar ser um homem esclarecido, o retrato do padre Guido veiculado pela
Gazeta apresentou o religioso de olhos fechados e mexendo nos 6culos. A imagem conota um
certo tipo de cegueira ou, ao menos, dificuldade de visdo, podendo ser entendida com uma
critica as opinioes defendidas pelo religioso, como se ele estivesse equivocado em suas ideias
por ndo conseguir “ver” perfeitamente a conjuntura nacional, ou mesmo de discordancia.
Porém, acredita-se que a imagem se refere mais a dificuldade do religioso em “ver”, como se
ele fosse “enganado” pela sua visdo e ndo visse direito 0 que acontecia, precisando trocar 0s
oculos — ou as suas concepcdes. Vale frisar que a visdo, nas concepcdes ocidentais, estd muito
relacionada ao ver mais longe e ao perceber detalhes sutis do que esta a frente. Assim, quem
“vé” bem, consegue compreender melhor e criticamente a realidade que o cerca e quem tem
dificuldade de “enxergar” pode ser tido como uma pessoa que nao entende as circunstancias
ao redor ou, ao menos, ndo as observa criticamente, podendo ter concepcdes equivocadas.
Assim como aconteceu com outras tematicas tidas como polémicas durante
o0 regime militar brasileiro — como foi visto no caso dos estudantes e dos subversivos —, as
noticias vinculadas as questdes de censura vividas no pais tiveram mais espaco nos jornais
estudados no primeiro semestre. No segundo semestre, outros tipos de noticias — em geral,
menos comprometedoras — ocuparam este espaco, porém quem mais ganhou destaque foram
os politicos regionais e até mesmo os nacionais. As fotografias das liderancas se tornam mais
comum na Gazeta e no O Estado nos ultimos meses do ano. Esta noticiabilidade seria uma
forma de lidar com a politica imposta pelo sistema autoritario que foi se firmando no decorrer
do ano? Acredita-se que, possivelmente, seja uma tentativa de bom relacionamento dos
periddicos com os governantes, de mostrar alinhamento com as causas defendidas pelos
militares, sendo, entdo, possivel cunhar algumas ligacGes entre meios de comunicacdo e 0s

politicos.
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6.5 ALINHAMENTO POLITICO: A PROXIMIDADE ENTRE AS LIDERANCAS PARANAENSES E
NACIONAIS

Durante o decorrer de 1968, a repressao foi aumentando no Brasil e atingiu
seu auge em dezembro, com o Al-5. De acordo com 0 mapeamento realizado nesta pesquisa —
exposto no capitulo anterior —, percebeu-se que tanto a Gazeta como O Estado veicularam
mais imagens de politicos e de militares no segundo semestre do que em relacdo ao primeiro,
ao contrario do que aconteceu com as tematicas tidas como polémicas que foram mais
veiculadas nos primeiros meses do ano e praticamente desapareceram nos ultimos. Justamente
por este paradoxo, acredita-se que a publicacdo de imagens de liderancas das diferentes
esferas da dinamica politica nacional era uma maneira de mostrar aos governantes o
alinhamento ideolégico defendido pelos meios de comunicacdo estudados, sendo 0 mesmo
resguardado pelos militares.

A proximidade com os governantes também foi observada entre os politicos
regionais e os federais. As passagens de liderancas nacionais pelo Parana e a concessdo de
titulos especiais tornou a presenca desses politicos comuns nas edi¢Ges dos jornais do estado,
sobretudo em novembro e dezembro. O ministro Mério Andreazza®, por exemplo, recebeu o
titulo de cidaddo honorario do Parana em 11 de dezembro. A Gazeta noticiou o fato, na
edicdo de 12 de dezembro (n. 15.209), com a publicacdo de uma fotografia do ministro sendo
recebido por militares®” (Figura 12). O alinhamento dos elementos se destaca na imagem,
podendo, com a disposicdo dos oficiais, conotar a anuéncia vivida pelo estado em relacéo as
normas nacionais, representadas por Andreazza. Pode-se acreditar que aponta, inclusive, o
posicionamento do veiculo, pois possivelmente havia mais fotografias sobre o evento, mas a
escolhida ndo mostra o recebimento do titulo propriamente dito e sim a recepg¢ao do ministro,
implicando em um relacionamento alinhado entre as esferas e demonstrando que a
importancia da personalidade ndo era meramente pela honraria, mas a sua simples presenca

no estado ja mereceria evidéncia.

8 Andreazza era ministro dos Transportes. Ascendeu ao primeiro escaldo do governo federal quando Costa e Silva assumiu a
Presidéncia. Ficou sete anos a frente da pasta — inclusive durante a gestdo de Emilio Garrastazu Medici, sucessor de Costa
e Silva. No mandato de Jodo Figueiredo, foi ministro do Interior e se candidatou a sucessdo, quando foi derrotado nas
convencdes partidarias por Paulo Maluf.

8 A legenda dizia que: “O Ministro Mério Andreazza recebeu, ontem, o titulo de Cidad&o Honorério do Parana e declarou
que ainda ndo pensa em ser Presidente de RepuUblica.” Na classificagdo, a imagem foi enquadrada na categoria
fotojornalismo politico e regional.
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Figura 12 - Visita do ministro Mario Andreazza a Curitiba para receber o titulo de cidaddo honorario
~HALEIA DV FUVU

Can

Fotografia: sem crédito
Fonte: Gazeta do Povo, n.15.209, 12/12/1968, capa

No entanto, quem esta em primeiro plano na imagem é a PMEP que, como
parte do cerimonial, recepcionou o0 ministro. Acredita-se que isto conotaria a autonomia do
Parand, ja que Andreazza estd mais ao fundo da fotografia e o destaque esta nos policiais.
Além disso, o ministro esta acompanhado, provavelmente — devido a farda semelhante —, por
algum oficial paranaense de maior patente, pontuando novamente o alinhamento entre as
esferas. Nota-se ainda a aparente expressédo de contentamento de Andreazza, que pode ser
entendida como a demonstracédo da satisfacdo com o relacionamento mantido entre os projetos
politicos do estado e do pais.

Por seu lado, O Estado publicou uma fotografia, na edigédo 12 de dezembro
(n. 5.246), do recebimento do titulo por Andreazza entregue pelo governador Paulo Pimentel®
(Figura 13). Durante todo o ano, o jornal sempre procurou aliar a imagem do lider estadual
aos acontecimentos do Parana, especialmente como mediador dos problemas, colocando-o
como o solucionador. Isto pode ser explicado pelo fato de Jodo Felder, diretor do periddico,
acumular a funcdo de secretario do Tribunal de Contas (TC), ratificando existéncia de uma

ligacdo entre o diario e o governo estadual. A legenda da imagem confirma esta percepc¢éo ao

8 A fotografia se encaixou na categoria de fotojornalismo de contetido politico e regional. A imagem era a principal da
primeira pagina da edicéo, apesar de a manchete ndo ser relacionada ao titulo recebido por Andreazza.
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afirmar que: “O MINISTRO Mario Andreazza paranaense por mérito, € desde ontem
paranaense por direito. Ao receber o titulo honorario o ministro dos Transportes disse que
Paulo Pimentel é ‘a imagem dos homens que realmente trabalham’.” Além do elogio ao
governador, segundo a legenda, o ministro também advertiu que democracia s6 existe com
disciplina.

O que mais se destaca na fotografia é a presenca de um grande crucifixo no
canto superior direito da imagem, nas costas de Andreazza e de frente para Pimentel. O
simbolo religioso, contudo, estd acima dos dois politicos, como se 0s abengoasse ou
abencoasse 0 ato, a concessdo do titulo de cidad&o honorério ao ministro, que representa uma
proximidade entre os governos federal e estadual. A presenca de imagens de cruz ou crucifixo
nos jornais corrobora com a ideia de que o novo regime e seus apoiadores lutavam contra o

“mal”, estando a favor do “bem, da moral e dos bons costumes”.

Figura 13 - Ministro Mario Andreazza recebe o titulo de cidaddo honorario, em Curitiba
Invalido ganha salgrio-[umil@_-l

Fotografia: Dilson Bettes
Fonte: O Estado do Parana, n. 5.246, 12/12/1968, capa

No més de dezembro, por conta das tradicionais festividades de final de ano,
a imagem de Paulo Pimentel foi bastante explorada pelo O Estado. Desde recepcionando os
politicos visitantes até recebendo o convite de crisma de um menino, a figura do governador

esteve constantemente presente nas edicGes. A ideia de aproxima-lo de criancas foi uma das
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estratégias para esta veiculacdo. Além de ser convidado para a crisma de um garoto, nas
comemoragdes da emancipacdo politica do Parana, em 19 de dezembro, Pimentel e o general
Augusto Aragdo, comandante da 5% RM, foram fotografados brincando com uma crianga®

(Figura 14).

Figural4 -O governador Paulo Pimentel e o comandante da 5* RM brincam com um menino

nieth
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Fotografia: Dilson Bettes
Fonte: O Estado do Parang, n. 5.253, 21/12/1968, capa
Na edicdo, que circulou no dia 21 de dezembro (n. 5.253), eles estavam a
frente de uma &rvore de natal, 0 pequeno usava o quepe do oficial e estava se distraindo com
um objeto que o militar Ihe apresentava. Enquanto Aragao se curvava para atender ao menino,
0 governador paranaense segurava com as duas maos os ombros da crian¢ca como se 0
sustentasse na intencdo de protegé-lo. Com esta fotografia, O Estado transmite a ideia de um

8 Afirmava a legenda: “Era dia do Parana. O garotinho se aproximou do governador Paulo Pimentel e do general Aragéo e
acabou experimentando o quepe do comandante da 52 RM.” A imagem se encaixou na categoria de fotojornalismo politico
e regional. Estava disposta no rodapé da capa da edigédo, ao lado de outra fotografia de assunto distinto. Neste caso, mesmo
sendo uma imagem sem um teor informativo — com um foco mais emotivo, possivelmente —, tem um espaco na capa, que é
a area mais privilegiada dos jornais, 0 que aponta a importancia do fato para o periodico.
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governante preocupado com a populacdo, em especial com a mais indefesa. Ela mostra o
gestor da administracdo estadual com o representante das Forcas Armadas preocupados com a
mesma questdo, conotando, mais uma vez, o bom relacionamento existente entre eles.
Aparenta que engquanto os militares agem o estado esta atras, sustentando as a¢Ges e decisdes
tomadas em ambito nacional e esta satisfeito com a situacdo — note-se pelo sorriso de
Pimentel. Além disso, observa-se que quem tem o convivio mais proximo e as atitudes em
relacdo ao povo — representado pela crianga — sdo os militares, uma vez que o relacionamento

direto com 0 menino se da com o comandante e ndo com a lideranca estadual.

Figura 15 - Imagem apresentada pela Gazeta e pelo O Estado na noticia sobre a instauracdo do Al-5

GAZETA DO POV

Fotografia: arquivo
Fonte: O Estado do Parana e Gazeta do Povo, n. 5.248 e n 15.211 respectivamente, 14/12/1968, capa

Dificilmente os jornais estudados apresentavam fotograficamente as
liderancas nacionais, posto que a maioria das imagens publicadas os trazia quando estavam de
passagem pelo Parana. Uma das poucas excecBes aconteceu nas edi¢Ges de 14 de dezembro

(n.15.211 da Gazeta e n. 5.248 de O Estado), nas quais a implantacdo do Al-5 foi noticiada
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como manchete principal. O mais interessante, no entanto, é o fato de os dois jornais terem
utilizado a mesma fotografia na chamada de capa®.

Trata-se da imagem de Costa e Silva fazendo um pronunciamento,
aparentemente, com uma fala bastante energética (Figura 15). Justamente por esta visivel
veeméncia, conotada pela expressdo facial e pela mdo esquerda levantada, acredita-se
prontamente que foi uma fotografia tomada no ato da decretacdo do novo e mais restritivo ato
institucional. Entretanto, Costa e Silva se dirigiu a nacdo, por meio de uma cadeia de radio e
televisdo, apenas no dia 31 de dezembro para dizer que o Al-5 ndo fora a melhor das solucdes,
mas sim a Unica capaz de combater a restauracdo da alianca entre a corrupcao e a subversao.
A Gazeta ndo trouxe nenhuma informacdo sobre o fotografo, mas O Estado — como era
costume fazer em suas capas — apresentou o crédito da imagem como sendo de arquivo, o que
corrobora para a concepcao de que nédo se tratava de uma fotografia factual, principalmente,
que ndo se tratava de uma acdo referente a implantacdo do ato constitucional. N&o é possivel
identificar o local do discurso para saber se se tratava de uma imagem capturada no Parand,
podendo ser de arquivo de algum dos jornais locais ou néo.

A escolha da fotografia por parte dos periddicos se deveu, possivelmente,
por ser uma imagem forte do presidente, tanto pela sua postura rigida e enérgica, como pela
composicdo da imagem que trabalhou com uma iluminacdo altamente contrastada, o que
fomenta a sensacdo de severidade do discurso de Costa e Silva. Desde o inicio, o Al-5 foi
considerado o ato institucional mais restritivo do periodo de governos militares no Brasil.
Assim, a fotografia veiculada, pela utilizagdo de sombras e contrastes, fortalece a concepgéo
de que se tratava de algo dramatico e austero. As legendas também transmitiram um pouco
deste aspecto porque frisavam que os poderes se concentrariam nas maos do governo federal,
uma vez que o Congresso foi suspenso. O Estado afirmou: “O presidente Costa e Silva, apds
reunido com o Conselho de Seguranca Nacional baixou seu primeiro Ato Institucional. O
édito revolucionario atribui ao chefe do govérno poderes praticamente totais. Um Ato
Complementar pds o Congresso em recesso por tempo indeterminado.” A Gazeta afirmou por
meio da legenda que: “Objetivando a defesa dos ideais revolucionarios, o Presidente Costa e
Silva decretou ontem o Ato Institucional n.5 e o recesso do Congresso.”

Percebeu-se nas coberturas fotograficas sobre as mobilizacbes estudantis,

sobre 0s considerados subversivos e comunistas, ao que tangia a censura e aos proprios

% A diferenca entre as imagens se limita & Gazeta ter veiculado a fotografia mais recortada do que O Estado, que, por sua
vez, apresentou a fotografia mais retangular, cortando a sua parte inferior. A imagem se enquadrou na categoria de
fotojornalismo de cunho politico e nacional, ja que se tratava de uma noticia de repercussdo em todo o pais. Nos dois
jornais, tratava-se da fotografia da manchete principal da edicéo.
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politicos e militares que os dois jornais estudados, apesar de veicularem estas tematicas —
mesmo que pontualmente para ndo aparentarem omissao aos acontecimentos —, mostraram-se
receosos em noticiar assuntos que pudessem ser considerados de oposicdo ao sistema
autoritario vigente. Assim, tornou-se dificil afirmar que a Gazeta e O Estado tenham
assumido uma postura clara em relacdo a politica em vigor. Contudo, se quase ndo noticiaram
temas como censura e subversdo e se publicaram imagens sobre as mobiliza¢fes estudantis
por ndo ser eticamente possivel omiti-las — devido a proximidade dos fatos com os leitores —,
por outro lado, notou-se uma aproximagdo com as causas defendidas pelo governo federal,
uma vez que raramente houve a publicagdo de fotografias de cunho nacional que
apresentassem a agitacdo vivida pelo pais contra o regime. Une-se a esta compreensdo a
imagem transmitida a respeito dos tidos como subversivos — que ndo eram acompanhados por
simbolos religiosos, configurando-se como parte do “mal” e sendo julgados como criminosos
em geral — e das liderancas politicas — que apoiavam a populacdo mais necessitada, pois eram
abencoados, logo faziam parte do “bem” e eram representados, especialmente em O Estado,
por Paulo Pimentel, o “solucionador” dos diferentes problemas paranaenses.

Quando se debrucou sobre a cobertura fotojornalistica de temas tidos como
polémicos para 0 ano de 1968, observou-se ainda a diminui¢do de publicacdo de imagens que
pudessem ser entendidas como controversas ao governo por parte dos dois jornais
pesquisados no segundo semestre daquele ano. Nao deixa de ser uma mostra do que acontecia
no pais: enfrentava-se o autoritarismo dos militares, que se fortalecia com o passar dos meses
e culminaria na implantacdo do AIl-5, em dezembro. O novo ato institucional era,
inevitavelmente, o comeco de um novo momento para o Brasil, para o Parana e, inclusive,

para a imprensa.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Estudos acerca do regime militar brasileiro ja abarcaram praticamente todas
as temaéticas, desde as culturais, politicas, econdmicas até as sociais. Assim, embora sempre
haja esclarecimentos por se fazer, dificilmente mais revelagdes no campo da memorialistica
da esquerda ou da crénica politica serdo realizadas. O desafio para 0s pesquisadores passou a
ser encontrar novas fontes que esclarecessem detalhes das atuagdes de atores do regime. Foi
isto que esta pesquisa se propds ao tratar da postura do fotojornalismo paranaense no ano de
1968, pois as referéncias sobre a atuacdo da imprensa do Parana e, em especial, da pratica
fotojornalistica no periodo em questdo sdo escassas. Buscou-se, sobretudo, discutir a atuacédo
dos jornais Gazeta do Povo e O Estado do Parana por meio de suas atividades fotogréaficas,
uma vez que estes periodicos foram responsaveis por informar uma parcela consideravel da
populacéo paranaense em um momento de tantos turbilhdes vividos pelo Brasil.

Os dois periodicos pesquisados surgiram em contextos préximos a politica.
A Gazeta foi criada em 1919 em meio a campanhas eleitorais e apoiando, no Parana, a
candidatura de Rui Barbosa a Presidéncia. O Estado, por sua vez, foi fundado em 1951 para
dar sustentacdo ao governo estadual de Munhoz da Rocha. Percebe-se, assim, um outro papel
da midia, além do de informar. Os veiculos podem ser utilizados como ferramentas de apoio a
determinados politicos e partidos ou serem de oposicdo e resisténcia a este poder. Contudo,
nem oposicdo tampouco resisténcia foram caracteristicas marcantes da atuacdo dos dois
jornais curitibanos durante o regime militar brasileiro, especialmente no ano de 1968. Se nao
militaram a favor do novo regime, menos ainda se posicionaram contrarios a ele. A atuacéao
dos periddicos foi balizada mais pela auséncia de noticias que poderiam ser tidas como
embaragosas ao governo e aos governantes do que por uma postura clara sobre a situagdo
enfrentada no pais.

A auséncia de noticias fotograficas que pudessem mostrar a conjuntura da
politica nacional foi verificada no mapeamento realizado nesta pesquisa — apresentado no
quinto capitulo. Com intuito de tracar um panorama da atividade nos dois jornais estudados,
Gazeta e O Estado, o levantamento observou que os periddicos deram mais importancia as
imagens de cunho internacional do que as nacionais, fortalecendo a ideia de que noticias sobre
0s acontecimentos na esfera brasileira poderiam ser entendidos como de apoio a
“contravencdo” e, logo, contrariariam as imposic¢des do sistema politico em vigor. A Gazeta,
apesar de haver publicado um nimero bem menor de fotografias do que O Estado — que, em

um ano, publicou 1837 a mais que o concorrente —, ainda assim veiculou mais imagens de
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temas brasileiros. O primeiro publicou, em um ano, 240 fotografias de cunho nacional; ja o
segundo, 185. Nos dois jornais, porém, a maior parte das imagens € concernente as noticias
regionais — com 72% a 64%, respectivamente, das fotografias veiculadas. Desta forma, os
jornais conotaram em suas coberturas fotojornalisticas do periodo que os acontecimentos de
critica ao governo nos limites paranaenses, quando noticiados, pouco ou nada tinham em
comum com o0s eventos de outros estados, parecendo serem posturas isoladas e que néo
refletiam a realidade do pais.

J& em relacgdo as editorias mais veiculadas, ambos destacaram as noticias de
cotidiano/cidade, editoria que tem como cerne assuntos mais proximos a realidade do leitor.
Politica foi o segundo tema com mais veiculagdes. Observou-se um interesse dos veiculos
pelo assunto, no entanto, estes o abordavam predominantemente pelo viés internacional e
regional. Nas capas, as fotografias de politica tiveram um espago maior do que qualquer outra
tematica, sobretudo as de cunho internacional — apenas no fim do ano as imagens politicas de
fora do pais tiveram um numero de veiculacdo menor. Possivelmente, os jornais acreditassem
gue este assunto atrairia mais a atencdo do leitor e por este motivo o exploravam nas capas. O
que foi praticamente un&nime na atividade fotografica dos dois jornais é a preferéncia por
imagens fotojornalisticas, em detrimento das foto-ilustragdes e dos retratos.

Para reconhecer as acdes do fotojornalismo e sua relacdo com o sistema
politico vigente, selecionou-se quatro tematicas tidas como polémicas. Acreditava-se que
noticias tangentes as mobilizagdes estudantis — representando as causas sociais —, a censura —
demonstrando as concepcdes de aspecto ditatoriais impostas pelo novo governo —, aos
subversivos e comunistas — exemplificando o que era entendido como atitudes certas ou
erradas conforme a politica vigente —, e aos proprios politicos e militares — sendo os icones da
conjuntura vivida pelo pais — poderiam demonstrar a postura assumida por cada veiculo ante
ao sistema politico nacional. No entanto, verificou-se que a cobertura fotografica sobre temas
controversos realizada pelos periddicos estudados foi bastante irrisoria. Notou-se que em
diversos meses ndo houve veiculagdo de nenhuma imagem jornalistica que abarcasse alguma
destas questdes, sobretudo no segundo semestre de 1968 — possivelmente pelo enrijecimento
do regime politico da época.

As imagens sobre as mobilizacdes estudantis foram as que tiveram mais
espaco nos dois jornais durante o ano, com publicacdes em varios meses. Contudo, 0 més com
mais veiculagdes sobre o assunto foi o de maio, sendo seguido por outubro. Estes dois meses
foram emblemaéticos pela quantidade de protestos que tomaram conta das ruas da capital

paranaense. Os protestos estudantis comecaram com tom reivindicatorio, solicitando
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melhorias no sistema de ensino superior, mas, no decorrer do ano, as criticas passaram a ser
diretas ao governo federal. As coberturas fotograficas da Gazeta e de O Estado ora mostraram
os confrontos entre os estudantes e a policia militar do estado ora apresentavam os envolvidos
estaticos, como se esperassem a ac¢ao dos rivais.

Em um primeiro momento, no més de maio, O Estado publicou fotografias
que demonstravam os confrontos entre os manifestantes e os policiais (Figura 1); em outubro,
porém, as imagens traziam os envolvidos parados sem contato com o rival (Figura 5). As
publicactes da Gazeta sobre o tema foram o inverso — primeiro com fotografias mostrando
personagens estaticos (Figura 4) e depois, os conflitos (Figura 6). As imagens que
apresentavam os conflitos trazem a policia armada contra estudantes munidos de pedras e
paus, demostrando a relacdo de forca existente entre os dois grupos. A fotografia dos
estudantes sendo repreendidos pela PMEP publicada pela Gazeta, em 20 de outubro de 1968,
reitera a ideia de violéncia ante as manifestacdes estudantis (Figura 6). Contudo, quando O
Estado veiculou, em maio, fotografias com o busto do reitor Suplicy de Lacerda sendo
arrastado pela rua (Figura 2) e sendo utilizado na barricada (Figura 3), como publicou a
Gazeta no mesmo més, os dois periodicos salientam um viés de vandalismo nas atitudes dos
universitarios.

Por outro lado, quando veicularam imagens sem o confronto direto dos
envolvidos os jornais minimizam a gravidade dos acontecimentos, parecendo que 0s atos —
tanto de protesto como de repressdo as manifestacdes — ndo se consumaram. Estas fotografias
ddo a impressdo de que se tratou de eventos sem grandes consequéncias, com uma
ressonancia muito mais interna entre os proprios estudantes do que envolvendo outros grupos
sociais. Soma-se ainda a falta de fotografias jornalisticas do que ocorria no Brasil, uma vez
que sem a vincula¢do com as manifestacdes ocorridas em outros locais do pais, os protestos
ganhavam um carater local e isolado, perdendo a nocao de que se tratava de uma mobilizacdo
comum em todo o territério nacional — e, em alguns momentos, internacional. Ressalte-se que
0s jornais ndo deixaram de noticiar os protestos estudantis, afinal, como se tratava de
acontecimentos em Curitiba, sede dos dois periddicos, a ndo publicacdo das manifestacdes
evidenciaria a omissdo por parte dos veiculos de imprensa. Porém, como ndo noticiavam
fotograficamente os acontecimentos nacionais, 0S protestos paranaenses, possivelmente,
perderam a expressividade de estarem vinculados a um movimento maior, de ambito nacional,
gue extrapolava os limites da cidade e do estado.

Assim como aconteceu com o0s estudantes envolvidos nos protestos,

qualquer um que se manifestasse contrario ao novo regime politico poderia ser considerado
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“subversivo” pelas autoridades da época, o0 que era sinénimo de inimigo do governo. Apesar
de denuncias e de investigacbes sobre atos avaliados como subversdo serem comuns,
pouquissimas foram noticiadas na Gazeta e em O Estado — até mesmo porque muitas destas
averiguacOes eram mantidas em segredo de justica ou eram inquiridas nos “pordes” do regime
militar. Em 1968, a Unica investigacdo que ganhou as paginas dos jornais paranaenses foi a
dendncia contra membros do antigo PCB do Parana e de Santa Catarina. As reportagens que
trataram do assunto, na maioria das vezes, traziam imagens das sessdes da auditoria da 52 RM,
responsavel por julgar o caso. Assim, as fotografias da Gazeta e de O Estado apresentavam o
tribunal composto por juizes e advogados devidamente vestidos para a ocasido — com togas e
becas, 0 que conota seriedade ao evento — e varias vezes destacavam um crucifixo pendurado
acima dos julgadores (Figuras 7 e 8). O simbolo religioso poderia legitimar as decisdes
tomadas por aquele conselho, representando a vitoria do “bem” — dos militares que buscariam
o melhor para o Brasil — contra 0 “mal” — 0s subversivos que queriam aproximar a nagao do
comunismo.

O Estado tratou o evento como se nao tivesse tido repercussdo entre a
populacdo, ao contréario da Gazeta que, além dos textos, apontava na fotografia a presenga nas
auditorias de pessoas que ndo estavam envolvidas no caso. O inquérito absolveu 16 e
condenou 11, apresentando uma aparente neutralidade dos julgadores. O Estado, quando
abordou a sentenca, veiculou uma imagem em que ndo era perceptivel nem alegria e nem
tristeza dos envolvidos (Figura 9), assim com o resultado, de certa forma, igualitario para
ambos os lados. Os dois veiculos estudados ndo se posicionaram claramente em relacdo ao
IPM e a concepcdo de subversao defendida pelas politicas do governo federal. Contudo, o fato
de a Gazeta sequer ter noticiado, em junho, fotograficamente a sentenca do inquérito e a
cobertura de O Estado que néo tratou da participacdo popular corroboram com a ideia de que
os periodicos apoiaram o julgamento de subversivos. Dois outros motivos fomentam esta
crenca: primeiro porque se evidenciou um simbolo religioso ao lado dos juizes como se eles
estivessem do lado certo; e, segundo, pelo fato de ndo noticiar as causas da acusacdo de
contravencdo, tratando o assunto superficialmente.

Para tratar sobre censura, um tema que ndo pode ser materializado em
imagens, 0s jornais utilizaram retratos de personalidades comentando o assunto. Na maior
parte das vezes, tratava-se de atores e atrizes que vinham a Curitiba apresentar suas pecas e,
nas entrevistas para divulgar o espetdculo, abordavam a temaética. Desta forma, os jornais
tratavam o assunto utilizando “ventriloquos”, que, segundo Ridenti (2002), eram pessoas com

canais abertos em diferentes midias para expressar suas ideias e as das classes as quais
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pertenciam. A Gazeta e O Estado, entdo, podiam expressar as suas opinides se apropriando
das falas dos entrevistados. Este foi um dos poucos momentos em que os periddicos
provavelmente emitiram, mesmo que indiretamente, seus julgamentos sobre a atitude censoria
do governo.

A Gazeta no decorrer de um ano, publicou apenas duas noticias sobre
censura. Uma divulgando o FEBEAPA e outra com uma entrevista do padre Guido Logger
(Figura 11), que comentou varios assuntos da esfera nacional, inclusive a censura. A imagem
publicada mostrava o religioso mexendo nos 6culos e com os olhos fechados, o que conota
uma critica a sua fala. O Estado, por sua vez — apesar da veiculacdo de entrevistas com
personalidades que se posicionaram contrarios a censura, como o ator Paulo Autran (Figura
10) -, entrevistou, em diversas vezes, pessoas que se manifestaram favoraveis aos atos
censorios. Vale esclarecer que, por conta dos critérios estipulados para a selecdo das
fotografias que seriam analisadas, nenhuma destas personalidades favoraveis acabou sendo
escolhidas para compor o corpus de analise desta pesquisa. Com isto, & impossivel afirmar
que o jornal se posicionou claramente a respeito do assunto. Percebeu-se, assim, que o tema
censura foi, possivelmente, 0 ponto mais ambiguo no que tange as tematicas polémicas, pois
os periédicos adotaram posturas criticas e, ao mesmo tempo, a favor do cerceamento, ora
utilizando *“ventriloquos” ora noticiando um dos festivais mais famosos do periodo —
justamente pelas criticas feitas ao regime — e ora sequer noticiando os limites impostos pelo
sistema politico autoritario vigente.

Por outro lado, durante todo o ano de 1968, a veiculacdo de imagens de
politicos e militares foi comum tanto na Gazeta como em O Estado. E importante frisar que
se tratava dos governantes do pais e do estado e, por este motivo, eles seriam noticiados de
qualquer forma, pois sdo importantes fontes de informacdo. Contudo, nota-se que o nimero
de publicagdes com as autoridade aumentou no segundo semestre, sobretudo, nos Gltimos
meses — de outubro em diante. Acredita-se que isto se deve ao enrijecimento pelo qual o
sistema politico passava e os peridédicos ndo queriam parecer contrarios as diretrizes impostas
em ambito nacional. Ndo que os jornais concordassem ou discordassem completamente das
praticas do autoritarismo militar, porém a repressao aos opositores do regime amedrontava
cada vez mais os setores brasileiros.

Entretanto, as imagens dos politicos e militares publicadas pelos dois
periodicos em dezembro, apresentam aos leitores varias facetas das autoridades.
Majoritariamente, as fotografias conotavam o alinhamento existente entre as governantes da

esfera nacional com os da estadual, podendo evidenciar também o apoio dos veiculos de
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imprensa ao sistema em vigor. Para tanto, veiculou-se a presenca e o consentimento de titulos
honrosos paranaenses para politicos de fora do estado (Figura 12 e 13) e apresentou 0S
representantes politicos e militares foram apresentados como sendo proximos a populacao
(Figura 14). A imagem que mais se difere deste clima de parceria entre os chefes do Parana e
do Brasil foi a utilizada pelos dois jornais para noticiar a implantagédo do Al-5 que trouxe o
presidente Costa e Silva, em uma fotografia altamente contrastada, com uma postura rigida e
enérgica (Figura 15), reportando as principais caracteristicas no novo ato institucional.

Observou-se, portanto, que os dois jornais estudados ndo deixaram de
noticiar temas polémicos — mesmo que pouco ou pontualmente —, mas ndo assumiam posturas
contrarias ou criticas ao sistema autoritario enfrentado pelo pais, tampouco apoiavam o
regime vigente. Aparentemente, os periddicos estavam envoltos em tramas sociopoliticas que
os influenciavam em suas atividades produtivas, fazendo-os agir conforme o0s mandos
politicos vigentes naquele periodo. Assim, a pesquisa apontou que os dois periddicos se
mantiveram, durante 1968, proximos aos governantes militares e distantes de
posicionamentos que pudessem 0s enquadrar como opositores do regime. Para tanto, sé
publicavam noticias com temas controversos, particularmente os que se reportavam a esfera
do pais, quando isto era imprescindivel para a credibilidade dos veiculos, quando ndo podiam
se omitir em relacdo aos acontecimentos que emergiam no cenario nacional. Por outro lado,
ganharam espaco as fotografias de eventos regionais e internacionais. Neste contexto, 0s
acontecimentos paranaenses considerados de oposi¢ao ao sistema politico brasileiro pareciam
acontecer isoladamente, sem interferéncias de outros locais do pais. Com estas posturas, a
Gazeta e O Estado se ndo se acompadraram declaradamente ao sistema politico implantado
pelos militares em 1964 também ndo manifestaram resisténcia ou mesmo critica as
imposi¢cdes do regime. Aparentemente, havia um receio em contrariar o sistema politico e
acabar sofrendo as restricGes impostas aos seus opositores, visto que o nimero de fotografias
referentes as noticias que poderiam ser interpretadas como controversas diminuiu
consideravelmente no segundo semestre de 1968. Tal receio, no entanto, pode ser entendido
como um alinhamento as doutrinas governamentais daquele momento; assim, além de
informar, os jornais, de certa forma, sustentaram as normas estabelecidas pelo sistema politico
em vigor.

Compreendendo como a producdo e a veiculacdo fotojornalistica foi
conduzida pelos jornais Gazeta do Povo e O Estado do Parana sobre temas polémicos,
especificamente no ano de 1968, foi possivel perceber a proximidade dos meios de

comunicacdo com os projetos politicos nacionais — mesmo que ndo assumidamente. Isto foi
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possivel porque o fotojornalismo atua como mediador entre os acontecimentos e o leitor,
sendo uma das maneiras do publico adquirir conhecimento da(s) realidade(s). A atividade
opera como um intermediario entre os fatos, as demandas sociais de seu tempo e da empresa
jornalistica a qual estd vinculada. Assim, o trabalho desempenhado pelos reporteres
fotograficos elabora narrativas que tornam possivel a materializagdo, por meio de imagens,
dos embates na area politica, econémica, cultural e social de diferentes esferas, expressando
0s interesses, projetos politicos e concepcBes de vida de acordo com a época em que
circularam. Com isso, a atividade fotojornalistica denuncia as ligagdes existentes entre a
imprensa, os interesses publicitarios e outros setores, como partidos politicos e governos.

O fotojornalismo permite conhecer as nuances de distintas areas envoltas
nas paginas dos jornais nas quais as imagens estdo inseridas e também ao contexto historico
nos quais estes veiculos circulam, uma vez que as fotografias sdo artefatos de época,
portadoras de significados explicitos e implicitos, repletos de informacgdo. Assim, com 0s
fragmentos contextualizados e as informacGes implicitas descobertas, as fotografias
jornalisticas se tornam fontes primorosas para desvelar tramas encobertas pela sua capa de

realismo e de objetividade.
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ANEXOS

Alguns exemplares de capas:

Gazeta do Povo e O Estado do Parana (1968)
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O Estado do Parana

22 de junho de 1968
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Gazeta do Povo
14 de dezembro de 1968
Ano 49, nimero 15.221




