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Uma princesa
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CONSENTINO, Elisangela Costa. A (Re)Construciao da Identidade Feminina no Discurso
do Conto de Fadas “A Princesa e o Sapo”. 2025. 152 f. Tese (Doutorado em Estudos da
Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2025.

RESUMO

Desde a tradicdo oral e transcrita dos contos de fadas até suas adaptacdes cinematograficas,
observam-se permanéncias, deslocamentos e reformulagdes nas materialidades discursivas
que veiculam valores, normas e sentidos sobre a mulher. Os discursos que atravessam a
linguagem verbal e imagética das protagonistas dessas narrativas se articulam a praticas
sociais mais amplas, produzindo efeitos de sentido nos modos pelos quais as mulheres se
constituem e sdo constituidas nas formagdes sociais. Este trabalho investiga o funcionamento
discursivo da posi¢do-sujeito mulher nos contos de fadas, com énfase na analise do conto “A
Princesa e o Sapo”, considerando tanto a versdo tradicional quanto a adaptacdo filmica da
Disney (2009). Fundamentada na Andlise do Discurso de linha francesa, conforme formulada
por Michel Pécheux, a pesquisa busca compreender como se constituem os dizeres sobre o
feminino, contribuindo para a manutencdo ou o deslocamento de posi¢des-sujeito
historicamente determinadas. Parte-se da concepgdao de que o discurso ¢ atravessado por
formagdes ideologicas e memorias discursivas que regulam os sentidos possiveis em cada
conjuntura historica. A andlise apoia-se nos conceitos fundamentais da teoria pecheutiana,
aplicados a um corpus composto por excertos da versdo classica do conto e por recortes de
sequéncias discursivas da narrativa audiovisual contemporanea, em uma abordagem
comparativa. Entre os aspectos analisados, destaca-se a auséncia do nome proprio da princesa
na versdo original, elemento que, ao ser introduzido na adaptagdo filmica, aciona movimentos
de reinscri¢do da posi¢do-sujeito mulher no interior do discurso. Ainda que essa versao
recente do conto provoque efeitos de deslocamento nos dizeres sobre o feminino, persistem
regularidades sustentadas por formacgdes ideologicas que atravessam diferentes momentos
histéricos. Sem a pretensdo de fixar sentidos, esta pesquisa propde a constante
problematizacdo das condi¢cdes de producdo que sustentam os dizeres historicamente
formulados sobre o sujeito mulher. Ao observar como a memoria discursiva opera por meio
de silenciamentos, repeti¢des e reformulagdes, o trabalho convida a leitura atenta dos modos
pelos quais esse sujeito € inscrito na linguagem - e do quanto esses dizeres continuam a se
deslocar.

Palavras-chave: Andlise do Discurso pecheutiana; Representacdo identitaria feminina;
Contos de fadas; Ideologia.



CONSENTINO, Elisangela Costa. The (Re)Construction of Female Identity in the
Discourse of the Fairy Tale The Princess and the Frog. 2025. 152 p. Thesis (Doctorate in
Language Studies) — State University of Londrina, Londrina, 2025.

ABSTRACT

From the oral and transcribed tradition of fairy tales to their cinematic adaptations, one
observes continuities, displacements, and reformulations in the discursive materialities that
convey values, norms, and meanings about women. The discourses that traverse the verbal
and imagetic language of the female protagonists in these narratives are articulated with
broader social practices, producing effects of meaning in the ways women constitute
themselves and are constituted within social formations. This study investigates the discursive
functioning of the subject-position "woman" in fairy tales, with emphasis on the analysis of
The Princess and the Frog, considering both the traditional version and the Disney film
adaptation (2009). Grounded in French Discourse Analysis, as formulated by Michel
Pécheux, the research seeks to understand how sayings about the feminine are constituted,
contributing to the maintenance or displacement of historically determined subject-positions.
It is based on the conception that discourse is traversed by ideological formations and
discursive memories that regulate the possible meanings in each historical conjuncture. The
analysis is based on key concepts of Pecheutian theory, applied to a corpus composed of
excerpts from the classic version of the tale and sequences from the contemporary audiovisual
narrative, in a comparative approach. Among the examined aspects, the absence of the
princess’s proper name in the original version stands out - an element that, when introduced
in the film adaptation, activates movements of discursive reinscription of the subject-position
"woman." Although this recent version of the tale provokes effects of displacement in sayings
about the feminine, regularities sustained by ideological formations that traverse different
historical moments remain. Without the intention of fixing meanings, this research proposes
the ongoing problematization of the conditions of production that sustain the historically
formulated sayings about the female subject. By observing how discursive memory operates
through silencing, repetition, and reformulation, the study invites a close reading of the ways
in which this subject is inscribed in language - and of how these sayings continue to shift.

Key-words: Pecheutian Discourse Analysis; Female identity representation; Fairy tales;
Ideology.
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INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que somos atravessados por movimentos de constituicao
que sao paralelos e, também, considerando que nossos posicionamentos nao sao estaticos,
logo, esses movimentos se atravessam e, a partir disso, vao produzindo significagdo, a
importancia deste trabalho estd em refletir como os discursos sobre o papel da mulher na
sociedade sao mobilizados e (re)produzem reflexos dos efeitos de sentido dos/nos discursos
filmicos, conforme se observa na narrativa verbal e ndo verbal da princesa Tiana, de “A
Princesa e o Sapo” (2009). Além disso, a pesquisa busca compreender os discursos que
permeiam a sociedade em relagdo a imagem feminina, configurando-se como um desafio
complexo e necessario nos distintos dominios do saber.

Os movimentos de sentido e os processos de identificacio do sujeito sdo
continuamente interrompidos, uma vez que nenhuma identificagdo ocorre de forma linear,
mas por meio de cruzamentos de autoridades e relagdes constitutivas com o Outro. A
identificacdo configura-se como um trabalho operado através do atravessamento. Esse
processo ¢ incessante e ciclico — “€ como ferir-se, cicatrizar-se e ferir-se novamente”. Isso se
deve ao fato de que somos constantemente atravessados por ideologias que nos impactam,
estabelecem significados e sdo, por sua vez, impactadas novamente nesses atravessamentos.

Considerando que os contos de fadas, tanto os tradicionais quanto suas adaptagdes
cinematograficas, representam normas, valores e significados que impactam de forma
significativa a construcdo identitaria da representacao da mulher, tanto pela linguagem verbal
quanto pela imaggtica, € perceptivel como esses discursos afetam, direta ou indiretamente, a
constituicdo da imagem feminina na sociedade, direcionando, muitas vezes, 0 modo como as
mulheres sdo vistas e como se veem.

Desde a infancia, somos expostos a historias em que a figura feminina ¢ retratada com
caracteristicas como bondade, generosidade, fragilidade, habilidades domésticas, beleza e
delicadeza. Até mesmo os contornos do corpo feminino sdo frequentemente idealizados,
criando uma imagem estereotipada que atrai tanto pessoas quanto cativa animais ao redor
dessas personagens. Tal idealizacdo ndo s perpetua padrdes de beleza, como também reforga
a nocao de que a aparéncia fisica ¢ o atributo mais valioso de uma mulher. Ademais, a
idealizagdo do corpo feminino nessas histérias contribuiu, ¢ ainda contribui, para a
construcdo de padrdes de beleza inatingiveis, que podem ter efeitos negativos na autoestima

e na imagem corporal das mulheres. Conforme Consentino (2020, p. 87),
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As “princesas Disney” sdo objetos de consumo e fazem parte do imaginario infantil
desde muito cedo. Em um mundo onde as mulheres s@o expostas constantemente a
perfis de um ideal de beleza a ser alcancado, as princesas sdo um dos primeiros
modelos que muitas meninas desejam imitar, com um estere6tipo, muitas vezes,
bem distante da realidade, como: cinturas extremamente finas, peles perfeitas e
cabelos sempre impecaveis, absorvendo-se, por meio da princesa, a ideia do que ¢
uma mulher ideal, tanto sob o aspecto fisico quanto comportamental. Logo, as
protagonistas desses contos de fadas ensinam as meninas sobre o que € ser bonita,
graciosa, dona de casa e delicada, tendo como contraponto as bruxas, que
evidenciam a feiura e o comportamento que se deve evitar, como a maldade.

Essas representagdes persistem no imaginario social, sustentando discursos que
naturalizam certos lugares sociais destinados a mulher, o que nos leva a refletir sobre como
essas imagens podem mobilizar sentidos sobre a forma como as mulheres sdo percebidas e
como constroem suas proprias identidades. Logo nos primeiros anos de vida, as meninas sao
submetidas a narrativas que valorizam determinados padroes de feminilidade,
frequentemente associados a aparéncia fisica, a docilidade e a espera por uma figura
masculina salvadora. Essa configuragdo refor¢a um modelo idealizado de comportamento
feminino, fortemente presente em produgdes culturais, especialmente nos contos de fadas.

Historicamente, o papel atribuido as princesas, e, por extensdo, as mulheres, esteve
vinculado a necessidade de uma figura masculina para resgatd-las dos desafios cotidianos.
As narrativas classicas ensinaram que a felicidade feminina estaria condicionada ao encontro
com esse "homem salvador", reforcando um ideal de feminilidade atrelado a dependéncia
emocional e social.

Tendo em vista esse panorama, emergem questionamentos importantes para nortear
esta pesquisa: Diante das expressivas manifestagdes femininas na contemporaneidade, a
representacdo das princesas ainda perpetua ou reforca a tradicional imagem da mulher
passiva e submissa, ou outros discursos sociais estdo sendo construidos e postos em
circulagao? De que maneira os filmes de princesa tém materializado o discurso sobre o papel
da mulher na sociedade? Quais sdo as evidéncias e 0os mecanismos argumentativos que
sinalizam a produg¢do de outros sentidos nos discursos dos contos de fadas contemporaneos?
Que formacdes ideologicas as midias buscam representar por meio dessas narrativas?

Além disso, a auséncia de um nome proprio na princesa da versdo original do conto
“A Princesa e o Sapo” desperta indagacgdes relevantes: Como foi pensada a ndo nomeagao
dessa personagem? De que forma as pessoas se referiam a ela, diante da inexisténcia de uma
identificacdo nominal? Teria sido tratada apenas por pronomes de tratamento ou pelo titulo
correspondente a sua posicao social? Também ¢ pertinente questionar por que, na primeira

versao recontada do conto, ndo houve preocupacdo em nomear essa mulher. Estaria esse
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silenciamento associado a um apagamento simbodlico da identidade feminina naquele
contexto historico? Tais indagagdes orientam a reflexdo que estrutura o desenvolvimento
desta pesquisa.

Essas inquietacdes, articuladas as reflexdes e aos percursos analiticos desenvolvidos
durante o mestrado, reforcaram o interesse em aprofundar a investigacdo sobre as
representacdes femininas nos contos de fadas, com foco especifico em “A Princesa e o Sapo”.
Nesta tese, o olhar recai sobre um comparativo entre narrativas de diferentes materialidades
e condi¢des de producao, buscando compreender como os sentidos sobre a identidade
feminina sdo (re)construidos e tensionados nessas obras. A escolha deste conto como objeto
de estudo foi motivada, entre outros aspectos, pela auséncia de um nome proprio atribuido a
personagem feminina na versao original dos Irmdos Grimm — um silenciamento discursivo
que instigou a andlise detalhada da narrativa, visando entender os efeitos desse apagamento
na constituicao identitaria da personagem e suas possiveis implica¢des ideoldgicas ao longo
da historia.

Além disso, a andlise comparativa com a versdo cinematografica da Disney (2009)
permite observar os movimentos de manutengao e deslocamento de sentidos sobre o feminino
em diferentes condi¢cdes de produgdo, suportes e materialidades discursivas. Considerando
que os sentidos sdo historicamente construidos e ideologicamente determinados, investigar
essas narrativas torna-se relevante para compreender como os discursos sobre a mulher sao
(re)produzidos, negociados e, em alguns casos, tensionados frente as transformagdes sociais
e culturais.

Metodologicamente, a pesquisa adota uma abordagem qualitativa, fundamentada nos
pressupostos da Anélise do Discurso de linha francesa, conforme proposta por autores como
Pécheux e Orlandi. Essa escolha decorre da natureza interpretativa da investigagao, que busca
entender os processos de producdo de sentido e as representagdes ideologicas materializadas
nas narrativas analisadas. Serdo mobilizados conceitos-chave da AD, como formagao
discursiva, condi¢des de producdo, memoria discursiva, interdiscurso, ideologia, nome
proprio e ethos discursivo, entre outros.

A analise consistira na identificacdo, descri¢@o e interpretacao dos efeitos de sentido
produzidos nos recortes selecionados. A interpretacdo, aqui, ¢ entendida como um gesto
analitico ancorado nos fundamentos teorico-metodolégicos da Analise do Discurso,
considerando as condi¢des de producdo, os elementos discursivos € os mecanismos de
constitui¢do de sentidos vinculados as formagdes discursivas. Essa orientagdo metodologica

também se justifica pela possibilidade de articular linguagem, historia e ideologia, a fim de
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compreender os modos pelos quais os sentidos sobre o feminino sdo estabilizados ou
deslocados nas duas versdes analisadas.

Partindo dessas problematizagdes, esta tese tem como objetivo principal analisar os
discursos que produzem e sustentam representacdes identitarias da mulher nas narrativas do
conto “A Princesa e o Sapo”, contemplando tanto a versdo original dos [rmaos Grimm (1812)
quanto a adaptacdo cinematografica da Disney (2009). Para isso, a pesquisa busca identificar
as condi¢des de produgdo, as formacdes discursivas e os efeitos de sentido que permeiam
essas obras, com vistas a entender as formas pelas quais os sentidos sobre o feminino sao
(re)significados em diferentes contextos sdcio-historicos.

A partir dessas reflexdes, focamos nos seguintes objetivos especificos:

a) Investigar os contextos histdrico, cultural e social de producao das duas versdes do
conto “A Princesa e o Sapo”, considerando as condigdes materiais e ideologicas que
marcaram tanto a narrativa original quanto a adaptagao cinematografica de 2009;

b) Analisar como as condigdes de producao de cada versdo influenciaram a estrutura
narrativa, a construcdo dos personagens e, especialmente, a representacdo identitaria da
princesa, observando os deslocamentos e permanéncias de sentidos entre os dois suportes
(literario e cinematografico);

¢) Examinar como a identidade feminina ¢ discursivamente construida nos recortes
selecionados das versodes cldssica e cinematografica do conto, com aten¢do especial aos
discursos culturais, sociais e historicos que moldam essas narrativas, a fim de compreender
em que medida tais representagdes reforcam ou contestam os papéis de género
tradicionalmente atribuidos as mulheres;

d) Avaliar o papel do nome proprio na constituicao da identidade feminina, discutindo
como a presenca ou a auséncia dessa marca identitaria afeta a percepg¢ao de individualidade,
subjetividade e agéncia da personagem;

e) Analisar os efeitos de sentido relacionados ao ethos discursivo da personagem
feminina nas duas versdes do conto, observando como a imagem de si € construida,
negociada e transformada nas diferentes condi¢des de producao e circulacdo das narrativas;

f) Investigar os efeitos de sentido produzidos pelas escolhas narrativas presentes nas
duas versodes analisadas, observando como esses efeitos dialogam com préaticas discursivas
contemporaneas € contribuem para a construcao e a circulacdo de sentidos sobre o papel
social, o valor e o tratamento destinado as mulheres.

Para alcangar tais objetivos, o corpus selecionado é composto por recortes da versao

do conto “A Princesa e o Sapo”, presente nos registros dos [rmaos Grimm (1812), e por cenas
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da adaptacdo cinematografica lancada pela Walt Disney Animation Studios, em 2009. A
escolha desse material justifica-se pela possibilidade de observar, de maneira comparativa,
os movimentos de manutencdo e deslocamento de sentidos sobre o feminino, considerando
as diferentes condigdes de producao, os distintos suportes ¢ as materialidades discursivas
envolvidas.

Para a selegdo desses recortes, seguimos a concep¢do de recorte discursivo
apresentada por Orlandi (1984), no artigo “Segmentar ou recortar?”’, no qual a autora define
o recorte como uma “unidade discursiva” composta por “fragmentos correlacionados de
linguagem-e-situagdo”, compreendendo-o como “um fragmento da situagdo discursiva”
(Orlandi, 1984, p. 14). Assim, os trechos da versdo original do conto e as imagens filmicas
da adaptacdo de 2009 foram escolhidos com base nas regularidades, nas marcas de
deslocamento de sentidos e nos mecanismos argumentativos presentes nas sequéncias
discursivas.

A teoria do discurso, sob essa perspectiva, caracteriza-se por seus encontros e
desencontros, moldados pela historicidade e pela constante (re)produgdao de conceitos,
refletindo os limites e as possibilidades do que pode ser enunciado em diferentes momentos.
O discurso ¢ compreendido como um campo de articulagdes e desarticulagdes, no qual
sentidos sdo estabilizados ou deslocados. A lingua, em sua materialidade intrinseca, ocupa
um espaco que pode ser recortado e (re)construido para discutir as condi¢des de produgado e
existéncia dos sujeitos, que se inscrevem e se constituem por meio de seus dizeres.

Serdo examinados aspectos como a escolha lexical, os mecanismos de
interdiscursividade, os apagamentos e deslizamentos de sentido, a articulacao entre o verbal
e o0 ndo verbal (no caso do filme), bem como a constituicao das posi¢des-sujeito envolvidas
nas narrativas. Também foram levantadas as condi¢des de produ¢do de cada versdo, levando
em consideracdo o contexto histdrico, o espaco social e o periodo de circulacdo das
narrativas, com a compreensao de que os sentidos ndo sdo fixos, nem as palavras possuem
um significado previamente determinado. Os sentidos derivam da historia, das condigdes de
producdo e das posi¢des ocupadas pelo sujeito na formacdo discursiva. Nesse sentido,
elementos como a posi¢ao-sujeito mulher, as praticas cotidianas entre sujeitos e os discursos
de autoridade e legitimag¢do, bem como a (des)construcdo da imagem da mulher na
contemporaneidade, foram considerados aspectos relevantes para a analise.

Além disso, justifica-se a escolha pela relacio entre os termos
linguagem/mulher/homem/sociedade, visando explicar a existéncia de formagdes discursivas

relativas as figuras desses discursos historicamente estabilizados nos espagos doméstico e
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publico. Essas formagdes discursivas operam na produgao de efeitos de sentido diretamente
relacionados as posi¢des ocupadas pelos sujeitos nos processos de enunciagdo que compdem
o presente objeto de investigacao.

Dessa forma, buscamos, por meio dos estudos do texto e do discurso, com base na
Andlise do Discurso pecheutiana, compreender de que modo os sentidos presentes no enredo
contemporaneo podem reforcar ou tensionar as formagdes ideologicas no que se refere as
representacoes identitarias do sujeito-mulher. A andlise estard voltada a compreensao dos
mecanismos discursivos que sustentam ou desafiam os esteredtipos de género e a construgao
da identidade feminina. Ao aprofundar essa investigacao, pretende-se revelar as estratégias
discursivas que perpetuam ou questionam as normas sociais de género, destacando como tais
representacdes impactam a percepgao e o posicionamento das mulheres na sociedade atual.
Espera-se, ainda, que esta analise contribua para uma compreensao mais ampla das dinamicas
de poder e resisténcia que atravessam os discursos de género, estimulando uma reflexao
critica sobre as praticas discursivas e suas implica¢des socioculturais.

Quanto a organizagdo deste trabalho, a tese esta estruturada em introducdo, seguida
por trés capitulos principais e as consideragdes finais. O primeiro capitulo, O Discurso: Uma
Perspectiva da Analise do Discurso de Linha Francesa, apresenta as fundamentagdes tedrico-
metodoldgicas que orientam a andlise do corpus. O segundo capitulo, Da Tradi¢do das
Préticas Orais da Literatura Infantil aos Discursos dos Contos de Fadas Cinematograficos,
retrata o percurso da literatura infantil até os contos de fadas e suas adaptagdes
cinematograficas, apresentando sua finalidade desde o seu surgimento, por meio da
oralidade, até a edicdo escrita e, nessa mesma perspectiva, estudamos como os contos de
fadas tradicionais foram transportados para a versao filmica e como ocorreu a evolucao de
um novo modelo de contos de fadas nos cinemas. No terceiro capitulo, A Construcdo
Discursiva da Identidade Feminina e suas Ressignificagdes no Conto “A Princesa e o Sapo”,
sao desenvolvidas as analises do corpus, com foco nas questoes de apagamento identitario,
deslocamento de sentidos e constru¢do da posi¢do-sujeito mulher. Por fim, nas
Consideracoes Finais, sdo sintetizados os resultados obtidos, refletindo sobre as dinamicas
discursivas que sustentam ou desafiam os esteredtipos de género e suas implicagdes na

constitui¢ao social da identidade feminina.
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1 O DISCURSO: UMA PERSPECTIVA DA ANALISE DO DISCURSO FRANCESA

Esta secdo visa delinear os principais conceitos que fundamentam nossa pesquisa,
embasada na teoria da Analise do Discurso de linha francesa, especialmente sob a vertente
desenvolvida por Michel Pécheux. A AD ¢ uma teoria que explora a interseccdo entre
linguagem, ideologia e subjetividade, oferecendo uma compreensdo aprofundada das
dinamicas de poder e de significado no discurso. No Brasil, essa perspectiva teorica foi
amplamente difundida por estudiosos como Eni de Lourdes Puccinelli Orlandi, cujo trabalho
tem sido essencial para fortalecer a AD no cenario académico nacional.

Inicialmente, abordamos a constituicdo do sujeito na AD, conforme proposta por
Pécheux. Segundo essa perspectiva, o sujeito ndo ¢ um ser autossuficiente, mas € constituido
pela ideologia e pelos discursos que o interpelam, ou seja, a identidade do sujeito ¢ formada
e reformulada continuamente, conforme ele ¢ posicionado em diferentes formagdes
discursivas. Esse conceito ¢ vital para a analise que propomos dos contos de fadas, tanto em
sua versdo tradicional quanto na filmica, em que o sujeito ¢ constantemente ressignificado
por contextos sociais e culturais.

Além disso, examinamos a centralidade da ideologia na AD, entendida como um
conjunto de representacdes e praticas que estruturam as relagdes sociais € moldam as
percepcoes dos individuos. A ideologia permeia o discurso, orientando a produ¢ao de sentido
e a constitui¢do do sujeito. Pécheux sustenta que o discurso € o espaco privilegiado onde a
ideologia se manifesta e se reproduz. Dessa forma, analisar os contos de fadas sob tal
perspectiva nos permite desvendar como essas narrativas contribuem para a manutengao ou
contestacao das normas sociais relacionadas a identidade feminina.

Um dos pontos centrais desta discussdo € o conceito de dispositivos discursivos, que
articulam o linguistico e o social, conectando a linguagem a ideologia. Tais dispositivos sdo
fundamentais para entender como o discurso funciona na pratica, revelando os mecanismos
pelos quais certos significados sdo privilegiados em detrimento de outros. Por exemplo, a
analise dos discursos presentes em "A Princesa € o Sapo" revela como os dispositivos
discursivos operam para reforgar ou subverter imagens tradicionais da mulher.

Nas palavras de Pécheux (2006, p. 53), “todo enunciado est4 suscetivel de tornar-se
outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para
outro”, considerando que “as condi¢des de produgdo incluem sujeito e situa¢dao” (Orlandi,

2012a, p. 30). Nesse contexto, precisamos compreender o funcionamento dos dispositivos
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discursivos para (re)conhecer os possiveis efeitos de sentido produzidos nas diferentes
formagdes discursivas.

Outro conceito relevante para a analise ¢ o de interdiscurso, que permite analisar a
multiplicidade de vozes e referéncias que atravessam o discurso, revelando como diferentes
formagdes discursivas interagem e se reconfiguram ao longo do tempo e em diferentes
contextos sociais e historicos. Por fim, exploramos o conceito de ethos discursivo, que se
refere a imagem de si que o locutor projeta no discurso. O ethos também ¢é essencial para
compreender como a autoridade e a credibilidade do sujeito enunciador sdo construidas e
percebidas, especialmente em narrativas em que o papel da mulher é central. Nos contos de
fadas e suas adaptacdes, o ethos desempenha um papel determinante na legitimacao de certas
identidades e na forma como essas identidades sdo performadas nos discursos. Em sintese, a
abordagem proposta para este capitulo explora a AD francesa como uma ferramenta essencial
para entender as dinamicas discursivas que configuram as representacdes de identidades

femininas.

1.1 SUJEITO, IDEOLOGIA E INTERDISCURSO: FUNDAMENTOS DA ANALISE DO
DISCURSO PECHEUTINA

Esta subsecao apresenta os conceitos centrais da AD pecheutiana que fundamentam
a pesquisa. Destaca-se a relacdo entre linguagem, sujeito, ideologia e interdiscurso,
evidenciando como a historia e as formagdes discursivas estruturam a produ¢do de sentidos.
Conforme Pécheux (2014, p. 291), “a AD nao busca fixar significados, mas revelar a
opacidade do discurso e suas multiplas possibilidades interpretativas”. Esses referenciais

teoricos servem de base para as andlises desenvolvidas na ultima se¢do deste trabalho.

1.1.1 Constituicao do Sujeito na Analise do Discurso

A AD de linha francesa, conforme concebida por Pécheux, fundamenta-se em um
complexo entrelacamento tedrico que envolve didlogos profundos com a linguistica, o
materialismo historico e a psicanalise. A AD ndo se limita a uma justaposi¢do de teorias
dessas areas, mas cria uma trama teorica propria, na qual a lingua ¢ entendida em sua
opacidade e seus apagamentos constitutivos, contextualizada no mundo, além da literalidade.
No discurso, a lingua ndo apenas comunica, mas também revela a ideologia subjacente,

tornando visiveis as relagdes de poder e os processos historicos que a atravessam. A historia,
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por sua vez, ¢ compreendida como uma dimensao de significagdo que se manifesta através
da temporalidade discursiva, sendo textualmente deflagrada e inscrita na memoria discursiva
e nos interdiscursos que sustentam as formacgdes discursivas.

A AD pecheutiana emergiu em meados do século XX, no contexto do estruturalismo
e do marxismo, com forte influéncia de Althusser. Pécheux propde uma abordagem que
enfatiza a relagdo intrinseca entre linguagem e ideologia, postulando que os discursos sao
produtos de formacdes ideologicas especificas. Para Pécheux, a linguagem nao ¢ um simples
reflexo da realidade, mas um mecanismo ativo na constitui¢ao do sujeito e na reproducdo das
relagdes de poder.

Michel Pécheux desenvolveu a AD na década de 1960, como ja mencionado,
integrando conceitos de linguistica, psicanalise e marxismo. Ao final da década de 1970, a
AD foi introduzida no Brasil por Eni de Lourdes Puccinelli Orlandi. Essa linha teorica
estabelece a relacdo entre o sujeito, a lingua e a histdria, inscrevendo-se nela e significando-
a, produzindo sentidos e articulando a relagdo entre o simbolico e o politico. Assim, para a
AD a lingua esta em movimento, considerando “a ideia de curso, percurso, de correr por, de
movimento” (Orlandi, 2012a, p. 15).

Segundo Pécheux (1993), o discurso ¢ um espago de luta, onde as ideologias se
confrontam e onde se manifestam as contradi¢des sociais. Assim, o sujeito ¢ constituido e
moldado dentro das praticas discursivas, sendo interpelado pela ideologia, um conceito que
remonta ao trabalho de Louis Althusser sobre a ideologia e os aparelhos ideoldgicos de
Estado.

A AD pecheutiana ndo se limita a uma analise textual, mas procura entender como os
discursos sao produzidos e reproduzidos dentro de FDs especificas. De acordo com Pécheux
(2006), o sujeito ¢ constituido no discurso, ndo sendo um individuo autdbnomo e isolado, mas
um efeito das relagdes sociais e ideologicas que permeiam a linguagem. O discurso, portanto,
¢ 0 espago onde a ideologia se manifesta e os sujeitos sdo constituidos e interpelados.

De acordo com Petri,

Pécheux estabelece as relacdes que interessam a constituicdo da AD, apoiando-se

na nocdo althusseriana, que prevé o atravessamento da ideologia, € na nogao

lacaniana, que pressupde o inconsciente como constitutivo (Petri, 2006, p. 191).
Pécheux desafia a visdo tradicional da lingua como um sistema fechado, sugerindo

que ela possui uma exterioridade, pois a lingua é mobilizada pelos sujeitos, e essa

exterioridade possibilita compreender a historia da lingua como um fendmeno discursivo.
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Maldidier (2003) esclarece que o discurso ¢ o espago tedrico onde se entrelagam, de forma
complexa e inseparavel, as questdes referentes a lingua, a historia e ao sujeito.

Para articular essa perspectiva, Pécheux integrou trés campos do saber: o
Materialismo Historico, a Linguistica e a Teoria do Discurso. O Materialismo Historico €
fundamental para entender os processos sociais e as transformagdes das formagdes sociais,
oferecendo uma base para a andlise das condigdes materiais e historicas que atuam na
producao discursiva. A Linguistica, por sua vez, fornece um espaco de reflexdo sobre a
estrutura da lingua e a pratica da linguagem, permitindo uma analise precisa das unidades
linguisticas e suas fungdes. Finalmente, a Teoria do Discurso permite compreender o
processo historico dos sentidos, revelando como os significados sdo construidos, disputados
e ressignificados ao longo do tempo. Orlandi (2006, p. 103) reforca essa visdo ao afirmar que
"os sentidos sdo, pois, partes de um processo. Realizam-se num contexto, mas ndo se limitam
a ele. Tém historicidade, t€m um passado e se projetam num futuro." Isso significa que os
significados ndo sdo estaticos ou isolados, mas estdo enraizados em contextos historicos
especificos e carregam uma temporalidade que lhes confere profundidade e dinamismo. Essa
abordagem permite uma andlise mais rica e multifacetada dos discursos considerando as
influéncias histdricas, sociais e ideoldgicas que moldam a linguagem e a subjetividade.

Ao entender a lingua como um fendmeno social e historico, Pécheux oferece uma
ferramenta poderosa para a AD, revelando como a linguagem opera dentro de estruturas de
poder e ideologia. Essa abordagem ¢ indispensavel para desvelar as formas sutis e explicitas
de dominagdo e resisténcia presentes nos discursos, € para compreender como 0s sujeitos sao
constituidos e reconstituidos nas praticas discursivas.

Pécheux dedicou-se a construcdo de uma teoria que ndo considerasse mais o sujeito
como um mero produtor de sentidos, mas um sujeito atravessado por FIs e FDs. Estas
formagdes sdo intimamente associadas a um contexto historico, tornando o sujeito
assujeitado aos posicionamentos e as condi¢des de produgdo desse contexto. Para dar espago
a esse sujeito, Pécheux recorreu as teorias marxistas de Althusser, que remetem a ideia de
que o sujeito ¢ atravessado por diversas FDs e posicionado dentro de FIs, ndo sendo, portanto,
o produtor de sentidos e nao tendo controle sobre o que diz. Althusser sugere que o sujeito ¢
interpelado pela ideologia, sendo moldado e direcionado por ela de maneira constante e
inevitavel.

Além disso, Pécheux adentra na teoria psicanalitica de Lacan, baseada nos
fundamentos freudianos, para aprofundar a compreensdo do sujeito. Lacan v€ o sujeito

constituido pela linguagem, atravessado pelo inconsciente, e dividido, ou seja, clivado e
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heterogéneo. Este sujeito ndo possui uma identidade unificada ou estavel, mas ¢ um efeito
das interacdes e dos discursos que o atravessam. A leitura, segundo Pécheux, ¢ um processo
dialogico sociodiscursivo, em que as inferéncias e os trabalhos de produgdo de sentidos
revelam a complexidade e a profundidade das formagdes discursivas e ideologicas.

Assim, a concepc¢do de Pécheux destaca que o sujeito € assujeitado — constituido e
atravessado pela lingua e pelo inconsciente. Essa visdo contrasta fortemente com a visdo
tradicional de um sujeito racional e auténomo, oferecendo uma perspectiva mais rica e
complexa de como os discursos sdo produzidos e como os sentidos sdo construidos. Essa
abordagem explora as camadas de significados subjacentes nos discursos, revelando as
estruturas de poder e as praticas ideoldgicas que moldam a subjetividade e a enunciagao.

Para Pécheux (2014), a posicdo-sujeito ¢ a relacdo de identificacdo entre o sujeito
enunciador e o sujeito do saber (forma-sujeito). Courtine (1982) resgata as reflexdes de
Pécheux acerca da forma-sujeito e, no que diz respeito a posi¢ao-sujeito, considera que ela
ocorre pelo funcionamento polémico do discurso, no qual o sujeito universal (do saber) ¢
interpelado pelo sujeito ideoldgico e, a0 mesmo tempo em que se identifica com o sujeito
que enuncia, assume uma determinada posi¢do. Discutir o sujeito ¢ dar margem ao sdcio-
historico e ao ideologico, considerando que o lugar ocupado por ele na sociedade interfere
diretamente naquilo que ele enuncia.

A psicandlise ¢ fundamental para descentralizar o sujeito da razao, apresentando-o
como um sujeito discursivo em posi¢des de sujeito, afetado pelo real da lingua e da historia,
funcionando pelo inconsciente e pela ideologia. Orlandi descreve o sujeito discursivo como

descentralizado, ndo tendo controle de como a lingua e a historia o afetam. Segundo Orlandi,

[...] o sujeito é des-centrado, pois é afetado pelo real da lingua e também pelo real
da historia, ndo tendo o controle sobre 0 modo como elas o afetam. Isso redunda
em dizer que o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia
(Orlandi, 2012a, p. 20).

De acordo com Orlandi (s.d., p. 112)!, um texto, segundo uma perspectiva discursiva,
ndo ¢ uma unidade fechada, mas ¢ compreendido em sua materialidade empirica como “um
objeto com comecgo, meio e fim”, em relagdo com outros textos e suas condi¢des de produgao,

sendo dotado de historicidade e temporalidade interna, quando produz sentido em sua

" ORLANDI, Eni P. Texto e Discurso. p. 112, s/d. Disponivel em:
http://www.seer.ufrgs.br/organon/article/download/29365/18055. Acesso em: 01 nov. 2024.
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materialidade textual. Essa perspectiva guia o nosso trabalho. Desse modo, quando o sujeito
se insere em um determinado lugar discursivo, passa a se relacionar tanto com a posi¢ao-
sujeito, quanto com a forma-sujeito histérica, que envolve os saberes contidos nela.

A conexao entre o sujeito enunciador e o sujeito do saber, ligada diretamente a
posicao-sujeito, desloca-se para as relagdoes de identificagdo e determinacao do lugar
discursivo, englobando a forma-sujeito historica (ordem da constitui¢cdo/do interdiscurso), e
a posicao-sujeito (ordem da formulagao/do intradiscurso). Orlandi (2012a) argumenta que o
sujeito tem acesso apenas a parte do que diz, sendo constituido pela linguagem e pela historia
sob a forma do imaginario. Essas relagdes complexas e dinamicas mostram como o sujeito €
constantemente (re)construido e (re)posicionado dentro dos discursos que circulam na
sociedade. Portanto, o processo de significagdo ndo ¢ apenas uma atividade individual, mas
uma pratica social e historica que configura e redefine a identidade do sujeito em diferentes
situagodes discursivas.

Nesse contexto, Orlandi introduz a ideia de "posi¢do" assumida por um sujeito
discursivo em relacdo a outros, ressaltando que o lugar ocupado pelo sujeito lhe permite ser
sujeito de sua fala: “¢ a posicdo que deve e pode ocupar todo individuo para ser sujeito do

que diz” (Orlandi, 2012a, p. 49). Segundo Pécheux (2014, p. 131),

O modo como o sujeito ocupa seu lugar, enquanto posi¢do, ndo lhe € acessivel, ele
ndo tem acesso direto a exterioridade (interdiscurso) que o constitui. Da mesma
maneira, a lingua também ndo ¢ transparente nem o mundo diretamente apreensivel
quando se trata da significagdo pois o vivido dos sujeitos ¢ informado, constituido
pela estrutura da ideologia.

Nesse sentido, concordamos que os sujeitos sdo permutdveis, pois, ao nos colocarmos
em uma determinada posi¢do, em determinada situacdo, ha um sentido relativo a formacao
discursiva em que nos inscrevemos. Logo, podemos dizer que um mesmo individuo se
assume como diferentes sujeitos em diferentes FDs. Em outras palavras, todos os enunciados
fazem parte do discurso, e um sujeito pode ter uma posi¢do social em cada momento,
conforme a situacao na qual esta inserido. Esse entendimento permite uma compreensao mais
profunda de como os individuos negociam e constroem suas identidades em diferentes
contextos sociais e historicos, reconhecendo a pluralidade e a variabilidade das posi¢des
assumidas.

A constituicao do sujeito, conforme concebida pela Analise do Discurso pecheutiana,
evidencia que o processo de significagdo ndo ¢ individual, mas social, histdrico e ideoldgico.

Essa concepcdo permite compreender que o sujeito €, ao mesmo tempo, efeito e condicao das
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formagdes discursivas que o atravessam, sendo interpelado pelas ideologias que circulam em
seu contexto. Nesse processo, os sentidos ndo sdo fixos, mas permanentemente
ressignificados a partir das posig¢des-sujeito que o individuo ocupa, nas diferentes formagoes
ideoldgicas e discursivas.

Dessa maneira, o sujeito ¢ afetado pela formagao discursiva na qual se inscreve, assim
como também a afeta e a determina em seus dizeres. Isso ocorre porque o discurso adquire
sentidos conforme o posicionamento do sujeito que o enuncia. Tal perspectiva reafirma a tese
pecheutiana de que as palavras nao possuem significados intrinsecos, mas “mudam de sentido
segundo as posi¢des ocupadas por aqueles que as empregam” (Pécheux, 2014, p. 146-147).
Ou seja, os significados das palavras sdo determinados pelas formagdes ideoldgicas que
sustentam as posi¢des discursivas em que sdo utilizadas. Essas formacdes ideoldgicas, por
sua vez, sdo produtos de contextos historicos, sociais e culturais especificos, que moldam e
sdo moldados pelas praticas discursivas.

A formagao discursiva, portanto, ndo € um conjunto estatico de significados, mas um
campo em constante movimento, no qual os sentidos sdo continuamente negociados e
reconfigurados. O sujeito, ao se inscrever em uma formacgao discursiva, adota e adapta os
significantes preexistentes, enquanto contribui para a modificagdo desses significantes por
meio de seu proprio discurso. Este processo destaca a complexa relagdo entre discurso,
ideologia e subjetividade. As palavras e os significados sdo constantemente ressignificados
pelas formagdes ideoldgicas que subjazem as posigdes discursivas, refletindo as relagdes de
poder e as praticas sociais presentes no contexto histérico em que se manifestam. Assim, a
Andlise do Discurso, ao revelar essas interacdes, permite compreender como os sentidos sao
produzidos, ressignificados e disputados no campo social.

Além disso, ao considerarmos que a linguagem € intrinsecamente equivoca, também
o sujeito e o seu discurso o sdo. Segundo Pécheux (2006, p. 53), "o equivoco ¢é, portanto, a
dimensao onde todo enunciado esta suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se
deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro". Estamos subordinados
a lingua, uma vez que ela precede o sujeito. Na teoria da subjetividade de Pécheux, o sujeito
ndo ¢ autdbnomo, mas também ndo estd condenado a uma posicdo estatica. Ele pode se
deslocar de uma posi¢ao a outra. Todos os significantes preexistem; o sujeito nao os cria,
mas os incorpora no processo de subjetivacdo. Conforme Orlandi (2007), o sujeito esta
sujeito a lingua para ser sujeito da lingua. Ou seja, o sujeito € apropriado pela linguagem e
determinado pelo contexto histérico em que se insere. Sendo assim, na Analise do Discurso,

0 sujeito encontra-se subjugado a uma condig¢ao pré-estabelecida, sendo configurado como
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sujeito em um contexto especifico, atravessado pela lingua e pela historia. Ele ¢ interpelado
por elementos que o antecedem e constituem sua causa, dado que o sujeito ndo ¢ a causa de

si mesmo.

1.1.2 Relagdo entre Linguagem e Ideologia

De acordo com a tese central de Althusser, "toda ideologia interpela os individuos
enquanto sujeitos" (Althusser, 1992, p. 93). A interpelacdo ¢ um conceito fundamental na
AD, sendo essencialmente baseado nas reflexdes de Althusser (1980), que discutem a
subjetivacao dos individuos, os quais sao discursiva e ideologicamente interpelados, ou seja,
chamados a assumir identidades especificas no ambito das praticas discursivas. Esse processo
implica que as identidades sao social e historicamente construidas e compartilhadas, sendo
evocadas cada vez que os sujeitos sdo convocados a se subjetivar discursivamente.

Na AD, a ideologia ndo ¢ simplesmente um conjunto de ideias; mas ¢ um processo
pratico e continuo que permeia a producdo de sentido. A ideologia ressignifica e molda a
maneira como os sujeitos se posicionam e ressignificam o mundo ao seu redor. Este enfoque
permite uma compreensdo mais profunda de como as formacdes ideologicas moldam a
constru¢do de identidades, as relagdes de poder e as praticas sociais. Isso fornece uma base
tedrica solida para analisar os discursos que circulam em diferentes contextos, como 0s
contos de fadas e suas adaptagdes filmicas.

Althusser refletiu sobre a ideologia no contexto do Estado capitalista e argumentou
que o Estado ndo deve ser entendido apenas como um aparelho repressivo, cuja dindmica se
daria "massivamente" pela violéncia (Althusser, 1980, p. 46), mas também como um
conjunto de aparelhos ideologicos. Esses aparelhos ideolégicos do Estado (AIEs), como a
escola, a igreja, os meios de comunicagdo, entre outros, garantem sua existéncia pela
subordinag¢do a uma ideologia dominante, a qual estd diretamente ligada a manutencao dos
processos de produgdo capitalistas e a divisdao de classes sociais.

Pécheux interpreta Althusser a partir da noc¢do de discurso, entendida como um efeito
de sentido, de maneira muito sofisticada, considerando o discurso uma materialidade

especifica da ideologia. Consequentemente, essa perspectiva pecheutiana de sujeito contraria
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a nogdo de um sujeito cartesiano?, visto como substincia, esséncia, centro da razdo e origem
do proprio discurso.

Isso significa que o sujeito ¢ um efeito ideologico fundamental, pois a ideologia
transforma individuos concretos em sujeitos concretos através da interpelagdo, utilizando a
funcdo ideolodgica dos aparelhos de Estado. Esse ¢ um efeito elementar, pois a ideologia ¢
eterna a medida que ¢ concebida como a representacao da relagdo imaginéria do sujeito com
o mundo. Nesse contexto, Pécheux ndo se limita aos parametros althusserianos de
subjetivacao, embora jamais abandone a tese do assujeitamento e da interpelagdo ideologica.
Toda a critica de Pécheux sempre foi voltada para a aparente despretensdo com que se
qualificava a relag@o entre linguagem, mundo e sujeito.

A interpelacdo ideoldgica, conforme proposta por Althusser e aprofundada por
Pécheux, ¢ um processo pelo qual os individuos sdo transformados em sujeitos. Esse processo
ndo ¢ consciente, mas atua de maneira subjacente, moldando as identidades e os
comportamentos. No contexto dos contos de fadas e suas adaptagdes filmicas, esse processo
pode ser observado na maneira como as personagens femininas sdo representadas e como
essas representacdes refletem as ideologias de género vigentes. A (re)constru¢do dessas
personagens nos filmes revela as disputas e transi¢des ideoldgicas em torno da identidade
feminina.

Orlandi (2012a) destaca que a AD compreende a linguagem como uma mediacdo
essencial entre o0 homem e a realidade natural e social. Essa mediagdo, que ¢ o discurso,
possibilita tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacao
do homem e da realidade em que ele vive.

Desse modo, o discurso configura-se como o local em que se pode observar a relacao
entre lingua e ideologia, funcionando como um espaco de media¢do onde os sentidos sdao
produzidos. O entendimento de discurso, entdo, estd na nocdo de um objeto tedrico
constituido por sentidos produzidos historicamente nas praticas sociais. Para Orlandi (2012a,
p. 21), "o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores", em que a posigdo-sujeito ¢
regularmente redefinida nas praticas sociais pelas condi¢des de produgao do discurso. Assim,
o0 sujeito ndo se separa da ideologia, pois ele ¢ um sujeito socializado, discursando de acordo
com suas marcas sociais, ideologicas e historicas, sendo ora assujeitado pela ideologia

dominante, ora pelo seu proprio inconsciente.

2 O sujeito cartesiano ¢ caracterizado como uma pessoa inflexivel, que pensa e age sempre da mesma forma. A
mente cartesiana ¢ egocéntrica e, quando pensa no outro, sua avaliagdo é sempre sobre a vantagem que podera
obter da situagdo. Disponivel em: https://www.significados.com.br/cartesiano/. Acesso: 12/02/2024.
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Na perspectiva da AD, a identidade ¢ vista como um processo dinamico e complexo.
Pécheux sustenta que a identidade do sujeito € construida por meio de um jogo de
identificacdo e contraidentificagdo com os discursos disponiveis na sociedade. As
identidades sdo, assim, posicionamentos discursivos moldados por praticas sociais e
ideologicas. No caso das personagens femininas nos contos de fadas filmicos, é possivel
observar como suas identidades sdo (re)construidas através de diferentes estratégias
discursivas. A AD esclarece como essas estratégias operam para desafiar ou reafirmar as
normas de género tradicionais.

A materialidade do discurso ndo ¢ apenas uma expressdo de ideias, mas ele ¢é
constituido por praticas sociais, historicas e ideologicas. Nos filmes de contos de fadas, essa
materialidade manifesta-se na selecdo das narrativas, nos didlogos, nas imagens e nas
representacdes visuais das personagens. A AD pecheutiana examina como esses elementos
discursivos concretizam o papel identitario da mulher na sociedade, como ela ¢ percebida
e como ela se vé, além de como as representacdes das personagens femininas sao
ressignificadas por essas praticas.

Assim, a AD configura o conceito de que o sujeito nao ¢ fonte do sentido, mas que se
forma a partir de uma rede de memorias, acionada pelas formagdes discursivas que refletem
diferentes posigdes-sujeito no discurso, ou seja, a formacao discursiva atua como lugar da

interpelacao ideoldgica do sujeito, configurando uma matriz de sentido.

1.1.3 Conceito de Interdiscurso e Memoria Discursiva

A memoria discursiva, fundamentada em Pécheux, ¢ tratada como um dos pilares
constitutivos do interdiscurso. Ela diz respeito a tudo aquilo que “fala antes, em outro lugar”;
ao “ja-dito” que estd na base do dizivel. Isso porque, quando falamos, pensamos ser a origem
do nosso dizer, mas, na verdade, esse dizer ja foi dito anteriormente e pertence a memoria
coletiva e social. Trata-se, portanto, do “saber discursivo que torna possivel todos os dizeres
e que retorna sob forma do pré-construido” (Orlandi, 2012a, p. 31), condicionando o campo
de possibilidades de formulag¢ao de novos discursos.

O interdiscurso, por sua vez, compreende o conjunto de formulacdes anteriores e
frequentemente esquecidas que orientam e refletem no que dizemos no presente. Essas
formulagdes passadas, embora possam estar ausentes da consciéncia imediata, continuam a
moldar e orientar as nossas produgdes discursivas atuais. Assim, interdiscurso e formagoes

discursivas estao intrinsecamente relacionados: enquanto o interdiscurso fornece o contexto
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historico e cultural que fundamenta as posi¢des discursivas possiveis, as formagdes
discursivas constituem o espago por meio do qual o sujeito ¢ ideologicamente interpelado e
suas identidades sdo construidas e reafirmadas.

De acordo com Orlandi (2012a), o conceito de “ja-dito” se liga diretamente ao que
estd sendo dito no presente, através de uma memoria discursiva atravessada pelo
esquecimento. Em outras palavras, cada sentido em nossa comunicagdo remete, de forma
explicita ou latente, a outros sentidos anteriormente produzidos. Essa memoria discursiva
pode ser entendida como uma forma de saber discursivo, sendo essencial para a construgao
do discurso, pois fundamenta e retorna o que ja foi previamente construido e dito. Assim, o
"ja dito" e as experiéncias passadas formam a base sobre a qual o discurso atual se edifica.

Orlandi também faz uma distingdo fundamental entre dois eixos discursivos: o
interdiscurso ¢ o intradiscurso. O interdiscurso, como ¢ixo vertical, abarca todos os dizeres
anteriores que, mesmo esquecidos, continuam a impactar e limitar o que pode ser dito no
presente. Ele representa o plano do dizivel, ou seja, a base historica, social e ideoldgica de
todos os sentidos possiveis. Por outro lado, o intradiscurso configura o eixo horizontal,
referindo-se a formulacdo concreta e situada do discurso, ou seja, aquilo que ¢ efetivamente
dito em um momento especifico, sob condi¢des reais e contextuais. Assim, todo ato
discursivo ocorre na interse¢do desses dois eixos: o da memoria discursiva (constitui¢do) € o
da atualidade (formulagdo).

Como nem tudo o que foi dito anteriormente esta acessivel ao sujeito, em razdo do
esquecimento, mesmo aquilo que ndo ¢ explicitamente dito, e muitas vezes ¢ desconhecido
pelo proprio sujeito, ainda carrega significado e relevancia. Nesse contexto, Orlandi (2012a)
explora o conceito de "esquecimento" a partir das pesquisas de Pécheux, que distinguiu duas
formas de esquecimento no discurso: o esquecimento da ordem da enunciagdo, que ¢ parcial
e semiconsciente, € o esquecimento ideologico, o qual estd relacionado a competéncia do
inconsciente. De acordo com essas teorias, o esquecimento € um componente estrutural na
formacgao dos sujeitos e dos sentidos, dado que os sujeitos "esquecem" o que ja foi dito.

Assim, o sujeito ¢ constituido por dois fatores principais: o esquecimento e a
identificacdo com uma Formagdo Discursiva especifica, que se manifesta no interdiscurso e
que contribui para o processo de assujeitamento por meio do recurso constante ao "ja-dito".
O discurso do sujeito €, portanto, atravessado, permeado e direcionado por outros dizeres,
que, embora estejam presentes de forma latente, sdo apagados ou esquecidos em sua

consciéncia imediata. Dessa forma, o sujeito enunciador ¢ sempre um efeito do interdiscurso,
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sendo continuamente (re)constituido por uma memoria discursiva que, mesmo oculta, molda
sua identidade discursiva e suas praticas de linguagem.

As regras que regem o interdiscurso sdo responsaveis por conduzir essas formagoes
discursivas, determinando como os discursos sdo estruturados, quais sentidos sao autorizados
a circular e quais sdo silenciados. Ao mesmo tempo, o interdiscurso funciona como o campo
material onde a ideologia opera, interpelando os individuos e transformando-os em sujeitos
dentro de um contexto discursivo. O interdiscurso estabelece os parametros que definem o
discurso do sujeito, determinando a maneira como ele se posiciona, formula e se expressa.

Durante o processo discursivo, as memorias do interdiscurso sdo reintegradas e
reatualizadas, moldando a identidade do sujeito e sua maneira de se engajar com o discurso.
Sendo assim, o interdiscurso ndo apenas determina o discurso do sujeito, mas também
reconfigura continuamente a forma como este sujeito se insere, ressignifica e atua dentro do
seu contexto discursivo.

Pécheux (2014) conceitua o interdiscurso como o conjunto de enunciados e praticas
discursivas que precedem e direcionam qualquer novo discurso, funcionando como um
espago anterior e independente de toda formulagao atual. Tal definigdo destaca que o que ¢
previamente construido, sejam formas nocionais, ideoldgicas ou mesmo conceptuais e
cientificas, ¢ materialmente determinado pela estrutura do interdiscurso. Segundo Pécheux,
o interdiscurso reflete os efeitos desses elementos preexistentes, que condicionam e orientam
a producdo discursiva atual. Dessa forma, o interdiscurso funciona como um fundo
estruturante que determina a forma e o conteudo dos novos discursos, embutindo-os com

significados e marcas ideoldgicas historicamente sedimentadas. O autor considera que

[...] o proprio de toda formagédo discursiva ¢ dissimular, na transparéncia do sentido
que nela se forma, a objetividade material contraditéria do interdiscurso, que
determina essa formagao discursiva como tal, objetividade material essa que reside
no fato de que “algo fala” (¢a parle) sempre “antes, em outro lugar e
independentemente” (Pécheux, 2014, p. 149).

Sobre a parafrase e a polissemia, Orlandi (2012a) esclarece que os processos de
parafrase envolvem o retorno aos mesmos contextos discursivos e a repeticao de significados,
mantendo-se dentro dos espagos de dizer. Em contraste, a polissemia caracteriza-se pelo
deslocamento e pela ruptura dos processos de significagdo, operando através do jogo com o
equivoco e a ambiguidade.

Orlandi também distingue criatividade de produtividade: a produtividade estd

associada ao retorno constante ao mesmo espago dizivel, enquanto a criatividade implica uma
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ruptura no processo de produgdo da linguagem, introduzindo elementos diferentes e
inovadores. Nesse sentido, a parafrase ¢ considerada a matriz do sentido, pois a repetigao ¢é
essencial para a construcao do significado. Por outro lado, a polissemia representa a fonte da
linguagem, uma vez que ela reflete a condigdo fundamental dos discursos, permitindo a
simultaneidade de multiplos movimentos de sentido em torno do mesmo objeto simbolico.

Ademais, Orlandi (2012a) aborda conceitos como "relagdes de forca", "relagdes de
sentido" e "antecipagdo: formagdes imaginarias". As "relagdes de forca" referem-se ao
contexto em que o sujeito se posiciona ao falar, determinando a importancia e o valor do que
¢ dito. Por exemplo, a autoridade do discurso de um professor pode ser considerada mais
significativa ou influente em comparagdo a fala de um aluno. As "relagdes de sentido"
envolvem a interconexao dos sentidos dentro de um discurso, que se relaciona com outros
discursos que o sustentam e, também, com enunciados futuros, ou seja, ndo existe discurso
ndo interligado com outros. O mecanismo de "antecipagao" refere-se a habilidade do sujeito
de prever e influenciar a recepgdo de seus enunciados pelo interlocutor, atuando como um
instrumento de argumentacao. Todos esses aspectos estdo imersos no conceito de "formagdes
imagindrias", e tais proje¢des permitem que os sentidos transcendam e ampliem o alcance
das palavras proferidas.

Conforme Pécheux e Fuchs (1993), para um enunciado possuir "sentido", deve
necessariamente pertencer a uma FD. Essa associagdo, muitas vezes ignorada pelo sujeito,
pode criar a ilusdo de que ele ¢ o produtor original de seus sentidos, desconsiderando as
determinagdes historicas e ideoldgicas que os antecedem. Nesse contexto, Pécheux (2014, p.
146-149) ressalta que o carater material do sentido estd intrinsecamente ligado a formacao
ideologica e a FD na qual o enunciado se insere. Essa relacdo ocorre de duas formas
principais:

a) o sentido ndo se encontra na literalidade, mas se manifesta em processos como a
parafrase, desde que sejam empregadas palavras equivalentes dentro da mesma FD. Assim,
o processo discursivo configura-se como um sistema de substituicdes, parafrases e
sinonimias, contanto que essas relagdes sejam definidas pela mesma FD;

b) a FD pode ocultar sua dependéncia ao disfarcar a objetividade material do
interdiscurso, apresentando-se de maneira transparente quanto ao sentido. Isso cria a ilusdo
de que o conteudo ¢ original, quando na verdade ele se baseia em algo previamente dito em

outro contexto ou lugar, independe do enunciador atual.
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1.2 ETHOS DISCURSIVO: CONSTRUCAO E MANIFESTACAO

O conceito de ethos discursivo oferece uma contribuicao significativa a AD,
proporcionando uma compreensdo aprofundada de como os sujeitos constroem suas
identidades e credibilidades através das praticas discursivas. O ethos discursivo refere-se a
maneira pela qual os sujeitos moldam suas identidades e estabelecem credibilidade por meio
da linguagem. Esta constru¢ao nao se limita a uma simples representa¢ao dos individuos; ao
contrario, trata-se de uma estratégia discursiva complexa que envolve elementos sociais,
culturais e ideologicos. Conforme Maingueneau (2005), o ethos discursivo revela-se na
forma como os sujeitos configuram sua imagem publica, criando um vinculo com seus
interlocutores por meio do discurso.

A construgdo do ethos discursivo € uma pratica multifacetada que incorpora diversos
elementos. Os sujeitos utilizam estratégias discursivas para persuadir, convencer ou legitimar
suas posig¢oes, refletindo aspectos de suas identidades e das dinamicas sociais e culturais em
que estao inseridos. Dessa forma, o ethos discursivo nao apenas representa o individuo, mas
também ¢ uma ferramenta fundamental para a negociacdo de sentidos e a interacdo social
dentro de contextos especificos.

O termo ethos origina-se da retdrica aristotélica, sendo identificado como um dos trés
modos de persuasao, juntamente com o logos € o pdthos. Para Aristoteles, o ethos referia-se
ao carater do orador, que precisava ser percebido como confidvel e moralmente integro pelo
publico. Esse carater era fundamental para a persuasdo, pois a credibilidade do orador
influenciava diretamente a receptividade do publico a mensagem transmitida.

Ao longo do tempo, o conceito de ethos expandiu-se e diversificou-se. Na retorica
classica, ele continuava a se referir principalmente a credibilidade do orador, mas as formas
de construir essa credibilidade tornaram-se mais complexas, abrangendo aspectos como
estilo, tom e comportamento. Hoje, o ethos ndo € apenas uma questao de carater percebido,
mas também envolve a maneira como o orador se apresenta e interage com seu publico.

Quando falamos de outras pessoas, ou de nés mesmos, em qualquer discurso, ha uma
relacdo de selecdo, visto que muitas possibilidades de descricdo sdo viaveis. Assim, nao
existem descrigcdes neutras; todas sdo ricas em inferéncias e categorizagdes, carregadas de
expectativas e convengoes sociais. Logo, qualquer ato de linguagem implica a constru¢do de
uma imagem de si no discurso, positiva ou negativa, dependendo da influéncia que o locutor

deseja exercer sobre o seu interlocutor no momento da enunciagdo. Com isso, uma pessoa
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pode querer construir uma imagem de bondade, ingenuidade, inteligéncia, maldade,
exigéncia, entre outras, conforme sua finalidade.

Para Amossy (2005), nao € necessario que o locutor faga seu autorretrato explicito ou
fale diretamente de suas qualidades ou defeitos. Durante o discurso, o locutor fornece "dicas"
sobre o seu "eu", e essas pistas sdo suficientes para criar uma representacdo de si. Essa
imagem, de si mesmo ou do outro, construida no discurso, ¢ chamada de ethos discursivo. O
ethos discursivo, portanto, ¢ uma construgdo estratégica que visa moldar a percepgao do
publico sobre o locutor, influenciando a eficacia do discurso.

Na visdo de Aristoteles, a retorica ¢ estruturada a partir de trés pilares fundamentais:
o logos, o pathos ¢ o ethos. O logos refere-se a razdo e a argumentagao logica e objetiva; € a
base racional que sustenta o discurso. O pathos diz respeito a emocao e ao poder de persuasao
emocional; € a capacidade do orador de tocar os sentimentos do publico e, assim, influenciar
suas reagoes. O ethos, por sua vez, esta relacionado a conduta, a ética e ao carater moral do
orador; ¢ a imagem de credibilidade e integridade que o enunciador projeta em seu discurso.

De acordo com Aristoteles,

O carater [ethos] pessoal do orador alcanga a persuasdo, quando ele nos leva a crer
no discurso proferido. Acreditamos mais nos homens de bem por serem mais
preparados e integros do que outros. Em geral, isso ¢ verdadeiro, qualquer que seja
a questdo, e absolutamente verdadeiro onde a certeza exata ¢ impossivel e as
opinides estejam divididas. Assim como as demais, essa espécie de persuasdo sera
alcancada por aquilo que ¢ dito pelos oradores, e ndo pelo que o povo pensa a
respeito do seu carater antes do inicio do discurso (Aristoteles, 2005, p. 23-24).

Contrariamente ao conceito aristotélico, que originalmente fundamentava o ethos em
contextos de eloquéncia forense e oratoria, a AD expande e aprofunda essa concepgao a partir
das discussdes propostas por Maingueneau (2008a). No ambito da AD, o conceito de ethos
ndo se restringe apenas as situacdes de discurso formal, mas ¢ ampliado para abarcar uma
vasta gama de situagdes discursivas, que incluem enunciados orais € escritos, assim como
modalidades visuais e verbo-visuais. Além de representar individuos, o ethos discursivo
também ¢ utilizado para caracterizar institui¢des inteiras, refletindo a imagem que elas
projetam por meio de seus discursos. Essa abordagem mais abrangente permite uma
compreensdo mais complexa e diversificada de como a credibilidade e a identidade sdo
construidas e percebidas em diferentes contextos comunicativos.

A concepcao de ethos pode ser abordada de duas maneiras complementares: uma
pragmatica e uma discursiva. Na perspectiva pragmatica, baseada em Ducrot (1987), o ethos

¢ entendido como uma agao de fala, com a intencao de influenciar o interlocutor, destacando
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a dimensao interativa e persuasiva da enuncia¢do. Ducrot enfatiza que a fala ¢ uma forma de
acdo com a finalidade de modificar as atitudes ou os comportamentos do ouvinte,
sublinhando a importancia da intencionalidade e da eficacia comunicativa.

Por outro lado, na perspectiva discursiva, conforme Maingueneau (2005), o ethos ¢
estreitamente relacionado a AD. O autor enfatiza a interdependéncia entre o discurso ¢ as
instituicdes que o produzem, destacando que o ethos ndo apenas representa o carater do
locutor, mas também reflete a credibilidade ¢ a autoridade das instituicdoes envolvidas. Essa
abordagem discursiva retorna a ideia de que um discurso eficaz constroi e reforca a
legitimidade tanto do orador quanto das institui¢cdes a que ele esta vinculado, estabelecendo
uma relacdo de confianga e reconhecimento mutuo com o publico. Dessa forma, ao integrar
essas duas abordagens, a concepcao de ethos oferece uma compreensdo mais abrangente e
profunda da maneira como os discursos sdo construidos ¢ como buscam influenciar e
legitimar-se no contexto social e institucional.

Para Maingueneau (1997), o ethos nao esta simplesmente ligado a habilidade do
sujeito em causar o efeito desejado junto ao seu publico, o autor destaca que esses efeitos
sdo, na verdade, impostos por uma FD e ndo pelo sujeito individualmente. Maingueneau
(2005) evidencia que o ethos estd profundamente vinculado ao processo mais amplo de
adesdo dos sujeitos a uma determinada posi¢cdo discursiva. Este conceito distingue-se de
outros mecanismos de persuasdo, como a argumentacao logica, que busca convencer as
pessoas a adotar um posicionamento por meio de argumentos racionais. Enquanto a
argumentacao l6gica baseia-se na forca e na coeréncia dos argumentos apresentados, o ethos
se fundamenta na constru¢ao da credibilidade e da autoridade do enunciador, influenciando
a recepgdo e a aceitacdo do discurso pelo publico. Dessa forma, o ethos vai além do simples
contetdo do discurso, envolvendo a percepcdo do caréter, da integridade e da competéncia
do orador, elementos necessarios para estabelecer uma conexao efetiva com o interlocutor e
para a promog¢ao de uma adesdo genuina a posicao discursiva apresentada.

O referido autor (2005, p. 96) também contribui para a defini¢do de ethos, afirmando
que “o tom se apoia sobre uma dupla figura do enunciador, a de um cardter ¢ de uma
corporalidade”. Em outras palavras, a credibilidade de um discurso estd profundamente
ligada ao tom utilizado, uma vez que ha uma correlagao entre os sujeitos envolvidos, fazendo
com que se reconhecam e se identifiquem no discurso, criando uma interligacdo com uma
voz comum. Portanto, entendemos que a no¢ao de ethos envolve uma relagdo dialética entre
o eu e o outro, indicando que seu conceito abrange uma mutua apresentagao de imagens entre

os sujeitos. Esta relagao dialética revela que o ethos € construido nao apenas pela intengao
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do enunciador, mas também pelo contexto discursivo e pelas expectativas dos interlocutores.
Dessa forma, o ethos reflete uma complexa interagdo entre identidade, discurso e persuasao,

na qual o sujeito € constituido e se constitui no discurso, em um constante processo de

negociagao e reconhecimento mutuo.

Na verdade, o enunciador deve se conferir, e conferir a seu destinatario, certo status
para legitimar seu dizer: ele se outorga no discurso uma posicdo institucional e
marca sua relagdo com um saber. [...] A maneira de dizer autoriza a construgdo de
uma verdadeira imagem de si e, na medida em que o locutario se vé obrigado a
depreendé-la a partir de diversos indices discursivos, ela contribui para o
estabelecimento de uma inter-relag@o entre o locutor e seu parceiro. Participando
da eficacia da palavra, a imagem quer causar impacto e suscitar adesdo. Ao mesmo
tempo, o ethos esta ligado ao estatuto do locutor ¢ a questdo de sua legitimidade,
ou melhor, ao processo de sua legitimagdo pela fala (Amossy, 2016, p. 16-17).

A construcdo da imagem de si no discurso nao se restringe a uma técnica consciente
ou deliberada, nem pode ser reduzida a um simples artificio aprendido. De acordo com
Amossy (2016), essa apresentacdo de si ocorre frequentemente de maneira involuntaria,
manifestando-se mesmo nas interagdes verbais mais triviais e cotidianas, sem os participantes
do didlogo estarem plenamente cientes do processo. Isto ¢, 0 modo como um sujeito se
apresenta, ¢ como sua imagem ¢ percebida, liga-se intrinsecamente as trocas discursivas,
independentemente de uma intengdo prévia ou controle absoluto por parte do enunciador.

Essa nocao de ethos, como algo que se constitui no ato de enunciacao, distancia-se da
ideia de que o ethos seria um conhecimento ou uma habilidade do enunciador de forma
externa ao discurso. Maingueneau, citado por Amossy (2016), afirma que o ethos esta
profundamente conectado ao proprio processo de enunciagdo, sendo uma dimensao interna
ao discurso, € ndo uma construg¢do extradiscursiva que o sujeito controla conscientemente.
Desse modo, o ethos emerge como uma imagem projetada e percebida no ato de fala,
envolvendo ndo apenas o conteudo verbal, mas também aspectos ndo verbais e contextuais,
que contribuem para constituir a identidade do enunciador dentro do discurso.

Essa perspectiva enfatiza que o ethos € parte essencial da construgdo discursiva,
funcionando como um elemento que se desenha em funcdo das interagdes e da propria
dindmica da comunicagdo. A imagem de si que o enunciador projeta é, portanto, um
fendmeno multifacetado e interdependente das circunstancias comunicativas, nas quais os
aspectos linguisticos e contextuais se entrelacam para produzir uma percepgao social do
sujeito que fala.

A abordagem de Amossy (2016) em apresentar o ethos como a maneira de se

expressar que autoriza a constru¢do de uma imagem auténtica de si mesmo ¢ fundamental
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para a pratica discursiva, pois permite ao enunciador construir e projetar uma imagem de si
para o publico. Assim, o ethos, desempenha um papel determinante no processo de
convencimento, pois ajuda a validar e fortalecer a credibilidade do que ¢ dito, com base na
propria expressao discursiva do locutor. Em outras palavras, o ethos ¢ o mecanismo pelo qual
o discurso afirma a sua propria legitimidade e eficdcia, sustentando a imagem que o
enunciador deseja projetar para alcangar seus objetivos persuasivos.

Em suas pesquisas, Amossy relaciona o conceito de ethos ao fendmeno da
estereotipagem, argumentando que, para ser legitima, ela precisa ser aceita dentro de uma
doxa’. Dessa forma, o ethos prévio é construido a partir de crengas e expectativas que o
publico ja tem sobre o orador antes mesmo de sua fala, refletindo a opinido e a reputagdo do
orador perante seu auditorio. Amossy (2005) ressalta que os esteredtipos nem sempre
correspondem a realidade, pois o orador molda seu ethos com base nas representacdes
coletivas compartilhadas por ele e pelo publico. Essa constru¢do do ethos é, portanto,
direcionada pelas percepgdes e pelas normas sociais predominantes, podendo criar uma
imagem que, embora eficaz para a persuasao, possa nao refletir a totalidade da realidade do
orador.

O estudo do ethos no discurso mididtico tem ganhado relevancia nas pesquisas
académicas contemporaneas, dada a importancia de compreender como o discurso nao
apenas constréi uma realidade, mas também reflete e reforga a imagem e a ideologia de
determinados grupos sociais. O ethos, nesse contexto, ¢ visto como uma estratégia discursiva
que projeta a credibilidade e a autoridade do enunciador, sendo central para a forma como os
discursos midiaticos moldam a percepcao publica de temas e atores sociais.

Segundo Maingueneau (2008b), o crescente interesse pelo ethos se relaciona
diretamente as transformacdes das condi¢des de enunciagdo na esfera publica, especialmente
sob o impacto das midias audiovisuais e da publicidade. Essas mudangas nas praticas
discursivas direcionam os estudiosos a revisitarem o ethos, que, em ambientes midiaticos, €
cada vez mais construido pela interagdo entre linguagem verbal e ndo verbal. A imagem
publica dos enunciadores, sejam politicos, celebridades ou institui¢cdes, ¢ cuidadosamente
trabalhada e ajustada a fim de alcangar audiéncia. Isso consolida uma posicao de poder ou

autoridade sobre determinados assuntos. Para o autor,

3 Doxa é a reunido dos pontos de vista que uma determinada sociedade elabora numa dada circunstincia
historica, julgando ser uma a¢do evidente, contudo para a filosofia isso seria uma crenca sem comprovagao.
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/doxa/. Acesso em: 30 set. 2024.
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Parece claro que esse interesse crescente pelo ethos esta ligado a uma evolugao das
condigdes do exercicio da palavra publicamente proferida, particularmente com a
pressdo das midias audiovisuais e da publicidade (Maingueneau, 2008b; p. 11).

Esse fenomeno ocorre em um cenario onde os discursos audiovisuais sdo dominantes,
€ as imagens visuais, gestos e entonacdes t€m tanto peso quanto as palavras. Assim, o ethos
midiatico ndo se resume ao que ¢ dito, mas envolve uma série de elementos performativos
que contribuem para a constru¢do da identidade discursiva. Maingueneau (2008b) enfatiza
que a pressao dessas midias transformou o modo como os discursos sao articulados
publicamente, exigindo uma analise que considere a multimodalidade do discurso e sua
capacidade de configurar identidades e crengas sociais de forma eficaz.

Desse modo, ao estudar o ethos no discurso midiatico, é necessario reconhecer que a
construcdo da imagem do enunciador esté inextricavelmente ligada as condi¢des de producao
e circulagdo desse discurso. As midias contemporaneas, em especial as audiovisuais, exercem
um papel relevante na formagdo de ethos e na propagacdo de ideologias que refletem
diretamente no comportamento ¢ na opinido publica. O ethos discursivo constitui uma
dimensdo fundamental na AD, proporcionando insights profundos de como os sujeitos
constroem e projetam suas identidades no discurso. As contribuigdes teoricas de
Maingueneau ¢ Amossy demonstram que o ethos ndo ¢ uma manifestacdo puramente
individual, mas uma constru¢do complexa que reflete e € moldada por formacgdes discursivas
e ideologicas mais amplas.

Portanto, o conceito de ethos discursivo oferece uma lente analitica poderosa para
investigar como as identidades sdo negociadas, projetadas e contestadas no discurso,
especialmente em contextos complexos como os filmes que reconfiguram representagdes

identitarias.
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2 DA TRADICAO DAS PRATICAS ORAIS DA LITERATURA INFANTIL AOS
DISCURSOS DOS CONTOS DE FADAS CINEMATOGRAFICOS

Para entender as caracteristicas dos contos de fadas contemporaneos, iniciamos com
uma breve revisao da histéria da Literatura Infantil, tracando o desenvolvimento dos contos
classicos com base tedrica em autores como Lajolo (1984; 1997), Zilberman (1987; 2005),
Coelho (2000; 2009) ¢ Goes (1991). E fundamental destacar como a literatura infantil
classica, inicialmente veiculada oralmente, foi utilizada com propositos moralistas que
abrangiam aspectos sociais, politicos, econdmicos e religiosos. Esses contos foram
transpostos para livros e, posteriormente, adaptados para a industria cinematografica,
mantiveram e reproduziram ideologias através do interdiscurso. A evolugdo das personagens
e suas representagdes ao longo dos séculos também desempenha um papel significativo na
analise das tematicas abordadas.

Este capitulo também trata das condi¢des de producdo e do contexto discursivo que
conduziram as adaptacdes escritas e cinematograficas do conto “A Princesa e o Sapo”, ao
longo dos séculos XX e XXI. A compreensdo das mudangas sociais, culturais e tecnologicas
contemporaneas ¢ essencial para entender como os discursos sobre identidades femininas sao
produzidos e ressignificados. Verificamos como essas mudangas nas relagdes de género, bem
como nas tecnologias de comunicacao, ressignificam a circulagdo e a recepcao dos discursos,
resultando em novos efeitos de sentido e desafios para a construgao identitaria.

Ao longo deste capitulo, procuramos nao apenas expor as teorias da AD, mas também
aplica-las de forma pratica e reflexiva as narrativas que estudamos, oferecendo uma visao
mais aprofundada e inovadora das representagdes femininas nos contos de fadas.

Assim, esta se¢do esta estruturada em trés subsecoes: 2.1 Os Classicos da Literatura
Infantil: Da Tradi¢cdo Oral ao Texto Literario; 2.2 A Adaptacdo Cinematografica dos Contos
de Fadas: Da Literatura ao Cinema; e¢ 2.3 As Condi¢des de Produgdo de “A Princesa e o

Sapo”: Entre Paginas e Telas.
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2.1 OS CLASSICOS DA LITERATURA INFANTIL: DA TRADICAO ORAL AO TEXTO
LITERARIO

Os contos de fadas, considerados classicos da literatura mundial, tém origens em
tempos remotos e nem sempre se apresentaram da forma como os conhecemos atualmente.
O aspecto fantasioso e ludico, que caracteriza esses contos, hoje em dia, surgiu da
necessidade de suavizar enredos muitas vezes controversos, polémicos e, inclusive,
violentos. A denominac¢ao "contos de fadas" deriva de suas raizes na cultura céltico-breta, na
qual as fadas, seres fantasticos, desempenhavam um papel fundamental nessas narrativas. De

acordo com Coelho,

Os primeiros contos de fadas tém suas origens entre os celtas, um povo barbaro que
foi subjugado pelos romanos entre os séculos II a.C. e I da era crista. Esses celtas
estabeleceram-se principalmente nas regides das Galias, [lhas Britanicas e Irlanda.
A heranga cultural dos celtas ¢ creditada pela criagdo de um imaginario repleto de
fantasia, estranheza e encantamento que passou a caracterizar as novelas de
cavalaria, especialmente aquelas do ciclo bretdo, que envolvem narrativas sobre o
Rei Artur, seus Cavaleiros da Tavola Redonda e a Dama Ginevra. Nesses relatos
de cavalaria, as fadas emergiram como personagens emblematicas, representando
forcas psiquicas ou metafisicas (Coelho, 2000, p. 175).

Ainda, segundo Coelho (2009), embora existam controvérsias a respeito de suas
origens, a fonte mais antiga da literatura popular maravilhosa pode ser tragada até misticas
regides da India e do Egito, passando pela Pérsia, Turquia e Arabia — em suma, o Oriente.
Essas narrativas orientais, ao serem assimiladas pelas culturas ocidentais, passaram a integrar
o folclore de varias nacdes do mundo. Entre as versdes orientais que exerceram grande
influéncia, destacam-se "Calila e Dimna" (século VI, India), uma obra exemplar que
apresenta uma visdo de mundo em que o real e o imaginario se entrelagam de maneira tao
intrinseca, que os limites entre eles tornam-se dificeis de discernir. Essas historias evoluiram
ao longo dos séculos, sendo moldadas por tradigdes orais e influéncias culturais de diversas
regioes, até serem finalmente registradas em textos escritos e, posteriormente, adaptadas para
diferentes midias, como o cinema ¢ a televisdo.

Desde muito antes da invencao da escrita, as antigas civilizagdes ja tinham o costume
de narrar historias tanto para criangas quanto para adultos. Essas narrativas eram uma
maneira essencial de assegurar que as historias e as tradigoes dos povos fossem passadas de
geragdo em geracdo. Souza e Feba (2011) destacam que essa pratica tinha um papel
fundamental na preservagdo da memoria cultural e na transmissdo de valores, conhecimentos

e crengas. Por meio da oralidade, os contadores de historias desempenhavam um papel
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essencial na formagao das identidades coletivas e na coesao social das comunidades. Essas
narrativas, ao serem contadas e recontadas, ndo apenas entretinham, mas também educavam,
moralizavam e fortaleciam os lagos comunitarios, adaptando-se e evoluindo conforme as

necessidades e os contextos de cada época. De acordo com Souza e Feba (2011, p. 153),

As primeiras civilizagdes utilizavam a linguagem oral para repassar aos seus
descendentes a sabedoria deixada por seus antepassados, para solucionar
problemas e manter vivas as tradi¢cdes e segredos de seus povos. Nesse sentido, ao
olharmos para a histéria da humanidade constatamos que ela esta fortemente
marcada pelo uso que os homens fizeram das narrativas para que pudessem se
descobrir enquanto pessoas ¢ para repassar as geragdes futuras sua identidade e as
descobertas realizadas em consequéncia de suas necessidades, ou seja, o fazer-se

ser humano foi construido no decorrer da historia narrada.
Ao longo do tempo, surgiu a necessidade de encontrar uma maneira mais duradoura
de preservar as historias que foram transmitidas oralmente por inumeras geracdes. Souza e
Feba (2011, p. 153) elucidam essa transformagao, ressaltando que “a escrita emergiu como
um meio poderoso para eternizar essas narrativas”. A transicao da oralidade para a escrita
permitiu que essas historias ndo apenas sobrevivessem a passagem do tempo, mas também
alcancassem um publico mais amplo e diverso. Dessa forma, a literatura escrita comegou a
atuar na manutencao e na disseminacao das tradi¢des culturais, garantindo que as li¢des, os
valores e as imaginagdes presentes nas antigas historias pudessem ser apreciadas por
geragdes futuras. Assim, a documentacdo escrita tornou-se um pilar fundamental na

preservagdo do patrimdnio cultural, refletindo a continua evolu¢do das sociedades e suas

historias compartilhadas. Em outras palavras,

Com o decorrer do tempo, [...] a oralidade deixa de exercer suas fungdes € 0s nossos
antepassados buscam uma nova forma de registrar os conhecimentos adquiridos,
nascendo, assim, a linguagem escrita, que possibilitou perpetuar aqueles textos que
nos eram contados [...] (Souza; Feba, 2011, p. 153).

A Literatura Infantil emergiu no século XVII como uma ferramenta poderosa para a
transmissdo de valores sociais, politicos, econdmicos e religiosos. Esses valores, muitas
vezes desconhecidos pela experiéncia intelectual das pessoas, eram compreendidos e
internalizados através das vivéncias cotidianas. Os enredos dessa literatura frequentemente
adotavam uma estrutura maniqueista, com o objetivo claro de delinear o bem, que deveria
ser aprendido e seguido, e o mal, que deveria ser rejeitado e evitado.

Originalmente, os contos de fadas derivaram de mitos, lendas e mistérios da

imagina¢ao humana, sendo inicialmente destinados ao publico adulto. Essas narrativas foram
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passadas de geragdo em geracdo por meio da oralidade, preservando-se através dos tempos
até que foram adaptadas e transformadas em literatura voltada especificamente para o publico
infantil. Esse processo de transformagdo ndo apenas adaptou os enredos para atender as
necessidades pedagodgicas e educativas das criangas, mas também assegurou que as historias
continuassem a ser veiculos de licdes e valores culturais, perpetuando a rica tradi¢do da
narrativa oral em uma nova forma escrita.

Segundo Zilberman,

No comego, a literatura infantil se alimenta de obras destinadas a outros fins: aos
leitores adultos, gerando as adaptacdes; aos ouvintes das narrativas transmitidas
oralmente, que se convertem nos contos para criangas; ou ao publico de outros
paises, determinando, nesse caso, tradugdes para a lingua portuguesa (Zilberman,
2005, p. 18).

Destacamos que, desde a Antiguidade até a Idade Média, a percepcao da infancia era
significativamente diferente da que temos hoje. A crianga era vista, essencialmente, como
um adulto em miniatura, e tanto criangas quanto adultos partilhavam do mesmo ambiente e
das mesmas atividades cotidianas. As criangas participavam ativamente de todas as esferas
da vida comunitéria: trabalhavam, estavam presentes em eventos festivos, acompanhavam os
momentos de doenca e presenciavam a morte, vivendo uma vida publica muito semelhante a
dos adultos.

Essa visdo refletia-se até mesmo na vestimenta, que nao se diferenciava entre criancas
e adultos, exceto pelo tamanho das roupas. Nao havia métodos pedagogicos especificos ou
espacos destinados ao aprendizado infantil. Consequentemente, as criancas nao recebiam o
olhar afetuoso e protetor que associamos a maternidade moderna. A presenca materna, nos
primeiros anos de vida das criancas, era limitada, e a educagdo e socializacdo dos pequenos
eram realizadas de maneira coletiva, sem distingdo entre a infancia e a vida adulta. Essa
auséncia de um vinculo maternal, individualizado, contribuiu para a construgao simbolica da
madrasta nas narrativas populares. Nas releituras dos contos, a figura da madrasta, muitas
vezes, emerge como representacdo de uma autoridade feminina desvinculada do ideal
moderno de afeto e protecdo materna. Isso reflete ndo apenas a realidade social da época,
mas também a forma como a cultura reelaborou essa dinamica, projetando na madrasta
caracteristicas que contrastam com o modelo idealizado de maternidade.

Esse contexto historico evidencia como a concepgao de infancia evoluiu ao longo dos
séculos, moldando a forma como educamos e cuidamos das criangas hoje.

Com o advento de uma nova configuragao social, marcada pela ascensao da burguesia
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e dos profissionais liberais, emergiu um modelo familiar centrado nas criangas. Nesse novo
formato, a figura materna assumiu um papel preponderante e dominante na vida dos filhos.
A transformacao nas estruturas familiares refletiu-se em uma maior valorizacao da infancia
e no reconhecimento da importancia do cuidado e do afeto maternos no desenvolvimento
infantil.

A transformacdo na estrutura familiar trouxe consigo um enfoque maior na educagao
e no bem-estar das criangas, atribuindo a figura materna a responsabilidade principal pela
nutri¢ao emocional e fisica dos filhos. Essa mudanga ndo apenas ressignificou as praticas de
socializa¢do, mas também teve profundas implicagdes na literatura infantil, que comegou a
incorporar esses novos valores e a refletir as preocupacdes sociais emergentes. Assim, a mae
tornou-se um simbolo central de amor, cuidado e educacao na narrativa familiar, moldando
de maneira significativa as experiéncias e o crescimento das crianc¢as na nova sociedade.

A Igreja Protestante exerceu uma influéncia significativa na organizagao patriarcal do
século XVII. Os pastores protestantes viam que a crianga necessitava ser disciplinada e
moldada por meio de uma educagdo crista rigida. Essa visdo levou a um crescente interesse
pela infincia e a necessidade de orientar as criangas dentro dos preceitos religiosos e morais.
Com esse objetivo, surgiram os primeiros escritos pedagogicos destinados especificamente
as criancas. Esses textos tinham como finalidade principal a formacao religiosa e moral,
refletindo os valores da época. Eram lidos para as criangas com a inten¢do de incutir nelas os
ensinamentos cristdos e garantir que crescessem dentro dos padrdes estabelecidos pela Igreja.
A produgdo literaria voltada para o publico infantil, nesse periodo, estava profundamente
enraizada nos ideais religiosos € morais promovidos pela Igreja Protestante. Esses escritos
ndo s6 serviam como instrumentos de ensino, mas também como meios de controle social,
reforgando a autoridade dos pais e da igreja sobre as criangas. Assim, a literatura infantil
desse periodo desempenhou um papel importante na perpetuagdo da organizagdo patriarcal e
na transmissao de valores religiosos rigorosos as novas geracoes.

Ainda no século XVII, mais precisamente em 1697, o francés Charles Perrault
compila uma coletdnea de adaptacdes de narrativas populares, incorporando nelas valores
comportamentais da burguesia. Essa iniciativa faz com que as narrativas fantasticas passem
do status de “conto popular” para “conto literario” e comega a dividir espago com o publico
infantil através de suas historias. Uma das obras mais notaveis desse periodo ¢ "Contos de
Mae Gansa", criado com a inten¢do de contribuir para a formag¢do moral das meninas. A
figura da Mae Gansa, uma personagem folclorica que narrava historias para criangas, era

inspirada na pratica popular de mulheres que contavam historias enquanto teciam. Embora a
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tradi¢do a tenha identificado como uma mulher, € ndo como uma gansa, 0 nome persistiu.
Em diversos paises, essa figura ganhou outros nomes, como Carochinha, a fiadeira, e também
foi associada a figuras miticas de outras culturas, como Anansi, a aranha fiadeira da mitologia
africana, conhecida por ser uma contadora de histérias. Nos Estados Unidos e na Inglaterra,
a Mae Gansa manteve o nome de "Mother Goose" e suas historias foram adaptadas para
incluir rimas. A partir desse momento, algumas histdrias classicas comecaram a ser
formalmente publicadas, entre elas "A Bela Adormecida no Bosque," "Chapeuzinho
Vermelho," "O Gato de Botas," "As Fadas," "A Gata Borralheira" (Cinderela), "Henrique do
Topete" e "O Pequeno Polegar." Essas publicacdes marcaram o inicio de uma tradi¢ao
editorial que consolidou muitos contos de fadas como parte integrante da literatura infantil.

Cademartori (1987, p. 33) explica

A literatura infantil tem como pardmetro contos consagrados pelo publico mirim
de diferentes épocas que, por terem vencido tantos testes de recep¢do, fornecem
aos posteros referéncias a respeito da constituigdo da tonica literaria do texto
destinado a crianga. No século XVII, o francés Charles Perrault (Cinderela,
Chapeuzinho Vermelho) coleta contos ¢ lendas da Idade Média e adapta-os,
constituindo os chamados contos de fadas, por tanto tempo paradigma do género
infantil.

Quando Charles Perrault decidiu editar e adaptar as narrativas folcloricas que eram
contadas pelos camponeses, originalmente, essas historias continham contetidos improprios
com temas tabu, e eram destinadas a leitura e contemplacdo por adultos, sem qualquer intuito
pedagodgico inicial. Além disso, € importante destacar que, muito antes de Perrault, a
mitologia grega ja apresentava um modo particular de transmitir historias, incluindo versdes
iniciais de contos que conhecemos hoje. Por exemplo, a historia de Chapeuzinho Vermelho

existia em uma forma muito menos inocente do que a versdo popularizada posteriormente.

De acordo com Coelho (2009, p. 45), em “O conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos™:

Chapeuzinho Vermelho é de origem incerta. O tema ¢ antiquissimo e aparece em
varios folclores. Sua célula originaria estaria no mito grego de Cronos, que engole
os filhos, os quais, de modo miraculoso, conseguem sair de seu estobmago e o enche
de pedras. Exatamente o final escolhido pelos Irmdos Grimm. Tal tema ¢
encontrado ainda em uma fabula latina do século XI, Fecunda Ratis, que conta a
estoria de uma menina com um capuz vermelho, devorada por lobos, escapando
milagrosamente e enchendo-lhe a barriga de pedras.

Perrault, ao recontar a histéria da menina e do lobo mau, adotou uma abordagem
moralizadora, eliminando os elementos erdticos e sangrentos, proporcionando um final feliz

ao enredo. Seu trabalho foi pioneiro em transformar esses contos em ferramentas de formagao
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moral, especialmente para criancas. Posteriormente, a historia de Chapeuzinho Vermelho,
assim como muitas outras, passou por diversas adaptagdes e alteragdes.

No século XVIII, a sociedade comegou a experimentar transformagdes significativas
que impactaram a dinamica familiar. O homem, antes mais distante, passou a se envolver
mais no ambiente doméstico, valorizando as relagdes afetivas e comegando a distinguir a
infancia da vida adulta. Nesse contexto, a crianga passou a ser reconhecida como um ser
distinto, com necessidades e caracteristicas proprias, diferentemente dos adultos. Esse novo
entendimento levou a percepcao de que a infancia merecia uma fase de preparagao distinta
da vida adulta. A educacgdo das criangas tornou-se mais especializada, focando em suas
necessidades especificas e preparando-as adequadamente para os desafios futuros. Essa
mudanga também refletiu no modo como as historias e contos passaram a ser utilizados,
reforgando valores e ensinamentos morais adaptados ao desenvolvimento infantil. A
distingdo entre as fases da vida tornou-se mais clara, ¢ a educagdo passou a ser vista como
um processo continuo e adaptado as diferentes etapas da vida humana.

Segundo Zilberman,

[...] a concepgdo de uma faixa etaria diferenciada, com interesses proprios e
necessitando de uma formag@o especifica, s6 acontece em meio a Idade Moderna.
Esta mudanca se deveu a outro acontecimento da época: a emergéncia de uma nova
nogdo de familia, centrada ndo mais em amplas relagdes de parentesco, mas num
nicleo unicelular, preocupado em manter sua privacidade (impedindo a
intervencao dos parentes em seus negocios internos) e estimular o afeto entre seus
membros (Zilberman, 1987, p.13).

Ao longo dos anos, a educagdo comecou a ser institucionalizada, gradualmente,
substituindo a tradicional aprendizagem transmitida pela experiéncia dos mais velhos. Nesse
mesmo século, observou-se uma crescente valorizacdo das relacdes afetivas dentro da
familia, proporcionando maior liberdade tanto para mulheres quanto para criangas. Durante
esse periodo, as familias passaram a valorizar momentos de convivio, reunindo-se
frequentemente em rodas ao redor de fogueiras, especialmente durante o inverno. Essas
reunides serviam como oportunidades para compartilhar e perpetuar narrativas antigas que
eram transmitidas de geracdo em geracdo. As criancgas da nobreza, privilegiadas com acesso
a educagdo formal, liam trechos dos classicos literarios, enquanto as criangas de classes
menos favorecidas ouviam historias e lendas que circulavam no meio adulto. Esse contexto
de compartilhamento e transmissdo oral das narrativas ndo apenas preservava a tradicao
cultural, mas também promovia um ambiente no qual a educagdo e o aprendizado estavam

interligados com as experiéncias afetivas e sociais da vida familiar. Dessa forma, a literatura
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e a contacdao de historias desempenhavam um papel fundamental na formacao cultural e
moral das criangas, independentemente de sua posicao social.

Com a Revolugao Industrial, profundas mudangas transformaram a estrutura da
sociedade, levando a uma reflexdo significativa do papel da crianga. A partir desse momento,
a escola passou a desempenhar um papel central na vida das criangas, ocupando-as durante
essa etapa decisiva de seu desenvolvimento. Além de proporcionar um espaco de aprendizado
e socializagdo, a escola comecou a oferecer informacdes e conhecimentos que seriam
essenciais para o futuro das criangas. Nesse novo contexto, a leitura foi adotada como um
suporte fundamental para a educagdo. Por meio da leitura, as criangas ndo apenas adquiriram
habilidades cognitivas e de compreensdo textual, mas também foram expostas a valores,
conceitos ¢ historias que moldariam seu entendimento do mundo. Livros e textos passaram a
ser ferramentas indispensaveis no processo educativo, ajudando a preparar as criangas para
os desafios e oportunidades que encontrariam em suas vidas futuras. Assim, a
institucionaliza¢do da educagao e a €nfase na leitura refletiam uma mudanca na percepcao da
infancia, reconhecendo-a como uma fase distinta ¢ importante do desenvolvimento humano,
com necessidades e caracteristicas especificas que precisavam ser atendidas de maneira
estruturada e sistematica.

Desse modo, os primeiros livros direcionados ao publico infantil surgiram na Europa,
no final do século XVII e durante o século XVIII, coincidindo com o advento da sociedade
burguesa e o declinio do sistema feudal. Antes desse periodo, a concep¢ao da infancia como
uma fase distinta da vida humana, com interesses e necessidades especificas, ndo existia. A
ideia de escrever para criangas nao era presente, uma vez que a infancia, como a entendemos
hoje, ainda ndo era reconhecida.

Conforme Zilberman (1987, p.15), “a emergéncia dessa nova visdo sobre a infancia
trouxe consigo a necessidade de criar materiais educativos e literarios apropriados para as
criancas”. Esses primeiros livros infantis foram fundamentais para ressignificar a forma
como a sociedade passou a entender e valorizar a infancia, reconhecendo sua importancia no
desenvolvimento humano e na formagao de futuros adultos. Essa mudanga cultural foi
decisiva para o desenvolvimento da literatura infantil como um género especifico, com
objetivos pedagogicos e ludicos voltados para o publico jovem.

Alguns estudiosos, como Goes (1991, p. 18-19), defendem que a literatura infantil
precede a ascensdo da burguesia, remontando aos "supostos" contos de fadas, que estdo
intrinsecamente ligados aos mitos, e a poesia infantil, cuja origem encontra-se no folclore.

Para Goes, a literatura infantil, independentemente de ser especificamente direcionada as
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criangas ou ndo, “deve ser considerada como literatura em seu sentido mais amplo”. Portanto,
seu surgimento confunde-se com as primeiras manifestagdes artisticas da humanidade.

Essa perspectiva amplia a compreensao da génese da literatura infantil, sugerindo que
as narrativas destinadas ao publico jovem tém raizes profundas e multifacetadas. Os contos
de fadas, por exemplo, ndo apenas entretinham, mas também preservavam tradi¢des e valores
culturais, sendo transmitidos oralmente de geragdo em geracdo. Da mesma forma, a poesia
infantil, muitas vezes, derivada de cantigas e rimas populares, desempenhava um papel
fundamental na socializacao e educacao das criancas dentro de suas comunidades.

Assim, ao reconhecer a literatura infantil como uma expressdo artistica que
transcende o contexto historico da burguesia, é possivel apreciar sua evolugdo continua e seu
impacto duradouro. Essa literatura, desde suas formas mais primitivas até as obras
contemporaneas, tem sido uma ferramenta poderosa para moldar a imaginacdo, transmitir
conhecimento e valores culturais, ¢ proporcionar um espago para o desenvolvimento
emocional e intelectual das criangas.

A literatura emergiu da necessidade fundamental de comunicagao, e os livros voltados
para criancgas e adolescentes comecaram a ser produzidos no contexto da sociedade burguesa.
Antes desse periodo, adultos, jovens e criangas compartilhavam o mesmo espago e viviam
em um mundo comum, aprendendo e ganhando autonomia de maneira conjunta.

Com o surgimento de um olhar especial para a "infancia", houve uma preocupacao
mais focada no desenvolvimento intelectual e emocional das criangas. Esse novo enfoque
resultou na producdo de livros e na utilizagdo da imprensa especificamente direcionada ao
publico infantil. A partir desse momento, a literatura infantil comegou a se consolidar como
um meio essencial para educar, entreter e socializar as criangas, refletindo os valores e as
necessidades da sociedade da época.

Essa transformagdo também trouxe consigo a criacdo de conteudos mais apropriados
e adequados para diferentes faixas etarias, promovendo uma educacao diferenciada que
reconhecia e respeitava as particularidades da infancia. Com isso, os livros infantis passaram
a desempenhar um papel importante no desenvolvimento cognitivo e emocional das criangas,
oferecendo-lhes historias que ndo apenas divertiam, mas também transmitiam
conhecimentos, valores e licdes de vida.

Além disso, a imprensa desempenhou um papel vital na disseminacao dessas obras,
permitindo que historias e conhecimentos chegassem a um publico mais amplo e
diversificado. Esse avanco na producdo e distribuicdo de livros infantis representou um

marco significativo na histéria da literatura, direcionando a forma como as sociedades
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educavam e cuidavam de suas criangas.

Com a crescente popularidade da literatura, ela alcangou um publico cada vez maior,
transformando-se em uma verdadeira mania, ou seja, em um vicio. Essa expansao do habito
de leitura despertou a preocupagdo de pedagogos da €poca, que passaram a alertar a
populagdo sobre os perigos associados ao excesso de leitura.

Esses educadores temiam que a leitura desmedida, focada principalmente em
conteudos de carater utilitario, informativo e religioso, pudesse prejudicar a fantasia e a
imaginagao das pessoas. Eles argumentavam que a €nfase exagerada em textos pragmaticos
e moralizadores limitava o desenvolvimento criativo e imaginativo dos leitores,
especialmente das criangas, cuja capacidade de fantasiar e criar mundos proprios ¢
fundamental para o crescimento intelectual € emocional. A narrativa de Pinoquio exemplifica
essa preocupacdo. A jornada do boneco de madeira, que ‘“atravessa o mundo e seus
caminhos”, como observa Calligaris (1989, p. 12), é marcada por transgressdoes e
experimentacdes. Pindquio nao se limita a um comportamento disciplinado; ao contrario, sua
trajetoria ¢ permeada por multiplas experiéncias, em que a mentira e o desafio as normas
fazem parte de sua vivéncia. Embora a historia culmine em uma redencao moralizante, esse
desfecho ocorre de maneira abrupta, sugerindo que o verdadeiro cerne da narrativa ndo esta
na li¢do de moral final, mas sim na riqueza imaginativa de suas aventuras. Assim, Pinoquio
ilustra como a literatura pode resistir as tentativas disciplinares, mantendo um espaco de
liberdade criativa e imaginacao - elementos que os educadores temiam perder diante de uma
leitura excessivamente normatizada e utilitaria.

A preocupacao refletia um dilema entre a necessidade de informar e educar, por um
lado, e a importancia de cultivar a imaginagdo e a fantasia, por outro. O excesso de textos
pragmaticos e moralizantes poderia, segundo os educadores, reprimir a capacidade das
criangas de sonhar, criar e explorar novas ideias, habilidades consideradas essenciais para o
desenvolvimento integral.

Além disso, os professores alertavam para o risco de que a leitura se tornasse uma
atividade compulsiva, desviando as pessoas de outras formas de aprendizado e de interacao
social. Eles defendiam um equilibrio entre a leitura de contetidos informativos e a de textos
que estimulassem a imaginacdo, de modo a promover uma educagdo mais holistica e
equilibrada.

Essa discussao sobre os perigos do excesso de leitura e a necessidade de um equilibrio
entre diferentes gé€neros/tipos de textos continua relevante até os dias de hoje, ressaltando a

importancia de promover uma leitura diversificada que inclua tanto o desenvolvimento
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cognitivo quanto o estimulo a criatividade e a imaginagao.

Os livros infantis produzidos no inicio do século XIX no Reino Unido, na Franga e
na Alemanha foram fortemente influenciados pelas ideias de Jean-Jacques Rousseau, que
destacou a importancia do crescimento espontaneo e natural da crianga em um ambiente
apropriado. Sua visdo promovia a ideia de que as criancas deveriam ser permitidas a
desenvolver-se de maneira mais livre, em sintonia com a natureza.

No entanto, as interpretagoes dessas ideias pelos escritores e educadores da época
nem sempre refletiam fielmente os principios de Rousseau. Muitos acabaram deturpando
seus ensinamentos, resultando na exclusdo de informagdes escolares e principios
moralizantes na literatura infantil. Em vez de se concentrarem na promog¢do de um
desenvolvimento holistico e equilibrado, alguns autores e pedagogos da época optaram por
omitir conteudos educativos e¢ morais, acreditando erronecamente que tais elementos
poderiam prejudicar o crescimento natural das criangas.

Essa abordagem resultou em uma lacuna significativa na literatura infantil, em que a
énfase na espontaneidade e na liberdade do crescimento infantil levou a auséncia de
direcionamento educacional e moral nos textos. O mal-entendido das ideias de Rousseau
levou a uma visao simplista do desenvolvimento infantil, que negligenciava a importancia de
equilibrar a liberdade com a orientagao educacional.

Apesar dessa interpretacdo equivocada, as ideias de Rousseau continuaram a
influenciar a pedagogia e a literatura infantil, gerando debates e reflexdes sobre a melhor
forma de promover o desenvolvimento infantil. A tensdo entre a necessidade de permitir a
liberdade e espontaneidade das criancas e a importancia de fornecer orientagcao educativa e
moral persiste até hoje, destacando a complexidade de criar um ambiente que favoreca um
crescimento equilibrado e saudavel.

No inicio do século XIX, os irmaos Jacob ¢ Wilhelm Grimm, renomados estudiosos
da literatura infantil, dedicaram-se a compilar uma vasta coletanea de contos tradicionais
alemaes. Com o objetivo de descobrir e preservar as raizes linguisticas que refletissem a
esséncia da cultura germanica, os Grimm reuniram mais de 100 contos, voltados tanto para
criangas quanto para adultos. Essa coletanea incluia versdes distintas das historias que ja
haviam sido popularizadas por Charles Perrault.

A principal diferenca entre as versdes dos Grimm e as de Perrault estd no grau de
fidelidade as narrativas originais, enquanto Perrault havia introduzido modificagdes morais
e sociais em suas edicdes, a fim de adequé-las aos valores da burguesia de sua época; os

irmdos Grimm optaram por preservar as historias em sua forma mais auténtica. O intuito dos
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Grimm era capturar a evolugdo da linguagem e das tradigdes culturais por meio desses contos,
acreditando que manter a originalidade das narrativas ofereceria uma visdo mais genuina e
fiel das raizes culturais e linguisticas.

Embora a publicagdo inicial dessas historias tenha ocorrido anteriormente, com
Perrault, foi apenas no século XIX que a expansdo das narrativas fantésticas pela Europa e
pelas Américas atingiu seu auge, gracas ao trabalho diligente dos irmaos Jacob e Wilhelm
Grimm. Eles desempenharam um papel fundamental na consolidagdo do que hoje ¢

conhecido como literatura infantil classica. Como destaca Coelho:

Em meio a imensa massa de textos que lhes servia para os estudos linguisticos, os
Grimm foram descobrindo o fantastico acervo de narrativas maravilhosas, que,
selecionadas entre as centenas registradas pela memoria do povo, acabaram por
formar a coletanea que ¢ hoje conhecida como Literatura Classica Infantil (Coelho,
2009, p. 29).

Dessa forma, os irmaos Grimm ndo s6 preservaram essas historias para futuras
geracgdes, mas também as consolidaram em um formato que continua a ressoar nas produgdes
culturais contemporaneas.

Nesse periodo, duas obras marcaram profundamente a historia da literatura infantil.
A primeira foi “Historias para as Criangas ¢ a Familia”, conhecida como Contos de Grimm,
que incluia narrativas como "A Bela e a Fera" e "Jodo e Maria". A segunda obra de destaque
foi a cole¢ao de contos de fadas do dinamarqués Hans Christian Andersen. Esta colecdo teve
sucesso imediato e foi composta por historias retiradas parcialmente da cultura popular e
parcialmente da propria imaginacdo de Andersen. Entre os contos mais famosos estdo "O
Patinho Feio" e "O Soldadinho de Chumbo", nos quais ha uma notavel humanizagao dos
animais e objetos, demonstrando grande criatividade.

Com essas contribui¢des, surgiu um novo género voltado especificamente para o
publico infantil, em que o elemento ludico comegou a predominar sobre o instrutivo. Esta
mudanga refletiu uma nova percep¢do da infancia e suas necessidades, enfatizando o valor
da fantasia e da imaginagao na formagao das criangas.

Essa ampla aceitagdo dos contos de fadas trouxe pelo menos duas consequéncias
significativas para a evolugdo da literatura infantil. Primeiramente, ela estabeleceu o
predominio do lidico sobre o instrutivo, valorizando a fantasia e a imaginacdo como
componentes essenciais das narrativas voltadas para o publico infantil. Em segundo lugar,
contribuiu para a defini¢do e a consolidacio de um género literdrio especificamente

direcionado as criancas, caracterizado por historias que, além de entreter, também permitem
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o desenvolvimento emocional e cognitivo dos pequenos leitores.

Além disso, essa evolugdo marcou uma mudanga paradigmética na forma como a
infancia era percebida e atendida pela literatura, reconhecendo a necessidade de oferecer
conteudos que estimulassem a criatividade e o prazer pela leitura desde os primeiros anos de
vida.

Conforme aponta Silva (2003, p. 11-12), o imaginario pode ser definido como um
"reservatorio que agrega imagens, sentimentos, lembrangas, experiéncias, visdes do real que
realizam o imaginado, leituras da vida e, através de um mecanismo individual/grupal,
sedimenta um modo de ver, de ser, de agir, de sentir ¢ de aspirar ao estar no mundo". A
permanéncia temporal dos contos de fadas resulta da distor¢ao natural das vivéncias, que se
cristalizam em uma marca individual ou grupal. Essa caracteristica define os contos de fadas
como a heranga narrativa de um nucleo cultural, oferecendo uma emanagao de ideais que
retornam ao real sob a forma de registro cultural.

Vale lembrar que os contos de fadas ndo foram originalmente concebidos como
historias infantis. Eles eram narrados em circulos sociais de adultos e serviam como formas
de entretenimento. Esses contos continham elementos bastante complexos e perturbadores,
incluindo conteudos sexuais, violéncia, adultério, incesto, estupro e até canibalismo, como
evidenciado na primeira versdo de Chapeuzinho Vermelho. A intengdo dessas historias,
assim como das fabulas, era didatica: mostrar as consequéncias dos diferentes
comportamentos, distinguindo claramente os bons e os maus. Com o tempo, a valorizacao da
infancia levou a adaptacdo dos contos de fadas, tornando-os mais adequados para criangas.

Nos primoérdios dos contos de fadas, figuras como as fadas madrinhas ndo eram
comuns. As narrativas mais antigas apresentavam protagonistas frequentemente
aterrorizantes, e seus enredos eram marcados por eventos sombrios, permeados por crueldade
e violéncia, muitas vezes envolvendo criangas. O conceito de um "final feliz" era raro nessas
histérias. Os irmdos Grimm, movidos pelo desejo de preservar a autenticidade do folclore
alemado, passaram anos coletando diferentes versdes de um mesmo conto, registrando-as com
o intuito de consolidar a "pureza" da lingua alema e a esséncia cultural das narrativas
populares. A primeira edi¢ao de “Historias para as Criangas e a Familia” foi publicada com
uma extensa introducgao e notas detalhadas, abrangendo nao apenas contos de fadas cléassicos,
mas também anedotas, fabulas, piadas e lendas, conferindo a obra um carater patridtico e
erudito.

Com o tempo, os irmdos Grimm realizaram adaptagdes em suas histdrias,

principalmente em resposta a criticas sobre a crueldade de certos relatos. Como destaca
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Coelho (2009):

Influenciados pelo ideario cristdio que se consolidava na época romantica e
cedendo a polémica levantada por alguns intelectuais, contra a crueldade de certos
contos, os Grimm, na segunda edi¢do da coletdnea, retiraram episddios de
demasiada violéncia ou maldade, principalmente aqueles que eram praticados
contra criancas (Coelho, 2009, p. 29).

Diante do impacto que essas narrativas causavam no publico infantil, autores como
os irmaos Grimm e Hans Christian Andersen reformularam algumas historias, tornando-as
mais amenas. Além de suavizar elementos violentos, essas adaptacdes incorporaram valores
morais e cristdos, buscando transmitir ligdes sobre resiliéncia e integridade diante dos
desafios da vida, reforcando a crenca de que, ao enfrentar provagdes com virtude, a
recompensa viria na vida apos a morte.

Warner (1999) aponta que os irmdos Grimm reescreveram sucessivamente Kinder-
und Hausmérchen, apds sua primeira publicagdo em 1812, realizando alteragdes que

atenuavam a crueldade presente nas relagdes familiares. Segundo a autora:

Os irmdos Grimm revisaram a colecdo The Kinder und- Hausmérchen, redigindo
sucessivos rascunhos ap6s a primeira edigdo de 1812 [...]. Os irmaos também
abrandaram a crueldade — especialmente em dramas familiares. Nao podiam fazé-
la desaparecer por completo, mas, em “Jodozinho e Maria”, acrescentaram a
relutincia desprezivel do pai a uma versao anterior em que tanto o pai como a mae
se haviam proposto abandonar os filhos, e transformaram a mae numa madrasta
perversa. De modo geral, tenderam a suavizar a vileza do pai e colocar outra mulher
no lugar da mée natural, que havia atuado como vild das versdes que haviam
ouvido: sentiram-se obrigados a apresentar maes menos brutais do que as descritas
pelas narradoras cujo material eles redigiam (Warner, 1999, p. 243-244).

Com a reformulagdo das narrativas, os contos de fadas passaram a incorporar
elementos que os tornavam mais acessiveis ao publico infantil, minimizando o impacto
negativo das versdes originais, que ndo priorizavam aspectos ludicos. As historias foram
ajustadas para enfatizar valores morais e emocionais, consolidando-se como instrumentos
educacionais. Nesse processo, personagens femininas comegaram a ser retratadas de acordo
com os padroes de beleza vigentes, associadas a fragilidade e a submissado, frequentemente
dependendo de figuras masculinas para superar desafios. Paralelamente, a derrota de
antagonistas e seres ameacadores reforgou a ideia da vitdria do bem sobre o mal, tornando-
se uma caracteristica central dessas narrativas. Além de atender as sensibilidades da época,
essas transformagoes refletiram a influéncia de valores sociais e religiosos na estrutura dos

contos. Um exemplo marcante ¢ a substituicdo da figura materna pela madrasta malvada,
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estratégia que preservava a idealizagdo materna, evitando confrontar a visdo da mae como
simbolo de cuidado e protegcdo. Dessa forma, os contos de fadas foram ressignificados para
se alinharem as expectativas culturais e morais da sociedade, a0 mesmo tempo em que
preservavam seu carater pedagogico e simbolico.

Os Irmaos Grimm e Hans Christian Andersen trouxeram fadas aos seus contos como
seres encantados, impregnados de magia e luz, que surgiam em circunstancias perigosas para
proteger herdis e heroinas, evitando que se tornassem vitimas de males ou feitigos de criaturas
malignas. Segundo Machado (1994), fadas sdo seres que "fadam", ou seja, orientam ou
modificam o destino das pessoas. O termo "fada" tem origem no latim fatum, que significa
destino. Esses seres magicos ndo apenas desempenhavam um papel protetor, mas também
agregavam um ar de romantismo aos enredos dos contos de fadas.

Desde as historias arturianas até os romances franceses e os classicos romanticos de
Shakespeare, como "Sonho de uma Noite de Verdo*", a magia das fadas sempre conferiu um
charme especial as narrativas. Além de proteger, as fadas refletiam e perpetuavam a ideia de
que o destino podia ser moldado por for¢as benevolentes, trazendo esperanga e otimismo aos
contos. Dessa forma, as historias se tornaram mais atraentes e magicas, cativando tanto
criangas quanto adultos. A introducdo desses elementos magicos ajudou a transformar os
contos de fadas em uma forma de literatura infantil que, além de entreter, também oferecia
ensinamentos € valores positivos.

Essas mudancgas consolidaram o género dos contos de fadas, tornando-o um veiculo
importante para transmitir ligdes morais e valores culturais as novas geragdes, sempre
destacando a importancia da bondade, da coragem e da esperan¢a na luta contra as
adversidades.

No final do século XIX, as historias infantis comegaram a abandonar elementos
sobrenaturais e passaram a explorar mais a fic¢do, criando enredos com personagens e
ambientes que se distanciavam ainda mais da realidade. Exemplos notaveis dessa
transformagao incluem "Alice no Pais das Maravilhas", de Lewis Carroll, ¢ "Pinoquio" de
Carlo Collodi. Em "Pindquio", Collodi apresenta um boneco de madeira que deseja se tornar

um menino de verdade, acompanhado por amigos animais e um grilo falante que serve como

4 Sonho de uma noite de Verdo ¢ uma obra de Shakespeare e conta a historia de seres mitoldgicos e fantasticos
da antiga Grécia. Seres como fadas e duendes que habitam na floresta, cuja rainha das fadas chama-se Titania
e seu marido ¢ o Oberon, rei dos elfos. A comédia gira em torno de alguns romances que sdo despertados por
meio de uma pogao de amor. Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/187671/Sonh0%20de%20uma%20noite%20de%20v
er%C3%A30%20e-book.pdf?sequence=1. Acesso em: 30 set. 2024.
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sua consciéncia. Além disso, a presenga da Fada Azul, capaz de realizar desejos, adiciona
um elemento mégico a narrativa.

Essa evolugdo dos contos infantis ilustra como eles foram se adaptando ao longo da
histéria, assumindo novas formas e significados. Como salienta Cademartori (1987), essas
historias ndo apenas entretinham, mas também desempenhavam uma fun¢ao importante na
formagao moral e imaginativa das criangas, contribuindo para o desenvolvimento de valores
e ensinamentos que seriam levados para a vida adulta.

As novas versdes dos contos infantis passaram a incorporar elementos ludicos e
imaginativos, capturando a atengdo e a imaginacdo das criangas de uma maneira que as
historias tradicionais ndo conseguiam. Ao mesmo tempo, essas narrativas mantinham a
fungdo de transmitir ligdes importantes sobre comportamento, ética ¢ moral, utilizando
personagens cativantes e aventuras fantasticas para ensinar valores universais de maneira
acessivel e envolvente.

Dessa forma, os contos de fadas e as historias infantis continuaram a evoluir,
adaptando-se as mudangas culturais e sociais, enquanto preservavam seu papel essencial na
educacdo e no entretenimento das criangas, consolidando-se como um género literario vital

e atemporal, como menciona Cademartori:

No século XIX, outra coleta de contos populares ¢ realizada, na Alemanha, pelos
irmdos Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel), alargando a antologia dos contos de
fadas. Através de solugdes narrativas diversas, o dinamarqués Christian Andersen
(O patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi (Pinoquio), o inglés
Lewis Carrol (Alice no pais das maravilhas), o americano Frank Baum (O mdgico
de Oz), o escocés James Barrie (Peter Pan) constituem-se em padrdes de literatura
infantil (Cademartori, 1987, p. 33 e 34).

No decorrer do século XX, muitos desses contos de fadas, originalmente veiculados
por meio da literatura classica e oral, foram publicados e, depois, com os avangos
tecnologicos, adaptados para o cinema de animacdo. Essas adaptagdes trouxeram novas
dimensdes visuais e narrativas as historias, expandindo seu alcance e impacto. No proximo
item, exploramos como esses contos foram reinterpretados e transformados no contexto da

animacao cinematografica.
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22 A ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA DOS CONTOS DE FADAS: DA
LITERATURA AO CINEMA

A trajetéria da literatura infantil encontrou novos horizontes com o avango
tecnologico cinematografico, levando os classicos dos contos de fadas para as telas do
cinema. Com a transi¢do para o meio audiovisual, esses enredos expandiram seu alcance e
cativaram um publico ainda maior. A introdugdo da linguagem nao verbal, representada por
elementos visuais e sonoros nas cenas cinematograficas, passou a desempenhar um papel
significativo, enriquecendo a experiéncia de espectadores de todas as idades, tanto criangas

quanto adultas.

Durante os anos de 1920, os grandes estudios de Hollywood reconstruiram o
mundo. Nao precisdvamos mais viajar, nem no espaco, nem no tempo: o planeta
estava no alcance da mao. [...] O cinema era uma incrivel fabrica de imagens,
evidentemente sem precedentes na Historia, Esséncia do mundo, enlatada e
engarrafada (Carriére, 2006, p.187).

A citacdo de Carriére (2006) evidencia o poder transformador que o cinema adquiriu
durante o inicio do século XX, consolidando-se como uma "fabrica de imagens" que
redefiniu as nog¢des de espaco e tempo. Hollywood, ao reconstruir o mundo dentro de seus
estudios, proporcionou ao publico uma experiéncia Unica: a possibilidade de viajar sem sair
do lugar, de acessar diferentes culturas, épocas e paisagens através da tela. Esse fenomeno
nao apenas democratizou o acesso ao conhecimento visual do mundo, mas também criou
uma nova forma de consumo cultural, em que o cinema se tornou a "esséncia do mundo",
condensada em imagens e narrativas. O cinema, portanto, assumiu um papel de mediador
entre a realidade e a imagina¢do, ampliando o horizonte do espectador € moldando a forma
como as pessoas enxergam o mundo, sem a necessidade de vivé-lo diretamente.

Ao ampliar esse olhar para os discursos midiaticos, especialmente os relacionados a
indlstria cinematografica, ¢ possivel observar como os sujeitos sdo posicionados
ideologicamente a partir de representacdes sociais, culturais e politicas amplamente
disseminadas. Nesse sentido, ¢ fundamental considerar o papel do cinema enquanto um dos
Aparelhos Ideoldgicos de Estado (AIE), conforme proposto por Althusser (1992). O cinema
ocupa um lugar privilegiado como AIE, funcionando como uma plataforma capaz de
veicular, reforcar e naturalizar determinadas formagdes discursivas que perpassam questoes

de género, poder e identidade.
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Althusser (1992) enumera diversos aparelhos ideoldgicos, entre os quais o religioso,
o escolar, o familiar, o juridico, o politico e o da informagao. O cinema, inserido neste ultimo
e também no campo cultural, exerce forte influéncia na constituicdo das subjetividades
contemporaneas, ao apresentar narrativas que (re)produzem e (re)significam papéis sociais €
identitarios.

Reconhecido como a “sétima arte”, o cinema destaca-se pela habilidade de articular
elementos visuais € sonoros na construcao de narrativas e na transmissao de mensagens.
Sua capacidade de fundir esses elementos permite-lhe transcender as limitagdes de outras
formas de arte, consolidando-se como uma linguagem universal que ressoa profundamente
com audiéncias diversificadas. Essa convergéncia estética permite que o cinema va além da
simples reprodugao da realidade, consolidando-se como uma forma de expressao artistica
autobnoma e inovadora.

Nesse processo, o cinema desempenha uma fungao relevante na autenticacao de
papéis sociais de mulheres e homens, uma vez que possui o poder de difundir ideias e
representar a cultura. Além disso, apresenta-se como um instrumento pedagogico, historico
e politico, contribuindo para a formacao de identidades e para a percepgao social dos
géneros.

A representacdo de género no cinema tem sido amplamente discutida e analisada ao
longo dos anos. O modo como as mulheres sdo retratadas nas telas reflete e perpetua
esteredtipos e padrdes culturais que, muitas vezes, restringem as oportunidades e a
participagdo feminina na sociedade. Nesse contexto, os contos de fadas ocupam um lugar
central, pois, durante séculos, suas narrativas contribuiram para a formacao e manutencao de
ideais relacionados a feminilidade e a masculinidade. Tradicionalmente, as mulheres sado
retratadas como figuras passivas, a espera de serem resgatadas por principes encantados.

Contudo, observa-se que, nas ultimas décadas, tem ocorrido um movimento de
resisténcia e reconfiguracao das representagdes femininas nos contos de fadas. Diversas
adaptagdes e reinterpretacdes surgiram com o objetivo de questionar os esteredtipos
tradicionais e promover narrativas mais inclusivas e empoderadoras. Enraizadas em mitos
antigos, enriquecidas pelo contexto europeu cldssico e ajustadas para o publico infantil, essas
histérias passaram por um processo continuo de atualizagdo e adaptagdo ao longo do tempo.
Tal evolugao ocorreu em consonancia com as inovagdes nas técnicas de narracao € nos meios
de veiculagao, refletindo as transformagdes nos suportes tecnologicos, nas novas linguagens
e nas ideologias emergentes. Portanto, as mudancas observadas nas versdes contemporaneas

\

dos contos de fadas estdo intrinsecamente ligadas ndo apenas a evolucdo dos formatos



midiaticos, mas também as dindmicas culturais e sociais que permeiam a sociedade.

Os enredos adaptados para o cinema pelos estidios da Walt Disney, com suas novas
abordagens estruturais e produtos comercializaveis, estabeleceram um marco significativo
nas principais matrizes culturais da infancia no século XX. Essas adaptagdes ndo apenas
renovaram os contos de fadas classicos, como também desempenharam um impacto
importante na formagdo e na popularizagdo da cultura infantil moderna, moldando a
percepgao e a experiéncia dos contos de fadas para geragdes de criangas ao redor do mundo.

Essas historias foram adaptadas para uma versdao mais simplificada, com conflitos
suavizados e uma clara distingdo entre o bem e¢ o mal, de forma a enfatizar uma visao
moralista e ideologica. Através do glamour das imagens produzidas pela Disney, os contos
assumem uma visdo romantica, idealizada e atraente. No entanto, o avang¢o das tecnologias,
incluindo as de informagao, propiciou uma vasta quantidade de releituras desses contos, nao
s6 em livros impressos - que atualmente contam com uma infinidade de recursos para
transmitir textos e ilustragdes - mas também em outros meios, como jogos eletronicos, filmes
e pecas infantis.

O cinema, consolidado como um meio de comunicacdo de massa com grande
legitimidade na sociedade de consumo, alcanga um publico amplo e proporciona um retorno
financeiro que o teatro ainda ndo conseguiu igualar. No entanto, a constante exposi¢ao ao
conteudo visual tecnoldgico pode prejudicar a capacidade da crianga de desenvolver uma rica
vida imaginativa, como apontado por Bettelheim (2008), uma referéncia nos estudos sobre a
importancia dos contos tradicionais para a formacdo e desenvolvimento da subjetividade
humana. Segundo Bettelheim (2008, p. 11), esses contos “devem estimular a imaginagao da
crianca, ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emogdes”.

Os contos da Disney se diferenciam dos classicos em muitos aspectos, mas o fator
econdmico ¢, particularmente, significativo. A empresa gera uma grande parte de seus lucros
através da venda de uma vasta gama de produtos relacionados aos filmes, incluindo roupas
infantis, canecas, notebooks, televisores e itens de decoracao. Este aspecto comercial destaca
o impacto financeiro das producdes da Disney, que transformaram esses contos em uma
poderosa maquina de merchandising, indo além da simples narracdo de historias.

Além de construir um vasto império de entretenimento € economia por meio de sua
industria cinematografica, a Disney tornou-se um poderoso veiculo de disseminacdo de
ideologias, promovendo valores culturais americanos voltados especificamente para as
criangas. O mundo capitalista aceitou plenamente as criagdes de Walt Disney, cujos desenhos

animados ressignificaram os contos de fadas, embelezando-os através de suas cenas. Essas
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animagodes, destinadas a conquistar e a exercer influéncia sobre o publico, ofereceram belos
desenhos e aventuras desejadas, proporcionando alegria, prazer, seguranga € uma sensagao
de inocéncia infantil. De certa forma, essas producdes trouxeram significativas
ressignificagdes a cultura infantil.

Giroux (1997), ao analisar a influéncia de Walt Disney na cultura infantil, destaca a
facilidade com que Disney conquistou jovens e criangas, assim como a cultura visual em
geral, incluindo televisdo, cinema, videogames, shopping centers e parques de diversao, que
“[...] priorizam os prazeres da imagem em detrimento das exigéncias intelectuais de analise

critica” (Giroux, 1997, p. 51). Conforme salienta,

As fronteiras entre entretenimento, educa¢do e comercializacdo se confundem,
através da absoluta onipoténcia da intromissdo da Disney em diversas esferas da
vida cotidiana. O alcance do império Disney revela tanto praticas comerciais
agressivas quanto um olho clinico para fornecer sonhos e produtos através de
formas de cultura popular, nas quais as criangas estdo dispostas a investir, material
e emocionalmente (Giroux, 1997, p. 56).

Dessa maneira, a Disney ndo sé direciona a imaginag¢do infantil, mas também
estabelece um padrdo cultural e comercial que permeia a vida de jovens em todo o mundo.
Com isso, percebemos que a Disney representa o dominio capitalista por meio de seus
desenhos animados, estabelecendo relagdes de poder fundamentadas em politicas e
ideologias. Embora houvesse a possibilidade de designar essas influéncias para a educagao,
na maioria das vezes, a Disney opta por fomentar um comércio desenfreado de produtos
relacionados as suas personagens. Essa estratégia ndo apenas refor¢a o consumismo, mas
também acaba moldando a cultura infantil, priorizando interesses comerciais sobre objetivos
educativos.

Em 1937, Walt Disney langou o primeiro filme baseado nos classicos contos de fadas:
Branca de Neve e os Sete Andes, cuja primeira edigdo impressa foi publicada entre 1817 e
1822. Branca de Neve, uma personagem ficticia e a protagonista da historia, tornou-se
também o primeiro membro da franquia Disney Princesas. “O filme teve um recorde de
bilheteria para a época e inaugurou a saga de Disney como icone da cultura infantil”
(Carvalho; Rodrigues, 2015, p. 4). Além de reviver os contos classicos e assegurar seu
sucesso de audiéncia, a adaptacdo cinematografica dessas historias tinha como objetivo
alinhar os enredos aos valores modernos, consolidando a midia de massas como um poderoso
meio de influéncia cultural e comercial.

O préprio nome da personagem, Branca de Neve, ja carrega consigo preconceitos
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implicitos comuns a época. As princesas eram retratadas com pele branca e aveludada, sem
tracos ou marcas que refletissem a adolescéncia ou o sofrimento que enfrentavam ao longo
da historia. Em particular, Branca de Neve ¢ descrita como tendo a pele "alva como a neve",
destacando um ideal de beleza e pureza associado a brancura. Este padrao estético reflete nao
apenas os valores culturais da época, mas também perpetua uma visdo limitada e excludente
da diversidade humana.

A princesa Branca de Neve € jovem e tdo bela que sua aparéncia se torna o elemento
central do conflito na historia. A madrasta, obcecada por ser a mais bela do reino, nao suporta
a ideia de alguém superar sua beleza e decide eliminar Branca de Neve, a quem considera
uma ameaga. A jovem princesa ¢ descrita com uma beleza idealizada: pele branca como a
neve, labios rubros como uma rosa, cabelos longos, negros e lisos, um corpo magro e esbelto,
e uma juventude radiante. Este retrato reflete o padrdo de perfei¢do da beleza feminina
imposto na época, um esteredtipo que enaltece a brancura, a delicadeza e a juventude,
perpetuando ideais limitados e excludentes de beleza.

Além de sua inquestionavel beleza, Branca de Neve ¢ caracterizada por sua bondade
e ternura. Mesmo apos sofrer maus-tratos constantes da madrasta, ela mantém uma atitude
alegre e serena. Fugindo para a floresta, Branca de Neve canta e danga com os animais,
demonstrando uma serenidade que esconde o sofrimento que ela realmente esta enfrentando.
Sua bondade manifesta-se constantemente em suas agdes, mesmo quando estd assustada e
ciente dos perigos que a cercam na floresta. Essa representacdo enfatiza seu carater puro e
altruista, caracteristicas que refor¢am sua imagem de princesa ideal.

Branca de Neve ¢ retratada como uma jovem extremamente habilidosa e dedicada.
Mesmo quando estd exausta, desesperada e perdida em um lugar desconhecido, correndo
perigo e sem suprimentos para suas necessidades bdésicas, sua primeira preocupag¢do ao
encontrar a casa dos sete andes ndo ¢ com suas proprias necessidades imediatas, como
alimentacdo, banho ou descanso. Em vez disso, ela se dedica a fazer uma faxina na casa
desorganizada. Quando os andes chegam e encontram a casa limpa e arrumada, ficam
encantados com Branca de Neve. Eles a consideram a "perfeita dona de casa" por suas
habilidades de limpeza e culindria, reforcando o esteredtipo da mulher ideal daquela época,
que ¢ valorizada principalmente por suas qualidades domésticas.

A jovem princesa, enganada pela madrasta, consome a mag¢a envenenada e cai em um
sono profundo, semelhante a morte. Os andes, encantados com sua beleza inigualével,

decidem colocéd-la em um caixdo de cristal, preservando-a a vista de todos. Esse gesto
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evidencia a idolatria pela beleza, destacando a importancia atribuida a aparéncia fisica,
mesmo na morte.

A histéria entdo introduz o principe que, ao ver a princesa desacordada, fica
enfeiticado por sua beleza. Ele se aproxima e, movido pelo encanto, beija-a. Este beijo rompe
o feiti¢o, fazendo com que Branca de Neve desperte de seu sono profundo. Em seguida, ela
abraca o principe e, juntos, montam em seu cavalo branco rumo ao castelo dele, onde
supostamente viverao felizes para sempre.

Mesmo sendo herdeira de um reino que antes compartilhava com sua madrasta, a
felicidade de Branca de Neve parece estar intrinsecamente ligada ao fato de encontrar um
principe e se tornar sua esposa, em um reino que nao lhe pertence. Ela, retratada como fragil
e passiva, ndo demonstra qualquer desejo de lutar pelo seu proprio reino, abrindo mao de sua
heranca legitima em busca de uma felicidade idealizada ao lado de um homem que mal
conhece. Este desenlace reflete a dependéncia feminina e a busca pela realizagao através do
casamento, conforme os padroes da época.

Analisando essa historia tdo viva em nossa memoria, percebemos que, por meio do
poder do discurso verbal e imagético, ela trouxe efeitos de sentidos que incutiram, em nossa
mente, muitas ideologias, valores étnicos, sociais e morais que, até hoje, paulatinamente,
estdo sendo desconstruidos ou ressignificados. Van Dijk (2015, p. 124) ressalta que os
estudos criticos sobre o discurso da midia tém revelado "imagens preconceituosas,
estereotipadas, sexistas ou racistas em textos, ilustracdes e fotos", uma observacdo que
também se aplica aos contos de fadas.

Van Dijk (2015) aborda conceitos relevantes que compdem a "memoria episodica"
(formada por experiéncias pessoais € modelos subjetivos) e a "memoria social" (formada por
conhecimento, atitudes, ideologias, normas, valores e modelos socialmente compartilhados).
Esses conceitos entram em jogo na constru¢do do discurso politico, influenciando e sendo
reproduzidos nas narrativas dos contos de fadas.

A histéria de Branca de Neve, por exemplo, € carregada de mensagens subliminares
que reforcam estereotipos de género e beleza. A protagonista € valorizada principalmente por
sua aparéncia fisica, e sua historia de vida ¢ direcionada pelo desejo e aprovacdo masculina.
A beleza dela ¢ tao central que até na morte aparente ela ¢ mantida em exposi¢ao por sua
atratividade. Isso reflete uma ideologia que valoriza a aparéncia fisica feminina acima de
outras qualidades ou realizagdes.

Além disso, a dependéncia de Branca de Neve em relagdo ao principe para sua

salvacdo e felicidade perpetua o esteredtipo de que as mulheres precisam ser resgatadas por
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figuras masculinas. Esses elementos, presentes tanto nos contos de fadas tradicionais quanto
em suas adaptacdes modernas, contribuem para a construgdo de valores e normas sociais que
podem perpetuar desigualdades de género e outras formas de discriminagao.

Entendemos, entdo, que essas historias, apesar de sua aparente inocéncia, carregam
discursos poderosos que moldam e refletem a memoria social e episddica. Ao analisar esses
contos, identificamos e questionamos as ideologias subjacentes, trabalhando para
desconstruir os preconceitos e estereotipos que eles perpetuam.

A partir de “Branca de Neve e os Sete Andes”, muitos outros contos de fadas foram
adaptados para o cinema. Entre eles estdo “Cinderela”, cuja primeira edigdo impressa foi em
1697, e adaptada para os cinemas em 1950; “A Bela Adormecida”, que da versdao impressa
em 1812 foi adaptada para o cinema em 1959 e “A Bela e a Fera” que teve sua primeira
versao impressa em 1740 e foi para os teldes em 1991.

Ao observarmos as caracteristicas das princesas protagonistas desses contos, notamos
inimeras semelhancas no que diz respeito a imagem fisica. Todas elas seguem o padrao de
beleza estipulado no contexto de produgdo dos filmes: possuem formas alongadas, sdo
magras e esbeltas, com corpos delineados, cabelos lisos ou ondulados e sedosos, peles
brancas, sem marcas ou manchas, e apresentam um comportamento delicado e discreto,
inclusive na forma de se vestirem.

Essas representacoes refletem e perpetuam os ideais de beleza e feminilidade da época
em que foram produzidas, contribuindo para a construgao de esteredtipos que, muitas vezes,
direcionam as percepgdes sociais sobre a aparéncia e o comportamento femininos. Esses
contos ndo apenas entretém, mas também refletem na cultura e nas expectativas sociais em
torno do género e da beleza.

Quando analisamos a personalidade dessas princesas, verificamos muitas
semelhancas que vao além da aparéncia fisica. Todas elas compartilham tragos de bondade e
docilidade, demonstrando fragilidade diante dos problemas que enfrentam. Sao delicadas em
suas palavras e acoes, sensiveis e submissas, retratando um ideal de feminilidade passivo e
ingénuo. Além disso, sdo frequentemente retratadas como habilidosas em tarefas domésticas,
reforcando esteredtipos de género tradicionais e geracionais.

Essas caracteristicas ndo sdo apenas coincidéncias, elas refletem as normas e as
expectativas sociais, estando presentes antes de serem adaptadas para o cinema. Elas
promovem um modelo de comportamento feminino idealizado que sublinha a submissao e a

passividade como virtudes desejaveis. Ao perpetuar essas qualidades por meio de
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personagens icOnicas, os contos de fadas adaptados pela Disney ajudam a reforgar as
percepgdes culturais do papel e do comportamento das mulheres na sociedade.

Nao podemos negar que as princesas Disney sdao objetos de consumo e parte
integrante do imaginario infantil desde muito cedo. Em uma sociedade na qual as mulheres
sdo constantemente expostas a padroes de beleza idealizados, as princesas representam
alguns dos primeiros modelos a serem imitados por muitas meninas. Esses personagens
frequentemente exibem esteredtipos que estdo distantes da realidade de muitas criangas,
como cinturas extremamente finas, peles impecaveis e cabelos sempre perfeitos. Por meio
dessas representacdes, absorve-se a ideia do que € uma mulher ideal, tanto do ponto de vista
fisico quanto comportamental.

As protagonistas desses contos de fadas ensinam as meninas ligdes implicitas de
beleza, graca, habilidades domésticas e delicadeza. Elas personificam um padrio de
feminilidade que é, em muitos aspectos, inatingivel e irreal. Em contraste, as personagens
das bruxas e vilas sdo frequentemente associadas a feiura e a comportamentos negativos,
reforgando o que deve ser evitado. Essa dicotomia entre as princesas e as vilas ndo apenas
perpetua estereotipos de género, mas também promove uma visdo simplista e polarizada da
moralidade, em que a aparéncia fisica esta intrinsecamente ligada ao carater e a bondade.

Além disso, a presenca constante dessas figuras no cotidiano infantil, por meio de
produtos, filmes e outras midias, solidifica esses ideais de beleza e comportamento desde
tenra idade. Isso pode influenciar a autoimagem e as expectativas das meninas sobre si
mesmas e sobre o que significa ser uma mulher na sociedade. Portanto, as princesas Disney
ndo sdo apenas entretenimento, mas também veiculos poderosos de transmissdo de valores
culturais.

Nos contos de fadas classicos, a construcao da feminilidade na cultura ocidental ¢é
profundamente permeada por aspectos de uma sociedade patriarcal, em que as mulheres sdo
frequentemente retratadas por intermédio de lentes de perda e restricao. Nesse contexto, elas
sdao muitas vezes impedidas de exercer liberdade plena ou de fazer escolhas independentes,
estando sempre sujeitas a autoridade ou a influéncia de outros. As escolhas dessas
personagens sdao frequentemente reconfiguradas por circunstincias que enfatizam a
fragilidade inerente a condicdo feminina, conforme retratada na narrativa tradicional.

As primeiras protagonistas femininas desses contos sdo caracterizadas por sua
fragilidade e submissao, perpetuando a imagem de uma mulher pura, docil e de bom coragao.
Essa representacdo refor¢a a idealizacdo de um romance perfeito, no qual a protagonista

feminina ¢ valorizada principalmente por suas qualidades morais e sua beleza inalterada. Em

60



vez de mostrar mulheres como agentes de suas proprias vidas, esses contos as colocam em
papéis passivos, em que sua salvacdo ou felicidade depende da interveng¢do de um herdéi
masculino.

Além disso, esses contos frequentemente destacam uma idealizagdo do amor
romantico, no qual a mulher encontra sua realizagdo completa devido a um relacionamento
perfeito, geralmente com um principe encantado. Essa énfase na pureza e na dogura da
personagem feminina contribui para a perpetuacao da padronizagao de género que limita a
visao da capacidade e do potencial feminino.

Em suma, os contos de fadas classicos ajudam a sustentar normas patriarcais ao
apresentar protagonistas femininas que exemplificam a fragilidade, a submissdo e a
idealizagdo do romance, limitando assim a percepc¢ao da mulher como um ser independente
e autossuficiente.

A partir da década de 1970, com o impacto significativo do movimento feminista,
marcado pela necessidade de desconstruir a ideia universal de mulher submissa e a luta por
reconhecer suas diferencas identitarias, a industria cinematografica comecou a adaptar seus
enredos. Surgiram, entdo, histdrias com princesas que vieram agora no papel de heroinas,
que apresentavam tracgos fisicos de diversas etnias e personalidades que comecavam a se
distanciar do modelo tradicional ao qual o publico estava acostumado.

Um dos fatores que levou a industria cinematografica a adotar um novo modelo de
princesa estd relacionado as mudancas na percepg¢do da realidade. O publico contemporaneo
busca maior proximidade com o real, tornando as narrativas mais atraentes e acessiveis. A
representacao de personagens como princesas, por exemplo, ganha apelo quando o publico ¢
capaz de se identificar ou imaginar a possibilidade de ser uma princesa, conferindo maior
interesse ao conto e as historias adaptadas ao cinema.

Segundo Rojo e Moura (2019), a medida que o cinema se desenvolveu dentro de uma
estrutura mais industrializada, as caracteristicas oniricas e extravagantes dos primeiros filmes
passaram a ser gradualmente substituidas por narrativas mais focadas na verossimilhanca.
Esse movimento representa uma transi¢do para um tipo de espetaculo que pretende refletir a
realidade, com o objetivo de se tornar um espelho do mundo em que vivemos. A preocupagao
em apresentar eventos que parecem possiveis ou proximos da experiéncia humana passou a
ser central na producdo cinematografica contemporanea, transformando a forma como o
publico se envolve com as historias.

Esse alinhamento entre o cinema e a realidade reflete ndo apenas uma mudanca

estética, mas também uma resposta a demanda do publico por narrativas que explorem o
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cotidiano, as emocdes e as complexidades do mundo real. Dessa forma, a figura da princesa
como heroina e protagonista de sua propria historia tornou-se mais humana e acessivel,
estabelecendo uma ponte entre o fantastico e o real, que enriquece a experiéncia
cinematografica e facilita a identificagdo do espectador com os personagens e enredos
apresentados.

Essas mudangas refletiram a crescente demanda por representacdes mais diversas e
auténticas das mulheres, que nao se limitavam mais a esteredtipos restritivos. As novas
personagens femininas comegaram a exibir uma gama mais ampla de caracteristicas e
habilidades, desafiando os papéis de género convencionais ¢ proporcionando as meninas
modelos de identificacdo mais variados e realistas.

Com isso, um novo panorama se formou, e alguns paradigmas foram desfeitos por
meio desses novos modelos de princesas que apareceram nas telas do cinema. As historias
passaram a valorizar a coragem, a inteligéncia e a independéncia das protagonistas,
destacando a importancia da diversidade e da inclusdo. Essa evolugdo ndo apenas refletiu
mudangas sociais mais amplas, mas também contribuiu para a criagdo de narrativas mais
ricas e complexas, que melhor representam a realidade das mulheres em todo o mundo.

Esse cenario comegou a mudar com o langamento de “A Pequena Sereia “em 1989.
Ariel, a jovem protagonista, ¢ uma sereia sonhadora que anseia por viver no mundo humano.
Movida pelo amor, ela faz um pacto com a vild Ursula, trocando sua voz por pernas humanas
para conquistar o principe Eric. Diferente das princesas anteriores, Ariel ndo espera
passivamente pelo amor; ela toma a iniciativa e luta ativamente pelo que deseja, mostrando
uma determina¢do e independéncia que contrastam com as tradicionais personagens
femininas da Disney. Ariel destaca-se por sua coragem e vontade de desafiar as normas
estabelecidas, buscando realizar seus sonhos e conduzir o seu proprio destino.

Em 1995, a Walt Disney lancou o filme de animagdo “Pocahontas”. Nele, a
personagem principal ensina ao seu amado, o inglé€s John Smith, a importancia de conhecer
e respeitar novas culturas. Além disso, o filme aborda temas relevantes, como a intolerancia
e o preconceito contra povos com visdes diferentes, incentivando discussdes sobre a
aceitagdo e o respeito a diversidade cultural.

Trés anos depois, em 1998, a Disney trouxe “Mulan™” para as telas do cinema. A
protagonista, uma jovem chinesa, surpreendeu o publico ao se vestir de homem para lutar no
lugar de seu pai idoso, desafiando as normas de género e destacando a coragem e a

determinag¢do feminina. Apesar de sua ousadia e bravura, Mulan ainda exibe algumas
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caracteristicas fisicas e psicologicas das tradicionais princesas Disney, mantendo tragos de
delicadeza e beleza, além de qualidades como a bondade ¢ a lealdade.

Esses filmes marcaram um avancgo significativo na representagao das princesas da
Disney, introduzindo personagens que, embora ainda refletindo certos padrodes tradicionais,
comecaram a mostrar maior diversidade étnica e uma variedade de personalidades e
habilidades. Essas narrativas trouxeram a tona discussdes sobre identidade, género e cultura,
oferecendo ao publico histérias mais complexas e enriquecedoras.

Em 2001, o filme “Shrek”, produzido pela DreamWorks Animation e baseado no livro
homonimo de William Steig, introduziu uma nova visao de princesas no cinema. A princesa
Fiona, uma das protagonistas, quebra com os estereotipos tradicionais ao rejeitar o pedido de
casamento do "principe encantado" e se apaixonar pelo ogro Shrek. Ao contrario do que
ocorre na historia classica de "A Bela e a Fera", em que o beijo leva a transformacao do ogro
em principe, em "Shrek" ¢ a propria Fiona que, ao beijar Shrek, revela sua verdadeira forma
de ogra. Ela opta por permanecer no pantano ao lado de Shrek, desafiando os clichés das
narrativas anteriores e apresentando uma nova perspectiva sobre o amor ¢ a autoaceitagao.

Em 2009, a Disney langou “A Princesa e o Sapo”, obra que se tornou nosso objeto de
estudo. Baseado em um conto dos irmaos Grimm, o filme apresentou pela primeira vez uma
princesa negra, Tiana, sinalizando um avango significativo na representacao da diversidade
nas animacoes. Essa iniciativa refletiu o esforco da Disney em expandir o escopo de suas
narrativas, visando a uma maior inclusio e didlogo com um publico diverso. Essa producao
ndo apenas introduziu mais uma protagonista de etnia diferente, mas também propds uma
ressignificagdo dos papéis tradicionais das princesas em um contexto contemporaneo.

Tiana € uma jovem cuja trajetoria no enredo de “A Princesa e o Sapo” a transforma
em uma empreendedora em Nova Orleans. Ao longo da trama, ela nutre o sonho de abrir seu
proprio restaurante, evidenciando uma independéncia e determinagdo que contrastam
significativamente com as caracteristicas das princesas tradicionais.

Contudo, apesar dessa inova¢do na caracterizacao € no enredo, o filme enfrentou
criticas considerdveis por perpetuar os esteredtipos fisicos das princesas Disney. Tiana,
mesmo sendo uma personagem afro-americana, mantém as caracteristicas fisicas
convencionais das princesas anteriores: corpo alongado e esbelto, cabelos lisos, pele
impecavel, sem marcas ou manchas, e uma aparéncia delicada e discreta em seu vestuario.
Essa abordagem levantou debates sobre a necessidade de uma representagdo mais auténtica

e diversificada nas caracteristicas fisicas das princesas da Disney.
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O filme “A Princesa e o Sapo” aborda temas relevantes como racismo e
discriminacdo, mas o faz de maneira sutil e, em alguns aspectos, ambigua, evitando um
confronto direto com as questdes sociais e historicas enfrentadas pela comunidade afro-
americana. A narrativa desenrola-se em Nova Orleans, uma cidade com profunda historia e
significancia cultural para os afro-americanos, mas o tratamento das questdes raciais no filme
¢ cuidadosamente atenuado, o que pode ser visto como uma estratégia para tornar o filme
acessivel a um publico mais amplo.

Um exemplo notavel dessa sutileza ¢ a caracterizacao do principe Naveen, que se
transforma em sapo. Naveen ¢ originario de um pais ficticio chamado Maldonia, cuja
localizacdo geografica e contexto cultural ndo sdo explicitamente definidos no filme. Essa
indefini¢do sobre sua etnia € o uso de um pais ficticio diluem a potencial discussdao sobre
diversidade étnica e racial que poderia ser mais aprofundada. Embora o filme possa ser
elogiado por trazer uma princesa negra como protagonista, sua abordagem indireta e
generalizada dos temas de racismo e discriminagdo pode ser vista como uma oportunidade
perdida para confrontar e discutir essas questdes de maneira mais explicita e impactante. Essa
escolha narrativa reflete as complexidades envolvidas na representacdo de diversidade em
obras culturais, especialmente em um contexto midiatico voltado para o publico infantil, onde
as questdes sociais mais profundas sdo frequentemente suavizadas para evitar controvérsias.

Essa discrepancia na representacao visual e a abordagem superficial das questoes
raciais destacaram a complexidade e os desafios de criar personagens que realmente reflitam
a diversidade da audiéncia. “A Princesa e o Sapo” (2009) marcou um passo importante na
direcdo certa, mas também evidenciou a necessidade continua de evolugdo na representacao
de diferentes culturas e identidades na midia infantil. Vamos nos limitar a essas
consideracdes iniciais, uma vez que retornaremos aos discursos desse conto para uma analise
mais aprofundada na tltima se¢ao.

Dando continuidade as produgdes cinematograficas, a Pixar Animation Studios,
empresa de animacao digital norte-americana, pertencente a Walt Disney Company, langcou
em 2012 um conto de fadas que desafiou os padrdes tradicionais, uma vez que nao inclui um
principe encantado. Em “Valente”, a princesa Merida ¢ criada pela mae para ser uma perfeita
princesa e sucedé-la como rainha, seguindo protocolos e etiquetas conforme os costumes dos
antepassados. No entanto, Merida prefere cavalgar pelas florestas selvagens da Escocia e usar
o presente dado por seu pai, cacando com seu arco ¢ flecha.

A mae de Merida, por outro lado, segue um caminho distinto, incluindo casa-la e,

assim, perpetuar a tradicdo do casamento arranjado. Ao longo do enredo, torna-se evidente
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que ela representa a figura feminina conformada as normas patriarcais, regida por rigidos
codigos sociais que reprimem qualquer forma de espontaneidade e sensualidade. Esse
comportamento reflete, possivelmente, um legado transmitido por geragdes, no qual o papel
da mulher ¢ delimitado pelo dever e pela obediéncia.

Em contraste, Merida personifica o espirito rebelde da juventude, indomavel e repleta
de sonhos, reivindicando sua autonomia e o direito de escolher o proprio destino. Seu desejo
de se casar por amor resgata o conceito do mito do amor romantico, que historicamente serviu
para aprisionar as mulheres dentro de ideais de submissao e dependéncia emocional. Como
observa Beauvoir (1976, p. 498), "o amor foi apontado @ mulher como uma suprema vocagao
e, quando se dedica a um homem vé nele um deus". Essa constru¢do idealizada do amor
sempre exerceu maior influéncia sobre as mulheres do que sobre os homens. Dessa forma, a
trajetoria de Merida desafia ndo apenas as convenc¢des matrimoniais impostas, mas também
a propria idealizagdo do amor como um destino inevitavel para as mulheres, questionando a
estrutura patriarcal que sustenta essas crencas.

Apesar das diferengas, ha uma identificagdo mutua entre mae e filha. Merida, embora
declare que ndo quer ser igual a sua mae, deseja alcancar a responsabilidade e o senso de
dever. “Valente” apresenta um conto que explora a tensdo entre tradicdo e liberdade
individual, destacando a jornada de Merida para se encontrar e afirmar sua identidade em um
mundo repleto de expectativas conflitantes. A narrativa reflete a evolucdo dos contos de
fadas, apresentando uma protagonista que desafia normas e busca seu proprio caminho,
ressoando com temas contemporaneos de independéncia e autorrealizagao.

O ano de 2013 foi marcante pelo lancamento cinematografico de “Frozen”, uma
animacgdo que explora a vida de duas princesas, Anna e Elsa. Quando criangas, as irmas
tinham um forte vinculo, porém a dindmica muda drasticamente devido ao poder de Elsa de
criar gelo e neve. Em uma das brincadeiras, Elsa acidentalmente machuca Anna, o que leva
seus pais a aconselharem Elsa a esconder seus poderes, enquanto a memoria de Anna ¢
alterada para esquecer o incidente.

Com o passar do tempo, os pais morrem tragicamente, e Elsa ¢ coroada rainha ao
atingir a maioridade. O enredo desenvolve a relagdo complexa entre as irmas, que possuem
personalidades contrastantes: Elsa ¢ reservada, emocionalmente sensivel e poderosa,
enquanto Anna ¢ determinada, extrovertida e romantica.

Embora a trama inclua dois personagens masculinos — o principe Hans, que
inicialmente parece ser o tipico "principe encantado", mas revela-se um vildo interesseiro, e

Kristoff, um camponés bondoso — nao sdo eles que desempenham o papel de salvadores.
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Contrariando os clichés dos contos de fadas, a resolucdo do conflito ndo vem de um beijo
romantico, mas do ato de amor verdadeiro entre as irmds. Anna se sacrifica por Elsa,
protegendo-a do principe Hans enquanto ¢ completamente congelada, demonstrando que o
amor fraternal ¢ o verdadeiro poder redentor da historia.

“Frozen” destaca a forca dos lacos familiares e redefine o conceito de amor
verdadeiro, afastando-se das tradicionais narrativas centradas em romances e principes
salvadores. A animacdo foi um marco na evolucdo dos contos de fadas modernos,
subvertendo expectativas ¢ promovendo uma visdo mais inclusiva e realista das relagdes
humanas.

Em 2016, a Walt Disney apresentou ao publico um novo conceito de heroina com o
langamento de “Moana: Um Mar de Aventuras”. A protagonista, Moana, ¢ uma princesa
determinada, corajosa e sabia que embarca em uma jornada épica pelo oceano para salvar
seu povo.

A premissa do filme revela fortemente a liberdade e o autoconhecimento, destacando
a busca pessoal de Moana por seu verdadeiro destino, que ndo € apenas se tornar a lider de
sua aldeia, mas restaurar o equilibrio entre a humanidade e a natureza, assumindo seu papel
como navegadora e guardid do oceano. Diferentemente de muitos contos de fadas
tradicionais, ndo ha qualquer indicio de um relacionamento amoroso envolvendo a
protagonista. Ao invés disso, o esteredtipo do amor a primeira vista € completamente
quebrado, e o filme enfatiza que a for¢a da amizade e da coragem individual pode ser tao
poderosa quanto, ou até mais poderosa que o amor romantico.

Moana, com a ajuda de seus amigos, embarca em uma expedicao cheia de aventuras
em busca da mistica ilha de seus ancestrais. Durante sua jornada, ela descobre suas proprias
capacidades e for¢a interior, mostrando que a verdadeira heroina ¢ aquela que busca seu
proprio caminho e luta pelas suas convicgdes. A narrativa de Moana traz a tona temas
importantes de empoderamento feminino, autossuficiéncia e a importincia de preservar e
respeitar as tradi¢cdes culturais, enquanto também abraca a inovagao e a adaptagao.

Essa abordagem inovadora reflete uma mudanga significativa na representagdo das
princesas da Disney, promovendo modelos de protagonismo que inspiram a for¢a e a
independéncia, ao mesmo tempo em que celebram a diversidade cultural e a importancia das
raizes ancestrais.

Em 2021, a Disney apresenta ao publico a corajosa guerreira de Kumandra, Raya, que
entrou oficialmente para a realeza da Disney em 2022. Um fato notavel ¢ que Raya ¢ a

primeira princesa da Disney a ser dublada por uma atriz de ascendéncia do Sudeste Asiatico,
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Kelly Marie Tran, marcando um passo significativo para a representatividade cultural na
evolucdo das personagens da Disney.

A histéria de “Raya e o Ultimo Dragio” transmite uma mensagem poderosa sobre
confianca e unido. O enredo desenvolve-se em um mundo ficticio inspirado nas culturas do
Sudeste Asiatico, onde Raya embarca em uma jornada €pica para encontrar o ultimo dragdo
e salvar seu reino de uma ameaga sombria.

A narrativa ndo sé celebra a diversidade cultural, mas também aborda temas
universais como a importancia de confiar nos outros e trabalhar em conjunto para superar
desafios. Raya, com sua determinagdo e habilidades de guerreira, demonstra lideranca e
resiliéncia, inspirando jovens espectadores a valorizar a cooperagdo e a empatia.

Nesta subsecdo, apresentamos algumas das principais princesas que marcaram as
adaptacdes e evolucdes dos enredos dos contos de fadas no cinema. Essas personagens
desempenharam um papel significativo na desconstrucdo e ressignificagdo das narrativas
tradicionais, a0 mesmo tempo em que refletem, em muitos casos, discursos que remontam
aos séculos passados. Mesmo com tais avangos, ainda € possivel identificar a persisténcia de
elementos de discriminacao racial, de género e de patriarcalismo nas representacdes dessas

historias.

2.3 AS CONDICOES DE PRODUCAO DE “A PRINCESA E O SAPO”: ENTRE
PAGINAS E TELAS

As condigdes de producao do discurso sao aspectos essenciais que envolvem tanto os
sujeitos que enunciam quanto o contexto em que o discurso ¢ formulado, estando
profundamente relacionadas a memoria, a qual exerce um papel fundamental na construgdo
discursiva. De acordo com Orlandi (2012a), essas condi¢des podem ser categorizadas em
duas dimensdes principais: as condi¢des restritas e as condi¢des amplas. As condig¢des
restritas referem-se ao ambiente imediato e institucional em que o discurso ¢ proferido,
enquanto as condi¢cdes amplas abrangem o contexto sdcio-histérico, ideoldgico e o
imagindrio coletivo, que ¢ continuamente moldado pelas instituigdes e pela memoria
coletiva.

No que tange as condigdes restritas, o foco estd no contexto especifico da enunciagao,
ou seja, nas circunstancias diretas que direcionam a formula¢do do discurso. Por outro lado,
as condi¢des amplas envolvem ndo apenas o contexto socio-historico e ideologico, mas

também o imagindrio social, que € constantemente produzido e reproduzido pelas instituicoes
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e pela memoria coletiva, influenciando a forma como o discurso ¢ entendido e reinterpretado
ao longo do tempo. Essas duas dimensdes - as condi¢des restritas e amplas - sdo

interdependentes e atuam conjuntamente na constru¢do dos sentidos. Orlandi enfatiza que

as condi¢des de produgdo [...] compreendem fundamentalmente os sujeitos e a
situacdo. Também a memoria faz parte da produgdo do discurso. A maneira como
a memoria ‘aciona’, faz valer, as condigdes de produgdo ¢ fundamental. [...] é o
contexto imediato. [...] incluem o contexto socio-histdrico, ideoldgico (Orlandi,
2012a, p. 30).

No que se refere ao processo de producdo discursiva, Pécheux (1997b, p.74) define-
0 como “o conjunto de mecanismos formais que produzem um discurso de tipo dado em
‘circunstancias’ dadas”. Portanto, entendemos que as circunstancias em que um discurso ¢é
produzido constituem as proprias condigdes de producdo. Além disso, Maingueneau (1997)
argumenta que o termo "contexto" pode servir como uma variante para "condi¢des de
produgdo". No entanto, ele alerta que tal substituicdo pode simplificar excessivamente a
complexidade e a totalidade envolvidas no discurso.

Orlandi (2012a) destaca que as condi¢cdes de produgdo sdo fundamentais para a
compreensao do discurso, pois definem o contexto em que ele € formulado e incluem diversos
fatores como o sujeito, a memoria discursiva, as relagdes de poder, o interdiscurso e a
formagdo discursiva. Essas condi¢des sao fundamentais, pois moldam e direcionam a
producdo do discurso. Nesse sentido, a abordagem de Orlandi corrobora com o conceito de
Pécheux, que define as condi¢des de producdo como os locais sociais e as relacdes de forga
que surgem das tensdes entre o que ja foi dito ("ja-ditos") e o que ainda pode ser dito ("a-
dizer"), além das posi¢des assumidas pelo sujeito discursivo.

A andlise discursiva, conforme Orlandi (2012a), ndo trata a linguagem como um
sistema abstrato, mas sim como um fendmeno imerso em contextos especificos. A anélise
deve considerar os processos € as condi¢des de producao da linguagem, levando em conta a
relagdo entre a lingua, os sujeitos que a utilizam e as situagdes em que o discurso € produzido.
Para descobrir as regularidades na produ¢do da linguagem, ¢ essencial que o analista
relacione o discurso com sua exterioridade. De acordo com a pesquisadora, a andlise
discursiva oferece ferramentas para compreender as condi¢gdes de producdo do discurso, que
devem ser avaliadas tanto em seu sentido estrito, ou seja, o contexto imediato da enunciagao,
quanto em seu sentido amplo, que inclui os aspectos socio-historicos e ideologicos.

Dentre as condi¢cdes amplas de producdo, torna-se fundamental considerar os

processos historicos e sociais que moldaram a construgdo discursiva da representacao
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feminina nas sociedades ocidentais. Compreender essas determinagdes ¢ essencial para
contextualizar os sentidos produzidos nas diferentes versdes do conto "A Princesa e o Sapo"
e nas narrativas culturais que o precederam.

Ao longo da historia, as representagcdes femininas nos contos de fadas e em outras
formas narrativas tém refletido as configuracdes sociais, ideoldgicas e culturais vigentes em
cada época. Desde os primordios das sociedades ocidentais, a posi¢ao social da mulher foi
marcada por praticas discursivas que naturalizavam a sua condi¢cdo de subordinagao,
reforgando papéis rigidamente atribuidos ao espago privado e a dependéncia da figura
masculina.

De acordo com Lage e Nader (2012, p. 287), a ideologia patriarcal, que estruturava
as relagdes conjugais e familiares desde o periodo colonial, conferia aos homens um poder
amplamente reconhecido sobre as mulheres. Essa estrutura ideologica consolidava-se através
de praticas sociais, religiosas e culturais que legitimavam a preponderancia masculina e a
repressdo feminina. Gubernikoff (2016) destaca que o moralismo ¢ o autoritarismo foram
pilares dessa configuragdo, estabelecendo um sistema de hierarquias que, a0 mesmo tempo,
reforgava o papel submisso da mulher e naturalizava o dominio masculino.

A histoérica divisdo entre os dominios publico e privado foi um dos mecanismos mais
eficazes de manutencdo dessas hierarquias de género. Ao longo de séculos, as mulheres
foram relegadas ao espaco doméstico, assumindo fun¢des de cuidado, reproducgdo e
manuten¢do da ordem moral e afetiva da familia. Discursos religiosos, filosoficos e juridicos
atuaram como sustentaculos dessa separagdo, consolidando a primazia masculina na esfera
politica, econdmica e social. Scott (1995) aponta que a construgdo do género como categoria
histérica baseia-se na diferenciacao dos papéis sociais, justificando a exclusdao feminina do
espaco publico por meio da ideia de uma "natureza feminina" associada a fragilidade, a
emotividade e a vocacdo para o cuidado.

Com o avango da industrializagdo europeia, a partir do século XIII, esse modelo foi
ainda mais aprofundado. O surgimento da familia burguesa fortaleceu a associacao da mulher
ao ambiente doméstico, consolidando uma nova percep¢ao sobre o papel feminino na
sociedade. Paralelamente, desenvolveu-se uma preocupagdo crescente com a infancia, agora
vista como uma fase que exigia ateng¢dao especial, inclusive por parte de médicos e
educadores. Dentro desse contexto, as mulheres passaram a ser concebidas como educadoras
morais dos filhos, incumbidas de transmitir os valores éticos e sociais requeridos tanto pelo

Estado quanto pela Igreja.
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No século XIX, com a intensificagdo da industrializa¢do, essa separagdo entre os
géneros tornou-se ainda mais evidente. Enquanto os homens se firmavam no mercado de
trabalho formal, as mulheres permaneciam restritas ao ambiente doméstico, dedicando-se a
criacdo dos filhos e as tarefas do lar (Federici, 2017). Esse arranjo reforgou a invisibilidade
do trabalho feminino, a0 mesmo tempo em que estabelecia uma hierarquia que colocava o
trabalho remunerado como superior ao nao remunerado.

Essa configuracdo moderna atribuiu as mulheres a responsabilidade pela gestao do
lar e pela educagao dos filhos, enquanto os homens se dedicavam as atividades politicas e
econdmicas. Mulheres e criangas passaram a ser percebidas como vulneraveis e dependentes
da protecdo masculina, refor¢ando uma divisdo de papéis que, segundo Rocha-Coutinho
(1994), permitiu "o dominio do homem sobre a mulher, disfargando-o sob a capa de protegao"
(p. 152).

Mesmo diante das transformagdes sociais, das lutas feministas e das campanhas de
resisténcia que marcaram os séculos XX e XXI, é possivel observar a persisténcia de
representacdes que remetem a figura da "esposa ideal e dona de casa". Essa construcao
imagindria, amplamente sedimentada no imagindrio social, continua sendo retomada por
meio da memoria discursiva. Como uma heranca de discursos anteriores, ela permanece
sendo reiterada em diferentes produgdes culturais, entre elas os contos de fadas,
especialmente nas suas versoes cinematograficas e nas mercadorias derivadas que circulam
no mercado de consumo infantil.

O papel desempenhado pelos contos de fadas nesse processo € significativo. Essas
narrativas, adaptadas e difundidas pelas industrias culturais ao longo dos anos, tornaram-se
importantes veiculos para a reproducdo e a circulagdo de discursos que reforgam ou
tensionam esses papéis de género historicamente estabilizados. A comercializagdo massiva
das imagens das princesas, com seus simbolos associados a beleza, a passividade e a espera
por um salvador masculino, contribuiu para a continuidade desse imaginario, mesmo diante
de algumas tentativas contemporaneas de reconfiguragdo dessas representagoes.

Para compreender como essas representacdes se consolidaram e quais sentidos foram
historicamente atribuidos as figuras femininas nesses enredos, ¢ necessario resgatar o
contexto socio-historico que marcou a producdo do conto original. “O Principe Sapo”,
também conhecido como “O Rei Sapo” ou “Henrique de Ferro”, sendo considerado o
primeiro da coletanea publicada pelos irmdos Grimm. Este conto abre o primeiro volume da
famosa obra “Histérias para as Criangas e a Familia” (Kinder-und Hausmdrchen). Esse

periodo foi marcado por intensas transformacdes sociopoliticas e culturais na Europa, em
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especial pela influéncia do Romantismo, um movimento que valorizava as tradigdes
populares e as raizes culturais dos povos. Nesse contexto, os irmaos Grimm, motivados pela
busca de uma identidade nacional alema, dedicaram-se a coletar e preservar narrativas
folcloricas que refletissem as tradigcdes e valores do povo germanico. Assim, “O Principe
Sapo”, ao inaugurar a coletdnea, ndo s6 representava uma histéria de transformacdo e
moralidade, mas também era um produto das inquietacdes culturais de uma época que
buscava reafirmar e preservar suas herangas culturais diante das mudancgas provocadas pela
Revolucao Industrial e pelas guerras napolednicas.

Para compreender o impacto dos contos dos irmdos Grimm e a relevancia histérica
de sua obra, ¢ necessario situar a produgao literaria desses autores no contexto tumultuado
da Alemanha do inicio do século XIX. De acordo com Mata e Mata (2006), esse periodo foi
marcado por profundas transformacdes politicas e sociais, em grande parte influenciadas
pelos acontecimentos na Franga, cuja Revolugdo e subsequente expansdo sob Napoledo
Bonaparte tiveram repercussoes significativas em toda a Europa, inclusive na Alemanha.

A derrota das forcas austriacas e russas por Napoledo em 1805 levou a reorganizacao
politica dos territorios alemaes, resultando na criacdo da Confedera¢do do Reno, composta
por estados-satélites que, embora formalmente autonomos, estavam de fato sob o controle
francés. Essa reorganizacdo incluiu a dissolu¢do do Sacro Império Romano-Germanico, um
marco simbolico de grande importancia, e a imposi¢ao de reformas que refletiam os ideais
racionalistas e juridicos do Code Civil napolednico. As reformas trazidas por Napoledo
incluiram a laicizacdo do ensino e a modernizag¢do das estruturas burocraticas e legais, o que
impactou profundamente a organizacdo social e cultural alema. Como apontam Mata e Mata

(2006, p.2-3):
Embora mantendo o status formalmente autonomo, esta cortina de ferro teve de
assistir a eliminag@o das antigas ordens, a laicizag@o do ensino e a reformulacdo
radical do aparato burocratico-legal, agora submetido ao code civil napolednico —
esse “filho da revolucdo”, ansioso de fundamentagdo puramente racional e

supostamente livre de quaisquer “preconceitos” historicos. Enfim, trata-se de uma
espécie de revolugao liberal vinda do alto.

A reacdo alemd a esse dominio estrangeiro foi complexa. Embora inicialmente
houvesse uma aceitacdo das reformas, que acabaram com antigos privilégios de uma
sociedade pré-moderna, o aumento dos impostos, a conscricdo obrigatéria € a censura
levaram a um crescente descontentamento popular. Entre os intelectuais, também se

observou um movimento de rejeicao ao dominio francés, que se expressou na redescoberta
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das tradi¢des nacionais € populares, como as sagas € os contos folcldricos, vistos como
representacdes auténticas do espirito germanico.

Foi nesse contexto de ressurgimento do interesse pelas tradi¢des nacionais e pela
busca de uma identidade cultural distinta que os irmaos Grimm, Jacob e Wilhelm, comegaram
a coletar e a publicar contos populares. A primeira edi¢do dos seus contos marcou um esfor¢o
pioneiro de confrontar as tradi¢des populares com o saber filologico e histérico. A obra dos
Grimm refletia a valorizacao das raizes culturais germanicas e contribuiu para a construgao
de uma identidade nacional alema, em um momento em que o conceito de nagao estava sendo
intensamente politizado e imbuido de um sentido quase religioso.

Portanto, os contos dos irmdos Grimm nao sdo apenas produtos literarios; eles sdo,
antes de tudo, reflexos de um periodo de profundas transformagdes e de uma busca pela
definicdo do que significava ser alemdo em meio a um cenario de dominagdo estrangeira e
de mudancgas sociopoliticas significativas. Com essas narrativas, os irmaos Grimm nao
apenas preservavam, mas também autenticavam a originalidade e a identidade cultural do
seu povo, reforgando um sentido de pertencimento e continuidade histérica em meio a
instabilidade da época.

No inicio do século XIX, na Alemanha, o papel da mulher era amplamente
determinado por uma sociedade patriarcal, na qual as normas sociais e culturais ditavam que
a mulher deveria ocupar o espago domeéstico e submisso, longe das esferas publicas de poder
e decis@o. A mulher era vista principalmente como esposa e mae, com a sua identidade
profundamente ligada as obrigagdes domésticas e a moralidade familiar. A educacdo das
mulheres era, em grande parte, focada em prepara-las para esses papéis, com énfase nas
habilidades domésticas € em comportamentos considerados apropriados para a manutengao
do lar e da familia.

A figura feminina nos contos dos irmdos Grimm, incluindo a princesa de “O Rei
Sapo”, reflete, em muitos aspectos, as expectativas e a visao da mulher na sociedade da
época. A princesa, embora seja uma figura central no conto, ndo foge ao esteredtipo da
mulher idealizada, cuja principal fun¢ao ¢é casar-se e, através do casamento, cumprir seu
papel social. A historia da princesa em “O Rei Sapo” envolve temas de obediéncia e
conformidade, que eram valores altamente valorizados para as mulheres naquele periodo. A
transformagao do sapo em principe pode ser vista como uma metafora para a transformagao
da mulher ao assumir seu "verdadeiro" papel como esposa, ao cumprir as expectativas
sociais.

Nesse sentido, a princesa de “O Rei Sapo” espelha as condi¢des de vida das mulheres
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na Alemanha do inicio do século XIX, suas vidas eram moldadas por restrigdes sociais que
limitavam sua autonomia e liberdade. Assim como a princesa deve cumprir suas promessas
e aceitar o sapo, as mulheres da época eram esperadas a aceitar e conformar-se as expectativas
impostas pela sociedade.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a sociedade experimentou
profundas transformagdes sociais e politicas, impulsionadas, em grande parte, pelo avanco
do movimento feminista. Nesse periodo, a luta das mulheres por direitos fundamentais, como
o sufragio, tornou-se cada vez mais expressiva, evidenciando a crescente mobilizagdo contra
as estruturas patriarcais, que historicamente as marginalizaram. Esse contexto refletia nao
apenas uma busca por equidade juridica e social, mas também a consolidacdo de uma
consciéncia coletiva feminina voltada a reivindicagdo de espago e voz na esfera publica—
uma luta que, embora tenha conquistado avangos significativos, ainda persiste em diversas
sociedades contemporaneas.

A decisao da Disney de adaptar e lancar o filme “A Princesa e o Sapo”, em 2009,
ocorreu em um contexto de significativas transformagdes sociais e culturais. Nas décadas que
antecederam o lancamento do filme, os padrdes comportamentais e de género haviam se
alterado consideravelmente, refletindo um crescente movimento por equidade de género e
diversidade nas representacdoes midiaticas. No entanto, apesar dessas mudancas, certos
padrdes tradicionais ainda persistiam, criando um vinculo entre 0 novo € o antigo que
ressoava com o publico contemporaneo, ao mesmo tempo em que oferecia espago para
reflexdo sobre as mudancas sociais.

Como uma empresa globalmente influente, a Disney reconheceu a necessidade de se
adaptar aos novos tempos, especialmente considerando que uma parte significativa de seu
publico ¢ feminino. A reformulacdo da forma como suas protagonistas femininas sdo
representadas tornou-se evidente ao longo das décadas, com uma clara evolugdo desde as
primeiras princesas, como Branca de Neve (1937), até personagens mais modernas e
independentes, como Tiana, de “A Princesa e o Sapo”. Essas transformacdes refletem uma
tentativa de se alinhar com as expectativas contemporaneas, nas quais as protagonistas
femininas assumem papéis mais ativos e complexos. Carvalho (2014) aponta uma mudanga

significativa no padrdo das animagdes da Disney, destacando que foi

[...] marcada por importantes evolugdes, ndo somente em termos tecnoldgicos.
Antigamente seu publico alvo era infantil, hoje em dia observamos uma extenséao
da visibilidade também para o publico adulto. Antigamente, o formato dos longa-
metragens era uma historia de romance musicada. Nos dias de hoje, observamos
uma espécie de aventura misturada com comédia (Carvalho, 2014, p.18).
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Além de responder as mudangas sociais e, dessa forma, atender a um publico feminino
que precisava ser representado por protagonistas que acompanhassem suas conquistas, a
Disney também viu a oportunidade de criar personagens que refletissem as tendéncias e
valores atuais. A empresa ndo apenas se adapta ao contexto social, mas também manipula
sutilmente as percep¢des e comportamentos de seu publico. Isso € particularmente visivel em
como os discursos das minorias, que vém ganhando mais espago nas midias, sdo incorporados
nas narrativas ¢ personagens. Assim, ao refletir as novas tendéncias sociais e ajustar suas
protagonistas a esses paradigmas emergentes, a Disney contribui para a formagdo e
disseminagdo de novos paradigmas, a0 mesmo tempo em que continua a ter a opgao de evocar
discursos tradicionais, dependendo do que deseja enfatizar em suas historias.

O filme “A Princesa e o Sapo” (2009) representa um marco significativo para a
Disney, sendo a primeira produgdo da empresa a apresentar uma protagonista afro-americana,
Tiana. A escolha de ambientar a historia em Nova Orleans, a cidade mais populosa da
Louisiana, foi estratégica e multifacetada, refletindo tanto a complexidade cultural quanto as
consideragdes de apelo comercial.

Nova Orleans, reconhecida por sua rica heranga multicultural, ¢ profundamente
influenciada por culturas africanas, francesas, espanholas e caribenhas. Essa diversidade
cultural proporcionou uma base sélida para a construcao da narrativa do filme, permitindo
uma representa¢do auténtica e enriquecida da experiéncia afro-americana. A cidade ¢
notoriamente conhecida por sua influéncia musical, especialmente o jazz, que teve grande
importancia na década de 1920, periodo em que o filme estd ambientado. A escolha desse
contexto temporal possibilitou a Disney explorar e celebrar a vitalidade da cultura americana
através da musica, ampliando o apelo do filme.

Além da sua riqueza cultural, Nova Orleans ¢ famosa por sua arquitetura distinta e
pelo iconico bairro francés, elementos que contribuiram para a estética visualmente rica e
encantadora do filme. A ambienta¢do na cidade ndo apenas reforca a autenticidade da
narrativa, mas também proporciona um ambiente magico e cativante, essencial para a
atmosfera do filme.

A decisao de ambientar o filme em Nova Orleans também respondeu a consideragdes
comerciais. A cidade ¢ um destino turistico popular, o que amplificou o apelo do filme para
um publico global. Ao escolher um cenario com forte ressonancia cultural e apelo visual, a
Disney ndo apenas homenageia a diversidade cultural, mas também maximiza o impacto € o

apelo de “A Princesa e o Sapo” no mercado internacional.
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A transposi¢ao do conto para o cinema reconfigurou sua representacao para atender
as demandas contemporaneas, evidenciando a continua interagdo entre producao cultural e
contextos sociopoliticos. Contudo, preservou elementos essenciais da narrativa original, os

quais serao abordados nas nossas analises.
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3 A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA IDENTIDADE FEMININA E SUAS
RESSIGNIFICACOES NO CONTO “A PRINCESA E O SAPO”

“Quando uma mulher se descobre protagonista de sua propria
historia, o enredo muda” (Atribuido a Chimamanda Ngozi Adichie).

Todo discurso ¢ carregado de sentidos em que o dito € o ndo dito se constituem e,
nessa perspectiva, o siléncio também significa. Orlandi (2012a, p. 82) destaca duas formas
implicitas de ndo-dizer: o pressuposto e o subentendido. O primeiro se vincula a linguagem,
e o segundo, ao contexto, “o ndo-dito ¢ subsidiario ao dito” e constitutivo do sentido.

Desse modo, os sentidos podem ser lidos num discurso embora nado seja dito, sendo
de suma importancia considerar tanto o que o discurso diz quanto o que ele ndo diz, ou seja,

o0 que esta implicito, que ndo ¢ dito, mas ¢ significado.

De todo modo, sabe-se por ai que, ao longo do dizer, ha toda uma margem de ndo
ditos que também significam. Na analise do discurso, ha no¢des que encampam o
ndo-dizer: a nog¢do de interdiscurso, a de ideologia, a de formacgao discursiva.
Consideramos que ha sempre no dizer um ndo-dizer necessario. Quando se diz “x”,
o ndo dito “y” permanece como uma relacdo de sentido que informa o dizer de “x”.
Isto ¢, uma formacao discursiva pressupde uma outra (Orlandi, 2012a, p. 82).

A AD, ao considerar o dito e o silenciado, defende que o sentido de um discurso vai
além do explicitamente verbalizado. O jogo entre o dito € o ndo dito revela que as omissoes
ndo sdo acidentais, mas sim parte essencial da construcdo de significados. Esses siléncios
discursivos podem carregar conteudos ideoldgicos profundos, funcionando como espagos
onde as formagdes ideoldgicas e as relagdes de poder operam.

A partir da teoria de Orlandi (2012a), o "nao dito" exerce um papel fundamental na
producao de sentidos nos discursos analisados. O ndo verbalizado pode carregar implicagdes
igualmente relevantes, especialmente quando se trata da construcdo social do papel da
mulher. Nesse contexto, nosso foco recai sobre os efeitos de sentido produzidos por ambos
os elementos — o dito e 0 ndo dito —, pois ambos refletem a maneira pela qual a figura
feminina € representada e situada nas dindmicas sociais e discursivas. Essa analise aprofunda
a compreensdo de como as identidades de género sdo moldadas e contestadas no cenario
discursivo contemporaneo.

A fim de analisar os discursos selecionados, resumiremos as duas versdes dos contos

de fadas® para, assim, considerar as condi¢des de produgio de cada versdo, bem como as FDs

50 enredo original do conto “O Rei Sapo” encontra-se em anexo.
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e FlIs que atravessaram o sujeito-mulher, afetando ou sendo afetadas por elas, considerando
que os posicionamentos nao sdo estaticos.

Ao analisar as condi¢des de produgdao dos contos que compdem o corpus desta
pesquisa, ¢ fundamental destacar elementos historicos e culturais que impactam as duas
versoes da narrativa. No conto original, produzido no século XIX, a protagonista ¢ uma
princesa sem "nome proprio”, refletindo o contexto no qual os Irmdos Grimm coletaram
relatos orais da tradi¢do popular europeia. Este periodo coincide com o movimento romantico
na Alemanha, que, além da sua énfase no folclore, buscava consolidar a identidade nacional
por intermédio da literatura. O romantismo exaltava o retorno as tradigdes populares como
um simbolo da autenticidade cultural, podendo explicar a auséncia de uma individualidade
mais complexa da personagem feminina.

Em contraposi¢do, o conto cinematografico do século XXI introduz uma protagonista
com nome proprio e identidade mais definida, refletindo as transformagdes sociais advindas
do feminismo e do empoderamento feminino. A narrativa do filme "A Princesa e o Sapo",
ambientada em Nova Orleans, simboliza um espago multicultural fortemente marcado pelas
influéncias francesas, espanholas e afro-americanas, além de suas tradigdes musicais e
gastrondmicas. Tal contexto culturalmente rico destaca a representatividade étnica da
protagonista e dialoga com os avancos das discussdes sobre raga, género e classe, que
ganharam forca nas Ultimas décadas. Assim, as condi¢des de producao de ambas as versdes
revelam como o contexto social e historico de cada periodo impacta na construcdo da
protagonista e das ideologias presentes no enredo.

O conto original, em sua primeira versao, foi intitulado “O Rei Sapo” (1812), também
conhecido como “Henrique de Ferro”. Trata-se de uma historia curta, acerca de uma princesa,
tao bela, que até o sol, apesar de ja ter visto tantas coisas, ficava maravilhado cada vez que
brilhava no rosto dela. Nas tardes quentes, a princesa costumava se divertir com uma bola
dourada — seu brinquedo favorito — proximo a um pogo. Certo dia, apds a bola cair
acidentalmente no fundo dele, situacdo que fez a princesa chorar e se lamentar bastante, um
sapo aparece, oferecendo ajuda. Em troca do favor, ele pede a promessa de ela aceita-lo como
seu companheiro, permitindo se sentar ao seu lado, comer do mesmo prato e dormir na
mesma cama. A princesa aceita o trato, pensando engana-lo ou, talvez, por achar que ele nao
iria conseguir acompanha-la, e, logo que consegue a bola, sai correndo com ela, deixando-o
para tras. No entanto, o sapo aparece no castelo da princesa, e o rei, furioso com a atitude da

filha, obriga-a a cumprir a promessa. Apds jantarem juntos, a princesa leva o sapo para o seu
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quarto e, com raiva, atira-o contra a parede. O sapo entdo transforma-se em um belo principe,
com quem ela acaba se casando.

Na versao da Disney (2009), a protagonista do conto, Tiana, ¢ apresentada como uma
garota trabalhadora e de poucos atributos econdmicos, filha de uma costureira e de um
operario. Uma jovem muito apegada a familia e que demonstra ter dotes culinarios. Desde
crianga, Tiana sonha em abrir o seu proprio restaurante. Apesar de trabalhar muito, inclusive
deixava de sair com os amigos por causa de seu objetivo, pois era dificil conseguir dinheiro
suficiente para alcangar o seu sonho.

A personagem era gargonete em um restaurante e exercia o oficio onde tinha a
oportunidade. Durante uma festa a fantasia, na qual realizava um servigo, encontra um sapo
falante, que diz ser o principe Naveen da Maldonia. Confundida com uma princesa, devido
ao seu traje, o sapo lhe promete dinheiro, caso ela o beije, pois isso quebraria o feitico que o
mantém na forma de sapo. Motivada pelo sonho de usar o dinheiro para o restaurante, Tiana
aceita o trato, mas as coisas ndo saem como o esperado e, em vez de o principe voltar a forma
humana, Tiana se transforma em sapa.

Os dois, entdo, saem em uma longa jornada para tentar reverter a situagdo. Apesar de,
inicialmente, ndo se entenderem, eles se apaixonam ao longo do enredo. Eles acabam
descobrindo que, para voltar a forma humana, o principe deve beijar Charlotte, amiga de
Tiana, que serd, oficialmente, uma princesa durante a noite de Carnaval. Entretanto, nao
conseguem realizar a tarefa no tempo determinado e permanecem na forma de sapos. Desse
modo, os dois, apaixonados e conformados com a situacdo, decidem se casar, ainda na forma
de anfibios. Apds a cerimoOnia, no pantano, realizada por uma feiticeira, Tiana vira princesa.
Os dois se beijam, o feitigo se quebra e eles voltam a forma humana. Depois da cerimdnia do
casamento tradicional, Tiana consegue realizar o sonho de inaugurar o restaurante.

A jornada das protagonistas, no conto, exemplifica de maneira significativa como as
dindmicas de poder e identidade sdo construidas e negociadas no discurso narrativo. A AD
ao se distanciar da busca pelo sentido “verdadeiro” ou absoluto, leva a compreender que o
sentido emerge das condi¢des histdricas e linguisticas que permeiam a enunciagdo. Essa
abordagem reconhece que o discurso ¢ atravessado pela ideologia, a qual, de forma

inconsciente, estrutura a propria linguagem. Como afirma Orlandi,

A Andlise de Discurso ndo procura sentido “verdadeiro”, mas o real sentido em sua
materialidade linguistica e historica. A ideologia ndo se aprende, o inconsciente
ndo se controla com o saber. A propria lingua funciona ideologicamente, tendo em
sua materialidade esse jogo (Orlandi, 2012a, p. 59).
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Assim, a ideologia e o inconsciente ndo sao controldveis ou apreendidos de maneira
consciente, mas manifestam-se na materialidade discursiva. Com isso, as analises
subsequentes visam trazer reflexdes de como a linguagem, ao ser utilizada para representar
a figura feminina, carrega e reproduz valores ideologicos que moldam as representacdes da
mulher nas narrativas selecionadas. Essas reflexdes permitem identificar os efeitos
ideologicos presentes na constituicdo do sujeito-mulher/princesa, evidenciando o papel da
linguagem no refor¢o ou na subversao de determinados esteredtipos e valores sociais, nas
duas versoes citadas do conto. Assim, a linguagem funciona como um mecanismo de poder
que articula os discursos sobre a mulher, refletindo as tensdes sociais e culturais de cada

contexto historico.

3.1 NOME E IDENTIDADE: UMA RELACAO DE PERTENCIMENTO E
SIGNIFICACAO

CONTO CLASSICO ORIGINAL FILME DE ANIMACAO
O REI SAPO (1812) A PRINCESA E O SAPO (Disney, 2009)

Figura 1 — Quadro de identificagdo do sujeito-mulher/princesa no conto “A Princesa e o

Sapo”
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referiam a princesa no conto. referiam a princesa no filme.

= Como as pessoas se dirigiam ou se |* Como as pessoas se dirigiam ou se

> a filha do rei

» aprincesa/ela
» princesa
» princesa cagula
» minha filha
- . Mas lembre-se. Tiana...
» princesinha
Imagem 1
> TIANA
Fonte: O Rei Sapo (Contos de fadas, 2004). Fonte: A Princesa e o Sapo (2009).

A identidade ¢ um dos pilares fundamentais na constitui¢do do sujeito dentro da
sociedade. Ao longo da histéria, a forma como as pessoas sdo identificadas e reconhecidas
tem refletido diretamente nas estruturas sociais e culturais que permeiam cada periodo. No
caso das mulheres, a constru¢do de uma identidade propria e a atribuicdo de um nome que as

identifique foram, por muito tempo, processos limitados e controlados por uma sociedade




majoritariamente patriarcal. A auséncia de nome ou o uso de designagdes vinculadas a figuras
masculinas ou a atributos domésticos refor¢am uma posicao subalterna, colocando em xeque
o reconhecimento pleno da mulher como sujeito autdbnomo e individual.

Como ja mencionado, uma das manifestacdes que chama a atengao quando pensamos
no conto “A Princesa e o Sapo” € o fato de a princesa, na versdo original, ndo possuir um
nome proprio que a identifique. Esse detalhe € o que move a nossa pesquisa, justamente pelo
fato de que o nome faz parte da nossa identidade. Desde os primeiros registros historicos, o
nome tem sido um dos principais mecanismos de identificagdo da pessoa. Ele ndo apenas
distingue um individuo dos demais, mas também lhe confere reconhecimento social, sendo
parte intrinseca de sua personalidade e de sua inser¢do na vida publica. Como salienta
Foucault (1982), a nomeacao ¢ uma forma de poder, pois quem controla a atribuigcdo de
nomes também detém a capacidade de determinar a existéncia social do sujeito. No entanto,
para as mulheres, essa questao sempre esteve envolta em complexidade.

Ao longo da histéria, muitas vezes, as mulheres foram privadas de um nome proprio
reconhecido ou eram designadas de acordo com o papel desempenhado na sociedade, como
mae, esposa ou filha, limitando sua individualidade e sua autonomia. Nos textos biblicos, por
exemplo, encontramos diversos relatos de mulheres que, embora desempenhassem papéis
importantes, nao eram identificadas por seus nomes, mas sim pelas relagdes com homens ou
por caracteristicas circunstanciais. A "mulher samaritana" (Jodo 4. 7-18), a "mulher
cananeia" (Mateus 15. 21-28) e a "mae de Sansao" (Juizes 13. 3-7) sdo exemplos de figuras
femininas conhecidas ndo pela individualidade, mas pelas fun¢des em relacdo a outros
personagens.

Como destaca Evans (1986), o nome do sujeito ¢ parte essencial de sua existéncia
social, e a auséncia de um nome proprio para muitas mulheres nas escrituras biblicas reflete
a marginalizagdo feminina, negando-lhes a plena constitui¢do como sujeitos independentes.
Essa pratica de negar um nome as mulheres vai além de uma simples omissdo. Ela é
sintomatica de uma estrutura social que historicamente colocou a mulher em segundo plano,
vinculando sua identidade ao homem.

Como afirma Hahner (1981), a marginalizagdo da mulher se compara a de outros
grupos subordinados, como escravos € povos indigenas, que também foram historicamente
privados de uma identidade plena. Ao serem designadas apenas pelas fungdes domésticas e
reprodutivas, as mulheres foram colocadas em uma posi¢do de invisibilidade social, onde seu
valor e sua identidade estavam exclusivamente atrelados a figura masculina a qual estavam

subordinadas.
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O papel da mulher foi amplamente reduzido ao de esposa e mae, limitando sua
representatividade social. Como Hahner (1981) aponta, o lugar da mulher na sociedade foi
condicionado por normas que a vinculavam ao bem-estar do marido e dos filhos, e ndo a sua
propria realizagdo pessoal. Nesse contexto, o reconhecimento da mulher enquanto sujeito
auténomo era inexistente, uma vez que sua identidade estava entrelagada as necessidades e
expectativas dos outros. Ser reconhecido pelos outros ¢ um fator essencial na construgdo da
identidade de qualquer pessoa. O reconhecimento social ndo se limita ao fato de ter um nome,
mas envolve o lugar que esse nome ocupa no imaginario coletivo e nas relacdes de poder que
atravessam a sociedade. Como argumenta Taylor (1994), o reconhecimento ¢ uma
necessidade humana fundamental, pois, sem ele, o individuo pode ser socialmente
marginalizado e desvalorizado. Para as mulheres, esse reconhecimento foi, historicamente,
condicionado a seu papel no espaco privado, restringido as esferas do lar, da maternidade e
do cuidado.

A questdo do nome esta intimamente ligada a ideia de pertencimento e de
individualidade. Como discutido por Butler (1997), a linguagem, incluindo os nomes, ¢ uma
das formas mais poderosas de constituicdo do sujeito, pois ¢ através dela que a pessoa ¢
reconhecida, interpelada e integrada ao mundo social. No entanto, quando o nome da mulher
¢ suprimido ou substituido por uma identificagdo genérica — como "a mae de" ou "a esposa
de" —, sua identidade ¢ despersonalizada e reduzida a um papel funcional dentro de uma
estrutura patriarcal.

A auséncia do nome, portanto, ndo ¢ uma simples negligéncia, mas um sinal de poder
e controle social sobre a mulher. A identificagdo pelo nome € um dos fatores que conferem
ao sujeito o direito a existéncia plena na esfera publica e social. Para as mulheres, a negagao
desse direito por parte da sociedade implica uma marginaliza¢do que afeta diretamente sua
identidade e seu papel. Ao ndo serem nomeadas, as mulheres sdo inseridas em uma ordem de
invisibilidade, impossibilitando a afirmacao de sua individualidade e, por consequéncia,
perpetua sua subordinagao.

O nome proprio desempenha um papel fundamental na construcao da identidade do
sujeito, pois ndo ¢ apenas um marcador de identificagdo, mas também carrega valores
simbolicos, culturais e sociais. Como ressalta Lacan (2005), o nome préprio ndo se traduz e
mantém sua estrutura sonora em qualquer idioma, refor¢ando sua singularidade.

O nome, como lhes mostrei, ¢ uma marca ja aberta a leitura - eis por que ela sera

lida da mesma forma em todas as linguas - impressa sobre alguma coisa que pode
ser um sujeito que vai falar, mas que nao falard de modo algum obrigatoriamente.
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Prova disso ¢ que Bertrand Russell se enganou quanto a isso, afirmando que se
poderia chamar de John um ponto geométrico no quadro. Conhecemos estranhas
cabriolas de Bertrand Russell, ndo sem mérito por sinal, mas ¢ bem certo que em
nenhum momento ele interroga um ponto marcado com giz no quadro-negro na
esperanga de que o dito ponto lhe responda (Lacan, 2005, p. 74).

Para Lacan, o nome préprio esta intimamente relacionado a constitui¢ao do sujeito no
discurso, sendo um elemento que transcende a simples designacao linguistica para funcionar
como um significante cheio de significados. Em uma de suas obras, Lacan (2003, 83)
recomenda aos analistas: “Vocés sabem, como analistas, a importancia que tem em toda
analise o nome proprio do sujeito. Vocés tém sempre que prestar atencao em como se chama
o seu paciente. Nunca ¢ indiferente. [...] O que ¢ um nome proprio?”. Ao recomendar que os
analistas prestem aten¢do no nome do paciente, Lacan indica que o nome proprio carrega
significados intrinsecos que participam da constru¢do da identidade desse sujeito. Dessa
forma, ele se revela mais do que uma designacdo, ¢ parte de uma inscri¢do simbolica que
molda a posic¢ao do sujeito no discurso.

Além disso, autores como Haesbaert (2006) relacionam a identidade a espacialidade
e ao poder, sugerindo que o espaco social também influencia as formas de nomeagdo e
classificag@o dos sujeitos. A percepc¢ao social do sujeito, muitas vezes, ¢ influenciada por seu
nome, afetando, por exemplo, suas oportunidades no mercado de trabalho, nas interacdes
sociais e, at¢ mesmo, na educacdo. A escolha de um nome pode estar carregada de
expectativas familiares e sociais, refletindo ideologias e desejos projetados sobre o sujeito
desde o nascimento. Assim, o0 nome torna-se um marcador de pertencimento ou exclusdo
dentro de determinados grupos sociais, a0 mesmo tempo que estabelece uma ligagdo unica
com a historia e a cultura de uma pessoa. Desse modo, a escolha do nome proprio pode ser
vista como uma estratégia de diferenciacdo e controle, refletindo as relagcdes de poder
subjacentes a sociedade.

Enquanto Haesbaert (2006) coloca o nome como uma ferramenta de inclusdo ou
exclusao em determinados espagos sociais, refletindo, desse modo, as dindmicas de poder,
Pécheux (2014) vai além, em uma de suas abordagens, apresentando uma perspectiva critica
e instigante da relagdo entre o sujeito e a linguagem. Assim, sugere que o sujeito estd

intrinsicamente ligado ao discurso desde o nascimento.

[...] o significante toma parte na interpelagdo-identificagdo do individuo em sujeito:
“um significante representa o sujeito por um outro significante’, o que acarreta que
o significante ndo representa nada para o sujeito, mas opera sobre o sujeito fora
de toda compreensdo; “o sujeito, se ele ja pode parecer escravo da linguagem, o
seria tanto mais de um discurso - em cujo movimento universal seu lugar ja esta

82



inscrito desde seu nascimento - quanto se assim o fosse sob a forma de seu nome
proprio: o "nome proprio" ndo ¢ uma "propriedade" como os outros, ¢ ele designa
o sujeito sem representa-lo" (Pécheux, 2014, p. 241).

r

Nessa concepcao, o sujeito ¢ apresentado como possivelmente escravizado pela
linguagem, mas ainda mais pelo discurso, no qual o seu lugar ja estd previamente inscrito,
ou seja, o sujeito ¢ moldado pela linguagem e pelo discurso, porque, ao nascer, ja entra em
um mundo onde a linguagem estd em funcionamento, com significados preexistentes/pré-
construidos. Assim, o "pré-construido" refere-se aos elementos discursivos que ja estdo
estabelecidos no interdiscurso e sdo transmitidos ao sujeito durante seu processo de
subjetivacdo. O nome proprio, por exemplo, carrega uma historia discursiva que antecede o
sujeito e da qual ele ndo participa diretamente. Ao ser nomeado, o sujeito ¢ imediatamente
inserido em um campo de significacdes e de posicdes sociais, que sdo, em grande parte,
exteriores a ele e sobre os quais ndo exerce controle direto.

Nao podemos deixar de mencionar que a relagdo entre FI ¢ FD, em Pécheux, s6 pode
ser compreendida plenamente a luz do conceito de interdiscurso. As materialidades que
compdem as FDs sdo determinadas por essa estrutura, em consonancia com as caracteristicas
ideologicas correspondentes as FIs. O interdiscurso, nesse sentido, remete ao conjunto de
FDs que ja existem, um espaco heterogéneo e vasto, no qual se encontram os ja ditos, os nao
ditos e os potenciais a serem ditos. Esse espaco discursivo possibilita que as FDs sejam
dotadas de sentidos multiplos e, por vezes, contraditorios.

O nome proprio, longe de ser um mero identificador, € visto por Pécheux como um
elemento discursivo carregado de ideologia, que participa ativamente na interpelacdo do
sujeito, ou seja, na forma como o individuo ¢ chamado e reconhecido em um determinado
discurso. Dessa maneira, o nome sempre se vincula a significados que sdo "pré-construidos"
pelo discurso social e ideologico, no qual o sujeito se insere. Essa visao reflete a ideia de que
0 sujeito ndo € totalmente autonomo na constru¢do de sua identidade, j4 que o nome,
enquanto elemento discursivo, remete a uma heranca discursiva preexistente que estrutura a
subjetividade. Portanto, a relagdo entre o "nome proprio" e o "pré-construido" na concepgao
de Pécheux esta na funcdo que o nome exerce como parte desse interdiscurso, sendo um
ponto de articulagdo entre o sujeito e os discursos que o antecedem, operando dentro de

estruturas ideoldgicas que o posicionam de forma dinamica no campo social e discursivo.

[...] o interdiscurso enquanto discurso-transverso atravessa e pde em conexao entre
si os elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto pre-
construido, que fornece, por assim dizer, a matéria-prima na qual o sujeito se
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constitui como ‘sujeito falante’, com a formagdo discursiva que o assujeita
(Pécheux, 2014, p. 254).

Essa perspectiva permite compreender que a nomeacao de um sujeito ou de um
produto cultural ndo ¢ um processo neutro, mas sim atravessado por disputas simbolicas e
ideoldgicas, como evidenciado no caso do filme "Moana", produzido pela Disney. A
producao exemplifica como a escolha e a preservagao de um nome estdo intimamente ligadas
a fatores além da narrativa central da obra, envolvendo elementos de mercado, direitos
autorais e recepcao cultural. Nos Estados Unidos e na América Latina, a heroina manteve o
nome original, refletindo uma identidade coerente com a historia e a cultura polinésia
representada na animagdo. Essa escolha ¢ analisada em uma reportagem publicada pela
revista Variety (2016), que discute como o nome "Moana" foi preservado nesses contextos
para honrar sua conexdo com as tradi¢des e as mitologias da Polinésia.

Entretanto, a situagdo complexifica-se na Europa, onde o nome "Moana" foi
substituido por "Vaiana" em territorios como Portugal, Franca, Alemanha e Espanha. De
acordo com a reportagem de Salgado (2024), do portal AdoroCinema, conflitos de direitos
autorais e questdes culturais motivaram essa mudanca. A justificativa apresentada foi um
conflito de direitos autorais, j4& que o nome "Moana" estava registrado como marca em
diversas localidades. Essa alteracdo revela como as dindmicas comerciais e legais
influenciam diretamente a construc¢do da identidade de um produto cultural.

Na Italia, a mudanca do nome torna-se ainda mais emblematica, envolvendo questdes
sociais e historicas que transcendem o mercado. Conforme discutido em reportagem da
ANSA (2016), o filme foi rebatizado como "Oceania" para evitar qualquer associacao com
Moana Pozzi, uma atriz famosa na industria de filmes eroticos e que acumulava uma presenca
significativa na midia e no imaginario coletivo italiano. Segundo a Variety, a Disney optou
por essa mudanga para evitar que buscas pelo nome "Moana" levassem a contetdos
inadequados para o publico infantil. Apesar de Pozzi ter falecido em 1994, seu nome
permanece influente na memoria cultural do pais, e a alteragdo do titulo foi uma estratégia
discursiva relevante dentro do contexto local.

A escolha do nome "Oceania" na Itadlia demonstra como um nome nao ¢ apenas uma
designacdo, mas carrega significados que sdo constantemente (re)negociados dentro dos
contextos discursivos em que estd inserido. Essa mudanca foi motivada pelo receio de
associagdes com Moana Pozzi, cuja presen¢a na memoria cultural italiana ainda ¢ marcante,
evidenciando como as decisdes em torno de um nome também dialogam com aspectos

culturais e historicos profundamente enraizados. No ambito discursivo, Maingueneau
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(2008a) afirma que o ethos discursivo se constitui por uma projecdo de imagens do
enunciador, indicando que qualquer nome também veicula expectativas e representagdes
culturais.

Assim, a adaptacdo de "Moana" para "Vaiana" ou "Oceania" nos territorios europeus
ndo ¢ apenas uma questdo de registro ou conveniéncia, mas uma pratica discursiva que
redefine o ethos da obra em cada contexto. Esse caso evidencia a importancia do nome como
um elemento central na constru¢do da identidade, especialmente em produtos culturais de
alcance global. A manipulagdo do nome em funcao de contextos especificos reflete nao
apenas as relagdes de poder e capital no campo cultural, mas também as negociagdes
identitarias que ocorrem entre os produtores de conteudo e as sociedades nas quais esse
conteudo ¢ disseminado.

Essa articulagdo entre o "nome proprio" e o "pré-construido" demonstra como o
nome, a0 mesmo tempo em que ¢ atribuido ao individuo, carrega uma carga histérica e
discursiva que antecede o sujeito e lhe confere uma posicdo simbolica, marcando sua
inscri¢ao no campo social e ideologico de maneira continua e ativa. Essa inscri¢do discursiva
manifesta-se de forma particular devido ao nome préprio - o nome de uma pessoa — que, na
perspectiva de Pécheux, ndo se limita a ser uma simples "propriedade" que alguém pode ter,
como caracteristicas fisicas ou habilidades. Em vez disso, o0 nome proprio assume um papel
unico, designando o sujeito sem representa-lo diretamente, ou seja, 0 nome designa o sujeito
- chama-o para ocupar um lugar no mundo -, mas ndo o representa completamente. Essa
distin¢do ¢ fundamental, pois rompe com a nog¢ado tradicional de que o nome proprio serve
apenas para identificar o individuo de forma direta e objetiva.

O nome, na visdo de Pécheux, vai além dessa funcao superficial; ele carrega consigo
uma carga simbolica e ideologica, sendo moldado pelo contexto e pelos discursos em que
sdo empregados. Assim, o nome ndo apenas identifica o sujeito, mas também desempenha
um papel ativo na sua inscri¢do nas estruturas sociais e discursivas, orientando sua posi¢ao
no tecido social e no campo das dindmicas de poder. Pécheux (2014) ainda apresenta a ideia
de que a identidade do sujeito, representada pelo nome proprio, ndo se constitui como uma
entidade estavel e fixa, mas ¢ permanentemente ressignificada e renegociada ao longo do
tempo.

O sujeito relaciona-se com o seu nome de maneira varidvel, conforme as praticas
discursivas e contextos sociais em que esta inserido. Nesse sentido, o nome proprio opera
como um elemento central na constru¢do da subjetividade, ao designar a singularidade do

individuo na estrutura social. No entanto, essa designacdo ndo assegura uma identidade
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estavel; em vez disso, ela reflete um movimento constante de transformagdes, alimentado
pelas dinamicas discursivas que atravessam a sociedade e posicionam o sujeito em diferentes
lugares de significagao e poder.

Dentro da abordagem pecheutiana, ¢ essencial refletirmos sobre a construgdo da
identidade do sujeito e seu posicionamento em diferentes contextos sociais. A ideia central
reside na maneira como um sujeito ¢ nomeado e reconhecido, por meio de apelidos ou
variacoes de seu nome proprio. Isso revela ndo apenas aspectos de sua identidade, mas
também a dinamica dos relacionamentos interpessoais € as expectativas sociais que o cercam.
De acordo com Pécheux (2014), o "nome proprio" ndo é apenas um identificador fixo, mas
sim um elemento discursivo que carrega significados variaveis, dependentes das relagdes de
poder e das praticas discursivas que o circundam. Logo, a escolha de como um sujeito ¢
nomeado em diferentes contextos revela ndo apenas a dinamica de suas interagdes sociais,
mas também os modos pelos quais sua identidade ¢ continuamente construida e
ressignificada.

Quando consideramos as variagdes na forma como um sujeito ¢ denominado — como,
por exemplo, o nome "Pedro" ¢ referido em diferentes ambientes como: "Pedrinho" no
ambito familiar, "Pedrao" ou "Pedroca" entre amigos, ou até¢ mesmo pelo nome completo em
contextos formais — temos ilustrada essa complexidade. Esses diferentes nomes ndo sao
meras etiquetas, mas carregam significados contextuais que refletem a posi¢ao do sujeito em
diferentes esferas sociais. Cada uma dessas denominagdes ndo apenas se relaciona com o
afeto e a proximidade social, mas também com a estrutura de poder que permeia essas
interacdes. Assim, a utilizacdo de apelidos ou formas diminutivas ou superlativas ndo ¢
meramente uma questdo de familiaridade, mas reflete posi¢des sociais diferenciadas
ocupadas pelo sujeito em diversos espagos, como uma distancia social que se espera em
interagdes mais institucionalizadas. Essa multiplicidade de designacdes evidencia a natureza
relacional da identidade, constantemente moldada por suas interagdes discursivas e sociais.

O funcionamento do nome proprio insere-se em uma complexidade discursiva que
vai além de uma simples designag¢ao referencial. Pécheux (2014), ao refletir sobre o conceito
de nome proprio em contraponto a Frege, observa que a designagdo por meio do nome
proprio implica a possibilidade de nomear "a mesma coisa" por uma perifrase, tal como
“aquele que descobriu [...]” ou “a cidade que ¢ a capital da Alemanha”, “o segundo dos
planetas que gravitam ao redor do sol”. (p. 90). Ou seja, o nome proprio pode ser substituido
por uma expressdo mais longa que destaque caracteristicas ou atributos que identificam o

sujeito. Essa reflexdo, mais uma vez, conduz ao entendimento de que os nomes proprios nao
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sdo entidades fixas e imutiveis, mas sdo construidos por diferentes funcionamentos
sintaticos, evidenciando sua maleabilidade dentro do discurso. A indeterminacdo presente
em construgdes como “aquele que...”, segundo Pécheux (2014, p. 90), ou até mesmo em
outras variacdes de denominagdes, reflete a relacdo do nome proprio tanto com o discurso
juridico quanto com o discurso cotidiano.

A ideia de que aos nomes proprios “simples” (apenas identificadores) correspondem
aos “compostos” (acrescidos de caracteristicas, sentimentos ou atributos) evidencia que o
nome nao ¢ apenas um rotulo, mas esta entrelacado em processos discursivos mais
complexos, nos quais € continuamente ressignificado e rearticulado dentro de formagdes
discursivas. Esse raciocinio estd em consonancia com a teoria da AD que, ao considerar a
materialidade da lingua e o papel da ideologia, compreende o nome proprio como um
elemento fundamental para a interpelacdo do sujeito. Como explica Pécheux (2014), os
nomes proprios, embora aparentem ter um carater inalienavel, sdo moldados e funcionam
dentro de um campo discursivo que os posiciona de maneiras diferentes, conforme a situacao
social e o poder que permeiam o contexto em questao.

Além disso, a AD enfatiza que o sujeito ndo ¢ um ente autbnomo, mas um produto
dos discursos que o atravessam e dos contextos nos quais esté inserido. Para Pécheux (2014),
ainda falando do "pré-construido", os discursos que precedem o sujeito contribuem para a
forma como ele se percebe e € percebido, constituindo uma identidade que, embora plural e
fluida, estd sempre enredada em relagcdes de poder e significacdo. O sujeito, portanto, &
assujeitado por esses discursos, que definem ndo apenas como ele ¢ chamado, mas também
como ele se posiciona e se identifica em diferentes circunstancias.

Ao mesmo tempo, essa dindmica de nomeagao e reconhecimento permite ao sujeito
uma certa autonomia para construir sua identidade. A multiplicidade de nomes e a
flexibilidade na forma como ele ¢ tratado em diferentes contextos ndo comprometem a
percepcao que ele tem de si mesmo; em vez disso, proporcionam um espago para a
negociagao de sua identidade. A capacidade de oscilar entre diferentes designagdes e a
aceitagdo dessas variacdes pode até mesmo enriquecer a autoimagem do sujeito, permitindo
navegar em diferentes contextos sociais sem perder a coesao de sua identidade.

Portanto, a reflexdo das diferentes denominagdes atribuidas ao sujeito revela nao
apenas a complexidade da formag¢do da identidade, mas também o papel fundamental que o
discurso desempenha nesse processo. O sujeito, inserido em uma rede de relacdes sociais e
discursivas, encontra no uso de seus nomes uma forma de articular sua identidade, que ¢

simultaneamente individual e coletiva, dindmica e negociada. Essa compreensao permite
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uma abordagem mais ampla e contextualizada da identidade, alinhando-se com os preceitos
da AD que busca desvelar as interagdes entre linguagem, sujeito e sociedade.

Essa compreensao critica do "nome proprio" levanta significativas questdes a respeito
da construcgao e da representacao do sujeito na linguagem, reforcando a necessidade de uma
analise minuciosa dos mecanismos discursivos envolvidos na producdo de sentidos e
significados. No entanto, o que nos instiga na abordagem do nosso corpus, em relacao a
auséncia do nome proprio da personagem feminina no conto "O Rei Sapo", ¢ o fato de que o
nome proprio nao ¢ apenas um marcador de identidade individual, mas um elemento
discursivo que participa ativamente na constituicdo do sujeito, sendo permeado por
ideologias e relagdes de poder.

No caso da princesa, a falta de um nome proprio e a forma pela qual ela ¢ identificada
fazem emergir uma dependéncia simbdlica em relagdo a figura masculina, evidenciada pelas
constantes referéncias a ela como "a filha do rei" ou "a filha cagula". Essa auséncia de
nomeacao revela uma estratégia discursiva que posiciona a princesa em uma relacdo de
subordinag¢do no interdiscurso, refor¢ando o papel de secundarizagao feminina dentro da
estrutura patriarcal do conto. De acordo com Pécheux (2014), o discurso nao apenas reflete,
mas também constitui o real e o social, ou seja, essa pratica de referenciar a princesa apenas
através de sua relagdo com o pai insere a personagem em uma rede de significados
preexistentes, os quais condicionam sua posi¢ao no discurso e limitam a constru¢do de uma
identidade auténoma.

Essa dindmica ¢ entendida pela retomada do conceito de interdiscurso, que opera
como um conjunto de ja ditos que precedem o sujeito e estruturam as possibilidades de
significacdo disponiveis. No caso da princesa, o interdiscurso mobilizado pela auséncia de
um nome proprio ndo apenas a coloca em uma posicao subordinada, mas também restringe
as formas pelas quais pode ser subjetivada, ou seja, reconhecida e identificada
discursivamente. Assim, a personagem ¢ definida pela auséncia de uma designacao propria,
refletindo o controle ideologico sobre as formas de representacao feminina.

A AD, ao considerar a relagdo entre discurso e ideologia, demonstra que essa omissao
do nome proprio ndo ¢ neutra. Ela inscreve a personagem em uma FD que reflete e reforca
as estruturas de poder vigentes, em que o masculino ocupa a posicao de sujeito dominante; e
o feminino, em muitos casos, ¢ relegado a uma funcao de suporte e dependéncia. Portanto, a
auséncia de nome da princesa ndo ¢ apenas uma questdo estilistica, mas uma pratica
discursiva carregada de significados que reforcam a relagdo de dependéncia e de

subordina¢do feminina, marcando sua identidade ndo pelo que ela €, mas por sua relagdo com
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0 outro, neste caso, o rei, que, no contexto social, representa a sociedade.

Desse modo, essa analise evidencia como a AD possibilita uma leitura critica dos
mecanismos discursivos que produzem e reproduzem relagdes de poder, oferecendo uma
lente tedrica para investigar as formas sutis e, por vezes, explicitas, pelas quais os sujeitos
sdo posicionados no discurso. O "ndo dito", representado pela auséncia de um nome proprio
para a princesa, torna-se um elemento central na compreensdo de como os discursos
constroem a identidade e a subjetividade, particularmente em contextos nos quais as relagdes
de género sao marcadas por desigualdades historicas e ideoldgicas.

Nesse sentido, ao observarmos as denominagdes dadas a princesa, no conto original,
na Figura 1 — “a filha do rei”, “a princesa/ela”, “princesa”, “princesa cagula”, “minha filha”,
“princesinha” -, notamos que, na atualidade, tal l6gica persiste nas designagdes que vinculam
a mulher a um homem. Independentemente de suas proprias conquistas ou posigdes sociais,
ela ¢ frequentemente reconhecida por possuir uma ligagdo com alguma figura masculina de
referéncia, mesmo que também tenha uma posicdo de destaque em sua profissdo — por
exemplo: "a esposa de fulano" ou "a filha ou a irma de sicrano". No caso do conto, a
designacao da princesa como "filha do rei" revela o atravessamento ideologico que subordina
a mulher ao poder masculino, uma pratica discursiva que, segundo Charaudeau e
Maingueneau (2008), reflete o discurso da dominacio®.

Dessa forma, as FDs nao apenas refletem, mas também moldam as rela¢des sociais,
ideoldgicas e politicas, agindo como mediadoras nas lutas de classe. O discurso torna-se um
espago de disputa pela hegemonia, com o sujeito sendo interpelado pelas formagdes
discursivas que condicionam suas possibilidades de significagdo e agdo. A mulher, aqui, ¢
construida como sujeito marcado pela relacdo de posse, sendo identificada ndo por suas
capacidades ou caracteristicas individuais, mas por seu pertencimento a um homem, o rei, e,
posteriormente, ao marido, numa sequéncia de apagamento de sua identidade propria.

O titulo de "princesa", utilizado de forma genérica, aponta para a repetigdo desse
lugar comum discursivo, no qual as multiplas princesas - o rei possuia mais duas filhas,

cujos nomes tampouco nao foram mencionados - sdo apenas variagcdes de um mesmo sujeito

6 Pécheux, influenciado pelo marxismo althusseriano, propde que as formagdes sociais sdo moldadas por lutas
de classe, nas quais os individuos ocupam posicdes ideoldgicas que se organizam em formagdes discursivas
(FDs). Essas FDs sdo “posicdes politicas e ideologicas, que nao sdo feitas de individuos, mas que se organizam
em formag¢oes que mant€ém em si relagdes de antagonismo, de alianca ou dominagdo” (Charaudeau;
Maingueneau, 2008, p. 241). Elas delimitam "o que pode e deve ser dito" dentro de um contexto social
especifico (Charaudeau; Maingueneau, 2008, p. 241), regulando a producdo de sentido e estabelecendo as
condicdes discursivas que posicionam os sujeitos em relagdo ao poder e a ideologia.
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submisso. Essa construgdo discursiva se evidencia nas seguintes questdes: Como diferenciar
uma princesa da outra, se todas sdo filhas do rei? Os valores delas sdo atribuidos,
essencialmente, as suas relagcdes com o patriarca? Quem era cada princesa naquela familia,
naquele castelo, naquela sociedade, ou seja, naquele contexto?

Nos textos de Pécheux (2014), a memoria discursiva ¢ um conceito central para
compreender como certos sentidos se estabilizam historicamente e reaparecem no discurso
ao longo do tempo. Embora Pécheux ndo tenha tratado especificamente da condigdo
feminina como um exemplo privilegiado de memoria discursiva, sua teoria possibilita a
analise de como os discursos sobre a identidade da mulher sdo construidos, sustentados e
ressignificados historicamente. Por meio das FDs, observamos como a memoria discursiva
preserva e reproduz praticas que, por séculos, condicionaram a mulher a uma posigao de

dependéncia e posse em relagdo ao Outro, seja o pai ou o marido. Segundo Orlandi,

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em relagdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela ¢ tratada como interdiscurso. Este ¢ definido
como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, € o que
chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retorna sob a forma do pré-construido, o ja dito que esta na base do dizivel,
sustentando cada tomada da palavra (Orlandi, 2012a, p. 31).

No caso das narrativas de contos de fadas, a memoria discursiva resgata e reforca
estereotipos femininos que se inscrevem em uma estrutura patriarcal, posicionando a mulher
em um lugar de subalternidade e dependéncia. Nesse sentido, a analise do conto “A Princesa
e 0 Sapo”, sob a perspectiva da AD, permite identificar como FDs tradicionais ainda operam
na construcdo da identidade feminina, mesmo em producdes contemporaneas que buscam
promover ressignificacdes.

Tal discurso reflete uma ideologia profundamente arraigada, em que a identidade
feminina se torna secundaria, sendo definida pelas relacdes de poder estabelecidas no
contexto social. A identidade da princesa, ao ser inscrita em um campo discursivo, ¢ moldada
pelas FDs que estruturam a sociedade, tornando o nome um lugar de significa¢do social e
politica. Nesse contexto, 0 nome proprio ndo apenas distinguiria a princesa de outras figuras
narrativas, como as irmas, mas também lhe atribuiria uma representatividade, composta por
uma rede de sentidos que constroem sua identidade.

Além disso, temos a questdao do sobrenome, enquanto signo linguistico, que assume,
nesse contexto, um papel central. Até ha pouco tempo, ao casar-se, a mulher acrescentava o

sobrenome do marido ao seu, um ato que simbolizava, na pratica, uma transferéncia de poder

90



e pertencimento. Esse gesto discursivo reforga a ideia de que a mulher passa a ser vista, em
muitos contextos, como uma extensao do marido. Trata-se de um trago herdado de uma
sociedade patriarcal, na qual a mulher, ao se casar, muitas vezes era considerada um bem ou
uma propriedade que transitava de uma familia para outra. Mesmo ap6s a morte do marido,
a viuva, continuava a ser identificada pelo sobrenome do esposo falecido, o que perpetuava,
de certa forma, o apagamento da sua identidade propria e a sua vinculagdo a familia do
marido. Essa dindmica reflete a continuidade de uma estrutura social em que o nome da
mulher, em muitas situagdes, passava a ser associado ao dominio do homem.

Ainda no século XX, praticas legais, como a exigéncia de autorizacdo masculina para
que uma mulher pudesse viajar desacompanhada, reiteravam essa constru¢ao discursiva que
regulava e controlava a liberdade feminina. Esse cenario reflete uma formacao discursiva na
qual a mulher ¢ objetificada e reduzida a sua funcdo social, desprovida de gerenciar o seu
nome ¢ o seu corpo. Como aponta Orlandi (2012a), o discurso nao s6 reflete a realidade, mas
a constitui e, no caso da mulher, o discurso patriarcal produziu uma subjetividade
subordinada. Portanto, essa constru¢ao discursiva, materializada em atos simbodlicos como a
mudanca de sobrenome ¢ a necessidade de autorizacdo do marido, evidencia como o nome
proprio da mulher — e, por consequéncia, sua identidade — ¢é secundarizado. O sujeito-
mulher, assim, ¢ inscrito em uma rede de relagdes de poder onde sua autonomia €
constantemente negada, sendo subordinada ao discurso patriarcal que a posiciona como
objeto do Outro.

Em termos discursivos, o interdiscurso, como define Pécheux (2014), opera aqui
como um espago de reproducao ideoldgica. O apagamento da mulher, tanto no nome quanto
na sua identidade, € naturalizado pelas FDs que circulam e se sedimentam ao longo do tempo,
reforcando o lugar subalterno da mulher no seio familiar e social. Mesmo nas narrativas
contemporaneas, em que ha uma tentativa de ressignificagdo da figura feminina, o resquicio
dessas praticas discursivas patriarcais ainda € perceptivel.

No contexto dos contos de fadas tradicionais, a construcao da feminilidade esta
intrinsecamente vinculada a fragilidade e a submiss@o. Esse movimento aponta a ideia de que
o discurso da dependéncia e da fragilidade feminina é reforcado pela auséncia de uma
nomeagao que atribua a mulher autonomia ou capacidade de agéncia sobre si mesma. Essa
auséncia de nomeacdo autdbnoma nos contos classicos revela a operagdo discursiva de
silenciamento e apagamento da mulher como sujeito ativo.

O funcionamento das estruturas ideoldgicas e inconscientes caracteriza-se por

dissimular sua existéncia, ao constituir o sujeito dentro de um tecido de evidéncias que, ao
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mesmo tempo, produzem e apagam os processos pelos quais o sujeito ¢ nomeado e situado.
Esse processo de constituicdo ideologica ndo envolve a ocultacdo de sentidos, mas o
apagamento dos mecanismos de formagdo desses sentidos, como sugere Orlandi, “[...] o
trabalho ideoldgico ¢ um trabalho da memoria e do esquecimento, pois ¢ quando se passa
para o anonimato que o dizer produz seu efeito de literalidade” (Orlandi, 2012a, p. 49).

Nessa perspectiva, ao realizarmos essa andlise, ¢ necessario observar o
funcionamento discursivo no qual a nomeagdo da mulher ¢ anulada, sendo substituida por
sua funcao social dentro de uma estrutura patriarcal. O nome, neste contexto, ndo serve para
conferir identidade e agéncia, mas sim para reforgar relacdes de poder e submissao, nas quais
o sujeito-mulher € constituido como objeto de um discurso que o limita e o define a partir do
Outro. Dessa forma, o discurso constroi a feminilidade em conformidade com os valores
socioculturais de sua época, apagando ou minimizando a identidade individual da mulher em
prol de uma ordem patriarcal hegemonica.

Nesse sentido, 0 nome da princesa nao se destaca como um elemento de importancia
no conto tradicional, uma vez que, mesmo quando as personagens femininas possuem nomes,
suas identidades continuam subordinadas aos homens — sejam eles pais, maridos ou outros
homens. O nome proprio da mulher, entdo, torna-se uma extensao da dominagao masculina,
o que fica evidente no ato de assumir o sobrenome do marido, apds o casamento, pratica que
simboliza a transferéncia de poder e posse.

A luta pela manutencdo do proprio nome ap6s o casamento e, por consequéncia, pela
autonomia identitaria, ¢ um marco significativo nas transformacdes das formagdes
discursivas do papel da mulher na sociedade. Essa mudanga legislativa, que permitiu a
mulher escolher se deseja ou nao adotar o sobrenome do conjuge, reflete uma ruptura parcial
com a estrutura patriarcal, permitindo ao sujeito-mulher uma possibilidade de
reposicionamento discursivo e identitario. Contudo, como observa Foucault (2018), o poder
se rearticula constantemente, de modo que essas conquistas, embora importantes, nao
representam uma completa emancipacdo, mas sim um deslocamento de forcas dentro do
campo discursivo.

O nome proprio e o sobrenome no discurso sobre a mulher funcionam como
dispositivos de poder e controle, marcando o lugar social e as relagcdes de posse que
atravessam a identidade feminina. A analise do interdiscurso revela como essas formagoes
discursivas patriarcais sdo reproduzidas e naturalizadas, ao mesmo tempo que aponta para as
brechas por onde novas formagdes de sentido e ressignificacdes da identidade feminina

podem emergir.
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A legislacdo brasileira de 1916, descrita no Cédigo Civil” - artigo 240 -, ao obrigar a
mulher a adotar o sobrenome do marido, refor¢ava a ldgica patriarcal que se perpetuava nos
discursos juridicos e sociais, vinculando o sujeito-mulher a esfera de posse masculina. Essa
pratica juridica evidencia como o discurso juridico se articula com as FIs, conformando
sujeitos a uma posi¢do de submissdo. A mulher, ao assumir o sobrenome do esposo, ndo
apenas incorporava um marcador de identidade, mas reproduzia uma ordem social que a
tornava um objeto € a inseria numa estrutura familiar em que seu nome proprio era
secundario. A imposi¢ao de um sobrenome masculino funciona como um mecanismo de
apagamento simbolico da identidade feminina, perpetuando a ideia de subordinagdo ao
Outro.

Nesse sentido, conforme Pécheux (2014), o discurso ideoldgico opera de maneira a
naturalizar a desigualdade, levando a perceber a relacdo de poder como uma condicdo
inevitavel ou "natural". Sendo assim, essa pratica pode ser comparada a marcagdo de gado,
utilizada para identificar a propriedade familiar, com o sobrenome do marido servindo como

essa marca de distingao. Pécheux articula que,

Na verdade, o nome proprio (sobrenome) ¢ identificado administrativamente, por
referéncia a filiacdo (legitima ou natural); e seu carater propriamente inaliendvel
faz com que toda mudanga de nome seja assunto de discurso legal (Pécheux, 2014,
p. 92).

Assim, as normas do periodo reforcavam uma hierarquia de género refletida nas
praticas familiares e juridicas, em que apenas as mulheres eram designadas pelo sobrenome
do esposo, consolidando o dominio masculino sobre a familia e obscurecendo a linhagem
materna, considerando que, naquele periodo, o casamento constituia a Unica forma
reconhecida legalmente de formar uma familia, e as normas refletiam claramente a hierarquia
de género que regia a vida doméstica. Esse modelo juridico, embasado em uma logica
patriarcal, impedia o reconhecimento e a perpetuacdo dos sobrenomes maternos,
promovendo o apagamento das mulheres na genealogia familiar ao longo das geragoes.

Além disso, o Codigo Civil de 1916, em seu artigo 6°, incluia as mulheres casadas no
rol dos incapazes, obrigando-as a depender da autorizagdo dos maridos para realizar atos
civis, como: trabalhar, assinar contratos, receber heranca e até viajar. Embora essas normas
reflitam as bases socioculturais da €época, a analise histérica das legislagdes evidencia a

objetificacdo e submissdo das mulheres como aspectos indiscutiveis do contexto social

"Lei n° 3.071, de 1° de janeiro de 1916. Codigo Civil dos Estados Unidos do Brasil. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L3071.htm. Acesso em: 24 set. 2024.
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daquele tempo.

Somente em 1962, com o Estatuto da Mulher Casada®, houve uma reformulacio de
varios dispositivos do Codigo de 1916, retirando as mulheres do rol de incapazes e
atribuindo-lhes responsabilidades na gestdao dos encargos familiares. Contudo, a exigéncia
de adocdo do sobrenome do marido permaneceu até 1977, quando a Lei do Divércio’ - Lei
n® 6.515/77 - modificou significativamente o artigo 240, transformando a adogdo do
sobrenome em uma op¢ao, € nao mais em uma imposi¢ao legal.

Com a promulgagao da Lei do Divércio, a adogdo do sobrenome do conjuge pela
esposa passou a ser facultativa, rompendo com a obrigatoriedade previamente estabelecida
pelo Caodigo Civil de 1916. Essa mudanga refletiu um avanco significativo na autonomia da
mulher em relacdo a sua identidade civil apds o casamento. No entanto, ¢ importante
considerar que tais mudangas ndao romperam completamente com a matriz discursiva
patriarcal. A persisténcia dessa logica demonstra que o poder se rearticula constantemente,
reconfigurando-se de maneira a manter estruturas de controle e subordina¢do, mesmo diante
de conquistas juridicas.

Essa evolugdo legislativa representou um importante avanco no sentido de conceder
maior autonomia as mulheres no que se refere a sua identidade, refletindo as transformacdes
sociais e a luta por igualdade de género. No entanto, embora esse progresso tenha sido de
grande relevancia, a igualdade plena, especialmente no que tange a sua capacidade cognitiva
e social, permanece como um ideal em constru¢do. Ainda hoje, a pratica de alterar o
sobrenome no casamento esta fortemente influenciada por uma cultura patriarcal que resiste
a completa transformacao. Essa tradi¢ao, profundamente enraizada, continua a ter impacto
nas relagdes familiares e de género.

O nome, além de seu valor juridico, é entendido como um direito da personalidade, o
que pode ser observado em situacdes nas quais mulheres, mesmo ap6s o fim do casamento,
optam por manter o sobrenome do ex-marido, mesmo que haja obje¢des. Isso revela como o
nome transcende sua func¢ao juridica, assumindo um valor simbolico que molda a identidade

do sujeito no campo social. Essa pratica, observada em casos como os de Luiza Brunet,

8 Lei n° 4.121, de 27 de agosto de 1962. Dispde sobre a situagdo juridica da mulher casada. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/14121.htm. Acesso em: 24 set. 2024.

13 Lei n° 6.515, de 26 de dezembro de 1977. Regula os casos de dissolugdo da sociedade conjugal e do
casamento, seus efeitos e respectivos processos, e da outras providéncias. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil _03/Leis/L6515.htm. Acesso em: 24 set. 2024.
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Lucinha Lins e Monique Evans, ilustra como o nome ¢ um lugar de negociagdo discursiva,
onde as lutas por visibilidade e reconhecimento feminino continuam a ocorrer. H4, ainda,
mulheres que mantém o sobrenome paterno, ligado a carreira militar, para garantir direitos
previdenciarios, escolhendo preserva-lo nao por questdes de identidade ou alinhamento com
causas feministas, mas por interesses proprios (conveniéncia financeira). Essas escolhas
demonstram que o sobrenome vai além de uma mera identificacdo legal, assumindo uma
dimensdao simbolica e social que afeta tanto a identidade publica quanto as relagdes
interpessoais, tornando-se um elemento importante de reconhecimento social e individual do
sujeito.

De acordo com a ARPEN-Brasil (2022), houve uma redugdo de 30% na adogao do
sobrenome do marido entre 2002 e 2022, evidenciando a crescente autonomia feminina. Por
outro lado, em paises como os Estados Unidos, a tradi¢do permanece dominante: 79% das
mulheres ainda adotam o sobrenome do marido, enquanto apenas 14% mantém seus nomes
originais (Pew Research Center, 2023). Em contextos europeus, legislacdes como as de
Quebec e Grécia proibem a alteracdo de sobrenomes apds o casamento, reforcando a
preservacao da identidade feminina original (Pew Research Center, 2023).

Conforme apontado pela Society for the Psychology of Women (2023), muitas
mulheres optam por manter seus nomes originais para preservar a identidade profissional ou
pessoal. Essa decisdo também reflete uma resisténcia a padrdes culturais que vinculam a
identidade feminina a esfera privada e a figura masculina. Em contraste, aquelas que optam
por adotar o sobrenome do conjuge frequentemente justificam a escolha como demonstracao
de amor ou compromisso com a familia (Elsseser, 2023). No Brasil, mesmo apos a
atualizagdo do Codigo Civil, em 2022, a adog@o do sobrenome da esposa pelos maridos ainda
¢ rara, representando apenas 0,7% dos casos registrados em 2022 (ARPEN-Brasil, 2022).

Assim, esses movimentos discursivos e ideologicos que envolvem a identidade
feminina refletem seus efeitos de sentido na constru¢do ¢ manuten¢ao da forma como a
mulher € vista por si mesma e pela sociedade ao longo do tempo. Esses processos nao sao
apenas reflexos de uma estrutura fixa, mas dinamicos, sendo continuamente ressignificados
de acordo com as interagdes discursivas que permeiam a existéncia social e historica do
sujeito feminino. Segundo Pécheux (1993), a constituicdo do sujeito esta profundamente
atrelada as representacdes imaginarias, que envolvem a forma como o individuo se posiciona
no discurso em relagdo a si proprio e aos outros. Esse posicionamento ¢ expresso através de
trés questionamentos fundamentais: “Quem sou eu para lhe falar assim?”, “Quem ¢ ele para

que eu lhe fale assim?” e “Quem ¢ ele para que fale assim?” (Pécheux, 1993, p. 83). Essas
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interrogacdes revelam a natureza dindmica da relagdo entre sujeito e discurso, em que o
posicionamento ndo ¢ estdtico, mas continuamente ressignificado, conforme as diferentes
interagdes sociais.

Nesse sentido, o sujeito feminino, ao se ver inserido em diferentes FDs ao longo da
historia, atravessa processos continuos de construcao e reconstrugdo identitiria. A memoria
discursiva, na AD, refere-se a inscri¢ao de discursos passados que, de maneira invisivel,
sustentam a constitui¢ao do sujeito e seus dizeres. Pécheux (2014) postula que a memoria
discursiva sustenta o "indizivel" do sujeito, ou seja, aquilo que nao ¢ imediatamente
acessivel, mas que ainda assim modula a producdo de sentido. Convém reforcar que a
memoria discursiva, conforme articulada por Courtine (2014), refere-se aos dizeres de
existéncia historica que emergem como discursos pré-construidos e transversos, sendo
constantemente mobilizados e atualizados dentro das FDs. Nesse sentido, esses discursos ndo
surgem de forma isolada, mas se inscrevem em uma rede histdrica e social de dizeres que
estruturam o campo discursivo, o que Pécheux (2015a) denomina como uma atualiza¢ao
continua desses enunciados. Em consondncia com essa perspectiva, Indursky (2011)
complementa que os sujeitos, ao interagirem com essas FDs, ativam ndo apenas os sentidos
imediatos, mas também os efeitos de sentido que circulam no interior de determinadas
praticas discursivas.

Desse modo, onde ha memoria, ha producao de linguagem, e ¢ por meio desse
processo que o sujeito — aqui, a mulher — constrdi e reconstroi sua identidade, negociando
constantemente as interagdes e as posi¢cdes que ocupa dentro do campo discursivo. Esse
constante atravessamento entre as representacoes imagindrias € a memoria discursiva € o que
mantém a identidade feminina em um processo de continua ressignificagdo, permitindo que
o discurso da mulher na sociedade seja moldado pelas condic¢des histdricas e ideoldgicas de
cada contexto. Logo, compreender a constitui¢cdo identitaria do sujeito feminino, sob a 6tica
da AD, esta intrinsecamente ligada as dindmicas de poder e aos atravessamentos discursivos
que atuam na produ¢do de sentido, mostrando que as formas de representacdo e percepgao
da mulher sdo sempre produto de uma rede complexa de relagdes discursivas e sociais.

A reflexdo sobre a identifica¢do do sujeito por meio do nome proprio e do sobrenome
evidencia como esses elementos provocam efeitos de sentido que interferem diretamente na
constituicdo do sujeito. No caso das mulheres, ao longo da historia, elas foram atravessadas
por FDs constituidas por FIs que as marginalizaram e seguem significando e ressignificando
até os dias atuais. A andlise dessa questdo no contexto da identidade feminina revela que, por

séculos, o sujeito-mulher foi silenciado por uma esfera de poder ideoldgico, dominada pelos
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AIE e ARE, como teorizado por Althusser. Esses mecanismos contribuiram para o controle
social e a reprodugdo de uma hierarquia que subjugava as mulheres.

Ao considerarmos o contexto historico-social no qual os Irmaos Grimm coletaram os
contos populares, observamos uma Alemanha em resisténcia ao movimento Iluminista
francés, buscando o reencantamento da realidade e consolidando sua identidade nacional por
meio da literatura. De acordo com Vincent (2011), durante a Republica de Weimar (1918 a
1933), as mulheres alemas desfrutaram de um dos estatutos mais progressistas da Europa,
com direitos como o do voto e o da igualdade civil, embora o periodo nao tenha representado
um grande avango na libertagdo feminina. Personalidades como Clara Zetkin, proeminente
feminista e deputada no Reichstag, desempenharam papéis significativos nesse contexto.

Contudo, na narrativa oral e na transcricdo dos contos, retratar o papel feminino
nessas historias, visibilizando a identidade da princesa, através de um nome proprio, nao
parecia ter relevancia, o que nos leva a questionar o papel e a imagem social atribuida a
mulher naquele periodo. O silenciamento das mulheres e a auséncia de suas identidades
refletem uma sociedade que, mesmo em um contexto de suposta progressdo, ainda via a
figura feminina como resignada, dependente de um "principe salvador". Esse "nao dito" nos
permite inferir da fun¢do das mulheres no tecido social e suas representacdes ideoldgicas.

Historicamente, o nome proprio tem sido um marcador relevante desde as genealogias
biblicas. No Antigo Testamento, em Isaias 43:1, por exemplo, a importancia do nome ¢
ressaltada quando Deus fala ao povo de Israel: “[...] Chamei-te pelo teu nome, tu és meu”,
bem como no Novo Testamento, em Apocalipse 3:5: "[...] Jamais apagarei o seu nome do
livro da vida, mas reconhecerei o seu nome diante do meu Pai e dos seus anjos." Esse aspecto
transcende o género, visto que, apesar de nas escrituras também constar apagamentos
relacionados ao nome préprio, a Biblia faz meng¢do a mulheres que desempenharam papéis
de destaque e foram referenciadas por seus nomes, demonstrando o poder simbolico que o
nome carrega, como no caso de Maria, mae de Jesus, em Lucas 1:30, quando o anjo a chama
diretamente pelo nome e anuncia a sua importancia no plano de Deus: "Mas o anjo lhe disse:
Nao temas, Maria, porque achaste graga diante de Deus." Esta anélise evidencia que o nome,
tanto em contextos religiosos quanto sociais, desempenha um papel fundamental na
constitui¢do da subjetividade. E pelo nome que o sujeito é convocado discursivamente,
situando-se em uma posigao social especifica. Assim, 0 nome opera como um mecanismo de
reconhecimento, podendo tanto validar e legitimar a identidade do sujeito quanto contribuir

para seu apagamento ou subordinacdo. Esse processo reflete o papel interpelador do nome
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proprio no discurso, agindo como um vetor que atravessa diferentes formagdes discursivas,
historicamente construidas.

Desse modo, retomamos a relagao entre formagdes ideologicas (FI) e formagdes
discursivas (FD) que deve ser compreendida no ambito do interdiscurso, uma regido onde
circulam os sentidos ja ditos, ndo ditos e o que ainda sera dito, como apontado por Pécheux
(2014). Esse espago de multiplicidade semantica carrega a memdoria discursiva, incluindo
tudo aquilo que foi silenciado, mas que continua a ressignificar-se na constru¢do de novas
identidades e subjetividades, especialmente para as mulheres, que, ao longo da histoéria,
lutaram contra esse apagamento, ndo apenas do seu nome proprio, mas também de sua
identidade, considerando tudo o que lhe foi negado ou retirado diante do discurso social de
que a mulher era um ser inferior ao sexo oposto. Este apagamento identitario assume
relevancia para a nossa investigacdo, pois remete ao conceito de siléncio/silenciamento
(Orlandi, 2007), evidenciando seus reflexos no conto “O Rei Sapo”, no inicio do século XIX,
e sendo disseminado no decorrer dos séculos, refletindo seus efeitos de sentido na
normatizagao das relagdes de poder que limitavam e ainda limitam a autonomia feminina.

Essa dinamica de silenciamento histérico revela-se de maneira particularmente
significativa na analise da nomeagao das personagens dessa narrativa. Ao ampliar a reflexao
sobre os efeitos discursivos da nomeagdo na constitui¢do identitaria, observa-se que a
omissao do nome proprio ndo se restringe a figura da princesa: ela também recai sobre o rei
— personagem de maior autoridade —, identificado apenas por seu titulo social. Em
contraste, o servo Henrique ¢ o Unico nomeado individualmente, o que evidencia um
funcionamento ideolodgico mais amplo, no qual a nomeacdo — ou sua auséncia — atua como
mecanismo de visibilidade ou apagamento simbolico, regulando as posi¢des sociais € 0s
sentidos atribuidos aos sujeitos na narrativa. Essa escolha discursiva nos convida a investigar
como a linguagem opera na constitui¢do das identidades e na naturalizacdo das hierarquias
sociais.

Na perspectiva da Analise do Discurso de linha francesa, a auséncia de nome proprio
ndo constitui um detalhe neutro ou meramente estilistico, mas configura um efeito ideoldgico
diretamente implicado na constitui¢do do sujeito discursivo. Como destaca Orlandi (1989),
toda denominacdo opera um gesto de recorte, pois “circunscreve o sentido do nomeado”
(ORLANDI, 1990, p. 57). Ao nomear, o discurso ndo apenas identifica, mas também delimita
os sentidos possiveis para o sujeito, fixando-o em determinadas posi¢cdes dentro do
interdiscurso. Esse processo de nomeacao, longe de ser transparente, envolve sempre uma

selecao de sentidos e, consequentemente, a produgdo de siléncios: “toda denominagao
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acarreta um siléncio que o fato mesmo de nomear produz. Toda fala instala espagos de
siléncio e o ato de nomear recorta esses espacos, definindo-os” (ORLANDI, 1989, p. 42).

Assim, o ato de nomear ¢ constitutivo de um trabalho discursivo de exclusdo e inclusdo de
sentidos. Nesse quadro, o apagamento do nome proprio de determinados personagens, como
a princesa e o rei, pode ser compreendido como um mecanismo de ocultagdo da subjetividade
e da individualidade, reduzindo-os a marcadores institucionais que refor¢am os lugares
sociais que ocupam na hierarquia da narrativa e nas formacodes ideoldgicas que a sustentam.

No caso da princesa, essa omissao dialoga com a formacao ideologica patriarcal que
estrutura sua posi¢do discursiva. A identidade feminina é construida como dependente,
definida e limitada pelo lugar social que ocupa — filha, futura esposa, objeto de troca politica
e social —, em consonancia com as relagdes de poder e dominagdo proprias das sociedades de
corte. A mulher, nesse regime e discursivo, ¢ essencialmente representada pela relagdo que
mantém com 0s sujeitos masculinos (pai/ marido), e ndo por uma identidade autébnoma ou
singular.

Todavia, a auséncia de nome proprio para o rei demanda uma analise paralela, pois
indica que o titulo social, enquanto lugar institucionalizado, opera como elemento central da
identidade discursiva dos sujeitos nobres. A figura do rei, embora ndo individualizada por
nome, ¢ plenamente identificada por sua funcdo e posicdo hierdrquica, o que denota a
naturalizacao discursiva do poder, na qual a identidade pessoal € subordinada ao papel social.
Nessa logica, o "rei" ndo ¢ um sujeito singular, mas a encarnagdo do cargo, da institui¢do, da
ordem simbolica que sustenta o regime de poder. O nome proprio, enquanto marca da
singularidade, torna-se supérfluo, pois o ethos discursivo desses personagens € constituido
pela autoridade institucional e pela representagdo social que ostentam.

Essa hipotese alinha-se com a concepcdo de ethos em Maingueneau (2008), para
quem a imagem que o sujeito projeta no discurso vincula-se as condi¢des de producdo e a
posigdo-sujeito ocupada. No caso do rei e da princesa, o ethos € fundado na fun¢do social
que exercem, numa formacao discursiva que valoriza hierarquia e status acima da
individualidade.

A individualizagdo pelo nome do servo Henrique, em contraponto, sugere um
deslocamento discursivo significativo. Ao pertencer a uma classe social distinta — a dos
servos ou plebeus — Henrique requer a nomeagdo para garantir sua insercao no espago
discursivo e narrativo. Seu nome proprio ¢ um marcador de humanidade, proximidade e
singularidade que o distingue das figuras nobres, cujas identidades sdo construidas pela

funcgdo e pelo titulo. Isso demonstra que o nome préoprio, para sujeitos comuns, funciona
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como dispositivo necessario para sua constitui¢do como sujeitos singulares no discurso,
enquanto para os nobres, a nomeagao ¢ suprimida em prol do lugar social que ocupam.

Essa dialética entre titulo e nome proprio como marcas identitarias reflete as
formagdes imaginarias historicas (Pécheux, 2014), nas quais a percepgao € a construcao das
identidades sdo fortemente determinadas pelas posi¢des sociais e ideoldgicas. A
naturalizagdo do poder, por meio da supressdo da individualizagdo nominal dos nobres,
reforga o regime simbolico vigente, que reduz a subjetividade ao cargo.

Essa logica discursiva encontra ressonancia em praticas contemporaneas, como no
caso emblematico do apresentador Silvio Santos, que, por muitos anos, referiu-se as filhas
numericamente (filha nimero um, ntimero dois etc.), em vez de usar seus nomes proprios.
Ainda que essa pratica tenha sido publicamente compreendida como uma forma informal de
organizacdo familiar, ela evidencia um funcionamento ideologico mais profundo: a
identidade individual ¢ reduzida ao lugar ocupado dentro de uma légica funcional ou de
status. Esse gesto simbolico, mesmo no campo privado, ilustra como as formagdes
discursivas seguem atuando na naturalizagdo das hierarquias, produzindo sentidos que
regulam a visibilidade e o reconhecimento dos sujeitos, inclusive na esfera afetiva e familiar.

Em sintese, a auséncia de nome proprio tanto da princesa quanto do rei no conto O
Rei Sapo ndo configura um vazio narrativo, mas um efeito discursivo estruturado pelas
condig¢des sociais e ideologicas da época, que naturalizam o poder simbolico dos titulos e
anulam a dimensao individual. O ethos discursivo dessas personagens se constroi a partir de
uma logica que prioriza a autoridade, a funcdo social e a representagdo institucional,
apagando a subjetividade individual. Esse processo ressalta as estratégias discursivas que,
historicamente, construiram identidades femininas e masculinas, reafirmando a importancia
da andlise critica das praticas de nomeacdo como parte da constitui¢do ideoldgica dos

sujeitos.

3.2 IDENTIDADE FEMININA E O ESPELHO SOCIAL: REPRESENTACOES E
INTERPELACOES

Ja no século XX, a transposi¢ao do conto "O Rei Sapo" para o filme "A Princesa e o
Sapo" (2009) introduz uma ruptura significativa nessa tradi¢do. Tiana, a protagonista do
enredo, possui a identidade marcada por seu nome proprio — evidenciado na Figura 1 deste
capitulo, quando o pai a chama pelo nome “Tiana” — e, mais do que isso, pela sua origem

racial e condicdo social. O fato de a personagem ser uma mulher negra, trabalhadora e



101

ambiciosa, a distancia dos esteredtipos de princesas europeias, representando um
deslocamento discursivo importante.

Sob a perspectiva da AD, a atribuicdo de um nome a protagonista representa mais do
que uma simples identificagdo pessoal; implica a inscri¢cao de Tiana em um campo discursivo
no qual a sua identidade ¢ reconhecida e legitimada. Segundo Pécheux (2014), a
subjetividade ndo se constitui de forma autdbnoma ou independente, mas emerge de um
complexo jogo de forcas ideologicas e historicas que atravessam o discurso. No caso de
Tiana, a atribuicdo de um nome, ausente na versdo anterior do conto, confere-lhe uma
existéncia discursiva que reconhece sua singularidade e sua luta por independéncia.

Esse deslocamento discursivo ndo ocorre de maneira neutra; ele reflete uma alteracao
significativa nas FDs que, ao longo do tempo, subordinaram mulheres e, mais
especificamente, mulheres negras a posi¢cdes de marginalidade. Ao nomea-la, o filme ndo
apenas legitima Tiana enquanto sujeito, mas também questiona as estruturas ideologicas que
naturalizaram sua subalternidade. Para Pécheux (2014), o discurso ndo ¢ transparente ¢ a
subjetividade do "eu" ¢ sempre mediada por um "ja dito", isto €, por discursos que precedem
e atravessam o sujeito. Assim, a constituicdo de Tiana enquanto personagem nomeada ¢ um
movimento que apaga, em certa medida, os processos socio-historicos que moldaram o
proprio sentido do seu nome, naturalizando sua identidade como algo ja dado.

No entanto, a AD nos incita a problematizar essa naturalizacao. O nome de Tiana, ao
ser conferido, inscreve-se em um campo de batalhas discursivas que reflete as disputas
ideologicas em torno do lugar da mulher na sociedade. Conforme afirma Pécheux (2014), a
ideologia opera na linguagem, ao mascarar as condi¢cdes de producdo do discurso,
apresentando os sentidos como naturais e inquestionaveis. Ao desvelar essa operacao, fica
evidente que o nome proprio de Tiana funciona como um signo que ressignifica
historicamente a posi¢do da mulher, deslocando-a de um lugar de subordinagdo para um
espago de protagonismo.

Nesse sentido, o nome Tiana passa a ser um signo que materializa a tentativa de
reescrever o lugar da mulher na sociedade e na narrativa cultural. Diante disso, € necessario
indagar o lugar que o sujeito-mulher vem ocupando na contemporaneidade, bem como a
ocorréncia de um deslocamento ndo s6 do seu lugar, como de sua fun¢do e importancia, e
como esta mudanga reverbera no modo como o lago social estd se configurando. Por meio da

relagdo do sujeito com a FD, chega-se ao funcionamento do sujeito do discurso.
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[...] as palavras, expressdes, proposi¢oes etc., mudam de sentido segundo as
posicdes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas
adquirem seu sentido em referéncia a essas posigdes, isto €, em referéncia as
formagdes ideoldgicas (no sentido definido mais acima) nas quais essas posi¢des
se inscrevem (Pécheux, 2014, p. 147).

Nesse processo, a interpelacao do sujeito — aqui, representada pela personagem Tiana
— ocorre por meio da identificagdo com as FDs que a dominam, como aponta Pécheux (2014).
No caso de Tiana, sua constituicdo enquanto sujeito do discurso ¢ mediada ndo apenas pelo
seu nome, mas também pelas relagdes sociais e historicas que perpassam as formagdes
ideoldgicas em torno do género e da raca. De acordo com Pécheux, "os individuos sao
interpelados como sujeitos de seu discurso pelas formagdes discursivas que representam, na
linguagem, as formagdes ideologicas correspondentes” (Pécheux, 2014, p.149). Dessa forma,
o nome de Tiana ndo ¢ apenas um marcador identitdrio, mas uma inscricdo em um campo
ideologico que, historicamente, marginalizou mulheres.

Além disso, ao interpelar o sujeito, a linguagem apaga as condi¢des de producao dos
sentidos, naturalizando as relagdes de poder que operam no discurso. Conforme Pécheux
(2014), a identificagdo do sujeito com as FDs que o dominam ocorre pela forma-sujeito, isto
¢, pelo processo de constituigdo identitaria mediado pelas condi¢des historicas e sociais de
producao do discurso. No caso de Tiana, essa interpelagdo ocorre no interior de uma FD que
visa ndo apenas reconhecé-la como sujeito, mas também reconfigurar o lugar da mulher na
sociedade contemporanea. Desse modo, a nomeac¢do de Tiana simboliza uma mudanca nas
FDs dominantes, inscrevendo a personagem em um novo campo de significados que resiste
as estruturas ideoldgicas de subordinagao.

A escolha de Tiana como protagonista ndo pode ser vista apenas como um gesto
altruista ou progressista em prol da inclusdo de género e, também, racial. Pelo contrario, ao
longo da sua trajetoria, a Disney adaptou-se as transformacdes sociais para continuar
relevante em um mercado globalizado. A pressdo crescente por diversidade, impulsionada
por movimentos sociais e politicas de inclusdo, influenciou a Disney a reconfigurar suas
narrativas e alinhar-se a essas exigéncias. No entanto, essas mudangas também refletem
estratégias para expandir seu mercado ao incluir novos publicos consumidores,
especialmente as populagdes afro-americanas e outros grupos historicamente sub-
representados. O cinema de animagdo pode ser compreendido como parte de um processo
mais amplo de interpelar o espectador enquanto sujeito, moldando suas percepgodes e
reproduzindo valores ideologicos dominantes. Nesse sentido, as narrativas produzidas pelos

estudios Disney ndo apenas espelham os anseios e expectativas do publico, mas também
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reforcam os discursos vigentes que circunscrevem a sociedade em que essas obras sdo
consumidas.

Com base na teoria dos AIE, de Althusser (2008), a industria cinematografica,
entendida como parte integrante da midia, pode ser analisada como um desses aparelhos que
contribuem para a reprodugdo das ideologias dominantes na sociedade. Nesse contexto, ao
incorporar questdes de diversidade e inclusdo em suas produgdes, o cinema reflete as
dinamicas sociais em questao e também participa ativamente da construgao de discursos que
visam interpelar os sujeitos e moldar uma nova geragao mais sensivel as diferengas culturais,
étnicas e sociais. Essa inser¢do de tematicas de diversidade, amplamente debatidas em
diferentes esferas sociais, ¢ uma estratégia discursiva que visa naturalizar e legitimar novos
padrdes sociais, apagando as condi¢des de producao anteriores.

O discurso cinematografico, assim, apresenta a diversidade como um valor intrinseco
e consensual, a0 mesmo tempo em que obscurece as lutas historicas e ideoldgicas que
permitiram a emergéncia desses novos sentidos. A visibilidade dada as "minorias", sobretudo
por meio das midias e redes sociais, integra esse processo de disputa simbolica, revelando o
papel central do cinema como veiculo de transmissdo e reafirmagdo ideoldgica na
contemporaneidade.

No contexto de produgdo capitalista, a industria cinematografica atua de maneira
articulada nos ambitos ideologico e mercadoldgico (marketing). Enquanto produto da
industria cultural, o cinema busca atender as demandas de consumo e dissemina discursos
ideologicos que sustentam as hegemonias dominantes. Contudo, com um publico cada vez
mais consciente das estratégias mididticas, o discurso cinematografico necessita de maior
sofisticagdo para lidar com as contradigdes sociais e continuar promovendo, de forma
eficiente, a hegemonia ideologica, criando, assim, um suporte simbolico para agdes politicas.

Desse modo, ao posicionar-se como defensora da representatividade, a Disney
ressignifica o papel das princesas em suas narrativas, especialmente no caso de Tiana, que
difere da princesa infantilizada do conto original. Na versao de 2009, a princesa ndo ¢
retratada como alguém passiva e ingénua, que passa o seu tempo ao redor de um pogo
brincando com sua bola dourada, mas sim como uma mulher trabalhadora e ambiciosa,
refletindo as mudancas sociais e culturais da época. Essa nova configuracao feminina ¢
carregada de significados que atendem as demandas contemporaneas por diversidade e
inclusdo. No entanto, ao incorporar tais discursos, a Disney ndo apenas atualiza suas
personagens para se alinhar as expectativas do publico e instrumentaliza essas FDs para

reforgar sua soberania no mercado global do entretenimento. Nesse caso, a diversidade, nesse
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caso, ¢ mobilizada como uma estratégia mercadologica, reconfigurando a imagem da
empresa como "progressista" e "sensivel" as questdes sociais, enquanto mantém e expande
sua base de consumidores. Assim, a empresa, enquanto um Aparelho Ideologico de Estado,
apropria-se dos debates sobre identidade e inclusdo para consolidar seu poder simbolico e
econdmico no cendrio cultural global.

Esses movimentos discursivos no filme devem ser compreendidos a luz do contexto
social de sua producao. A década de 2000 foi marcada por uma crescente pressao por inclusao
e diversidade nas representacdes mididticas. A elei¢ao de Barack Obama como o primeiro
presidente negro dos Estados Unidos, em 2008, ¢ um marco simbdlico que ilustra as tensdes
sociais em torno da igualdade racial e da mobilizag¢do por novos espagos de visibilidade para
as minorias. Nesse sentido, a criagdo de uma personagem como Tiana inscreve-se em um
campo de lutas discursivas que visam redefinir o lugar da mulher negra na sociedade

contemporanea, deslocando-a da margem para o centro da narrativa. Segundo Orlandi:

A construgdo determina a formulacdo, pois s6 podemos dizer (formular) se nos
colocarmos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memoria). Todo dizer, na
realidade, se encontra na confluéncia dos dois eixos: o da memoria (constitui¢ao)
e o da atualidade (formulagdo). E esse € o jogo que tiram seus sentidos (Orlandi,
2012a, p. 33).

Para a AD, a construgdo discursiva s6 pode ocorrer a partir da articulagdo entre
memoria e atualidade, significando que a narrativa de Tiana ndo pode ser lida isoladamente,
mas como parte de um movimento historico de contestacao de estereotipos e marginalizagoes
que a precedem. A escolha do nome "Tiana" j& carrega consigo um potencial de subversdo,
ao romper com a tradi¢do das princesas passivas que esperam ser salvas. Tiana, ao contrario,

age de forma autdbnoma para realizar seu sonho de abrir um restaurante.

Paralelamente, é também o interdiscurso, a historicidade, que determina aquilo
que, da situacao, das condigdes de produgdo, é relevante para a discursividade. Pelo
funcionamento do interdiscurso, suprime-se, por assim dizer, a exterioridade como
tal para inscrevé-la no interior da textualidade. Isso faz com que, pensando-se a
relagdo da historicidade (do discurso) e a historia (tal como se da no mundo), € o
interdiscurso que especifica, como diz M. Pécheux (1983), as condi¢des nas quais
um acontecimento historico (elemento histérico descontinuo e exterior) ¢
suscetivel de vir a inscrever-se na continuidade interna, no espaco potencial de
coeréncia proprio a uma memoria (Orlandi, 2012a, p. 33).

A ressignificacdo da identidade de Tiana ndo acontece de maneira neutra; ¢ um
produto de uma movimentacao discursiva que, ao mesmo tempo que desafia a atualidade, ¢

moldada pelas demandas do mercado global de entretenimento. A ideologia opera ao apagar
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as condigoes histdricas de producdo, naturalizando os novos sentidos que Tiana representa,
como se a diversidade e a inclusdo fossem valores incontestaveis e desprovidos de conflito.
Nesse sentido, a AD revela a complexidade desse movimento: enquanto a Disney se
posiciona como defensora da representatividade, também se beneficia mercadologicamente
desse discurso, buscando expandir sua influéncia e conquistar novos publicos. A nomeagao
de Tiana, ao mesmo tempo que desestabiliza os arquétipos tradicionais das princesas, insere-
se em uma légica de mercado que se apropria da diversidade como um valor simbdlico,
adaptando-se as exigéncias de uma audiéncia cada vez mais consciente e exigente. Assim, o
filme opera dentro de uma tensdo entre a inovacao discursiva e a reprodugdo das estruturas

ideoldgicas dominantes.

3.3 A MULHER NO ESPELHO DO DISCURSO: (RE)SIGNIFICACOES E DESAFIOS

Figura 2 — Quadro de posicionamento do sujeito-mulher/princesa no conto “A Princesa € o

Sapo”

= Relagdo de submissdo entrea | * Relacao de independéncia (liberdade de escolha)
princesa e o pai. entre Tiana e a mae.

% Quando o sapo caiu no chéo,
ndo era mais um sapo, mas
um principe com olhos
bonitos e brilhantes. Por
ordem do pai da princesa,
tornou-se 0 querido
companheiro e marido dela.
Contou-lhe que uma bruxa Isso ainda vai ter Quanto tempo Estou sem tempo
malvada langara um feitigo que esperar... vai esperar? para distragdes...
sobre ele e que somente a
princesa poderia liberta-lo.
Planejaram partir no dia
seguinte para o reino dele.

Imagem 2 Imagem 3 Imagem 4

Preciso Eu quero Eu sei bem para
trabalhar! netinhos para onde estou indo...
cuidar...
Imagem 5 Imagem 6 Imagem 7

Fonte: O Rei Sapo (Contos de fadas, 2004). Fonte: A Princesa e o Sapo (2009).
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Ao analisarmos as reformulacdes dos contos de fadas nas producdes cinematograficas
do século XXI, observamos alguns deslizamentos significativos nas praticas discursivas que
envolvem o "sujeito-mulher". A insercdo de personagens femininas que assumem
protagonismo e lideranga em suas vidas evidencia uma ruptura com as FDs tradicionais, que
associavam a mulher a fragilidade, a submissdo e a obediéncia. Nesse processo, o discurso
contemporaneo das princesas, ao se distanciar das convencdes narrativas anteriores,
ressignifica a relagdo entre o sujeito feminino e os padrdes estéticos € comportamentais
historicamente impostos.

Esse reposicionamento, longe de ser meramente estético ou narrativo, esta imbricado
em lutas ideologicas e revela que o discurso das novas princesas nao se da de forma isolada,
mas emerge de um campo interdiscursivo complexo, em que vozes do passado e do presente
se entrelagam. Essa abordagem revela como os sentidos se organizam e se estabilizam a partir
das condi¢des socio-historicas de produgdo, e também nos alerta para o apagamento dessas
mesmas condigdes. Como Pécheux (2014) sugere, a estruturacao discursiva contemporanea,
ao buscar superar as limitagdes dos arquétipos tradicionais, pode também operar no interior
de uma ideologia dominante que reorganiza o poder de maneira velada. Portanto, ao

compreender a FD como o espago onde o sentido ¢ produzido, Pécheux, afirma que

[...] toda formagdo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia com respeito ao “todo complexo com dominante” das
formagées discursivas, intrincado no complexo das formagées ideoldgicas |...]
propomos chamar interdiscurso a esse “todo complexo com dominante” das
formagdes discursivas (Pécheux, 2014, p. 148).

Isso significa que os discursos, ao aparentarem ser autdbnomos e naturais, escondem
sua interconexdo com outros discursos que os precedem e os circundam. A transparéncia do
sentido, na verdade, encobre as relagdes de poder e as ideologias que determinam o que pode
ser dito, mantendo o discurso dentro dos limites do interdiscurso e garantindo a continuidade
do sistema de significados socialmente compartilhados.

A dominacdo masculina, ao longo da histéria, consolidou-se como uma forca
invisivel e naturalizada, ocultando suas origens e seus mecanismos por meio de processos de
apagamento historico. Essa naturalizacdo transforma a dominacdo em algo que passa
despercebido, pois esta profundamente enraizada nos habitos e praticas cotidianas, desde a
maneira de se vestir até as escolhas profissionais. Esse fenomeno ocorre pela atuagdo de
diversos AIEs, como as institui¢des religiosas, educacionais e familiares, que exercem a

funcdo de reproduzir e perpetuar os valores que sustentam essa forma de dominagdo. A
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mobilizagdo desses discursos na esfera publica revela as relagdes de poder, particularmente
aquelas que desafiam os efeitos do que Pécheux denomina “discurso da dominagdo”
(Pécheux, 1990, p. 17). Esse discurso ¢ sustentado pela ideologia dominante que, através dos
AlEs, impde formas de pensamento ¢ comportamento que favorecem a manutengao das
hierarquias sociais e de género.

No entanto, o funcionamento desses aparelhos ideologicos ndo ¢é estatico, mas abriga
a tensdo constante entre reprodugao e transformagao. Por um lado, eles servem a reprodugao
das normas e dos valores dominantes, por outro, também se tornam espacos de contestagao
e reconfiguracdo. A AD, ao explorar essas tensdes, revela como as praticas discursivas
podem ser ressignificadas, mesmo dentro de estruturas que parecem rigidamente
estabelecidas.

A luta de classes, nesse contexto, manifesta-se de maneira onipresente, sendo visivel
tanto nas praticas discursivas quanto nas acdes sociais. A resisténcia e a revolta contra as
formas de dominagao sdo estratégias que permitem, em alguma medida, que a transformacao
ocorra, superando a mera reproducdo dos discursos dominantes. Essa resisténcia discursiva
abre caminho para novos sentidos e subjetividades, desafiando o que esta cristalizado. No
entanto, mesmo quando ha reconfiguragdes, a igualdade nunca se estabelece de forma
uniforme para todos os sujeitos, pois os contornos da luta de classes variam conforme as
condi¢gdes materiais e simbdlicas em que se inscrevem.

Assim, a transformag¢do dos discursos ndo ¢ um processo homogéneo ou linear, mas
um campo de luta permeado por tensdes ideoldgicas. Enquanto a dominagdo masculina
continua a ser reproduzida por meio de praticas sociais naturalizadas, a resisténcia discursiva
possibilita rupturas e novas formas de pensar e agir, reconfigurando as relacdes de poder que
estruturam a sociedade.

Pécheux (2014) apresenta uma perspectiva critica sobre o funcionamento da
ideologia, reconhecendo que o assujeitamento do individuo ao discurso dominante nao ¢ um
processo de controle absoluto, pois a linguagem, como produto ideologico, ¢ falha e permite
resisténcias internas. Nesse sentido, Pécheux (2014, p. 281) afirma que "ndo ha dominagao
sem resisténcia" e "ninguém pode pensar do lugar de quem quer que seja". Essas colocagdes
indicam que a resisténcia a dominagdo nao ocorre fora da ideologia, mas a partir de suas
falhas internas, permitindo ao sujeito questionar e subverter os discursos que o interpelam.

Desse modo, a constitui¢do do sujeito na linguagem ¢ marcada pela falha. Essa falha
revela-se no processo de interpelacdo ideoldgica que, conforme Pécheux (2014), ndo garante

um assujeitamento pleno, uma vez que o sujeito de linguagem nunca esta completamente
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homogéneo ou estavel, pois a linguagem, por sua natureza, ¢ sempre falha. A ideologia, ao
interpelar o sujeito, tenta produzir um discurso coeso, mas € justamente nessa tentativa que
ocorrem rupturas, como os lapsos e os atos falhos, que inscrevem marcas de resisténcia e
contestacdo. Essas falhas revelam que o sujeito ndo ¢ totalmente passivo a interpelagdo, mas
ha, no interior da propria ideologia, um espago para resisténcia.

Maldidier (2003, p. 70) reforca essa ideia ao afirmar que "ndo ¢ mais no sucesso da
interpelacdo, mas nos tragos de seu obstaculo, que se toca o sujeito”, indicando que a
resisténcia nao se manifesta fora da ideologia dominante, mas nas falhas ocorridas dentro
dela. Esse deslocamento tedrico possibilitou a Pécheux reavaliar o conceito de
assujeitamento, ao reler Althusser e observar que a interpelagdo ideoldgica, ao tentar
"produzir" sujeitos, ndo o faz de maneira completa, abrindo espaco para o equivoco e a
contestacao.

Esses movimentos, compreendidos a partir do conceito de FD de Pécheux (2014),
sugerem que o discurso ¢ sempre produzido dentro de condi¢des historicas e sociais
determinadas, pois “aquilo que, numa formag¢do ideoldgica dada, isto €, a partir de uma
posicao dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o
que pode e deve ser dito” (Pécheux, 2014, p. 147, grifos do autor). Ou seja, as FDs ndo apenas
definem o que ¢ possivel dizer, mas também moldam o campo de resisténcia, evidenciando
que a luta por significados e posi¢des de poder acontece dentro do préprio discurso.

No caso dos contos de fadas tradicionais, as marcas de poder tornam-se evidentes nos
discursos que delineiam o papel da mulher os quais, normalmente, giram em torno das
princesas. Na primeira versao do conto analisado, a submissao da princesa € naturalizada por
meio de escolhas lexicais empregadas no discurso narrativo, reforcando a autoridade
patriarcal, algo explicitamente visivel na Figura 2 do nosso corpus. O emprego do substantivo
"ordem" na narrativa original — "Por ordem do pai da princesa, tornou-se o querido
companheiro e marido dela" — demonstra essa subordinagdo, ao apresentar o casamento da
princesa como uma imposic¢ao do pai, revelando a estrutura discursiva que legitima o poder
masculino. Essa escolha lexical carrega o valor semantico de mando, de determinagdo, e ¢
associado a autoridade e imposicao, indicando claramente que a jovem recebeu uma ordem
para se casar com o principe, alguém que mal conhecia, sem o seu consentimento.

Logo, o pai ndo permitiu a filha o direito de opinar e decidir ou, pelo menos, de juntos
tomarem a decisdo. Pelo contrario, o texto mostra a atitude autoritaria, no qual o sujeito
feminino ¢ silenciado por um discurso patriarcal que como aponta Orlandi (2003), revela-se

uma manifestacdo de autoridade, na qual o locutor posiciona-se como o unico sujeito do



109

discurso, resultando no apagamento da possibilidade de interagdo com o interlocutor. Dessa
forma, o espaco para a fala do outro ¢ negado, como no caso do rei que, ao silenciar o sujeito
feminino, limita suas opg¢des a obediéncia compulsoria. Assim, a princesa ndo desempenha
o papel de sujeito ativo em sua propria historia, mas sim o de objeto subordinado a vontade
do pai ou do principe.

Na versdo contemporanea da narrativa, embora ainda seja possivel identificar tragos
de um discurso parafrastico, observamos um desdobramento que altera significativamente o
papel da protagonista. James, o pai de Tiana, nutria o sonho de abrir o seu proprio restaurante
e, apesar das adversidades econdmicas, ele manteve a convicgdo de que a dedicacdo e o
trabalho arduo eram essenciais para alcangar seus objetivos. Esses valores foram transmitidos
a filha, que herdou dele ndo apenas o desejo de abrir um restaurante, mas também o
compromisso com o esforco como meio de superacdo. Dessa forma, o desejo de Tiana em
realizar esse sonho pode ser lido como uma forma de honrar a meméria paterna, perpetuando
o seu legado.

Contudo, a figura de Tiana vai além da simples reproducdo dos valores paternos, e se
constitui como protagonista de sua propria trajetoria, assumindo uma lideranca ativa e
delineando seus proprios objetivos. Essa ressignificagdo ideologica articula-se com o
rompimento de um discurso patriarcal tradicionalmente presente em contos de fadas, em que
as figuras femininas, especialmente as princesas, eram confinadas a papéis limitados a esfera
doméstica, servindo a familia e aos deveres do lar. A AD de linha francesa, especialmente
em sua vertente pecheutiana, oferece um arcabougo tedrico para interpretar esses
movimentos discursivos, possibilitando compreender como a constru¢do do sujeito — aqui
representado por Tiana — emerge de um jogo complexo entre linguagem, ideologia e histoéria.

Segundo a AD, o sujeito ndo ¢ concebido como auténomo, mas ¢ constituido pelas
formagdes discursivas que atravessam sua experiéncia e pelos discursos que o interpelam.

Segundo Pécheux,

[...] as palavras, expressdes, proposi¢des etc., recebem seu sentido da formacao
discursiva na qual sdo produzidas [...] os individuos sdo “interpelados” em sujeitos-
falantes (sujeitos de seu discurso) pelas formagdes discursivas que representam “na
linguagem” as formagdes ideoldgicas que lhe sdo correspondentes” (Pécheux,
2014, p. 147).

No caso de Tiana, ainda que seu desejo de abrir um restaurante pareca, em um
primeiro momento, inserir-se em uma logica de reprodugdo familiar e ideologica, ela se

diferencia ao se apropriar desse desejo de maneira singular. Ao contrario das narrativas



110

classicas, nas quais as princesas eram sujeitas a passividade e a espera de um resgate externo,
Tiana posiciona-se ativamente na constru¢do de sua propria historia. Esse deslocamento
discursivo pode ser analisado como uma subversdo dos valores patriarcais que orientam o
discurso hegemodnico dos contos de fadas tradicionais.

Aqui, observamos a operag¢do de diferentes FDs. A FD patriarcal, que estrutura as
narrativas classicas, ¢ desafiada pelo discurso contemporaneo de empoderamento feminino,
inserido no contexto de uma transformacdo mais ampla nas condi¢des de produgao
discursivas do século XXI. Ao mesmo tempo, a no¢do de interdiscurso — isto ¢, a interagao
entre discursos diversos ao longo do tempo — ¢é central para a compreensao do conto de fadas
como género discursivo, reconfigura-se, permitindo novos sentidos. A heterogeneidade
discursiva presente na narrativa de Tiana evidencia a coexisténcia de vozes distintas, que
dialogam e se tensionam no interior do enredo.

Essa tensdo discursiva reflete a propria heterogeneidade que a AD considera
fundamental no funcionamento da linguagem. O discurso de Tiana nao se fixa em uma tinica
direcdo, mas desloca-se entre diferentes formagoes discursivas — o trabalho duro herdado do
pai, a autonomia feminina e a subversdo dos papéis tradicionais de género — produzindo
novos efeitos de sentido. Assim, Tiana honra a memoria de seu pai ao perseguir o sonho do
restaurante, e também se inscreve em uma FD que desafia e reconfigura as normatividades

sociais ligadas ao papel da mulher nas narrativas culturais. De acordo com Pécheux,

[...] uma FD ndo ¢ um espago estrutural fechado, pois € constitutivamente
‘invadida’ por elementos que vém de outro lugar (isto é, de outras FD) que se
repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas fundamentais (por
exemplo sob forma de ‘pré-construidos’ e de ‘discursos transversos’ (Pécheux,
1997b, p. 314).

Portanto, a luz da AD, a constituicdo do sujeito Tiana ocorre na articulagdao de
multiplos discursos e no jogo de forgas entre ideologias que moldam suas agdes e seus
desejos. Ao se afirmar como protagonista de sua propria vida, Tiana se apropria dos valores
transmitidos por seu pai, redefinindo esses valores em fun¢do de sua propria experiéncia e da
luta por autonomia. Logo, configura-se como um sujeito que, embora interpelado por uma
tradi¢do discursiva, ressignifica essa tradicao a luz de novas condic¢des historicas e sociais.

Nesse sentido, a Disney, ao reconfigurar o papel das princesas em suas produgoes,
atende as demandas contemporaneas por representagdes mais inclusivas, € reconstroi o

imaginario social em torno da figura feminina. Isso estd em consonincia com a AD de linha

pecheutiana, que entende o discurso como um campo de lutas ideoldgicas, em que o sujeito
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¢ interpelado por diferentes discursos em disputa. Ao reformular o papel das princesas, a
industria do entretenimento reescreve, de forma discursiva, as posi¢cdes de sujeito, antes
limitadas pela tradi¢ao patriarcal.

O deslocamento discursivo observado na constru¢do de personagens como Tiana
reflete um fenomeno mais profundo do que uma simples alteragdo narrativa: trata-se de uma
rearticulagdo das condi¢des de produgdo do discurso sobre o feminino, na qual a submissao
historicamente atribuida as mulheres cede lugar a autonomia e a resisténcia. Essa
ressignificagdo espelha as tensdes ideoldgicas presentes nas sociedades contemporaneas,
onde, embora o discurso patriarcal ainda seja proeminente em muitos circulos sociais,
observamos um movimento crescente de contestagdo e subversdo dos papéis
tradicionalmente atribuidos as mulheres.

No contexto do século XIX, a submissdo feminina era praticamente um imperativo
social, mesmo entre as mulheres de classes nobres. Embora essas mulheres estivessem em
posicdes sociais mais privilegiadas, dificilmente possuiam autonomia para a tomada de
decisdes que contrariassem as normas impostas pelo patriarcado. Questdes como o
casamento, por exemplo, evidenciavam esse controle, visto que aliancas entre homens e
mulheres de classes sociais distintas eram rigidamente reguladas, refor¢ando as hierarquias
sociais e de género. Nessa perspectiva, o sujeito-mulher era constantemente remetido ao
lugar de inferioridade em relacdo ao homem, tanto na ordem social quanto na producao de
discursos.

Como ja mencionado, segundo Pécheux (2014), o sujeito ¢ sempre interpelado pela
ideologia e pelo discurso. O sujeito-mulher, nesse contexto historico, ao ocupar uma posi¢ao
inferior no sistema patriarcal, ndo possuia a liberdade de produzir discursos que afrontassem
essa ideologia dominante. Como figura submetida a autoridade masculina e as normas sociais
que regulavam suas praticas e comportamentos, as mulheres ocupavam uma posi¢ao
discursiva de subordinagdo. Isso demonstra que a construcdao discursiva do sujeito esta
intrinsecamente vinculada as condi¢des de producdo e ao lugar que esse sujeito ocupa no
campo social e ideoldgico. No caso das mulheres da época, a ideologia patriarcal era
internalizada e manifestada tanto nos discursos quanto nas praticas sociais, reafirmando a
posicdo de obediéncia e submissdo, ocasionando, assim, o silenciamento do discurso
feminino.

A AD, particularmente em sua vertente pecheutiana, oferece uma chave interpretativa
fundamental para compreender essas dindmicas de poder e as interacdes entre discurso e

ideologia. Segundo Brandao (2004, p. 46), “o discurso ¢ uma das instdncias em que a
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materialidade ideoldgica se concretiza, isto ¢, € um dos aspectos materiais da ‘existéncia
material’ das ideologias”. Essa afirmacdo corrobora a ideia de que “a linguagem enquanto
discurso ¢ interagao, e um modo de producao social; ela ndo ¢ neutra, inocente e nem natural,
por isso o lugar privilegiado de manifestacao da ideologia” (Brandao, 2004, p. 11). Nesse
sentido, a linguagem, tanto verbal quanto ndo verbal, assume um papel fundamental no
discurso das cenas selecionadas, ndo sendo apenas um veiculo de comunicagdo, mas também
um local de produgao e reproducao das relagdes de poder e das formas de dominagao.

No caso de personagens como Tiana, o deslocamento discursivo observado na
narrativa contemporanea nao apenas redefine a posi¢ao da mulher dentro da historia, e reflete
mudang¢as mais amplas nas condi¢des de producao discursiva da sociedade. Se, no século
XIX, a mulher estava restrita ao papel de sujei¢do, na contemporaneidade, ha uma resisténcia
e uma reconfiguracdo desses papéis, possibilitando a emergéncia de sujeitos femininos que
reivindicam autonomia e protagonismo. Esse processo, porém, ndo ¢ isento de contradi¢des
e tensdes, uma vez que o discurso patriarcal ainda permeia e molda diversas esferas sociais.

A ideologia, enquanto estruturante das relacdes sociais e dos discursos, continua a
operar, mesmo nas tentativas de subversao. No entanto, o proprio ato de questionamento e
rearticulagdo dos papéis tradicionais revela a fluidez e a heterogeneidade dos discursos
contemporaneos. Ao assumir a lideranga ativa de sua propria vida, Tiana desafia as
expectativas impostas pelo patriarcado, constituindo-se em um sujeito de resisténcia, um
sujeito que, embora interpelado por multiplas ideologias, consegue deslocar-se
discursivamente para construir novos sentidos e novas formas de existéncia.

Dessa forma, a analise discursiva de personagens como Tiana possibilita a
compreensdo de como as ideologias em disputa, materializadas no discurso, operam na
constitui¢do dos sujeitos. O discurso patriarcal, ainda presente, € tensionado pela emergéncia
de discursos de resisténcia que buscam transformar as condi¢des sociais e discursivas em que
as mulheres estdo inseridas. Esse processo, conforme evidenciado na construcao de Tiana,
envolve a rearticulacao de valores e a subversao de normas, oferecendo novas possibilidades
para a construcdo de subjetividades femininas que rompem com a logica da submissdo e
reivindicam autonomia, protagonismo e resisténcia.

Portanto, ao observarmos essa rearticulagdo discursiva, notamos que a constituicao
do sujeito-mulher na contemporaneidade esta profundamente ligada a ressignificacao de sua
posicao social e discursiva. Se, no passado, o sujeito feminino estava submetido a um
discurso de autoridade patriarcal, hoje vemos a emergéncia de sujeitos que desafiam essa

autoridade, reconfigurando suas praticas e seus discursos em consonancia com 0S NOVOS
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contextos ideoldgicos e sociais.

No discurso filmico analisado, especialmente na sequéncia de intera¢des entre Tiana
e sua mae, observamos a manifestacdo de um deslocamento discursivo que reflete tensdes
ideoldgicas subjacentes a representagao da mulher. Na Figura 2, das cenas selecionadas, ¢
notadvel o modo como Tiana resiste as expectativas tradicionais, particularmente aquelas
relacionadas ao casamento e a maternidade. Em um recorte anterior, sua mae insinua que esta
na hora de a jovem encontrar um marido, ao que Tiana prontamente responde: Isso ainda vai
ter que esperar... Ao ser questionada sobre o tempo de espera (Quanto tempo vai esperar?),
ela afirma: Estou sem tempo para "distragoes”..., e deixa claro que o seu foco ¢ o trabalho
(Preciso trabalhar!). Mesmo diante do desejo explicito da mae por netos (Eu quero netinhos
para cuidar...), Tiana permanece firme em sua posi¢ao, reiterando que sabe exatamente para
onde estd indo (Eu sei bem para onde estou indo...), ou seja, ela deixa claro que o seu objetivo
Jjé esté tracado.

Essa cena revela uma relagdo complexa entre os discursos, pois o que ¢ verbalizado
estd intimamente vinculado ao contexto ideologico e social mais amplo. Através da
perspectiva da AD, Tiana, como sujeito discursivo, ndo opera em um vacuo, mas se constitui
em um espaco interpelado por FDs que lhe antecedem e com as quais ela interage. Nesse
caso, a expectativa tradicional de que a mulher deva priorizar o casamento e a formagao de
uma familia € desafiada pelo discurso de autonomia e foco profissional que Tiana incorpora.

Conforme argumenta Amossy (2022, p. 129), "na circulagdo dos discursos, o locutor
retoma por sua conta, conscientemente ou ndo, o ja dito e o j& pensado que ele reconduz ou,
ao contrario, contradiz, modifica, retrabalha". Esse processo ¢ visivel no comportamento de
Tiana que, ao retomar o discurso materno tradicional sobre o papel da mulher, ndo apenas o
reconduz, mas ainda o modifica profundamente. Ao se posicionar como uma mulher focada
em seus proprios projetos e sonhos, ela ndo nega a importancia dos lagos familiares ou do
papel de mae, mas, naquele momento, prioriza sua realizagdo pessoal e profissional. Isso
representa uma rearticulacdo das cristalizagdes tematicas e formais em torno do papel
feminino, que historicamente associa a mulher a esfera doméstica e a fungao reprodutiva.

No ambito da AD, tal processo de modificacdo e retrabalho do "ja dito" pode ser
entendido pela nocao de interdiscurso, que remete a forma como diferentes discursos se
entrecruzam e se ressignificam ao longo do tempo. O discurso de Tiana, ao resistir as pressoes
tradicionais, evidencia uma ruptura com uma formacao discursiva patriarcal que, por muito
tempo, manteve a mulher restrita a papéis de subordinacdo. Ao mesmo tempo, essa ruptura

nao ocorre de forma isolada; € preciso considerar o campo mais amplo das condigdes de
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producdo discursiva que, no contexto contemporaneo, permite a emergéncia de discursos que
desafiam normas e expectativas de género.

A tensdo entre o desejo da mae e o desejo de Tiana ilustra como os sujeitos sao
interpelados pela ideologia, tal como proposto por Pécheux (2014). A mae, ao insistir no
casamento ¢ na maternidade como objetivos primordiais para Tiana, estd alinhada a uma
formacao discursiva tradicional que ancora a identidade feminina nessas fungdes. Tiana, por
sua vez, representa um sujeito que se desvia desse interpelar ideoldgico ao priorizar seu
trabalho e seus proprios sonhos. No entanto, ¢ importante notar que essa resisténcia nao se
da de maneira absoluta, uma vez que Tiana ndo nega completamente as aspiragdes da mae,
contudo, naquele momento, escolhe seguir seu proprio caminho. Isso reflete a complexidade
da constituicdo do sujeito na AD, em que os individuos ndo sdo completamente autbnomos
nem totalmente submissos a ideologia, mas se constituem em um jogo de forcas discursivas
que os atravessam.

Portanto, esta em jogo nessa sequéncia mais do que um simples conflito entre mae e
filha sobre planos de vida distintos; ¢ a manifestacdo de uma disputa ideoldgica sobre o papel
da mulher na sociedade. Essa disputa ¢ observada na forma como os discursos se cruzam e
se transformam ao longo do tempo, produzindo novos sentidos que reconfiguram as relagdes
entre o sujeito e a ideologia. Tiana, ao afirmar sua autonomia diante da mae, contribui para
a descristalizacao de discursos hegemonicos sobre a mulher, inserindo-se em uma formagao
discursiva que valoriza a independéncia feminina e o direito de escolher seu proprio caminho.
Como salienta Amossy (2022), essas "descristalizagdes" precisam ser examinadas em suas
fungdes sociais e politicas, pois refletem as transformacdes que atravessam a sociedade e a

forma como as ideologias se materializam no discurso.

As cristaliza¢des — e as descristalizagdes — formais e tematicas sdo assim estudadas
na trama interdiscursiva para cuja producdo de sentido elas contribuem; elas sdo
examinadas nas fungdes sociais e politicas que desempenham em uma dada época
(Amossy, 2022, p. 129).

Dessa maneira, a analise dessa cena no filme indica como os discursos do feminino
sdo retrabalhados no campo da ficcdo, oferecendo uma visdo mais ampla das relagdes de
poder e das disputas ideologicas que atravessam a constitui¢ao do sujeito-mulher. A AD, ao
investigar as relacdes entre linguagem, ideologia e subjetividade fornece as ferramentas
tedricas necessarias para compreender esse fendmeno e a relevancia de suas implicacoes

sociais e politicas.

Na verbaliza¢do de Tiana, observamos a manifesta¢ao de um discurso que rompe com
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as FIs tradicionais associadas ao papel da mulher na sociedade. Tiana, ao afirmar sua
independéncia e seu foco em objetivos profissionais, como abrir seu proprio restaurante,
desidentifica-se das expectativas sociais que historicamente pressionam as mulheres a
priorizarem o casamento ¢ a maternidade. Esse movimento discursivo reflete as mudancas
nas condi¢des de produgdo do discurso feminino, no qual a figura do sujeito-mulher passa a
desafiar as normativas impostas por uma ideologia que a coloca, sobretudo, como
reprodutora e responsavel pelo "cuidar" — do lar, dos filhos e do marido.

A teoria da AD permite-nos compreender esse processo como uma rearticulagao das
formagdes discursivas que estruturam as relagdes sociais e de género. Retomamos, aqui, a
perspectiva de Pécheux, segundo a qual o sujeito ndo é autbnomo, mas constituido pelo
discurso e interpelado pelas FIs que o atravessam. No entanto, o sujeito pode resistir e
desidentificar-se dessas formagdes, ao se posicionar de maneira contraria a discursos
hegemonicos. No caso de Tiana, sua recusa em conformar-se as normas sociais que ditam o
casamento e a maternidade como destinos primordiais e inevitaveis para as mulheres
exemplifica essa desidentificacdo ideoldgica.

Essa ruptura ¢ emblematica de uma movimentacao mais ampla que afeta as relagoes
de género, especialmente no que tange a construcao social do feminino. Tradicionalmente,
as mulheres eram vistas como destinadas a uma fung¢do reprodutiva, sendo o seu papel na
familia central para a manuten¢do das estruturas sociais patriarcais. Muitas mulheres, ao
longo da historia, foram levadas a abdicar de suas ambi¢des académicas e profissionais para
se dedicarem exclusivamente aos papéis de esposa e mae, uma imposicao sustentada por FDs
que naturalizavam essas fungdes como inerentes a condi¢do feminina. O discurso de Tiana,
entretanto, desafia essa normatividade ao reivindicar para si a autonomia de decidir sobre seu
futuro, priorizando sua carreira em vez de submeter-se aos desejos e as cobrangas familiares
e sociais.

Esse cenario traz a tona a questdo da interferéncia social nas escolhas das mulheres,
sobretudo no que diz respeito a dicotomia frequentemente imposta entre vida pessoal e
carreira. A sociedade, conforme apontado no texto, por meio do discurso da mae, continua a
pressionar as mulheres a escolher entre ter filhos ou seguir uma carreira profissional, uma
escolha que nao ¢ imposta aos homens. Para eles, a possibilidade de conciliar paternidade e
sucesso profissional ¢ amplamente aceita e incentivada, enquanto as mulheres enfrentam
dificuldades em manter-se no mercado de trabalho ou em ascender em suas carreiras, caso
decidam constituir uma familia. Essa disparidade reflete ndo apenas uma desigualdade de

género, mas também uma falha estrutural nas relagdes familiares e sociais, que ainda
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sobrecarregam a mulher com a responsabilidade exclusiva pela criacdo dos filhos e pela
gestao do lar.

A AD problematiza essa situa¢ao ao explorar a maneira como os discursos sociais €
ideoldgicos sao materializados na linguagem. As FDs que sustentam a divisao desigual de
responsabilidades entre homens e mulheres no ambito familiar e profissional sdo perpetuadas
por meio de discursos que naturalizam o papel da mulher como cuidadora. Essa naturalizagao
¢, na verdade, uma construcgao ideoldgica que visa manter as hierarquias de poder dentro da
sociedade patriarcal. Ao recusar-se a seguir esse roteiro, o sujeito-mulher que, como Tiana,
resiste a essas pressoes, realiza um deslocamento discursivo que questiona e subverte a
ideologia dominante.

Entretanto, essa resisténcia nem sempre ¢ simples ou plenamente eficaz. Muitas
mulheres, mesmo aquelas que optam por seguir carreiras, enfrentam desafios significativos
no mercado de trabalho. Um dos exemplos mais recorrentes ¢ a discriminagao que recai sobre
mulheres com filhos. Muitas encontram dificuldades para se manterem empregadas em suas
areas de formagdo, ou ainda sdo preteridas em processos seletivos justamente por serem
maes. Essa situagdo reflete um discurso social que vé a maternidade como um impedimento
para o sucesso profissional da mulher, refor¢ando a ideia de que a mulher deve escolher entre
ser mae ou ser profissional, mas ndo pode ocupar as duas posigoes.

Esse cenario revela as limitagdes e contradigdes das FDs contemporaneas. Por um
lado, hd maior aceitagdo e incentivo para que as mulheres ingressem no mercado de trabalho
e nas universidades; por outro, as estruturas sociais e familiares continuam a reforcar uma
divisdo sexual do trabalho que sobrecarrega as mulheres com responsabilidades domésticas
e familiares. A andlise dessa tensdo, a luz da AD, mostra que, embora haja um deslocamento
discursivo em curso — como o protagonizado por Tiana — as FIs que sustentam a
desigualdade de género ainda exercem forte influéncia nas escolhas e nas oportunidades das
mulheres.

Assim, o discurso de Tiana, que prioriza sua carreira ¢ desafia as expectativas
tradicionais, simboliza uma ruptura com as FDs patriarcais. No entanto, essa ruptura ndo
ocorre em um vazio discursivo; ela estd inserida em uma rede de tensdes ideoldgicas que
continua a operar, impondo barreiras e criando dilemas para as mulheres no &mbito de suas
escolhas pessoais e profissionais. A analise critica desse fenomeno indica que a constituigao
do sujeito feminino, em um contexto de resisténcias e desidentificacdes, ¢ uma arena de
disputa onde as ideologias patriarcais ainda precisam ser confrontadas e superadas para que

se possam construir novas subjetividades mais equitativas e autobnomas.
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Nesta perspectiva pecheutiana de que o sujeito ¢ constituido pelo discurso e
interpelado pelas FIs vigentes, Tiana, contudo, demonstra uma desidentificacdo com certos
discursos dominantes, particularmente aqueles que subordinam a mulher a uma posi¢ao
inerte, de espera pelo casamento como solugdo para sua vida financeira ou social. Em vez de
buscar um "principe" que a salve ou a sustente, como tradicionalmente se espera das
princesas em contos de fadas, Tiana se recusa a seguir essa rota e se dedica incansavelmente
ao trabalho, evidenciando uma forte conexao com o discurso meritocratico, segundo o qual
o sucesso ¢ alcancado por meio do esfor¢o individual.

Entretanto, ao analisar o conceito de meritocracia, ¢ preciso considerar suas
limitagdes. A meritocracia pressupde que qualquer individuo, independentemente de suas
condigdes sociais ou econdmicas, pode alcancar o sucesso desde que trabalhe o suficiente.
No entanto, essa ideologia frequentemente ignora as barreiras estruturais e historicas que
colocam certos grupos em posigoes de desvantagem. No caso de Tiana, embora sua
perseverancga e dedicacgdo ao trabalho sejam elementos centrais de sua narrativa, o filme nao
aborda de maneira explicita as dificuldades adicionais que ela enfrenta por ser uma mulher
negra em uma sociedade marcada por desigualdades raciais e sociais. A trajetoria de Tiana,
portanto, pode ser um exemplo de como o discurso meritocratico simplifica a complexidade
das condig¢des de produgdo do sujeito, ignorando as desigualdades que afetam o ponto de

partida e as oportunidades disponiveis para certos grupos.

3.4 DO ENCANTO A AUTONOMIA: IDENTIDADE FEMININA

Figura 3 — Quadro da representagdo do sujeito-mulher/princesa no conto “A Princesa e o

Sapo”

= Discurso inicial do enredo e as |® Discurso inicial do enredo filmico e as
caracteristicas da princesa no caracteristicas da princesa no filme.
conto.
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0,

<> Nos velhos tempos, quando o
desejo ainda se realizava, vivia um rei,
cyjas filhas eram todas lindas; mas a
mais nova era tao bonita que o proprio
sol, que ja tinha visto tantas coisas, se
admirava e ficava espantado sempre
que brilhava no seu rosto. Perto do
castelo do rei havia um grande bosque
escuro, € nesse bosque, debaixo de uma
velha tilia havia um pogo e, quando o
dia estava muito quente, a princesinha
saia para o bosque e sentava-se a beira
do poco fresco. E, quando se aborrecia,
pegava numa bola de ouro, atirava-a
para o ar e voltava a apanha-la; e este

era o seu brinquedo preferido.

Mae: Naquele momento, o sapinho feio olhou para
cima, com aqueles olhinhos redondos e ftristes, e
implorou: -- Oh! Por favor, querida princesa, s6 um

beijo seu pode quebrar o feitico terrivel que foi

langado sobre mim por uma bruxa ma!

Imagem 8

Mae: E aquele apelo desesperado comoveu tanto a
bela princesa que ela resolveu se aproximar e pegar
aquele animal gosmento...ai foi chegando para
frente, trouxe o sapo até os labios e deu-lhe uma
beijoca. Entao, o sapo foi transformado em um lindo
principe, eles casaram e foram felizes para sempre.

Fim da historia...

Imagem 10

Fonte: O Rei Sapo (Contos de fadas, 2004).

Fonte: A Princesa e o Sapo (2009).

Ao longo da histéria, as narrativas de princesas foram amplamente marcadas por
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representacdes femininas que enfatizavam a beleza, a passividade e a busca pelo casamento
como principais formas de realizagdo. No entanto, com o langamento da animagdo “A
Princesa e o Sapo” (2009), observamos uma significativa reconfiguragdo desse modelo
tradicional. A construgdo discursiva da protagonista Tiana rompe com o modelo classico das
princesas dos contos de fadas, ao deslocar o foco da idealizagdo estética e da dependéncia
masculina para a valorizacao do trabalho, da determinagdo e da autonomia. Essa mudanga
nao ocorre de maneira isolada, mas dentro de um contexto social e ideoldgico mais amplo,
no qual as representacdes femininas vém sendo ressignificadas para refletir novas
perspectivas sobre identidade e papel da mulher na sociedade.

Na Figura 3, ao compararmos os dois fragmentos narrativos que iniciam ambos os
enredos, observamos como o filme de 2009 desloca o foco da beleza e do casamento para o
trabalho e a realizacdo pessoal. Enquanto no conto original a princesa ¢ valorizada por sua
aparéncia e pelo encantamento que provoca no "sol"; na animagao, a histéria comega com a
mae de Tiana lendo o conto para ela e Charlotte, sua amiga, simbolizando uma transmissao
de ideologias e expectativas. O fato de Tiana rejeitar a ideia de beijar o sapo (nas cenas apos
a imagem 10) e buscar o sucesso por meio de suas proprias agdes representa uma ruptura
com o ethos tradicional das princesas, que costumavam depender de um homem para sua
realizagao.

Segundo Maingueneau (2008a, p. 69), "o ethos € a imagem de si que o locutor projeta
no seu discurso, e que tem como objetivo garantir a adesdo do publico a sua palavra". No
caso de Tiana, hd um claro rompimento com o ethos tradicional das princesas, que
historicamente dependiam de figuras masculinas para validacao e realizacdo. Tiana, ao focar
em sua propria realizagdo por meio do trabalho, projeta um novo ethos de autonomia e
determinagdo, em contraste com a passividade que caracterizava as princesas classicas dos
contos de fadas.

Na construcao discursiva do conto original de “A Princesa e o Sapo”, um aspecto que
também merece destaque, do ponto de vista semantico, ¢ a escolha lexical que ressalta a
beleza e o encantamento da princesa. Essa selecdo de termos ndo ¢ aleatoria; ao contrério,
ela desempenha um papel importante na producdo de efeitos de sentido que posicionam a
personagem como um objeto de contemplacao. Ao enfatizar a estética da princesa, a narrativa
sugere, de forma implicita, que o valor da personagem estd diretamente atrelado a sua
aparéncia fisica. Tal enfoque reforca uma ideologia que associa feminilidade a passividade e
ao ideal de beleza, perpetuando uma visdo tradicional da mulher como figura submissa e

objeto de desejo.
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De acordo com Rocha (2008), a eficiéncia da comunicagdo estd relacionada as
escolhas de palavras que o falante utiliza para se expressar. Na visdo da autora, os falantes
ndo utilizam itens lexicais de forma aleatéria, mas sim com o proposito de produzir
determinados efeitos de sentido. Consoante a esse pensamento, Freire (2015, p. 419) afirma
que a selecdo lexical estd “ancorada em posicionamentos, crencas e aspectos ideoldgicos de
seus interlocutores”. Dessa maneira, a escolha das palavras reflete o ponto de vista do sujeito,
revelando suas crengas e perspectivas diante do mundo.

Em consonancia com essa visao, Cardoso (2015, p, 124) salienta que “a escolha
lexical usada na elaboragao de um texto diz muito sobre as inten¢des comunicativas de quem

o produziu e de seu papel na sociedade”. O autor complementa que

[...] as palavras selecionadas podem revelar valores ideoldgicos, retratar o conjunto
da experiéncia humana acumulada, assim como praticas sociais e culturais, ja que
¢ no 1éxico que se veem representadas, de forma mais objetiva, as visdes de mundo
dos sujeitos participantes da pratica discursiva” (Cardoso, 2015, p. 124).

Dessa forma, a selegdo lexical vai além de uma simples decisdo estilistica; ela carrega
valores e reflexos da vivéncia e das experiéncias dos sujeitos. Nesse sentido, o ato de elaborar
um texto pressupde, antes de tudo, a selecdo adequada de itens lexicais, que ndo s6 atendam
a propdsitos comunicativos bem definidos, mas que também expressem de maneira precisa
as visoes de mundo do autor. Assim, conforme endossado por esses autores, a escolha das
palavras ¢ uma estratégia linguistica que esta intrinsecamente ligada ao modo como os
falantes atribuem significados ao mundo, estabelecendo, portanto, uma forte conexdo entre
o léxico e as ideologias subjacentes a comunicacdo. No caso do conto, as escolhas lexicais
orientam o sentido do enunciado, conduzindo o leitor a interpretar que a beleza feminina
constitui o nicleo da identidade da princesa.

Por outro lado, a sequéncia discursiva do filme, nas imagens 8, 9 e 10, apresenta uma
estrutura, com uma selecao lexical, que desconstrdi essa imagem tradicional de “beleza” logo
no inicio do conto. A mae de Tiana narra a historia, enfatizando o aspecto grotesco do sapo:
"sapinho feio", "olhinhos redondos e tristes", "animal gosmento". A narrativa insere
elementos humoristicos e irdnicos, desvalorizando a imagem idealizada do principe e
rompendo, ainda que de forma sutil, com o enredo classico. Essa escolha discursiva reorienta
o discurso, deslocando o foco do ideal de beleza para a agdo e a independéncia da
personagem.

A sequéncia narrativa filmica de “A Princesa e o Sapo” (2009) apresenta uma
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polarizacdo discursiva significativa entre as personagens Tiana e Charlotte, revelando
distingdes claras nos valores que cada uma representa. Charlotte, uma jovem rica e mimada,
sonha em encontrar um principe, sem questionar o significado mais profundo do amor,
refletindo, assim, o ethos tradicional das princesas de contos de fadas, cujas aspiragdes estao
centradas no casamento como solu¢do para sua vida. Charlotte, portanto, projeta um ethos
vinculado a dependéncia masculina e a realizacdo feminina por meio do casamento.

Adicionalmente, Charlotte resgata aspectos iconicos das princesas tradicionais, tanto
em sua aparéncia fisica — pele branca, cabelos lisos e olhos claros, como a princesa do conto
original era representada nas ilustragdes classicas — quanto em sua posicao de passividade,
aguardando ser resgatada por um homem. Essa constru¢do discursiva dialoga com as FIs
dominantes que por muito tempo, limitaram o papel da mulher a esfera privada, conforme
discutido por Pécheux (1993), para quem o sujeito ¢ interpelado por FDs que reproduzem
ideologias de submissao e passividade, particularmente no que tange a mulher.

Enquanto Charlotte ¢ apresentada como uma releitura das princesas tradicionais,
refletindo os padrdes estéticos e comportamentais classicos das personagens brancas, Tiana
surge como uma tentativa de ruptura com essa tradi¢cdo, ao ser a primeira princesa negra da
Disney. No entanto, essa inclusdo da diversidade racial, apesar de significativa, ocorre
também de forma bastante sutil, o que levanta questionamentos sobre a profundidade dessa
mudanca.

Embora Tiana seja uma princesa negra, o filme opta por representd-la com tragos
fisicos que se assemelham aos das princesas tradicionais da Disney, como sua forma
alongada, corpo magro e delineado, cabelos lisos e uma estética geral que minimiza tracos
afrodescendentes mais marcantes. Como observam Azevedo e Silva (2014, p. 16), “Tiana
tem a pele negra, mas apresenta um fendtipo distante dos tracos negroides comuns a
populacdo afrodescendente”. Essa escolha revela uma tensdo entre a tentativa de inclusado e
a permanéncia de padrdes estéticos eurocéntricos, que continuam a predominar nas
representacoes das personagens femininas.

Essa abordagem da Disney pode ser compreendida dentro do quadro teérico da AD,
especialmente no que diz respeito a constitui¢do do sujeito e as formagdes ideologicas.
Segundo Pécheux (1997b), o sujeito ¢ interpelado pelas formagdes discursivas que o
constituem, sendo esses discursos marcados pelas ideologias dominantes de uma dada

sociedade. Pécheux afirma que

O funcionamento da ideologia se da a partir do interpelar do sujeito, ou seja, a partir
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do assujeitamento desse sujeito a uma determinada ideologia. Isso se da: de tal
modo que cada um seja conduzido sem se dar conta e tendo a impressdo de estar
exercendo sua livre vontade a ocupar o seu lugar em uma ou outra das duas classes
sociais antagonistas do modo de produgdo (Pécheux, 1997b, p.166).

No caso da personagem Tiana, sua representacdo esta situada em um espaco de
interse¢do entre duas formagdes discursivas distintas: de um lado, a pressdo pela inclusdo da
diversidade racial e, de outro, a manutencao de padrdes de beleza e comportamento que
refletem os ideais hegemodnicos e eurocéntricos. Essa dualidade ilustra o conflito entre a
tentativa de incluir a diversidade nas narrativas e a continuidade de discursos dominantes que
perpetuam estereodtipos estéticos. Conforme Pécheux (1997b, p. 156),"o sujeito do discurso
ndo ¢ um sujeito soberano, mas sim constituido nas formagdes discursivas, estando sempre
atravessado por ideologias que limitam suas possibilidades de agdo". Ou seja, o sujeito €
moldado por uma série de discursos que o atravessam e estruturam suas possibilidades de ser
e agir. No caso de Tiana, essa interpelagdo resulta em uma representacdo ambigua que tenta
incorporar elementos da diadspora africana, mas que ainda estd atrelada a padrdes
eurocéntricos.

E possivel argumentar que, no momento do langamento de “A Princesa e o Sapo”
(2009), a Disney nao buscava, de forma efetiva, romper com o estereotipo padronizado das
princesas classicas, tal como fez mais tarde com personagens como “Moana” (2016). Essa
escolha estratégica pode ter refletido uma tentativa de equilibrar demandas por inclusdo, ao
mesmo tempo que preservava os valores estéticos e culturais ja consagrados, de modo a ndo
alienar segmentos do seu publico que ainda resistiam a uma inclusdo mais expressiva da
diversidade nas narrativas.

Um exemplo mais recente desse tipo de resisténcia pode ser observado no langamento
do feaser da nova versao de “A Pequena Sereia” (2022), que trouxe uma Ariel negra e gerou
forte reagdo negativa de parte do publico. A imagem da protagonista negra foi alvo de ataques
na internet, conforme a reportagem de Leonardi (2022). Nesse contexto, a AD evidencia essa
tensdo, uma vez que a constituicdo do sujeito e as escolhas discursivas sdo sempre
interpeladas por FDs que refletem os interesses sociais € econdmicos em jogo; pois, segundo
Pécheux (1997b), o sujeito do discurso ndo € soberano, mas constituido nas FDs, o
significado que as escolhas estéticas e narrativas da Disney, mesmo ao incluir uma princesa
negra, estdo condicionadas pelas ideologias dominantes que buscam manter padroes
eurocéntricos € hegemonicos.

A neutralizac¢do das diferencas, observada na construcao de Tiana, ¢ compreendida
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como uma tentativa de atender parcialmente a demanda por diversidade sem provocar um
rompimento radical com o que Orlandi (1995) chama de “efeitos de sentido”, que sdo os
resultados das materializagdes ideoldgicas nos discursos. Para Orlandi, “a ideologia se
materializa no discurso, produzindo efeitos de sentido que refletem as condig¢des sociais e
historicas em que os sujeitos estao inseridos” (Orlandi, 1995, p. 37). Nesse sentido, a Disney,
ao manter aspectos tradicionais das princesas, evitou uma possivel resisténcia por parte de
um publico que ndo estivesse disposto a abragar uma inclusao mais disruptiva.

Conforme Indursky (2003, p. 119),

[...] para que haja ruptura ¢é preciso que haja antes estrutura, repeticao. Nao se trata
aqui de pensar em um apagamento dos sentidos ja-la. Nao se trata tampouco de
optar pela estrutura ou pelo acontecimento. Ao contrario. Ambos t€m o seu
funcionamento proprio e distinto. Sem estrutura ndo ha acontecimento e a ruptura
ndo implica o apagamento da memoria. Se houvesse apagamento, ndo haveria a
possibilidade de constru¢do de uma memoria social. E a permanéncia dos ja-
sabidos que possibilita que sentidos outros ressoem, mesmo quando sentidos novos
se fazem ouvir.

Portanto, a representagdo de Tiana, embora marque um avango na inclusdo de
personagens negras no universo das princesas, demonstra que as escolhas discursivas feitas
pela Disney, naquele momento, ndo foram totalmente voltadas para uma transformacao
profunda. Como aponta Maingueneau (2008a, p. 97), "o ethos faz parte da construcao
discursiva do sujeito, criando uma imagem que visa suscitar a adesdao do interlocutor e que
se conforma aos valores de uma dada sociedade". A imagem de Tiana foi moldada de forma
a atender aos anseios de inclusdo, mas sem desafiar de maneira significativa as expectativas
tradicionais de beleza e comportamento ja consolidadas.

A tensdo entre permanéncia e ruptura € explicitada por Azevedo e Silva (2014, p. 16),
que questionam: "Como uma animacgdo baseada num conto de origem alema pode trazer ao
publico o universo de permanéncias e rupturas da Didspora africana, especificamente, na
América do Norte?". A inclusdo de uma princesa negra em um conto europeu reconfigurado
para o contexto norte-americano, marcado pela historia da diaspora africana, gera
expectativas de uma representacdo mais auténtica das questdes raciais. No entanto, o filme
opta por um tratamento sutil que neutraliza as diferencas culturais e fisicas que poderiam
reforgar a identificagdo com a experiéncia afrodescendente, resultando em uma estética que,
embora traga uma pele negra, ndo rompe de forma significativa com os padroes hegemonicos.

O que se observa, entdo, ¢ uma espécie de "neutralizacdao" da diferenca, em que a

aparéncia de Tiana, apesar de sua cor de pele, ndo desafia de forma significativa os padrdes
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estéticos ja consagrados pela Disney. Esse processo pode ser analisado a luz do conceito de
ethos discursivo, pois, conforme aponta Maingueneau (2008a), o ethos ¢ a imagem que o
sujeito constroi de si no discurso, projetada de acordo com as expectativas sociais e culturais.
No caso de Tiana, seu ethos ¢ moldado ndo apenas por sua personalidade trabalhadora e
independente, mas também por uma conformidade estética que evita a subversao dos padroes
de beleza estabelecidos pelas tradicionais princesas da Disney. Essa escolha reflete uma
articulacdo de diferentes discursos dentro de uma mesma formagao ideoldgica, na qual a
inclusdo racial ¢ feita de forma superficial, sem desafiar as estruturas estéticas dominantes
que continuam a privilegiar tragos eurocéntricos.

Conforme Pécheux (1997b), a FD que constitui o sujeito é atravessada por
contradigdes internas, ¢ pode ser claramente observado na representacao de Tiana. Essas
contradigdes ndo sdo exclusivas do sujeito individual, mas também se manifestam nos
Aparelhos Ideologicos de Estado (AIEs), que atuam como espacos de realizagdo da ideologia
dominante, a0 mesmo tempo em que abrigam possibilidades de transformagfo. Assim,
embora os AIEs oferecam meios para a perpetuacdo das relagdes sociais e produtivas
existentes, eles também sdo atravessados por forcas que, em virtude de suas proprias
contradigdes internas, podem gerar mudangas. Pécheux (2015b) elucida essa dinamica ao

afirmar que

[...] os AIE ndo sdo [...] puros instrumentos da classe dominante, maquinas
ideologicas que reproduzem pura e simplesmente as relagdes de produgdo
existentes: ‘... esse estabelecimento (dos AIE) ndo se faz sozinho, ele é, ao
contrario, o palco de uma dificil e ininterrupta luta de classes...’, o que significa
que os AIE constituem, simultanea e contraditoriamente, o lugar e as condigdes
ideolodgicas de transformagdo das relagoes de producdo (isto é, da revolugdo, no
sentido marxista-leninista) (Pécheux, 2015b, p. 4).

Esse entendimento evidencia que os AIEs operam como espagos de reproducao
ideologica, e também como arenas onde ocorrem transformagdes ideologicas e sociais. A
contradi¢do interna das formagdes discursivas presentes nos AIEs possibilita a coexisténcia
de tendéncias de reprodug¢do e transformacdo das relagdes de producdo, levando
eventualmente a mudancgas nos Aparelhos Repressivos de Estado (ARE), conforme as forgas
sociais se reorganizam em fung¢do da luta de classes.

Ademais, os processos de interpelacdo e assujeitamento, descritos por Pécheux,
operam de maneira invisivel, porque um dos efeitos mais notorios da ideologia, tanto na sua
forma geral quanto em suas manifestagdes particulares, € a negacao de sua propria existéncia.

Como observa Althusser (2008, p. 212), em sua formulacdo antropomorfica, a ideologia
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“nunca diz ‘sou ideologica’”. Consequentemente, os sujeitos permanecem alheios aos
mecanismos ideoldgicos que os constituem ao longo de toda a vida, desconhecendo as forgas
que os interpelam e moldam suas identidades.

Apesar da for¢a da ideologia dominante, os AIEs e as formagdes discursivas oferecem
brechas pelas quais a transformacao social e ideoldgica pode ocorrer, ainda que de forma
lenta e gradativa, por meio das contradigdes internas que se manifestam nas praticas sociais
e produtivas. Desse modo, embora a personagem Tiana represente um avango em termos de
diversidade racial nas narrativas de princesas, sua construcao ainda esta vinculada a um
discurso que favorece a manutengdo de ideais predominantes de beleza e comportamento.
Orlandi (2012b) reforga essa perspectiva ao destacar que as FDs delimitam o papel do sujeito
na sociedade e, no caso de Tiana, o discurso em torno da autonomia feminina é colocado em
contraste com a manutencao de padrdes estéticos dominantes.

Em termos de AD, essa constru¢do pode ser entendida como uma articulagdo de
diferentes discursos em uma mesma FI. A Disney, ao introduzir uma princesa negra, atende
a demanda por mais diversidade nas narrativas, mas faz de maneira que nao desafia
profundamente as estruturas ideoldgicas que sustentam os padrdes hegemodnicos de
representacdo. O ethos de Tiana como uma princesa negra poderia ter sido construido com
tragos que realmente refletissem a diversidade da diaspora africana, mas sua estética
permanece vinculada a um discurso de neutralidade que minimiza as diferencas.

Embora essa nova versdo da narrativa “A Princesa e o Sapo” marque um avango ao
introduzir a primeira princesa negra da Disney, a representacdo de Tiana carrega as marcas
de uma FD que ainda privilegia os padrdes estéticos eurocéntricos. Como sugerem Azevedo
e Silva (2014), essa escolha narrativa levanta a questao de até que ponto essa representacao
pode ser considerada uma verdadeira ruptura, ou se, na verdade, refor¢a a permanéncia de
uma hegemonia estética que marginaliza tragos e caracteristicas mais comuns a populacdo
afrodescendente. Em suma, a introduc¢do de Tiana no conjunto das princesas Disney reflete
um movimento ambiguo, que oscila entre o esfor¢o de promover a inclusdo e a preservagao
de ideologias estéticas tradicionais.

Por outro lado, Tiana rompe com o ethos arquetipico das princesas ao incorporar
valores de autonomia, esforgo e trabalho arduo. Diferente de Charlotte, Tiana ndao busca um
principe ou um casamento para resolver os seus problemas; ela direciona seus esforg¢os para
alcancar seu sonho de abrir um restaurante. Essa atitude reflete uma nova ordem discursiva,
na qual a mulher pode se realizar por meio da independéncia profissional, em oposi¢do a

tradi¢do que restringe o papel feminino a dependéncia masculina. Esse contraste entre as
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personagens exemplifica o que Orlandi (2012a) denomina de uma reconfiguragdo das FDs,
que redefine o papel da mulher na sociedade, desafiando as estruturas histoéricas que sempre
a posicionaram como dependente do homem.

No contexto da AD, a historicidade desempenha um papel central na construgao de
sentido. Para Orlandi (1998, p. 57), “[...] a historicidade ¢ a fun¢do da necessidade do sentido
no universo simbdlico”, ou seja, a lingua s6 faz sentido quando estd inscrita na histéria. Nessa
engrenagem, os sujeitos tém um papel fundamental, pois sao eles que, divididos em classes
sociais e descentrados pelo inconsciente e por diferentes ideologias, (re)constroem sentidos
aos objetos e as praticas discursivas. Dessa forma, ao interagirem com o mundo, os sujeitos
ndo apenas reproduzem os discursos, mas também os transformam, ao mesmo tempo em que
se constituem como agentes sociais. Como explica Orlandi (1998, p. 133), “[...] ndo ha
sentidos ja dados [pelos eventos histdricos], estes sdo constituidos por sujeitos inscritos na
historia num processo simbolico”.

Assim, Tiana, ao se posicionar como protagonista de sua propria histéria, ressignifica
o papel da mulher dentro da narrativa. Sua trajetdria ndo ¢ apenas uma questao de superagao
pessoal, mas de transformacao simbolica, e ela, como sujeito historico, atribui novos sentidos
ao que tradicionalmente se esperava de uma princesa. Dessa forma, o movimento de
constituicdo de sentido e reconfiguragdo discursiva que Tiana protagoniza ilustra a dinamica
continua entre histdria, discurso e subjetividade, conforme apontado por Orlandi.

Contudo, essa reconfigurag¢do discursiva revela uma polarizacdo que ainda impde
limites as escolhas femininas, reduzindo-as a duas opcdes aparentemente excludentes: a
realizacdo pessoal por meio do trabalho, como encarnado por Tiana, ou a dedicacdo ao
casamento, como representado por Charlotte. Essa dicotomia reflete os limites de uma FD
que ainda restringe a mulher, sugerindo que a carreira e o casamento sdo destinos
incompativeis. Conforme aponta Maingueneau (2008b), o ethos projetado pelo sujeito
enunciador ¢ sempre construido dentro de um contexto social e ideoldgico que molda as
identidades possiveis. Nesse sentido, a polarizacao entre Tiana e Charlotte evidencia a tensao
existente entre os discursos contemporaneos que promovem a emancipacao feminina e os
resquicios de discursos tradicionais que continuam a limitar as possibilidades de escolha das
mulheres, revelando as contradigdes presentes na narrativa.

Nao podemos deixar de mencionar que, ao longo do enredo, Tiana eventualmente
conhece o sapo, beija-o e, ambos, na forma de anfibios, acabam se apaixonando. No
desfecho, o casal permanece unido, sugerindo que “viveram felizes para sempre”. Esse final

resgata uma das regularidades mais presentes nos classicos contos de fadas: a unido amorosa
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e a promessa de felicidade ao lado do principe encantado. A analise desse desfecho, a luz da
AD, revela que, embora Tiana subverta certos aspectos da narrativa tradicional ao focar em
sua independéncia e em seu trabalho arduo, o final feliz ao lado do principe ainda reitera a
estrutura romantica classica.

Segundo Pécheux (2006), o discurso ¢ atravessado por FIs que tanto reproduzem
quanto transformam os sentidos. No contexto de “A Princesa e o Sapo”, a narrativa final, que
culmina na unido amorosa entre Tiana e o principe Naveen, reflete a permanéncia de uma
formacao discursiva tradicional dos contos de fadas, na qual o casamento ¢ apresentado como
a realizacdo final e ideal da protagonista feminina. Esse desfecho refor¢a o arquétipo da
felicidade alcangada por meio da unido conjugal, um elemento recorrente nas histérias
classicas, que promove uma concepgao patriarcal da realizacao feminina.

A repeticao de um final previsivel revela a tensdo entre as novas e as antigas FDs que
atravessam a narrativa. Embora Tiana se destaque por romper com o ethos passivo das
princesas classicas ao buscar sua realizagdo por meio do trabalho, a manutengdo do final
romantico demonstra o poder das FDs que consolidam a noc¢ao de que a felicidade feminina
estd associada a conquista do amor e a unido conjugal. Como Orlandi (2012a) observa, os
sentidos nao estdo sé nas palavras, nos textos, mas sdo produzidos nas relagdes sociais, sob
condig¢des historicas e ideoldgicas. Dessa forma, o final feliz ao lado do principe perpetua,
ainda que de forma sutil, a ideia de que a realizag@o pessoal feminina passa, inevitavelmente,
pela esfera romantica e matrimonial.

No entanto, o caso de Tiana apresenta nuances que diferenciam sua trajetoria das
princesas convencionais. Embora o principe Naveen surja de maneira casual, Tiana nao
renuncia ao seu sonho de abrir seu restaurante e consegue, aparentemente, equilibrar
casamento e empreendedorismo. Essa conciliacdo entre vida profissional e pessoal traz uma
dimensdo de ruptura, pois desafia o discurso hegemodnico de que a realizagdo da mulher
estaria limitada a esfera doméstica ou ao casamento. Segundo Pécheux (2014), o sujeito ¢
constituido por discursos que podem tanto reforcar quanto questionar as ideologias
dominantes, e a personagem de Tiana parece encarnar essa tensdo, ao equilibrar a conquista
de seus proprios sonhos com a concretizacdo do romance.

Entretanto, a narrativa mantém vestigios de FDs patriarcais, especialmente
representadas pelas personagens da mae e de Charlotte, que expressam expectativas
convencionais em relagdo ao papel da mulher. Enquanto Tiana desafia esses padrdes, as
figuras femininas ao seu redor continuam a reproduzir o discurso dominante, refor¢ando a

ideia de que o casamento ainda ¢ o destino primordial e ideal para a mulher. Nesse sentido,
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a obra retrata simultancamente a transformacdo e a continuidade dos valores tradicionais.
Como aponta Pécheux (2006), os discursos ndo operam de maneira neutra, pois carregam
consigo as tensdes ideoldgicas de seu contexto de produgdo e, no caso de “A Princesa e o
Sapo”, essas tensoes ficam evidentes na conciliagao entre o empreendedorismo de Tiana e o
ideal de casamento que ainda permeia a narrativa.

Essa complexidade na constru¢do da narrativa reflete o embate continuo entre
discursos de emancipacao e de manutencao dos papéis tradicionais, oferecendo uma leitura
critica que possibilita uma analise das relagdes de poder e de género. Assim, a narrativa em
“A Princesa e o Sapo” articula elementos de transformagdo sem, no entanto, romper
totalmente com as FIs que ha muito tempo moldam as representacdes femininas nos contos
de fadas.

Portanto, os recortes dos contos demonstram como os sujeitos sdo interpelados por
diferentes FIs que moldam suas identidades e escolhas. Se, por um lado, Tiana representa a
ruptura com os valores tradicionais de submissdo feminina; por outro, a narrativa ainda opera
dentro de uma FDs que coloca as mulheres em uma posicao de escolha restritiva, perpetuando
uma ordem discursiva que limita as possibilidades de conciliacdo entre vida pessoal e
profissional. A AD mobiliza esses atravessamentos discursivos, que operam tanto no nivel
das personagens quanto no nivel social mais amplo. A trajetéria de Tiana ¢ atravessada por
discursos de género, classe e raga, que a posicionam de maneira diferente de sua amiga
Charlotte, cuja condigdo privilegiada lhe permite sonhar com um casamento de “contos de
fadas” sem as mesmas preocupagdes financeiras. Esses discursos ndo sdo neutros, mas estao

imbricados em Fls que refletem e reforcam as relagdes de poder em uma dada sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A identidade feminina constitui-se como um processo discursivo historico e
ideologicamente determinado, marcado por deslocamentos, apagamentos, resisténcias e
reinscrigdes constantes. Tal constituicao ndo se d4 de maneira linear ou natural, mas emerge
das condi¢des de producdo em que os sujeitos se inscrevem e sdo interpelados. Nesta
pesquisa, propusemos uma analise das representagdes da identidade feminina no conto “A
Princesa e o Sapo”, a partir das versdes dos Irmdos Grimm (1812) e da adaptacao
cinematografica da Disney (2009), com o intuito de compreender como os sentidos atribuidos
ao sujeito-mulher sdo produzidos, disputados e tensionados nos discursos que circulam em
diferentes materialidades e formagdes sociais.

A partir dos pressupostos teodrico-metodologicos da Andlise do Discurso de linha
francesa, notadamente com base em Pécheux e Orlandi, buscamos observar como o0s
mecanismos discursivos operam na constitui¢do simbolica da mulher enquanto posigao-
sujeito, considerando que os sentidos ndo sdo fixos nem transparentes, mas resultam de
processos historicos marcados por relagoes de poder, silenciamento e memoria discursiva. A
identidade, nesse contexto, ndo ¢ uma esséncia, mas um efeito do discurso, constituido na
relacdo com o Outro e com as formagdes discursivas em circulagao.

A andlise apontou que os discursos sobre a mulher, embora passem por
ressignificagdes ao longo do tempo, sdo sustentados por uma memoria discursiva que insiste
em determinados esteredtipos: a docilidade, o apagamento, a obediéncia, a beleza como
capital simbolico e a espera pelo reconhecimento masculino. Mesmo diante de
deslocamentos discursivos observaveis em narrativas contemporaneas, como 0 protagonismo
de Tiana, os contos de fadas permanecem como espagos em que a ideologia patriarcal se
reinscreve, ainda que sob novas roupagens. Trata-se de uma coexisténcia de sentidos: ha,
sim, movimentos de ruptura, mas eles convivem com a permanéncia de formacdes
ideologicas profundamente arraigadas no tecido social.

A figura de Tiana, nesse contexto, constitui-se como um ponto de inflexdo. A
personagem emerge como sujeito que reivindica agéncia, autonomia e voz - ao afirmar um
projeto de vida que ndo se submete ao desejo alheio ou as expectativas tradicionalmente
atribuidas ao feminino. No entanto, sua autonomia estd sempre tensionada pelas formagdes
discursivas que a antecedem. Como sujeito interpelado, Tiana fala de um lugar marcado por

contradigdes: a0 mesmo tempo em que resiste as determinacgdes patriarcais, ela ainda ¢
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atravessada por discursos meritocraticos, racializados e normativos, que delimitam os
contornos possiveis de sua enunciagao.

A questdo da nomeagdo revelou-se especialmente fecunda para a compreensao da
constituicdo simbolica do sujeito-mulher. A auséncia de nome proprio para a princesa no
conto dos Irmaos Grimm opera como gesto de apagamento e silenciamento: a mulher, ali, é
reduzida a um arquétipo, desprovida de singularidade e de voz propria. Ja na adaptacao da
Disney, a nomeagao de Tiana confere-lhe certa visibilidade discursiva, mas ndo sem
implicagdes ideologicas. Nomear, como demonstrado, ¢ sempre um ato de regulagdo
simbdlica que opera sobre o sujeito: a nomeagdo de Tiana estad imersa em uma logica de
reconhecimento condicionado, isto ¢, ela s6 alcanga visibilidade a medida que adere a valores
como esfor¢o individual, empreendedorismo e superacao - tragos discursivos ligados a logica
neoliberal e racializada do sucesso.

A investigacdo também permitiu compreender que a nomeagdo - ou sua auséncia -
funciona como um operador discursivo de regulagdo simbdlica. Ao nomear apenas o servo
(Henrique), e ndo o rei nem a princesa, o conto original estabelece uma hierarquia de
visibilidade simbolica que escapa a l6gica convencional de autoridade formal, mas que opera
no nivel do discurso como dispositivo de constitui¢do e apagamento da subjetividade. Esse
funcionamento evidencia que a linguagem ¢ lugar de disputa e que os sentidos atribuidos aos
sujeitos sdo atravessados por relagdes de poder historicamente instituidas.

Outro aspecto que se destacou foi o papel do ethos discursivo na constituicdo da
imagem das personagens. As marcas deixadas nos gestos de dizer - entre silenciamentos,
resisténcias e autoafirmagdes - revelam o modo como a subjetividade feminina ¢ construida
discursivamente. O ethos de Tiana é um indicativo de deslocamento: seu modo de dizer, suas
escolhas lexicais e suas recusas evidenciam um reposicionamento em relacao aos discursos
de género tradicionais. Ainda assim, esse ethos € constituido no entrelacamento de vozes e
formacgodes discursivas contraditorias, demonstrando que a subjetividade nunca € plena, mas
sempre atravessada por faltas, limites e determinacdes historicas.

Nesse percurso, foi possivel compreender que os contos de fadas operam como
aparelhos ideologicos, no sentido proposto por Althusser: sdo praticas discursivas que
interpelam os sujeitos desde a infincia, ensinando-lhes quais sdo os lugares sociais
disponiveis, os comportamentos aceitaveis e as formas legitimas de ser e existir. Os contos
analisados ndo apenas refletem uma realidade, mas a constituem simbolicamente,
naturalizando relacdes de poder, desigualdades de género e normas estéticas eurocentradas.

Mesmo em adaptagdes contemporaneas que introduzem elementos de diversidade - como
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uma princesa negra e trabalhadora - os contos seguem estruturados por formagdes ideoldgicas
que regulam os sentidos possiveis sobre o feminino.

A memoria discursiva, enquanto instancia de repeticao e reinscricao de sentidos,
mostrou-se uma categoria central para compreender os limites e as possibilidades de
deslocamento nas representacdes da mulher. Os sentidos ndo sdo novos nem completamente
livres: eles retomam discursos anteriores, mesmo quando os tensionam. No caso da Disney,
por exemplo, as inovagdes narrativas operam dentro de um campo discursivo regulado pelo
consumo, pelo apelo a representatividade e pela busca de conciliagdo entre tradicao e
mudanga. Assim, a figura da princesa negra empreendedora ¢ também uma forma de
acomodar o novo sem romper radicalmente com o ja-dito.

A analise evidenciou, ainda, que o campo discursivo da identidade feminina ¢
constituido por uma multiplicidade de vozes que se entrecruzam na cena enunciativa: vozes
da tradigdo, da autoridade paterna, da expectativa materna, das normas sociais, dos desejos
individuais. Essa trama de vozes produz uma cena polifénica em que o sujeito-mulher se
constitui pela articulagdo de herangas simbolicas, resisténcias e negociagdes. Nesse sentido,
a subjetividade ndo ¢ um dado, mas um processo de constituicdo no interior das lutas
simbdlicas pelos sentidos.

Além disso, destacou-se a importancia de investigar os efeitos de recepcao dos
discursos sobre o feminino. Se, por um lado, as narrativas contemporaneas da Disney
dialogam com demandas sociais por representatividade e equidade de género, por outro, tais
discursos sdo consumidos, apropriados e ressignificados de modos distintos pelos publicos.
H4, portanto, um campo fértil para pesquisas futuras que explorem nao apenas a produgao
dos discursos, mas também a sua circulagdo, apropriacdo e contestagdo em diferentes
contextos culturais e sociais.

Dessa forma, a presente pesquisa reafirma a relevancia da Analise do Discurso como
instrumento epistemologico e politico para compreender os modos como o sujeito-mulher ¢
simbolicamente construido nas narrativas culturais. Ao tensionar os sentidos disponiveis, €
possivel iluminar os mecanismos de dominagado e os espagos de resisténcia que atravessam a
linguagem e a vida social. A andlise do conto “A Princesa e o Sapo” revelou que o discurso,
a0 mesmo tempo que interpela e sujeita, também permite fissuras, desvios e
reposicionamentos, tornando possivel a emergéncia de novos modos de existéncia.

Nesse cenario, pensar o discurso como campo de luta simbolica implica reconhecer
que a linguagem ndo apenas reflete 0 mundo, mas o produz. Desse modo, o trabalho com

narrativas culturais — como os contos de fadas — permite desvelar os modos pelos quais a
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ideologia se inscreve no simbolico, regula o visivel e define os limites do que pode ser dito,
pensado e vivido. Ao iluminar tais mecanismos, a Analise do Discurso contribui ndo apenas
para a compreensao critica do social, mas também para a abertura de espacos possiveis de
emergéncia de sujeitos e sentidos outros.

Por fim, esta investigacdo oferece contribuigdes significativas para os estudos
discursivos de género, ao evidenciar que as representacdes do feminino ndo sdo meramente
estéticas ou narrativas, mas profundamente ideoldgicas e politicas. A desconstrugdo das
imagens cristalizadas da mulher passa pela escuta critica das materialidades discursivas e
pela abertura a outras formas de subjetivacao que desestabilizem os sentidos hegemdnicos.
Cabe, portanto, a analise critica do discurso revelar as camadas de sentido que naturalizam
desigualdades e, ao fazé-lo, abrir espago para a construcdo de discursos mais plurais,

emancipatdrios e socialmente transformadores.
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ANEXOS



Der Froschkonig

(Briuder Grimm)

In den alten Zeiten, wo das Wiinschen noch geholfen hat, lebte ein
Konig, dessen Tochter waren alle schon; aber die jingste war so
schon, dass die Sonne selber, die doch so vieles gesehen hat, sich
verwunderte, sooft sie Thr ins Gesicht schien. Nahe bei dem Schlosse
des Konigs lag ein groBler dunkler Wald, und in dem Walde unter
einer alten Linde war ein Brunnen: wenn nun der Tag recht heill war,
so ging das Konigskind hinaus in den Wald und setzte sich an den
Rand des kithlen Brunnens: und wenn sie Langeweile hatte, so nahm
sie eine goldene Kugel, warf sie in die Hohe und fing sie wieder; und
das war ihr liebstes Spielwerk.

Nun trug es sich einmal zu, dass die goldene Kugel der Konigstochter
nicht in das Hiandchen fiel, das sie in die Hohe gehalten hatte,
sondern vorbei auf die Erde schlug und geradezu ins Wasser
hineinrollte. Die Konigstochter folgte ithr mit den Augen nach, aber
die Kugel verschwand, und der Brunnen war tef, so tief dass man
keinen Grund sah. Da fing sie an zu weinen und weinte immer lauter
und konnte sich gar nicht trosten. Und wie sie so klagte, riel ihr
jemand zu "Was hast du vor, Kinigstochter, du schreist ja, dass sich ein Stein

erbarmen michte." Sie sah sich um, woher die Summe kime, da erblickte
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O Rei Sapo
(Irmaos Grimm)

Antigamente, quando o desejo ainda se realizava, vivia
um rei, cujas filhas eram todas lindas; mas a mais nova
era tao bonita que o proprio sol, que ja tinha visto tantas
coisas, se admirava e ficava espantado sempre que
brilhava no seu rosto. Perto do castelo do rei havia um
grande bosque escuro, e nesse bosque, debaixo de uma
velha tilia havia um poco e, quando o dia estava muito
quente a princesinha saia para o bosque e sentava-se a
beira do poco fresco. E, quando se aborrecia, pegava
numa bola de ouro, atirava-a para o ar e voltava a apanha-
la; e este era o seu brinquedo preferido. Ora, aconteceu
certo dia que a bola de ouro nao caiu na maozinha da filha
do rei levantada ao alto, mas bateu no chdo e rolou
diretamente para a dgua. A filha do rei seguiu-a com os
olhos, mas a bola desapareceu e o poco era fundo, tao
fundo que ndo se podia ver o fundo. Entdo ela comecou a
chorar e chorava cada vez mais alto e ndo conseguia
consolar-se de todo. E enquanto chorava, alguém a
chamou: “O que estas a fazer, princesa, estds a chorar
para que uma pedra tenha piedade de ti? Tem piedade”.
Olhou em volta para ver de onde vinha a voz, e entdo viu
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0 sapo pOr a sua cabecga gorda e feia fora d’agua. “Oh, és tu,
velho patrao da agua”, disse ela,” estou a chorar pela minha
bola de ouro que caiu no pogo”. - “Cala-te e ndo chores”,
respondeu o sapo,” eu posso dar conselhos, mas o que € que
me vais dar se eu trouxer de volta o teu brinquedo?” - “O
que tu quiseres, querido sapo”, disse ela, “as minhas roupas,
as minhas pérolas e pedras preciosas, e até a coroa de ouro
que estou a usar”’. O sapo respondeu: “As tuas roupas, as
tuas pérolas e pedras preciosas e a tua coroa de ouro, ndao
me agradam: mas se quiseres me amar, ¢ eu for teu
companheiro de brincadeiras, sentar a tua mesa, ao teu lado,
comer do teu prato de ouro, beber da tua taga, dormir na tua
caminha: se me prometeres isso, eu des¢o e trago-te de novo
a bola de ouro”. - “Oh sim,” disse ela, “prometo-te tudo o
que quiseres, se me trouxeres a bola outra vez.” Mas ela
pensou: “O que € que o sapo simplorio diz, ele senta-se na
dgua com o0s seus iguais e grasnha, € nao pode ser
companheiro de ninguém.

O sapo, depois de ter recebido a promessa, mergulhou a
cabeca afundou-se e, passado pouco tempo, voltou a subir
tinha a bola na boca e atirou-a para a relva. A filha do rei
encheu-se de alegria quando voltou a ver o seu lindo
brinquedo.

Pegou na bola e saltou com ela. “Espera, espera”, gritou o
sapo, ‘leva-me contigo, eu nao consigo andar como tu’. Mas
o que ¢ que ajudou

Traduzido com a versdo gratuita do tradutor - DeepL.com

www.maerchenzauberer.de

144

sie einen Frosch, der seinen dicken hasslichen Kopf aus dem Wasser
streckte. "Ach, du bist's alter Wasserpatscher", sagte sie, "ich weine iiber meine
goldene Kugel, die mir in den Brunnen hinab gefallen ist." - "Set still und weine
nicht”, antwortete der Frosch, "ich kann woll Rat schaffen, aber was gibst du
mir, wenn ich dein Spickeerk wieder heraufhole?" - "Was du haben willst, liehe

Frosch", sagte sie, "meine Kleider, meine Perlen und Edelsteine, auch noch die

goldene Kirone, die ich trage." Der Frosch antwortete: "Deine Kleider, deine

Perlen und Edelsteine, und deine goldene Kvone, die mag ich nicht: aber wenn du
mich liebhaben willst, und ich soll dein Geselle und Spielkamerad sein, an deinem
Tischlein neben dir ‘u"l',:fl.". von detnem ;‘e’:‘:"h"r’.'u‘ll Tellerlein essen, aus deinem
Becherlein trinken, in deinem Bettlemn s y"-'r"l_c",l"u"!/.' wenn du mir das ver \A/JJ.'I.'/‘I"'. so will
ich hanunter steigen und dir die goldene Kugel wieder herauf holen.” - "Ach ja",
sagte sie, "ich verspreche dir alles, was du willst, wenn du mir nur die Kugel
wieder bringst.” Sie dachte aber: Was der einfiluge Frosch schwatzt, der
sitzt im Wasser bei seines Gleichen und quackt, und kann keines
Menschen Geselle sein.

Der Frosch, als er die Zusage erhalten hatte, tauchte seinen Kopf
unter, sank hinab und tber ein Weilchen kam er wieder herauf
egerudert, hatte die Kugel im Maul und warf sie ins Gras. Die
Kénigstochter war voll Freude, als sie thr schones Spielwerk wieder
erblickte, hob es auf und sprang damit fort. "Warte, warte", rief der

Frosch, "nimm mich mit, ich kann nicht so laufen wie dw.” Aber was half



ithm, dass er thr sein quack quack so laut nachschrie als er konnte! Sie
horte nicht darauf, eilte nach Haus und hatte bald den armen Frosch
vergessen, der wieder in seinen Brunnen hinab steigen musste.

Am anderen Tage, als sie mit dem Konig und allen Hofleuten sich zur

Tafel gesetzt hatte und von threm goldenen Tellerlein a3, da kam,

plitsch platsch, plitsch platsch, etwas die Marmortreppe herauf

gekrochen, und als es oben angelangt war, klopfte es an der Tiir und
riel: "Konigstochter, jiingste. macht mir auf." Sie lief und wollte sehen wer
draullen wire, als sie aber aufmachte, so sall der Frosch davor. Da
warf sie die Tir hastig zu, setzte sich wieder an den Tisch, und war
ihr ganz angst. Der Konig sah wohl dass thr das Herz gewaltig klopfie
und sprach "Mein Rind, was fiirchtest du dich, steht etwa ein Riese vor der T
und will dich holen?" - "Ach nein”, antwortete sie, "es ist kein Riese, sondern
ein garstiger Froseh." - "Was will der Frosch von dir?" - "Ach lieber Vater, als ich
gestern im Wald bet dem Brunnen saft und spielte, da fiel meine goldene Kugel ins

y - r g ' | > I ity Lo .,
Wasser. Und wetl ich so weinte, hat sie der Frosch wieder heraufoeholt, und weil e

es durchaus .'z'l.‘"rflz'\'f('. S0 versfrac I wch thm er sollte mein Geselle werden; wch dachte

aber /.’.".N.‘llee‘lll.’r,’z). dass er aus seinem “ asser heraus /u‘,'l,'ln'l‘_ \1//." 5l e n’)i.'.fl‘,'rfr n
und wall zu mar herem. "

Indem klopfte es zum zweiten Mal und rief:

X I ‘.
”Il on .‘IL‘.\."("I‘ hiler, ) "Hl'L".\n'l y
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ele gritava o seu quack quack atrds dela o mais alto que
podia! Ela ndo lhe deu ouvidos, foi a correr para casa e
esqueceu-se logo do pobre sapo que teve de voltar a
descer ao seu poco.

No dia seguinte, quando se sentou a mesa para jantar com
o rei e todos os cortesdos e estava a comer do seu prato
de ouro, ouviu-se algo subiu sorrateiramente a escadaria
de marmore e quando chegou ao cimo, bateu a porta e
chamou e chamou: “Filha do Rei, a mais nova, abre-me a
porta.” Ela correu e quis ver quem estava 14 fora, mas
quando abriu a porta, o sapo estava sentado a sua frente.
Entdo, apressou-se a fechar a porta, sentou-se de novo a
mesa e ficou muito assustada. O rei viu que o seu coragao
batia violentamente ¢ disse: “Minha filha, de que ¢ que
tens medo, esta um gigante a porta e quer apanhar-te?” -
“Ohnao”, respondeu ela, “nao € um gigante, mas um sapo
mau. Um sapo muito mau”. - “O que ¢ que o sapo quer
de t1?” - “Oh, querido pai, quando eu estava ontem a
brincar na floresta, a minha bola dourada caiu na agua. E
porque eu estava a chorar tanto, o sapo trouxe-a de novo
para cima, e prometi-lhe que ele seria meu companheiro;
mas nunca pensei que ele conseguisse sair da dgua. Agora
esta cé fora e quer entrar para junto de mim”.

Depois bateu uma segunda vez e chamou:

“Filha do rei, a mais nova,
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Abre para mim,

Nao sabes o0 que ontem

Me disseste

junto a agua fresca da fonte?
Filha do rei, a mais nova,
abre-me a porta”.

Entdo o rei disse: “O que prometestes, também deves cumprir;
vai ¢ abre a porta para ele”. Ela foi e abriu a porta, € o sapo
saltou para dentro, seguindo sempre o seu pé, até a sua cadeira.
L4 sentou-se e disse: “Levanta-me para ti.” Ela hesitou, até que
finalmente o rei deu a ordem. Quando o sapo estava na cadeira,
quis sentar-se na mesa. E quando se sentou, disse: “Agora
aproxima o teu pratinho dourado de mim para podermos comer
juntos”. Ela fez isso, mas via-se que que nao gostava de o fazer.
O sapo gostou muito, mas quase todos os bocados lhe ficavam
presos na garganta. Por fim, disse: “J4 comi o suficiente. Agora
leva-me para o teu quarto, faz a tua cama de seda e vamos
dormir 1a”. A filha do rei comegou a chorar e teve medo do sapo
frio que ndo se atrevia a tocar e que agora ia dormir na sua bela
e pura cama. Mas o rei ficou zangado e disse: “Quem quer que
te tenha ajudado quando estavas em apuros, tu
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Mach mir auf,

Weit du nicht, was gestern
Du zu mir gesagt
bet dem kiifilen Brunnemvasser?

Rinigstochter, jiingste,

mach mir auf.”

Da sagte der Konig: "Was du versprochen hast, das musst du auch halten; geh
nur und mach thm auf." Sie ging und offnete die Tire, da hiipfte der
Frosch herein, thr immer auf dem Fulle nach, bis zu threm Stuhl. Da
sal} er und nielt "Heb mich herawf zu dir."” Sie zauderte, bis es endlich der
Konig befahl. Als der Frosch erst aul dem Stuhl war, wollte er auf den
Tisch, und als er da saB, sprach er: "Nun schieh mir dein goldenes ‘Tellerlein
néher, damit wir zusammen essen.” Das tat sie zwar. aber man sah wohl
dass sie's nicht gerne tat. Der Frosch liel sich's gut schmecken, aber
ihr blieb fast jeder Bissen im Halse. Endlich sprach er: "feh habe mich
sattgesessen. und bin miide, nun trag mich hinawf i dein Kammerlein und mach
dein  seiden  Bettlein  zurecht, da wollen wir uns schiafen  legen.” Die
Konigstochter fing an zu weinen und fiirchtete sich vor dem kalten
Frosch, den sie nicht anzurithren getraute, und der nun in ithrem
schonen reinen Bettlein schlafen sollte. Der Konig aber ward zornig

und sprach: "Wer dir geholfen hat, aly du in der Not warst, den sollst du hernach



micht verachien.” Da packte sie thn mit zwei Fingern, trug ihn hinauf und
setzte thn in eine Ecke. Als sie aber im Bett lag, kam er gekrochen und
sprach: "lel bin miide, ich will selilafen so gl wie du: heb mich hevauf, oder ich
sags deinem Vater.” Da ward sie erst bitterhose, holte ithn heraul und
warf thn aus allen Kraften wider die Wand: "wun wirst du Rube haben, du
garstiger Fraseh. " Als er aber herabfiel war er kein Frosch, sondern ein
Kinigssohn mit schonen und freundlichen Augen,

Der war nun nach ihres Vaters Willen ihr lieher Geselle und Gemahl.
Da erzahlie er ihr, er wire von einer bosen Hexe verwinscht worden,
und niemand hine thn aus dem Brunnen erldsen kinnen als sie allein,
und morgen wollten sie zusammen in sein Reich gehen. Dann
schlicfen sie ein, und am andern Morveen, als die Sonne sie anfweckte,
kam ein Wagen heran gefahren mit acht weillen Plerden bespannt, die
hatten weille Straubledern aul dem Kopl, und gingen in goldenen

Ketten, und hinten stand der Diener des jungen Konigs, das war der

treue Heinrich, Der treue Heinrich hatte sich so bhetriibt, als sein Herr

war in einen Frosch verwandelt worden, dass er drei eiserne Bande
hatte um sein Herz legen lassen, damit es ihm niche vor Weh und
Traurigkeit zerspringe. Der Wagen aber sollte den jungen Kénig in
sein Reich abholen; der treue Heinrich hob beide hinein, stellte sich

wieder hinten auf, und war voller Freude iiber die Evlésung, Und als

sie ein Stiick Wegs eefahren waren, horte der Konigssohn, dass es
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nao desprezes”. Depois agarrou-o com dois dedos, levou-o para
cima e sentou-o num canto. Mas quando ela estava deitada na
cama, ele arrastou-se e disse: “Estou cansado, quero dormir tao
bem como tu: levanta-me, sendo conto ao teu pai”. Entdo ela
ficou muito zangada, pegou nele e atirou-o contra a parede com
toda a forga: “Agora vais descansar, sapo nojento”. Mas quando
ele caiu, ndo era um sapo, mas um filho de um rei com olhos
bonitos e bondosos.

Ele era agora o seu companheiro e marido preferido, de acordo
com a vontade do seu pai. Entdo ele disse-lhe que tinha sido
amaldicoado por uma bruxa ma, e que sé ela o podia salvar do
poco, € que amanhd iriam juntos para o seu reino. Depois
adormeceram e, na manha seguinte, quando o sol os acordou um
carro vinha a passar com oito cavalos brancos atrelados, que
tinham penas de avestruz brancas na cabeg¢a e andavam com
correntes de ouro e na retaguarda ia o servo do jovem rei, que era
o fiel Henrique. O fiel Henrique tinha ficado tao triste quando o
seu amo se tinha transformado num sapo, que tinha colocado trés
faixas de ferro a volta do seu coragdo para que nao rebentasse de
dor e tristeza. A carruagem, no entanto, deveria levar o jovem rei
ao seu reino; O fiel Henrique levantou os dois na carruagem,
ficou na parte de tras e estava cheio de alegria pela sua libertacao.
E quando tinham percorrido uma pequena distancia, o filho do
rei ouviu
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atras de si, como se algo se tivesse partido. Depois virou-se e gritou:

“Heinrich, a carroca esta a partir-se.”
“Nao, senhor, a carroca nao,

E um ligamento do meu coracgao,
que estava ali a sofrer muito,

quando estavas sentado no poco,
quando eras um doente.”

Mais uma vez € mais uma vez houve um estrondo no caminho, € o

o filho do rei pensava sempre que a carruagem se estava a partir e, no
entanto, eram apenas os lacos que se partiam do coracao do fiel
Henrique, porque o seu amo estava redimido e feliz.

Fonte:

Irmaos Grimm “Os mais belos contos infantis ¢ domésticos”
7* edig¢ao (1857).

Disponivel em: https://maerchenzauberer.de/. Acesso em: 23 ago 2023.
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hinter ithm krachte, als wire etwas zerbrochen. Da drehte er sich um

und riel:

"Heinrich, der Wagen brichd. "
"Nein, Herr, dev Wagen nich,

ey fof e Band von memem Hevzen,
ders der dag i proflen Sclimerzen,

als ifir in dews Brunwen safit,

als ihr-eine Fretsche wast. "

Noch einmal und noch einmal krachte es aul’ dem Wee, und der
Kinigssohn meinte immer der Wagen brache, und es waren doch nur
dic Bande, die vom Herzen des trenen Heinrich absprangen, weil sein

Herr erlost und gliicklich war.

Quelle:
Briider Grimm ,,Die schénsten Kinder- und Hausmirchen®

7. Auflage (1857)
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O Rei Sapo ou Henrique de Ferro

Um conto de fadas dos Irmaos Grimm

Em muitos tempos remotos, quando ainda os desejos podiam ser realizados, houve um Rei cujas filhas
eram muito bonitas. A cagula, sobretudo, era tdo linda que até o sol, que ja vira tantas e tantas coisas, extasiava-
se quando projetava os raios naquele semblante encantador. Perto do castelo do Rei, havia uma floresta
sombreada e, na floresta, uma frondosa tilia, a sombra da qual existia uma fonte de aguas cristalinas. Nos dias
em que o calor se fazia sentir mais intenso, a princesinha refugiava-se nesse recanto e, sentada a margem da
fonte, distraia-se brincando com uma bola de ouro, que atirava ao ar e apanhava agilmente entre as maos; era
o seu jogo predileto.

Certo dia, porém, quando assim se divertia, a bola fugiu-lhes das maos, rolando para dentro da 4gua.
A princesa, desapontada, seguiu-lhe a evolu¢do, mas a bola sumiu na 4gua da fonte, que era tdo profunda que
nao se lhe via o fundo. Desatou, entdo, a chorar inconsolavelmente. E, eis que, em meio dos lamentos, ouviu
uma voz perguntar-lhe:

- Que tens, linda princesinha? Qual a razdo desse pranto desolado, que comove até as pedras?

Ela olhou para todos os lados a fim de descobrir de onde provinha essa voz e deparou com um sapo,
que estendia para fora da agua a disforme cabeca.

- Ah! Es tu, velho patinhador? - disse a princesa. - Estou chorando porque perdi minha bola de ouro,
que desapareceu dentro da agua.

- Ora, ndo chores mais! - volveu o sapo. - Vou ajudar-te a recupera-la. Mas que me daras em troca, se
eu trouxer tua bola?

- Tudo o que quiseres, bondoso sapo. Eu te darei meus vestidos, minhas pérolas e minhas joias
preciosas: até mesmo a coroa de ouro que tenho na cabeca, - respondeu alvorogada a princesa.

- Nada disso eu quero; nem teus vestidos, nem tuas joias, nem tampouco tua coroa de ouro. QOutra coisa
quero de ti. Quero que me queiras bem, que me permitas ser teu amigo e companheiro de folguedos. Quero
que me deixes sentar contigo 2 mesa e comer no teu pratinho de ouro e beber no teu copinho. A noite me
deitaras junto de ti, na tua caminha. Se me prometeres isto tudo. descerei ao fundo da fonte e trar-te-ei a bola
de ouro, - propds o sapo.

- Oh! sim, sim! - retorquia ela; - prometo tudo o que quiseres, contando que me tragas a bola.

Pensava, porém, de si para si: "O que e que esta pretendendo este sapo tolo, que vive na agua coaxando

com os seus iguais? Jamais podera ser o companheiro de uma criatura humana!"

Confiando, pois, na promessa que lhe fora feita, o sapo mergulhou, reaparecendo, dai a pouco, com a
bola de ouro, que atirou delicadamente ao gramado. A princesinha, radiante de alegria por ter recuperado o
lindo brinquedo, agarrou-o e deitou a correr para casa.

- Espera! Espera! - gritava o pobre sapo; - leva- me contigo, pois ndo posso correr como tu!
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De nada lhe valia, porém, gritar com todas as forgas dos pulmdes o aflito "quac, quac, quac"; a filha
do Rei nao lhe deu a menor atengdo, correu para o palacio, onde nao tardou a esquecer o pobre bichinho e a
promessa que lhe fizera no momento de apuro.

No dia seguinte, quando se achava tranquilamente a mesa com o Rei e toda a corte, justamente quando
comia no seu pratinho do ouro, ouviu: - "plisch, plasch, plisch, plasch," algo subindo a vasta escadaria de mar
more, avangando até chegar diante da porta. Ali bateu, gritando:

- Filha do Rei, cagula, abre a porta!

Ela correu a ver quem assim a chamava. Mas, ao abrir a porta, viu a sua frente o pobre sapo. Fechou-
a, rapidamente, e voltou a sentar-se a mesa, com o coracdo aos pulos. O Rei, que a observara, percebeu o
palpitar de seu coragdo. Perguntou:

- Que tens, minha filhinha? H4, por acaso, algum gigante ai fora querendo levar-te?

Oh! ndo. Nao ¢ nenhum gigante, apenas um sapo horrivel, - respondeu, ainda palida, a princesa.

- E 0 que deseja de ti?

Meio constrangida ela contou o que se passara:

- Meu paizinho querido, ontem, quando brincava com a bola de ouro junto a fonte, 14 na floresta, ela
caiu-me das maos e rolou para dentro da fonte. Desatei a chorar e a lastimar-me, quando, de repente, vi surgir
esse sapo feio que se ofereceu para auxiliar-me. Exigiu, porém, minha promessa de gostar dele, toma-lo como
amigo e companheiro de folguedos; eu, ansiosa por reaver a bola, prometi tudo o que me pediu, certa de que
ele jamais conseguisse viver fora da agua. Ei-lo ai, agora, querendo entrar e ficar a meu lado!

Entrementes, ouviu-se bater, novamente, a porta e a voz insistir:

- Filha do Rei, cacula,

abre-me a poria.

Ndo esquegas a promessa

que me fizeste tdo depressa

junto a fonte da floresta.

Filha do Rei, cagula,

abre-me a porta!...

O Rei disse, entdo, a filha:

- Aquilo que prometeste deves cumprir. Vai, pois, abre a porta e deixa-o entrar.

A princesa nao teve remédio sendo obedecer. Quando abriu a porta, o sapo pulou rapidamente para
dentro da sala e, juntinho dela, foi saltitando até sua cadeira. Uma vez ai, pediu:

- Ergue-me, coloca-me a tua altura.

A princesa relutava contrariada, mas o Rei ordenou que obedecesse.

Assim que se viu sobre a cadeira, o sapo pediu para subir na mesa, dizendo:

- Aproxima de mim teu pratinho de ouro para que possamos comer juntos.
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Muito a contragosto a princesinha acedeu; mas, enquanto o sapo se deliciava com as finas iguarias, ela
nao conseguia engulir os bocados que lhe ficavam atravessados na garganta. Por fim, ele disse:

- Comi muito bem, estou satisfeitissimo. Sinto-me, porém, muito cansado, leva-me para teu quarto,
prepara tua caminha de seda e deitemo-nos, sim?

Ante essa nova exigéncia, a princesa ndo se conteve e desatou a chorar. Sentia horror em tocar aquela
pele gélida e asquerosa do sapo e, mais ainda, ter de dormir com éle em sua linda caminha alva, de lengois de
seda. O Rei, porém, zangando-se, repreendeu-a:

- Nao podes desprezar quem te valeu no momento de afligdo.

Nao vendo outra alternativa, a princesinha armou-se de coragem, agarrou com a ponta dos dedos o
sapo repelente, carregou-o para o quarto, onde o atirou para um canto, decidida a ignoré-lo definitivamente.
Pouco depois, quando ja deitada, dispunha-se a dormir, viu-o aproximar-se saltitando:

- Estou cansado, quero dormir confortavelmente como tu. Ergue-me, deixa-me dormir junto de ti, se
nao chamarei teu pai.

A princesinha, entdo, cheia de célera, agarrou-o e, com toda a forga, atirou-o de encontro a parede.

- Agora te calarés, sapo imundo, e me deixaras finalmente em paz!

Mas, oh! Que via? Ao estatelar-se no chao, o sapo imundo, que, por vontade do pai era seu amigo e
companheiro, transformou-se, assumindo as formas de um belo principe de olhos meigos e carinhosos.
Contou-lhe ele, entdo, como havia sido encantado por uma bruxa ma e que ninguém, sendo ela, a princesinha,
tinha o poder de desencanté-lo.

Combinaram, ainda, que, no dia seguinte, partiriam para seu reino.

Em seguida, adormeceram. Quando a aurora despontou e o sol os despertou, chegou uma belissima
carruagem atrelada com oito espléndidos corcéis alvos como a neve, de cabecas empenachadas com plumas
de avestruz e ajaezados de ouro. Vinha, atras, o fiel Henrique, escudeiro do jovem Rei.

O fiel Henrique ficara tdo aflito quando seu amo fora transformado em sapo, que mandara colocar trés
aros de ouro em volta do proprio coracdo, para que este ndo arrebentasse de dor. Agora, porém, a carruagem
1a levar o jovem Rei de volta ao reino. O fiel Henrique fé-lo subir com a jovem esposa e sentou-se atras, cheio
de alegria por ver o amo enfim liberto e feliz.

Quando haviam percorrido bom trecho de caminho, o principe ouviu um estalo, como se algo na
carruagem se tivesse partido. Voltou-se e gritou:

- Henrique, a carruagem esta quebrando!

- Nao, meu Senhor, a carruagem ndo; ¢ apenas um aro do meu coragao.

- Ele estava imerso na aflicao,

quando, em sapo transformado,

estaveis na fonte, abandonado.
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Duas vezes ainda, ouviu-se o estalo durante a viagem e, de cada vez, o principe julgou que se quebrava
a carruagem. Mas Henrique tranquilizou-o explicando que apenas os aros se haviam quebrado, saltando-lhe

do coragdo, pois que, agora, seu amo ¢ Senhor estava livre e feliz.

Fonte: Disponivel em: https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o_rei_sapo ou henrique de ferro .
Acesso em: 23 maio 2022.



