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RESUMO

A diversidade de perspectivas entre as personagens Téo e Eulalia sobre o mundo dos
humanos reflete a condicdo humana, destacando complexidades e fragmentagdes da
identidade na contemporaneidade por meio da linguagem quadrinistica. Esse cenario,
marcado por constantes transformacgdes dos sujeitos, caracteriza a p6s-modernidade,
pois a falta de unidade e mudangas substanciais frequentemente resultam na
descentralizagdo dos sujeitos. Segundo Hall (2006), as identidades que antes
conferiam estabilidade ao mundo social, atuando como uma “ancoragem estavel’,
agora cedem lugar a fragmentagcdo e a crise de identidade. Nesta dissertacao,
pretende-se mostrar de que maneira a percep¢ao do mundo dos humanos é
pensada/construida nas tiras livres da série Téo & o Mini Mundo, publicadas entre
2012 e 2024, sob a dtica dos estudos sobre identidades dos sujeitos pos-modernos.
Fundamentando-se no principio metodolégico da analise de conteudo (Bardin, 2016),
foi feito um levantamento de 105 tiras livres, compiladas em trés volumes, também
publicadas no facebook e blogue do quadrinista. Foram identificadas tematicas como:
a compreensédo da vida (14); conflitos internos (viséo individualista) (29); critica
referente as relagées sociais (22); o outro lado das coisas (36) e a pandemia (04). A
concepcao de identidade é construida sob os estudos de Rajagopalan (2002; 2006),
Bauman (2005), Hall (2006; 2014), Silva (2014) e Woodward (2014). Acevedo (1990),
McCloud (1995), Eisner (2010), Ramos (2011; 2016; 2023) e Cagnin (2014) sao as
referéncias para a linguagem quadrinistica. A relacdo mutualmente necessaria e o
caminhar das personagens permitem explorar as demandas e preocupacdes
humanas representadas nos dialogos e nos recursos quadrinisticos, como 0s pés
descalgos de Téo e o voo de Eulalia, contribuindo para a percepc¢ao descentralizada,
fragmentada e aberta das identidades.

Palavras-chave: |ldentidades; Percep¢cao do mundo dos humanos; Tiras livres; “Téo
& o0 Mini Mundo”; Caetano Cury.
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ABSTRACT

The diversity of perspectives between the characters Téo and Eulalia about the human
world reflects the human condition, highlighting complexities and fragmentation of
identity in contemporary times through the comic language. This scenario, marked by
constant transformations of subjects, characterizes postmodernity, where lack of unity
and substantial changes often lead to the decentralization of subjects. According to
Hall (2006), identities that once provided stability to the social world, acting as a "stable
anchor," now give way to fragmentation and identity crisis. This dissertation aims to
show how the perception of the human world is conceived in the Téo & o Mini Mundo
comic strips, published between 2012 and 2024, from the perspective of studies on
postmodern subject identities. Based on the methodological principle of content
analysis (Bardin, 2016), a survey of 105 standalone comic strips was carried out,
compiled in three volumes, and also published on the cartoonist’s facebook and blog,
was conducted. Themes identified include: the understanding life (14); internal conflicts
(individualistic view) (29); critique of social relations (22); the other side of things (36);
and the pandemic (04). The concept of identity is built upon the studies of Rajagopalan
(2002; 2006), Bauman (2005), Hall (2006; 2014), Silva (2014), and Woodward (2014).
Acevedo (1990), McCloud (1995), Eisner (2010), Ramos (2011; 2016; 2023), and
Cagnin (2014) are references for comic language. The mutually necessary relationship
and the journey of the characters make it possible to explore the human demands and
concerns represented in the dialogues and the comic resources, such as Téo’s bare
feet and Eulalia’s flight, contributing to the decentralized, fragmented, and open
perception of human identities.

Key-words: Identities; Perception of the human word; Comic strips; “Téo & o Mini
Mundo”; Caetano Cury.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

O sujeito é constituido na e pela linguagem do meio onde esta inserido. Essa
concepgao esclarece que a personagem Téo, no minimundo observa os humanos por
meio do microscopio e busca mostrar como os sujeitos vivem nesse contexto. Assim,
ele se percebe como um suijeito de linguagem, formado por ela. O Minimundo é escrito
como uma palavra composta, seguindo a regra de aglutinagdo da Lingua Portuguesa
para a unido de prefixos como “mini” a substantivos ou adjetivos. A palavra designa
uma representacdo em escala reduzida de um ambiente maior, utilizada para
descrever cenarios ficticios, de forma simbdlica ou estilizada. O quadrinista Caetano
Cury opta por escrever “mini mundo” (separado), possivelmente para criar um efeito
de énfase, reforgcando que, embora seja um microcosmo, esse “mini mundo” é distinto
e autdbnomo. Além disso, a separacgao ressalta, talvez de forma estilistica, a dualidade
entre o pequeno (mini) e o amplo (mundo) ou revela que o mundo precisa dar atencao
as pequenas coisas, as “miudezas”, que possam ter um impacto significativo e até

mesmo salvar o mundo.

Tira 1 — O “Mini Mundo”

DONA RUTE OLHA
ATENTAMENTE
PARAA LEGENDA AGORA ELA
CHEGA MAIS
00 QUADRD NA
GALERIA PERTO E
. DEPOIS SE

\ AFASTA.
/

FOI TOCADA
PELA ARTE.

Fonte: Publicado em 07 de ago. 2014, disponivel em;
https://www.facebook.com/photo/?fbid=297917837046798&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 04 nov. 2024. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 35).

Uma linguagem “auténoma” (Ramos, 2023, p. 17) e “disciplinada” (Eisner,
2010, p. 2) é o que confere as histoérias em quadrinhos a capacidade de desenvolver
narrativas, entrelagando palavra e imagem. Essa linguagem se desvencilha da viséo

de conceber as histérias em quadrinhos como subliteratura, exigindo que as histérias

" O livro A leitura dos quadrinhos, de Paulo Ramos, foi publicado pela primeira vez em 2010, pela
editora Contexto. Nesta dissertagao, utiliza-se a 22 edicao, publicada em 2023 pela mesma editora.
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em quadrinhos sejam percebidas a partir da sua prépria linguagem. Nesse sentido,
Ramos (2023) diz:

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais € do que uma forma
de procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados
(caso da literatura, inclusive a infantil) como argumento para justificar os
quadrinhos, historicamente vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio
universitario. Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma
linguagem autbnoma, que usa mecanismos préprios para representar os
elementos narrativos (Ramos, 2023, p. 17).

A linguagem dos quadrinhos & autébnoma, pois ndao depende de outra
linguagem, como a literaria, para existir ou produzir sentidos, como argumenta Ramos
(2023). Dessa forma, os quadrinhos ndo devem ser considerados uma subliteratura,
uma vez que possuem uma linguagem prépria e autossuficiente. Trata-se, portanto,
de modos distintos de narrar: a linguagem quadrinistica possui carateristicas
especificas que a diferenciam da linguagem literaria.

Trata-se da “gramatica” da arte sequencial (Eisner, 2010, p. 02), em que cada
elemento conectado atua como um guia para a construgao da narrativa na perspectiva
do produtor (quadrinista) e perspectiva do leitor. A linguagem dos quadrinhos possui
uma estrutura e organizagao proprias, o que esta relacionado a nogao de autonomia.
No entanto, a forma de definir pode variar conforme os tedricos. McCloud (1995), por
exemplo, ao falar do vocabulario proprio dos quadrinhos, refere-se a ideia de
linguagem autdbnoma e a maneira de representacao; trata-se de um sistema singular,
CUjos recursos nao se repetem em outras linguagens.

A linguagem quadrinistica opera em um nivel representativo, funcionando
como a forga motriz que impulsiona o ato de criagado quadrinistica. Nesse processo, o
quadrinista toma para si o0 objeto, inserido em um meio social, também permeado por
discursos e influéncias que definem seu papel sdcio-historico-cultural. Tal linguagem
possui uma face representacional, por meio da qual se constroem sentidos. E
simbdlica, pois utiliza imagens e desenhos. O quadrinista se inspira tanto no
mundo/cotidiano dos humanos quanto em sua prépria experiéncia como humano.
Essa referéncia é levada para o mundo quadrinistico, ficcional — uma outra realidade.
A linguagem humana, por sua vez, é permeada por linguagens e, no campo dos
quadrinhos, configura-se uma linguagem distinta daquele mundo humano, real e

social, cada qual com seus préprios recursos (Borges; Cominato, 2021).

Nao se procura conceber a linguagem (quadrinistica) como uma
representacdo fidedigna da realidade humana. Pretende-se, em
contrapartida, apresentar ao leitor a maneira como se vé esse mundo,
uma interpretacdo simbdlica — via linguagem quadrinistica — e que
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pode ser escolhida por ele como uma maneira de pensar tal mundo
(Borges; Cominato, 2021, p. 182).

Portanto, também as tiras de Téo & o Mini Mundo constroem uma
“‘interpretagcado simbolica” do mundo dos humanos, recorrendo a elementos como as
cores, 0 espaco rural, 0 caminhar e os pés descalgos de Téo para gerar sentidos. Ao
articular esses recursos no mundo ficcional por meio da linguagem prépria dos
quadrinhos, na série, € trazido um ponto de vista sobre a percep¢dao do mundo
humano. Essa percepcdo ndo € subjetiva, e sim uma forma de “interpretagéo
simbdlica”, possibilitada pelas potencialidades da linguagem quadrinistica,
significando o tempo todo.

Cada elemento possui uma representacdao especifica para a sequéncia
narrativa, oferecendo sentido a leitura. O quadrinista encontra inspiragcdo nas
vivéncias humanas, representando, refletindo e propondo uma interpretacdo dos
sujeitos humanos inseridos em um contexto sécio-historico e cultural. Nesse processo,
ele ndo perde de vista que faz parte desse mundo humano, que também é social e
real, levando a dependéncia do “outro” para o mundo ficcional. O ato de criacao
manifesta-se na percep¢do do mundo humano e no modo como essa percepgao &
materializada na linguagem dos quadrinhos. Nesse sentido, o estudo da linguagem
quadrinistica é fundamental, mas de que maneira a percepcdo do mundo dos
humanos é construida e pensada nas tiras livres da série Téo & o Mini Mundo?

Nesse contexto, a nogdo de identidades surge como uma convengao
socialmente necessaria (Bauman, 2005) para refletir sobre a percepcéao de mundo que
se materializa na série. Trata-se de um processo transformador, caracterizado pela
descentralizagdo do sujeito, que n&o ocorre apenas em ambitos socio-historicos, mas
também na singularidade da posigdo que o proprio sujeito assume, levando-o a uma
crise de identidade. A medida que aquilo que, antes, era estavel, desestabiliza-se. As
identidades tornam-se objetos de questionamentos, transformando experiéncias e
criando lacunas para a inconstancia. Com a chegada da pods-modernidade?, o
essencialismo e o nucleo fixo de identidade perdem espaco, prevalecendo agora o
temporario e o efémero.

Nesse cenario, emerge, por exemplo, a série de tiras Téo & o Mini Mundo,

criada pelo jornalista, aquarelista e quadrinista Caetano Cury. Destaca-se pela forma

2 “A nogido de pos-modernidade emerge da composigdo das relagdes de saber, de poder e de
subjetivagéo, que se configuram no tempo e no espago” (Esperandio, 2007, p. 12).
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como usa a linguagem dos quadrinhos ao retratar tanto o mundo dos humanos quanto
os proprios humanos. Ela € uma interpretacdo do mundo que permite ao quadrinista
compreendé-lo para si e explica-lo ao leitor. As tiras livres de Téo & o Mini Mundo
estdo em sintonia com as atividades humanas, uma vez que abordam questdes socio-
histérico-culturais especificas do meio social. Dessa forma, o estudo das identidades,
para compreensao da percepgado do mundo nas tiras livres, é significativo. Em Téo &
o0 Mini Mundo, séao consideradas as interagdes humanas, cujas origens se baseiam
em temas contemporaneos, oferecendo uma representacao filoséfica do mundo.

Como se observa na tira 1, Téo é um garotinho de cabelos ruivos e retratado
com os pés descalgos; suscita uma simplicidade peculiar em sua imagem. Muitas
vezes, nas tiras livres, ele é apresentado com o microscopio — por exemplo, na tira
inicialmente citada e em outras — em didlogo com a borboleta Eulalia. Porém, ao
observar o mundo dos humanos, de forma reversa, Téo catalisa apenas detalhes da
perspectiva externa dos sujeitos, tentando “absorver” a completude e os sentidos do
mundo que se instaura em diversos ambitos da sociedade: visao individualista, critica
referente as relacbes sociais, questionamentos sobre a vida, entre outros. Em
contraste com Téo, esta Eulalia, uma borboleta personificada, manifestando fala e
pensamento como os humanos. Constitui o nucleo do desenvolvimento narrativo. Nao
sO ouve as perguntas do garotinho, como também o responde, muitas vezes com
novas perguntas que desafiam a prépria compreensao dele.

Juntos, consistem num sistema simbdlico de representagao, onde Téo precisa
de Eulalia para se compreender como sujeito, a partir daquilo que Ihe falta; fragmenta-
se a ideia que permeia as identidades em um plano estavel. Assim, a percepc¢ao do
mundo dos humanos se materializa nos quadrinhos quando Téo questiona os sentidos
da vida e sobre a complexidade humana, com base em sua individualidade, e revela
ao leitor as percepcdes proprias dos humanos sobre a vida. No entanto, € necessario
considerar o “outro”, pois as identidades nao sao constituidas de forma isolada, sem
as diferencas instauradas na alteridade.

Ramos (2007, p. 106) destaca que “Foi nos Estados Unidos que as tiras
tiveram o comego de sua producao e foi de la que se expandiram para o mundo,
inclusive o Brasil”. As tiras consagraram-se nos jornais impressos, mas com o0 avango
das novas tecnologias da informagéao e a popularizagao da internet, o cenario mudou
drasticamente (Ramos, 2014). A globalizacao facilitou a circulagao de informagdes em

escala mundial, permitindo que dados e noticias fossem acessados de forma
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instantanea e em diferentes suportes, tornando os jornais impressos cada vez menos
relevantes. A facilidade de acesso a dados e noticias em qualquer lugar do mundo
transformou a vida das pessoas e acelerou a chegada de conflitos, levando a uma
decadéncia da antiga e aparente estabilidade social e abrindo espago para a
segmentacao.

A subversdo da linguagem dos quadrinhos com a série Téo & o Mini Mundo
leva a uma reflexao critica, deslocando os leitores de sua zona de conforto. Na pos-
modernidade, vivenciam-se periodos multifacetados e demandas que antes nao
existiam. Segundo Pereira (2004, p. 89), “[...] ao se auto-conceber como descentrado,
o individuo pés-moderno encontra uma firmeza, ainda que paradoxal, acerca de sua
propria crise identitaria”.

A perspectiva defendida € a de que a linguagem dos quadrinhos
oferece/oferega uma discussdo sobre a realidade e a condicdo humana (Borges;
Cominato, 2021; Borges, 2023b).

[...] ndo se pode estudar um texto em quadrinhos sem considerar como um
fragmento cujas raizes e vinculos estao nas relagdes humanas, circunscritas
sob determinadas ‘ordens’, as sécio-histéricas e as culturais. Uma vez
inspiradas nas relagbes humanas num mundo tipicamente humano, cada
texto em quadrinhos é, minimamente, uma perspectiva pensada de um sujeito
para outro, resultando numa relagao dialdgica (Borges, 2023b, p. 202).

Nesse sentido, cada histéria em quadrinhos s&o produgdes culturais. Tem um
carater dialdgico, é construida na interagdo entre quadrinista e leitor. Suas narrativas
estdo enraizadas nas vivéncias humanas e sao inspiradas nas relagdes sociais. Desse
modo, as historias em quadrinhos envolvem diversas areas de estudo, pois as
mudancgas estdo no ambito social, como a economia, conflitos, politica e cultura. A
analise da cena narrativa deve considerar cuidadosamente a intersecao entre espago
e tempo para compreender as percepcdes e os detalhes que elucidam a “crise”
identitaria dos humanos representadas nas tiras.

As identidades abordadas nas tiras livres, focando como as estratégias
quadrinisticas de Téo & o Mini Mundo sao utilizadas para a construgdo de sentidos
sobre a condigdo humana. Por que o estudo das histérias em quadrinhos ndo deve
ser dissociado do contexto social, historico, politico e cultural? De que maneira a
construcdo das personagens Téo e Euldlia contribui para a compreensao da
descentralizagao dos sujeitos na pdés-modernidade e para os estudos identitarios?

Bauman (2005), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Rajagopalan (2002) e

Woodward (2014) discutem que a o sujeito possui multiplas identidades e que estas
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sao fragmentadas. Téo esta em busca por completude. Bauman (2005) explica que a

constituicdo da identidade ndo € um jogo de quebra-cabecas.

O ajustamento mutuo das pegas e a completude do conjunto estdo
assegurados desde o inicio. [...] o trabalho total é direcionado para os meios.
N&o se comega pela imagem final, mas por uma série de pegas ja obtidas ou
que paregam valer a pena ter, e entdo se tenta descobrir como é possivel
agrupa-las e reagrupa-las para montar imagens (quantas?) agradaveis. Vocé
esta experimentando com o que tem. Seu problema nao é o que vocé precisa
‘chegar 1&’, ao ponto que pretende alcangar, mas quais sao os pontos que
podem ser alcangados com 0s recursos que vocé ja possui, e quais deles
merecem os esforgos para serem alcangados (Bauman, 2005, p. 55).

Nesse contexto, a identidade dos sujeitos ndo deve ter uma imagem
previamente definida, pois, se a resposta ja estivesse pronta, ainda que exigisse
esforgo para encaixar cada peca, o destino seria conhecido. O sujeito age exatamente
assim: em busca de respostas coerentes, desejos e agdes que parecem seguir uma
“receita pronta”, uma regra, um instrumento, um lugar certo para cada peca. Faz parte
da condigdo humana querer assegurar respostas sélidas para cada pergunta. Falar
das personagens Téo e Eulalia, no ambito das histérias em quadrinhos, € pensar e
refletir sobre os sujeitos que elas representam e a percepgédo de mundo que mostram.
Téo enxerga os humanos como socialmente instaveis, carregando uma singularidade
vazia e nao fixa. Por isso, fala-se em sujeitos e ndo em individuos, pois o0s sujeitos
constroem e agem socialmente também pela linguagem.

Além de compreender a linguagem quadrinistica como autossuficiente para
construir historias e sentidos, reconhece-se também que, por meio dessas narrativas,
€ possivel perceber diferentes perspectivas sobre o mundo dos humanos. Nesse
sentido, foi realizado um delineamento do estado da arte em relagdo aos estudos
voltados as tiras livres de Téo & o Mini Mundo, dividido em dois momentos: no
primeiro, foram identificados trabalhos publicados em diferentes formatos, como
revista eletrdnica, livro impresso e e-books, que abordam as tiras livres de Téo & o
Mini Mundo, produzidos pela autora desta dissertagao e pela orientadora; no segundo,
foi feito um levantamento na plataforma de teses e dissertacbes da Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), com o objetivo de verificar
se as tiras de Téo & o Mini Mundo foram objeto de estudo em dissertagdes e teses.

No que diz respeito ao primeiro momento do levantamento, foram encontrados
quatro capitulos de livro e um artigo, respectivamente:

a) “O mundo dos humanos sob a percepgao de Joana e Euldlia: uma analise de tiras”

(Borges; Cominato, 2021);
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b) “Um estudo sobre as histérias em quadrinhos: alguns principios tedrico-
metodolégicos” (Borges, 2023);

c) “A linguagem dos quadrinhos: desvendando a percepg¢ao do mundo dos humanos
sob o olhar das personagens Téo e Eulalia” (Santana, 2024);

d) “Entre vinhetas e reflexdes: Téo, Eulalia e a percepgdo dos humanos” (Borges;
Santana, 2025);

e) “O protagonismo de Eulalia na construgdo das tiras em Téo e o Mini Mundo, de
Caetano Cury” (Santana, 2024).

Em “O mundo dos humanos sob a percep¢ao de Joana e Euldlia: uma analise
de tiras” (Borges; Cominato, 2021), buscou-se, por meio da analise de duas tiras —
uma da série Téo & o Mini Mundo e outra de Bichinhos de Jardim da quadrinista Clara
Gomes — identificar como as personagens sao constituidas na cena narrativa e de
gue maneira representam e pensam sobre os humanos. Desse modo, compreender a
linguagem dos quadrinhos revela-se fundamental para acessar as formas pelas quais
a percepgao do mundo dos humanos é representada.

No capitulo “Um estudo sobre as histérias em quadrinhos: alguns principios
tedrico-metodolégicos”, Borges (2023) destacou a importancia da linguagem dos
quadrinhos, evidenciando a inspiracdo na vida humana para a representagdo do
mundo e de que maneira as tiras materializam as atividades humanas. A autora
apresentou seis principios tedrico-metodoldgicos necessarios para a linguagem
quadrinistica: autonomia, politica de nomeacdo, concepcao de histérias em
quadrinhos, multifuncionalidade, formato e perspectiva de mundo. Esses principios
foram identificados nos projetos de pesquisa e nas orientagdes de trabalhos
académicos, abrangendo a iniciagdo cientifica, a especializacdo (Curso de
Especializagédo em Lingua Portuguesa), o mestrado e doutorado (Programa de Pds-
graduacédo em Estudos da Linguagem), todos vinculados a Universidade Estadual de
Londrina. Para isso, foram selecionados cinco textos em quadrinhos de Caetano Cury:
trés em que Téo e Eulalia dialogam, um que ele observa uma garotinha no minimundo
e uma charge. Borges (2023, p. 202) conclui que o texto em quadrinhos “[...]
transborda os limites das vinhetas e das janelas narrativas [...]", pois procura organizar
e interpretar o mundo humano por meio da “descrigao-e-reflexao’, juntos, desenhando
uma representagao de mundo” (Borges, 2023, p. 202).

No capitulo “A linguagem dos quadrinhos: desvendando a percepg¢ao do

mundo dos humanos sob o olhar das personagens Téo e Eulalia” (Santana, 2024), a
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autora analisa duas tiras de Téo & o Mini Mundo, considerando 0s recursos
quadrinisticos — como o balao-fala, o cenario e os gestos corporais — para mostrar
a percepgao do mundo humano, da identidade dos sujeitos e a importancia do “outro”
na constituicdo da identidade.

Em “Entre vinhetas e reflexdes: Téo, Euldlia e a percepgdo dos humanos”
(Borges; Santana, 2025), as autoras buscaram evidenciar a diferenga entre uma tira
cbmica da série Bichinhos de Jardim e uma tira livre de Téo & o Mini Mundo. Dessa
maneira, identificaram que as tiras livres ndo apresentam um desfecho comico, e sim
uma surpresa do questionamento.

No artigo intitulado “O protagonismo de Eulalia na construgdo das tiras em
Téo & o Mini Mundo, de Caetano Cury” (Santana, 2024), foram observadas as trinta
primeiras tiras do volume Téo & o Mini Mundo: o livro, para investigar como se constroi
o protagonismo da personagem Eulalia na cena narrativa. Verificou-se que, das trinta
tiras, a personagem assume o proferimento final em vinte, configurando-se como uma
regularidade na série Téo & o Mini Mundo.

Os cinco textos se relacionam com esta dissertacdo porque abordam a
linguagem dos quadrinhos como meio de interpretacéo e representagdo do mundo
humano nas tiras de Téo & o Mini Mundo. As pesquisas evidenciam a principal
especificidade do género tira livre e das personagens Téo e Eulalia. A Eulalia
representa a voz da sabedoria e, ao assumir a ultima fala nas tiras, provoca a reflexao
de Téo, contribuindo para a percep¢cao de mundo dele. A interagcdo entre as
personagens tem como referéncia as relagdes estabelecidas entre os humanos na
realidade. Além disso, as histérias em quadrinhos possuem uma relagao dialodgica
entre o quadrinista e o “quadrinatario” (Borges, 2023b, p. 202), que, ao ler, desenvolve
reflexao e interpretacédo, percebendo-se no contexto social e cultural. Outro aspecto
relevante sdo os recursos empregados e seu funcionamento na construgdo de
sentidos, evidenciando a autonomia da linguagem e a representa¢ao quadrinisticas,
que, em certa medida, representam o mundo humano. Isso & possivel gracas a
linguagem.

Conforme descrito por Gil (2002), a pesquisa bibliografica revisita registros
anteriores e oferece a base necessaria para que o pesquisador compreenda o tema
ou problema a ser investigado. Em um segundo momento, utilizou-se como
descritores as palavras-chave desta pesquisa: “ldentidades”, “Percep¢ao do mundo

dos humanos”, “Tiras livres” e “Téo & o Mini Mundo” na plataforma de teses e
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dissertacbes da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

Foram encontradas onze mil e dez pesquisas (11.010), de mestrado e
doutorado a partir do recorte temporal de 2021 para a palavra-chave “ldentidades”.
Para “Percepcao do mundo dos humanos”, localizaram-se duzentas e setenta e uma
(271) producgdes; quarenta e nove (49) trabalhos sobre “Tiras livres” e nenhum
resultado para “Téo & o Mini Mundo”. No entanto, observou-se que muitas
dissertagbes e teses abordam tematicas relacionadas com o género tira e as
identidades em diversas areas, como matematica, sociologia, educagéao e historia. A
auséncia de produgdes especificas sobre as tiras de Caetano Cury reforca a
relevancia desta dissertagao, que se diferencia por buscar compreender a percepgao
do mundo dos humanos nas tiras livres de Téo & o Mini Mundo, considerando os
estudos identitarios (Rajagopalan, 2002; 2006; Bauman, 2005; 2021a; 2021b;
Woodward, 2014; Silva, 2014 e Hall, 2006; 2014).

O objetivo principal, nesta dissertagdo, € compreender de que maneira a
percep¢ao do mundo dos humanos € pensada/construida nas tiras da série Téo & o
Mini Mundo, sob a 6tica dos estudos sobre identidades do sujeito pés-moderno. Os
objetivos especificos sao:

a) identificar os géneros das tiras utilizados pelo quadrinista na série e caracteriza-los,
com destaque para a tira livre;

b) apontar os recursos da linguagem dos quadrinhos predominantes na série de tiras
de Téo & o Mini Mundo e descrevé-los, mostrando o funcionamento no
desenvolvimento da sequéncia narrativa;

c) caracterizar os protagonistas da série, Téo e Eulalia;

d) identificar as tematicas contempladas nas tiras, desde 2012 até o primeiro semestre
de 2024, fazendo uma quantificacdo das mais relevantes e aquelas diretamente
relacionadas com a percepcao sobre o mundo dos humanos.

A pesquisa se alinha a um paradigma que se relaciona aos pressupostos
acerca da contemporaneidade, crencas e culturas, entre outros aspectos. Para
Gonzalez (2020) e Peron de Paula et al. (2024), duas vertentes fundamentais orientam
o direcionamento da pesquisa: a ontologia, que define como as coisas s&o percebidas,
e a epistemologia, que fundamenta a constru¢do do conhecimento humano e a
maneira como se acredita nesse processo. Assim, ao serem definidos os paradigmas

que embasam a pesquisa, obtém-se um direcionamento metodoldgico norteado por
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esses pressupostos.

No entanto, ndo basta apenas definir a epistemologia e a ontologia, é
necessario esclarecer como influenciam a pesquisa e as estratégias metodologicas
adotadas para esta dissertagdo. A ontologia e a epistemologia, areas fundamentais
da filosofia, sdo essenciais para a escolha da pesquisa qualitativa, pois “Elas ajudam
0s pesquisadores a compreenderem e articularem suas suposi¢cdes fundamentais
sobre a natureza da realidade (ontologia) e como o conhecimento € adquirido” (Paula
et al, 2024, p. 4).

A pesquisa esta relacionada aos aspectos socio-histérico-culturais. Conforme
Bortoni-Ricardo (2008, p. 32), “[...] ndo ha como observar o mundo independente das
praticas sociais e significados vigentes”. Nesse contexto, de acordo com os objetivos
delineados para esta pesquisa, ela é caracterizada como uma pesquisa descritivo-
analitica com abordagem qualitativa. “As pesquisas descritivas tém como objetivo
primordial a descricao das caracteristicas de determinada populagédo ou fenbmeno ou,
entdo, o estabelecimento de relagbes variaveis” (Gil, 2002, p. 43). Em relagao a
pesquisa de natureza qualitativa, ela esta preocupada com o processo € O
encaminhamento dos dados, pois “[...] o investigador sempre faz alegacbes de
conhecimento com base principalmente ou em perspectivas construtivistas” (Creswell,
2007, p. 35). Sendo assim, para a identificacdo dos recursos quadrinisticos e a
construcao da percepcao do mundo dos humanos sob os estudos das identidades, a
partir das protagonistas Téo e Euldlia, nas tiras livres da série Téo & o Mini Mundo,
faz-se necessario o estudo dos pressupostos metodologicos ja tragados aqui.

Para a pesquisa, foram utilizadas as tiras compiladas no Facebook®, no
blogue* do quadrinista e em trés volumes:

1) Téo & o Mini Mundo: o livro (Cury, 2020a), reunindo as principais tiras de 2012 a
2019;

2) Téo & o Mini Mundo: o lugar do outro (Cury, 2020b), com tiras de 2019 a 2021; e
3) Téo & o Mini Mundo: quentinho no coragao (Cury, 2022), contemplando tiras de
2020 a 2022.

As personagens Téo e Euldlia tém um interesse em relagdo aquilo que é
humano. Téo, por exemplo, assume uma postura curiosa, voltando-se para o sentido

da vida e para os humanos que observa e questiona. Ja Eulalia busca mostrar a Téo

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo. Acesso em: 10 abr. 2024.
4 Disponivel em: https://www.caetanocury.com.br/. Acesso em: 10 abr. 2024.
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o outro lado das coisas — a percepcao do mundo dos humanos. A divergéncia de
ambos contribui para pensar o mundo dos humanos. Questiona-se: de que maneira a
percepg¢ao do mundo dos humanos é pensada/construida nas tiras livres da série Téo
& o Mini Mundo, compreendendo o periodo entre 2012 e 20247 As perspectivas de
Téo e Eulalia sobre o mundo dos humanos é diversa. A divergéncia de pensar
favorece a reflexao desenvolvida nas tiras em relagdo aos humanos. Téo precisa da
“falta” para entender sua constituicdo como personagem, e essa mesma “falta” que o
define é inspirada nos sujeitos humanos. A busca do garotinho surge do descompasso
quando sua identidade é confrontada com o mundo exterior. Ja Eulalia desempenha
um papel fundamental nas tiras, representando a diferenca. Ela o ajuda a se constituir
como sujeito, também um representante dos humanos “reais”.

Foi realizado um levantamento das tiras livres em que aparecem as
personagens protagonistas Téo e Euldlia. Essa escolha se deve ao fato de que
algumas tiras do segundo semestre de 2012 apresentam apenas o garotinho Téo,
antes da aparigao da borboleta Eulalia. Dessa forma, as tiras que incluem somente o
garotinho serdo analisadas do ponto de vista da trajetéria de Téo e sua relagdo com
0 microscopio, e, posteriormente, o surgimento de Euldlia como companhia
necessaria. No entanto, apenas as tiras com Téo e Eulalia, juntos, foram compiladas
para alcangar os objetivos aqui elencados.

A numeragéao das figuras e tiras apresentadas nesta dissertagdo segue uma
ordenacao sequencial: o primeiro numero refere-se ao capitulo em que a tira esta
inserida, enquanto o segundo indica sua posi¢&o, em ordem crescente. Ao todo, foram

analisadas 28 tiras, distribuidas entre os capitulos da seguinte forma:

Quadro 1 — Quantitativo de tiras analisadas nesta dissertagao

‘ NUMERO =
CAPITULOS DE TIRAS OBSERVACOES
Além das 19 tiras para a analise da percepc¢ao dos humanos,
outras 6 tiras foram consideradas com as seguintes
finalidades: 1 tira para o trago grafico das personagens; 3 tiras
2 No minimundo, o correspondem ao periodo anterior a consolidacdo da série Téo
humano: tematicas 19 & o Mini Mundo; 1 tira refere-se a primeira publicagao oficial da
nas tiras livres de série; e, em 1 tira, aborda-se a experimentagdo de uma
Téo & o Mini mundo companhia para Téo.

Das 19 tiras analisadas, 9 foram direcionadas a identificagédo
de particularidades e regularidades em Téo & o Mini Mundo,
0s recursos constitutivos da linguagem quadrinistica.

Na primeira secao, foi realizada a retomada das cinco tiras
analisadas no segundo capitulo, com o objetivo de destacar as
9 particularidades tipicamente humanas.

Na segunda secao, foram analisadas quatro tiras, focando a
percepcao de mundo dos humanos por meio da personagem

3 A percepgcao do
mundo dos
humanos pelo olhar
de Téo e Eulalia
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Téo. Na terceira sec¢ao, outras quatro tiras foram analisadas,

agora com foco na personagem Eulalia. Por fim, na quarta

segdo, uma tira foi discutida, para delinear as regularidades

presentes nas tiras da série: a relagdo mutualmente necessaria

entre o “eu” e o “outro”’; a morte como Unica certeza para os

vivos; os humanos continuamente desejam.

Fonte: Elaborado pela propria autora, com base nas tiras livres coletadas entre 2012 e o primeiro
semestre de 2024, no blogue do quadrinista, em trés volumes impressos e no facebook.

Assim, foram compiladas 105 tiras livres anexa a esta dissertagdo na forma
de uma compilagcéo (Anexo — Tiras com Téo e Eulalia no periodo de 2013 a 2024, p.
199-250), mas quatro tiras (de homenagem e fim de ano) n&o foram consideradas na
analise. O levantamento das tematicas seguiu dois critérios: aquelas que mais
evidenciam “coisas” sobre humanos e as que possuem mais tiras. Foram identificadas
cinco tematicas, como:

a) a compreenséo da vida (14);

b) conflitos internos (29);

c) critica referente as relagdes sociais (22);
d) o outro lado das coisas (36); e

e) a pandemia (04).

Contudo, o processo de significacao e construgdo da percepgcao do mundo
dos humanos, sob o olhar de Téo e Eulalia, baseia-se na interagdo com a
exterioridade. As tiras selecionadas com base nas tematicas sdo analisadas na
dissertacéo, explorando recursos quadrinisticos, como a sequéncia narrativa, baldes,
expressoes faciais, cenarios e enquadramento. Dessa forma, busca-se estabelecer
conexdes com as teorias sobre as identidades. Logo, os questionamentos sobre o
sentido desse mundo sao compreendidos pelos processos de significagao presentes
nas tiras, os quais estado ligados a constru¢ao das identidades do sujeito.

Ao adotar essa abordagem, ampliam-se os significados, uma vez que o0 meio
condiciona a realidade por meio de um processo interpretativo, promovendo uma
interagao entre sujeito e sociedade. Além disso, torna-se relevante o estudo sobre o
quadrinista Caetano Cury. Para essa analise, utiliza-se o estudo de caso, que,
segundo Yin (2001, p. 32), “[...] € uma investigacdo empirica que investiga um
fendmeno contemporaneo dentro do seu contexto da vida real, especialmente quando
os limites entre o fenbmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos”. As
principais caracteristicas do estudo de caso sao especificidade, pluralidade,
contemporaneidade e analise intensiva.

Yin (2001) classifica os estudos de caso de diferentes maneiras. Quanto ao
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tipo, eles podem ser:
e exploratdrio, quando o pesquisador busca obter um conhecimento preliminar
sobre um tema pouco explorado;
e descritivo, que oferece uma descricao detalhada do caso; e
e explicativo, que explora as relagdes de causa e efeito.

Para esta dissertacdo, utiliza-se o tipo exploratério e descritivo. Embora o
estudo de caso enfoque fendmenos contemporaneos, estes muitas vezes entram em
conflito com aspectos historicos. Assim, a pesquisa sobre as identidades em Téo & o
Mini Mundo combina relagdes entre dois eixos — contemporaneos e historicos. Nesse
contexto, o olhar para a exterioridade viabiliza a compreensao da “crise da identidade”
no cenario onde emerge a problematica do sujeito pés-moderno. Yin (2001) destaca
que o estudo de caso € particularmente util para responder a indagagdes “como” e
“por qué”, o que reforga a importancia dos fendbmenos investigados. A transposigao do
“‘mundo real” para a arte do fazer quadrinistico se inspira em sujeitos, socio-histérico-
culturalmente situados, permitindo que o quadrinista desenvolva questdes, criticas e
reflexdes sobre o mundo humano. Esse ambiente, no qual ele se constitui como
sujeito, € representado na caracterizagdo das personagens, ampliando o debate e
aproximando temas tratados da experiéncia dos leitores.

Caetano Cury incorpora nas histérias em quadrinhos o contexto de vida e as
experiéncias acumuladas ao longo de sua trajetéria. Como ilustrador da Folha de Séo
Paulo, teve diversos trabalhos inseridos em livros didaticos e até em provas do Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem), abordando temas cotidianos de criticas sociais.
Carcamo (apud Cury, 2020a, p. 3), em nota de prefacio, observa que “E dificil dissociar
o perfil de um personagem do perfil de seu criador. Muitas vezes, ele é apenas um
filtro para manifestar as inquietagbes e alter ego autor, um porta-voz perfeito para a
expressao, sem receios, de suas impressdes sobre o0 mundo”.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo &
dedicado a um levantamento bibliografico sobre as identidades, com base em cinco
autores, visando delimitar as diferentes concepcodes de identidade apresentadas por
cada um. A partir desse estudo, expande-se para uma concepg¢ao de sujeito, focando
o sujeito de identidade e a nogao de sujeito humano, abordando-se a concepgéao de
humano. Sao utilizadas as contribuicdes de Bauman (2005), Hall (2006; 2014),
Rajagopalan (2002; 2006), Silva (2014) e Woodward (2014) para abordar e pensar

sobre alguns aspectos da identidade e do sujeito expressos nas tiras que, de maneiras
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diversas, buscam definir as questdes das identidades.

Woodward (2014, p. 17) mostra que a identidade é adquirida pelos “sistemas
simbdlicos”. Trata-se de uma construcao relacional, que se reproduz pela exclusio.
Silva (2014) argumenta que as identidades resultam de atos de criagdo linguistica; a
identidade e a diferengca sédo inseparaveis e sdo determinadas mutuamente. Hall
(2006; 2014) considera a diferenga para pensar a identidade, como também discutido
nos estudos de Silva (2014) e Woodward (2014). Hall (2014) vé a identidade como um
ponto de apego temporario as “posigdes-de-sujeito” (Hall, 2014, p. 112), criadas pelas
“praticas discursivas” (Hall, 2014, p. 112). Além disso, Hall (2006) delineou trés
concepgdes de identidade do sujeito: iluminista, sociologico e pds-moderno. A
sociologia de Bauman (2005) dialoga com os periodos histdricos. O sujeito passa a
se confrontar com seu “eu” a medida que os estados se consolidam, e a concepgao
de individuo se torna relevante. O sociologo problematiza as relagdes sociais na
modernidade liquida e o processo de construgdo identitaria, marcado por uma
constante luta com a ideia de nao pertencimento. Dessa maneira, a identidade é vista
como uma “convengao socialmente necessaria’ (Bauman, 2005, p. 12), um esforgo
continuo, mas nunca rigida, embora se deseje fixa-la como algo sélido. Contudo, essa
estrutura jamais sera alcangada de forma definitiva. Rajagopalan (2002) considera a
identidade como um construto e a sua constituigao apresenta carater performativo.

No segundo capitulo, sdo abordados o levantamento das tematicas, a escolha
das tiras e os critérios que fundamentaram essa escolha. Examinam-se a trajetéria
das personagens, o surgimento de Téo e sua relagdo com o microscopio, bem como
o de Eulalia como uma companhia necessaria, além das caracteristicas das tiras
livres. A andlise das tiras é conduzida com base nos estudos de Acevedo (1990), que
apresenta uma abordagem pratica da criacdo de quadrinhos, fundamentada na
experiéncia do autor na Oficina de Quadrinhos no Peru. Acevedo (1990) explora
elementos visuais e verbais por meio da sua abordagem de produg&o. Cagnin
(1975°%/2014) traz os elementos constituintes das histérias em quadrinhos em amplo
campo de visao técnica, como onomatopeias, legendas, baldes e expressodes faciais.
McCloud (1995) oferece uma explicagdo sobre o que s&o historias em quadrinhos e
como elas se associam ao estilo, temas, assunto, géneros, entre outros. Ramos

(2016) aborda as tiras livres, que se caracterizam pela auséncia de humor ou piadas

5 A primeira publicagdo do livio Os quadrinhos ocorreu em 1975 pela editora Atica; contudo, nesta
dissertagao, utiliza-se a versao de 2014, publicada pela editora Criativo.
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comumente presentes em tiras cOmicas. Essas tiras s&o narrativas unicas, em
contraste com historias seriadas. Mesmo que haja um elemento surpresa, a
classificacdo como tira livre se deve ao carater filosofico da tematica desenvolvida na
sequéncia narrativa. O elemento surpresa nao visa ao cOmico, e sim a provocar
questionamentos nos leitores. Ramos (2023) complementa a linguagem dos
quadrinhos e seus recursos. Por fim, Eisner (2010) contribui com a analise das
imagens, do timing e da leitura dos quadrinhos. A luz dos estudos de Bardin (2016),
apresenta-se a descrigdo do principio metodologico da analise de conteudo, utilizado
para a compilagao de 105 tiras.

O terceiro capitulo esta dividido em quatro secdes. Na primeira, apresenta-se
uma visao geral das cinco tematicas analisadas no capitulo anterior, cada uma
destacando um aspecto caracteristico do humano. Em seguida, na analise de oito
tiras, consideram-se tanto a perspectiva de Eulalia quanto a de Téo, explorando essas
conexdes para a construcdo de sentidos na quarta se¢do. Essa ultima € dividida em
trés subsecbes, delineando as seguintes regularidades apresentadas nas tiras: a
busca por certezas e estabilidade; a ideia de completude e a relagao entre identidade
e diferenca; a certeza da morte e o que os humanos fazem enquanto estao vivos; e,
por fim, o desejo de controle e seu papel no sofrimento humano. Cotidianamente as
acgdes do sujeito humano na sociedade expdem a complexidade da prépria condigao,
um aspecto constantemente problematizado. Conforme Acevedo (1990), Eisner
(2010) e McCloud (1995), os quadrinhos representam o mundo humano e propiciam

diversas perspectivas sobre ele.
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1 IDENTIDADES E SUJEITO: UMA CONSTRUGAO ENTRE O “EU” E O “OUTRO”

Discernir a nogcédo de identidades nao é uma tarefa simples, pois ela esta
intrinsecamente ligada a constituicdo humana e envolve diversas ferramentas para
sua compreensao. Assim, é necessario adotar abordagens especificas para explorar
os caminhos dessa nogao, uma vez que os sentidos atribuidos as identidades nunca
se completam e estdo em constante reconstrugcao. No entanto, é possivel afirmar que
a construcao do sujeito esta intimamente ligada as identidades, definindo-se por meio
do que se considera como pertencente ao meio onde vive. Na sociedade
contemporanea, a concepgao de identidades € multipla e provisoria, refletindo um
“ser” em constante transformacgéo. Essa construgdo €&, portanto, uma consequéncia
das relagdes com o “outro” e esta aberta a diferentes sistemas de significagcbes e
representagcdes que orientam os sujeitos no processo de identificagdo, fundindo-se
com a histdria, as crengas e a interagao com o “outro”.

O capitulo esta organizado em trés seg¢bes. Na primeira seg¢do, sao
apresentados alguns aspectos relevantes acerca das identidades que subsidiam a
analise das tiras da série Téo & o Mini Mundo, com base em cinco perspectivas
tedricas: Woodward (2014), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Bauman (2005) e
Rajagopalan (2002; 2006). Para tanto, essa sec¢ao foi subdividida em cinco
subsecoes, respectivamente dedicadas as contribuicdes de cada um desses autores
para a compreensao da nocao de identidade.

Na primeira subsec¢&o, s&o abordadas as ideias de Woodward (2014), que
considera a identidade uma construcao relacional, simbdlica e social, marcada pela
diferenca e sustentada pela exclusao. A representacido € um aspecto central, pois, por
meio dela, estabelecem-se significagdes essenciais as experiéncias dos sujeitos.

Na sequéncia, as contribuicbes de Hall (2006; 2014) sdo explanadas para a
analise da relagdo entre a identidade e a diferenga no contexto da representacao. O
socidlogo destaca que a identidade se forma em oposi¢cdo ao que é diferente;
justamente essa relagdo de oposi¢cao define o “pertencer” ou “ndao pertencer’. Ele
argumenta que a identidade se estrutura a partir do processo de significagao cultural,
que confere sentido e legitimidade enquanto exclui e posiciona outras identidades.
Hall (2006) descreve trés concepgdes de identidade — a do iluminismo, a socioldgica

e a pos-moderna.
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Silva (2014), por sua vez, define a identidade como “o que se €”, em contraste
da diferenga, que representa “o que o outro é”. ldentidade e diferengca operam
conjuntamente na construgao social e envolvem relagbes de poder essenciais para
atribuir significado as representagbes de identidades. Esse processo coloca em
evidéncia o impasse entre o “eu” e 0 “outro”, uma relagado que redefine as fronteiras
da propria identidade.

A perspectiva de Bauman (2005) é analisada, trazendo a ideia de que as
identidades estdo envolvidas em disputas, pois se manifestam em uma sociedade
fragmentada. O sujeito pds-moderno estd cada vez mais conectado a episddios
isolados, em uma trajetéria marcada pela crise de pertencimento. Ele observa que o
conceito de “identidade nacional”, por exemplo, € uma ficgdo criada para responder a
uma demanda social e que ndo deriva diretamente da experiéncia humana vivida, e
sim da necessidade de uma iluséo de coesao.

Por fim, sdo discutidas as ideias de Rajagopalan (2002; 2006), que considera
a identidade como um “[...] constructo e n&o algo que se encontra por ai in natura”
(Rajagopalan, 2002, p. 77). A construgao das identidades nao € algo acabado, porém
estd em constante processo de construgdo e (re)construgdo. A linguagem esta
intimamente ligada a politica. Juntas, desempenham um papel importante na
representacdo, pois “novas identidades s&o constantemente afirmadas e
reivindicadas” (Rajagopalan, 2002, p. 86).

Na segunda segdo, aborda-se a concepg¢ao de sujeito, individuo e a de
humano, organizadas em trés subsec¢des. As constru¢des conceituais propostas sao
fundamentadas nas contribuicbes dos mesmos cinco autores mencionados
anteriormente, com o objetivo de compreender qual sujeito é interpelado nas tiras —
um sujeito humano, constituido histérico, social e culturalmente.

Por fim, na terceira secado, € mostrado como os estudos sobre as identidades
na contemporaneidade, especialmente a partir da nogcdo de modernidade liquida
proposta por Bauman (2021a), contribuem para a reflexdo acerca do sujeito

representado nas tiras de Téo & o Mini Mundo.
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1.1 WOODWARD, HALL, SILVA, BAUMAN E RAJAGOPALAN: ALGUMAS IDEIAS SOBRE AS
IDENTIDADES

1.1.1 Kathryn Woodward

Para Woodward (2014, p. 10), a construgcao das identidades “é tanto simbdlica
quanto social’. Assim, as identidades sdo formadas por meio da linguagem e dos
meios simbalicos, inseridas nos contextos socioculturais. As relagdes dos sujeitos com
0 meio social, antes mesmo de situar as identidades, devem ser pensadas,
primeiramente, na interagcdo com o “outro” em determinado local no mundo. A
construcdo da identidade ainda é definida, pela diferenca, que decorre como
consequéncia da exclusdo, uma vez que o sujeito se identifica com uma identidade —
ou com determinada identidade — a medida que exclui as outras. Onde ha escolha,
ha também exclusdo. A representacédo simbdlica entra em cena quando a identidade
comega a operar tanto de maneira simbdlica quanto social, navegando entre essas
duas dimensdes. A ressignificagdo do passado pode ser um aspecto positivo na
compreensao da identidade. Mas o processo ancestral, muitas vezes, entra em
conflito com a “descoberta” de “novas” identidades, gerando a crise de identidade.

Para exemplificar identidade e diferenga, a autora utiliza a guerra civil na
antiga lugoslavia, também conhecida como “terra dos eslavos do Sul”’, que ocorreu
entre 1991 e 1995. O principal componente do conflito foi de natureza étnica e
religiosa. A guerra envolveu os sérvios e os croatas, dois povos que compartilham
uma cultura e um espaco geografico, mas que, ao entrarem em conflito, evidenciam
suas diferengas. As identidades, que estdo em constante transformacdo, variam
conforme o espago e a posigao nacional de cada grupo. O pertencimento, tanto
individual quanto cultural, se distingue do outro e se molda conforme os interesses em
jogo.

Segundo Camila Veras Motas (2021), em reportagem a BBC (British
Broadcasting Corporation) News Brasil (2021), a antiga lugoslavia reunia nagdes com
diversas culturas, religides e linguas, localizada no sudeste da Europa, durante a
segunda metade do século XX. Os eslavos, o maior grupo linguistico da Europa, se
estabeleceram na peninsula dos Balcas. A divisdo desses povos baseava-se em

diferentes etnias e identidades nacionais, sendo a religidao o principal critério de
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separacdo. O regime de Tito® era algo incomum entre as nagdes da lugoslavia, ao
fomentar um sentimento de identidade nacional por meio de discursos unificadores.
No entanto, apds sua morte, os interesses politicos dos diversos grupos étnicos
passaram a prevalecer. Embora Tito tenha buscado construir confianga mutua entre
esses grupos, esse processo relacional mais tarde culminou em conflitos entre eles.
Zlata Filipovi¢’, uma residente de Sarajevo no inicio da guerra, retratou, em
seu diario intitulado “O diario de Zlata: a vida de uma menina na guerra”, sua

perspectiva sobre o conflito da época:

O tempo inteiro tento entender essa sacanagem que ¢é a politica [...] Tenho a
impressao de que politica quer dizer sérvios, croatas, mugulmanos. Homens.
Que sao todos os mesmos. Que se parecem todos. Que ndo tém diferengas
[...] Entre meus colegas, entre nossos amigos, em nossa familia, ha sérvios,
croatas, mugulmanos. O resultado € um grupo muito variado de pessoas e eu
jamais soube quem era sérvio, quem era croata, quem era mugulmano. Hoje
a politica enfiou o nariz na estéria toda. Marcou os sérvios com um S, os
mugulmanos com um M e os croatas com um C. A politica quer separa-los. E
para escrever estas letras ela usou o pior, 0 mais negro dos lapis. O lapis da
guerra, que so6 sabe escrever duas palavras: infelicidade e morte (Filipovic,
1994, p. 46).

As semelhancgas e diferencas entre sérvios, croatas e muculmanos residem
nas suas culturas, religides e linguas, que historicamente coexistiam na lugoslavia
sem que houvesse conflitos. No entanto, a guerra acentuou essas diferengas e
reforcou a caracterizacao de identidades. O conflito trouxe a tona disparidades
culturais que, até entdo, eram menos visiveis na convivéncia cotidiana. “A identidade
€, assim, marcada pela diferenga” (Woodward, 2014, p. 09), enfatizando que o conflito
exigiu uma separagao mais nitida entre as culturas, a diferenca entre “x, y e Z’,
verificando que os croatas se diferem dos sérvios e assim por diante.

O que esta fora do circulo? Em outras palavras, o que nao constitui a
identidade do sujeito? Ao analisar a frase “Eu sou brasileiro” a luz da teoria da
implicatura de Grice (1982 apud Souza; Pagani, 2022), pode-se entender que essa

afirmagao comunica informagdes adicionais e que nao estao explicitamente presentes

6 Josip Broz Tito (1892-1980) foi lider militar e politico iugoslavo, chefe do movimento de resisténcia
contra a ocupacgao nazista durante o periodo da Segunda Grande Guerra Mundial e, posteriormente, o
presidente da lugoslavia socialista, de 1953 até a sua morte em 1980. Tito € lembrado por manter a
lugoslavia unida e por sua politica de n&o alinhamento durante a Guerra Fria, evitando a influéncia
direta dos Estados Unidos e da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas.

7 Zlata Filipovi¢ escreveu O didrio de Zlata: a vida de uma menina na guerra, publicado pela editora
Companhia das Letras em 1994, quando tinha apenas 11 anos. Sua narrativa conferiu visibilidade para
a tragédia da guerra na Bdsnia, principalmente do ponto de vista das criangas. Quando a guerra
comegou, ela morava em Saravejo, capital da Bésnia. Zlata tornou-se defensora dos direitos humanos
e continuou a trabalhar em projetos relacionados a paz e a reconciliagdo apés o fim do conflito.
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na oragao, ou seja, no dito. Além do mais, carrega significados adicionais sobre
valores, comportamentos ou caracteristicas culturais associadas ao Brasil. Por
exemplo, em um contexto internacional, essa afirmacdo pode implicar um senso de
pertencimento a uma comunidade cultural especifica, distinta de outras comunidades
nacionais.

O falante implicitamente comunica que ele ndo é de outra nacionalidade. Seria
uma implicatura de exclusdao. Mesmo que nao seja mencionado diretamente, a
exclusdo de outras nacionalidades, como americana, japonesa ou francesa, €
entendida pelo ouvinte por meio do contexto e do conhecimento compartilhado entre
ambos. Ele ndo apenas declara sua nacionalidade, mas também comunica que nao
pertence a outras nacionalidades. A identidade brasileira é, assim, definida em relagcéo
a outras identidades. Essa definicdo depende da existéncia dessas outras identidades
para ter um significado claro.

Nesse contexto, como afirma Woodward (2014, p. 09), “A diferengca é
sustentada pela exclusao”, pois, a partir do momento que o sujeito se identifica com
uma identidade, ele exclui as demais, como no principio explicado anteriormente.
Porém, ha impasses nessa relagdo. A construcido simbdlica entra para a discussao a
partir do momento em que a identidade passa a operar simbdlica e socialmente; ela
funciona entre essas duas dicotomias. A ressignificacdo do passado pode atuar como
um ponto positivo para explicar a identidade, mas o processo ancestral diverge da
descoberta de “novas” identidades e possiveis conflitos que formam a crise de
identidade. E foi o que ocorreu com os sérvios, como observa Woodward (2014, p.
11), pois eles, ao adentrarem o passado, descobriram “novas” histdrias e atrelaram
“novas” significacdes, reforcando para si mesmos “novas afirmacdes de identidade”.

Woodward (2014) explica que a discussao sobre a crise de identidade deve
ser abordada a partir de uma perspectiva ndo essencialista, pela qual a identidade é
demarcada pela diferenca. O n&o essencialismo reconhece que, embora as
identidades sejam construidas em contraste com outras, elas podem reivindicar uma
autenticidade. Isso implica que, mesmo sendo construcdes sociais, as identidades
podem ser percebidas e vivenciadas como genuinas e auténticas pelos sujeitos que
as adotam. Essa autenticidade ndo deve ser entendida como uma esséncia inata, e
sim como uma busca por legitimidade dentro de um sistema de significagao, que, no
caso da identidade sérvia, foi colocar a sua outra parte mais desvalorizada e

reivindicar aquela auténtica que seria a linear no tempo, ou seja, na qual ndo sofreu
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mudancas. Mas, ao reivindicar o passado, o sujeito passa a questionar o seu presente
em busca de respostas. Assim, ha necessidade de falar em crise de identidade.
Woodward (2014, p. 13-15) analisa dez questdes para embasar os estudos acerca da
identidade:

1. Precisamos de conceitualizagbes. Para entender como a identidade
funciona, precisamos conceitualiza-la e dividi-la em suas diferentes
dimensoes.

2. Com frequéncia, a identidade envolve reivindicagdes essencialistas sobre
quem pertence e quem nao pertence a um determinado grupo identitario, nas
quais a identidade é vista como fixa e imutavel.

3. Algumas vezes essas reivindicagcbes estdo baseadas na natureza [...]. Mais
frequentemente, entretanto, essas reivindicagdes estdo baseadas em alguma
versao essencialista da histéria e do passado, na qual a histéria é construida
ou representada como uma verdade imutavel.

4. A identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por
uma marcagéao simbdlica relativamente a outras identidades [...]

5. A identidade esta vinculada também a condi¢des sociais e materiais. Se
um grupo é simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu, isso tera
efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e tera desvantagens
materiais. [...] (Woodward, 2014, p. 13-14).

As identidades sao frequentemente vistas como fixas para determinados
grupos, uma vez que estdo ancoradas em narrativas previamente construidas,
perdendo a ideia de que tais identidades sdo, na verdade, construgdes historicas e
sociais. Para aqueles que herdam essas narrativas, elas se apresentam como prontas
e naturalizadas, reforcando a impressao de que as narrativas sao inquestionaveis. No
entanto, essas perspectivas devem ser ampliadas para além de historias do passado,
reconhecendo que a identidade se constroi de forma relacional, em interagdo com
outras identidades e diferengas simbdlicas. Além disso, estdo associadas as
estruturas sociais. Quando determinados grupos sdo vistos como “inimigos” ou
tratados como “tabu”, sofrem exclus&o social e passam por desvantagens de ordem
material. Assim, as identidades tém implicagbes concretas na organizacdo da vida
social.

6. O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada
um deles é necessario para a construgao e manutencao das identidades. [...]
7. A conceitualizagdo da identidade envolve o exame dos sistemas
classificatorios que mostram como as relagbes sociais sdo organizadas e
divididas [...].

8. Algumas diferengas podem ser marcadas, mas nesse processo algumas
diferencas podem ser obscurecidas [...].

9. As identidades ndo sao unificadas. Pode haver contradicées no seu interior
que tém que ser negociadas [...]

10. Precisamos, ainda, explicar por que as pessoas assumem suas posi¢oes
de identidade e se identificam com elas. Por que as pessoas investem nas
posicdes que os discursos da identidade lhes oferecem? (Woodward, 2014,
p. 14-15).
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A construcdo das identidades requer a articulagédo entre o “social” e o
“simbdlico”, pois, a medida que o simbdlico da ordem da representacdo atribui
significados as interagdes sociais, 0 social materializa esses significados no cotidiano,
sustentando pertencimentos e exclusdes. Os “sistemas classificatorios” (Woodward,
2014, p. 14) organizam e dividem as relagdes sociais, dando mais for¢a a uns grupos
e marginalizando outros, frequentemente silenciando identidades ao reforcar
diferencgas especificas. Portanto, é crucial abordar essas omissdes para compreender
como as identidades séo percebidas e validadas.

As identidades demandam negociagdes e, por isso, ndo sdo homogéneas.
Essa caracteristica destaca a necessidade de flexibilidade na analise e representacao
identitaria. Por ultimo, analisar os motivos que levam os sujeitos a assumirem certas
identidades revelam mecanismos de poder praticados pelos discursos que a
produzem. Ao adotar uma identidade proposta por determinado discurso — como
pertencer a um grupo étnico, politico, de género ou a uma nagido — 0s sujeitos
encontram, dentro de uma ordem social, um lugar possivel de existéncia e
pertencimento. Trata-se de uma ldégica hierarquica, na qual certas posi¢coes
identitarias oferecem segurancga, acolhimento ou prestigio. Os mecanismos de poder
elucidam como as identidades s&o construidas em resposta as necessidades
individuais e coletivas.

O cerne das questbes € desenvolver argumentos que envolvam a
necessidade de analisar a nocao das identidades, considerando que sempre é atual
e do sujeito pensar sobre a propria identidade ao se questionar: “Quem eu sou?”;
“Para onde vou?”; “Onde é o meu lugar?”. Essa preocupacgado envolve os sujeitos,
considerando que, no meio social, existem movimentos que implicam enveredar os
sujeitos. Esses movimentos buscam certezas por meio de diversas manifestagdes,
sejam politicas, sejam religiosas, sejam de afirmag¢des, sejam culturais, todas, em
suas constantes construgdes, trazem um exercicio investigativo que argumenta,
impde posicionamentos, dialoga e teoriza. Ou seja, visam captar o “estar no mundo”,
tanto no processo de pertenca individual quanto coletivo.

Nesse contexto, as nuances das identidades sdo referenciadas em varios
estudos, como na biologia, no “falar” do corpo, e na maternidade, mencionada por
Woodward (2014) ao abordar as reivindicagdes em busca da certeza das identidades.
O ato de “tornar-se” mae assume um papel construtivo e ndo inato pela natureza,

desafiando as contradigbes do essencialismo bioldgico, ou seja, o papel considerado
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essencialmente feminino, reforcando a visdo de que a maternidade € uma parte
central da identidade feminina.

Assim, a base para fundamentar, na afirmacéao essencialista, mesmo que seja
biolégica, é reducionista por ndo acompanhar as influéncias sociais e culturais na
identidade e nas agdes praticadas. Parece estar estagnada a afirmagdo, mas é um
processo, pois ndo ha a necessidade de reivindicar o passado para a solidificacéo de
uma identidade fixa, tendo em vista que, na maternidade, ha uma representagcao que
a determina, e o seu papel faz-se na relacdo com o “outro”, ampliando para a
representacédo. O que envolve a representagcdo? Como ela se consolida?

Para falar de representacdo, é, antes necessario, compreender o “lugar da
identidade”. Para justificar a analise, Woodward (2014, p. 16) cita o “circuito da
cultura™® (figura 1), elaborado por Paul Du Gay, Stuart Hall, Linda Janes, Hugh Mackay
e Keith Negus, em 1997. O circuito € composto por cinco aspectos — representagao,

identidade, produgao, consumo e regulagao.

Figura 1 — Circuito da cultura
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O circuito da cultura foi desenvolvido por Paul Du Gay et al. (1997 apud
Woodward, 2014), a partir do conceito de cultura. Para Hall (2016, p. 19), “Cultura’ é
um dos conceitos mais complexos das ciéncias humanas e sociais, € ha varias
maneiras de precisa-lo. Nas definigbes tradicionais do termo, ‘cultura’ & vista como

algo que engloba ‘o que melhor foi pensado e dito’ numa sociedade”. O circuito &

8 Esquema desenvolvido por Paul du Gay, Stuart Hall, Linda Janes, Hugh Mackay e Keith Negus (1997
apud Woodward, 2014) no livro Identity e différence. Hall (2016) retoma em seu livro Cultura e
representacéo o circuito da cultura.
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constituido por cinco pontos: identidade, representacdo, regulagdo, consumo e
producao. Todos os aspectos estao relacionados entre si.

A identidade diz respeito aos sentidos adquiridos pelos sujeitos — como
constroem percepgdes sobre o que consomem, como vivem e como essas
construgdes se transformam de acordo com os contextos sociais. A representacao
refere-se a producao de significados por meio da linguagem, um recurso fundamental
para representar o mundo, sendo que cada cultura dispde de cédigos especificos que
compartilha entre seus membros. A regulagdo atua como um controle de ordem social,
reforcando normas hegemonicas, naturalizando determinadas praticas e
simultaneamente marginalizando outras. O consumo, por sua vez, nao se restringe ao
ato de adquirir bens, e sim constitui um aspecto importante da identidade, uma vez
que o sujeito se moldam a partir daquilo que consomem. Ja a produgao esta
relacionada aos interesses e padrdes definidos pela industria cultural.

Nesse contexto, a identidade é construida dentro de um sistema simbodlico em
constante transformacgao, por meio da produgao e circulagdo de significados. Os
sujeitos se encontram na representagdo simbdlica, considerando o contexto sécio-
historico-cultural. No entanto, as mudancas que ocorrem nesse sistema, por nao
absorver caracteristicas lineares, abrem espaco para a crise de identidade. O impasse
nao esta em um argumento que apenas impde a crise. A crise identitaria dos sujeitos
persiste por muito tempo, constituindo-se como parte da histéria. Dessa forma, o “lugar
da identidade” esta deslocado nos sistemas de representagdes. Segundo Woodward
(2014, p. 18), “por meio dos significados produzidos pelas representagées que damos
sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos”.

Falar do “lugar da identidade” é pensar na posigao-de-sujeito, na qual se
molda a partir dos discursos e dos lugares, nos quais se realizam proferimentos e esta
marcada na posigao do sujeito. As programagdes de televisdo — as propagandas, por
exemplo — partem de um discurso descontruido, o que leva a uma aproximagao com
os sujeitos. Estes sao influenciados na reconstrucédo das identidades. Assim, o poder
da midia € uma das exemplificacdes de poder que opera sob a construcao identitaria
e que circula no ambito da cultura, logo “a cultura molda a identidade” (Woodward,
2014, p. 19).

A cultura tem sentido nas representagdes, pois € significada quando permite
o envolvimento de todo um contexto, seja na linguagem escrita, seja verbal, seja no

didlogo entre os interlocutores, entre outros. Por essa razdo, as experiéncias dos
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sujeitos surgem no meio em que o0 poder opera; surge da compreensio com o “eu” e

o interior.

A subjetividade envolve nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais.
Entretanto, nés vivemos nossa subjetividade em um contexto social no qual
a linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos de nds
mesmos e no qual nés adotamos uma identidade (Woodward, 2014, p. 56).

Para compreender por que os sujeitos investem em suas identidades, é
essencial reconhecer que nada é fixo ou definitivo. Considera-se a questdo da
subjetividade, na qual esta intrinsecamente ligada a compreensao do interior de cada
sujeito. Pode-se conceber a subjetividade a luz da arte, pois esta revela o amago, as
experiéncias pessoais, 0s sentimentos e os pensamentos dos sujeitos.

A identidade funciona como o “espelho da subjetividade”, ela n&do apenas
reproduz, como expressa as camadas subjacentes de significado na exterioridade. A
identidade alcangada passa pelo “eu”, mas busca algo fora do interior. Isso decorre
das posigdes de sujeitos que estdo submetidos e determinadas pelo meio social. Eles
nao fazem escolhas de livre arbitrio, pois sdo recrutados pelos sistemas de
representacao.

Falar sobre a identidade pressupde um espago para a representacio.
Woodward (2014) destaca que a énfase na representagcdo remete ao principio
lacaniano de identificagdo. A identificacdo esta ligada a relagcdo com o “outro” e
envolve processos de diferenciagao e suposta similaridade, conforme descrito pela
autora. Na psicanalise, especialmente na infancia, fase crucial na formagao do
individuo, com necessidades distintas da idade adulta, a crianga € vista como um
sujeito capaz de expressar sua realidade e contribuir socialmente. Nessa fase, a
identificacdo refere-se a como a crianga se identifica, um conceito central na
formulacdo freudiana do complexo de Edipo. Assim, a constituigdo do sujeito emerge
como uma encruzilhada estrutural, influenciada pela socializagéo e pela hostilidade
proveniente do “outro”, pelo parental oposto.

A crianga, por meio da socializagdo, ndo apenas interage com o mundo ao
seu redor, mas também se humaniza ao se apropriar dos desejos. A partir da
linguagem e dos sistemas simboalicos, a crianga comega a relacionar com o exterior,
entendendo que ela é um “eu” separado da mae. Nesse contexto, a fase edipiana é
fundamental, envolvendo processos de identificagdo e escolha de objetos. Essa
construgcado esta relacionada a negacao da falta e da diferenga sexual, que sé&o

expressas a partir da retencdo de significantes que representam a auséncia e a



37

diferenga. A falta no “outro” e o encontro com a diferenga nao se traduzem
primariamente em uma afirmacgao para, em seguida, serem negados, mas sim em um
processo continuo de reconhecimento e adaptacao.

O sujeito deseja se identificar e se tornar, mas esse processo pode ser
frustrante, pois a busca pela identificacdo muitas vezes esta em desacordo com o que
o sujeito espera. Woodward (2014, p. 65) conclui que “aquilo que queremos ser esta
separado do eu, de forma que o “eu” esta permanentemente dividido no seu proprio

interior”.

1.1.2 Stuart Hall

A critica crescente a nogao das identidades, nos ultimos anos, € abordada nos
textos de Stuart Hall (2006; 2014). Para ele, esse fenbmeno € um paradoxo. A
desconstrugao das perspectivas identitarias nas ciéncias esta se tornando cada vez
mais obsoleta, pois desafia a ideia de uma identidade que, segundo Hall (2014, p.
103), € “integral, originaria e unificada”. O conceito ndo deve ser submetido ao
pensamento essencialista, e sim proposto de forma a reconhecer a complexidade e
fluidez das identidades.

Nesse contexto, Hall (2014, p. 103) levanta dois questionamentos
importantes: “Onde esta, pois, a necessidade de mais uma discussdo sobre a
‘identidade’? Quem precisa dela?”. Para entender como a identidade é constitutiva na
sociedade atual®, ¢ necessario reconhecer que a modernidade' enfrenta varias
reivindicagdes. Estas sao difusas, como no processo de globalizagdo, no qual Hall
(2014) pondera sobre a fluidez que vai além das fronteiras nacionais. A chamada crise
de identidade aparece no cenario pds-moderno, trazendo consigo a fragmentagao do
sujeito em uma coletividade.

Segundo Hall (2006), a pés-modernidade centra-se no final do século XX,
caracterizado por um deslocamento onde localizagdes sociais firmes, estaveis nao
sao mais fornecidas. O “sentido de si” escapa a medida em que a identidade é vista

como objeto de argumentagdes, embora os sujeitos busquem ancoragem em seu

° A sociedade atual, pensada antes da pandemia de covid-19, causada pelo coronavirus SARS-CoV-
2, teve um impacto significativo em varias areas, como saude, economia, educacéo e interagdes
sociais. A sociedade atual a qual me refiro era caracterizada pelo processo da globalizagdo e pelas
interagdes com o “outro”, sem as restricdes do isolamento social causado pela pandemia.
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meio social, de maneira paradoxal. Hall (2006, p. 13) argumenta que “A identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia”. Surgem “novas”
concepgdes de identidade, nas quais os sujeitos se identificam temporariamente. O
sujeito pds-moderno encontra-se agora sem um ponto de referéncia estrutural, ainda
que nao haja falta de uma teoria do sujeito cognoscente, como Hall (2014) discute
com base em Michel Foucault, e sim uma teoria da pratica discursiva. A
reconceitualizacdo da nogao de sujeito ndo implica abandonar toda a historicidade e
origem, mas em repensa-las em uma posigao descentralizada. A relagéo entre sujeito
e praticas discursivas molda a questao da identidade.

A “nova” concepcao do sujeito, caracterizada pelo devaneio infante, surge em
um contexto desprovido de estruturas definidas no pés-moderno; logo, “a identidade,
entdo, costura [...] o sujeito a estrutura” (Hall, 2006, p. 12). O sujeito € convocado a
investir uma posigcao de sujeito. A “costura” é repensada como uma “articulagao”, e
nao como um processo unilateral.

Diante do exposto, em que o processo de descentramento é caracteristico da
pés-modernidade, Hall (2006) identifica trés concepgdes do sujeito: o sujeito do
lluminismo, o socioldgico e o poés-moderno. O sujeito iluminista emergiu como um
conceito central durante o periodo do lluminismo, que se estendeu do século XVII ao
inicio do século XX. Esse periodo foi marcado por um movimento intelectual no qual
0 sujeito era visto como racional, capaz de pensar de forma légica e critica. A razédo
era considerada a principal ferramenta para alcangar o conhecimento e a verdade,
permitindo ao sujeito tomar decisbes e agir independentemente de influéncias
externas. Assim, a identidade do sujeito iluminista era percebida como fixa e imutavel,
com um nucleo interno forte e que determinava sua esséncia. Esse nucleo interior era
considerado permanente, com a identidade estabelecida desde o nascimento e pouco
suscetivel a mudancas.

A partir da década de 1920, emergiu a segunda concepg¢ao do sujeito, o
sociologico, destaca Hall (2006). Influenciados por diversos sociélogos, acreditava-se
que a identidade surgia das relagbes com o ambiente e das interagbes entre os
individuos. Os sujeitos interagiam com a sociedade, transmitindo valores, praticas,
simbolos e sentidos. Apesar disso, ainda mantinham um nucleo interno. “O sujeito
ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este é formado e
modificado num dialogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as

identidades que esses mundos oferecem” (Hall, 2006, p. 11). As identidades
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passaram a ser moldadas e transformadas pela sociedade ao longo do tempo,
contribuindo para a formacgao e diversidade cultural.

Por fim, a concepc¢éo do sujeito pds-moderno sugere que os individuos séo
continuamente formados e transformados pelos modos como sao exigidos ou
representados na sociedade. A identidade nao é fixa e apresenta contradi¢cées,
seguindo diversas direcdes. No final do século XX, as rapidas transformacgdes
histéricas contribuiram para um sentimento de instabilidade, culminando no sujeito
pos-moderno.

Diante das concepgdes e da abordagem descritiva que Hall (2006) faz, pode-
se depreender como a transicdo da identidade, antes concebida como estrutura fixa,
ocorreu. Hall (2006) apoia-se em varios autores para embasar o carater da pos-
modernidade e os cinco descentramentos vinculados a Marx, a descoberta do
inconsciente por Freud, ao linguista Ferdinand Saussure, ao historiador Michel
Foucault e ao impacto do feminismo.

Com base em Marx, as concepgdes recém-formadas se esvaem antes mesmo
de se tornarem rigidas. Segundo ele, os sujeitos s6 eram capazes de agir socialmente
dentro das condigdes previamente estabelecidas e que os individuos, sozinhos, ndo
fazem historia; eles dependem das condi¢des sociais e materiais ja estabelecidas,
pois a histéria € moldada por contextos pré-existentes, e néo por agdes individuais
isoladas.

O segundo descentramento baseia-se na concepgao freudiana e lacaniana do
sujeito, na qual as identidades séo formuladas pelas estruturas psiquicas e simbdlicas
do inconsciente. Diferentemente da razéo, por meio da subjetividade, as identidades
sao formadas. No entanto, essa formacdo nao €& completa e esta sempre em
desenvolvimento. Freud, com base na leitura lacaniana, desafia o cogito cartesiano,
afirmando que o sujeito “pensa onde nado existe e existe onde ndo pensa” (Pereira,
2004, p. 92) e, no inconsciente, ndao domina suas agbes ou pensamentos
conscientemente. Lacan também apresenta o sujeito cindido, pois ha um sentimento
de falta e pela interdicdo paterna dos complexos familiares, caracterizando o novo
sujeito e essa busca pela identidade. O objeto perdido € simbolizado pelo falus,
inalcangavel e incompreensivel, porque esta inconsciente. Lacan considera que o
sujeito esta na jungdo dos campos do Real, Imaginario e Simbdlico — a jungao

borromeana.
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O terceiro descentramento refere-se a Ferdinand Saussure, no que diz
respeito a lingua, que nao é um sistema individual, mas sim social. Ela ecoa vozes
sécio-historicas e culturais. Para Saussure, a lingua ndo € mera representagao, e sim
comunicagao, que cria relagdes de sentido. Assim, valores, argumentos, posi¢coes e
desejos sao constituidos pelo sistema social.

O quarto descentramento esta associado ao filésofo e historiador Michel
Foucault. Ele destacou a ideia do "poder disciplinar”, considerando como as estruturas
das instituigdes influenciam os sujeitos no processo de formacdo da identidade.
Segundo ele, os érgéos responsaveis pela populagdo devem controlar as relagbes
dos grupos.

O ultimo descentramento destacado foi o movimento feminista, que ganhou
forca durante os anos de 1960. Ele abriu espaco para as contestacdes politicas e
sociais, relacionando-se com a questido da identidade e questionando se homens e
mulheres possuiam identidades distintas; ou seja, a dominagao entre os sexos esta
diretamente relacionada a aspectos da vida privada, como o trabalho domeéstico, o
cuidado com as criancas e outras funcdes historicamente atribuidos as mulheres.

Hall (2006) delineia que as possiveis consequéncias para as identidades
fazem parte do processo de globalizacao, acarretada por algumas consequéncias,
como a crescente homogeneizagao cultural, nas quais as identidades desintegram as
identidades nacionais, fornecendo lugares para as identidades hibridas e as
nacionais. Elas sdo reforgcadas, por meio da resisténcia, a globalizagao.
Evidentemente, ndo se encontra a ancora da identidade na pés-modernidade; ndo ha
mais significacdo estavel. A crise identitaria e o descentramento do sujeito ndo sao
algo estabelecido em uma busca, e sim a prépria crise da pés-modernidade. Hall
(2014) também considera, assim como Woodward (2014), que as identidades séo
construidas por meio da diferenga. Além do mais, ela “é definida historicamente, e ndo
biologicamente” (Hall, 2006, p. 13).

Hall (2014, p. 117) emprega os conceitos do Imaginario e Simbdlico, de Lacan.
Segundo Freud, antes do estabelecimento com o mundo exterior, a sensagéao, o
prazer e a dor precisam estar “em agao”. O argumento € que, nos estudos de Lacan,
a nogao de inconsciente, vista como biologismo, € rejeitada. Inicialmente, Lacan busca
definir o carater do sujeito e defender a simultaneidade na constituigcdo do sujeito e do
objeto, destacando o processo ilusério e de fantasia, uma vez que ha um desejo do

eu significativo exterior, como ja mencionado anteriormente, embora “[...] a separagéo
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do real ja ocorreu” (Woodward, 2014, p. 65). A formagao através da imagem do
espelho contradiz a “sensacgéao de si”, porém a auséncia corporal leva a fragmentacao.
Traduz, portanto, um processo importante para a identificagao do sujeito e a formagéao
da subjetividade, que leva em considerag&o o inconsciente e o “outro” na constituicdo
do “eu”.

O conceito de “identificacdo” ainda apresenta alguns impasses em relagao a
identidade. Hall (2014), ao citar o trabalho “arqueoldgico” de Foucault, concorda com
tal fildsofo ao defender uma “reconceptualiza¢do do sujeito”, entendida no contexto de
uma politica de localizacdo. Entretanto, essa reconceptualizacdo ndo implica
necessariamente um sujeito pleno de toda historicidade, mas aponta para a auséncia
do “sujeito cognoscente”, dentro de determinadas perspectivas tedricas. O sujeito, ao
assumir outras posicoes e ser descentrado, faz parte da subjetivacéo, que, conforme
Woodward (2014), envolve tanto o consciente quanto o inconsciente. Nesse processo,
ocorre uma emergéncia da identidade, segundo Foucault (2008) expressa em sua
analise do sujeito em relagao as praticas discursivas.

Pensar a formulagdo do sujeito por meio das praticas discursivas € apenas
uma das perspectivas tedricas que Hall (2014) menciona. No entanto, ele ressalta que
essa relacido deve ser entendida como um processo de articulagdo. Nao se trata
apenas de conceber o sujeito dentro de estruturas discursivas, mas, sobretudo, de
refletir sobre as posi¢des-de-sujeito e como ocorre sua constituicdo, para entdo
significar o processo de interpelacédo do sujeito pelo discurso. A questdo que
permanece é: como o sujeito assume determinado posicionamento e quais sdo os
motivos que o levam a se identificar? Afinal, sdo sujeitos humanos que produzem,

desejam e formam.

1.1.3 Tomaz Tadeu da Silva

Silva (2014) sustenta a tese de que a identidade é “0 que se é€”, enquanto a
diferenca € “o que o outro é”, enfatizando que ambas sio inseparaveis e
interdependentes. Identidade e diferenca resultam de um processo continuo, e néo

apenas de um produto.

A identidade, tal como a diferenga, € uma relagéo social. Isso significa que
sua definicdo — discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a
relagdes de poder; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sado disputadas (Silva, 2014,
p. 81).
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O sujeito ndo vive em um mundo em que todas as identidades sao igualmente
valorizadas. Ao contrario, elas sdo construidas a partir de imposigdes sociais. Desde
0 nascimento, os sujeitos sdo inseridos em instituicbes como a familia, a escola e o
Estado, que operam com padrdes normativos moldados por interesses politicos e
atravessados por desigualdades sociais e histéricas, contribuindo para a formagéao de
identidades hierarquizadas. A linguagem — por meio dos discursos que circulam na
educacgao, politica, midia, entre outros — atua como poder dominante. Por essa razao,
a identidade envolve relagdes de poder, delimitando modos de ser e restringindo
possibilidades. Desse modo, as identidades n&o estdo em “pé de igualdade™
enquanto algumas sao valorizadas e decisivas, outras sdo marginalizadas, possuindo
um menor “peso”. Essa légica esta fundada em ordem, poder e classificagcao, criando
uma estrutura hierarquica que organiza e posiciona os sujeitos no mundo social.

Nesse contexto, a identidade e a diferenca ndo sdo esséncias fixas, mas
“somos noés que a fabricamos” (Silva, 2014, p. 76), sendo essas construgdes impostas
no contexto pds-moderno. A construcao da identidade e da diferenga envolve relagdes
sociais, multiculturalismo, poder e politica, todos esses elementos constituindo a base
para a sua construgdo. Assim, “a identidade e a diferenga séo tdo indeterminadas e
instaveis quanto a linguagem da qual dependem” (Silva, 2014, p. 80).

Silva (2014) apresenta o multiculturalismo como um tema central na
educacgao, referindo-se ao reconhecimento de uma abordagem pedagdgica pratica
que se conecta com a diversidade cultural. No entanto, Silva (2014) destaca que a
promocao da tolerancia e do respeito ndo deve ser reduzida a meras declaragdes. O
multiculturalismo nao se limita a comparar culturas, e sim se associa a uma atitude e
a um posicionamento politico, especialmente em relagcdo as minorias sociais, € visa
resistir a homogeneidade cultural.

A linguagem, com seu sistema de signos que adquirem sentido dentro de uma
cadeia discursiva, revela essa instabilidade, pois os signos tém valor apenas em
relagao a outros signos. A propria linguagem apresenta instabilidade em sua estrutura.
Silva (2014) fundamenta sua argumentagdo em Jacques Derrida, que discute as
oposi¢des binarias, nas quais sempre ha um termo privilegiado sobre o outro. Essa
relagdo ocorre, por exemplo, na questao da nacionalidade: aquilo que se é — “sou
brasileiro” — e a diferenga em relagédo ao que o outro € — “ela é italiana”, “ela é
branca”. Sob essa perspectiva, as afirmacdes que contrapdéem a identidade fazem

parte de uma construgao extensa de negatividade, ou seja, das diferengas.
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A premissa, entdo, ressalta a importancia da interdependéncia da identidade
e diferenga, sustentando que “Somos nés que fabricamos, no contexto de relagbes
culturais e sociais” (Silva, 2014, p. 76). A identidade e diferengca precisam ser
ativamente criadas e mantidas. Isso quer dizer que ela ndo surge naturalmente; em
vez disso, sdo construgdes que emergem do mundo cultural e social. As
caracteristicas utilizadas para delimitar quem o sujeito é (identidade) e como é
distinguido dos outros (diferenga) ndo sao inerentes ou predefinidas, mas resultam de
praticas culturais, interacbes sociais, discursos e relacbes de poder. Elas s&o
moldadas e constantemente redefinidas pelas sociedades onde se vive.

Além disso, elas resultam da “criacao linguistica” (Silva, 2014, p. 76), sendo
construidas por meio de atos de linguagem. No entanto, estabelecer a identidade
como um processo fixo hierarquiza outras identidades e manifesta uma forma de
poder. Diante disso, as teorias pos-estruturalistas examinam os processos que tentam
fixar e desestabilizar identidades. Silva (2014) também enfatiza o carater performativo
da relacado de interdependéncia da identidade e diferenca, indicando que elas sao
continuamente produzidas e reproduzidas por agdes e discursos. Porém, para ele, é
possivel desenvolver uma “filosofia da diferenga” focada na “multiplicidade”.

Refletindo sobre a identidade e a diferenga em seus processos intrinsecos, a
teoria cultural atual enfatiza a necessidade de representacdo dessas categorias. No
pos-estruturalismo, antes da pandemia de covid-19, a representacdo € concebida
como um sistema de signos materiais. Dessa forma, a identidade e diferenga estéao
conectadas as relagbes de poder que sustentam a representacdo. Por isso,
“‘Questionar a identidade e a diferenga significa, nesse contexto, questionar os
sistemas de representacdo que lhe dao suporte e sustentagao” (Silva, 2014, p. 91).
Em suma, Silva (2014) considera a identidade e a diferenca como processos
continuos, construidos e instaveis, em constante relacdo com o “outro” e com o

contexto social e cultural, rejeitando a vis&o essencialista e fixa dessas categorias.

1.1.4 Zygmunt Bauman

Bauman (2005) discute o conceito da identidade, partindo da pré-
modernidade, no qual os estados-nacionais eram constituidos em eminéncia sdlida,
ou seja, a constituicdo coletivamente era vista como estavel. Contudo, configuragbes

foram moldadas ao longo do tempo e em diversos ambitos da vida social do sujeito,
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ao passo de que o trabalho, a sociedade de consumo, a vida amorosa, entre outros,
se manifestam na modernidade liquida. Bauman (2005) recorre a prépria experiéncia
para ilustrar a complexidade do pertencimento nacional. Nascido em 1925, na Polbnia,
em uma familia judia polonesa — sua “comunidade de vida” — ele mais tarde se
mudou para a Inglaterra, onde passou a trabalhar e a questdo da “verdadeira”
nacionalidade tornou-se complexa. Durante uma cerimdnia em Praga, ao falar sobre
sua cidadania, foi solicitado que escolhesse um hino nacional que o representasse.
Para nao gerar conflito, ele pediu que fosse tocado o hino europeu, pois “Referia-se a
uma entidade que abragava os dois pontos de referéncia alternativos da minha
identidade, mas ao mesmo tempo anulava, por pouco relevantes ou mesmo
irrelevantes, as diferengas entre ambos e assim, também, uma possivel ‘cisdo
identitaria” (Bauman, 2005, p. 16). Desse modo, a identidade nacional pode ser
multipla e fluida, refletindo a natureza da modernidade liquida.

Bauman (2021a), edicao nova da editora brasileira Zahar, utiliza o conceito de
modernidade liquida para descrever a condigdo contemporanea social, caracterizada
por sua fluidez e volatilidade. Had uma desintegracdo das estruturas sélidas que
ampliam para os diversos setores da vida, na economia e na sociedade, por exemplo.
A obsolescéncia programada, os empregos instaveis, a interconexao entre mercados
etc. permitiram a movimentagao rapida; mas, ao mesmo tempo, ndo permitem a
segurancga. Atualmente, as empresas possuem um menor controle governamental,
com maior liberdade e flexibilidade nas producdes, onde até a localidade ndo € um
impasse para o lucro; portanto, o sujeito passa a conviver com escolhas, nas quais as
decisdes recaem sobre si proprio, com menos garantia e até as adaptacdes a novos
papéis que precisam ser desempenhados rapidamente.

Assim como Hall (2006), Bauman (2021b) fala sobre o fenémeno da
globalizag&o, um dos processos para a identidade, em que as distancias, antes vastas,

estdo parecendo cada vez menores.

Os usos do tempo e do espaco sdao acentuadamente diferenciados e
diferenciadores. A globalizagéo tanto divide como une; divide enquanto une
[...]- O que para alguns parece globalizagéo, para outros significa localizagao;
0 que para alguns € sinalizagao de liberdade, para muitos outros € um destino
indesejado e cruel (Bauman, 2021b, p. 8).

Hall (2006, p. 69) observa que “[...] os eventos em um determinado lugar tém

um impacto imediato sobre pessoas e lugares; situados a uma grande distancia”.
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Trata-se das alteragdes provocadas pelo que Bauman (2021b, p. 7) e o préprio Hall
(2006, p. 69) chamam de “compressao do espago-tempo”.

O socidlogo destaca o impacto da globalizagéo no colapso do Estado de bem-
estar social, ressaltando como essa transformacgao “afetou as estruturas estatais, as
condi¢des de trabalho, as relagdes entre Estados, a subjetividade coletiva, a produgao
cultural, a vida quotidiana e as relagdes entre o eu e o outro” (Bauman, 2005, p. 11).
Diante disso, o Estado se retrai ao tentar resolver os impasses da sociedade e dos
cidaddos. A globalizagdo também influencia a percepgao de identidade, pois, com o
aumento do contato entre diferentes culturas e valores, os sujeitos enfrentam a
necessidade de reposicionar suas identidades. Esse cenario exige adaptacdes
continuas em aspectos como vinculos comunitarios, estabilidade emocional e nas
relagdes entre o “eu” e o “outro”.

A partir desse contexto, as relacdes interpessoais tornam-se instaveis. Os
vinculos se desfazem e a antiga concepg¢ao identitaria se esvai. Os sujeitos desejam
alcancar algo, mas sdo dominados pela apreenséo e pelo medo. Sado substituidos
como objetos, de forma rapida e superficial. No Brasil, por exemplo, o Estado nao
afirma mais o lugar de direito quando se fala da seguranga, saude e educagao; vive-
se no meio de um abandono. As disparidades aumentam, e a sociedade marginalizada
clama por um discurso que |Ihe devolva seu lugar de protecdo. Os efeitos séo
profundos e, em muitos casos, irreversiveis, especialmente quando se considera a
questao da identidade vinculada ao territério de poder. Bauman (2005, p. 46) fala da
“‘identidade de subclasse”, referindo-se a uma sociedade que nega seus proprios
principios, nega o “outro” e a propria individualidade. Ha cada vez mais a humilhagéao,
abuso e desigualdades crescentes.

Para o sociologo, a busca pela identidade simboliza um rompimento com os
costumes tradicionais, uma rejeigdo das autoridades supostamente imutaveis, a
quebra de rotinas estabelecidas e o0 questionamento de verdades absolutas,
colocando também em questdo o conceito da nacionalidade. Bauman (2005, p. 28-
29) afirma que “[...] a naturalidade do pressuposto de que ‘pertencer-por-nascimento’
significava, automatica e inequivocamente, pertencer a uma nagéo foi uma convengéao
arduamente construida — a aparéncia de ‘naturalidade’ era tudo, menos ‘natural’™.

Nesse contexto, instauram-se uma inseguranga e um ponto de incerteza na

sociedade contemporanea, afetando a maneira como os sujeitos se percebem e se
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relacionam com o mundo ao seu redor. Bauman (2005) discute a categoria identidade

a partir da definicdo de pertencimento.

Tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tém
a solidez de uma rocha, ndo séo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma,
0s caminhos que percorre, a maneira como age — e a determinagéo de se
manter firme a tudo isso — s&o fatores cruciais tanto para o ‘pertencimento’
quanto para a ‘identidade’. Em outras palavras, a ideia de ‘ter uma identidade’
nao vai ocorrer as pessoas enquanto o ‘pertencimento’ continuar sendo o seu
destino, uma condigdo sem alternativa. SO comegarao a ter essa ideia na
forma de uma tarefa a ser realizada, e realizada vezes e vezes sem conta, e
nédo de uma so6 tacada (Bauman, 2005, p. 17-18).

Nesse cenario, a identidade é compreendida como uma pratica continua.
Reforca-se que a construgdo identitaria, ao ser percebida em relacdo ao
pertencimento, apresenta-se como algo instavel e distinto; “[...] ‘identidade’ s6 nos é
revelada como algo a ser inventado, e ndo descoberto” (Bauman, 2005, p. 21).

A autodeterminacéo da identidade € abordada por Bauman (2005, p. 21) ao
referir-se ao socidlogo Georg Simmel, de quem ele aprendeu o ato de fazer sociologia
€ “derradeiro”, ocupando um lugar dificil de atingir. Assim, ele retoma ideias de Simmel
sobre a nogao de posicionamento no mundo, sobre o que significa ser humano e
individuo, enfatizando caracteristicas como “ser maduro” e “portador de uma cultura”,
conectando-se aos outros por meio de “sentimentos coletivos”. Nesse sentido,
Bauman (2005, p. 21) define o “eu postulado” com base na acepcao de Simmel,
segundo a qual a identidade do “outro”, quando instigada e moldada pela percepg¢ao
e declaracdo dos outros, aponta diregdes que muitas vezes ultrapassam as
possibilidades individuais, ou seja, sobre até onde os individuos podem ir.

Tradicionalmente, as identidades eram firmemente definidas pelas
comunidades, criando um sentimento de pertencimento estavel e previsivel. Bauman
(2005, p. 37) apresenta o conceito de “comunidade guarda-roupa" e, apoiado em
Siegfried Kracauer, define dois tipos de comunidades: “comunidade de vida” e a
‘comunidade de destino” (Bauman, 2005, p. 17). A “comunidade guarda-roupa" &
descrita por Bauman (2005, p. 37) como uma comunidade efémera, que se forma
apenas enquanto dura um evento ou uma interagao. Elas “s&do reunidas enquanto dura
o espetaculo e prontamente desfeitas quando os espectadores apanham os seus
casacos nos cabides” (Bauman, 2005, p. 37). Nessa dinamica, os sujeitos tornam-se
mais voluveis, entrando e saindo dessas comunidades, como se estivessem deixando

e pegando roupas no guarda-roupa. Esse tipo de comunidade reflete a fluidez das
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relagdes contemporaneas, onde os sujeitos estdo constantemente envolvidos em
diferentes contextos e necessidades individuais.

Além do conceito de “comunidade guarda-roupa”, Bauman (2005) propde uma
explicagéo:

[...] sdo de dois tipos. Existem comunidades de vida e de destino, cujos
membros [...] ‘vivem juntos numa ligagédo absoluta’, e outras que sao ‘fundidas
unicamente por ideias ou por uma variedade de principios’. Dos dois tipos, 0
primeiro me foi negado — tal como o foi e sera para um ndmero cada vez
maior de meus contemporaneos. Se ndo tivesse sido negado, dificiimente Ihe
ocorreria indagar-me sobre a minha identidade (Bauman, 2005, p. 17).

A “comunidade de vida” é caracterizada por uma conexdo mais duradoura
entre os individuos. Nesse tipo de comunidade, a identidade de um sujeito pode ser
questionada ou até modificada por fatores externos, como influéncias culturais ou
sociais. Por outro lado, a “comunidade de destino” implica a convivéncia constante e
compartilhada. Ela esta ligada por interesses ou principios, onde os membros n&o
estdo mais unidos por lagos afetivos. O conforto de uma comunidade de destino nao
existe, é preciso adaptar e readaptar-se.

No entanto, Bauman (2005) argumenta que, na era contemporanea, tanto as
identidades quanto as comunidades podem ser imaginadas e criadas de forma
independente, resultando em um processo continuo de substituigdo. O sentimento de
pertencimento configura-se a partir da conexao entre sujeito e comunidade, porém ha
um conflito entre ambos. Esse dissenso permite ao individuo buscar identificagdo com
outras comunidades, mas essa mobilidade nao resulta em uma reconfiguragao
identitaria plena. A nova comunidade n&o substitui integralmente a anterior,
dificultando uma autoafirmagao concisa e permanente. O sentimento de pertenga nas
novas comunidades é frequentemente fragmentado e parcial.

Indagar-se a respeito da propria identidade implica, necessariamente, uma
experiéncia de ruptura com a comunidade onde nasceu. Essa ruptura indica que o
individuo foi renegado pela comunidade, perdendo as garantias que ela oferecia.
Como resultado, o individuo é impelido, por escolha ou coergao, a buscar novas
comunidades onde suas caracteristicas individuais sejam aceitas. Essa experiéncia é
comum em sociedades modernas, onde as comunidades s&o frequentemente

reconfiguradas ideologicamente ou influenciadas por outras comunidades.
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1.1.5 Kanavillil Rajagopalan

Rajagopalan (2002, p. 77) apresenta a nogado de identidades como um
“constructo”, ou seja, um processo que nao se apresenta como algo definido, mas “[...]
em constante processo de (re)construgéo”, tornando-se desafiador pensa-la de forma
fixa. Ao integrar os estudos culturais e pds-coloniais de Bhabha, Rajagopalan (2002,
p. 83) enfatiza o carater performativo da constituicdo das identidades, destacando
que, a partir do fim da Segunda Grande Guerra Mundial, esse aspecto é “inegavel”.
Esse carater performativo reflete a transformagao das identidades em reconfiguragdes
que emergem de reivindicagdes, afirmacdes e negacdes.

Complementando essa perspectiva, Silva (2014) aborda o carater performativo
na (re)configuracdo das identidades e enfatiza que a interdependéncia entre
identidade e diferencga é resultado de “atos de criag&o linguistica” (Silva, 2014, p. 76).
Esse processo é considerado um fluxo permanente, trazendo a ideia do “tornar-se”,
como afirma Silva (2014), configurando a constituicao identitaria como algo em
constante transformacgdo. Assim, €& impossivel negar o “carater performativo da
constituicdo de identidades” (Rajagopalan, 2002, p. 83). A identidade é um ato de
linguagem que gera uma acgao na linguagem.

Os processos de (re)configuracdo das identidades sdo permanentemente
fluidos, vinculando-se a comunidades imaginadas, a imposi¢gao de uma lingua comum
e a criacdo de mitos e narrativas fundadoras. A crise de identidade, portanto, reflete a
propria nogdo de identidade como algo consistente, mas que basicamente é um
construto performativo e dindmico. Significa que a construcdo € uma acao, e nao
apenas uma descricao.

No contexto do lluminismo, a ideia de identidade era pensada no singular,
privilegiando-se a individualidade. Nesse periodo, a sociedade era marcada por essa
individualidade como a primeira garantia de sobrevivéncia, conforme Rajagopalan
(2002).

A logica do lluminismo era uma légica centrada no individuo, na
potencialidade desse individuo de auto-emancipagéao pelo exercicio da razdo.
Para a epistemologia cartesiana, por exemplo, a identidade do ser
cognoscente era ponto pacifico. Seguindo a risca o seu método de ceticismo
sem trégua, Descartes chegou a conclusao de que o conhecimento sobre o
mundo externo é factivel porque a mente humana é dotada de capacidade de
‘autoconhecimento’, que é, no entender desse filésofo, o primeiro passo
necessario para qualquer outro tipo de conhecimento. Conhecimento a
respeito de si, da propria existéncia do sujeito-pensante, requer que a sua
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identidade permanecga imutavel durante, ao menos, o processo de auto-
reconhecimento (Rajagopalan, 2002, p. 78)

Com base nessa perspectiva, a identidade centrava-se em uma epistemologia
cartesiana que a tratava como algo pacifico e imutavel. O método cartesiano,
defendido por Descartes, estabelecia como premissa fundamental a ideia de verdades
inquestionaveis sobre si mesmo, que permaneciam imutaveis. Essa abordagem
marcou a transi¢ao da filosofia moderna de um carater religioso e dogmatico para uma
orientacdo mais racionalista e empirica, enfatizando a razdo como o elemento mais
bem distribuido entre os seres humanos.

O ceticismo cartesiano partia da duvida metddica ou hiperbdlica, questionando
até mesmo a prépria existéncia. Esse método buscava ancorar-se em verdades claras
e objetivas, presentes como ideias inatas na mente humana, enquanto as
experiéncias mediadas pelos sentidos eram consideradas enganosas. Assim, o
conhecimento era estruturado a partir dessas verdades, culminando em descri¢coes
cientificas da realidade.

No século XIX, as identidades ganharam uma dimensédo geopolitica.
Rajagopalan (2002) cita autores como Oakeshott e Hobsbawm para explicar que,
nesse periodo, a ideia de nacdo se consolidou como um fruto de determinismos
naturalistas, envolvendo diferengas culturais e territoriais. A nogao de patria e lingua
foram associadas ao estado nacional.

Nesse contexto, ha uma politica de representacao que evidencia um cenario de
crise de identidade, questionando a nogao de identidade como algo fixo e consistente.
As identidades sao (re)configuragcdes que surgem por meio de reivindicagdes,
afirmagdes e negagdes Rajagopalan (2002; 2006). Um exemplo disso € a identidade
nacional, que esta associada as “comunidades imaginadas”, a imposicdo de uma

lingua comum e a construcao de “mitos fundadores”.

1.2 CONCEPCAO DE SUJEITO E HUMANO

Nas se¢des anteriores, abordou-se a identidade conforme discutido por:
Woodward (2014), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Bauman (2005) e Rajagopalan
(2002; 2006), bem como a concepcado de sujeito. A nogdo de construgdo das
identidades, especialmente ao considerar as identidades dos sujeitos, esta

relacionada aos processos historicos e culturais. Hall (2014) postula que, para o
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individuo tornar-se sujeito, € necessario atravessar as “praticas” e os “discursos” na
linguagem. Esse entrecruzamento molda o individuo, transformando-o em sujeito
dentro da linguagem. Nao se trata da definicdo de um sujeito fixo, e sim de um
processo que possibilita o deslocamento e a reconfiguragao de sua posi¢céo, gerando
novas possibilidades de subjetividade. Nesse sentido, Hall (2014, p. 112) afirma que
as identidades “[...] sdo o resultado de uma bem-sucedida articulagao ou ‘fixagao’ do
sujeito ao fluxo do discurso”. O processo de identificagado torna-se, assim, inseparavel,
envolvendo uma relagdo continua entre o sujeito e os significados produzidos por
diferentes praticas sociais — ou seja, o0 sujeito constitui-se na linguagem, sempre
envolvendo sentidos.

Woodward (2014) aponta que as transformacdes globais trouxeram para as
identidades um “clima de mudang¢a” que consequentemente reflete um “[...] periodo
historico caracterizado, entretanto, pelo colapso das velhas certezas e pela produgao
de novas formas de posicionamento” (Woodward, 2014, p. 25). Isso ocorre porque as
identidades sdo construidas por meio da cultura e, conforme a autora, sao
contestadas, sobretudo em um periodo pés-colonial. As identidades n&o sao certezas

nem reflexos de estabilidades.

O pds-colonialismo, em sua concepgao temporal, inicia-se em 1947, com a
independéncia da india, frente ao Império Britanico e uma vez finalizada a
Segunda Guerra Mundial. Também tem relagdo com o0s processos
emancipatérios na Asia e na Africa, com a aparicdo dos nacionalismos do
“Terceiro Mundo” e a sua inscrigdo ambigua nas zonas de influéncia definidas
pela Guerra Fria, assim como o éxodo massivo de imigrantes rumo a paises
industrializados.

O pods-colonial, enquanto categoria, conceito e perspectiva, ou seja, em seu
significado epistemolégico, surge das “teorias pds-coloniais” durante os anos
80 na Inglaterra e nos Estados Unidos — EUA. O palestino Edward Said, em
seu livro Orientalismo (1990), de alguma maneira estabelece as diretrizes
dessas teorias, no qual ele faz uma ligagdo entre as ciéncias humanas
européias e imperialismo por meio da construgdo do outro, que é o Oriente
que o Ocidente faz [...] (Curiel, 2019, p. 33-34).

O objetivo, portanto, ndo é simplesmente esquecer ou apagar o colonial, mas
reconhecer que suas marcas permanecem enraizadas nas estruturas sociais, culturais
e epistemologicas. A humanidade — e a propria concepgéo do sujeito humano — foi
historicamente narrada a partir de uma perspectiva eurocentrada, sustentada por
vozes e pensamentos que relegaram outras formas de saberes e existéncias a
periferia do discurso dominante. Contudo, o questionamento desse paradigma revela-

se urgente.



51

Nesse sentido, Walsh (2017, p. 12, tradugdo nossa'®) afirma que:
Excluir o ‘s’ é escolha minha. N&o é promover o anglicismo. Pelo contrario,
pretende estabelecer uma distingdo com o significado em espanhol de ‘des’
e 0 que pode ser entendido como um simples desmontar, desfazer ou reverter
do colonial, como se fosse possivel que seus padroes e tracos deixem de
existir.

Discutir o sujeito e a identidade humana sob diversas perspectivas torna-se
necessario, principalmente considerando os estudos subalternos latinos. Os estudos
decoloniais buscam, antes de tudo, desconstruir o poder e o conhecimento
consolidados a partir da colonizacdo europeia nas Ameéricas. Esses estudos
evidenciam como a colonizacdo impés nao apenas a dominagao politica e econémica,
mas também o estabelecimento de uma hegemonia cultural. Isso implica diretamente
uma pratica que o sujeito constréi ao longo da vida, enraizada na matriz colonial,

perpetuando, assim, processos de subjugagao.

As propostas decoloniais, em suas diversas expressoes, tém oferecido um
pensamento critico para entender a especificidade histérica e politica de
nossas sociedades desde um paradigma ndo dominante que mostra a
relacdo entre modernidade ocidental, o colonialismo e o capitalismo,
questionando as narrativas da historiografia oficial € mostrando como se
conformaram as hierarquias sociais. (Curiel, 2019, p. 32)

A nogao do sujeito e a de humanidade foram historicamente construidas a partir
da exclusdo e subjugacgao de grupos considerados “outros”. Nesse sentido, buscou-
se entender o conceito de identidade, mas a questdo fundamental que emerge é:
identidade de quem exatamente? A discusséo nao se refere a qualquer sujeito, e sim
especificamente ao sujeito humano. Tratar da concepgéo do que € o humano implica
explorar como o humano se configura como sujeito e ndo como individuo. Para chegar
a concepgao de humano, € necessario delinear a trajetoria por meio das seguintes
concepcgoes:

a) a identidade;

b) pessoa (individuo);
C) o sujeito;

d) o humano.

Ao compor o objeto de estudo, torna-se evidente que a travessia do ser humano
ndo se fixa em uma instancia imutavel nem segue um destino predeterminado. A

concepgao de humano revela-se na capacidade de reinvencgao e reconstrugao do “eu”

9 No original: “Suprimir la ‘s’ es opcion mia. No es promover un anglicismo. Por el contrario, pretende
marcar una distincion con el significado en castellano del ‘des’ y lo que puede ser entendida como un
simple desarmar, deshacer o revertir de lo colonial” (Walsh, 2017, p. 12).
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em relagao ao “si” e ao meio. Essa busca continua por significagdo constitui um projeto
inacabado, cuja realizagdo nunca se completa.

Quando o homem revisita seu passado, é projetado em direcéo ao futuro, em
um movimento que primeiro “encontra” e depois “provisoriamente se define”. Nesse
processo, 0 sujeito humano busca realizar-se, mas a conclusdo desse processo

permanece sempre aberto, indicando que ele esta em constante construgao.

1.2.1 Sujeito

A trajetdria da humanidade tem sido marcada por processos singulares que
ocorrem no espaco e tempo, resultando em significativas rupturas em varios aspectos
sociais. Ainda que as circunstancias possam variar, como as diferengas geograficas,
existem eventos e fenbmenos na histéria que compartilham semelhancas entre o
passado e o presente, sendo contextualizados de maneiras diversa. Assim, em
diferentes épocas e contextos sociopoliticos, econdmicos, culturais e religiosos, €

possivel identificar paralelos entre passado e presente.

Pelo viés da etimologia, a palavra sujeito remete, do século Xll ao XIV, a
“submetido a autoridade soberana” [..]. Temos uma passagem da
determinacéo do sujeito pela ordem religiosa, na Baixa Idade Média, para
uma “determinagdo individual’, que coincide com a modernidade, a
atomizagcdo da sociedade, a formagdo dos Estados nacionais e o
assujeitamento dos homens a eles (Fonseca; Sobrinho, 2014, p. 337).

Nesse sentido, o termo “sujeito” ainda remete as relagées de submisséo, um
exemplo notavel foi durante o Sistema Feudal Europeu do séc. X ao XIV d. C. Para
Anderson (1991, p. 143), “Os camponeses que ocupavam € cultivavam a terra nao
eram seus proprietarios. A propriedade agricola era controlada privadamente por uma
classe de senhores feudais, que extraiam um excedente de producdo dos
camponeses através de uma relagdo politico-legal de coagédo”. Nesse sentido, os
camponeses eram sujeitos subordinados a diversas obrigagdes impostas pelos
senhores feudais. O suserano, detentor do poder nobre, possuia terras e vassalos,
exercendo autoridade sobre eles. Dessa forma, os campoénios estavam sujeitos a
autoridade do rei, que, na organizagao feudal, compartilhava o poder politico com os
senhores feudais.

No intitulado Século das Luzes, ocorreram as transicdes dos paradigmas e
estruturas do Antigo Regime, um sistema politico, social e econdmico, caracterizado

pela monarquia absoluta, hierarquia social rigida e privilégios da elite, compreendendo
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o final do século XVIII e o inicio do século XIX. Um dos aspectos significativos desse
avanco, influenciado pelo lluminismo, foi a compreensao do individuo como um sujeito
natural de direitos, livre de qualquer relagdo da tirania ou opressao (Hall, 2006).
Passou a ser conhecido com sujeito de direito e ndo mais o uso de sujeito do rei ou
suditos do rei, significando que eles estavam subordinados a vontade e ao poder do
monarca.

No ambito filoséfico, o termo “sujeito” ganha outras acepgoes.

[...] segundo toda uma tradigao da filosofia e das ciéncias humanas, é algo
que encontramos como um ‘étre-la’, algo do dominio de uma suposta
natureza humana. Proponho, ao contrario, a idéia de uma subjetividade de
natureza industrial, maquinica, ou seja, essencialmente fabricada, modelada,
recebida, consumida (Guattari; Rolnik, 1996, p. 25).

Compreende-se que o sujeito é fabricado na subjetividade, na intersecgéo dos
fatores sociais. O sujeito possui uma interioridade, mas é socialmente produzido. Essa
construgao decorre do impacto de um corpo sobre o outro. A partir disso, emergem os
afetos, os encontros, os desejos. Nao funciona como uma insténcia interiorizada
unica, e sim como multiplas conexdes que envolvem 0 meio, a “producado semidtica”
(Guattari; Rolnik, 1996, p. 22), que englobam tudo que transita e modifica o modo de
percepcao de mundo.

A agado aparentemente simples de uma pessoa adentrar seu veiculo a
caminho do trabalho, enquanto absorve informagdes das noticias, ao ligar o carro ou
se envolve na musica, tocada no radio, ajusta os vidros para isolamento acustico e
térmico, e ativa o sistema de ar-condicionado para regular a temperatura interna,
reflete a interacao entre o seu corpo € o ambiente circundante. A maneira como o0s
elementos do entorno se combina e se relaciona produz o modo de existéncia,
caracterizado pela constante heterogeneidade semidtica. A interag&do contribui para a
producgao de significados entre o0 meio social. Sao formas da experiéncia com o mundo
que diferem do conceito de individuo. E a constituicdo como sujeito.

O sujeito esta alienado as transformagdes sociais e de trabalho, esse mesmo
sujeito ndo esta mais inerente as poesias antigas e de suas experiéncias advindas da
integridade e linearidade do que era expresso. Esse homem moderno, trazido até
agora como sujeito, esta subsidiado pelos choques e experiéncias da transitoriedade
e contingéncias de seu dia a dia.

No século XIX, o conceito de “sujeito” recebe uma conotacéo filoséfica mais

precisa na filosofia de Imannuel Kant, referindo-se ao ser pensante, ao sujeito
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cognitivo, em contraste com o objeto, que transfigura aquilo que é percebido e
conhecido pelo sujeito. O sujeito passa a ser “mente” e “autor” das representagoes;
configura-se na subjetividade, na qual Kant menciona em seus estudos, resultando no
sujeito transcendental. O sujeito transcendental constitui a ideia de uma estrutura
coerente de espago e tempo, moldando a experiéncia perceptiva. A subjetividade
pode ser entendida, como afirma Flores (2019), como o “eu empirico”, pois constitui-
se de um estado interno que se contrapde ao espago externo, na qual as ag¢des de
cada sujeito determinam o meio.

Nesse contexto, a subjetividade perpassou muitos caminhos. Estava
resignada, segundo Gaulejac (2013, p. 74), a ideia de submissao. Mas, com o advento
da modernidade e, mais tarde, da pds-modernidade, essa concepgao de sujeito
comegou a se fragmentar e se liquefazer, pois a instabilidade sociocultural foi o
impasse para que ocorresse a dissolugdo. Essa fragmentagao do sujeito é abordada
por Woodward (2014), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Bauman (2005; 2021a) e
Rajagopalan (2002; 2006), que discutem o deslocamento das identidades e o
crescente individualismo que marcam a nogao contemporanea de sujeito. Hall (2006,
p. 31) destaca que a “[...] ‘internalizagao’ do exterior no sujeito, e essa ‘externalizagao’
do interior, através da agdo no mundo social [...] constituem a descri¢ao socioldgica
primaria do sujeito moderno [...]".

As identidades encontram-se, portanto, em constante transformacgao; mas, ao
mesmo tempo, deslocada no meio social, o que afeta os sujeitos humanos. O sujeito,
por sua vez, é aquele que interage com o mundo, vivendo em campo de significagoes
e produzindo significados. Ele € um ser significante — o sujeito humano — que,
segundo Hall (2006), surgiu na Idade Moderna, com um sentimento de estabilidade.
No entanto, é crucial considerar as categorias que constituem o sujeito humano, além
da prépria identidade. Para que o processo de construgdo identitaria seja
compreendido, € necessario reconhecer que o sujeito e a identidade sdo construgdes
interdependentes e que nao se concluem isoladamente. Elas se moldam em fungao

do espaco e do tempo.
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1.2.2 Individuo

A subjetividade se dissocia do conceito de individuo: “O individuo é
serializado, registrado, modelado” (Guattari; Rolnik, 1996, p. 31). O conceito comegou
a ser utilizado no ambito das categorias modernas para designar a particularidade que
€ indivisivel dentro do universo, uma particula singular. Mas, devido ao paradigma que
representa a serializagdo — um exemplo é o caso do préprio capitalismo, em que os
individuos se inserem em uma logica de serializagdo em massa — a sociedade é
constituida por essa dinamica.

Althusser (1980) concebe as praticas materiais na reproducao das relacdes
capitalistas que acarretam a ideologia, pois a formacdo capitalista esta
constantemente produzindo e reproduzindo as condicdes materiais de producédo na
sociedade. E por ela passa o individuo que deve reproduzir a estrutura social. Uma
das formas do capitalismo & a “Criagao de evidéncias” que incorporam a consciéncia
humana, de modo que tdo raramente os individuos s6 passam a desempenhar os
papéis sociais em meio a um grupo amplo e heterogéneo que compartilham de
interesses comuns.

Althusser (1980, p. 98-99) afirma que “a ideologia interpela os individuos
concretos como sujeitos concretos, pelo funcionamento da categoria de sujeito”. E um
processo de sujeigdo que o individuo passa antes de tornar-se sujeito. O individuo é
0 processo do meio, um produto que segue as normas. Mesmo que ele esteja
submetido as ideias de sujeito e seja utilizado no entendimento comum como
sindnimos, dissociam a partir dos suportes que estao investidos. O sujeito caminha no
encontro de “si”, enquanto o individuo permanece em um estado de dependéncia, mas
nao desenvolve o seu “eu”; sua identidade permanece fixa diante da alienagéo.

O sentido n&o esta acabado, tenta se formar; mas perde-se ao longo de seu
espaco e tempo, atentando-se para a culminancia entre o elo do passado e o presente.
Althusser (1980) argumenta que ocupar uma posigcao de sujeito ndo é resultado de
uma escolha consciente ou pessoal, e sim de um processo no qual os individuos sao
recrutados para essa posic¢ao. Esse recrutamento ocorre por meio de um “sistema de
representacéo” (Woodward, 2014, p. 17). Reconhecer essa posi¢gao é fundamental
para o recrutamento dos sujeitos. O investimento nesse processo € central,
constituindo um elemento necessario. Assim, “a ideologia «age» ou «funciona» de tal

forma que «recruta» sujeitos entre os individuos (recruta-os a todos), ou «transforma»
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os individuos em sujeitos (transforma-os a todos) por esta operagao muito precisa a
gue chamamos a interpelacgao [...]" (Althusser, 1980, p. 99).

O conceito de interpelacido, conforme elaborado por ele, é relevante nesse
contexto, pois explica como essa posigao de sujeito € estabelecida. A partir do
reconhecimento em uma instituicdo especifica, o sujeito se identifica por meio desse
sistema de representagcdo e é recrutado para ocupar determinadas posi¢cdes de

sujeitos e, consequentemente, das identidades.

1.2.3 O humano

Identificou-se a diferenca entre individuo e sujeito. Os individuos ainda sao
concebidos como seres fixos dentro das experiéncias semiodticas — unidades
particulares que convivem com um cerne interior estavel. Seguem a légica da
serializacdo, sendo considerados “[...] seres nao-divididos e indivisiveis”
(Rajagopalan, 2002, p. 77), assim como “[...] totalmente centrado, unificado [...]" (Hall,
2006, p. 10). Essa fixidez do individuo contrasta com a nog¢do de sujeito, que é
constantemente interpelado pelo meio e pela linguagem. O sujeito produz significados,
sendo continuamente construido e moldado pelas relagdes historicas, sociais e
culturais. Ele é influenciado por discursos e ideologias, sendo a subjetividade o
elemento que o acompanha e o constitui, conforme afirmam Guattari e Rolnik (1996).
Mas, Bauman (2005), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Woodward (2014) e
Rajagopalan (2002), ao tratarem do sujeito e das identidades, referem-se as
identidades dos sujeitos humanos pés-modernos. Conseguinte, surge a necessidade
de diferenciar o humano em uma perspectiva que transita entre o substantivo e
adjetivo.

Como substantivo, o humano pertence a espécie Homo sapiens, dotada de
uma estrutura bioldgica e cognitiva que a distinguem de outras espécies. Nesse
contexto, o antropdlogo Tim Ingold (2019, p. 08) pergunta: “O nome que a ciéncia nos
deu, enquanto uma espécie, € Homo sapiens, mas em que consiste a nossa suposta
sapiéncia ou sabedoria?” Entretanto, a partir da cultura e da histéria, esse humano se
qualifica como adjetivo: um ser com consciéncia e inteligéncia, capaz de reflexao
sobre si mesmo e sobre o mundo que o cerca. O humano esta em atividade na
sociedade; € um ser social que constréi e € construido pelas interagdes e sistemas

simbdlicos que cria.
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[...] o humano do homem ¢é obra do proprio homem. Descartam-se assim
todas as concepgdes de homem que oscilam entre as que o reduzem a uma
mera materialidade biolégica, mesmo mais complexa do que as outras, e as
que fazem dele um ser transcendental — de origem sobrenatural ou
metafisica — suportado por uma materialidade bioldgica (Pino, 2018, p. 229).

Nesse sentido, o humano é tanto o produto quanto o agente de sua histodria.
Ele ndo se resume a biologia, portanto ndo é individual. A consciéncia que o define
como adjetivo é fruto de uma incessante atividade de significagdo das experiéncias,
de uma busca por compreender e ressignificar a existéncia. A cultura € uma criagao
humana, moldando as fungdes sociais e cognitivas. A humanidade ndo é uma
resposta interna e inata; ela é construida e transformada continuamente pelo préprio
humano. “O que é o homem? Para Hegel o sujeito Iégico. Para Pavlov é a soma, o
organismo. Para no6s é a personalidade social = o conjunto de relagbes sociais
encarnado no individuo (fungdes psicolégicas construidas pela estrutura social)’
(Vygotsky, 2000, p. 33).

O humano é, entdo, organismo na condi¢gado de produto da natureza, criando
e recriando si mesmo. No entanto, € também sujeito, pois sua identidade é formada a
partir das experiéncias, da linguagem e das significacdes. Pensar no que constitui o
sujeito humano € complexo, mas é essencial reconhecer a coexisténcia dos dois
polos: 0 organismo e o sujeito. Em grande medida, os humanos séo um “ser”, também
tratando-se da abertura para as capacidades sociais que corrobora para a condicao
humana.

Arendt (2007), ao discutir a condigdo humana, afirma que ela nao € sinbnima
de natureza humana, sendo conceitos dissociaveis, pois as condigcdes de existéncia
variam conforme os contextos historicos e sociais. O humano pode estar inserido em
um determinado tempo histoérico e lugar, tornando-se, assim, condicionado pelo meio.
Esses condicionamentos envolvem tanto aspectos internos — como sentimentos e
percepgdes — quanto externos, como a vivéncia social e as relagdes familiares. Logo,
0 sujeito humano é produto de seus proprios atos de criagédo, transformando-se,
simultaneamente, autor e consequéncia.

Arendt (2007) sistematiza trés aspectos da condicdo humana — labor,

trabalho e acao.

O labor € uma atividade que corresponde ao processo biolégico do corpo
humano [...]. A condi¢do humana do labor & a prépria vida.

O trabalho é a atividade correspondente ao artificialismo da existéncia
humana, existéncia esta ndo necessariamente contida no eterno ciclo vital da
espécie [...]. A condigdo humana do trabalho € a mundanidade.

A acgao, Unica atividade que se exerce diretamente, entre os homens sem a
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mediagdo das coisas ou da matéria, corresponde a condigdo humana da
pluralidade, ao fato de que homens, e ndo o Homem, vivem na Terra e
habitam o mundo. (Arendt, 2007, p. 15)

A autora os relaciona a “Vita Activa”, conceito importante para compreender a
dindmica da existéncia humana. No contexto pds-moderno, caracterizado pelo ritmo
frenético e pela légica capitalista, ha uma redugéo do espago para a contemplagéo do
meio. Nao se enxerga a olho nu; os detalhes da vida se perdem. Os sujeitos humanos,
cada vez mais absorvidos pelas demandas do mercado, sdo exigéncias de uma
sociedade orientada pelo consumo e pela produtividade incessante. O homem, ao
impor a légica do trabalho a sua prépria vida como meio de sobrevivéncia, revela sua
natureza social. Mas, ao mesmo tempo, reafirma sua condicdo de ser condicionado

pelas estruturas que ele mesmo construiu.

Aristoteles distinguia trés modos de vida (bioi) que os homens podiam
escolher livremente, isto €, em inteira independéncia das necessidades da
vida e das relagdes delas decorrentes. Essa condigdo prévia de liberdade
excluia qualquer modo de vida dedicado sobretudo a preservagéo da vida —
nao apenas o trabalho, que era o modo de vida do escravo, coagido pela
necessidade de permanecer vivo e pelo mando do seu senhor, mas também
a vida de fabricagéo dos artesdos livres e a vida de fabricagdo dos artesdos
livres e a vida aquisitiva do mercador. Em suma, excluia todos aqueles que,
involuntaria ou voluntariamente, por toda a vida ou temporariamente, ja nao
podiam dispor em liberdade dos seus movimentos e atividades (Arendt, 2007,

p. 12).

A questao de como o homem se torna sujeito, conforme as transformacgoes,
implica assumir, aceitar, sobreviver e conviver consigo mesmo. Trata-se de verbos
que traduzem a complexidade de ser humano. O homem precisa agir no coletivo, néo
estando sozinho, mas convivendo com a diferenca, com a falta, em uma sociedade
em constante descentramento.

Rajagopalan (2006, p. 61), ao analisar a Pés-modernidade e a politica de
identidade, inicia sua discussado apresentando a critica as ideias de Darwin sobre a
concepgao do ser humano. O impacto da teoria da evolugdo aconteceu na forma de
como a humanidade compreende si mesma. Antes de Darwin, a visédo aristotélica de
que o ser humano era um “animal racional” predominava, sendo amplamente
entendida como uma verdade essencial, na qual a racionalidade era vista como a
caracteristica distintiva e exclusiva da humanidade. Essa visdo sustentava que os
humanos eram seres unicos no universo, dotados de uma esséncia especial, muitas
vezes associada a uma criacao divina. Ainda segundo Rajagopalan (2006), Darwin
sugeriu que a racionalidade e a inteligéncia humanas nao eram atributos exclusivos

da espécie humana, mas o resultado de um longo e gradual processo evolutivo.
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Hall (2006, p. 30) também menciona que um dos eventos cruciais para a
conceptualizagao do sujeito moderno foi que “O sujeito humano foi ‘biologizado’ — a
razao tinha uma base na Natureza e a mente um ‘fundamento’ no desenvolvimento
fisico do cérebro humano”. Essa ideia foi revolucionaria e desestabilizadora, abalando
a autoestima da humanidade e desafiando a crenga de que os humanos eram
criaturas especiais, criadas de forma unica e direta por um ato divino. A teoria de
Darwin, portanto, ndo sé contestava a visdo biblica da criagdo, como também
propunha uma explicagdo naturalista para a origem e desenvolvimento dos seres

humanos, que contrariava as certezas religiosas e filosoficas da época.

1.2.4 Pés-Modernidade E As Tiras De Téo & O Mini Mundo

Ao abordar o sujeito humano e a nogao das identidades, busca-se entender a
pos-modernidade. Nao ha um conceito unico, e sim concepg¢des construidas por
diversos estudiosos. Nesta dissertacdao, sao consideradas os estudos de Bauman
(2021a) sobre a pos-modernidade, na qual o soci6logo utiliza o termo “modernidade
liquida”. A descentralizag&o das identidades € uma das caracteristicas da sociedade

pos-moderna.

A principal forga motora por tras desse processo tem sido desde o principio a
acelerada ‘liquefagdo’ das estruturas e das instituicdes sociais. Estamos
agora passando da fase ‘sélida’ da modernidade para a fase ‘fluida’. E os
‘fluidos’ sdo assim chamados porque nao conseguem manter a forma por
muito tempo e, a menos que sejam derramados num recipiente apertado,
continuam mudando de forma sob a influéncia até mesmo das menores
forgcas. Num ambiente fluido, ndo ha como saber se o que nos espera é uma
enchente ou uma seca — €& melhor estar preparado para as duas
possibilidades. (Bauman, 2005, 57)

Bauman (2021a) utiliza a metafora da liquefacdo para descrever as
transformagdes sociais em diversos ambitos da vida, afetando o exterior do ser
humano: o trabalho, a familia, as relagdes interpessoais, os relacionamentos, as
instituicdes sociais, entre outros. De que maneira essas relagdes desencadeiam a
fragmentagao da identidade? O que antes era conhecido como uma identidade fixa e
soélida agora se desfaz, abrindo espago para uma vida cada vez mais acelerada, na
qual o produto social € o préprio humano e suas agdes. O sociélogo aborda a
crescente individualizagéo, que se intensifica com o avango da tecnologia, desfazendo
as relagdes sociais e contribuindo para o surgimento de diversas patologias, como o

isolamento, a depressdo e a soliddo, aumentando consideravelmente apos a
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pandemia causada pelo coronavirus (SARS-COv-2) em 2020.

Questiona-se: como pensar o sujeito humano nas tiras de Téo & o Mini Mundo
a partir dos estudos sobre identidades? Téo representa o sujeito fragmentado,
constantemente questionando o que € o “ser’. Em determinados momentos, ele
parece convicto de suas afirmagdes sobre a humanidade, tratando-a como algo
definido. Ao analisar as concepgoes das identidades sob a perspectiva de Bauman
(2005), Hall (2006; 2014), Silva (2014), Rajagopalan (2002; 2006) e Woodward (2014),
observa-se que as tiras evidenciam como as identidades sdo necessarias para a
relagdo com o mundo; mas, ao mesmo tempo, é consequéncia de sua fragmentagao.

As identidades sao uma grave preocupacao, especialmente quando Bauman
(2005) discute a identidade nacional como uma ficcdo construida pelo Estado, que
emerge da crise de pertencimento, caracteristica da pés-modernidade. Téo convive
com esse impasse ao indagar sobre seu lugar no mundo: busca a aceitagdo de um
“eu”, da mesma forma que os sujeitos buscam um “nés” (Bauman, 2005). Esse “noés”,
porém, é problematico, pois a perda das coordenadas sociais dificulta a possibilidade
de pertencimento, fazendo com que a identidade se torne um campo instavel e de
constante negociagao.

A posigao de sujeito nas tiras de Téo & o Mini Mundo deve ser compreendida
a partir da relacao entre cultura e significado (Hall, 1996), mediada pelos sistemas de
representacdo que estruturam as posi¢cdes dos sujeitos. Téo se depara com
identidades possiveis, mas sua identificagéo é provisoria. Ele nega a prépria natureza
humana e sofre por isso. Os questionamentos feitos por ele revelam a fluidez do
sujeito pos-moderno. Téo € uma inconstancia e um reflexo do seu proprio “ser”.
Rajagopalan (2002; 2006) aponta que a negacgao é parte do processo de construgao
identitaria, pois a identidade € relacional: define-se tanto pelo que se assume ser
quanto pelo que se nega.

O garotinho, entéo, busca alcangar a leveza, como representada nas asas da

borboleta Eulalia. Mas ha um impasse: essa leveza n&o perdura por muito tempo, pois

nao faz parte da natureza humana. Bauman (2021a), ao citar Milan Kundera, diz

Kundera retratou “a insustentavel leveza do ser” como o centro da tragédia
do mundo moderno. A leveza e a velocidade (juntas!) foram oferecidas por
ftalo Calvino, inventor de personagens totalmente livres (completamente
livres porque sdo inalcangaveis, escorregadios e impossiveis de prender) [...]
(Bauman, 2021a, p. 151)

A leveza do “ser” € uma utopia, pois, em uma sociedade que ancora o sujeito,
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perde-se o sentido de ser um “sujeito de liberdade”. Torna-se inalcancavel. Eulalia
mostra a Téo que é preciso fechar os olhos para enxergar o todo, conectando-se com
o “eu” interior em determinado tempo e espago — o presente. Téo € a personagem
“livre” para indagar, mas desvia a atencdo de si. Olha o “outro” para se constituir.
Assim, por meio do microscopio e em dialogo com a borboleta, as tiras materializam
0 sujeito pos-moderno em busca de leveza, mas o desvelar da complexidade humana
prevalece. Como Anthony Giddens lembra, os sujeitos estdo “[...] hoje engajados na
‘politica-vida’; somos ‘seres reflexivos’ que olhamos de perto cada movimento que
fazemos, que estamos raramente satisfeitos com seus resultados e sempre prontos a
corrigi-los (Bauman, 2021a, p. 34).

As identidades, embora vivenciadas de forma mais acentuada na pés-
modernidade, ndo € um conceito restrito a este periodo. A histéria anterior a “pos-
modernidade” ndo se estagnou; pelo contrario, houve uma mudanga significativa no
pensamento contemporaneo. Conforme Rajagopalan (2006, p. 67), essa mudanga
reflete “a recusa a qualquer apego essencialista, a idéia, o conceito correlato de uma
definicao”.

Em suma, a constituicgdo da identidade diz respeito a um sujeito, mas é
também um processo do humano constituinte. A concepg¢édo de humano € construida
na interagdo com o mundo ao seu redor, sendo, portanto, um ser significante
construido pelas relagées. O sujeito humano é, antes de tudo, atravessado por
historias, discursos e experiéncias que o formam em sua complexidade. Ele se
constitui no entrelagamento com o outro, na diferenca que o contrasta e o revela.
Inscrito no tempo e espaco, carrega em si as marcas que o significam, movendo-se
em constante negociagao entre o que é e o que deseja ser, entre o exterior e interior,
o “eu” e o mundo. Habita a duvida, pois é convocado continuamente a interpelagao e
ao pertencimento. O sujeito humano €, sobretudo, um ser em (re)construgdo, moldado
no tecido social e na linguagem. Essa percepg¢ao abre caminhos para a analise de
como o humano é representada nas tiras de Téo & o Mini Mundo.

No capitulo conseguinte, apresenta-se o levantamento das tematicas que
abordam a representagcdo dos sujeitos humanos, evidenciando as maneiras pelas
quais na seérie Téo & o Mini Mundo sao tratados assuntos tipicamente humanos em

um contexto pds-moderno.
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2 NO MINIMUNDO, O HUMANO: TEMATICAS NAS TIRAS LIVRES DE TEO & O
MINI MUNDO

As tiras livres de Téo & o Mini Mundo nao apenas entrelacam reflexdes
filosoficas, mas também revelam uma valoragao tematica da percep¢cao humana, do
“outro”. Este capitulo esta organizado em trés sec¢des.

Na primeira, objetiva-se apresentar a trajetéria das personagens, com o foco
na nogao de personagem e nos estilos de desenho caricato, estilizado e realista,
destacando-se que Téo e Eulalia sao representados pelo trago caricato e estilizado.
Também s&o feitas algumas considerag¢des sobre o quadrinista Caetano Cury, no qual
as inspiragdes para o fazer quadrinistico derivam de memoarias afetivas. Em seguida,
discute-se a relacdo de Téo com o microscopio, incluindo um estudo etimolégico do
nome da personagem, o destaque de trés séries anteriores ao surgimento de Téo e
Euldlia, os motivos pelos quais o garotinho observa o minimundo por meio do
microscopio e a simbologia dos pés descalgos. Explora-se o surgimento da borboleta
Euldlia, que se torna uma companhia necessaria para Téo. Inicialmente, Téo
dialogava com um humano. Mas, apds experimentacdes graficas, passa a interagir
com uma borboleta, Eulalia. A secdo também contempla a caracterizacao de suas
asas, cada uma marcada por um simbolo dos naipes de baralho, além da analise das
simbologias que esses signos possuem. Destaca-se ainda a escolha por representa-
la como uma borboleta — e ndao como outro animal ou inseto — em contraponto a
figura de Téo, um humano.

Na segunda sec¢éao, sdo abordadas as caracteristicas do género tira livre, a luz
dos estudos de Ramos (2016), diferenciando-a da tira cOmica. Para isso, é
apresentada uma analise comparativa com uma tira cémica de Bichinhos de Jardim
da quadrinista Clara Gomes. Em seguida, sdo investigadas as regularidades e
particularidades da linguagem quadrinistica em Téo & o Mini Mundo, com énfase em
recursos como planos e angulos de visdo, balbes, cores, tempo, movimento,
expressodes faciais e corporais. Ao todo, sao analisadas nove tiras.

Por fim, na terceira seg¢do, € apresentado o principio metodolégico
fundamentado na Analise de Conteudo de Bardin (2016), contemplando, na primeira
subsecao, as tematicas identificadas nas tiras e, na segunda, as estratégias utilizadas
na compilagcdo de um total de 105 tiras livres, selecionadas com base em critérios

voltados a percepgdo do humano. Para isso, sao utilizadas as contribuicbes
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principalmente de Bauman (2021a; 2021b), a fim de compreender a sociedade nas

tiras de Téo & o Mini Mundo.

2.1 A TRAJETORIA DAS PERSONAGENS E ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE O CRIADOR

As personagens, conforme afirma Ramos (2023, p. 107), funcionam como
“bussolas” da agao narrativa. A linguagem dos quadrinhos apresenta o fio condutor da
narrativa por meio das personagens, que se definem por trés tipos pelo tragco do
desenho: caricato, estilizado e realista (Cagnin, 2014; Ramos, 2023). Além desses
estilos, Borges (2017) ressalta que as personagens podem ser também
personificadas, expressando tanto suas caracteristicas visuais quanto aspectos de
sua subjetividade no desenho.

Téo e Euldlia sdo desenhadas com um traco caricato e estilizado. O trago
caricato refere-se a proporgcdo das personagens, isto €, suas caracteristicas sao
combinadas de forma acentuada, especialmente no que diz respeito ao corpo e a face.
Nota-se que as personagens apresentam variagbes de tamanho: o aumento e a
diminuicdo. Téo, por exemplo, possui pés desproporcionalmente maiores que o
tamanho real. Além disso, Borges (2023) destaca que a caricatura ndo é pensada
exclusivamente para a construgdo do cémico. Por isso, nem sempre as proporgoes
tém intencao pejorativa. Essa construgao das personagens € uma “marca registrada”
do quadrinista, visivel no tragco estilizado. Eulalia, uma borboleta, também é
representada em um tamanho ampliado, sendo maior que as borboletas “reais”, com
asas que quase se igualam a cabeca de Téo. Embora ocorram pequenas variagoes,
como no sombreamento, o traco estilizado das personagens se mantém constante ao

longo da série, consolidando Téo e Eulalia como fixas em Téo & o Mini Mundo.
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Tira 2.2 — O traco das personagens Téo e Eulalia
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Fonte: Tira publicada em 18 nov. 2020, em

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1684535831718318&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 02 set. 2024. Republicagdo em: Cury (2022, p. 21).

O quadrinista mantém o estilo caricato e estilizado em todas as tiras da série
Téo & o Mini Mundo. A partir de 2018, ele deixa de lado as pinturas digitais para criar
as tiras utilizando uma mistura de nanquim e aquarela (Cury, 2020a), adotando uma
nova técnica. “Nao confunda técnica com estilo. Muitos artistas usam sombreado,
pincel seco e aguada da mesma maneira que um musico de jazz utiliza refrées. Estilo,
como nds o definimos aqui, € o ‘visual’ e a ‘sensagao’ da arte a servico de sua
mensagem” (Eisner, 2013, p. 159). Esse estilo expressa a individualidade do artista e
serve a proposta das tiras de destacar perspectivas filoséficas sobre a percepgao do
mundo humano e a condicdo humana, conforme observado por Téo em seu cotidiano
e outros temas. Dessa forma, o quadrinista utiliza as técnicas de produgao de acordo
com o estilo da tira livre, priorizando as possibilidades estéticas do género,
considerando que a forga motriz da série Téo & o Mini Mundo sao os dialogos entre

as personagens Téo e Eulalia.
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2.1.1 Caetano Cury, O Criador Da Série

Caetano Cury, ilustrador e quadrinista da série Téo & o Mini Mundo,
compartilhou momentos significativos de sua trajetéria em uma entrevista publicada,
em 2020, no blogue Redaline'!, conduzido por Cosme Ramos e publicado por
Gabriela Bianchi Oliveira. Nascido em Cacgu, Goias, Cury cresceu em Guaranésia,
Minas Gerais, e viveu em Guaxupe€, onde iniciou sua carreira como radialista. Desde
a infancia, sob influéncia de sua mae, artista plastica, comecgou a criar personagens
aos cinco anos. Assim, a vivéncia foi permeada por quadros, tintas e multiplas
experiéncias com a linguagem, aproximando-se do que sempre admirou.

Cury também construiu uma sélida carreira no radio, atuando por dezessete
anos. Ele comegou na Radio Comunitaria 87 FM de Guaxupé e encerrou esse ciclo
na Radio Bandeirantes, em Sao Paulo. Em 2019, decidiu dedicar-se integralmente a
ilustracéo e aos quadrinhos, marcando esse nhovo momento com o langamento de Téo
& o Mini Mundo: o livro (figura 2). Inicialmente, em 2019, a obra foi publicada pelo selo
Ribeirdo Preto em Quadrinhos (RP HQ), que promove a produgdo alternativa e
valoriza o patrimdnio cultural local. No entanto, a edi¢céo utilizada nesta dissertacao &
a publicada em 2020, Edigdo do Autor (2020a).

Figura 2 — Capas dos livros
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Fonte: 2020a (a esquerda), 2020b (no meio) e 2022 (a direita).

Em 2020, Cury publicou o segundo volume, Téo & o Mini Mundo: o lugar do
outro (2020b), que reune tiras produzidas entre 2019 e 2020. A premissa de Téo & o

Mini Mundo esta nas tiras que exploram a questdo: quem somos nos? Téo & o Mini

11 Entrevista com Caetano Cury, publicada em 09 de agosto de 2024 no blogue Redaline. Disponivel
em: https://redaline12.wordpress.com/2020/08/09/entrevista-com-caetano-cury/. Acesso em: 24 jan.
2025.
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Mundo: quentinho no coragao foi publicado em 2022, reunindo tiras produzidas entre
os anos de 2020 e 2022. A série nao busca “olhar’ para o externo e encontrar
respostas para essa indagagao, e sim promover um processo de introspecc¢ao. Para
responder a essa pergunta, € necessario compreender o que habita o interior de cada
sujeito. Quando questionado sobre como definiria sua vida em apenas cinco palavras,
Caetano respondeu “O que é vida?” (Cury, 2020c). Essa resposta lembra a Eulalia,
que frequentemente responde as perguntas com outras perguntas, indicando que a
vida é, em si, um paradoxo. Nao ha respostas definitivas; apenas o desejo continuo,
sim, de buscar significados em meio as experiéncias do viver.

A ideia para Téo & o Mini Mundo surgiu do desejo de Cury de criar uma
personagem fixa, mas que dialogasse com outras que nao se repetissem. Dessa
forma, surgiu Téo, o garotinho que observa o mundo por meio de um microscopio, em
2012. Um ano depois, apareceu Eulalia, sua companheira.

Cury (2025)'?, em uma publicagdo em seu blogue, relatou como um encontro
com a arte transformou sua vida e inspirou sua abordagem para criar histérias em
quadrinhos em aquarela. Antes, ele utilizava recursos e fontes digitais, mas a técnica
da aquarela despertou seu interesse apds uma exposigao realizada em Sao Paulo do

quadrinista argentino Liniers.

Entdo resolvi estudar aquarela a fundo e, com o tempo, fui descobrindo seus
segredos e aplicando a técnica nas minhas tiras. Isso ja vem acontecendo ha
mais de dez anos. E curioso como, nesse processo, descobri uma paixdo
enorme pela aquarela. Comecei a explorar a técnica para além dos
quadrinhos: criando paisagens, cendarios da minha terra, pintando pessoas e
animais, retratando lembrangas e coisas que me trazem alegria (Cury, 2025).

No contexto de Téo & o Mini Mundo, os cenarios rurais, inspirados em Minas Gerais,
sao carregados de afetividade. Nessas paisagens, com tons predominantemente marrons e
verdes, Téo e Eulalia dialogam sobre questdes humanas, trazendo aspectos filosoficos para

a obra.

2 No blogue, Caetano Cury publicou, no dia 23 de janeiro de 2025, o contetdo intitulado: “Como um
encontro com a arte mudou minha vida”. (Disponivel em:
https://teoeominimundo.substack.com/p/como-um-encontro-com-a-arte-mudou. Acesso em: 24 jan.
2025).



67

2.1.2 O Surgimento De Téo E Sua Relagdo Com O Microscopio

De acordo com Ullman (1989), ao consultar os dicionarios sobre a palavra
theés ou “Deus”, depara-se de imediato com alguns significados como: “Deus,
divindade, ser superior. [...] criador” (Ullman, 1989, p. 136), sendo um sinénimo de
Deus. Mas o ultimo conceito, segundo ele, apoiado nos estudos de Adolphe Gesché,
“[...] foge da esséncia da palavra Deus” (Ullman, 1989, p. 136). O tedrico ainda destaca
que, para que a palavra theds tenha esse significado, percorreu-se um longo caminho.
Kerényi (1971 apud Ullman, 1989) propde a hipotese de que, antes de theds, existia
o termo thés, em sentido neutro, que foi mantido em certos vocabulos. Exemplos disso
sdo: thésphatos, thespésios, théskelos, relacionados a verbos que denotam "dizer",
"falar" ou "mover".

A relagdo com a personagem Téo envolve a concretizagdo da linguagem no
“visual”, um conceito que remonta a etimologia da palavra theds. Ullman (1989, p. 137)

descreve que théos se associa ao ato de “[...] contemplar, inspecionar, olhar

atentamente”. Também “Traduz uma experiéncia ‘visual’ (uma vidéncia, tanto em
sentido sensorial (dos olhos) como em sentido intelectual (olhos da razdo ou nols)”
(Ullman, 1989, p. 137, grifo do autor).

Nessa breve analise etimoldgica de theds, chega-se ao nome Téo, que surge
como derivado desse termo, elemento de formagao de palavras que corresponde ao
significado de “Deus”. Cury (2023), em entrevista concedida a Joel Cavalcanti para o
jornal A Unido'3, de Jodo Pessoa, na Paraiba, explica que a personagem Téo
representa uma figura divina que observa as pessoas de cima a partir do uso de um
microscopio. No entanto, ele esclarece que Téo “[...] ndo é um deus barbudo, nem
vingativo ou amoroso. Ele é uma espécie de deus que vé as pessoas do alto. Sem
superpoderes, ele sofre, chora e fica triste com as dores das pessoas aqui embaixo”.

Atentando bem para a etimologia do nome da personagem Téo, observa-se
uma aproximagao com a ideia de “experiéncia visual’. A expressao esta relacionada
as significagdes sobre o minimundo, mas sem se referir a uma figura humana que se
afasta de sua natureza fisica por meio de uma atitude espiritual. Em vez disso, Téo

representa uma combinacao de olhares: o olhar contemplativo e o catalisador sobre

8 CAVALCANTI, Joel. Com um vasto pequeno mundo para explorar. A Unido. [site] Jodo Pessoa, 27
out. 2023. Disponivel em: https://auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_cultura/com-um-vasto-pequeno-
mundo-para-explorar. Acesso em: 12 ago. 2024.
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as coisas que pertencem ao minimundo. Esses elementos, por si mesmos, evocam
sentimentos e sensacgdes no “outro”, ou seja, no observador da narrativa, o Téo.

Téo, entdo, surge no minimundo, especificamente como webcomics (série
para internet), em 2012, onde o quadrinista publicava as tiras em seu blogue'4, 2012.
Posteriormente comegou a publicar as tiras no facebook', em 2013. Em 2017, passou
a utilizar o Instagram'® para fazer as publicagbes. Téo emerge no cenario do
minimundo apds Clube do Panga e apds Caverna do Jedi. Segundo o quadrinista, é
como se a série Téo & o Mini Mundo fosse uma continuacdo de Croniquinhas. E
importante observar que Téo surge de um principio de varias tematicas, o que n&o é
diferente das outras tiras de Caetano Cury. Téo poderia ser entendido como uma fase
inicial de um processo, com ideias ja em formacao antes mesmo de sua existéncia.
Sé&o mais de 400 tiras que falam sobre cidadania, politica e comportamento, figurando

seis personagens em Clube do Panga.

Tira 2.3 — Clube do Panca
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Fonte: Tira publicada em https://teoeominimundo.com.br/tirinhas/tirinhas-do-panca/ [entre 2005 e
2010]. Acesso em: 04 set. 2024.

Ja a webcomic Caverna do Jedi (tira 2.4), foram tiras do filme Star Wars e da série

de animacgao Caverna do dragédo, com 64 tiras publicadas.

'4 Disponivel em: https://www.caetanocury.com.br/. Acesso em: 11 ago. 2024.
5 Disponivel em: https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo. Acesso em: 10 abr. 2024.
'6 Disponivel em: https://www.instagram.com/teoeominimundo/. Acesso em: 10 abr. 2024.
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Fonte: Tira publicada em https://teoeominimundo.com.br/tirinhas/caverna-do-jedi-quadrinhos-star-

wars/ [entre 2010 e 2011]. Acesso em: 04 set. 2024.

Croniquinhas (Tira 2.5) foram criadas meses antes apds o surgimento de Téo
& o0 Mini Mundo. De acordo com o editor Cordeiro de Sa (2020 apud Cury, 2020, p.

05), “[...] contém embrides do que estava por vir: variagdo de zoom, relativizagdo da

importancia dos papeis sociais,

provocativos [...] Tudo 1a, s6 esperando”.

quadrinhos

irregulares, circulares, roteiros
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Tira 2.5 — Croniquinhas
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Fonte: Publicacdao em 02 out. 2012. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/salao-de-humor-
de-piracicaba-2012-croniquinhas-selecionadas/. Acesso em: 04 set. 2024.

Nesse cenario, Téo surge no dia 20 de novembro de 2012. Na primeira tira
(2.6), Cury (2020, p. 08) ja dizia: “Téo é um menino que passa a vida observando um
mundo minusculo e interessante pelas lentes do seu poderoso microscopio. Sera que

as pessoinhas la embaixo tém nocado de quem sao e pra onde vao?”
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Tira 2.6 — Publicacao de estreia de Téo & o Mini Mundo
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Fonte: Publicacdo em 20 nov. 2012, em https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-0001/.
Acesso em: 10 ago. 2024. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 08)

A partir desta questao, a série quer retratar “[...] quem sao e pra onde vao?”
(Cury, 2020a, p. 08). Nada parece ao certo ajustado, os sujeitos ndo se encontraram
e ndo sabem seu destino. Portanto, ndo estdo em nenhum lugar. A tira comega com
Téo ao lado de um microscopio, instrumento utilizado nas areas de ciéncias, mas aqui
0 microscopio ultrapassa a mera utilizacdo cientifica para captar “coisas” sobre os
humanos. A série retrata exatamente isso. Mas qual € o motivo de observar o mundo
dos humanos por meio desse instrumento? Para exprimir observacdes de detalhes, é
necessario que se dé um zoom, a ideia de ampliar imagens muito pequenas, pois o
microscopio € um instrumento composto por lentes que permitem ter uma resolugao
para objetos ndo visiveis a olho nu. Nesse sentido, a série leva o nome “mini”, por ser
reduzido; ndo € um mundo amplo, € sim pequeno. Téo passa a observar em um
ambiente no qual se sugere que ele esta vendo de cima, por isso a referéncia “Deus”,
como se ele estivesse exatamente observando. Porém, as coisas as quais observa
sao imperceptiveis ao olhar do humano, coisas que sdo deixadas a espreita, coisas
que poucas pessoas dao significado. E como se fosse um microcosmo, mas

emblematico.

As palavras ‘macrocosmo’ e ‘microcosmo’ tém suas variagdes idiomaticas
equivalentes inferidas no termo grego antigo pakpog k6ouog (grande mundo)
€ PIKPOG KOO oG (pequeno mundo). Seja no latim medieval microcosmus, seja
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nos desdobramentos da lingua na modernidade, esses termos sempre terdo
lugar nos debates sobre o impacto do cosmos no cotidiano e sua dimensao
na formagao de cada homem na Terra (Mendes, 2023, p. 327).

A tira (2.6) comega com Téo parado e com as maos para tras, em pé, de frente
para o microscopio. O titulo faz parte da primeira vinheta: a esquerda, esta o Téo; a
direita o minimundo é apresentado. Ja da segunda a sexta vinheta, observa imagens
seguidas do proferimento de Téo; em cada uma, predomina-se uma cor diferente: na
segunda vinheta, predomina o roxo; na terceira, o vermelho; na quarta, o laranja; na
quinta, o azul; e, na sexta, o verde. Sugere-se que Téo faz uma ampliagdo das
imagens, pois, na sétima vinheta, o formato circular refere-se a lente do microscépio.
Mas observa-se que a cor roxa denota o espago da segunda vinheta, porém de forma
ampliada, pois ndo se veem os detalhes da vinheta, na qual o formato estabelece o
quadrado. Os angulos da segunda e sétima vinheta sao de visdo superior. De acordo
com Acevedo (1990) e Ramos (2023), o angulo de visao superior ocorre quando a
acao € apresentada de cima para baixo. Nesse caso, a cidade € observada do ponto
mais elevado.

Téo, portanto, observa esse mundo que remete a um espago urbano,
evidenciado por elementos como ruas, um carro € as construgcdes. Na quarta vinheta,
aparece uma praga, enquanto, na quinta, surgem um bueiro e um guarda. Ja na
penultima vinheta, essa impressao se confirma com a representacao de uma parte
mais ampla de um bairro da cidade, reforgcando o cenario urbano. O formato circular
da vinheta se relaciona ao principio do quadrinho como “contéiner” (Eisner, 2010, p.
44) e a fungao do “requadro” (Eisner, 2010, p. 44), organizando a sequéncia do espago
narrativo e delimitando onde as a¢des acontecem. O requadro pode assumir um papel
expressivo ao indicar mudangas temporais ou deslocamentos cronoldgicos, o

passado, o presente e pensamento.

O layout mais basico dos quadrinhos é aquele em que tanto seu formato como
sua proporgao permanecem rigidos. O quadro serve para conter a visao do
leitor, nada mais. [...] Além da sua fungao principal de moldura dentro da qual
se colocam objetos e agdes, o requadro do quadrinho em si pode ser usado
como parte da linguagem ‘nao verbal’ da arte sequencial (Eisner, 2010, p.
44).

Ele olha as coisas pequenas, resultado do ato de observar pelo microscopio:
trés brigas, humilhagéo, desprezo, abuso. Do verbal ao visual, sdo entendidas como
tensdes sociais, as facetas de violéncia, desigualdade e opressdao que permeiam as
relagdes humanas. Elas expdem as dinamicas de poder e hierarquia que contribuem

para a desagregacéao e fragmentagao social do sujeito.
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Téo utiliza o microscépio para a observagdo dos humanos, como visto na
primeira tira publicada. Ao longo da série Téo & o Mini Mundo, foram compiladas 37
tiras nas quais o0 microscoépio € a ferramenta principal para a condug¢do da narrativa,

publicadas entre os anos de 2012 e 2015, conforme exemplificado na tira (2.6).

Tira 2.7 — O cenario e a relacdo com a lente do microscopio
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Fonte: Publicagao em 30 jan. 2014, em
https://www.facebook.com/photo/?fbid=238364553002127&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 05 set. 2024. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 36)

Nessas tiras, os dialogos de Téo e Eulalia sdo em torno da observagédo do
mundo dos humanos, feita por Téo. Na tira em questéo, Eulalia ndo esta observando
diretamente, mas escuta a descrigéo detalhada de Téo. A partir dela, indaga-o: “E uma
flor?”. Essa pergunta desencadeia o que se pode afirmar, um dizer convencionalizado,
pois as caracteristicas descritas por Téo — “criacdo da natureza”, “delicada” e
‘perfume” — remetem inicialmente a ideia de uma flor e ndo de uma pessoa.
Entretanto, o mais interessante é que Eulalia ndo faz uma afirmagao direta, mas
pergunta-lhe, evidenciando incerteza.

Téo confirma que se trata de uma flor e enfatiza sua raridade ao respondé-la.
A construgao dessa fala utiliza a estratégia de divisdo das falas em dois momentos
para dar énfase no que é dito: “Sim” e “Das raras”. Observa-se também o uso dos
apéndices sem o contorno do baldo, indicando que Téo esta falando naquele
momento, com a proje¢ao direcionada para a personagem. Eulalia, diante da resposta
de Téo, permanece em siléncio, algo que se reflete na auséncia de baléo.

Na sequéncia narrativa, o cenario € visivel apenas na segunda vinheta, onde
Téo observa um espaco urbano, representado por um banco de jardim ou praga, uma
arvore e, ao fundo, um imével, sugerindo o ambiente de uma praga publica. Sentada

no banco, ha uma menina segurando um livro na méo. A raridade dessa cena pode
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ser pensada em relagcado a agao de ler livros atualmente, simbolizando a busca por
conhecimento. O ato de ler torna a garotinha uma figura de contemplagcado. Téo a
descreve como uma criagao fascinante, em que o “perfume” aproxima a observacao
para uma impressao agradavel que a menina e seu ato de leitura causam nele.

De 2018 a 2024, Téo é retratado com maior frequéncia sem o0 microscopio e
com a Eulalia, aparecendo em 65 tiras, enquanto entre 2013 e 2017, ele foi
representado em 14 tiras sem o microscépio. Essa mudanga esta ligada aos
ambientes rurais onde ele se encontra e onde nao ha mais espago para o microscopio
naquele ambiente. Téo passa a olhar mais para dentro de si. Ele assume um
protagonismo narrativo e tematico ao lado de Eulalia. Usando o microscopio, ele €
observador e avaliador de outros.

A maior parte dos cenarios de Téo & o Mini Mundo, em 42 tiras, s&o rurais.
Neles, o garotinho, com pés descalgos, esta sempre em contato com os lugares por
onde anda, as estradas rurais, estabelecendo conexdes afetivas com paisagens que
buscam referenciar o sul de Minas Gerais, conforme afirmado por Cury em entrevista
ao professor Lages'”, em 2021. O quadrinista incorpora em sua arte paisagens que
remetem a infancia, ao av0, seu pai, ou seja, as origens de Cury. O quadrinista se

identifica, em certa medida, como Téo.

" CAETANO Cury: Quadrinhos para pensar e viver. Professor Lages. [S. I.: s. n., 2021]. 1 video (16
min. 54). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=F1K0Cdfyam8. Acesso em: 6 set. 2024.
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Tira 2.8 — Téo nao olha para o mundo dos humanos
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Fonte: Publicagdo em 23 maio 2019, em https://teoeominimundo.com.br/tirinha-voce-tambem-esta-
com-medo/. Acesso em: 05 set. 2024. Republicacdo em: Cury (20203, p. 62).

Na tira (2.8), Téo estd em um ambiente rural, sugerido pela cor verde nos
arbustos, tons terrosos das estradas rurais, o azul do céu. Ele é esse garotinho de
cabelo alaranjado, usa uma blusa verde em tom de salvia e, por baixo, uma camisa
com listras pretas e a calga marrom. O rosto redondo e as orelhas séo alongadas na
ponta ou acentuadamente pontiagudas, lembra até uma criatura fantastica, como os
elfos e mesmo os hobbits da criagédo de Tolkien de 19378 como no filme O Hobbit:
uma jornada inesperada, que esta sempre com os pés descalgos e um colete verde.
Na primeira vinheta de angulo médio, a cena ocorre aos olhos do leitor, tomando como
base Cagnin (2014), Ramos (2023) e Vergueiro (2006). Téo esta com medo, enquanto
Euldlia, a frente dele, tenta acalma-lo, dizendo que tudo estara no seu devido lugar. A
resposta dele — “Tomara...” — revela desejo e expectativa, manifestando o anseio
para que tudo se estabilize.

Na segunda vinheta, observa-se o primeiro plano. As cores do baldo de Téo

fundem-se com a cor do laranja do cenario. Eulalia, no primeiro baldo, descreve que

8 John Ronald Reuel Tolkien publicou O Hobbit em 1937, uma obra que introduziu personagens
icbnicos e abordou diversos temas como coragem e amizade. A histéria é centralizada em Bilbo
Baggins e sua jornada cheia de desafios e descobertas na vasta mitologia da Terra-média.
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tudo comeca a se ajustar, mas depois se desorganiza novamente. No segundo balao,
aponta-se como resultado de um ciclo. Na terceira vinheta, volta-se para o plano total,
assim como na quarta vinheta, ele questiona sobre a estabilidade definitiva do ciclo.
Embora o plano se mantenha, observa-se uma redugao do cenario e uma énfase no
corpo inteiro das personagens. Ao mesmo tempo, ha mudanga de cenario, sinalizando
deslocamento e que ele pensou sobre o que Eulalia lhe disse na terceira vinheta.
Eulalia oferece esperanga ao dizer que um dia se encerra, mas Téo pergunta sobre o
“depois”, evidenciando sua constante projecédo no futuro. Ela responde que, apds o
fim, o ciclo se reinicia, perpetuando-se continuamente.

A boca de Téo nao é desenhada, assim como de outras personagens da
autoria de Cury. Esse traco revela a “marca registrada” de sua proposta de trabalho,
ndo se limitando exclusivamente a personagem Téo. Ele esta sempre com os pés
descalgos, sendo que, em algumas tiras, como a (2.2) e na tira da primeira apari¢éo
da borboleta Eulalia (2.10), seus pés ganham destaque, representados de forma
desproporcional ao tamanho real. Na tira (2.8), os pés nao recebem tanta énfase no
desenho.

Estar descalgo pode ter muitos significados. Segundo Chevalier e Gheerbrant
(2015, p. 694), os pés simbolizam um “certo sentido da realidade: ter os pés sobre a
terra”. Os autores ainda mencionam o mito de Vaishvanara, em que o0s pés
representam a terra, unindo o corpo ao contato com o chio. Para os dogons'?, antes
de estar de pé, é necessario ter os pés no chao, pois consolida o caminhar; os pés,
sendo o inicio do corpo, movem-no, enquanto a cabega estaria no fim (Chevalier;
Gheerbrant, 2015). Apoiado em Zahan, afirmam que, sem os pés, a cabeca nao
podera nada. Diversos ritos religiosos envolvem os pés, como o ato de lava-los, mas
o0 mais significativo é que os pés sdo os que levam o caminhar.

O fato de Téo apresentar-se descalgo sugere uma conexado com a realidade:
enquanto sua cabega (mente) busca sentido no mundo, tenta encontrar o seu “eu”.

Essa busca é desafiada pela duvida que Eulalia impde. Ele precisa, antes de tudo, ter

% Dogons sdo uma pequena etnia africana situada na Africa Ocidental da Republica do Mali. “A
cosmogonia e a religido dogon sdo extremamente complexas: uma rede intrincada de crengas e
praticas rituais, fundadas basicamente no culto dos ancestrais e estreitamente conectadas com a
organizacédo da vida social, cujos eixos basicos sdo os clas totémicos, subdivididos em linhagens
familiares (ginna). Ha também a dimensdo monoteista, manifestada na supremacia do deus Ama,
criador do universo e da civilizacdo dogon. Apesar de inadequado, o termo ‘animista’ é utilizado
correntemente para designar os praticantes dos cultos e ritos tradicionais, que convivem em harmonia
sécio-cultural e variados graus de sincretismo religioso com as religides trazidas pelos arabes e depois
pelos franceses” (Matos, 2005, p. 140-141).
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a percepgao da realidade, manter “os pés no chao”, isto €, reconhecer a realidade ao
invés de confiar em suas ilusdes.

Os sujeitos sdo assim: buscam verdades estaveis. Garcia-Roza (2005, p. 31-
32) afirma que: “Se a realidade é um devir constante e ininterrupto, como admitir uma
verdade estavel? Se tudo muda, mudam ndo s6 as coisas, como também o0 nosso
olhar”. O “devir’ refere-se a ideia de que tudo esta em constante transformacao. Como
o filésofo Heraclito, pensador do devir, disse: “tudo flui”, enfatizando que a mudancga
é fundamental.

A inevitabilidade dos ciclos, como em foco na tira (2.8), revelou que as
mudancas, fases e desafios fazem parte da vida dos sujeitos. Partindo da percepgao
da realidade, o contato com a terra, como algo em constante mudanca e fluxo
continuo. A questao que Garcia-Roza (2005) levanta € que as coisas existem, mas o
que as envolve ndo € uma ordem, um principio unificador, e sim um fluxo ininterrupto,
gue se da ainda a partir da observacao de cada sujeito. Os sujeitos querem estar no
controle, desejam também a sensacao de controle, mas nao ha ponto de ancoragem,
pois sdo inerentes a condicao do humano, a efemeridade e a transformacao.

A busca pela verdade e por um discurso autolegitimado esta concentrada,
segundo Garcia-Roza (2005, p. 9), na figura do filésofo, que busca “a universidade do
discurso tomada como indicio de uma verdade sobre o ser’. Téo se coloca como
pensador da vida, tentando encontrar estabilidade e compreensdo em um mundo
cheio de impasses. Existe uma tensao entre o desejo de uma verdade fixa e a fluidez
de um mundo liquido (Bauman, 2005). No entanto, ele se depara com a
impossibilidade de alcancar uma verdade definitiva, visto que o sentido & esquivo. Ele
sofre por tentar dar linearidade & vida, mas as curvas ja fizeram morada. E um
processo continuo de negociagao entre seu “eu” e o lugar que ocupa.

Nas tiras livres, ao observar com o microscopio o mundo dos humanos, ele
projeta sua visdo sobre o outro, colocando-se acima dele, como sugere a etimologia
de seu nome, “Deus”, que observa e se esquece de si. Nas paisagens rurais, 0
garotinho revela seu desejo de encontrar o sentido da vida, mas precisa entender a
importancia de manter seus “pés no chao”, demonstrando amadurecimento,

capacidade de reflexdo e evitando atitudes imediatistas.
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2.1.3 O Surgimento De Eulalia, Uma Companhia Necessaria

A personagem Eulalia surgiu de varias experimentagdes realizadas pelo
quadrinista Caetano Cury. Inicialmente, ele havia concebido uma personagem
humana, mas acabou descartando essa ideia apds algum tempo. Foram publicadas
quatro tiras com essa personagem, sem meng¢ao do nome, um garotinho que fazia

companhia a Téo.

Tira 2.9 — Um amigo humano para Téo

E 0 ESPECIAL DO
D g AGNICA ROBERTO CARLOS
J CERTEZA N FIM DO AND.
=

Fonte: Publicagdo em 25 dez. 2012, em https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-0009/.
Acesso em: 10 set. 2024.

Das poucas tiras publicadas entre 2012 e 2013, observou-se que o garotinho
foi responsavel pelo ultimo proferimento da sequéncia narrativa. Trés das tiras
apresentavam Téo no microscopio, enquanto uma envolvia apenas o dialogo, no qual
o garoto funcionava como contraponto a personagem Téo, o0 que sera discutido
posteriormente ao analisar o protagonismo da borboleta Euldlia. Durante esse
periodo, Cury ainda realizava experimentagdes e chegou a desenhar outra figura
humana para acompanhar, além de outros desenhos ndo humanos, como animais
semelhantes a uma ema e um pato. Contudo, apds essas tentativas, o quadrinista,
logo na segunda capa de seu primeiro volume Téo & o Mini Mundo: o livro, relata que
comegou a resgatar desenhos de sua infancia. Nesse processo, a ideia de criar
personagem humana foi descartada, levando-o a explorar desenhos de ndo humanos.
Assim, em meio a essas experimentagdes, a borboleta Eulalia surgiu.

A borboleta Eulalia aparece em 10 de julho de 2013 (tira 2.10), um ano apoés

a criagao de Téo. Cury (2020, p. 19) relata que:

[...] precisava de algo ou alguém com quem Téo pudesse conversar, a
personalidade de Eulalia ndo foi planejada em detalhes. Seu nome e os
naipes de baralho em suas asas surgiram por acaso. Ironicamente, apenas o
tamanho da borboleta que foi calculado para que ela ndo ocupasse muito
espaco nas tiras (Cury, 2020, p. 19).
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Tira 2.10 — A primeira aparicdo da borboleta Eulalia
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Fonte: Publicagao em 17 fev. 2014, em

https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./2444373057
28185/?type=3. Acesso em: 10 set. 2024. Republicagdo em Cury (2020a, p. 19).

Na tira (2.10), conforme Santana (2024),

Téo faz a generalizagdo da verdade, como na filosofia de Descartes, que
buscava uma verdade indubitavel e aplicavel ao ponto de tornar-se
incontestada. No entanto, Eulalia adota um proferimento que lembra a duvida
metddica, ecoando a atitude critica em duvidar da universalidade do garotinho
(Santana, 2024, p. 11).

Téo argumenta que as pessoas nao devem aceitar “cegamente” o que os
outros dizem, pois isso pode levar a manipulacao e a incapacidade de perceber o que
realmente deve ser visto. Ele enfatiza que, embora seja importante ouvir, € igualmente
essencial estar atento e “acionar o filtro da duvida e a luz da razao”. Sua convicgao é
reforgcada tanto por suas palavras quanto por sua linguagem corporal, como quando
ele levanta o dedo indicador na primeira e segunda vinhetas, sublinhando seu
conselho.

No entanto, Téo se contradiz ao revelar sua fonte, o programa “Fantastico”,
um veiculo da cultura popular. O préprio programa, pertencente a emissora Globo,
frequentemente faz o oposto do defendido por Téo, indicando que ele, de certa forma,
“acreditou cegamente” no que estava criticando. Eulalia, duvidando da validade da
fonte citada por Téo, leva-o a refletir. Como pecga-chave na trama, Eulalia atua como
o contraponto de Téo, evidenciando a sua dependéncia, contribuindo para o
desenvolvimento da sequéncia narrativa (Santana, 2024).

Como mostrado na tira (2.10), Eulalia € uma personagem personificada. A
personificagdo, também conhecida como prosopopeia, é descrita por Cegalla (2008,
p. 627) como “A figura pela qual fazemos os seres inanimados ou irracionais agirem
e sentirem como pessoas humanas. [...] Por meio desta figura, também chamada
prosopopeia e animizagédo, empresta-se vida e agdo a seres inanimados”. Borges

(2017) corrobora essa ideia, destacando que ha um principio norteador: a diferenca
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da linguagem conotativa e da denotativa. Os textos conotativos utilizam o sentido
figurado e subjetivo, enquanto a linguagem denotativa contempla o sentido real e
literal da palavra. A personificagdo é uma estratégia recorrente nos géneros
quadrinisticos (Borges, 2017). Contudo, a personificagdo ndo é um recurso exclusivo
dos quadrinhos. Nas fabulas, por exemplo, uma das principais caracteristicas € que
os animais falam, pensam e agem como humanos, permitindo que essas historias
tragam uma moral.

Eulalia é, portanto, personificada, pois apresenta tragos humanos, como o
falar e o pensar. A fala de Eulalia é construida por meio do baldo-fala, que permite seu
dialogo com a personagem Téo. Acevedo (1990) descreve as personagens como 0s
“sujeitos da agao” e que os “sinais graficos” desempenham um papel importante no
realce das expressodes faciais. No entanto, ndo foi necessario detalhar sua face (olhos
e boca). A expressividade de Eulalia é transmitida por meio de sua linguagem corporal,
destacada por seu tamanho maior do que o das borboletas reais. Esse detalhe permite
que o movimento de voo, o pouso ao lado de Téo, essencial na cena narrativa, seja
enfatizado e contribua para o sentido pretendido. Se Eulalia fosse representada com
o tamanho de uma borboleta comum, seria dificil capturar todo o movimento na
narrativa, comprometendo a construgcdo de seu protagonismo e resultando em uma
representacao contraditéria.

As borboletas, de maneira geral, sdo seres vivos que, no sentido literal, nao
possuem caracteristicas humanas. Elas passam por um ciclo de vida, incluindo o
nascer, crescer e morrer, além de sofrerem uma metamorfose completa,
transformando-se de lagartas em borboletas. Além disso, precisam se alimentar e
polinizar. Nas tiras, Eulalia é construida a partir da linguagem conotativa, o que difere
dessa realidade biolégica. O fato de Téo, um garotinho, conversar com uma borboleta
€ algo incomum no mundo real. Eulalia, na maioria das tiras, faz o proferimento final,
marcando uma construgcdo identitaria fundamental para a relagdo com Téo. A
identidade como diferenga (Silva, 2014; Woodward, 2014; Hall, 2014) traz essa
acepcao ao esbocgar o que esta exterior ao “outro”. Eulalia marca a “falta” de Téo nos
momentos em que ele questiona. Quando ele muda o foco do olhar para o
microscopio, observando os sujeitos no ambiente urbano e passa a refletir no
ambiente rural, ela o convida a olhar para si mesmo e, assim, entender o mundo ao
seu redor. Nao se trata de um olhar que exclui as percepg¢des do entorno, nem de

mostrar que ele precisa ser individualista, mas de ir ao encontro do seu “eu”, conforme
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Hall (2014) define como “exterior constitutivo”, pois, dessa forma, a identidade vai
sendo moldada.

Acima de tudo, a ponte para essas conexdes sustenta o processo da
diferenciacao e levanta uma questao fundamental: por que € uma borboleta, € ndo um
humano, que deixa Téo introspectivo? Para responder a essa questao, bem como as
simbologias presentes em suas asas — 0s naipes de baralho — €& importante
considerar o protagonismo de Euldlia na sequéncia narrativa. Ao consultar o
Dicionario de simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2015), observa-se que
a borboleta possui varias interpretagcées simbdlicas, desde a inconstancia e ligeireza
até a sua associagdo com o renascimento, consagrando na metafora de sua

metamorfose dividida em quatro partes.

Um outro aspecto do simbolismo da borboleta se fundamenta nas suas
metamorfoses: a crisalida € o ovo que contém a potencialidade do ser; a
borboleta que sai dele é um simbolo de ressurreicdo. E ainda, se se preferir,
a saida do tumulo. Um simbolismo dessa ordem é utilizado no mito de Psique,
que é representada com asas de borboleta (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p.
90).

A linguagem corporal de Euldlia se destaca pelas grandes asas. As asas
dianteiras, brancas, possuem quatro simbolos de naipes de baralho, distintos em cada
uma, concentrando-se nas pontas (tira 2.10). Na asa posterior direita, o naipe de
copas aparece na cor vermelha, e o de espadas em azul. Na asa posterior esquerda,
0 naipe de paus € azul, enquanto o de ouros mantém sua cor tradicional, o vermelho.
Esses simbolos remetem aos naipes conhecidos no Ocidente, cujos nomes lembram
baralhos antigos, como os de origem arabe, que trazem consigo um vasto
conhecimento cultural. Cada baralho reflete a diversidade cultural de sua origem. O
mais comum no Brasil € baseado no padrao francés (Quintilhano, 2020).

Historicamente, os baralhos foram introduzidos na Europa por volta do século
XVI, inicialmente na Italia. Vieram os baralhos latinos, amplamente usados em regides
como o norte da Africa e partes da Franca. Posteriormente, surgiram o baralho
germanico e, finalmente, o padrao francés, que se tornou o mais difundido no mundo.
O baralho conhecido atualmente no Brasil tem sua origem na Espanha, onde cada
figura representava um dos pilares da sociedade na Idade Média. Os naipes
franceses, que seguem o padrao internacional, sdo os mais utilizados, caracterizados
por sua iconografia e cores preto e vermelho, como ilustrado na figura (3). As moedas
simbolizavam os comerciantes (ouros), as espadas representavam o exército e os

militares, os bastdes (paus) eram associados aos camponeses, e as tagas (copas)
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referenciavam o clero, refletindo a estrutura hierarquica da corte. Esse sistema

hierarquico foi estabelecido para servir a diferentes sistemas sociais em diversos

paises (Quintilhano, 2020).

O baralho € composto por 52 cartas, simbolizando as 52 semanas do ano,

sendo que cada naipe esta associado a uma estagdo, enquanto as 12 figuras

correspondem aos 12 meses do ano.

O naipe de Copas é associado a vida doméstica e todos os aspectos
relacionados a familia, como hierarquia familiar, tradi¢des, casa (lugar fisico
ou nao), sentimentos, deveres, cuidados, seguranga, estrutura. Ja o naipe de
Espadas, compreende os encontros sociais, comércio, viagens e atividades
exercidas pela burguesia. Ao naipe de Ouros, estdo os altos e baixos, as
perdas e os ganhos, os revés que nos levam da queda a ascensdo. O naipe
de Paus apresenta as dores e tristezas, os perigos e as dificuldades
(Quintilhano, 2020, p. 42).

Figura 3 — Naipes europeus
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as quatro estagcbes do ano. Suas asas evocam a imagem de uma menininha alada
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nos afrescos de Pompeia, similar a uma borboleta (Chevalier; Gheerbrant, 2015). O
ciclo de vida das borboletas, conforme os autores mencionam, comeca na infancia
como uma lagarta, atinge a maturidade como uma lagarta maior e, na velhice,
transforma-se em crisalida. O casulo, ou “tumulo”, permanece, mas a fase adulta
surge como um simbolo do renascimento, com o0s ovos representando a
reencarnacgao, uma simbologia crista.

Etimologicamente, a palavra borboleta significa psyque. Segundo Cunha
(2010, p. 529), as palavras psico e psiqu(e) derivam do grego psyque, que significa
“alento, sopro de vida, alma”. Comecaram a ser documentadas, no século XIX, em
vocabulos derivados do préprio grego. Adentrando mais sobre essa significagao, o
termo tem uma conex&o com o mito grego de Eros e Psique, que serviu de base para
a psicologia moderna. Esse mito foi registrado, de acordo com Brandao (2014), pela
primeira vez por Lucio Apuleio, por volta do século I, na obra intitulada O asno de
ouro.

Segundo a histéria de Apuleio, Psique era a filha mais nova do rei entre trés
filhas e possuia uma beleza muito rara, uma perfeicdo. Psique, no entanto, nao
conseguia se casar, pois os pretendentes, fascinados por sua beleza, preferiam
venera-la a ama-la. Essa atitude reflete a relagcdo com a forma, que vai contra o
“vento”, algo que, por natureza, € informe. Sentindo-se enciumada pela beleza de
Psique, a deusa Vénus (Afrodite) ordena que seu filho Eros, ou Cupido, deus do amor
— umas das quatro formas de amor ligadas ao desejo — atormentasse Psique, sua
alma e a cidade onde vivia. Ao consultar o oraculo de Mileto, o pai de Psique descobre
qgue a unica forma de se livrar da maldigao, ordenada pela deusa Vénus, seria levar a
filha ao alto de uma montanha, onde um monstro supostamente a levaria. Contudo,
Eros, encantado com a beleza de Psique, a transporta para seu palacio, onde ela é
servida por vozes que atendem até seus desejos Nndo expressos.

Embora apaixonado por Psique, Eros a impde uma condic&o: ela ndo poderia
olhar diretamente para seu rosto. As irmas de Psique, ao visita-la, semeiam a duvida,
sugerindo que ela poderia estar sendo enganada por ele. Em uma noite, movida pela
curiosidade, Psique acende uma lamparina para vé-lo, mas, ao tremer, deixa cair uma
gota de 6leo quente sobre Eros, que, sentindo-se traido, a abandona. Determinada a
reconquistar o amor de Eros e reconciliar-se com o desejo, Psique enfrenta varias
provas, apos implorar pela ajuda de Vénus. Ela supera todas com éxito; mas, na

ultima, é Eros quem retorna e a salva. Finalmente, os dois se casam e tém uma filha.
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Em muitas obras de arte, Psique € representada como uma bela donzela com asas
de borboleta.

Euladlia é a “alma” que conduz o fio narrativo e se torna protagonista de Téo.
Poesia em movimento e filosofia, sua presenca é imprescindivel desde sua primeira
aparicdo até as tiras atuais. Ela ndo apenas acompanha, mas também move a
narrativa, sendo a forga motriz. Evoca questdes fundamentais para pensar a acepgao
do humano. Enquanto Téo observa o mundo e tenta compreender seu “eu” em relagéao
aos “outros” de maneira superficial, captando apenas a superficie, Eulalia mergulha
na propria percepg¢ao do mundo.

Eulalia simboliza o ciclo da vida: as fases, as estagdes e os sentimentos que
moldam o ser humano. Seu protagonismo ressoa como 0s naipes de copas: o dialogo
com Téo sdo as espadas, as dores e tristezas sdo paus, os altos e baixos da vida sao
ouros e os sentimentos sdo as copas, cada um refletindo a complexidade do suijeito,
pois a adjungao de asas a essas figuras ressignificam os simbolos.

Como borboleta, e ndo uma humana, ela contrapde. Amadurece, renasce, ao
voar pelas tiras; carrega leveza e a ligeireza do seu falar. Nao mostra de forma objetiva
as coisas; ela o leva a reflexdo. Nao é a consciéncia de Téo; suas palavras n&o apenas
sugerem, como também elas moldam a construcdo da percep¢ao do “eu” de Téo. A
companhia de Téo nao precisava ser o humano. A existéncia dela permite o
distanciamento necessario para que Téo entende o mundo, mas n&o a partir dos
proferimentos de um outro humano. Ela é, sim, o elemento que o desafia para ser a
metafora interna de Téo, algo que uma personagem humana nao poderia representar
na experiéncia humana da mesma forma. Téo precisava do “outro”. Esse “outro” tinha

que ser a Eulalia, manifestante do efémero, leve, profundo e transformacao.

2.2 CARACTERISTICAS DAS TIRAS LIVRES

As tiras fazem parte de um conjunto maior, um agrupamento conhecido como
Histérias em Quadrinhos (HQs), e integram um hipergénero, caracterizado como um
conjunto de géneros que compartilham a linguagem quadrinistica e o contar historias.
Sao dois pontos em comum entre os géneros que pertencem ao hipergénero historias

em quadrinhos. De acordo com Ramos (2016), esse hipergénero:

[...] agrega elementos comuns aos diferentes géneros quadrinisticos, como o
uso de uma linguagem prépria, com elementos visuais e verbais escritos, € a
tendéncia a presencga de sequéncias textuais narrativas. Tais caracteristicas
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seriam percebidas em uma gama de géneros autbnomos, unidos por esses
elementos coincidentes. Entre eles, os variados tipos de tiras (Ramos, 2016,
p. 29).

Dentro desse agrupamento, encontram-se diferentes géneros discursivos,
que apresentam formatos variados, como a disposicdo visual das vinhetas, que
configuram a forma de apresentagdo do género tira. As tiras, portanto, materializam
géneros discursivos como a tira comica, a tira seriada, a tira cOmica seriada, a tira
chargica, a tira de homenagem, a tira livre, entre outras. Cada uma dessas tiras possui
caracteristicas proprias, unindo narratividade e uma linguagem auténoma,
demonstrando que as histérias em quadrinhos sdo um campo de atividade humana.

Bakhtin (2016) desenvolve os estudos dos géneros a partir da vertente dos
discursos e define os géneros a partir dos enunciados e a situacao de producéao, ao
qual esses enunciados estdo sendo proferidos, ou seja, quando foi produzido. Por
isso, o autor russo diz que a lingua n&o deve ser dissociada do contexto histérico e
social. Contudo, desde a Grécia antiga, Platdo e Aristoteles ja faziam abordagens em
relacdo aos géneros dentro da area da literatura. Nesse contexto, as contribuigdes de
Bakhtin ampliaram o escopo do estudo dos géneros para além das praticas literarias,
estendendo-se a todas as formas de atividades humanas. A natureza dos diversos
géneros nas tiras reflete atividades humanas intrinsicamente construidas e
conectadas a interagdes verbais. Onde ha atividade humana, ha interagao social e,
consequentemente, interacdo verbal. Certos enunciados circulam em contextos
especificos, manifestando-se como géneros do discurso, que materializam essas
interagdes sociais.

De acordo com Bakhtin (2016), a lingua funciona de maneira essencialmente
dialdgica, pois os participantes da comunicacao sao influenciados por seus contextos
sécio-historicos. Bakhtin (2016, p. 12) define os géneros do discurso como “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, pois a comunicagao é dialdgica e os sujeitos
vivenciam desse processo a partir de um lugar situado e decorre dos géneros de
discurso para que a interacdo aconteca. E necessario pensar que a atividade
interacional € moldada, construida em relagao ao contexto, n&o é algo acabado, nem
fixo. Ramos (2016, p. 30) diz que ha um equilibrio entre “elementos recorrentes e
difusos”. Esse equilibrio € conhecido da teoria de Bakhtin como for¢as centripetas (de
estabilidade) e forgcas centrifugas (de mudanga). Marcuschi (2005) diz que, em uma

dada situagao sociocomunicativa, € necessario estabelecer que os géneros operam
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ao aspecto maleavel.

“‘Nossas palavras nao tocam as coisas, mas penetram na camada de
discursos sociais que recobrem as coisas” (Faraco, 2009, p. 49). A lingua, portanto, é
parte de um social interativo que molda os discursos, levando em consideragao fatores
extralinguisticos e contribuindo para a significagdo, especialmente nas histérias em
quadrinhos. O estudo das tiras livres permite entendé-las como materialidade
discursiva, onde a reflexdo ocorre nas camadas socio-historico-culturais dos sujeitos.

Ramos (2016) levanta a questdo de que as histérias em quadrinhos
constituem o hipergénero, como exposto anteriormente. O termo é utilizado por
Dominique Maingueneau e condiz com as caracteristicas comuns e que sao
compartilhadas por diferentes géneros autbnomos, mas que pertencem a um mesmo

grupo.

Pode-se entender por histéria em quadrinhos, entdo, o grande rétulo que une
todas essas caracteristicas e engloba uma diversidade de géneros
autbnomos, constituidos e nomeados de diferentes maneiras, que utilizam a
linguagem dos quadrinhos para compor um texto tendencialmente narrativo,
dentro de um contexto sociocognitivamente construido numa situagéo de
interagcdo (Ramos, 2016, p. 38).

Nesse contexto, por exemplo, as tiras comicas, tiras seriadas, tiras cémicas
seriadas e tiras livres compartiiham caracteristicas que estdo no nucleo do
hipergénero, mas cada uma possui a sua especificidade. A tira livre, segundo Ramos
(2016), ganhou destaque em 2005, com a produc¢ao intitulada “Piratas do Tieté”, de
Laerte, publicada no jornal Folha de S&o Paulo. Essa mudanga trouxe regularidade a
inovagao, uma vez que as tiras apresentavam estilos e tematicas livres, sem seguir
um padrao previamente estabelecido.

Além de as histérias em quadrinhos constituirem o “grande rétulo”, como
destacou Ramos (2016), elas também podem ser vistas a partir de um campo
(Carmelino et al., 2024), resultado da valorizagdo dos estudos sobre o tema.
Carmelino et al. (2024) evidenciam que a pesquisa sobre histérias em quadrinhos
cresceu significativamente no Brasil, com aumento progressivo. Esse crescimento foi
particularmente notavel na area de Letras, devido a amplitude de seus interesses e a
presenca dos quadrinhos em documentos educacionais, como os PCN (Parametros
Curriculares Nacionais), as OCEM (Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio) e
a BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Nesse sentido, as historias em

quadrinhos

[...] configuram um campo [...] os quadrinhos s&o vistos por um olhar externo,
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demandam que sejam enxergados por meio de suas singularidades
constituintes, como o modo de publicagao/circulagéo, autoria, recursos proprios
de sua linguagem (baldo, quadro, onomatopeia, metéfora visual, entre outros).
(Carmelino et al., 2024, p. 08).

Nesse sentido, as histdrias em quadrinhos destacam-se por sua: a) linguagem
propria; b) recursos de linguagem especificos; c) contexto de produgéo e circulagao;
d) dialogo interdisciplinar com outras areas (campos tedricos); e) impacto
sociocultural. Esses fatores consolidam os quadrinhos como um espago autbnomo e
legitimo de estudo, constituindo um campo especifico de estudo, conforme Carmelino
et al. (2024).

No caso de Téo & o Mini Mundo, as tiras ndo se enquadram no género das
tiras comicas, mesmo que apresentem formato horizontal, com uma ou mais de trés
vinhetas, personagens fixas, sequéncia narrativa e dialogos, caracteristicas
contempladas na tira comica também. No entanto, os assuntos abordados nao s&o
humoristicos e ndo ha desfecho comico. Sao tematicas mais reflexivas e sérias.
Entretanto, aproximam-se, pois ha leveza. Ramos (2016, p. 70) afirma que
quadrinistas de varias partes do pais ajudaram “a dar um pouco mais de estabilidade
a instabilidade desse modo de criagdo. [...] regularidades, que permitem enxergar com
mais claridade o que temos defendido ser um novo género, a tira livre”.

Ainda segundo o autor, a identificagdo da tira livre como “um novo género”
(Ramos, 2016, p. 71) é marcada por caracteristicas que a distinguem de outros
géneros de tiras: ndo possuem humor ou piadas, como ocorre nas tiras cédmicas, e
suas histérias sao narradas em uma “lufada” sé (Ramos, 2016, p. 71), em contraste
com as narrativas seriadas. Em Téo & o Mini Mundo, essas caracteristicas séo
observadas nas tematicas sobre a percepgdo humana, que, embora sejam
contemporaneas, nao “‘envelhecem”; sao atemporais no sentido de poderem ser
ressignificadas em qualquer tempo de interpretacdo. A construgdo da sequéncia
narrativa, mesmo que realizada em um unico quadrinho, aparece como um elemento
surpresa, hdo como parte do viés coOmico. Para gerar a surpresa do questionamento,
na maioria das tiras € realizada pela Eulalia. Mas, como distinguir o desfecho cémico
nas tiras de Téo & o Mini Mundo, quando as tiras da série subvertem a construcao da
sequéncia narrativa e, em vez de gerar humor, provocam reflexao e questionamento?

Na tira (2.24) Conflitos internos (visdo individualista), a construgcdo da
expectativa ocorre quando Téo concorda com Eulalia, abaixando a cabega em um

gesto reflexivo e reconhecendo os ensinamentos dados pela amiga: ndo controlar os
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outros e nao permitir ser controlado. No entanto, o desfecho se da com a ultima fala
de Eulalia, que subverte o que havia sido dito anteriormente. Embora ela tenha
enfatizado que Téo nao deve buscar o controle sobre os outros, na ultima vinheta, ela
exerce esse controle sobre o garotinho por meio da acdo na linguagem. Eulalia
assume o controle sem exercer qualquer forma de coercio fisica imposta a Téo. Isso
sugere a complexidade da acao de controlar e leva Téo a reflexdo. A abstencao da
fala dele, na ultima vinheta, indica surpresa e introspecc¢ao, enquanto Eulélia coloca a
prova a ideia de controlar os outros.

O conceito de disjunc¢do, desenvolvido por Cagnin (2014) e abordado por
Ramos (2011), indica que o quadrinho cémico precisa de trés elementos: 1) a etapa
inicial; 2) a construgdo da expectativa (0 elemento disjuntor); 3) o desfecho
inesperado, a disjungao narrativa, que leva ao humor. As tiras livres rompem com essa
construcao, oferecendo um espaco de reflexdo sobre as tematicas apresentadas. Em
Téo & o Mini Mundo, a valoragao tematica sensibiliza o leitor, levando-o a questionar
a complexidade humana. Embora as respostas de Eulalia possam contrariar a
perspectiva de Téo, o objetivo é fazé-lo pensar de maneira diferente, olhar para o que
nao foi olhado, oferecendo outras perspectivas. Por isso, Caetano Cury caracteriza as
tiras como filoséficas. Téo, Eulalia e o leitor atuam como coparticipantes na construgao

dos sentidos na tira livre.

2.2.1 Diferencgas Entre Tira Cémica E Tira Livre

A auséncia do desfecho cdmico em Téo & o Mini Mundo é uma recorréncia
nas 101 tiras compiladas. Téo e Eulalia dialogam sobre questdes essencialmente
humanas e a complexidade do mundo dos humanos, de modo que a tira livre promove
uma ruptura tanto em seu formato quanto em sua tematica. Nesse contexto, as tiras
livres oferecem um espaco para a surpresa gerada pelo questionamento. Diante disso,
guestiona-se: de que maneira as tiras livres de Téo & o Mini Mundo conduzem a
surpresa do questionamento, em vez de ao humor?

Ramos (2011; 2023) destacou os elementos e regularidades presentes nas
tiras cOmicas a partir da percepgao dos leitores sobre esse género. Muitos leitores
associam e interpretam as tiras cdmicas como piadas. Essa relacdo pode ser
explicada pelas estratégias textuais que sao utilizadas nos dois géneros. Os

desfechos inesperados da narrativa rompem com a linearidade, pois sdo projetadas
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para surpreender o leitor, gerando um efeito humoristico caracteristico do género da
tira cOmica e da piada.

Para tanto, analisam-se a tira cOmica “Sentimentos revirados” (Tira 2.11) e a
tira livre “Vocé esta sempre plena” (Tira 2.12), a fim de verificar suas semelhangas e
diferengas. A escolha da tira coOmica deve-se ao fato de esse ser o género mais

conhecido, além de integrar o hipergénero, conforme ja analisado anteriormente.

Tira 2.11 — Tira comica “Sentimentos revirados”

FOI AQUELA COXINHA
DE ONTEM QUE NAO
BATEU BEM, NE? :

SABE QUANDO OS
SENTIMENTOS SE
REVIRAM DENTRO

..TRAZENDO © GOSTO
AMARGO DE UM
PASSADO MAL
RESOlVIDO?

NOSSA, QUE
SALGADO MASSUDO!

Fonte: Clara Gomes. Publicacdo em 15 mar. 2023, em https://bichinhosdejardim.com/sentimentos-
revirados/. Acesso em: 26 jan. 2025.

Tira 2.12 - Tira livre “Vocé esta sempre plena”
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Fonte: Publicagdo em 27 ago. 2020, em https://teoeominimundo.com.br/tirinha-voce-esta-sempre-
plena/. Acesso em: 28 jan. 2025. Republicagdo em Cury (2020b, p. 96).

Na tira cémica intitulada “Sentimentos revirados” (tira 2.11), sdo apresentadas

duas personagens: Maria Joana Cascudo, protagonista da série Bichinhos de Jardim,
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e Caramelo, o caramujo amarelo. Na pagina oficial?® da série, a quadrinista Clara
Gomes descreve as particularidades dessas personagens, destacando suas
personalidades distintas, o que as caracteriza como personagens fixas.

Joana tem uma personalidade critica e desempenha diversas fungdes, como
coach, administradora de escritorio, vidente freelancer, animadora de festas infantis,
entre outras. Seu humor € irénico, e suas falas abordam questbes da vida e da
sociedade contemporanea, incluindo o uso excessivo de aparelhos eletrénicos e o
impacto da tecnologia nas relagdes humanas. Caramelo, um de seus melhores
amigos, aprecia filosofia e poesia; sonha em voar. As personagens apresentam tragos
estilizados, assim como Téo e Eulalia, podendo ser observado no tamanho da
borboleta e nas propor¢cdes das cabecas de Joana e Caramelo. Essas caracteristicas
visuais favorecem a identificagao entre as séries de tiras.

A tira cdmica e a tira livre apresentam tanto semelhangas quanto diferencgas.
Em ambas, o espaco € representado com uma ambientagédo natural, predominando
tonalidades terrosas. Contudo, enquanto a tira “Vocé estda sempre plena’ se
desenvolve em um ambiente campestre, “Sentimentos revirados” acontece em um
jardim, como se observa na segunda vinheta, com a presencga de flores.

Ramos (2023), ao abordar o desenvolvimento narrativo, explica que o formato
tradicional de uma tira cOmica costuma apresentar trés ou quatro vinhetas dispostas
horizontalmente, embora algumas tiras possam condensar a narrativa em uma unica
cena. No caso de “Sentimentos revirados”, a sequéncia € organizada em quatro
vinhetas, contribuindo para a construcdo da expectativa, e culmina no efeito
humoristico da ultima vinheta.

Na tira, Caramelo conversa com Joana sobre os sentimentos, abordando a
complexidade das emocgdes humanas, que parecem estar desordenadas dentro dele.
A fala de Caramelo encerra-se com reticéncias, indicando uma continuidade que se
desdobra na segunda vinheta, onde se sugere a existéncia de situagbes mal
resolvidas — uma experiéncia “amarga’”, ou seja, desagradavel. Ao utilizar a metafora
“gosto amargo”, Caramelo intensifica a ideia de que as experiéncias dificeis deixam
marcas negativas nas pessoas, “um sabor desagradavel que persiste”. Na terceira
vinheta, a expressao facial de Caramelo muda: a boca trémula indica o “gosto

amargo”, como se estivesse se sentido enjoado apds comer algo desagradavel. Nesse

20 pagina oficial da série de tiras Bichinhos de Jardim, uma produgéo de Clara Gomes. Disponivel em:
https://bichinhosdejardim.com/. Acesso em: 26 jan. 2025.



91

sentido, é feita uma comparacado entre sabor e sentimentos, construindo-se uma
expectativa que permite ao leitor relacionar com algo que ja tenha vivido.

Cria-se, entao, a expectativa de que Joana valide ou contribua com a reflexao
de Caramelo sobre as emogdes. No entanto, o desfecho comico surge da quebra
dessa expectativa: em vez de falar sobre os sentimentos, Joana associa o “gosto
amargo” a uma experiéncia de comer uma coxinha indigesta. A resposta de Caramelo
retoma a metafora inicial, reforcando a ideia de que certas vivéncias séo, de fato,
dificeis de “engolir’. Assim, o humor se constréi a partir da tens&o entre o significado
figurado e a interpretacéo literal.

A sequéncia narrativa da tira “Vocé esta sempre plena” acontece em uma
unica vinheta, que marca a passagem do tempo por meio da sobreposi¢céo e
composi¢cao dos baldées. Em cada baldo, Téo descreve uma caracteristica da
borboleta Eulalia, observando que ela parece nao sentir dor ou sofrimento, e questiona
o motivo de ela nado ter esses problemas. Téo enxerga Eulalia como uma borboleta
equilibrada, sem fragilidade ou sofrimento. Mas a auséncia de queixas nao significa a
inexisténcia de sofrimento. A ultima fala de Téo revela que ele parte do pressuposto
de que Eulalia guarda um segredo que a faz parecer ter sempre uma clareza sobre a
vida e autoconfianga.

Diante do exposto, Téo busca enxergar o “outro” por meio da diferenca,
tentando compreender si mesmo. Ele se depara com o impasse de suas queixas sobre
a vida, sobre seu lugar no mundo e as dire¢gdes que deve tomar. No entanto, ele nega
— ou melhor, afasta-se — daquilo que € real, de seu préprio interior, sem primeiro
entender a origem do préprio sofrimento. Seu movimento € inverso: ele tenta encontrar
0 que seria mais facil, como se houvesse um segredo oculto, uma estratégia que
explicasse a plenitude de Eulalia. A dor e o sofrimento fazem parte dos sujeitos e, de
certo modo, sdo inevitaveis. A resposta de Eulalia configura um desfecho que nao
recorre ao comico, e sim a reflexdo. Ela mostra que sua aparente plenitude é uma
escolha consciente de nao expressar dor e sofrimento, o que nao implica a auséncia
dessas experiéncias, ou seja, ela demonstra ter mais conhecimento sobre si,
resultando em uma autoconfianga.

Dessa maneira, as tiras “Sentimentos revirados” (Clara Gomes, em Bichinhos
de Jardim) e “Vocé esta sempre plena” (Caetano Cury, em Téo & o Mini Mundo)
abordam tematicas ligadas a condicdo humana. Naquela, Caramelo fala sobre as

sensacdes ruins do passado, mas Joana quebra a expectativa ao dizer que ele comeu
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um salgado indigesto, trazendo humor para a tira. Na segunda tira, a reflexdo se
concentra no ato de se queixar: a auséncia de reclamagdes nao significa auséncia de
sofrimento, tampouco que aqueles que aparentam satisfagdo ou bem-estar estejam

livres das dores da existéncia, em ser humano.

[...] o enunciado da borboleta conduz a um desfecho desprovido de humor,
porque se aproxima de uma reflexdo. Eulalia leva tanto seu amigo quanto o
leitor a reflexdo sobre a vivéncia humana (uma percepg¢ao que torna a vida
significativa), agregando outra fungdo argumentativa ao desfecho inusitado,
tao tipico na tira comica e responsavel pelo efeito comico (Borges; Santana,
2025, p. 281).

A tira cdmica e a tira livre se moldam como género tanto na construgao
narrativa quanto na finalidade do desfecho. A série Téo & o Mini Mundo busca a
reflexdo e se afasta do humor, envolvendo o leitor na construgdo narrativa que o
conduz a pensar sobre si mesmo. As tiras livres permitem maior liberdade criativa,
mas a diferenca entre as tiras analisadas mostra que a construcdo da sequéncia é
imprescindivel para diferencia-las, assim como para a construgdo dos sentidos. Em
Bichinhos de Jardim, também se observam aspectos dos humanos, mas cria-se uma
expectativa que € quebrada na ultima vinheta, como foi observado na tira analisada,

gerando um efeito cémico.

2.2.2 A Linguagem Quadrinistica Nas Tiras Livres Da Série Téo & o Mini Mundo:

Regularidades E Particularidades

As tiras livres de Téo & o Mini Mundo apresentam regularidades e
particularidades quanto a linguagem dos quadrinhos. As regularidades sédo: (a)
auséncia do contorno da vinheta; (b) o formato; (c) os planos e angulos de visao; (d)
expressoes faciais e gestos corporais; (e) os movimentos; (f) os baldes; (g) o tempo.

As particularidades sdo: (a) vinheta com linha demarcatéria; (b) a expressao
de Téo detalhada, com destaque para o arqueamento das sobrancelhas; (c) baldo
com cor; (d) o formato da tira e (e) o tempo astronémico.

A primeira regularidade observada € a auséncia do contorno da vinheta. Esse
recurso grafico, é responsavel por definir o espago da tira, € denominado de diferentes
formas pelos estudiosos da linguagem dos quadrinhos: Acevedo (1990) e Vergueiro
(2006) utilizam o termo “linhas demarcatérias”; Cagnin (2014) refere-se a ele como
“‘moldura”; ja Eisner (2010) o denomina “requadro”. A auséncia € evidenciada nas tiras
ja trazidas até o momento (Tiras 2.2; 2.7; 2.8; 2.10 e 2.12).
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A auséncia da linha demarcatéria ndo € um impasse para a sequéncia
narrativa. Segundo Eisner (2010), a auséncia de um requadro em torno de uma cena
sugere que o espago representado é continuo, sem fronteiras visiveis, permitindo uma
interpretacdo mais aberta. Quando as linhas demarcatérias estdo presentes, a
narrativa fica contida e adquire um direcionamento mais claro, guiando o leitor. De
acordo com Vergueiro (2006, p. 39), “os contornos dos quadrinhos néo representam
uma gaiola da qual nada pode escapar”. McCloud (1995, p. 10) afirma que a falta de
um contorno no quadro produz uma sensacdo de atemporalidade “em ‘quadros
sangrados’ — aqueles que extrapolam a margem da pagina — esse efeito € composto.
O tempo nao é mais contido pelo icone familiar do quadro fechado. Ele sofre uma
hemorragia e escapa pro espaco infinito”.

Assim, a omissao das linhas demarcatérias ndo impede a compreensao da
tira; o leitor consegue inferir a presenca de trés sequéncias narrativas, as vinhetas.
McCloud (1995, p. 92) ainda diz que “os quadrinhos levam a gente pra uma danga
silenciosa do que é visto e nao visto. O visivel e o invisivel. Esta danga é exclusiva
dos quadrinhos. Nenhuma outra arte oferece tanto ao seu publico e exige tanto dele”.
Embora as histérias em quadrinhos se pautem no desenho do visivel, o essencial para
interpretar o que € visto ultrapassa os limites das vinhetas, sendo uma linguagem
autossuficiente, com potencialidades proprias, nas quais o leitor € convidado a
preencher os espagos da cena narrativa.

O contorno da vinheta tem a fungao de delimitar o espago onde a agao ocorre
e indicar o periodo em que cada evento narrativo se desenrola. Assim, a auséncia
desse contorno torna-se uma caracteristica regular na série Téo & o Mini Mundo. Para
Vergueiro (2006, p. 32), a vinheta é a “menor unidade narrativa”. O tedrico ainda
define: “O quadrinho ou vinheta constitui a representagéo, por meio de uma imagem
fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes, que séo
essenciais para a compreensdao de uma determinada agdo ou acontecimento”
(Vergueiro, 2006, p. 35). Desse modo, o espacgo da acao narrada € a vinheta.

Entretanto, ha poucas tiras em que o espacgo é claramente delimitado, o que
se torna uma particularidade na série. Ao analisar as tiras em que Téo observa as
pessoas do minimundo por meio do microscépio, como na tira 2.7 (p. 73), percebe-se
a presenga de uma linha espessa na cor preta, formando um contorno circular. Essa
delimitagdo visual destaca a diferenca entre o espago ocupado por Téo e o0 espago

que ele observa. Nesse contexto, a presenca da linha demarcatéria torna-se uma
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particularidade. Observa-se, ainda, um exemplo em que Téo observa o minimundo

sem a linha demarcatoria.

Tira 2.13 - Auséncia do contorno da vinheta

Fonte: Publicagdo em 20 mar. 2020, em https://teoeominimundo.com.br/diario-da-pandemia-7/. Acesso
em: 31 jan. 2025. Republicagdo em Cury (2020b, p. 30-31).

A tira é constituida por quatro vinhetas dispostas em dois andares. A
construcdo da sequéncia narrativa € perceptivel, ocorrendo pela soma dos
quadrinhos, que define a passagem do tempo e prolonga a leitura da tira. Na primeira
vinheta, observam-se varias pessoas, todas usando mascaras. Na segunda,
aparecem profissionais de saude paramentados com roupas hospitalares (avental,
touca cirurgica, luvas e mascara). Na terceira, vé-se um caixao diposto sobre uma
mesa, com dois profissionais de saude proximos a ele. Na cena, mostra-se um
momento de perda e luto. Na quarta vinheta, Téo esta sentado no chao, proximo a
Eulalia, que observa ao lado dela, as trés cenas anteriores, associadas ao periodo da
pandemia de covid-19. O garotinho estd com uma expressdo de assustado,
evidenciada pela sobrancelha levemente erguida, reforcando o periodo de tensdo da
pandemia. Téo diz que esta com medo e Eulalia inverte a sua fala para provocar uma
reflexao, pois 0 medo pode deixar de ser apenas um estado emocional e tornar-se
algo que submete ou controla o sujeito. O dialogo de Téo se funde com a imagem que
ele vé, de modo que a fala e a visualizagdao acontecem simultaneamente.

O formato das tiras da série Téo & o Mini Mundo apresenta alguns tipos de
enquadramento, sendo quadrado ou retangular, de modo a expor a cena e a agao

narrativa. Os contornos circulares sao utilizados quando Téo observa o minimundo
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por meio do microscopio, representando a lente do aparelho. “A escolha de um
formato depende do espaco e do tempo que se quer representar” (Acevedo, 1990, p.
87).

Além da auséncia da linha demarcatéria, os planos e angulos de visao
desempenham um papel importante na construgdo da sequéncia narrativa. Acevedo
(1990) afirma que o angulo de visao determina o ponto de observagao da acdo. O
angulo e o plano de visao sao recursos relacionados a construgao do espacgo narrativo
nas histérias em quadrinhos (Acevedo, 1990; Cagnin, 2014; Ramos, 2023). O angulo
define a perspectiva visual a partir da qual a narrativa é apresentada, ja o plano
organiza a disposigcao dos elementos internos a vinheta — como personagens, objetos
e cenarios — influenciando a percepcao do leitor sobre a acéo.

Acevedo (1990) identifica trés tipos de angulos: a) dngulo de visdo médio, a
acao é narrada de modo que o efeito acontece na altura dos olhos; b) dngulo de viséo
superior, o ponto de vista escolhido é de cima para baixo, de modo que o leitor
visualiza a acao como se observasse de cima; ¢) angulo de viséo inferior, o leitor olha
para acao de baixo em direcao ao alto.

De acordo com Acevedo (1990), Cagnin (2014) e Ramos (2023), os planos de
visdo tém como referéncia a figura do corpo humano e as personagens conforme as
perspectivas:

a) plano geral ou panoramico, da énfase ao cenario, referindo-se ao ambiente e
diminuindo-se a personagem;

b) plano total ou de conjunto, é a diminuicdo do espago na énfase do detalhamento,
para mostrar a personagem de corpo inteiro;

C) plano americano, a personagem é observada dos joelhos para cima;

d) plano médio ou aproximado, muito utilizado em dialogos, enfatizando a personagem
da cintura para cima;

e) primeiro plano, ha destaque nas expressoes faciais, do ombro para cima;

f) plano de detalhe, pormenor ou close-up, detalha-se uma parte do rosto da
personagem ou de um objeto.

g) plano em perspectiva, citado apenas por Cagnin (2014), ocorre quando ha a
combinagao de diferentes planos, variando de imagens mais proximas até aquelas
mais distantes ao leitor (Ramos, 2023).
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Tira 2.14 - Os planos e angulos na série em analise
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Fonte: Publicagao em 27 abr. 2022, em
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2085812721590625&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 31 jan. 2025. Republicagdo em Cury (2022, p. 80).

Na tira 2.14, é possivel observar que os angulos sdo os mesmos em todos os
quadros: a cena acontece na altura dos olhos do leitor, caracterizando um angulo
meédio. Ainda se destacam trés tipos distintos de planos. Na primeira vinheta, o plano
médio ou aproximado enquadra Téo da cintura para cima. Ja na segunda vinheta, as
tonalidades verdes do fundo observadas anteriormente deixam de aparecer. O foco
recai sobre o rosto de Téo e a borboleta Euldlia, destacando os quatro naipes do
baralho, configurando-se como um primeiro plano. Na terceira vinheta, a énfase esta
no cenario: um plano geral revela um local com capim alto, como mencionado por Téo
na primeira vinheta. Nesse momento, o leitor percebe a amplitude do espaco, e o foco
em Téo e Eulalia se dissipa. O formato do terceiro quadro é retangular, e sua extenséo
ocupa o espago dos dois primeiros quadros, de formato quadrado. Essa ampliagao
reforca o sentido pretendido na tira: o desfecho narrativo, no qual se constréi a
expectativa, a partir do segundo quadro, de que Téo precisa andar devagar para que
0 caminho se revele.

Em Téo & o Mini Mundo, os planos regulares sao: plano geral, primeiro plano
e plano médio. No entanto, poucas tiras mostram o plano americano, como na primeira

vinheta da tira 2.24 (p. 131). Dessa maneira, Cury apresenta tanto as expressdes
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faciais de Téo e as asas de Euldlia quanto a ambientacdo dos cenarios rurais,
utilizando o plano geral para evidenciar a vastidao do ambiente. As narrativas da série
se desenvolvem a partir de um angulo de visdo médio, em que a agao é observada
na altura dos olhos do leitor, 0 que aproxima a experiéncia visual da sequéncia
narrativa.

Para que a agao narrativa acontega, os gestos corporais e as expressoes
faciais devem ser coerentes com o que é proferido. Téo € um garotinho em que a boca
ndo é desenhada, caracteristica que, como ja exposto na seg¢do 2.1.2, “O surgimento
de Téo e sua relagdo com o microscopio”, também se aplica a outras personagens do
quadrinista. No entanto, é relevante ressaltar que, segundo Acevedo (1990), para que
sentimentos como raiva, tristeza ou alegria sejam expressos, € necessaria a
combinagao da boca com o arranjo das sobrancelhas. No caso de Téo, a identificagao
dos sentimentos ocorre principalmente por meio do olhar, complementado pelos
movimentos corporais como um todo, envolvendo as partes: o braco, a cabecga, os pés
e as pernas.

Na tira 2.2 (p. 64), o garotinho diz se sentir sozinho enquanto mantém as maos
para tras, sugerindo tristeza. Em 2.8 (p. 75), ao questionar o fim dos ciclos, entristece-
se ao ouvir que, depois do término do ciclo, recomega outra vez. Na tira 2.23 (p. 128),
Téo expressa raiva, observada pela inclinagéo e pelo arqueamento das sobrancelhas
voltadas para o centro da face. Essa expressédo € uma particularidade facial de Téo,
pois as sobrancelhas ndo sao desenhadas na maior parte das tiras. A expressao do
garotinho nas tiras € um olhar de incerteza, duvida, como mostrado em diferentes
contextos e tematicas ao longo das tiras trazidas até aqui. Na tira 2.24 (p. 131), em
que se aborda o tema Conflitos internos (visdo individualista), Téo demonstra
frustragdo ao perceber que ndo consegue controlar os outros. Na tira 2.25 (p. 135),
cuja tematica é referente as relagdes sociais, ele aparece com o brago sobre o torax,
expressando tristeza ao observar um assaltante usando um simbolo religioso no
pescoco. Ja em 2.26 (p. 137), relacionada a compreensao da vida, ele se senta no
chao, com a cabeca baixa e os bracos envolvendo as pernas, apos ouvir de Eulalia
que o sentido da vida é a morte.

Segue mais um exemplo, na tira 2.15, reforcando essa regularidade ao

apresentar as expressdes de incerteza de Téo.
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Tira 2.15 - As expressoes faciais e corporais de Téo na construgao narrativa
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Fonte: Tira livre. Cury (2020a, p. 87).

A expressao facial e corporal nas histérias em quadrinhos sdo elementos
fundamentais para a construg¢ao dos sentidos pretendidos, contribuindo para a criagao
de expectativa que culmina no questionamento reflexivo. Inicialmente, Téo esta
sentado, observando pelo microscopio, enquanto Eulalia, pousada ao seu lado,
comenta que ele passa muito tempo olhando os outros. Na segunda vinheta, Eulalia
ja ndo estd no mesmo lugar — ela aparece voando. Essa transicdo sugere o
movimento de um estado anterior (em repouso) para o atual (no ar, em movimento).
A fala de Eulalia se estende ao longo das vinhetas, acompanhando o deslocamento
temporal.

Téo, por sua vez, altera gradualmente sua postura: na segunda vinheta,
inclina a cabecga para baixo; depois, levanta-se e olha para Eulalia, que continua a se
mover. Na quarta, Téo levanta ainda mais a cabeca. Na quinta, apoia a mao no queixo,
assumindo uma posicao reflexiva ao perguntar se o processo de olhar para si mesmo
vai doer. Na sexta vinheta, Téo curva as costas, abaixa a cabecga (oitava vinheta) e
volta a se sentar, direcionando o olhar para o microscépio na ultima vinheta.

A alternancia entre observar atentamente o microscopio e afastar-se dele cria

a expectativa de que Téo, em algum momento, cedera a necessidade da introspecgao
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e voltara o olhar para si mesmo. No entanto, essa expectativa ndo culmina em um
desfecho cémico, e sim em um olhar persistente para o outro. Téo nao deseja
interromper sua observacao do mundo exterior, ao mesmo tempo que resiste em
direcionar esse olhar para dentro de si. Eulalia, por sua vez, busca mostrar que o outro
nao é necessariamente uma referéncia estavel para a constituicdo da identidade; pelo
contrario, a subjetividade de Téo permanece fluida, sempre a margem de uma
definigao fixa.

Torna-se uma regularidade nos movimentos corporais de Téo: cabecga baixa,
bracos ao lado do corpo e curvatura do tronco, reforcando a ideia de abatimento diante
das palavras de Eulalia, além das maos posicionadas para tras, sugerindo
inseguranca e expectativa. Esses elementos funcionam como a linguagem visual
propria da personagem, marcada por um estado de duvida e auséncia de
introspecc¢do. Segundo Acevedo (1990, p. 55), ao tratar das expressdes corporais,
afirma que “Na tristeza, € como se o impulso se diluisse, os bragcos e a cabeca
parecem cair, como se estivessem sem forgcas”. Nas tiras, Téo frequentemente parece
estar mais triste. Cagnin (2014) complementa que os bragos soltos para baixo
expressam desanimo.

Além das expressdes regulares nas tiras de Téo & o Mini Mundo, o movimento
€ outro recurso fundamental. Acevedo (1990) e Cagnin (2014) afirmam que os
movimentos s&o sugeridos nas histérias em quadrinhos. O movimento ndo se
restringe apenas a expressividade, pois € insuficiente por si sé; ele também esta
relacionado ao corpo em sua totalidade ou partes, que podem ser combinadas com
linhas cinéticas. Ramos (2023) afirma que o corpo € um recurso para 0 movimento,

oferecendo duas possibilidades para sua representacgao.

A primeira € quando o corpo de um mesmo personagem é desenhado varias
vezes, de modo a sugerir diferentes etapas do movimento, como se agao
ocorresse em camera lenta. [...] A outra possibilidade ocorre quando o contorno
do corpo ou parte dele sdo reproduzidos mais de uma vez numa mesma
sequéncia (Ramos, 2023, p. 119-120).

Na tira 2.16, observam-se dezessete vinhetas que permitem perceber a
alteracdo de uma cena para a outra, evidenciando o movimento na construgao da

narrativa.
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Tira 2.16 - O movimento na construgcao narrativa em Téo & o Mini Mundo
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Fonte: Publicagdo em 08 abr. 2020, em https://teoeominimundo.com.br/tirinha-a-flor/. Acesso em: 10
fev. 2025. Republicagdo em Cury (2020b, p. 42-49).

Na primeira vinheta, Téo esta sentado, observando uma planta com um botao
fechado. Na segunda, ele faz uma pequena inclinagao do tronco para frente e levanta
um pouco a cabeca. A planta comeca a florescer, e essa mudanca é perceptivel no
aumento do tamanho da vinheta, de uma para a outra. Na terceira, a flor cresce mais,
e Téo levanta ainda mais a cabecga. Em torno da flor, linhas cinéticas sdo empregadas
para indicar seu desabrochar. Acevedo (1990, p. 57) as caracteriza como “[...] linhas
que servem para indicar movimento”. Essas pequenas linhas pretas se tornam
expressivas da agéo.

Na quarta vinheta, a flor esta completamente florescida. Eulalia aparece acima

de Téo, acompanhada de trés pequenas linhas cinéticas, que marcam o movimento
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de seu voo. Téo, entdo, a observa. Na quinta, a borboleta pousa na flor. Logo em
seguida, ela comecga a sair da cena, desaparecendo na vinheta seguinte. Algumas
pétalas comecam a cair, e a flor comecga a se decompor. A face de Téo vai mudando
ao longo das vinhetas. Na oitava, seus olhos demonstram espanto, com um leve
aumento no tamanho dos olhos, demonstrada a partir de pequenas linhas espessas
pretas e que acentuam a expressao. Na nona vinheta, ocorre uma surpresa: a planta
explode. O movimento dos diferentes segmentos do corpo de Téo, especialmente seu
rosto, € notavel. Apos a explosdo, Téo aparece deitado no chdo, com as maos
cobrindo o rosto.

Na décima primeira vinheta, Téo ainda esta no chao, mas levanta um pouco
a cabeca. Nesse momento, parece que a flor ndo sera mais vista. Téo expressa
tristeza na vinheta seguinte, quando uma gota é desenhada abaixo de seu olho,
representando o choro. Essas gotas se prolongam enquanto ele coloca as méos no
rosto. Trata-se de uma metafora visual. Para Vergueiro (2006), as metaforas visuais
expressam sentimentos, emogdes e ideias; ja para Acevedo (1990), elas sao
elementos externos que procedem da linguagem oral. Desse modo, consistem em
imagens conotativas e séo utilizadas para criar sentidos nas historias em quadrinhos.

Na décima quinta, Téo mantém a mao no rosto, dando a impressao de que
tudo acabou. No entanto, essa € apenas a continuidade do ciclo da flor: nasce, cresce,
floresce, a borboleta poliniza, ocorre a fertilizacdo, amadurecem as sementes, a planta
explode, espalhando as sementes e cedendo origem a novas flores. Na ultima vinheta,
Téo tira um pouco as maos dos olhos e observa a germinagdo das sementes. Nesse
sentido, o formato longo da tira, composta por dezessete vinhetas, revela-se
necessario para evidenciar gradualmente o ciclo da planta e o ritmo narrativo.

O movimento é construido progressivamente em cada cena. Enquanto Eulalia
pousa sobre a flor, a posicao de Téo e a da planta permanecem a mesma, mas a
interagao entre eles se da pelo movimento da cabega e do corpo. Em Téo & o Mini
Mundo, os movimentos nas tiras se manifestam de diferentes formas: o voo de Eulalia,
que indica deslocamento no espago, como nas tiras 2.8 (p. 75), 2.10 (p. 79), 2.14 (p.
96), 2.15 (p. 98), 2.16 (p. 100), 2.23 (p. 128), 2.24 (p. 131), 2.25 (p. 135) e 2.26 (p.
137), e as expressdes faciais combinadas com os gestos corporais. Além disso, as
metaforas visuais sdo um recurso que soma mais significado a narrativa, como
observado na tira 2.16 (p. 100), em que as gotas representam o choro, reforcando a

tristeza de Téo diante do ocorrido.
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Tira 2.17 - Outro exemplo de movimento na série Téo & o Mini Mundo
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Fonte: Publicagao em 31 mar. 2021, em

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1791017211070179&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 10 fev. 2025. Republicagdo em Cury (2020b, p. 33).

No segundo exemplo (tira 2.17), os movimentos de Téo se desdobram em
uma sequéncia de nove vinhetas. Inicialmente, ele apoia as maos sobre os joelhos,
depois as solta ao lado do corpo. Vira a cabega levemente para o lado, cruza os bragos
e abaixa a cabega. Os gestos continuam: Téo cruza as maos sobre o colo, posiciona
um pé a frente das maos, alternando os movimentos da cabeca — ora para o lado,
ora para baixo, ora para cima — compondo e somando uma linguagem corporal que
intensifica a sensagao de duvida e reflexdo ao estar em siléncio ao lado de Eulalia.
Os movimentos da borboleta sédo identificados nas antenas, que aparecem mais
curvadas e, na penultima vinheta, se enrolam.

Além do recurso do movimento nas histérias em quadrinhos, outro importante
€ a representacdo da fala entre as personagens. O baldo € um componente
fundamental na organizacdo do diadlogo. As falas, na linguagem quadrinistica, séo
representadas por meio do baldo (Ramos, 2011; 2023). Acevedo (1990, p. 97) destaca
que “O baldao é uma convencgao propria da histéria em quadrinhos que serve para
integrar a vinheta o discurso ou o pensamento dos personagens”. O autor ainda
explica que “[...] o balao é composto por dois elementos: o continente (corpo e rabicho)

e o conteudo (linguagem escrita ou imagem)”. O rabicho, também chamado de
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apéndice (Cagnin, 2014), é o termo adotado nesta dissertagao.

Cagnin (2014) ressalta que nado ha uma forma fixa para o baldo, que pode
assumir diferentes contornos conforme a intencdo narrativa. Entre as variagdes,
destacam-se o baldo-pensamento, baldo-fala, baldo-grito, baldo-vibrado, balao-
cochicho, baldo-berro, baldo-glacial, bal&o-trémulo, bal&do-de-linhas-quebradas,
baldo-unissono, baldo-zero, baldes-intercalados, baldo-mudo, balées-duplos, entre
outros. “O efeito é obtido por meio de variagdes no contorno, que formam um cédigo
de sentido proprio na linguagem dos quadrinhos” (Ramos, 2023, p. 36).

Em Téo & o Mini Mundo, o baldo-zero — caracterizado pela auséncia de
contorno — aparece de forma regular, como observado nas tiras 2.7 (p. 73), 2.10 (p.
79),2.13 (p. 94), 2.15 (p. 98) € 2.17 (p. 104). O balao-fala também é uma regularidade
na série, apresentando contorno continuo, com bordas levemente arredondadas. No
entanto, devido a técnica de aquarela utilizada pelo quadrinista, os contornos nao sao
lineares, assumindo tracos organicos e feitos a mao, como observado nas tiras 2.2 (p.
64), 2.8 (p. 75), 2.12 (p. 89) e 2.14 (p. 96).

O baldo-duplo também é recorrente, como nas tiras 2.8 (p. 75), na segunda
vinheta, e 2.12 (p. 89), indicando dois momentos distintos de fala. Ramos (2023)
sugere o termo baldo-composto para representar essas divisdes, enquanto Cagnin
(2014, p. 144) explica que “Os baldes-duplos sdao os que, pertencendo a uma so6
personagem, sao ligados por um ‘estreito’ e informam que a fala foi dividida [...]". Além
disso, ha casos de baldes-intercalados, como observado na tira 2.24, que reforcam a

alternancia das falas.
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Fonte: Publicagdo em: 18 jan. 2021. Disponivel em: http://teoeominimuh-do.com.br/seja-voce-
mesmo/seja-voce-mesmo/. Acesso em: 11 fev. 2025. Cury (2022, p. 13).

A organizacao dos baldes de fala na tira representa os turnos conversacionais,
ou seja, aproxima-se da cadéncia de uma conversa oral. Conforme Ramos (2023),
essa estrutura reflete um turno simétrico, no qual as falas se distribuem de maneira
ordenada e sucessiva. Na interacdo entre Téo e Euldlia, os balbes aparecem
sobrepostos, 0 que reforcga a sensagdo de continuidade do diadlogo. Essa
sobreposicao, disposta verticalmente, orienta a leitura e marca o ritmo da troca verbal.
Assim, o arranjo visual dos balbes nao apenas estrutura o tempo da narrativa, mas
também contribui para a constru¢ao da interagao entre as personagens.

Na tira 2.18, a narrativa se desenvolve a partir da fala de Eulalia, que encoraja
Téo a aceitar ser ele mesmo. Diante dessa orientagao, o garotinho responde com uma
pergunta reflexiva: o que acontece apds ser ele mesmo? Eulalia, por sua vez, amplia
a reflexdo ao sugerir que ele busque tornar uma versao ainda melhor de si. Essa troca
de falas e a organizacao dos baldes estabelecem um ciclo discursivo, em que a busca
pela identidade se entrelaga com a ideia constante de transformacao.

Em algumas tiras, apresenta-se o baldo com cor, como observado na tira 2.23
(p.128), na primeira e segunda vinhetas, onde os balées exibem tons claros. Essa
escolha esta relacionada ao fundo branco do cenario, uma vez que, na terceira vinheta

— que apresenta um plano geral — os baldes sao brancos. Se houvesse coloragao
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nesses balbes, poderia ocorrer uma fusdo com o cenario. Esse recurso € uma
particularidade na série, conforme se verifica em: tira 38 (ver Anexo, p. 215); tira 39
(ver Anexo, p. 215); tira 41 (ver Anexo, p. 216); tira 42 (ver Anexo, p. 216); tira 46 (ver
Anexo, p. 218); tira 47 (ver Anexo, p. 218); tira 48 (ver Anexo, p. 219); tira 49 (ver
Anexo, p. 219); tira 58 (ver Anexo, p. 224); tira 59 (ver Anexo, p. 224); tira 61 (ver
Anexo, p. 226); tira 63 (ver Anexo, p. 227); tira 65 (ver Anexo, p. 229); tira 68 (ver
Anexo, p. 230); tira 69
Anexo, p. 232); tira 72

ver Anexo, p. 231); tira 70 (ver Anexo, p. 231); tira 71 (ver
232); ver Anexo, p. 232); tira 74 (ver Anexo, p. 233); tira 79 (ver
Anexo, p. 236); tira 81 (ver Anexo, p. 237); tira 83 (ver Anexo, p. 238); tira 85 (ver
Anexo, p. 239); tira 86 (ver Anexo, p. 239); tira 88 (ver Anexo, p. 240); tira 89 (ver

241); tira 92 (ver Anexo, p. 243); tira 93 (ver Anexo, p. 243) e tira 95 (ver
Anexo, p. 244).

A tira 2.19, por exemplo, dispensa o uso do “corpo” do baldo na primeira e

(
(
(
(
(
(
Anexo, p.

ultima vinheta, apresentando apenas o apéndice — o baldo-zero. Ja na segunda
vinheta, o baldo € delineado por um contorno em tonalidade préxima ao roxo. A
utilizagao da cor torna-se significativa, uma vez que o cenario é branco, funcionando
também como elemento de destaque. Téo esta pensando sobre alguma agéo propria
no dia anterior, o passado. Na segunda vinheta, Euladlia tenta trazé-lo de volta ao
momento presente, e seu proferimento sugere que o “presente” € o Unico tempo em
gue o humano pode agir e provocar mudangas. A resposta de Téo, na ultima vinheta,
€ realizada a partir de uma sobreposicao de tempo entre o passado e presente. “No
presente” € uma locugdo adverbial de tempo e esta logo no inicio da oragao,
estabelecendo o tempo quando a agao ocorre. Em seguida, a locugao verbal “estou
pensando” indica uma agdo em curso no “agora”, simultdnea ao momento de fala do
garotinho; enquanto “no que fiz ontem” remete ao passado, a memoria da acgéo
realizada, uma combinacdo de tempo flexionado no pretérito perfeito do indicativo e
advérbio de tempo. Sem essa demarcagao da cor, ndo seria possivel distinguir o

espaco onde as palavras proferidas por Euldlia estdo inseridas.
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Tira 2.19 - As cores nos baldes
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Fonte: Publicagao em: 19 jul. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1871377353034164&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 11 fev. 2025. Cury (2022, p. 61).

O tempo na linguagem quadrinistica € outro recurso, realizado de diversas
maneiras. A tira 2.16, por exemplo, possui dezessete vinhetas que atribuem sentido
as diferentes fases da flor, o florescer, o crescimento, a polinizagao, a fertilizagao, a
explosdo e a germinagdo. Ja na tira 2.17, com nove vinhetas, a personagem Téo é
desenhada sentada em todas elas, com pequenas variagdes nos gestos corporais, 0
que reforga, como ja mencionado, a construgdo de sentidos por meio da linguagem
corporal, além de estender o tempo da leitura. A sequéncia narrativa, na tira 2.18, é
mais breve, pois o dialogo entre Téo e Euldlia ocorre em uma unica vinheta, o que
torna necessaria a organizagdo dos baldes de fala na forma também de baldo-

composto.

[...] a disposicédo dos turnos conversacionais € essencial para a construgéo
da narrativa, garantindo que, mesmo em um espac¢o unico onde a acgéo
ocorre, haja clareza na interagdo e no fluxo da histdria. Isso refor¢ca que,
embora exista liberdade criativa tdo caracteristica das tiras livres, ha uma
estrutura subjacente que sustenta a construgdo dos sentidos (Borges;
Santana, 2025, p. 287).

Eisner (2010, p. 30) destaca que “O numero e o tamanho dos quadrinhos
também contribuem para marcar o ritmo da histéria e a passagem do tempo”. Além

disso, o enquadramento da fala “contribui para a medigao do tempo” (Eisner, 2010, p.
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24), como ja observadas nas tiras trazidas até o momento (2.13; 2.14; 2.15; 2.16 e

2.17).

Cagnin (2014) propde seis diferentes tipos de tempo na linguagem dos

quadrinhos, ampliando as possibilidades de construgcéo temporal:

a)

b)

f)

tempo como uma sequéncia de um antes e depois: € necessaria a comparagao
de dois ou mais momentos, nos quais ocorre a sucessao temporal e a omissao
de elementos por meio da elipse. Quando ha apenas uma vinheta, a sequéncia
temporal ja se encontra sintetizada.

o tempo, enquanto época ou era: pode ser percebido esse recurso por meio
das vestimentas das personagens, que representam um determinado periodo
histérico.

o tempo astronémico: utilizagao de figuras, como sol, lua e estrelas para indicar
o dia ou a noite.

o tempo meteoroldgico: indica o clima (calor, frio, chuva etc.) por meio das
vestimentas ou do cenario.

o tempo da narragdo: representado pela propria acdo; a sucessao de
quadrinhos ocorre a medida que a leitura avanca.

o tempo de leitura: ha trés momentos, (1) o futuro, que corresponde a parte
ainda nao lida; (2) o presente, que € o momento da leitura; e (3) o passado, que
abrange o que ja foi lido.

A tira 2.20 possui formato vertical, composta por trés andares de vinhetas

retangulares e que destacam a observagéo de Téo e Eulalia do horizonte, uma cadeia

montanhosa em um ambiente campestre, enquanto os dois aparecem de costas. De

cima para baixo, o arranjo dos quadros produz o efeito do pdr do sol e a chegada da

noite. Observa-se uma sequéncia de “um antes e depois” marcada pela sucessao dos

quadrinhos, evidenciada tanto pela mudan¢a do céu quanto pelo movimento das

personagens. A disposicao de Téo e Eulalia de costas para o leitor n&o o posiciona

como apenas um espectador, e sim o0 insere como parte integrante do cenario,

promovendo um coenvolvimento na contemplacdo do pér do sol. Essa progressao

conduz a uma leitura temporal que compreende passado, presente e futuro,

reforcando a linearidade da narrativa.
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Tira 2.20 - O tempo nas histérias em quadrinhos
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Fonte: Publicagao em: 10 jun. 2024. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo?fbid=778626784446142&set=pcb.778627861112701. Acesso em: 12
fev. 2025.

Na primeira vinheta, o por do sol é representado pelas tonalidades amarelas
e alaranjadas no horizonte, indicando o final do dia por meio do tempo astronémico.
Ja na segunda vinheta, a coloragao do céu se transforma gradualmente: o laranja se
mistura ao amarelo; enquanto, no canto esquerdo, surgem tonalidades mais escuras
— azul e roxo — acompanhadas de pequenos pontos de luz que representam as
estrelas. Esses elementos sinalizam a transicdo do sol poente, estabelecendo a
diferenga temporal entre as vinhetas. Na terceira vinheta, a paleta se restringe a tons
de azul-escuro, indicando a chegada da noite, com a auséncia de luz solar. Téo, triste,
abaixa a cabega, lamentando o fim do fendmeno natural, pelo instante contemplativo
do horizonte; em contraste, Eulalia adota uma postura otimista, dizendo que foi bom
ter vivenciado aquele momento, porque também ha beleza na noite, com a lua e o céu
estrelado.

Contudo, atira 2.20 é a unica que representa o tempo astronémico, tornando-
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se uma particularidade dentro da série Téo & o Mini Mundo. Além dessa
representacédo temporal, ha uma tira que ilustra o clima, como evidenciado natira 2.21.
Nela, a chuva é representada visualmente pela cor azul, com variacbes na
intensidade: na primeira e terceira vinhetas, a chuva € leve, com poucos tragos
verticais; ja na segunda vinheta, a quantidade de tracos aumenta, enfatizando a
intensidade do aguaceiro. Téo e Eulalia buscam abrigo embaixo de uma arvore. Mas,
na terceira e quarta vinhetas, acabam se molhando, pois a arvore, saturada pela agua,

comecga a molhar as personagens.

Tira 2.21 - O tempo meteorolégico em Téo & o Mini Mundo
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Fonte: Publicacao em: 31 jan. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fhid=1744763309028903&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 fev. 2025. Cury (2022, p. 39).

Em suma, os recursos da linguagem dos quadrinhos — com suas
particularidades e regularidades — sao fundamentais para a constituigdo da
linguagem auténoma quadrinistica da série Téo & o Mini Mundo. Cada elemento visual
e narrativo se articula para compor o sentido da sequéncia, integrando planos,
angulos, balbes, cores, tempo, movimento e expressoes faciais e corporais. A partir
dos recursos da linguagem dos quadrinhos, a analise da préxima seg¢ao se volta aos
estudos identitarios, com o objetivo de identificar a percepgdo do mundo dos humanos
em Téo & o Mini Mundo, considerando que a série se inspira nos humanos e trazem

questdes da condicdo humana.
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2.3 PRINCIPIOS METODOLOGICOS E METODOLOGIA DE TRABALHO

O desenvolvimento da pesquisa envolve um processo interconectado, no qual
cada etapa metodolégica desempenha um papel importante na condugao e validagao
do estudo. A metodologia de trabalho escolhida para esta dissertagao baseia-se em
parte na Analise de Conteudo, como proposta por Bardin (2016, p. 15), que consiste
em “Um conjunto de instrumentos metodoldgicos cada vez mais sutis em constante
aperfeicoamento, que se aplicam a ‘discursos’ (conteudos e continentes)
extremamente diversificados”. Essa metodologia € versatil, sendo utilizada tanto em

pesquisas qualitativas quanto quantitativas.

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteiudo das
mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitem a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢des de producdo/recepgdo (variaveis
inferidas) dessas mensagens (Bardin, 2016, p. 48).

Nesse contexto, a compilagao das tiras exigiu um processo de classificacao e
categorizagao, etapa fundamental na composi¢cdo da metodologia. A partir da analise
das tiras compiladas — o objeto de observagédo — a construgédo das inferéncias foi
realizada: como o sujeito humano é representado nas tiras, considerando que Téo e
Eulalia, sdo inspiradas nos proprios humanos, representando-os no mundo da ficgao.

A Analise de Conteudo, conforme Bardin (2016), estrutura-se em trés etapas:
a) a pré-analise, b) a exploragdo do material e c) o tratamento dos resultados obtidos
e interpretacdo. As fases sao interdependentes, sendo importante percorrer cada uma
delas para alcancgar o principal objetivo da dissertagdo: compreender de que maneira
a percepcgao do mundo dos humanos é pensada/construida nas tiras da série Téo & o
Mini Mundo, sob a 6tica dos estudos sobre identidades dos sujeitos pdés-modernos.

A pré-analise representa a etapa inicial da Analise de Conteudo cujo proposito
€ organizar o material que sera utilizado, permitindo ao pesquisador estruturar suas
primeiras impressdes e “intuicbes”, como destaca Bardin (2016, p. 125), e definir
caminhos para a investigacdo. Esse momento inicial € caracterizado por uma
abordagem exploratéria, pois busca-se distinguir os materiais mais relevantes
daqueles que possuem menor contribuicao para a pesquisa, a fim de estabelecer um
ponto de partida para as fases seguintes da analise. A pré-analise subdivide-se em
cinco agdes: a) “a leitura ‘flutuante’; b) “a escolha dos documentos”; ¢) “a formulagao
das hipdteses e dos objetivos”; d) “a referenciagdo dos indices e a elaboragéo de

indicadores”; e) “a preparagdo do material”.



113

A “leitura ‘flutuante’” consiste no primeiro contato com os textos a serem
analisados, tendo como principal objetivo a formulacgao inicial de hipoteses, a medida
que “[...] a leitura vai se tornando mais precisa [...]" (Bardin, 2016, p. 126). Apés a
“leitura ‘flutuante™, realiza-se a “escolha dos documentos”, selecionando-se os textos
que estejam de acordo com os objetivos previamente estabelecidos (Bardin, 2016, p.
126). Para a constituicdo do corpus, torna-se necessario determinar quatro regras: a)
‘regra da exaustividade”; b) “regra da representatividade”; c) “regra da
homogeneidade” e d) “regra de pertinéncia” (Bardin, 2016, p. 126-128). Na primeira,
exige-se que, uma vez definido o campo de investigagéo, ndo haja omissdes, ou seja,
todos os elementos relevantes do corpus devem ser considerados. Na segunda, é
necessaria uma amostragem rigorosa “[...] se a amostra for parte representativa do
universo inicial” (Bardin, 2016, p. 127), ou seja, representa a necessidade de cuidado
metodoldgico, considerando parte da pesquisa relacionada com os objetivos. Na
terceira, estabelece-se que os documentos selecionados obedegam a critérios claros
e consistentes de selecdo. Por fim, na quarta regra, orienta-se que os materiais
escolhidos estejam alinhados aos objetivos da pesquisa.

A “formulagéo das hipéteses e dos objetivos” (terceira agéo) é uma proposi¢cao
preliminar formulada pelo pesquisador, a se confirmar ou afirmar. Originada, muitas
vezes, de uma percepcao intuitiva ou de uma inferéncia inicial, mantém-se como uma
suposi¢cao em aberto até que seja devidamente verificada. “Levantar uma hipotese é
interrogarmo-nos: ‘sera verdade que, tal como € sugerido pela analise a priori do
problema e pelo conhecimento que dele possuo, ou, como as minhas primeiras
leituras me levam a pensar, que...?” (Bardin, 2016, p. 128). O objetivo orienta a
selecdo e interpretacdo das informagdes que de fato dialogam com o problema
investigado.

Na quarta acao, a “referenciacdo dos indices e a elaboracio de indicadores”,
deve-se considerar os textos como “manifestagdes” (Bardin, 2016, p. 130), ou seja,
sinais implicitos ou explicitos que indicam sentidos importantes. O trabalho analitico
comecga com a selecdo desses elementos, orientada pela hipotese da pesquisa. A
ultima agao da pré-analise € a “preparacédo do material”, que envolve a organizagao
dos documentos a serem analisados.

Apés a etapa de preparagao (pré-analise), inicia-se a fase de “exploragéo do
material”’. Ela pode ser longa e repetitiva, pois exige um trabalho detalhado de “[...]

codificacdo, decomposi¢do ou enumeracdo, em fungdo de regras previamente
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formuladas” (Bardin, 2016, 131). Isso significa colocar em pratica os critérios,

categorias e regras estabelecidos anteriormente.

No ambito da pesquisa qualitativa, o momento do “tratamento dos resultados
obtidos e interpretacdo” adquire centralidade, pois nele se articula o dialogo entre os
referenciais teoricos, os objetivos, as hipéteses formuladas e os resultados obtidos.
Trata-se de elaborar sinteses interpretativas coerentes com o percurso metodolégico.

A luz do exposto, apresentaram-se as trés etapas constitutivas da Analise do
Conteudo, conforme sistematizado por Bardin (2016). A partir disso, torna-se
necessario estabelecer um dialogo do percurso metodolégico com o objeto desta
dissertacdo, seguindo a ordem estabelecida nesta sec¢éao.

1) “Leitura ‘flutuante’: criam-se as primeiras intuicdes da série Téo & o Mini Mundo,
publicadas no Facebook*, no blogue® do quadrinista e em trés volumes de
antologia: Téo & o Mini Mundo: o livro (Cury, 2020a), reunindo as principais tiras
de 2012 a 2019; Téo & o Mini Mundo: o lugar do outro (Cury, 2020b), de 2019 a
2021; e Téo & o Mini Mundo: quentinho no coragao (Cury, 2022), de 2020 a 2022.
A partir dessas primeiras impressodes, foi estabelecida a hipotese de que as
personagens Téo e Eulalia tém um interesse em relagdo aquilo que é humano.
Téo, por exemplo, assume uma postura curiosa, voltando-se para o sentido da vida
e para os humanos que observa e questiona. Ja Euldlia busca mostrar a Téo o
outro lado das coisas — a complexidade humana. A divergéncia de ambos
contribui para pensar o mundo dos humanos. Apds a leitura flutuante, o material
foi delimitado para garantir a coeréncia analitica da pesquisa na segunda etapa
“escolha dos documentos”.

2) “Escolha dos documentos”. apdés o contato inicial, € necessario definir quais
materiais fardo parte do corpus de analise. Nessa fase, sdo aplicadas diretrizes
como a abrangéncia do material coletado em relacédo ao objeto de estudo, a
coeréncia tematica entre os documentos e sua relevancia para responder ao
problema da pesquisa: de que maneira a percepgao do mundo dos humanos é
pensada/construida nas tiras livres da série Téo & o Mini Mundo, compreendendo
o periodo entre 2012 e 20247 Para a analise das tiras, foi necessario compreender
os aspectos identitarios dos sujeitos humanos quanto os recursos quadrinisticos.
Para a abordar a nogao de identidades e de sujeito, utilizam-se as contribuicbes
de Bauman (2005), Hall (2006; 2014), Rajagopalan (2002; 2003; 2006), Silva
(2014), Woodward (2014). No que diz respeito a linguagem dos quadrinhos, a
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analise fundamenta-se nos estudos de Acevedo (1990), Cagnin (2014), McCloud
(1995) e Ramos (2011; 2016; 2023).

A selegdo documental de Téo & o Mini Mundo foi orientada pelos critérios
estabelecidos por Bardin (2016), que preconiza quatro regras explicitadas na
subetapa denominada “escolha dos documentos”, integrante da fase de pré-analise.
Tais regras sao necessarias para a constituicao rigorosa e significativa do corpus.

a) “regra da exaustividade”: realizaram-se revisdes e revisitas aos conteudos
quantas vezes foram necessarios, a fim de evitar lacunas na analise;

b) “regra da representatividade”: realizou-se a seleg&o das tiras. Isso significa
que a amostra escolhida deve ser capaz de representar os aspectos centrais
da pesquisa: a percepg¢ao do mundo dos humanos nas tiras de Téo & o Mini
Mundo;

c) “regra da homogeneidade”: os materiais selecionados precisam obedecer a
critérios de escolha bem definidos. Esse principio orienta a aplicagao de
critérios de inclusédo e exclusdo, garantindo que as tiras analisadas
compartilhem caracteristicas e estdo em sintonia com o problema de
pesquisa.

d) “regra de pertinéncia”: verificou-se a pertinéncia dos materiais selecionados,
assegurando que as tiras de Téo & o Mini Mundo constituissem a
representagao, de maneira significativa, dos sujeitos humanos nas histérias
em quadrinhos. Dessa maneira, foi realizada a leitura dos textos tedricos
sobre identidades e linguagem quadrinistica, com o objetivo de identificar,
refletir e compreender a nogao de identidades dos sujeitos pés-modernos.
Essa analise considera a percepg¢ao do mundo dos humanos articulada aos
recursos quadrinisticos, como o cenario, os baldes, as expressdes corporais
e faciais, entre outros recursos.

Entre as tiras publicadas no periodo de 2012 a 2024, foram selecionadas 101
tiras livres. Essa compilagdo considerou apenas as tiras em que Téo e Eulalia
aparecem juntos, uma vez que a interacdo entre as personagens € central para a
construgao sobre a percepcdo do mundo dos humanos. Assim, foram excluidas 42
tiras em que Téo aparece sozinho; 4 delas na qual as tematicas falam da prépria morte
de Eulalia e sobre como Téo vai se sentir; 2 tiras de homenagem; 2 cuja tematica se
concentra no encerramento do ano; 25 tiras sobre afetividade entre as personagens,

especificamente aquelas em que Téo ndo deseja viver sem Eulalia. Ressalta-se, no
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entanto, que 7 dessas tiras com tematica afetiva foram mantidas, por também

abordarem questbes da percepcdo humana. Essa delimitacédo € importante para a

observagédo dos materiais que sdo homogéneos, garantindo a coeréncia do corpus e

a adequacao ao escopo da analise proposta.

3) “Formulac&o das hipdteses e dos objetivos” (Bardin, 2016, p. 128): “Trata-se de
uma suposigao cuja origem € a intuicdo e que permanece suspensa enquanto nao
for submetida a prova de dados seguros” (Bardin, 2016, p. 128). Formulou-se a
hipétese de que a percepcdo do mundo dos humanos nas tiras € construida por
meio da relacdo dialégica entre Téo e Euladlia. Enquanto Téo, movido pela
curiosidade, observa e questiona a natureza, o comportamento e a complexidade
do humano, Euldlia contrapde suas indagag¢des, ampliando a reflexao.

4) “Referenciagéo dos indices e a elaboragéo de indicadores” (Bardin, 2016, p. 130):
para estruturar a analise, foram definidos os indicadores que mais aparecem.
Cinco tematicas emergiram como representativos dos objetivos propostos nesta
dissertacdo: compreensao da vida; conflitos internos; critica as relagées sociais; o
outro lado das coisas; a pandemia.

5) “Preparacao para a exploragdo do material” (Bardin, 2016, p. 130): livros sobre as
identidades, os trés volumes da série Téo & o Mini Mundo e a compilagéo das tiras
em arquivos digitais, foram organizados previamente para fins de analise.

A segunda fase inicia-se com “a exploragao do material”, as tiras e os textos
sdo transformados em unidades de andlise relevantes. Essa fase envolve a
segmentacdo do material em categorias, que podem ser estabelecidas de maneira
aprioristica (Bardin, 2016), quando ja definidas com base em referenciais tedricos e
experiéncias prévias; ou emergentes, quando surgem diretamente da analise de
dados. A categorizagdo ocorre conforme critérios de exclusdo mutua,
homogeneidade, pertinéncia e objetividade, garantindo que cada unidade seja
classificada de maneira precisa e coerente.

Apoés a codificagdo e categorizagao, inicia-se o “tratamento dos resultados
obtidos e a interpretacdo”, etapa na qual a analise das tiras sdo sistematizadas e
analisadas em dialogo com o referencial teérico. A interpretacdo de cada tira livre
consiste em atribuir significado as inferéncias iniciais e hipotese. Assim, a Analise de
Conteudo, proposta por Bardin (2016), possibilita a construgdo de um percurso

estruturado, garantindo uma organizagao do material.
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2.3.1 Levantamento Das Tematicas

A sociedade passou e passa por transformagdes cada vez mais rapidas,
principalmente no periodo moderno, experimentando uma mudanca acelerada sob
influéncia onipresente das tecnologias de comunicagao. Esse fenbmeno nao é apenas
uma mudanga superficial, mas uma reconfiguragdo profunda da propria experiéncia
humana. Com o avango das tecnologias digitais conectadas a internet e a expanséao
das redes sociais, as fronteiras entre o local e o global tornam-se cada vez mais
ténues. A redefinicdo da percepcado do espaco, do tempo e consequentemente da
identidade € realizada por meio da interconexdo digital. Em contrapartida, as
interagcdes pessoais e sociais sao simultaneamente instantaneas e distantes.

Dessa maneira, para compreender as tematicas abordadas nas tiras de Téo
& o Mini Mundo, produzidas por Caetano Cury, é essencial adotar uma reflexao que
considere a globalizaggdo como um ponto de partida. Ao explorar as nuances
interconectadas nas tiras, constata-se que a globalizagdo simultaneamente molda a
realidade externa e desempenha um papel primordial na reflexdo possivel a partir das
tiras. Entdo, de que sociedade se fala nas tiras? A pergunta ndo é meramente um
convite a resposta, e sim um chamado a reflexdo. A sociedade retratada nas tiras é
uma realidade marcada pela aceleracao e pela interconexao, moldando a experiéncia
humana cotidiana. Além disso, a velocidade das rotinas frequentemente obscurece a
percepg¢ao dos sujeitos em relagédo ao entorno, fazendo com que deixem de captar os

detalhes, questionar-se e refletir sobre a vida em seus diversos ambitos.

Os usos do tempo e do espagco sao acentuadamente diferenciados e
diferenciadores. A globalizagéo tanto divide como une; divide enquanto une
— e as causas da divisao sdo idénticas as que promovem a uniformidade do
globo. [...] O que para alguns parece globalizagdo, para outros significa
localizagéo; o que para alguns é sinalizacao de liberdade, para muitos outros
€ um destino indesejado e cruel. [...] Ser local num mundo globalizado é sinal
de privagdo e degradacao social. Os desconfortos da existéncia localizada
compdem-se do fato de que, com os espagos publicos removidos para além
do alcance da vida localizada, as localidades estdo perdendo a capacidade
de gerar e negociar sentidos e se tornam cada vez mais dependentes de
agdes que dao e interpretam sentidos, agbes que elas n&o controlam
(Bauman, 2021b, p. 8).

As dicotomias da globalizagdo operam além da semantica sobre o conceito
de “globalizagao”. Todos se tornam “globais” ao desvelar que a inteligibilidade e a
transparéncia do espago se apresentam como desafios para a manutengcdo e o
controle, especialmente no contexto contemporaneo. Ao falar e refletir sobre o espaco,

nota-se que a instrumentalizacdo na subordinacdo das dinamicas sociais,
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manifestando-se, por exemplo, na imposi¢ao de padrdes que resultam na eliminacao
de outras formas de organizagao, como € o caso da arrecadagao tributaria. O termo
“globalizagao” procura, entdo, destacar-se nas raizes daquilo que Bauman (2021b)
descreve como as nuances da condigdo humana contemporanea.

Segundo Bauman (2021b, p. 56), ao questionar se “Existe vida depois do
Panoptico”, ele se refere ao modelo desenvolvido por Michel Foucault, que se baseia
na premissa de que um espaco arquitetado com intencionalidade e assimetria visual
possibilita a manipulagdo consciente e o rearranjo intencional da transparéncia do
espaco relagdo social. O Panoptico € uma estrutura que, pela sua configuragao,
permite o controle e a vigilancia continuos, criando uma dinamica de poder em que 0s
individuos sao constantemente observados sem saber exatamente quando estao
sendo vigiados.

Contudo, o que acontece é que os Estados modernos escolheram um
caminho diferente: o mapeamento do espaco. Essa construgdo envolve a remogao
das referéncias e dos meios de orientacdo dos habitantes locais, despojando-os de
suas maneiras tradicionais de entender e interagir com o espago ao seu redor. Essas
estruturas estatais ndo apenas agem ao modo de configurar um espaco fisico, mas
também exercem um controle simbdlico e material sobre as populagdes. Reflete-se a
guerra por um “eu” e a sua respectiva “localizagdo”, um conflito profundo que marca a
nocao da perspectiva. O que era antes para se estabelecer de forma firme e sdlida,
ajustando-se as assimetrias do espago e tempo, agora se transforma em um processo
de descentralizagdo. A globalizagdo, ao diluir as fronteiras entre espago e tempo,
também separa. Nesse processo contraditorio, “tanto divide como une; divide
enquanto une” (Bauman, 2021b, p. 8).

Na era contemporanea, antes da pandemia de covid-19 (2020-2023), os
desafios diferiam substancialmente daqueles enfrentados no passado. Eles nio se
fundamentam no propdsito de instaurar a disciplina, a igualdade e a fixagao do espago
— caracteristicas intrinsecas ao pandptico. Esse modelo foi concebido para servir ao
poder moderno, que prefere operar nas sombras, diferentemente da pré-

modernidade?', onde o espetaculo do poder era mais evidente.

21 Periodo anterior 8 modernidade, situado aproximadamente até o século XV, & visto como um conjunto
de épocas que antecedem o Renascimento e o inicio da Era Moderna. Segundo Hall (2006), na pré-
modernidade, entendia-se que os individuos nasciam com um nucleo interior definido e essencialmente
fixo, que permanecia inalteravel ao longo da vida.
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A modernidade tardia (modernidade liquida para Bauman, 2021a; pés-
modernidade para Hall, 2006), que iniciou na segunda metade do século XX,
reconhecendo que nao ha consenso entre os estudiosos da area sobre o periodo da
pés-modernidade, que se prolonga até o presente, € um termo amplamente utilizado
por Hall (2006) e apresenta novos desafios. Hall (2006) considera a modernidade
tardia por meio de cinco avangos na teoria social, cada um dos quais foi abordado no
primeiro capitulo. A mobilidade e a fluidez das identidades sao controladas por meio
de redes invisiveis, por isso a necessidade de falar na descentralizagdo. Bauman
(2021b) n&o procura entender as possibilidades e a continuidade de um novo modelo
de pensar o Estado. Em vez disso, ele explora as novas formas de controle que
emergem em um mundo onde a visibilidade total e a fixacdo do espago sdo cada vez
mais impraticaveis.

Bauman (2021b) se propde a tragar que as mudangas que afetaram
diretamente a condicdo humana transgrida tanto em um ambito local, quanto a partir
da composicao entre o tempo e o espacgo. A separagcdo do tempo e do espago em
relagdo a vida das pessoas torna-se independente. Transforma-se cada vez mais em
um movimento veloz pelo espago. Segundo Bauman (2021b), o espago ¢é inflexivel e
nao permite o seu encolhimento. “Na moderna luta entre tempo e espago, o espaco
era o0 lado sdlido e impassivel, pesado e inerte, capaz apenas de uma guerra
defensiva, de trincheiras — um obstaculo aos avangos do tempo” (Bauman, 2021a, p.
17). A fixacdo deu lugar ao que € circular. Os sujeitos ndo se sentem mais
estabelecidos em um unico lugar, pois oportunidades surgem em varios lugares.
Assim, as raizes que entrelagam as interagdes sociais ndo se constituem de maneira
densa; elas se configuram como um obstaculo abandonado.

O tempo é instantaneo. A velocidade, na qual Bauman (2021a) relaciona com
a globalizacao e o constante fluxo de informacgéo, torna-se ferramentas da dominagéo.
Os arranjos da sociedade sao norteados sob certas condigbes, sendo que estas
pressupde certos esfor¢gos, mas chega-se ao limite da convivéncia humana. Como ja
posto anteriormente, tudo vira perspectiva. Perde-se o olhar das “coisas”
imperceptiveis. Espacgo e tempo estdo despojados do social; o local se reduz a apenas
um espago fisico.

O territério estrito se torna inacessivel para muitos. Abrem-se espacgos para
os conflitos. Aquilo que era publico entra em processo de desintegragao; a produgao

privada comega a ocupar. Entdo, como os sujeitos agem, pensam a sociedade em
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meio a velocidade, que se encontra no impasse do espago/tempo? A cada aceleracéo,
perde-se o “local’. Assim, retoma-se a ideia de que os sujeitos sao “globais” e se
movem sob a vigilancia de um poder que busca unir; mas, ao mesmo tempo,
fragmenta o espago global. A localidade torna-se um espaco dividido, onde a tentativa
de unidade acaba por esfacelar-se.

Sao grandes os desafios vivenciados. As tiras livres de Téo & o Mini Mundo
abordam a sociedade globalizada. Com a publicacéo iniciada na década de 2010,
nelas sao refletidos diversos temas que levantam a reflexdo de contextos atuais,
periodos que incluem o avango e o impacto das tecnologias de informag&o, como a
inteligéncia artificial (IA), as redes sociais, mudancas de governo, o impeachment de
Dilma Rousseff, as gestdes de Bolsonaro e Lula, a pandemia de covid-19, a pos-
pandemia, entre outros acontecimentos. Sdo doze anos de tiras que exploram a
condicdo humana ao expor o impasse do tempo e espaco, que se sobrepdem como o
significado presente do extraterritorial, incluindo a perspectiva do mundo dos
humanos.

Bauman (2021b) discute a globalizagcdo no contexto das transformacdes
sociais € econdmicas que se aceleraram no pos-Guerra Fria, onde “[...] a mobilidade
tornou-se o fator de estratificacdo mais poderoso € mais cobicado, a matéria de que
sao feitas e refeitas diariamente as novas hierarquias sociais, politicas, econémicas e
culturais em escala cada vez mais mundial”’. (Bauman, 2021b, p. 16). A globalizagéo
tornou-se imperativa, sendo um processo que simultaneamente une e fragmenta, é
refletida nas tiras, onde a aceleracdo das rotinas e a fluidez das identidades
obscurecem a experiéncia individual e social. Lacunas aparecem quando os conflitos
existenciais levam os humanos a autorreflexdo elementos inerentes a condicao
humana do seu lugar no mundo. Os medos, as frustragbes, as crises integram os
sujeitos. Como afirma Arendt (2007, p. 10), “A condicdo humana compreende mais
que as condicdes sob as quais a vida foi dada ao homem. Os homens sao seres
condicionados, porque tudo aquilo com que eles entram em contato torna-se
imediatamente uma condicao de sua existéncia”. A tedrica propde que a relagao do
ser humano com o mundo e com aquilo que o constitui ndo ocorre de forma isolada,
pois envolve a interagdo constante com a linguagem, instituigcdes, objetos, entre outros
elementos. Assim, o proprio humano molda as condi¢gdes sob as quais vive e age, ao
mesmo tempo em que é transformado por elas.

As tiras livres da série Téo & o Mini Mundo oferecem uma critica visual e
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filoséfica @ maneira como o espaco e o tempo tornam-se cada vez mais abstratos,
evidenciando, na sequéncia narrativa, a descentralizagao dos sujeitos no meio social.
As personagens Téo e Eulalia falam dos humanos, tentando entender o mundo a partir
do lugar que ocupam; em especial, Téo busca compreender seu proprio “lugar”.

Como se chegou as tematicas? A selegdo das tematicas emergiu da
intersec¢ao entre a materialidade das tiras, permitindo a identificagcdo de sentidos
nelas trazidas. Foi realizado um levantamento de tiras produzidas de 2012 a 2024.
Séao tiras livres selecionadas dos trés volumes intitulados: Téo & o Mini Mundo: o livro
(Cury, 2020a); Téo & o Mini Mundo: o lugar do outro (Cury, 2020b) e Téo & o Mini
Mundo: quentinho no coragao (Cury, 2022). Assim, o garotinho Téo surge em 2012.
Inicialmente eram apenas ele e o microscopio. Contudo, a personagem Eulalia
aparece nas tiras em 2013; e, com ela, as tematicas comegam a se aprofundar no
campo do “eu” e do “outro”, de maneira filosofica. Diante disso, as duas personagens
sao imprescindiveis para a série e na construcdo do delineamento da percepcgéao do
mundo dos humanos.

A catalogacéao das tiras foi organizada em arquivos, cada um correspondente
a um semestre. Por exemplo, as tiras do ano de 2017 foram divididas em dois
arquivos, referentes ao primeiro e ao segundo semestre. Cada tira recebeu uma
numeragao sequencial, iniciando em 1, abrangendo o periodo do segundo semestre
de 2012 até a tira de numero 146. Dentre essas 146 tiras analisadas, muitas
apresentam Téo sozinho. Essas tiras ndo foram incluidas na compilacao utilizada para
esta dissertacéo, pois ndo atendiam ao critério de inclusdo estabelecido, que prioriza
as interacbes entre Téo e Eulalia para a analise da percep¢ao do mundo dos
humanos. No entanto, essas tiras foram organizadas nos arquivos pessoais da autora,
possibilitando consultas futuras para outros desdobramentos da pesquisa. Para o
objetivo desta dissertacdo, foram compiladas apenas nos arquivos pessoais da
autora.

Dentre o periodo especificado de 2012 a 2024, foram compiladas 105 tiras
livres (ver Anexo, p. 199-250), e estabeleceu-se um critério de escolha e um de
exclusdo. Nas tiras livres, estdo em atuagédo Téo e Euldlia, as quais as personagens
aparecem juntas, o que constitui o critério de escolha. Os critérios de escolha e
exclusao estdo alinhados ao principio metodolégico da “regra da homogeneidade”
(Bardin, 2016), conforme discutido na segao anterior.

O critério de exclusao ocorre quando Téo aparece sozinho ou quando nao sao
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tiras livres, pois duas das 105 tiras sao de homenagem e duas séo tematicas de finais
de ano, publicadas entre os dias 31%? de dezembro de 2013 e 30%® de dezembro de
2018. Entende-se como tira de homenagem pelo momento quando ela foi publicada e
pela tematica que esta sendo desenvolvida na narrativa. Ao mesmo tempo, ela
também se caracteriza como uma tira de luto. A tira (2.22) estd em sintonia com os
fatos em evidéncia em determinada época, pois foi publicada no dia 8 de janeiro de
2015, fazendo referéncia ao atentado terrorista ocorrido na sede do jornal satirico
Charlie Hebdo, em Paris, no dia 7 de janeiro de 2015, onde doze pessoas perderam
a vida. Charlie Hebdo € um jornal francés de referéncia para os cartunistas em relagao
ao humor (acido) e a liberdade de expressdo. Na tira, observa-se Téo cabisbaixo,
sentado, com Eulalia pousada ao seu lado em um espaco vazio. O luto é representado
nao apenas tematicamente, mas também por meio da expressividade facial e corporal
de Téo. Utiliza-se a metafora visual — simbolizada pela gota que escorre de seu olho
— COmMO recurso para expressar a tristeza. A fala do garotinho é apresentada por meio
do baldo-zero (sem contorno). Ele utiliza o verbo “matar” no sentido conotativo para
construir uma critica: ao afirmar que “um cartunista tinha matado todos os terroristas
de rir”, sugere que o humor, por meio da arte, teria o poder de desarmar situag¢des de

violéncia e extremismo.

22 Tira publicada em 31 dez. 2013, disponivel em:
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./2284240239
96180/?type=3. Acesso em: 27 abr. 2025.

23 Tira publicada em 30 dez. 2018, disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-mais-um-ano-
menos-um-ano/. Acesso em: 27 abr. 2025. Cury (2020a, p. 91). Acervo do autor.
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Tira 2.22 — Charlie Hebdo

SONHEI QUE
UM CARTUNISTA
TINHA MATADO T000S
0S TERRORISTAS
DE RIR.

.':"
53
Chetmpotrmy

Fonte: Tira publicada em 08 jan. 2015, disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-
mundo-tirinha-0065/. Acesso em: 08 ago. 2024. Cury (2020a, p. 37). Acervo do autor.

ApoOs a organizagao das tiras por periodo, deu-se inicio a categorizagao
tematica das 101 tiras (ver Anexo, p. 199-250), com denominagdes atribuidas pela
autora da dissertagao. Cada tira foi analisada individualmente, sempre orientando-se
pela questdo: quais tiras evidenciam de maneira significativa aspectos sobre os
humanos? A partir dessa analise, foi elaborado um quadro contendo o nome das
tematicas, a quantidade de tiras associadas a cada uma delas e sua localizagdo na
compilagdo, garantindo um registro verificavel de analise.

Nesse contexto, a compilacdo das tiras com o enfoque nas tiras livres
envolvendo Téo e Eulalia faz-se necessaria para a construgdo da percepgao do
mundo dos humanos. Ao contemplar todas as tiras, observou-se que Téo e Eulalia
sdo as personagens fixas da série. Uma personagem fixa se caracteriza por elementos
especificos, como as roupas de Téo, seus pés descalgos; ja Eulalia, com suas asas
de borboleta, apresentando quatro naipes de baralho em cada uma das pontas.
Ambas as personagens sao essenciais para a cena narrativa e surgem em diferentes
tematicas, tornando-se as protagonistas da série.

Identificaram-se oito tematicas, organizadas da seguinte forma:

Quadro 2 — Levantamento das tematicas

; x NUMERO DE
TEMATICAS DESCRIGCAO TIRAS
Compreensao da vida Téo questiona a vida. 14
Confl_ltos. n tern_os {750 Téo olha para si mesmo. 29
individualista)
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Criticas referente as relagées Téo se coloca como observador dos 29
sociais outros.
O outro lado das coisas Eul_élia apor)tg © oL I?do c'ias 36
coisas. Eulalia contrapde Téo.
Eulélia pensa a morte A sequéncia nErrqtiya € iniciada por 4
ulalia.
A sequéncia narrativa € iniciada por
O caminho nao é por aqui Eulalia, abordando as fases de 4
transicao
Pandemia A personagem Téo ques}iona o] 4
periodo da pandemia.
Téo pergunta sobre Eulalia.
Afetividade entre Téo e Eulalia As tiras demonstram a importancia 32
dela para ele ou o contrario

Fonte: Elaborado pela prépria autora, com base nas tiras livres coletadas entre 2012 e o primeiro
semestre de 2024, no blogue do quadrinista, em trés volumes impressos e no facebook.

A partir da analise de cada tira, evidenciam-se oito tematicas voltadas para a
percepcao dos humanos. O anacronismo do contemporaneo representa o desafio com
o qual os sujeitos lidam. Portanto, as tematicas falam da realidade dos humanos,
representam certas questdes contemporaneas compreendidas entre 2012 e 2024,
principalmente no contexto do avango das redes sociais a partir de 2020, durante a
pandemia da covid-19. Elas incluem os humanos mais individualistas, o lugar do outro,
as pequenas “coisas” da vida, o afeto, os sentimentos, o luto, entre outras. Durante a
crise pandémica, as redes sociais se tornaram ainda mais essenciais, ampliando a
comunicagao e a interagao entre os individuos, enquanto a crise sanitaria forgou uma
transformagao na forma como as pessoas se conectavam. Esse aumento no uso das
plataformas sociais intensificou a exposicdo e a troca de informacdes, tornando os
sujeitos, em constante transformacgao, sdo cada vez mais reféns das redes sociais. O
presente se faz no fim das utopias, como bem se traduz na efemeridade do processo.
Cada tematica, entdo, mostra e se concentra no que ha de especifico na
contemporaneidade.

Sao tematicas que denotam justamente o “falar da sociedade”, mostrando que
a descentralizagao parte de varios ambitos, n&o so o local, onde os sujeitos carecem

do movimento de percepgao do “outro”, mas também na introspecgao.

2.3.2 Quais Questdes Estao Relacionadas A Percepgdo Do Mundo Dos Humanos?

A percepcao humana esta em constante tensdo. O sujeito pds-moderno é
também “pos” (Hall, 2006, p. 75). Ao contrario de idealizar uma visao clara e coerente

do mundo, € frequentemente confrontado com a fragmentagao, exaustéo, inseguranga
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e instabilidade. Essa fragmentacao nao esta apenas nas suas ag¢des ou nas grandes
narrativas que moldam seu entendimento, mas naquilo que ha de mais recéndito em
sua experiéncia subjetiva.

Conforme a sociedade se transforma, impulsionada pelo refinamento da
globalizagdo, como ja posto na subseg¢ao anterior, pela redefinicdo das relagdes
humanas e pelas novas formas de ver o “outro”, inicia-se a aceleragdo da
desintegracao da propria nogao de uma realidade linear e integra. A memodria falha, o
‘eu” cindido, as percepgbes fragmentadas, todos esses elementos refletem uma
tentativa de lidar com o caos subjacente a existéncia humana. O que antes parecia
um universo ordenado e compreensivel agora se revela uma “tapecaria” de realidades
parciais e perspectivas incompletas.

Dessa forma, o que tradicionalmente era entendido pelos sujeitos como uma
realidade objetiva torna-se passivel de questionamento. A nogao de capturar
integralmente o mundo ao redor comega a parecer ilusoria. Exatamente nesse jogo
de observagao, a personagem Téo, no minimundo, engaja-se, comegando a realizar
uma catalise da exterioridade sem antes registrar o seu proprio “eu” ao observar os
sujeitos humanos. Assim, ele revela uma perspectiva externa que vai além da mera
funcao do instrumento 6ptico, permitindo-lhe perceber aspectos das “coisas” que séo
normalmente imperceptiveis. Surge um mosaico fragmentado, em que falhas,
contradi¢cbes e incoeréncias se tornam evidéncias da prépria parcialidade dos sujeitos.
Sao as facetas do meio social.

Nessa fragmentac&o, nesse caos aparente, a percepgado humana se aproxima
da realidade como um campo de experiéncias, sem que se torne um todo organizado.
Segundo Woodward (2014, p 56), essa realidade se desdobra em dois conceitos
fundamentais: “identidade” e “subjetividade”, utilizados para refletir na investidura da
identidade. O sujeito é intrinsecamente social. Conforme a autora, a subjetividade esta
imersa em um contexto social, onde as culturas e a linguagem desempenham papéis
cruciais na significagdo das experiéncias dos sujeitos. Hall (2006, p. 111-112), por

outro lado, emprega o termo “subjetividade” para explicar outro aspecto da identidade.

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, o ponto de
sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares
como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividades, que nos constroem como sujeitos
aos quais se pode ‘falar’ (Hall, 2014, p. 111-112).

O termo “identidade” usado por Hall (2014) problematiza uma definicdo
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essencialista dos sujeitos, que é insuficiente para as questdes da modernidade tardia;
trata-se de um conceito que abrange as interagdes entre discursos sociais e processos
de subjetivagdo. Quando ele se refere a identidade como um “ponto de sutura”, Hall
(2014) destaca o momento quando diferentes influéncias convergem e encontram-se
para formar o que se entende por identidade.

Por um lado, discursos e praticas sociais “interpelam” os sujeitos, ou seja,
convocando-os a adotar certos papéis e identidades sociais. A sociedade busca os
individuos que se identifiquem e ajam de acordo com categorias como etnia e classe
social. Os sujeitos agem conforme os contextos preexistentes, sendo moldados pela
sociedade. Os discursos posicionam os individuos em determinados lugares,
atribuindo-lhes identidades que a sociedade espera que eles assumam. Hall (2006;
2014) sugere que o sujeito ndo é passivo, porém ativo no sentido de que o processo
de subjetivacédo envolve ndo apenas a internalizagdo, mas também a negociagéo e,
por vezes, a resisténcia a esses discursos. A subjetividade, entéo, refere-se a essa
experiéncia interna de se tornar um sujeito, que € ao mesmo tempo singular e
socialmente construido.

Simultaneamente, os processos de subjetivacdo discutidos por Hall (2006;
2014) envolvem mecanismos externos e internos que moldam a autopercepgao,
emocdes e experiéncias dos sujeitos, como ja foi mencionado anteriormente por
Woodward (2014).

Os sujeitos sdo, assim, sujeitados ao discurso e devem, eles proprios,
assumi-lo como individuos que, dessa forma, se posicionam a si préprios. As
posicdes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem
nossas identidades. A subjetividade inclui as dimensdes inconscientes do eu,
o que implica a existéncias de contradi¢des [...]. O conceito de subjetividade
permite uma exploragcao dos sentimentos que estdo envolvidos no processo
de produgédo da identidade e do investimento pessoal que fazemos em
posicdes especificas de identidade. Ele nos permite explicar as razdes pelas
quais nés nos apegamos a identidades particulares (Woodward, 2014, p. 56).

A internalizagdo e as interpelagdes sociais Sao processos necessarios e
constroem os sujeitos, interpretando, resistindo ou reconstruindo os lugares, aos quais
n&o ocupam apenas os lugares prescritos.

Com base nos estudos elencados até aqui, a percepcdo do mundo dos
humanos é representada por meio das tiras livres em Téo & o Mini Mundo, afastando-
se dessa “ancoragem estavel” (Hall, 2006, p. 7) e marcando a sociedade como um
espaco fragmentado. Nas tiras de Téo & o Mini Mundo, s&o observadas estratégias

de observacido do mundo dos humanos. O quadrinista olha a sociedade e classifica o
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que V&, o que vivencia, 0 que pensa sobre o meio social, pois as tiras livres abordam
questdes recorrentes do sujeito humano, refletindo problematicas que emergem da
experiéncia com a vida. Segundo Borges (2023b), o quadrinista estd em um lugar
situado, ao qual é influenciado pelas pessoas. Isso significa que ele n&o apresenta um
ponto de vista na linguagem quadrinistica de forma isolada do aspecto social; seu

dizer nado é independente.

[...] o quadrinista, na condi¢ao de sujeito-autor, ao mesmo tempo, apresenta
ao leitor uma perspectiva sobre 0 mundo humano, a qual este também
pertence, ambos pertencentes a esse mundo. [...] O quadrinista fala do sujeito
humano e de si mesmo. [...] o0 sujeito em si € concebido, com base em Silva
(2014) e Woodward (2014), como multiplo identitariamente, assumindo,
reivindicando e negando constantemente fung¢des sociais. Em relagdo ao
quadrinista, a fung¢ao social de autor o transpde de um mundo ‘real’ humano
para um mundo quadrinistico. Nao mais se esta falando em pessoas, e sim
em personagens pensadas a partir de uma linguagem especifica, a das HQ,
no ambito texto em quadrinhos (Borges, 2023b, p. 194-195)

Sob o ponto de vista da linguagem, concebe-se a representagédo, segundo
Silva (2014), como um “sistema de significacdo” que “[...] expressa-se por meio de
uma pintura, de uma fotografia, de um filme, de um texto, de uma expressao oral. [...]
A representacdo €, aqui, sempre marca ou trago visivel, exterior’. Além disso, a
representacédo é performativa, pois lida com a concepcao de identidade, permeando
‘movimento e transformac&o” (Silva, 2014, p. 92). A linguagem dos quadrinhos
também é performativa, pois € agdo no mundo; inspira-se no mundo humano, onde

se situam tanto o criador nesse mundo quanto quem interpreta as tiras.

O dizer ilustrado, desenhado & simultaneamente falar sobre o mundo,
comenta-lo e nele agir. Fazer quadrinhos é representar o mundo, esbogando
percepgodes e provocando reflexdes. Quando a linguagem quadrinistica esta
em uso, ha representagdo, linguagem, politica e performatividade (Borges,
2023a, p. 15).

Remeter a linguagem dos quadrinhos e a sua representagcéo de mundo produz
significagdes, e, com ela, diversas tematicas a serem discutidas na pés-modernidade,
a multiplicidade de perspectivas sobre o mundo. As tiras sdo analisadas a partir de
como os humanos sao problematizados, como isso é representado por meio da
linguagem dos quadrinhos e de que maneira estdo conectadas com as teorias das
identidades. Em Téo & o Mini Mundo, como denotada na subsecgao anterior, foram
identificadas oito tematicas, mas cinco foram relevantes para pensar a percepgao do
mundo dos humanos:

a) O outro lado das coisas (36 tiras);

b) Conflitos internos (viséo individualista) (29);
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c) Criticas referente as relagdes sociais (22);
d) Compreensao da vida (14);
e) Pandemia (4).

Tira 2.23 — O outro lado das “coisas” e a visao individualista de Téo

'E}_ﬁ '1

Fonte: Tira publicada em 06 fev. 2021, disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1749333221905245&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 15 jul. 2024. Cury (2022, p. 29).

Na tira (2.23), Téo e Euldlia estao posicionados ao lado um do outro em uma
estrada rural, com a paisagem marcada por tons terrosos. Ao fundo, vislumbra-se uma
casa simples, uma porteira e um cercado, formado por estacas de madeira que
delimitam o espago campestre. A paisagem tranquila cria um espago que reforca a
conexao entre o contexto rural e as discussodes filoséficas que emergem durante a
interacdo de Téo e Eulalia.

O conceito de metaquadrinho (Eisner, 2010) se aplica aqui, com a pagina
inteira funcionando como um plano geral que mostra a cena principal. Os quadrinhos
menores “flutuam” (Eisner, 2010, p. 66) a frente da vinheta maior. Nessas duas
vinhetas, as agdes ocorrem a altura dos olhos do leitor, sob um angulo de visdo médio,
e representam as cenas centrais da narrativa.

Ha, entdo, uma ruptura em relacdo ao formato, opondo-se ao formato fixo,
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horizontal e ao conjunto de trés ou quatro vinhetas, como visto em tiras cédmicas no
formato tradicional de um andar. Quanto a ruptura do formato, observam-se duas
vinhetas pequenos sobrepostos a porteira. O enquadramento, segundo Eisner (2010,
p. 39), realiza uma contengéo do “fluxo ininterrupto de agao”. A escolha do quadrinista
em captar um segmento cria um fluxo narrativo continuo, que reflete o movimento e a
passagem do tempo, estabelecendo coeréncia narrativa.

As vinhetas possuem “linhas demarcatérias” (Acevedo, 1990) e refletem a arte
organica da aquarela, pois dispensa tragos retos nas bordas devido ao efeito aguado
do pincel na agua e na tinta, resultando em contornos imprecisos e moldados pela
acao da mao, sem o uso de elementos tecnoldgicos digitais. Na tira livre, a sequéncia
narrativa € iniciada nas duas primeiras vinhetas, da esquerda para a direita, em plano
médio. Com base em Acevedo, 1990; Cagnin, 2014; Ramos, 2023) o “plano médio” é
aquele em que a personagem é vista da cintura para cima. Para Ramos (2023, p. 139),
“é a partir deste plano que ficam mais evidentes os recursos de expressao facial”.

A linguagem escrita de Téo e Eulalia é realizada por meio do baldo-fala, com
o apéndice direcionado para os falantes, indicando o discurso direto e confirmando
gue a conversa entre as personagens se mantém naquele momento. Eulalia inicia a
narrativa ao lado de Téo. As quatro partes das asas estdo visiveis (dianteiras e
traseiras) e indicam que ela esta voando. Ha os naipes de copas, paus nas asas
superiores e ouros, espadas nas asas interiores. Ela informa a Téo que o monjolo néo
estava no caminho que ele seguia, sugerindo que ele estava buscando o engenho
rustico, mas ndo o encontrou por aquele caminho.

O uso do verbo “acho” por Euldlia indica uma expressao de incerteza, nao
afirmando categoricamente que Téo errou. Contudo, Téo apresenta expressdes
faciais combinadas com gestos corporais, ambos precisam estar em sintonia para
corroborar o sentido da emocéo pretendida. Téo expressa raiva por meio do
movimento das sobrancelhas, ja que sua boca ndo € desenhada. Conforme descrito
por Acevedo (1990), as sobrancelhas voltadas para o centro do rosto definem a
expressao emocional, a raiva. Além disso, Téo demonstra sua autopercepg¢ao de estar
certo ao repetir duas vezes consecutivas a expressao “Nao errei!”, com o objetivo de
enfatizar a negacédo e reforgar sua posicdo de que ndo cometeu um erro. Sua
expressao facial de raiva e os ombros levantados préximos a orelha reforgam isso.

Na segunda vinheta, a expressao facial e corporal de Téo muda, em

comparagao com a primeira. Os ombros de Téo ficam lineares, a medida que sua
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cabeca esta um pouco mais levantada, indicando que ndo esta sendo impulsionado
pela forca dos ombros. Eulalia também se movimenta no espago, como evidenciado
pelo movimento das asas, das quais se veem apenas duas partes. Esses movimentos
corporais e a disposigao das vinhetas marcam a passagem do tempo. Com base nas
ideias de Ramos (2023), ha uma sequéncia de um antes e depois por meio da elipse,
enquanto Cagnin (2014) argumenta que o fragmento eliptico ndo possui um momento
presente; ele sempre é o futuro da vinheta anterior ou o passado do que foi lido. Na
tira em analise, as vinhetas compartilham a ideia de tempo pela oposi¢cao entre um
antes e um depois.

Contudo, na segunda vinheta, Eulalia sugere que o reconhecimento dos
proprios erros € um ato de sabedoria e um passo para a “verdadeira” compreensao.
Sob a dtica da identidade, Hall (2006) argumenta que as identidades sociolégicas sao
moldadas na interacdo entre o “eu” e o “outro”, sendo nas relacdes interpessoais que
0 sujeito vivencia, no periodo pés-moderno, um reconhecimento da falibilidade
humana. Quando nao ha tal reconhecimento, o sujeito ndo se enxerga livre de erros
e expressa teimosia e raiva. Woodward (2014) e Silva (2014) enfatizam que a
identidade é construida em relacao a diferenga. Aqui, a identidade de Téo € definida
em contraste com Eulalia, que representa a voz do bom senso, do equilibrio, do
questionar o previamente dado, supostamente evidente, ajudando na construgao de
Téo como sujeito.

Por fim, a ultima vinheta, o plano geral evidencia o corpo inteiro de Téo. O
garotinho admite e altera a sua posicdo na interagdo, o que corrobora a propria
percepgao de identidade, pois a identidade n&o se constitui sozinha, isoladamente e
por si mesma. E imprescindivel que ela se constitua de acordo com o que é
argumentado por Woodward (2014), a partir dos significados produzidos pelas
representacdes, que adicionam sentidos as experiéncias e ao que os sujeitos sdo. Por
fim, Eulalia n&o parte da palavra “caminho”, que se refere a rota fisica ou trajeto que
Téo deve seguir para alcancar seu objetivo. Metaforicamente, “caminho” simboliza a
direcdo em relacao ao crescimento interpessoal.

A tematica Conflitos internos (visdo individualista) € composta por 29 tiras, nas
quais se observa uma vis&o individualista por parte da personagem Téo. Ele esta em
conflito com seu “eu” interior, demonstrando resisténcia em aceitar as coisas de
maneira diferente. Embora Téo busque um sentido e aparente estar em busca de

amadurecimento, seu interior € marcado por uma constante sensacado de perda.
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Portanto, percebe-se uma clara crise identitaria de Téo. Quando Eulalia entra em cena
com suas observagdes reflexivas, o efémero prevalece, revelando a fragilidade do

progresso que Téo aparenta ter alcangado.

Tira 2.24 — Conflitos internos (visdo individualista)
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Fonte: Publicacido em: 23 maio 2019, disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-nada-sai-
do-jeito-que-eu-quero. Acesso em: 25 de ago. 2024. Cury (2020a, p. 84).

—* @ Teccommmunoo

A tira (2.24) possui trés andares, com seis vinhetas, desenvolvidas na vertical.
De acordo com Ramos (2017), essa organizagao das tiras em andares faz referéncia
aos andares de um prédio. Como na tira 2.23, essa tira ndo possui linhas
demarcatorias, mas ha um espaco vazio entre as vinhetas. Observam-se os tons azul,
verde e marrom, que sugerem um ambiente rural. O plano médio reforga a postura
corporal de Téo, com as duas mé&os para tras das costas — um gesto que marca sua
reflexao, transmitindo pouca confianga e muita davida. Eulalia, ao seu lado, escuta as
inquietacbes de Téo. Quando ele afirma “Nada sai do jeito que eu quero”, o “eu”
expresso nesse proferimento ja demarca a ideia de individualidade, revelando seu

desejo de controle, uma certa posicao de “poder”, uma vez que acredita que as coisas
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devam acontecer conforme sua vontade. Sua fala direta expressa a frustragcédo com a
falta de controle que sente sobre as situagdes ao seu redor. A insatisfacédo de Téo é
enfatizada pelo advérbio de negagcao “nada”, destacando seu descontentamento e
exagero. Ele lida com a percepgao de que seus esforgos para moldar e influenciar o
mundo a sua volta s&do em vao, sugerindo uma desconexao e uma perda daquilo que
antes parecia promissor.

Ao explorar esse dizer, diversas interpretacdes podem sugerir que 0s sujeitos
humanos, por mais que se esforcem, ndo compreendem plenamente o verdadeiro
sentido de “controle” e “querer”. Como seria a vida se tudo ocorresse exatamente
como se deseja? O operar da identidade esta nas relagdes exteriores e na convivéncia
coletiva, o que torna a ideia de controle individual ainda mais complexa, especialmente
quando se reflete sobre o “eu” individual.

Na primeira vinheta, Eulalia comenta “Que bobagem!”, buscando amenizar ou
até mesmo desafiar a propria perspectiva de Téo. Ela tenta fazé-lo repensar sua
obsessao pelo controle, sugerindo que essa ideia € equivocada. Na segunda vinheta,
o plano médio da lugar para o total, mudando o angulo para mostrar Téo de corpo
inteiro a frente de Euldlia, que o acompanha enquanto ele continua caminhando. Ela
acrescenta: “Vocé nao tem controle sobre os outros...”

Ndo se pode ter controle sobre o “outro”, ja que cada sujeito € unico,
possuindo sua subjetividade e percepgao proprias sobre suas agoes. Silva (2014), ao
discutir identidade e diferenca, amplia essa reflexdo para as relacdes de poder,
sugerindo que, embora os sujeitos estejam inseridos em um contexto, também est&o
subordinados a ele, mas constantemente questionam o sistema de representagao que
Ihes é imposto. Contudo, ao refletir sobre o “controle”, € importante entender que esse
conceito esta ligado ao poder. Téo deseja ter controle sobre os outros, o que implica
atribuir sentido e moldar a identidade do outro. O moldar o outro é, na verdade, deixar
de se moldar. Ao buscar ter o controle sobre o outro, Téo acaba fugindo de si mesmo.
Ele passa a prestar atenc&o no outro; mas, segundo a visao de Eulalia, deveria voltar
sua atencgao para si.

No entanto, sera que é possivel ter acesso a liberdade do outro? O controle,
nesse caso, ndo é absoluto; esta relacionado ao desejo de Téo de impor sua prépria
visdo sobre os outros, da mesma forma que as sociedades tentam interpelar e moldar
os sujeitos. Conforme Silva (2014), essas relacdes de controle e poder podem ser

vistas como “vetores de forgca”, que influenciam tanto o discurso quanto a producao
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simbdlica. As identidades estdo em constante disputa. Além disso, “[...] adotada uma
identidade a partir do exterior do eu, continuamos a nos identificar com aquilo que
queremos ser, mas aquilo que queremos ser esta separado do eu, de forma que o eu
esta permanentemente dividido no seu préprio interior” (Woodward, 2014, p. 65). A
identidade de Téo esta nessa configuragao entre seu “eu” exterior e seu “eu” interior.
A cada momento em que ele tenta buscar sentido, especialmente o “controle”, ele se
perde, pois o controle nunca é total nem as coisas ocorrem como ele deseja. As coisas
constantemente “fogem ao controle” dos sujeitos. Isso desmonta a ideia de que tudo
esta bem, incluindo o autocontrole. Entdo, dominar as situagdes e as pessoas ao seu
redor ultrapassa as fronteiras, criando-se uma ilusdo de controle.

Na terceira vinheta, no primeiro plano, destaca-se a expresséao facial de Téo
enquanto ele escuta Eulalia, que Ihe afirma que ninguém tem o direito de controlar os
outros. A fala de Eulalia é propositalmente dividida entre duas vinhetas e apresentada
em trés momentos: “Em compensagao, ninguém tem o direito de te controlar...”
(terceira vinheta, primeira parte da fala); “Ou seja...” (terceira vinheta, segunda parte
da fala); “...ndo obrigar e nem ser obrigado” (quarta vinheta, primeira parte da fala).
Para tornar evidente essa subdivisdo, ndo foi utilizado o baldo-composto, indicando
que a separacao da fala foi planejada. Em vez disso, optou-se pelo baldo-zero, sem
contorno, que posiciona estrategicamente os fragmentos de fala na vinheta. O
quadrinista organiza o proferimento de forma que a primeira ideia, “Em compensacgao,
ninguém tem o direito de te controlar...”, aparece acima da cabeg¢a de Téo, enquanto
a expresséao explicativa, “Ou seja...”, € posicionada abaixo, ao lado de sua cabega,
criando uma continuidade visual e pausas adequadas para a interpretacao do leitor.

A sequéncia, que comeca na terceira e termina na quarta vinheta, oferece ao
leitor o tempo para entender a ideia “Ou seja... Nao obrigar e nem ser obrigado”. Esse
tempo é essencial para Téo, pois marca quando ele assimila a expressao conclusiva
de Eulalia e se vira para ela. Inicialmente, ele esta de frente para leitor, cabisbaixo,
mas, ao avangar para a quarta vinheta, direciona seu olhar para Eulalia. Esse tempo
permite tanto ao leitor quanto a Téo um momento de pausa e assimilacdo antes de se
virar. Diferentemente da terceira vinheta, onde Téo ainda caminhava, aqui ele esta
parado (uma das pernas ja nao esta mais a frente da outra, como na agédo de
caminhar), refletindo.

Eulalia segue com sua fala, sugerindo que um nao deve oprimir o outro, assim

como o inverso. A leveza pode ser a auséncia de pressdo e opressao, focando a
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fluidez e ndo o peso da forga, do controle. Os proferimentos dela destacam que,
embora Téo nao possa controlar os outros, ele ndo deve aceitar ser controlado. Esse
raciocinio favorece a empatia, pois reflete o principio de ndo fazer ao outro o que nao
gostaria de que fizessem consigo. O controle € apresentado como uma forma da
violagdo da autonomia e da identidade do “outro”, expostas anteriormente. Ela sugere
que, ao “ndo se obrigar e nem ser obrigado”, reivindica um direito de escolha e
promove uma interagdao mais harmoniosa. A “leveza” refere-se ao estado de equilibrio,
uma interagao social mais harmoniosa. Os movimentos de Eulalia, especialmente a
alternancia do mover das asas, sao observadas na quarta vinheta, onde aparece o
simbolo de copas. Na quinta vinheta, cede-se lugar para a cor azul — a asa traseira.
E uma transigdo visual que acompanha o dialogo e o tempo.

Ainda na quinta vinheta, o plano total mostra Téo parado, de pernas juntas e
cabeca baixa, numa postura de reflexdo. A auséncia de fala nessa vinheta é
significativa, demonstrando que Téo esta pensando sobre o dizer de Eulalia e
ponderando o que ouviu. Essa agao pode ter demorado um tempo. Segundo Eisner
(2010, p. 30), “o numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar
o ritmo da historia e a passagem do tempo”. As mudangas de tempo entre uma agao
e outra, conforme McCloud (1995, p. 70), “apresentam um unico tema em progressao
distinta [...]”. J& as pequenas elipses, descritas por Cirne (1975), referem-se as
divisdes entre um quadrinho e outro, sendo consideradas minimas porque sinalizam
que a narrativa prossegue com alteragdes sutis de planos.

Na ultima vinheta, Téo concorda com Eulalia. Ele se sente compelido a aceitar
sua visao. O verbo “obrigar” sugere uma imposicao, algo que une forca e pressao
externa, como ja mencionado por Euldlia na quarta vinheta. Téo, sob a influéncia das
palavras dela, acaba por concordar, ndo tendo outra escolha sendo alinhar-se com a
posicao dela. Eulalia assume o controle por meio da linguagem, evidenciando o poder
inerente a propria linguagem. A reviravolta, fundamentada no carater performativo da
linguagem, nao se limita a comunicar, mas também realiza a¢des, muda papéis, é
manipulavel e provoca efeitos. Esse controle ocorre exclusivamente no ambito
discursivo, sem envolver qualquer imposicao fisica sobre Téo.

O elemento final da tira fica por conta do proferimento de Eulalia, que quebra
o sentido do que ela havia dito no inicio da sequéncia narrativa — de que Téo ndo tem
controle sobre os outros e ndo deve tentar se apropriar desse controle. De forma

indireta, ao dizer “Obrigada! Saiu do jeito que eu queria!”, ela revela que, de certo
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modo, conseguiu 0 que desejava. O resultado foi alcangado apés toda a interagao
com Téo. No entanto, a fala é carregada de ironia, pois levanta novamente a duvida
sobre o controle, colocando em questao a proépria licdo que Téo havia comecgado a

internalizar. A fala final, portanto, contradiz a intencéo inicial de Eulalia.

Tira 2.25 — Critica referente as relagcdes sociais
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Fonte: Publicacao em 17 fev. 2014, em

https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./3293116505
74083/?type=3. Acesso em: 30 ago. 2024. Cury (2020a, p. 19).

Na primeira vinheta, Téo esta sentado no chéo, utilizando seu microscopio
emblematico para observar a vida urbana. Ele menciona ter visto “mais um assalto”.
Essa escolha lexical sugere a normalizagdo da violéncia na sociedade, como se 0s
assaltos fizessem parte do cotidiano e ndo surpreendessem mais. A personagem
chama a atengao para o estado de dessensibilizagdo e a banalizagdo da violéncia,
pois a frequéncia dos crimes faz com que a gravidade das a¢des seja cada vez mais
diminuida. O ato de Téo é, portanto, apenas o de testemunhar a acao frente a uma
sociedade que é marcada pela violéncia. Téo ndo apenas narra o ocorrido, mas
também expressa indiretamente uma critica social, ao usar a expressao “mais um’,
indicando que essa pratica se tornou comum. Pode-se inferir que ha a percepcao de
um passado e presente na acao — a observagao — marcada pelo verbo “acabei’.
Sugere-se, nesse sentido, que essa agao tenha terminado.

Euldlia, pousada ao lado de Téo, questiona na segunda vinheta sobre a
intencionalidade do assalto, perguntando se ele foi “muito violento”. Essa indagacgéao
reforca a ideia de que tal pratica € recorrente, a normalizagdo da violéncia na
sociedade. A resposta de Téo é organizada em dois momentos por meio do balédo-
zero: o primeiro para afirmar que o assalto foi, de fato, muito violento e outro para
caracterizar o assaltante. O uso do ponto de exclamagao ressalta a emogao de Téo
ao se referir ao ocorrido, ampliando a intensidade da sua expresséao.

Ele faz uma comparacao ao relacionar o ato de assaltar com o uso de um
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simbolo religioso, a cruz, utilizada pelo assaltante. Segundo Chevalier e Gheerbrant

(2015), a palavra cruz tem varios significados, entre eles, a questao da religiao.

A tradicdo cristd enriqueceu prodigiosamente o simbolismo da cruz,
condensando nessa imagem a historia da salvacao e a paixado do Salvador.
A cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda
pessoa da Santissima Trindade. Ela € mais que uma figura de Jesus, ela se
identifica com sua histéria humana, com a sua pessoa (Chevalier;
Gheerbrant, 2015, p. 310).

A indignagao de Téo, combinada com sua postura corporal ao levar a sua mao
proximo ao pescog¢o enquanto fala, adiciona uma reflexdo a tira. Isso ocorre ao
mencionar que o assaltante usava um simbolo religioso. Desse modo, € apresentada
a contradi¢ao entre a agao violenta do assalto e o uso de um simbolo associado a paz
e redencao. Por consequéncia, essa comparagao sugere uma critica a hipocrisia e
uma distor¢do de valores, no qual a adogdao de um simbolo religioso ndo impede a
pratica de atos condenaveis e violentos (agressivos ou ofensivos).

Segundo Ramos (2011, p. 153), “o texto instaura objetos-de-discurso,
percebidos pelo processo de referenciacdo e de inferéncias’. A inferéncia ocorre
quando o leitor, ao interpretar o proferimento de Eulalia, pode reconhecer que ela faz
referéncia a uma fonte de conhecimento. Isso pode ser inferido a partir do dizer final
de Euldlia, que sugere uma associacdo com uma passagem biblica. Assim, a
referenciagdo acontece quando ha uma referéncia indireta ou direta a um texto. No
contexto da tira, a frase de Eulalia remete implicitamente a passagem biblica de Lucas
23:34, onde Jesus diz: “Pai, perdoa-lhes, porque ndo sabem o que fazem” (Biblia,
2008, p. 102). A estrutura da oragao, especificamente a troca entre os verbos “fazem”
e “sabem”, atua como uma pista semantica que desencadeia no leitor o
reconhecimento da intertextualidade, evoca a ideia de ignorancia e moralidade,
conectando o comportamento hipdcrita do bandido a reflexdo crista sobre perdao e
julgamento.

Na tematica A compreenséo da vida, em 14 das tiras, Téo busca compreender
0 mundo e encontrar um sentido para a vida. No entanto, essa tentativa revela-se
frustrante, pois ele se encontra perdido em seu espaco e tempo, sem uma conexao
clara com o sentido da vida. Em vez de alcangar uma compreensao totalizante, Téo

enfrenta obstaculos que resultam em uma construgao fragmentaria de entendimento.
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Tira 2.26 — A compreensao da vida
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Fonte: Publicado em 11 jul. 2013, disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-
0035/. Acesso em: 24 ago. 2024.

Na primeira vinheta, Téo questiona para a Eulalia qual é o sentido da vida,
com isso espera que ela dé respostas. As linhas cinéticas (Acevedo, 1990, p. 152) séo
“a indicacao de um processo fisico, 0 movimento, ao qual referem-se [...]". No caso de
Eulalia, as linhas curvas desenhadas abaixo da borboleta nas trés primeiras vinhetas
representam o movimento e a agao de voar. Na ultima vinheta, essas linhas séo
pequenos tracos e pontos continuos, destacando a partida da borboleta e acentuando
a continuidade do movimento.

Segundo Paula (2024, p. 47), o “sentido da vida” indiscutivelmente € uma das
questdes mais antigas e essenciais da humanidade. Desde os primordios, a filosofia
tem se dedicado a investigar se existe algum objetivo a ser alcangado ou fundamento

que possa conferir significado pleno a vida.

[...] o sentido da vida esta vinculado a interpretacao de uma intengao interior
da existéncia humana, a qual é vista como um tempo realizado, e dai extrai
seu valor peculiar. Nesse sentido, o termo refere-se ao campo seméantico de

“objetivo”, “propdsito”, “escopo”, bem como “telos” e “valor’ (Gerhardt, 1989,
col. 815 apud Paula, 2024, p. 49).

Conforme Paula (2024), o problema do sentido da vida surgiu na filosofia
alema do século XIX, especificamente na tradicdo “pessimista”, uma questao central.
O autor ainda menciona dois filésofos, Schopenhauer e Nietzche, para quem o
sofrimento ocupa um papel crucial nessa discussdo. Nietzsche, com base em Paula
(2024), aborda o sentido da vida de maneira multifacetada, inicialmente mostrando
simpatia pela questdo, mas posteriormente questionando a validade da prépria
pergunta, especialmente apos sua critica a necessidade metafisica. Ele reavalia o
pessimismo em sua obra, criticando o pessimismo tradicional associado ao niilismo e
as interpretagdes morais e metafisicas da existéncia. Nietzsche também sugere um
tipo de pessimismo “tragico”, que valoriza o sofrimento como um elemento essencial

da filosofia, embora deixe essa ideia em aberto no final de sua obra.
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O sofrimento nao é, por si so, pessimista; ele pode ser produtivo se o sujeito
souber transforma-lo em algo construtivo, evitando que se torne patolégico ou
desnecessariamente doloroso. O sofrimento é inerente a condicdo humana, mas nao
deve ser encarado como uma doenga. Nas tiras livres, Téo tematiza o questionamento
sobre a vida, o que gera dor, muitas vezes desnecessaria para sua vivéncia naquele
momento. Euldlia, entdo, entra nesse contexto para sugerir que o sofrer pode ser
evitado, mas de forma implicita, enquanto Téo nega o préprio sofrimento quando ele
€ necessario, funcional e produtivo.

Diante do exposto, a pergunta de Téo demonstra uma inquietagdo que todos
os sujeitos, em algum momento, compartilham. A busca pelo sentido da vida mostra
que ele esta a procura de orientagdo, compreensao do propodsito de vida, como em
outras tiras em que tenta entender o sentido da vida. Eulalia faz uma pausa antes de
responder, como se observa a partir do uso da interjeicdo “Hummm?”, que expressa o
ato de refletir, além do uso do verbo “pensar’ e das reticéncias, sinalizando seu
engajamento na reflexdo. O tempo que ela leva para pensar indica um cuidado em
ndo responder de maneira impulsiva; mas, na vinheta seguinte, sua resposta € uma
pergunta: “A morte?”. Embora seja uma indagagéo, carrega um tom de duvida, uma
hipétese ou, ainda, abre para a possibilidade de que existem varios sentidos para a
vida. Qual é o motivo que a levou escolher essa resposta? A morte € a unica certeza
de que os sujeitos tém na vida. Mas, com base na tira anterior, o controle
“‘incontrolavel” na pratica também é outro sentido, em certa medida. A vida também é
uma jornada, uma caminhada construida diariamente. Independentemente de
crencgas, culturas ou circunstancias, todos estao destinados a enfrentar a morte. E um
sentido comum a vida de todos, um destino inevitavel. Dado que a morte é certa, resta
ao sujeito viver até que ela ocorra. A questao central torna-se o modo de conduzir
essa existéncia, esse viver. Ou ainda, entre vida e morte, a morte demarca a vida:
enquanto se esta vivo, ndo se esta morto; e, uma vez morto, a vida ja ndo é uma
possibilidade.

Apds Téo ouvir a resposta em forma de pergunta, ele coloca a m&o na boca
como surpresa do proferimento dela e, até mesmo, algo que ele ndo estava
esperando. Diante disso, na ultima vinheta, ele se senta no chdo, envolvendo com os
bragos entre as pernas e com a cabega baixa, ja Eulalia é vista de costas, voando,
como se estivesse saindo da cena narrativa, pois observam-se as cores das asas

traseiras azul e vermelha. Essa saida implica que a resposta é algo que cabe a ele
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encontrar por si proprio. Se houvesse linhas demarcatdrias, limitaria a interpretagao,

pois funcionariam para “aprisionar” a interpretacao e a liberdade de leitura da vinheta.

Tira 2.27 — Pandemia
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Fonte: Tira publicada em 16 out. 2019, disponivel em https://teoeominimundo.com.br/o-que-e-o-
normal/. Acesso em: 01 set. 2024. Cury (2020b, p. 13).

Na tira livre (2.27), observa-se uma vinheta que rompe com o formato
tradicional das tiras, sendo apresentada na forma de um quadrado. Contudo, o formato
das tiras n&o define o género discursivo, talvez possa indicar uma tendéncia. Nessa
tira, como nas anteriores, ndo ha um desfecho cémico.

Nessa cena, Téo esta sentado de costas, enquanto a personagem Eulalia é
vista parcialmente, de lado, onde sua asa direita aparece com o simbolo de copas. As
personagens estdo conversando. Téo pergunta quando as coisas voltarao ao normal.
Pode-se inferir que essa questao remete ao contexto da crise sanitaria causada pelo
coronavirus (SARS-COv-2). Embora o mundo tenha descoberto o virus no final de
2019, em 30 de janeiro de 2020, a Organizagao Mundial da Saude (OMS) declarou
estado de emergéncia. Em 11 de margo do mesmo ano, a pandemia foi oficialmente
decretada. A tira foi publicada em 16 de outubro de 2019, um pouco antes dessas
declaragdes.

Qual é o sentido de normalidade que Téo esta tentando buscar? Em relacao
a normalidade e ao periodo em que a tira foi publicada, pode-se afirmar que o
questionamento sobre quando tudo voltaria ao normal ja era algo iminente, ja estava
por vir a crise sanitaria. Porém, esta € uma pergunta tipica dos humanos, da

complexidade humana, que constantemente buscam estabelecer um “normal”, certa
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padronizacao. No entanto, para Euldlia, € necessaria uma definicdo do que seria o
“normal”, por isso ela responde em forma de outra pergunta. Téo, por sua vez, parece
assumir que existe uma linearidade, um padrao de normalidade, o0 que causa um
impasse de seu questionamento em relagado ao que ele considera “excluido”.

Para Silva (2014, p. 81-82), ao refletir sobre a normalidade, também se pensa
na diferenciacdo, o que sao ambas uma relagao de poder, pois, ao definir o que é

normal, estabelece-se o que € anormal, reforgando a inclusao e a excluséao.

Na medida em que é uma operagdo de diferenciagdo, de producdo de
diferenca, o anormal é inteiramente constitutivo do normal. Assim como a
definicado da identidade depende da diferenca, a definigdo do normal depende
da definicdo do anormal. Aquilo que é deixado de fora € sempre parte da
definicdo e da constituicdo do “dentro”. A definicdo daquilo que é considerado
aceitavel, desejavel, natural é inteiramente dependente da definicdo daquilo
que é considerado abjeto, rejeitavel, antinatural (Silva, 2014, p. 84).

Essa questao reflete uma preocupagdo humana com a exclusao do que nao
€ considerado normal, destacando um aspecto imposto pela sociedade: a normalidade
como um construto social. No entanto, essa normalidade atua como um mecanismo
de controle social, quando exprime o aceitavel, previsivel e desejavel. Aqueles que se
enquadram nas normas sao considerados aceitos, enquanto os que n&o se ajustam
sao vistos como errados ou nao aceitos. As relagdes sociais, portanto, sao
estruturadas a partir de quem esta “dentro” ou “fora” da norma no sentido de regra
imposta, como observado por Silva (2014). A fala de Téo expressa, nesse sentido, o
desejo por uma normalidade, um retorno.

No contexto da pandemia, a no¢gao de normalidade foi forgcada a se expandir
e se redefinir. A crise trouxe a tona a problematica do normal e até a imposi¢cao de um
‘novo” normal e abriu espago para repensar o que realmente constitui essa
normalidade. A pergunta que permanece é: essa volta ao “normal” é, de fato, ideal?
Antes da pandemia, parece que as pessoas viviam em modos de vida previsiveis e
aparentemente seguras. Contudo, esse “normal” escondia as desigualdades sociais
que, muitas vezes, eram facilmente mascaradas. A pandemia, portanto, escancarou
as disparidades e que o “normal” ndo era percebido por todos os sujeitos da mesma
forma. A crise sanitaria estabeleceu um ponto de ruptura e que questionou esse
retorno incondicional, implicitamente no qual se trata de uma “condicdo social’
(Woodward, 2014, p. 14). Em suma, Téo considera o seu ponto de vista como uma
construcao de “normal” que ndo foi antes problematizada, construcdo baseada em

padrées que sempre excluem.
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Conclui-se que as tematicas exploradas nos dialogos entre Téo e Eulalia
problematizam o sujeito humano, evidenciando os conflitos internos associados a falta
de introspecgao. Na tematica O outro lado das “coisas” e a visdo individualista de Téo
(tira 2.23), o garotinho precisa reconhecer os proprios erros, aceitando que o
sofrimento pode ser produtivo e faz parte do seu “eu”, assim como faz parte da
constituicdo identitaria de outros. A partir da tematica conflitos internos (visdo
individualista), nota-se uma postura individualista de Téo (tira 2.24), preocupando-se
com o controle sobre o outro enquanto busca entender o exterior sem se voltar para
si mesmo. Na critica referente as relagdes sociais (tira 2.25), Téo observa o “outro” e
critica-o. Aponta a violéncia como um problema de politicas publicas e marginalizagao.
Em a compreenséo da vida (tira 2.26), Téo tenta buscar o sentido da vida, uma busca
incerta e caracteristica do humano. Sua constituicdo como humano permanece em
processo, exigindo que aceite a percepgao de si e da propria identidade. Por fim, na
tematica sobre a Pandemia (tira 2.27), o garotinho tenta resgatar o “normal”; a
padronizagao, porém é ilusoria. Ja sob a perspectiva de Eulalia, ndo € necessario o
retorno ao “normal’, talvez seja preciso refletir o modo de viver, levando em conta os
problemas sociais e os sentidos atribuidos a partir da crise sanitaria.

No capitulo conseguinte, realiza-se a analise de nove tiras com o objetivo de
abordar a percepg¢ao de mundo dos humanos sob a oética das personagens Euldlia e
Téo. As analises compreendem tanto os recursos da linguagem quadrinistica quanto
a construcido narrativa, uma vez que sédo elementos que se somam. Busca-se
identificar regularidades na série Teo & o Mini Mundo que evidenciam percepgdes
tipicamente humanos. O capitulo esta estruturado em quatro se¢des. Nesse sentido,
pretende-se evidenciar que a linguagem dos quadrinhos é autossuficiente e que os
sentidos produzidos ampliam as interpretagdes das vinhetas, possibilitando a

apreenséo do sujeito humano nas tiras de Téo & o Mini Mundo.
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3 APERCEPGAO DO MUNDO DOS HUMANOS PELO OLHAR DE TEO E EULALIA

Neste capitulo, sdo analisadas tiras livres para apresentar a percepgao do
mundo dos humanos sob as perspectivas das personagens Téo e Eulalia. A partir dos
estudos identitarios de Woodward (2014), Silva (2014), Hall (2006; 2014), Bauman
(2005) e Rajagopalan (2002; 2006) — ideias abordadas no primeiro capitulo — busca-
se desvelar questdes identitarias trazidas nas tiras por meio das personagens ligadas
ao mundo dos humanos.

Em Téo & o Mini Mundo, palavra e imagem s&o importantes para representar
a complexidade da condicdo humana. A visao de mundo de Téo, expressa no instante
da enunciagdo, € constantemente contrastada por Euldlia. Com a presenca da
borboleta na cena narrativa, sdo sugeridas outras perspectivas, instigando reflexdes
e levantando respostas em formas de outras perguntas. Téo e Euldlia revelam um
interesse em explorar o que € do humano.

As concepgdes de humano emergem na capacidade de (re)construir o “eu”
em relagcao a si proprio, ao outro e ao contexto inserido, onde identidades fixas se
tornam uma “fantasia” (Hall, 2006, p. 13). Assim, na contemporaneidade, prevalece a
ideia de identidades inacabadas. A busca incessante por “sentido certeiro” e
completude, como o impasse da introspecgao, revela-se em um projeto sem fim ciclico
ou circular, caracterizado por uma constante movimentacdo. O humano é concebido
como sujeito em constante projegao para o exterior, imerso em transformagdes socio-
histérico-culturais, evidenciando um estado perpétuo de construgao e reconstrugao.

A organizacgao deste capitulo compreende quatro se¢des. Na primeira segao,
€ realizada uma breve visdo geral das cinco tematicas analisadas no capitulo anterior,
cada uma apresenta um aspecto humano. A percepgdo do mundo é abordada por
meio das personagens Téo e Eulalia, em duas sec¢des distintas, abordando o que elas
representam — o sujeito humano. Foram selecionadas oito tiras divididas entre a
segunda e a terceira segdo. As tiras evidenciam questdes sobre o que constitui o
humano e a condigdo humana.

Nesse sentido, trés questdes norteiam a analise:

a) Quais sao as questdes, preocupag¢des ou demandas dos humanos mostradas por
meio de Téo e Eulalia?

b) Quais sédo as percepg¢des dos humanos sob a 6tica dessas personagens? E o que
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isso diz sobre os sujeitos humanos e sobre as identidades humanas?
c) Como tudo isso é representado na linguagem quadrinistica?

Na quarta secao, os olhares de Téo e Eulalia sdo fundidos para mostrar a
dependéncia de ambos na propria constituigio como personagens. Centradas em
Téo, na condigdo de um dos protagonistas nas tiras, em como concebe o humano e o
que Eulalia representa nesse contexto, sdo analisadas questdes sobre o sentido do
viver sob a perspectiva do essencialismo, a morte, o desejo, a compreensao da vida,
a capacidade de perceber o 6bvio e a companhia indispensavel de Euladlia para o
garotinho e como é realizada a constituicdo de Eulalia a partir de Téo, Ainda nesta
secao, ha trés subsec¢des que abordam, respectivamente: a busca por certezas e
ancoragens estaveis; a ideia de completude em si mesmo, identidade e diferenca; a
certeza da morte para os vivos, refletindo sobre o que os humanos fazem enquanto
estdo vivos; e, por fim, o desejo de controle, que contribui para o sofrimento. Essas
subsecodes sdo fundamentadas nas oito tiras analisadas de Téo e Eulalia. Além disso,
foi escolhida uma tira intitulada Téo discutindo a plenitude (tira 3.36, p. 174), a qual
reforga os aspectos discutidos no capitulo sobre as (sobre)vivéncias humanas.

Assim, na linguagem dos quadrinhos — compreendida como uma forma
concreta e material de representacéo (Borges, 2023a) — a maneira como Téo e
Eulalia percebem o mundo em relagao as proprias identidades (mundo quadrinistico)
permite vislumbrar a complexidade das experiéncias humanas (mundo humano), que

se materializam nas tiras livres de tematicas filosdficas.

3.1 AS PARTICULARIDADES TIPICAMENTE HUMANAS

As cinco tiras selecionadas no capitulo anterior, na secao intitulada “Quais
subtemas para pensar a percepg¢ao do mundo dos humanos”, apresentam questdes
relacionadas a percepg¢ao do mundo pelos humanos, evidenciando a nogao de sujeito
e de humano em didlogo com as identidades pés-modernas. Séo cinco tematicas que
trazem cada uma um aspecto humano abordado como exemplificado no quadro a

seqguir:
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Quadro 3 — As tematicas e os cinco aspectos humanos abordados em Téo & o Mini
Mundo

TEMATICAS PARTICULARIDADE TIPICAMENTE HUMANAS

Resisténcia em aceitar a diferenca, pois os humanos
buscam a necessidade controle.

A busca por algo exterior parece mais simples.

Os sujeitos nao olham para a introspecgao, pois o sofrer,
quando necessario, € negado.

O sujeito classifica o mundo e o “outro” (o estranho),
tornando-se um problema social quando a diferenca é

O outro lado das coisas

Conflitos internos (visao
individualista)

Criticas referente as relagées

sociais
abordada.
Compreensao da vida Compreender a prépria vida e atribuir-lhe sentido pleno.
. O ser humano deseja recuperar o “normal” e passa a se
Pandemia

posicionar como sujeito essencialista.
Fonte: Elaborado pela prépria autora, com base nas tiras publicadas entre 2012 e o primeiro semestre
de 2024 no blogue do quadrinista, em trés volumes impressos e no facebook.

A necessidade em compreender o “outro” lado das coisas € um impasse aos
humanos. Nessas tiras, Téo observa o minimundo, mas néo considera o seu proprio
lugar, catalisando apenas o exterior. Téo “monopoliza” o dizer, a medida que Eulalia
se coloca como um desfecho impactante da sequéncia narrativa, pois €& sabia e
concisa em suas intervengdes. Ele demonstra a individualidade, uma forte discusséo
na pés-modernidade, pois 0s humanos estao conectados tecnologicamente; recebem
informacdes varias vezes ao dia, vivem em uma pressa constante, marcada pela
insuficiéncia do tempo, e permanecem aprisionados ao ritmo dos reldgios, sempre
com os olhos fixos nas horas que escapam. Eles perdem os detalhes da vida; a
introspecc¢éo torna-se uma urgéncia. O humano é marcado por uma perspectiva
egocéntrica. Eles querem um mundo ordenado, controlavel e estavel. Ndo enxergam
o “outro” lado, ou seja, de outro angulo ou perspectiva. A condicdo humana esta
relacionada com a constante tensdo: os humanos resistem a mudanca e ao diferente.
O sujeito fixa uma visdo unificada como se fosse o detentor do préprio ato da
linguagem. Mas, instituindo-se como claro “choque”, a identidade é relacional e se
constroi a partir do “outro”.

A busca por algo exterior € mais simples, pois os humanos evitam o sofrer. O
sofrimento é necessidade e faz parte da constituicdo identitaria e humana. Porém,
insistentemente é negado. Téo mostra essa situagéo ao tentar garantir segurancga. Ele
questiona e observa uma tendéncia ao projetar as solugdes para mal-estar do viver
no mundo. Téo, ao mesmo tempo, quer controlar e ndo ser controlado. Quer exercer
soberania sobre o exterior, preservando a sua autonomia. Além disso, quando o

garotinho assume esse movimento, fica mais preso a sua propria insegurancga.
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Classificar o mundo e organizar o que € estranho a partir de si sdo abordagens
da terceira tematica Critica referente as relagées sociais. Téo aborda temas como a
afetividade, problemas sociais, politicas publicas, democracia, valores sociais, 0 uso
de tecnologias e outras questdes que sdo necessarias na contemporaneidade.
Também observa o mundo, classifica e € “superior”, criticando o “outro”. Utiliza-se do
olhar como meio de construir sua prépria identidade. Os excludentes observados sao
percebidos como problemas sociais. A diferenga é produzida pela Iégica da oposigao.
E, a partir dela, estabelecem-se grupos sociais e relagdes de poder.

A busca pelo sentido da vida, abordada na quarta tematica — Compreenséo
da vida — expde uma inquietacdo constitutiva das vivéncias humanas: enquanto
vivos, 0s seres humanos procuram investigar ou fundamentar um sentido completo
para a vida. Téo esta sempre a procura de compreender o mundo, dar-lhe sentido.
Simultaneamente, em meio a essa busca, gera sofrimento. No entanto, o sofrimento
nao deveria ser encarado apenas como algo ruim; em vez disso, deveria ser produtivo
e necessario. Logo, o garotinho diverge dessa percepgdo de produtividade. A
personagem quer encontrar o seu propdsito, o seu lugar no mundo. A borboleta, em
contrapartida, rompe a expectativa de Téo ao nao oferecer uma resposta objetiva e
ao instiga-lo sobre a morte. Na tira 2.25 (p. 135), intitulada A compreenséo da vida, o
garotinho fica triste quando Eulalia afirma que o sentido da vida é a morte. Ela é o
contraponto, pois desestabiliza Téo.

Por fim, a pandemia, aborda o desejo de retorno a normalidade: trata-se de
reinstaurar algo idealizado, essencialista. A no¢gdo do “normal” € uma construgao
social e atua como controle social. Portanto, as relagdes sociais sao estruturadas a
partir da distincdo entre aqueles que estdo “dentro” e “fora” da norma, do padrao
cultural social, entre outros. Os sujeitos se ajustam as normas socialmente entendidas
como normais/previsiveis, enquanto aqueles que nao se adaptam ou se encaixam sao
excluidos (Silva, 2014; Woodward, 2014).

3.2 TEO: UM “DEUS” DESCENTRALIZADO

Téo, como observador do mundo dos humanos, comega a olhar por meio do
microscopio, como mostrado nas quatro tiras (a) Critica referente as relagbes sociais
(tira 2.25, p. 135), (b) Publicagéo de estreia de Téo & o Mini Mundo (tira 2.6, p. 71),

(c) Auséncia do contorno da vinheta (tira 2.13, p. 94) e (d) As expressées faciais e
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corporais de Téo na construgdo da narrativa (2.15, p. 98). Posteriormente, Téo desvia
o olhar das lentes e passa a ser o “espelho” — no sentido de representagdo dos

humanos — ao inspirar-se nas inquietagées humanas.

Tira 3.28 — Uma questao relativa a morte
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Fonte: Publicagao " em 02 nov. " 2023;, ‘ disporm’vel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=652894703686018&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 28 out. 2024.

A morte € uma relacdo que se consolida na complexidade humana, mas as
concepgdes de mundo segundo os humanos, especificamente, ndo sao construidas
isoladamente; elas sao influenciadas por fatores externos e tem conexdes com
aspectos culturais, historicos, sociais e afetivos. Téo percebe as complexidades
humanas e destaca que a unica certeza dos seres vivos € a morte. Sua preocupacao
maior, porém, nao esta na ideia da morte em si, e sim no medo de ficar sozinho, sem
Eulalia. Ele chega a aceitar a negacgao de sua propria existéncia, contanto que nao a
perca.

A percepcdao de mundo, para Téo, molda-se a partir do ponto que ele
considera a questao da morte construida por fatores internos, no caso da continuidade
(a eternidade) ou o ceticismo em relagdo a ela. A forma como cada pessoa
compreende a morte esta ligada a sua identidade, pois, como destaca Silva (2014),

as diferengas ndo sado inatas ou predeterminadas, e sim construidas a partir do



147

contexto sécio-historico-cultural de onde emergem os conhecimentos dos sujeitos e
suas praticas culturais.

A tira (3.28), publicada no facebook, esta vinculada a tematica intitulada
Compreenséo da vida. Ela foi publicada no dia 02 de novembro, Dia de Finados, que
historicamente se instituiu no século Xl, apdés o Dia de Todos os Santos (1° de
novembro). De acordo com Andrade Junior (2022, p. 88-89), Finados é um dia para
homenagear os mortos, enraizado na tradigdo catdlica ocidental, onde a sepultura
aparece “‘como um lugar de inflexdo e ressignificacdo” (Andrade Junior, 2022, p. 89)
Nesse sentido, na tira, retrata-se a percepgao de mundo que a personagem Téo tem
em relagcdo com a morte, tomando para si 0 seu sentido, sendo um sentido da vida.

Téo encontra-se em uma paisagem rural, o sul de Minas Gerais, como
mencionado no segundo capitulo. S&o paisagens que fazem referéncia a vida de
Caetano Cury. Ele esta sentado proximo de uma arvore e ao lado da sua companhia
Eulalia. A tira possui trés andares. As duas primeiras vinhetas séo retangulares, assim
como a ultima. Ja no segundo andar sao trés vinhetas com o formato quadrado. Téo
inicia a sequéncia narrativa apresentando sua visao sobre a “relatividade” da morte,
sugerindo que a importancia e interpretagdo dependem das convic¢gdes de cada
pessoa. Ao fazer essa comparagao com o dia em que a tira foi publicada, ele insere a
discussao dentro de um contexto socio-histérico e cultural, destacando que cada
cultura mantém suas proprias experiéncias. Nao parte de uma realidade fixa para
todos; a natureza pode mudar conforme a perspectiva de cada sujeito, ou seja, a morte
€ abordada de maneiras distintas em cada religido e cultura, evidenciando a
multiplicidade do humano.

Euladlia expressa duvidas sobre a “relatividade” da morte conforme Téo
apresenta sua visdo na tira. As convicgdes do garotinho na segunda vinheta
evidenciam um contraste entre a crenca na eternidade, quando a morte ndo é
definitiva, e a ideia de que, para os que duvidam, a morte € um fim absoluto. Para
tanto, utiliza-se o balao-duplo com o propdésito de dividir a fala de Téo, mostrando dois
lados: a de quem acredita e a de quem duvida. Outra questao € que a divisdo da fala,
por meio do baldo-duplo, também marca o tempo da leitura.

Téo levanta o dedo indicador, sublinhando o carater da convicg&o de sua fala.
Este gesto, que representa um sentido de certeza, ja havia sido utilizado anteriormente
por ele na tira (2.10, p. 79) de 2014. Nela, o garotinho inicia a narrativa com a

expressao “Quem acreditar”, empregando-o para dar énfase a sua opiniao.
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O plano de visao da segunda a quinta vinheta € médio, pois ha énfase na
personagem Téo da cintura para cima, diferentemente da primeira, que apresenta um
plano geral. Na ultima vinheta, o cenario é reduzido e as personagens estdo no canto
direito; porém, ao contrario das anteriores, suas caracteristicas ndo sao visiveis. A
amplitude do plano de visdo sugere que a eternidade é algo maior, expandindo o
espaco e refletindo sobre como essa preocupagdao com a existéncia e a eternidade
ultrapassa a presenca de Téo, sem a companhia de Eulélia. Esse espaco expandido
revela uma sensacao de solidao, evidenciando sua solitude, porque ele se constitui a
partir dela e com ela. Nao se trata, nesse caso, apenas do medo de perdé-la. A

identidade de Téo depende dessa relagao, pois ele perde si mesmo.

Tira 3.29 — Téo sente-se sozinho

@Teo OMININ\UNDO

Fonte: Tira publicada em 25 jun. 2020, em
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1544959212342648&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 02 set. 2024. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 82).

Natira (3.29), inserida na tematica Conflitos internos (vis&o individualista), Téo
e Eulalia caminham por uma estrada rural. Como analisado no capitulo anterior, na
secgao dedicada a linguagem quadrinistica na série Téo & o Mini Mundo, os cenarios
rurais sdo um recurso regular, caracterizados pela presenca de elementos como a
estrada, os arbustos, a vegetacéao rasteira, as arvores e o uso do colorido. Trata-se de
uma caminhada reflexiva. Téo questiona Euldlia sobre como ela se sente,

expressando a sensagao de solidao, o que reflete sua visao individualista e insegura.
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A inseguranca € uma preocupacado dos humanos, representados por meio do Téo,
sobretudo como personagem. O balao-fala é organizado em trés momentos, cada um
com um tempo distinto. No primeiro baldo, Téo diz que se sente sozinho e pergunta a
Euldlia se ela também se sente da mesma forma. A resposta de Eulalia, “Me sinto”,
implica que ela ndo compartilha do sentimento de soliddo. Ela sugere que tem
sentimentos. A diferenca esta no fato de que, para ela, a companhia e a sensagao de
soliddo nao se coincidem, como Téo imagina. Ela reconhece o sentimento, mas néo
o vincula a solidao, pois os humanos sentem e pensam continuamente.

A postura de Téo, com as maos para tras e a cabecga levemente abaixada,
sugere reflexao e tristeza. Na linguagem quadrinistica, € uma busca do préprio Téo
que sempre questiona, representada por essas caracteristicas fixas do garotinho.
Gestos como esses demonstram a expressividade de um sujeito pensante,
frequentemente preocupado com questdes ligadas as vivéncias humanas e refletindo
sobre temas como o futuro e a morte, sem realmente viver o presente. Visualmente,
a caracteristica de Eulalia é representada por sua leveza e mobilidade no espaco. Ja
em seu modo de agir, ela é a contraparte de Téo. No ambito verbal, ela utiliza palavras
com sentidos plurais, como “s@”, que pode significar “sozinho” ou “Unico”.

Nesse contexto, o sujeito ndo constitui, de maneira solitaria, por si mesmo, e
sim sempre em relagédo com algo, para além do eu. Talvez nao seja possivel pensar
em “um Téo sb” (sozinho ou unico), e sim em “um Téo em relagédo com outros”. Tudo

esta em mim. Portanto, sente-se tudo do outro, de si e porque se esta vivo.
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Tira 3.30 - Desejar faz parte do que é humano
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Fonte: Tira publicada em 18 out. 2019, em https://teoeominimundo.com.br/tirinha-o-desejo-doi-nao-
quero-mais-desejar/. Acesso em: 05 mar. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 14).

A tira 3.30 é composta por dois andares, divididos em trés vinhetas. Na
primeira vinheta, em primeiro plano, Téo esta olhando para Euldlia, que esta a sua
frente, mas ndo o olha diretamente. Pode-se inferir que a personagem Téo esteja
caminhando, dada a posi¢ao do corpo na cena narrativa. No entanto, o cenario rural
s6 se evidencia na ultima vinheta, que assume requadro retangular e enfatiza o plano
geral: Téo aparece de corpo inteiro, e Eulalia um pouco mais a frente, diferentemente
da distancia observada entre eles na primeira vinheta.

Téo afirma a amiga que o desejo € dolorido e que ndo quer mais desejar,
manifestando a angustia relacionada a insatisfagao provocada pelo desejo. A resposta
de Eulalia revela a contradicdo da tentativa do garotinho em escapar do desejo: o
préprio ato de desejar ja configura um desejo. Para isso, a expressao proferida pela
Euldlia “ndo desejar’ € destacada em negrito, recurso que, segundo Ramos (2023),
produz diferentes efeitos. Na tira em analise, esse destaque indica énfase no tom de
voz da personagem Euldlia. Ao tentar negar o desejo, Téo acaba por afirma-lo —
“‘Desejar nao desejar” é, ainda assim, desejar. Eulalia utiliza uma pergunta retérica —
recurso utilizado quando nao se pretende obter respostas — ao responder Téo na
primeira vinheta. O “ndo?” ao final da frase funciona como um recurso expressivo que

reforgca o convite a reflexdao; em vez de simplesmente afirmar a contradicdo de Téo,
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ela o convida a reflexéo.

Na segunda vinheta, ela se vira para Téo. O movimento €& sugerido pela
mudang¢a na posigao das asas: na primeira vinheta elas estdo voltadas para a direita,
agora apontam para a esquerda. Eulalia estd um pouco acima de Téo, que a observa
com expressao de surpresa diante de sua fala. A vinheta adquire tonalidades de cinza,
contribuindo para a introspeccgao de Téo e reflexado, no qual ele se mostra afetado pela
fala da amiga, no sentido de surpresa. O desejo faz parte da condigao de ser humano.

Na ultima vinheta, Téo aparece com a cabega baixa, um gesto corporal regular
nas tiras, conforme apresentado no capitulo anterior. Esse movimento de abaixar a
cabecga é um sinal de reflexado; ocorre na maior parte das vezes apds um proferimento
de Eulalia. A agao de escutar, a de levantar a cabecga para olha-la e, em seguida, a
de abaixar novamente repetem-se em diversas tiras, como As expressées faciais e
corporais de Téo na construgdo narrativa (2.15, p. 98 ), Outro exemplo de movimento
na série Téo & o Mini Mundo (2.17, p. 104), As cores nos baldes (2.19, p. 108),
Conflitos internos (visdo individualista) (2.24, p. 131), A compreenséo da vida (2.26,
p. 137) e Desejar faz parte do que é humano (3.30, p. 150). Nesse gesto, Téo
representa o sujeito humano que, ao tentar negar aspectos importantes da vivéncia e
da experiéncia humana, acaba por reafirma-los. O desejo, nesse sentido, ndo é
ajustavel, e sim parte constitutiva do que € humano.

Téo afirma que Euldlia “sempre desmonta” seu raciocinio. Na tira, ela
demonstra que a tentativa de escapar do desejo €, na verdade, uma ilusdo. O desejo,
afinal, ndo € apenas uma fonte de dor, mas também aquilo que impulsiona o sentido
do viver. Voando, Eulalia revela que essa capacidade da desconstrucéo € justamente
uma das coisas que ele deseja, evidenciando a relagao de interdependéncia que Téo
tem por ela. Dizer-lhe o que sente € uma necessidade para Téo, pois Eulalia

representa aquilo que lhe falta, marcando a diferenca.
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Tira 3.31 - Téo nao quer desejar, porque desejar é sofrer
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Fonte: Tira publicada em 22 fev. 2024, em
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=714833557492132&set=pb.100068964812107 .-
2207520000&type=3. Acesso em: 25 fev. 2025.

Na sequéncia da reflexdo, presente na tira Desejar faz parte do que € humano
(3.30), Téo retoma suas convicgdes regulares ao dialogar com Eulalia sobre o
“‘desejar”, revelando sua insisténcia em compreender — e, ao mesmo tempo, negar
— aspectos fundamentais da experiéncia humana. Por isso, Eulalia utiliza a locugao
adverbial de tempo “de novo”, com o significado de “novamente” ou “outra vez”. Téo
tenta mostrar a Eulalia que possui uma visao de mundo sdlida, evidenciado pelo dedo
indicador levantado e pela postura do tronco erguido na primeira cena narrativa. Ele
demonstra autoridade, revelando a certeza de que conseguira convencer sua amiga
de que esta decidido a deixar de desejar. Téo demonstra uma preocupagédo com a
forma de viver, de maneira significativa e que ndo |he cause sofrimento. Suas
inquietagdes, como a tentativa de nao desejar, revelam o desejo de conduzir a vida
da melhor maneira possivel. No entanto, viver € um aprendizado continuo — e o ser
humano sé aprende a viver, vivendo.

A primeira oragéo, “Agora é oficial”’, coincide com a tira A primeira aparigéo da
borboleta Eulalia (2.10, p. 79) de 2014, na qual Téo realiza a mesma postura com o
dedo indicador. Mesmo que as duas tiras tenham uma distdncia nos anos de

publicagdo (dez anos), elas compartilham sentidos: as proprias representagdes da



153

condigao humana. A caracteristica de Téo (tira 3.31) é evidenciada no proferimento
de Eulalia ao dizer que ele, mais uma vez, esta tentando deixar de ter desejos.

O ser humano possui uma forga excessiva para expressar seus desejos
diariamente, e isso faz parte da representativa condigdo humana, na qual o sujeito
tenta alcangar seus anseios, utilizando qualquer meio — o mais importante €&
satisfazer o desejo humano. A dissociagao entre o desejo e a experiéncia humana é
incontrolavel; quanto menos se espera, o sujeito esta desejando. Téo, contudo, quer
parar de sofrer. Mas, vivendo em uma sociedade orientada pelo capitalismo, meios de
comunicacao e possibilidades de consumo, como seria possivel dissociar-se da
multiplicidade que constitui a propria existéncia? Infelizmente, os impulsos que
alimentam e intensificam os desejos humanos sao inevitaveis. Nao ha maneiras de

reverter a propria vontade humana. Schopenhauer (2005) afirma:

Todo querer nasce de uma necessidade, portanto de uma caréncia, logo, de
um sofrimento. A satisfagdo pée um fim ao sofrimento; todavia, contra cada
desejo satisfeito permanecem pelo menos dez que ndo o sdo. Ademais a
nossa cobiga dura muito, as nossas exigéncias nao conhecem limites; a
satisfagéo, ao contrario, é breve e mddica. Mesmo a satisfacéo final € apenas
aparente: o desejo satisfeito logo da lugar a um novo: aquele é um erro
conhecido, este um erro ainda desconhecido. Objeto algum alcangado pelo
querer pode fornecer uma satisfagdo duradoura, sem fim, mas ela se
assemelha sempre apenas a uma esmola atirada ao mendigo, que torna sua
vida menos miseravel hoje para prolongar seu sofrimento amanha
(Schopenhauer, 2005, p. 266).

O desejo é o “motor” da existéncia humana e o sofrimento; por isso, o desejo
de Téo de parar de desejar € paradoxal. Desejar ndo desejar € um desejo, um anseio
de driblar o préprio sofrimento. Com base nas tiras do capitulo anterior, Téo demonstra
um forte anseio por compreender o sentido da vida. Ele busca dar sentido a sua
vivéncia, ao mesmo tempo em que enfrenta o sofrimento e a incerteza sobre o que
esta por vir, como analisado na tira Téo ndo olha para o mundo dos humanos (2.8, p.
75). O garotinho sente a necessidade de expressar seus sentimentos e
questionamentos sobre a condicdo humana, especialmente no que diz respeito ao
propdsito do viver.

Na segunda vinheta, com as mé&os para tras e os olhos fechados, Téo
expressa confianga ao afirmar que a agao de desejar € a causa para o sofrimento,
pois acredita que, se nao desejar, nao sofrera. No entanto, ele acaba, mais uma vez,
desejando ao negar o sofrer. Deseja ndo desejar para nao sofrer. Contudo, Eulalia
tenta mostrar-lhe que desejar € inerente a natureza humana, mesmo que isso

signifique sofrer.
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Dessa forma, a negacao do desejo proposta por Téo, ao decidir ndo desejar,
€, na verdade, uma negacao de si mesmo, da sua propria identidade. O desejo é
constitutivo do humano, como diz Schopenhauer (2005, p. 266), “[...] somos sujeitos
do querer”. Essa afirmacdo conecta-se com as ideias de Hall (2006; 2014), Silva
(2014) e Woodward (2014), que argumentam sobre as identidades e subjetividades
humanas nao serem fixas. Ao contrario, sdo multiplas e transformam-se
constantemente entre sujeito e sociedade. As identidades significam o diferente;
portanto, a constru¢gado € um processo, moldando-se ao longo do tempo em diregéo ao
que falta. O desejo impulsiona o humano a buscar algo fora de si, mas a auséncia,
que é central do desejo, € 0 que gera motivacdo para a reinvencdo. Os sujeitos
humanos, portanto, sdo prisioneiros do desejo, pois, a partir da auséncia, surgem as
possibilidades do viver. O sujeito possui uma percepg¢ao de si no mundo que esta
sempre incompleta. Essa completude, no entanto, nunca é alcancada por si s6; o
sujeito depende sempre de outras coisas, comegando pela relagcdo com o outro.

Nesse contexto, os sistemas de representagdo (Woodward, 2014) incluem
praticas para significar as experiéncias humanas. No entanto, esses sistemas
deslocam o sujeito, pois, a partir da producdo capitalista, por exemplo, atrai o
consumidor por meio de estimulos, prometendo felicidade, embora a satisfagao seja
efémera. Esse desejo, entdo, cria uma busca incessante pelos anseios dos sujeitos,
seja em anuncios, seja na busca com o “outro”, gerando um ciclo de caréncia e desejo
que nao se completa. Torna-se um movimento constante, que permanece
insustentavel e instavel. Quando os humanos perdem tempo com coisas futeis, podem
sentir-se desconectados de si mesmos, 0 que os leva a um sentimento de vazio.
Nessa tentativa em preencher a auséncia, buscam gratificagbes momentaneas, que
logo se dissipam, refor¢ando a sensacgao de “nunca estar completo”.

Na terceira vinheta, apés a fala de Eulalia sobre a impossibilidade de desejar,
Téo aparece cabisbaixo e com o tronco curvado, em contraste com as vinhetas
anteriores. Essa postura demonstra o reconhecimento na fala de Eulalia, parece
compreender que os desejos fazem parte da condigdo humana; cria-se uma
expectativa na cena narrativa. Embora parecga ter aceitado rapidamente, na ultima
vinheta, Téo, nas pontas dos pés, afirma que vai desejar, sem urgéncia — ou seja, de
uma forma nao intensa — buscando um equilibrio que ndo negue o desejo nem
permita que se sofra por ele. A palavra “leve”, combinada com o gesto corporal, sugere

que ele tenta lidar com o desejo de maneira menos intensa, apresentando uma
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vontade do desejo ndo possuir “peso”, exercendo um afastamento do chao. Ele tenta
controlar o desejo, mas esse esfor¢co exige forca e nao vai durar por muito tempo,
mostrando a dificuldade em reduzir o desejo. Ao tentar aliviar o desejo, Téo expressa
0 préprio desejo de escapar do sofrimento, criando uma contradicdo, pois esse
sentimento esta no interior de cada sujeito. Combina-se com a vontade de controle.
Ele quer, inclusive, controlar o ato de desejar, o modo como o faz e com qual
intensidade.

As inquietacbes humanas trazidas nas tiras manifestam-se justamente por
meio de tema que escapam a zona de conforto, como a morte, apresentada como
uma questao relativa (tira 3.28, p. 146). Trata-se de um tema enraizado em praticas
culturais e historicas, no qual a tentativa de Téo € de dimensionar. Ja os desejos se
revelam como aquilo que os sujeitos humanos sentem na forma de auséncia — a falta
de algo — e, por isso, estdo sempre a desejar. Contudo, os desejos carregam em si
uma carga de sofrimento, seja pela impossibilidade de alcancga-los, seja pela
frustragcdo ao realiza-lo. Fugir ou negar o sofrimento nao esta previsto no “manual’ das
experiéncias humanas, tampouco os modos e a intensidade com que o desejo se
manifesta como ato de controle.

O desejo, nesse contexto, se inscreve como um fendmeno pds-moderno,
alinhado a ideia de “modernidade liquida” (Bauman, 2021a). Ele integra o jogo da
identidade, em que o sujeito humano busca constituir-se e identificar-se por meio de
suas ambigdes — sejam elas materiais, sejam relacionadas a prépria percepgéao do
que significa ser humano e viver como tal. No entanto, como tais desejos n&o sdo
predeterminados, os sujeitos podem perder-se de si proprios ao nao almejarem nada.
Na tentativa de encontrar algo, tornam-se cada vez mais individualistas.

Outra questao tipicamente humana observada nas tiras € a necessidade do
outro para constituicdo de si. A identidade, portanto, ndo se estabelece de forma
essencialista: ela se constitui a partir da relagéo entre o “eu” e o “outro”, e ndo de
forma isolada. Esta inserida nas vivéncias humanas e nas culturas que se
compartilham. Os humanos desejam, enfim, viver de um modo que |Ihes traga uma
sensagao de completude — uma urgéncia em viver e n&o sentir o sofrimento. Contudo,
€ preciso lidar com aquilo que constitui 0 humano, em vez de fugir de questdes

fundamentais de ser quem é e vier como tal: um sujeito humano.
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3.3 EULALIA: A NECESSIDADE DO “OUTRO”

Euldlia, a companhia de Téo, exerce um papel relacional nas tiras ao
representar a alteridade necessaria para que o sujeito — materializado na
personagem Téo — possa compreender suas inquietagdbes humanas. Enquanto o
garotinho se encontra em crise, Euldlia se transforma, sobretudo no ato simbdlico de
voar, auxiliando-o a se perceber no mundo. Diferentemente dele, a borboleta ndo
parece estar em crise: ela habita a multiplicidade dos seus dizeres, devolvendo

perguntas em vez de oferecer-lhe respostas prontas.

Tira 3.32 — Os sujeitos humanos sao de “carne e 0ss0”?
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Fonte: Tira publicada em 03 fev. 2023, em

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=501952862113537&set=pb.100068964812107 .-
2207520000.&type=3. Acesso em: 28 fev. 2025.

Téo, nas duas primeiras vinhetas, aparece em plano médio, dialogando com
Eulalia. O fundo da cena narrativa é colorido, com a primeira vinheta em tom rosa e a
segunda em azul. Ambas possuem o mesmo tamanho das vinhetas ao lado (terceira),
mas a separagao temporal entre elas organiza a leitura: na primeira, Téo compartilha
seu sonho e, na segunda, expressa sua opinido sobre a experiéncia vivida no sonho.

Ao sonhar que ele e Eulalia eram criagdes de inteligéncia artificial (IA), Téo
expressa um sentimento: o mundo era esteticamente agradavel, mas faltava-lhe algo

essencial — a vida. Além disso, na primeira vinheta, introduz-se uma problematica



157

contemporanea que se alinha a tematica Critica as relagées sociais. Kaufman (2018),
especialista brasileira em Inteligéncia Artificial, aponta que, embora a sociedade esteja
em um estagio inicial no que diz respeito as transformagdes promovidas pela IA, os
impactos ja sao significativos, enquanto os desdobramentos futuros podem ser ainda

mais profundos para a humanidade.

Na segunda década do século XXI, a convergéncia de diversas tecnologias
tem promovido resultados superiores a quaisquer previsdes precedentes
(ainda que aquém da ficcao cientifica). As maquinas e sistemas inteligentes
estdo executando tarefas que até recentemente eram prerrogativas dos
humanos, e em alguns casos com resultados mais rapidos e mais assertivos.
Mas é apenas uma década de “revolugdo”, e as maquinas ainda estéo
restritas a prever cenarios (capacidade preditiva) com base em grandes
conjuntos de dados e a executar tarefas especificas, sob a superviséo direta
dos especialistas em ciéncia da computagéo. Esse relativamente pequeno
avanc¢o da IA, contudo, trouxe beneficios inéditos para a humanidade
(Kaufman, 2018, p. 11-12).

Kaufman (2018) afirma que a autodenominacgao de “Homo sapiens” expressa
a crencga de que a inteligéncia € a marca distintiva da humanidade. Téo, ao proferir
que ser uma IA é “meio sem vida”, reflete a problematica posta por Kaufman (2018):
a medida que a IA evolui, busca-se obstruir a dadiva inicial de que os seres humanos
sdo o0s unicos seres dotados de inteligéncia. Assim, os préprios humanos estao
conduzindo pesquisas para compreender 0s mecanismos cerebrais. Mas, como
aponta a prépria Kaufman (2018), a distingdo entre maquinas, humanos e demais
animais torna-se cada vez mais um impasse, levantando a questdo de que a IA podera
“suplantar a inteligéncia humana” (Kaufman, 2018, p. 63).

A fala de Téo é uma critica a artificialidade das criacbes tecnoldgicas. Elas
parecem ser “impecaveis”, mas falta o importante, o real, no sentido das emocées.
Kaufman (2018), ao abordar o conceito de “ser humano”, destaca a dificuldade
crescente de identificar o que é ou ndo humano, pois ampliam-se as no¢des de corpo
e cognicdo. A pesquisadora menciona alguns projetos tecnolégicos como os dois
ciborgues Neil Harbisson e Moon Ribas, nas quais as modificagdes tecnoldgicas sao
sensoriais, mas mostram que a ideia de humanidade esta em constante

transformacéo.

[...] uma antena implantada no cranio permite receber sinais de audio que
interpretam as cores estendendo as habilidades de Neil, portador de
acromatopsia (“cequeira de cores”). Moon Ribas, artista e co-fundadora da
Cyborg Foundation, tem um sensor implantado no cotovelo que Ihe possibilita
sentir, através de vibragdes, qualquer atividade sismica, como terremotos de
distintas intensidades. Ambos se autointitulam Ciborgues, e foram
modificados num processo denominado em inglés “human augmentation”.
(Kaufman, 2018, p. 14)
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Esse sentimento de auséncia de vida remete a questdes como a distingao
entre simulagao e realidade. A inteligéncia artificial € capaz de reproduzir formas e
padrées, mas seria capaz de substituir um ser humano? A vida com suas
imprevisibilidades e emogdes n&o se resume a algoritmos. Por isso, quando Téo sente
que aquela versao dos dois era “sem vida”, ele expressa as vozes da humanidade ao
refletir sobre como as aparéncias dos sujeitos e suas vivéncias se tornam cada vez
mais subjetivas. O fluxo das emogdes revela a problematica do préprio viver no
mundo, marcada pela negag¢ao da propria versao de si, da prépria identidade, pode-
se questionar em que medida os sujeitos tém se tornado “maquinas” ou “artificiais” se
estdo sob as regras da produtividade capitalista. Os humanos tém realizado suas
acdes de forma automatizada, sem refletir sobre os processos envolvidos — um
exemplo disso s&o as sobrecargas de trabalho.

Na terceira vinheta, vé-se Téo de corpo inteiro, em um ambiente rural sugerido
pelas cores terrosas do chdo. Com as duas maos sobre o peito e a barriga, ele afirma
preferir a sua forma corpérea. Mas o que significaria essa versao? Kaufman (2018, p.
14) argumenta que “A defini¢ao purista de ser humano como espécie de carne e 0sso
sem intervencéao tecnoldgica externa esta superada, pelo menos nas sociedades mais

desenvolvidas sao raros os humanos ‘originais™. Eulalia contrasta com a perspectiva
de Téo ao questionar a suposta materialidade, desestabilizando a fronteira entre o real
e o representado. A nogao de que o ser humano é apenas um organismo bioldgico,
desvinculado das tecnologias que o atravessam ja n&o sustenta o mundo
contemporaneo. Em sociedades tecnologicamente avangadas, os humanos estédo
cada vez mais modificados — nao apenas fisica, mas também cognitivamente —
expandido suas capacidades por meio do uso das tecnologias. Isso redefine os
contornos mais profundos do que se entende por humanidade, evidenciando que a
interacdo com a tecnologia é parte constitutiva do ser humano.

Téo e Euladlia sdo personagens quadrinisticas que, embora n&do sejam
humanos, representam as necessidades humanas. Eles falam, pensam, expressam
emocoes. Por isso, os leitores facilmente se reconhecem. Como afirma McCloud
(1995, p. 31), “O fato de sua mente conseguir pegar um circulo, dois pontos, uma linha
e transformar isso num rosto €, no minimo, incrivel!”. Os leitores facilmente se
identificam com a imagem de uma personagem. “Ndés, humanos, somos uma espécie
centrada em nés mesmos” (McCloud, 1995, p. 32). Nesse sentido, os leitores acabam

naturalizando as representagdes das personagens e esquecem-se das construgoes
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graficas. Téo e Eulalia estdo no lugar dos humanos; eles agem como tais.

Os microchips subcutadneos e os sensores integrados ao corpo, como os de
Neil Harbisson e Moon Ribas, ja demonstram movimentos que desmontam a ideia de
ser humano sem artificialidade. Mesmo que pareca até distinto, na medicina, o uso de
remeédios, proteses, marcapassos e até mesmo dispositivos como celulares e
computadores ja fazem parte do cotidiano dos sujeitos, tornando dificil estabelecer
uma separagao clara entre o bioldgico e o tecnoldgico. Essas inovagdes expandem
as capacidades cognitivas e biologicas e criam uma teia da condigdo humana, ou seja,
uma rede que se entrelaga para moldar quem s&do os sujeitos e como vivem,
mostrando a complexidade. Os seres humanos se tornam dependentes dos
algoritmos. Bauman (2005) discute essa fluidez nas relagées humanas, descrevendo-
as como “liquidas”, pois se transformam constantemente na pés-modernidade. Diante
disso, levantam-se questbes necessarias a partir da tira: a tecnologia molda a
percepcao humana, alterando tanto fisica quanto cognitivamente. Mas onde termina
o0 humano e comega a maquina? O que ainda diferencia os sujeitos humanos das
maquinas, se o corpo se torna mais modificavel?

As identidades humanas sao fluidas, e a prépria natureza humana do que
significa ser um humano é colocada em questdo, como Euladlia demonstra na tira. Se
os “humanos originais” fossem aqueles sem qualquer intervengao tecnoldgica digital,
os sujeitos humanos ainda seriam, de fato, de “carne e 0sso0”? A crescente
dependéncia de dispositivos digitais para trabalhar, se comunicar e até mesmo validar
identidades nas redes sociais sugere que os humanos ultrapassam a ideia do
puramente organico, definindo-se a partir dos sistemas digitais. Isso ndo implica uma
perda completa da identidade humana, mas sim uma ampliacdo da nocado de
humanidade, permitindo questionar o proprio significado do viver. Por isso, Téo
prefere sua versdo de “carne e 0sso”, apesar dos desafios, pois nela sente que
realmente pode viver e sentir.

Na terceira vinheta, Téo expressa espanto diante da pergunta de Eulalia. Ele
a observa, mantém as duas maos sobre o tronco e permanece em siléncio. Eulalia,
por sua vez, reforga a inquietacéo, desestabilizando Téo, cuja certeza de ser feito de
“carne e 0ss0”, sob o ponto de vista biolégico, é colocado em questdo. No entanto, a
personagem busca enfatizar que a humanidade ndo se define apenas pela
materialidade do corpo: o que, afinal, ainda € humano? A consciéncia e a capacidade

de pensar ainda sado apontadas como diferenciais fundamentais de outras espécies.
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Numa perspectiva contemporanea, David Gunkel (2012) diferencia as
maquinas dos animais pela capacidade destes de serem agentes, i. é., de
terem a intengédo de fazer algo, de agir e, consequentemente, realizar uma
agao. Associada a intencionalidade emerge a questdo da consciéncia,
reputada como uma qualidade humana e objeto de estudo dos campos da
filosofia da mente, da psicologia, neurologia e ciéncia cognitiva, até agora
com resultados relativamente limitados (Kaufman, 2018, p. 15).

Téo é uma personagem inspirada nas questdes humanas e constroi a ilusdo
de sua prépria existéncia a partir das vivéncias no mundo ficcional das tiras. Sua
versao em “carne e 0sso” representa uma materialidade palpavel, semelhante a figura
humana. Ele existe porque os leitores observam as problematizagbes humanas; no
entanto, ndo existe de fato — por isso que a pergunta de Euldlia sobre a existéncia do
garotinho se torna t&o significativa.

Apesar dessa aproximagao crescente entre humanos e maquinas, a
experiéncia humana nao se resume a uma busca incessante por sentido de vida, ela
envolve errar, transformar, duvidar, entre outros. Téo vive e sente porque duvida,
pensa e questiona — assim como os humanos. No entanto, ele € uma criagao
ficcional. Algo se evidencia quando expressa sua insatisfagdo com a versdo de
inteligéncia artificial de seu sonho. Na ultima cena, ele responde a Eulalia, afirmando
que ela duvida do que é tido como certeza. O enquadramento final da vinheta mostra
um plano geral do cenario rural: Téo olha para Eulalia, que olha para outro lado, suas
asas apontam para a direita. O movimento da personagem é sugerido pelas linhas
cinéticas atras da asa inferior, indicando que ela se afasta voando. Esses recursos
contribuem para a reflexdo proposta pela tira: € a duvida que distingue os humanos
das maquinas e mantém os humanos vivos.

Além dos estudos em 2018 de Dora Kaufman, uma pesquisa foi recentemente
publicada na revista Matrizes?*, em abril de 2024. No artigo, intitulado “A inteligéncia
artificial generativa como quarta ferida narcisica do humano”, Santaella e Kaufman
(2024) apresentam um panorama sobre como a Inteligéncia Artificial (IA) generativa
esta impactando a economia criativa. A |A podera transformar as capacidades
emocionais e cognitivas humanas. A principal preocupagao é de que as respostas
automaticas geradas pela inteligéncia artificial levem a uma diminuicdo na disposi¢cao

em refletir questdes complexas, também havendo uma queda nas interagdes

24 Artigo intitulado “A inteligéncia artificial generativa como quarta ferida narcisica do humano”,
publicado em 30 de abril de 2024, na revista Matrizes, vinculada ao Programa de Pés-Graduagéo em
Ciéncias da Comunicagdo da Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo (Disponivel em: DOI:
10.11606/issn.1982-8160.v18i1p37-53. Acesso em: 20 abr. 2025).
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humanas, pois os relacionamentos estdo sendo mediados por IA, o que confere

impasses sociais e emocionais na vida dos sujeitos.

Entretanto, recentemente as sociedades foram abaladas pela entrada do
ChatGPT diretamente na vida das pessoas, uma entrada abrupta aos
usuarios nao-especialistas, mas cultivada nos roteiros de pesquisadores. E
tal o alarido que essa nova personagem da IA esta provocando que nos levou
a levantar a hipotese de que ela se apresenta decididamente como um quarto
golpe desferido contra a protegida autoestima humana, constituindo-se como
a “quarta ferida narcisica”, visto que se insere no reduto mais diferencial e
profundamente humano: nossa capacidade linguistica e as habilidades para
a conversagéo e para o dialogo. Os dados estdo langados. Como os seres
humanos entrardo no jogo e que competéncias e estratégias irdo se
desempenhar s6 o tempo podera dizer. (Santaella; Kaufman, 2024, p. 51)

As pesquisas, como mostrou Kaufman em 2018 e, em coautoria com
Santaella, em 2024, apontam para os impactos significativos na vida cotidiana dos
humanos e na integragdo desses humanos no meio social. A chegada das
inteligéncias artificiais representa “feridas narcisicas”, pois moldam como os seres
humanos se veem e percebem o mundo. Assim, os acontecimentos relacionados com
as |As desconstroem a nog¢ao de que o ser humano possui habilidade para a criacdo
de sentido por meio da linguagem. Sao “feridas”, pois impactam o territério da
linguagem, umas das capacidades mais distintivas da humanidade. Trata-se de um
jOogo que questiona as fronteiras entre o humano e a maquina: a linguagem.

Hall (2006) argumenta que a identidade pds-moderna ndo € uma esséncia
fixa, mas um processo em constante reconstrugao, perspectiva que é reforgada por
Rajagopalan (2002), ao defini-la como um constructo. Assim, quando Eulalia duvida,
ela da a ilusdo de estar viva no mundo ficcional e no sentido de realizar criticas
direcionadas a inteligéncia artificial. Nesse processo, a coparticipacdo do leitor é
importante, pois ele ativa essa vitalidade na tira. A identidade de Eulalia é definida por
essa capacidade de abrir margem ao questionamento. O ser humano é humano
porque questiona, busca respostas e recusa-se a aceitar passivamente o que lhe é
apresentado como 6bvio. Dessa forma, o ato de duvidar, de resistir, € o que mantém
0s sujeitos vivos e, sobretudo humanos.

Maquina e IA n&o se constroem da mesma forma que os seres humanos.
Enquanto operam a partir de dados, algoritmos e instrugdes codificadas — sem um
“eu” construido — o proéprio sistema prevé e determina as respostas. Ja o humano,
por outro lado, forma a sua identidade por meio da linguagem, das experiéncias e das
relacbes sociais. A subjetividade humana € marcada pela capacidade de pensar,

imaginar e atribuir sentido. A identidade e a construgdo humana ndo nascem de
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dados, e sim de um devir: o sujeito torna-se sujeito na medida em que se transforma.

Tira 3.33 - O desejo do retorno a normalidade
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Fonte: Tira publicada em 12 set. 2020, em
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1619215728250329&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 03 mar. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 75)

A tira 3.33 esta organizada em dois andares. A primeira vinheta, Téo aparece
do joelho para cima, em plano americano; ja na segunda, a énfase recai sobre o
cenario rural, apresentando-o em plano geral. Téo esta sentado em um banco,
proximo as raizes de uma arvore, com as maos apoiadas no assento e a cabega baixa,
expressando tristeza. Eulalia esta posicionada a sua frente, como interlocutora dos
dizeres do garotinho.

A tira foi publicada em setembro de 2020, alguns meses apds o decreto da
Organizagao Mundial da Saude (OMS) decretar a pandemia causada pelo coronavirus
(SARS-COv-2). A pergunta inicial de Téo apresenta um anseio coletivo durante a crise
sanitaria global: o desejo de saber quando tudo acabaria, de recuperar a
“‘normalidade” apds o medo, a perda das familias e o isolamento que reorganizou
drasticamente a vida das pessoas.

Bauman (2021a) descreve a modernidade liquida como um estado no qual

nada se solidifica, onde a mudancga é constante e a estabilidade dissolve. A pergunta
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de Téo, nesse contexto, reflete uma tentativa de buscar a naturalidade da nova
realidade, o “novo normal”’. No entanto, essa expressao pressupde algo anterior o
“antigo normal”. A busca por um fim definitivo é frustrada pelo fato de que a pandemia,
mesmo com a vacinagido, ndo desapareceu: ela continua presente no cotidiano das
pessoas.

Eulalia responde a Téo em dois momentos: primeiro, admite que ndo sabe
guando acabara; depois, tenta conforta-lo, dizendo que “esta passando” — uma fala
que sugere transitoriedade, movimentagéo, pois o tempo ndo para e ndo ha garantia
de um encerramento.

O que, exatamente, precisaria acabar? O sofrimento? A soliddo? A prépria
condicdo humana? O questionamento de Eulalia revela que o encerramento € ilusorio,
pois a vida se organiza em ciclos. Isso é reforgado na tira 2.8 (p. 75), ao mostrar a
repeticdo dos processos humanos: os sujeitos tentam finalizar os ciclos, mas se
esquecem de que o movimento da existéncia é circular. O medo, a incerteza e os
impasses cotidianos ndo sao desvios da vida, e sim forgas que impulsionam a propria
continuidade do viver no mundo. Hall (2006; 2014) argumenta que a identidade é um
processo inacabado e que o anseio por um fechamento €, na verdade, uma tentativa

de silenciar a fragmentacao inerente a subjetividade.

Nossas afirmagdes sdo baseadas em proposi¢des e premissas das quais nés
nao temos consciéncia, mas que sao, por assim dizer, conduzidas na corrente
sanguinea de nossa lingua. Tudo que dizemos tem um “antes” e um “depois”
[...]. O significado é inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a
identidade), mas ele é constantemente perturbado (pela diferenca). Ele esta
constantemente escapulindo de nés. (Hall, 2006, p. 41)

O sentido da vida, portanto, esta “escapulindo”, fora do controle dos sujeitos,
que tentam criar uma normalidade estavel. Trata-se de mais de uma percepc¢ao do
mundo humano e do que de uma consciéncia fixa sobre ele. A segunda vinheta reforga
esse paradoxo: Téo, ao perguntar sobre o inicio, demonstrou que a pandemia
representa parte da normalidade. A necessidade de localizar um marco temporal
especifico — de dizer quando tudo comecgou ou quando tudo acabara — mostra a
crise do sujeito, que, ao deparar com o imprevisivel, busca um ponto de origem, pois
o “velho normal” traduzia a sensag¢éo de seguranca.

A pandemia, como um “paréntese no tempo”, levou os sujeitos a voltarem o
olhar para o antes-pandemia e reavaliarem aquilo que até entdo era chamado de
‘normal”. No entanto, essa normalidade se mostrava mascarada, pois a sociedade

ainda é cercada de injusticas, desigualdades e pela logica excludente do capitalismo.
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A pandemia nao criou esses problemas, mas expds as fragilidades, obrigando os
sujeitos a refletirem a respeito. O ato de organizar o tempo se dissolve na pos-
modernidade. A resposta de Eulalia ndo aponta para o comego ou um fim, mas sugere

que a crise, seja ela pandémica, seja existencial, esta em curso “desde sempre”.

Tira 3.34 - A construgao de uma identidade plural
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Fonte: Publicacao em 04 abr. 2022, em
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./2068192346685996/?type=3. Acesso em: 10 abr. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p.
84).

A tira 3.34 € composta por uma unica vinheta. Téo e Eulalia aparecem lado a
lado, em dialogo sob a sombra de uma arvore, proximos a uma porteira, situada no
canto esquerdo do cenario. A sequéncia narrativa tem inicio com uma pergunta feita
por Téo a Eulalia. O garotinho sente a necessidade de questionar sua amiga, um gesto
da propria condigdo humana. O ato de perguntar, nesse contexto, revela a busca por
ancoragem, pois 0s sujeitos precisam pertencer ao mundo; e, para isso, langam méo
da linguagem interrogativa como forma de situar-se. Interrogar sobre o mundo &,
portanto, uma necessidade humana e um desejo.

“Vocé acredita em outras vidas?” — a pergunta feita por Téo esboga a
complexidade do “eu”. Ela sugere ndo apenas a possibilidade de vidas sucessivas,
mas também a existéncia de multiplas versdes de si em uma unica vida ou trajetoria.

A nocao de “vida” é decisiva para essa pergunta, pois o termo do ponto de vista
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bioldgico, filosoéfico e cultural assume diferentes possibilidades. O ser humano possui
uma unica vida, dentro do campo biolégico, nasce, cresce, se transforma e morre.
Porém, considerando vertentes religiosas, culturais e filosdéficas, a pergunta de Téo
n&o tem resposta objetiva.

Sera que existe um “eu antes” e um “eu depois” dentro de uma mesma vida?
Essa pergunta exige considerar a histoéria e a cultura de cada sujeito, além de refletir
sobre o modo como os sujeitos vivem suas vidas: vidas atravessadas por diversas
experiéncias. Woodward (2014, p. 19) diz: “Somos constrangidos, entretanto, ndo
apenas pela gama de possibilidades que a cultura oferece, isto €, pela variedade de
representagcdes simbdlicas, mas também pelas relagbes sociais”. Desse modo, as
identidades possiveis sao varias e construidas por meio dos discursos e da cultura,
ao qual moldam a posi¢ao-de-sujeito (Woodward, 2014).

Os sujeitos frequentemente vivem sem perceber as relagdes de poder, mas
sdo constantemente interpelados pela publicidade de anuncios, que atuam na
persuasao dos sujeitos quanto ao que devem consumir para atender as expectativas
sociais — seja por meio de bens materiais, como roupas e celulares, seja pela adogao
de determinados estilos de vida. O comportamento no trabalho, na familia e entre
amigos evidencia que o sujeito se configura de maneiras distintas em cada esfera
social, pois cada contexto € regido por sistemas de representagcao proprios.

Esses sistemas, ao interpelarem o sujeito, provocam deslocamentos
constantes, nos quais, como afirma Woodward (2014, p. 18), “muda o foco” da
identificagcdo. A constituicdo das identidades ocorre, assim, tanto pela presenca
quanto pela auséncia de determinados atributos, em um processo marcado pela
interseccao de fatores sociais no cotidiano das pessoas e pela centralidade das
relagdes de poder na definicdo do que se é e do que pode ser.

Ao responder a pergunta de Téo, Eulalia organiza sua resposta em duas
partes: inicialmente utiliza um advérbio de afirmag¢do, concordando com a indagagéo
de Téo; em seguida, amplia o sentido da resposta, abrindo um leque de possibilidades
que conduzem a reflexdo sobre a interioridade e a existéncia de outras vidas, nao
como vidas sucessivas, mas coexistentes em uma mesma vida.

Nesse sentido, para Woodward (2014, p. 18), “A representagao,
compreendida como um processo cultural, estabelece identidades individuais e
coletivas [...]”. Dessa forma, o humano pode viver com diversas identidades

simultaneamente, uma vez que as vivéncias contribuem para essa multiplicidade.
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Eulalia apresenta o “outro” lado para Téo, contrapondo-se a visdo individualista dele,
que concebe a existéncia de vidas de forma separada. O proferimento da borboleta
enfatiza a fragmentagao identitaria, evidenciando que o sujeito assume diferentes

posicdes ao longo de sua trajetdria de vivéncias.

A globalizagdo, entretanto, produz diferentes resultados em termos de
identidade. A homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode
levar ao distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura
local. De forma alternativa, pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer
e reafirmar algumas identidades nacionais e locais ou levar ao surgimento de
novas posi¢oes de identidade (Woodward, 2014, p. 21).

Eulalia sugere a coexisténcia de “outras vidas” dentro de uma mesma. A
identidade, portanto, ndo € unica nem fixa, mas plural. A globalizacdo pode afastar e
fortalecer os sujeitos de suas comunidades, reafirmando identidades e criando

possibilidades identitarias.

Tira 3.35 - Visédo fragmentada da vida na condigao de totalidade
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Fonte: Publicacdo em 04 mar. 2019, em https://teoeominimundo.com.br/tirinha-nao-compreendo-o-
mini-mundo/. Acesso em: 31 jan. 2025. Republicagdo em Cury (2020a, p. 68).

A tira 3.33 é constituida de dois andares e quatro vinhetas. Na primeira, Téo
esta sentado, olhando para o microscopio, enquanto Eulalia, posicionada a sua frente,
nao tem acesso ao que o garotinho observa, apenas ouve seus proferimentos. Téo
expressa sua dificuldade em compreender o minimundo. Em seguida, a segunda e
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terceira vinheta organizam-se de modo a dividir sua fala em dois momentos,
acompanhados por agdes relacionadas ao microscopio: na segunda vinheta, ele
amplia a lente para tentar enxergar detalhes; na terceira, afasta o foco da lente,
buscando uma visdo mais ampla.

O desejo de Téo é compreender o mundo que observa, mas sem fragmenta-
lo, almejando uma visdo de totalidade. Contudo, a propria acdo de compreender
apresenta limites, pois € inerente ao ser humano e subjetiva: cada sujeito observa e
interpreta de maneira Unica o mundo. Nao ha possibilidade de experimentar e
compreender a totalidade do mundo sem enfrentar desafios relacionados a ele.

A segunda e a terceira vinhetas apresentam um formato circular, remetendo
a lente do microscopio. Essa escolha visual reforga a relagdo entre o instrumento e a
forma como Téo busca interpretar o mundo — observando os “outros” no minimundo.
A percepcédo de Téo é condicionada pela proximidade: ele vé um ser humano de
camisa listrada, a visao é de cima para baixo (adngulo de visao superior). Téo percebe
qgue sua visao fragmentada do mundo impede a compreensao do todo. No entanto, ao
afastar a lente, sua perspectiva se expande, revelando uma cidade composta por
construgdes e arvores. O sujeito humano que, antes era visto isoladamente pode, na
verdade, estar caminhando por algum ponto desse cenario. Assim, Téo ao alternar
entre aproximacgado e distanciamento, evidencia a complexidade da percepgao e a
impossibilidade de apreender o sentido do mundo.

A relagao de Téo com essa percepgao fragmentada do mundo, especialmente
na segunda vinheta, dialoga com a concep¢édo de identidade na pos-modernidade.
Nos estudos de Bauman (2005; 2021a), a sociedade contemporanea € descrita como
volatil e adaptavel, caracterizada por constantes transformacdes. Téo se depara com
o problema da impossibilidade de uma viséo estatica, ou seja, ndo fragmentada. Essa
percepcao de mundo reflete a ideia de que a contemporaneidade € uma constante
redefinicdo do “ser”. O microscopio, ao mostrar os detalhes invisiveis a olho nu, refor¢a
a fragmentacao da realidade, evidenciando que toda percepg¢ao € necessariamente
parcial.

A tira propde um jogo de identidades, no qual o movimento de aproximacgao e
o afastamento revelam uma ilus&o. A mais significativa compreensao do mundo nao
reside em observar o “outro”, mas na percepc¢éo de si mesmo. Na ultima vinheta, Téo
questiona Eulalia como faz para enxergar o todo, ao que ela responde que, para isso,

€ necessario fechar os olhos. Esse conselho sugere uma forma alternativa da
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percepcdo de mundo, apoiando-se na experiéncia sensivel, no encontro com a
introspecgcdo em fechar os olhos. Ela utiliza o advérbio “talvez” para enfatizar que
fechar os olhos pode ser um caminho, mas sem garantir que seja a unica opgéo. Nao
respostas fixas, assim como a identidade, apenas possibilidades em constante
modificagio.

Ao fechar os olhos, ele precisa reconhecer e entender a totalidade ndao como
um detalhe isolado, mas permitir que a experiéncia se construa a partir dos seus
sentidos. Essa ideia dialoga com a concepc¢ao de identidade fluida de Bauman (2005),
que discute a crise das identidades a partir do pertencimento. No caso de Téo, essa
questao se manifesta ao tentar encontrar no “outro” — na diferenga — um sentido de
pertencimento, que também se relaciona com a identificagdo a um grupo e a ocupagao
de um lugar no mundo.

Essa dicotomia simboliza a constante tensao entre profundidade e amplitude,
entre o especifico e o geral, que caracteriza a experiéncia perceptiva. Contudo,
Eulalia, em seu ultimo proferimento, aparece e “quebra” com a expectativa de Téo. A
resposta dela faz parte do seu préprio “ser”. Ela mostra o “outro” lado das coisas para
ele e ndo se encontram na superficie, mas dentro de si.

Nas quatro tiras analisadas, Euldlia profere a ultima fala, conduzindo Téo a
reflexdo sobre seus dizeres e questionamentos. Na se¢ao dedicada ao personagem
Téo, ela também realiza o ultimo enunciado em duas tiras. Santana (2024a) levanta a
hipotese de que Eulalia encerra o ultimo proferimento nas sequéncias narrativas —
ideia que se confirma nesta dissertacdo por meio das analises realizadas. Eulalia é o
contraponto de Téo e se constitui a partir dela, pois “[...] 0 processo de significagdo e
construcao de Eulalia pauta-se na combinacgao de sua posicdo na sequéncia narrativa
e do espacgo/tempo, perpassando a dependéncia de Téo sob seus dizeres acarretando
nele a inquietude” (Santana, 2024a, p. 15).

Na primeira tira (3.32, p. 156), a critica de Eulalia a inteligéncia artificial mostra
até que ponto os sujeitos tém se aproximado de comportamentos artificiais e
automatizados. As agdes passam a preceder a reflexdo, fazendo com que o sujeito se
dilua em uma rotina mecéanica. Ademais, a vitalidade das personagens Téo e Euldlia
nao se sustenta de maneira autbnoma: ela é ativada pela cumplicidade quando o leitor
assume sua posicao e interage com o texto em quadrinhos, dando a “vida” aquelas
personagens. Na segunda tira (3.33, p. 162), Eulalia evidencia que nao ha um inicio

nem fim definidos para as crises que os sujeitos enfrentam, como ocorreu na
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pandemia. A problematica da normalidade sempre esteve presente nas experiéncias
humanas, ainda que, diante da instabilidade, os sujeitos sintam a necessidade de
buscar seguranga ao questionar a normalidade — como faz Téo ao indagar sobre o
fim da pandemia. Ja na tira 3.34 (p. 164), Euldlia aborda a multiplicidade das
identidades dentro de uma mesma vida, enfatizando que as identidades sao
construgdes sociais e culturais, responsaveis por determinar o lugar de fala dos
sujeitos e, consequentemente, suas posi¢cdes de sujeito. Ja na terceira tira (3.35, p.
166), propde-se que, para compreender o mundo, € preciso fechar os olhos, isto €,

recorrer a introspecgao para interpretar o lugar do humano no mundo.

3.4 A PERCEPCAO DO MUNDO DOS HUMANOS, UMA FUSAO DE OLHARES DE TEO E EULALIA

A identidade, na pdés-modernidade, ndo se apresenta como um conjunto de

pecas que se encaixam para formar um todo compreensivel e fixo.

Ajustar pegas e pedagos para formar um todo consciente e coeso chamado
‘identidade” n&o parece ser a principal preocupagdo de nossos
contemporaneos [..]. Uma identidade coesa, firmemente fixada e
solidamente construida seria um fardo, uma repressao, uma limitagao da
liberdade de escolha. Seria um pressagio da incapacidade de destravar a
porta quando a nova oportunidade estiver batendo (Bauman, 2005, p. 59).

Essa percepcao € construida por Téo, que tenta dar sentido ao seu viver a
partir de uma légica essencialista. Contudo, sua busca pelo sentido da vida encontra
um contraponto fundamental em Eulalia, que desconstroi suas certezas e o conduz a
uma visdo mais fluida das identidades.

Uma das caracteristicas da borboleta € o fato de ndo se queixar, como
observado na tira 2.12 (p. 89). Em contraste, Téo constantemente questiona temas
diversos, como a morte, o desejo, a compreensdo da vida e capacidade de enxergar
0 Obvio. Ele busca certezas, deseja controlar os outros e se mantém convicto de seus
proferimentos. Eulalia, por outro lado, ndo responde com afirmacgdes definitivas, mas
com novas perguntas, provocando reflexées em Téo. Isso pode ser observado nas
tiras 2.7 (p. 73) e 3.32 (p. 156), em que, apds uma afirmagao de Téo, ela o desafia
com questionamentos.

Os “sistemas simbodlicos” (Woodward, 2014, p. 17) sdo as praticas de
significagdo do meio social e cultural que posicionam os individuos como sujeitos.
Exemplos disso nas tiras sdo os pés descalgos, a zona rural, a brevidade da borboleta

— todos elementos carregados de significado simbdlico. Quando se fala dos pés
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descalcos de Téo, nao se trata apenas de uma busca por ancoragem, mas também
de um discernimento sobre a vida, um amadurecimento de si mesmo. Além disso, o
caminhar dos dois juntos para a reflexao e as perguntas mediadas pela linguagem
simbolizam, representam e produzem sentidos.

As duas personagens sao representadas, portanto, como parte desse sistema
simbdlico. Eulalia oferece sentido a partir de suas falas e se torna uma companhia
necessaria para a marcagao da “falta” em Téo. Elas materializam os seres humanos
e aspectos da vivéncia dos sujeitos. Os elementos simbdlicos sdo: a linguagem, a
cultura e os discursos, organizados em sistemas que estruturam a forma como os
sujeitos compreendem o mundo e si mesmo. Além disso, por meio da atribuicdo de
significados eles, com suas identidades, conferem sentido as experiéncias vividas e
aos grupos aos quais pertencem. Os sistemas simbdlicos instituem uma ponte entre
0 “eu” e o “outro”, pois considera a definigdo do que pertence ou ndo ao sujeito, a
diferencga e exclusao.

Téo da sentido a experiéncia ao questionar a humanidade e néo concorda
com a prépria complexidade humana que nao é “coesa” nem homogénea. Isso se
manifesta, por exemplo, em seu desejo de controlar os outros (tira 2.24, p. 131),
buscar a normalidade (tira 2.27, p. 139), compreender a temporalidade e determinar
guando algo comeca ou termina (tira 3.33, p. 162), enxergar de imediato o caminho
(tira 2.14, p. 96), ndo quer ser ele mesmo (tira 2.18, p. 106), ndo entende o processo
dos acontecimentos (2.20, p. 110) e deseja parar de desejar (tira 3.31, p. 152).

Essas questdes evidenciam a crise identitaria do sujeito pés-moderno. Téo
esta em crise identitaria em um contexto no qual os segmentos atuais transformam o
espaco e nao ha um sujeito completamente constituido, pois ele esta em processo e
em negociacdo com o “outro”’. As mudangas ocorrem de forma acelerada, e ele
exemplifica esse sujeito pdés-moderno ao tomar decisdes rapidas sobre suas agdes.
No entanto, essa agilidade o sobrecarrega com a ilus&do de uma identidade unica e
permanente. Assim, nada se mantém duradouro. Suas escolhas e desejos revelam
uma tentativa de evitar os aspectos inerentes a experiéncia humana, como a dor, o
sofrimento, o erro e a morte. Téo se esquece de que tais elementos fazem parte do
sujeito e, mais especificamente, da complexidade humana, a qual se constroi na
vivéncia e exige a convivéncia com a propria condicgdo humana na
contemporaneidade, marcada por mais diferengas do que homogeneidades, como ja

foi evidenciado por meio das tiras — as interagdes, os dialogos, as discussodes e as
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reflexdes estabelecidas entre Téo e Eulalia.

Téo, ao tentar definir si mesmo a partir de uma visao essencialista do mundo,
depara-se com a pergunta: de que maneira as varias formas de viver dos humanos os
definem? Deve-se considerar que ele esta condicionado pelo qué, pois, quando
Eulalia Ihe faz perguntas, os argumentos tornam-se imprevisiveis, a ponto de ele ndo
mais sustentar o que havia dito anteriormente. Ele precisa de Eulalia, que lhe mostra
o outro lado das coisas. Ela é, como afirma Santana (2024, p.09), “o contraponto de
Téo”. E como sdao muitas coisas, sdo varios lados, sendo multiplas possibilidades
humanas. Téo é ponto “fixo”, enquanto Eulalia é o contraponto.

Eulalia o incentiva a se aproximar de si mesmo e a perceber que é mais do
que um humano “de carne e 0sso”. Ela o ajuda a se distanciar das praticas que o
individualizam, mostrando-lhe que ele deve conviver com aquilo que o faz humano e
que faz parte da vivéncia. Assim, a percep¢ao entre as duas personagens se
desenvolve.

As tiras materializam as preocupacdes, demandas e questdes humanas,
como observadas nas analises desta dissertagdo. A percepcao de mundo que Téo
constroi é individualista, fundamentada no espago em que se encontra na tira, como
nos caminhos rurais, que evocam a metafora de seguir em frente. A postura corporal
do garotinho, com os pés descalgos, mas firmemente fixos ao chéao, reflete essa
perspectiva. Sua mente, por outro lado, tenta encontrar sentido e ajustar-se ao ilusério
mundo coeso. Ele tenta ajustar-se, elevando as pontas dos pés, como mostrado na
tira 3.31 (p. 152).

Na linguagem dos quadrinhos, como ja abordado nesta dissertagéo, o mundo
€ tomado como referéncia para a construcao do fazer quadrinistico, refletindo como o
sujeito humano percebe esse mundo. O que é exterior aos sujeitos é transformado
diariamente pela percepgdo humana. Como os sujeitos humanos enxergam o mundo?
N&o ha como mediar o olhar humano em um mundo concreto, mas é fundamental
compreender que ele faz parte de um mundo descentralizado. Como Téo demonstrou,
ele realizava as suas observagdes por meio das lentes do microscépio, uma pequena
parte do mundo, ou melhor, uma parte carregada de hipéteses sobre as relagdes
humanas. Porém, sua compreensao € desprovida de um pensamento mais amplo, o
que, na pratica, é constituido em esquecer si mesmo. E n&o se deixar levar pelo ébvio

ou pelo ja posto/dado. E questionar para depois escolher. Hall (2006, p. 9), ao falar
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sobre a poés-modernidade e a descentralizagcdo do sujeito, caracteriza como a “perda
de um ‘sentido de si”".

O garotinho Téo, de cabelos alaranjados, comega a observar o minimundo por
meio de um instrumento 6ptico: o microscopio. Seu nhome, como demonstrado na
etimologia apresentada no capitulo anterior, deriva da palavra theds, que significa
“‘Deus” e remete a ideia de “superioridade” — aquele que observa, que esta atento,
conforme os estudos de Ullman (1989). Essa percepg¢ao ampliada confere a Téo uma
posicao de testemunha do mundo, alguém que observa “de cima” e tenta interpreta-
lo. No entanto, entre os anos de 2018 e 2019, Téo comeca a afastar-se desse olhar
distanciado e de “deus”: ele passa a usar o microscopio com menos frequéncia e volta-
se para um questionamento do seu proprio “eu” e seu lugar no mundo — um lugar que
antes era buscado a partir do olhar do “outro”, mas ele se esquecia de si.

Considerando a posigao enfatizada pelo significado de seu nome, relacionado
a posse de uma sabedoria maior, Téo questiona e articula convicgdes que escapam
até mesmo aos proprios humanos, como € mostrado nas tiras. Por exemplo, como
aparece na tira em que é retratada a primeira aparigdo da borboleta Eulalia, ja
discutida na tira 2.10 do segundo capitulo e na tira 2.23, havendo uma reflexdo sobre
a individualidade de Téo. Na tira 3.28, o foco foi a relatividade da morte. Por fim, nas
duas tiras sobre o desejo (tira 3.30 e tira 3.31), neste capitulo, foram centralizadas no
desejo.

Téo nao tem e nem diz a intengdo de se colocar como alguém superior; no
entanto, acaba assumindo esse papel, pois observa o mundo “de cima”. Isso se
evidencia em diversas tiras: quando observa uma garotinha lendo na praga (tira 2.7),
quando presencia um assalto (tira 2.25), quando ndo compreende o minimundo (tira
3.35) e quando nao olha para dentro de si (tira 2.15). Téo nega o sofrer e tenta evitar
a acao de desejar, tornando-se um “deus” falivel, pois erra, humaniza-se. Esse “deus”,
no entanto, difere do “Deus” das religides cristas: ele é atravessado pela crise
identitaria, a mesma que afeta os humanos, pois a criacdo de Téo, por Caetano Cury,
€ inspirada na sociedade pos-moderna.

A estabilidade, nesse contexto, revela uma ilusdo. A sociedade pds-moderna
esta fluindo e a mudanca torna-se um trago fundamental da condigdo humana. Tanto
Téo quanto os humanos buscam ancorar-se em algo, procuram referéncias que lhes

oferegcam seguranca. Ha um desejo pelo permanente, pelo estavel, uma tentativa de



173

ocupar uma posigao de controle, como ja mostrado na tira 2.24 (p. 131) do segundo
capitulo, quando foi discutida a visao individualista de Téo. Os proprios pés descalgos
de Téo simbolizam essa fragilidade: aquilo que ele tenta alcangar, a completude, é
marcado por falhas, pois esta vinculado a um “eu” fragmentado.

Ao acompanhar Téo pelos caminhos rurais ou ao escutar suas observacgdes
sobre o minimundo, a borboleta Euldlia contribui para a elaboragao subjetiva do
garotinho e delineia também o seu proprio propésito. Ela se constitui a partir da crise
de Téo — ela mesma é a propria mudanca, assim como suas caracteristicas, que se
transforma a partir da lagarta. A necessidade de Eulalia é a necessidade do “outro”,
da diferenca, reforgando uma caracteristica humana: o humano é um sujeito social,
requer interagéo, didlogo; requer se constituir na relagdo com o “outro”. A busca por
companhia, evidenciada nas tiras, revela o0 modo como as identidades sao
construidas, pois, como afirma Hall (2014, p. 110), “...] toda identidade tem a
necessidade daquilo que Ihe falta’ [...]".

A opcao de representar a companhia de Téo ndo por um humano, e sim por
uma borboleta € a representacdo da voz de sabedoria e a da leveza do voo,
marcando-se por um constante movimento e pela auséncia de fixidez. Nesse sentido,
Téo e Eulalia constituem representacdes dos humanos, sendo que ele depende dela
para construir suas vivéncias, assim como os humanos dependem uns dos outros
para construir suas experiéncias, o que torna necessario que se desloquem de si para
ouvir, acolher e enxergar o lugar do “outro”. Téo necessita da diferenga. Por sua vez,
Eulalia mostra que, no mundo, ndo ha unidade e coesdo. Embora tenha uma
percep¢cao de mundo mais amadurecida, ela também depende de Téo, pois seu
amadurecimento s6 ocorre em contraste com o ndo amadurecimento dele. Téo, por
sua vez, é mutualmente dependente, ja que, ao materializar suas faltas, Eulalia atua
para preenché-las em certa medida e mostrar que o desejo e o sofrimento fazem parte
do ser humano e da prépria vida do Téo. A medida que ele pergunta, a borboleta
encontra a maturidade e plenitude a partir daquilo que se revela como vulneravel. O
caminhar dos dois, portanto, materializa essa relacédo de interdependéncia.

Por fim, a tira intitulada Téo discutindo a plenitude, vinculada a tematica
Conflitos internos (visdo individualista), foi escolhida como objeto de analise para as
trés subsecgbes seguintes, centradas na abordagem do desejo do sujeito por

completude, destacando as relagcdes entre identidade e diferenga, bem como a busca
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por certezas e ancoragens mais estaveis. Evidencia-se, ainda, como Téo e Eulalia
caminham juntos nessas reflexdes. Abordam-se questdes sobre a morte, enfatizando
que, estando vivos, sentem e pensam (assim como os humanos vivos) continuamente.
Nesse movimento de pensar, também esta incluido o ato de duvidar. Por ultimo,

discute-se o sofrimento que acompanha Téo e o desejo de controle.

Tira 3.36 - Téo discutindo a plenitude
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Fonte: Tira publicada em 05 jan. 2024, em
https://www.facebook.com/photo/?fbid=686850230290465&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 28 mar. 2025.

3.4.1 Eu E O Outro: Relagdes Mutuamente Necessarias

A identidade é relacional, segundo Woodward (2014), porque depende do
contexto em que esta inserida; ndo é fixa, e sim fluida. Ela ndo existe isoladamente,
sendo sempre construida em relagdo ao “outro”. A globalizagéo, por exemplo, produz
sentidos diversificados, de modo que nao se pode afirmar uma unica identidade, mas
multiplas posigdes identitarias. Em contrapartida, Silva (2014) reforgca essa
perspectiva ao destacar a interdependéncia entre identidade e diferenca.

Pensar a constituigdo identitaria implica recorrer e estabelecer uma conexao
com o “outro”, de forma explicita ou ndo, uma vez que tal constituicdo € moldada pelas

relagcdes culturais e sociais (Silva, 2014). O bindbmio “eu” e “outro” se materializa, nas
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tiras, por meio das personagens Téo e Eulalia, em uma relacao de interdependéncia.
Quando Téo ocupa a posicao do “eu”, ele assume o papel de questionador,
expressando o ato de controlar e a superioridade diante do mundo ficcional que o
cerca. Eulalia, por sua vez, na posigao de “outro”, acolhe as inquietagdes do garotinho,
estabelecendo e amadurecendo seus proprios posicionamentos a partir das
indagacgdes que ele propde. No entanto, quando Eulalia assume o lugar do “eu”, ela
rompe com as expectativas de Téo, tornando-se a voz que, por meio da linguagem,
conduz Téo ao ato reflexivo. Desse modo, a identidade se da no entrelagamento entre
o “eu” e o “outro”, construgdo mediada pelo caminhar das personagens.

Os sujeitos tém uma percepcao de que podem alcangar, ainda que de forma
paradoxal, a completude e uma compreensao abrangente de si mesmos. Essa nogao
revela uma visao essencialista, pois, embora as identidades n&o sejam construidas a
partir de uma centralidade fixa, elas continuam a se constituir em relagao a presenca
do “outro” na pés-modernidade. Como aponta Hall (2006, p. 10), “[...] nd6s somos ‘pés’
relativamente a qualquer concepgao essencialista ou fixa de identidade — algo que,
desde o lluminismo, se supde definir o proprio nucleo ou esséncia de nosso ser e
fundamentar nossa existéncia como sujeitos humanos”. Assim, pode-se afirmar que
houve periodos histéricos em que predominava uma maior estabilidade na
constituicao identitaria, como no lluminismo, conforme Hall (2006).

Téo enxerga o mundo sob uma 6tica ancorada no passado, marcada por uma
visdo essencialista. Isso se evidencia nas tiras analisadas nesta dissertacao: ele
almeja a normalidade e demonstra-se convicto em seus posicionamentos, como fica
claro ao assumir que tem razdo na tira 2.23 (p. 128). O garotinho ndo parece
consciente da instabilidade da vida, que € marcada por ciclos e transformacgdes
continuas. O proprio caminhar das personagens simboliza a no¢géo de que a o mundo
é fragmentado e que o espacgo e lugar se encontram descentralizados — elementos
que refletem o conflito de Téo com seu préprio lugar no mundo. Essa perspectiva pode
ser comparada a um “par de 6culos” inadequado: ele tenta enxergar a realidade com
lentes que nao correspondem ao contexto no qual esta inserido, sem considerar as
caracteristicas socio-historicas, culturais e politico-ideolégicas que constituem a pos-
modernidade. Nesse sentido, Eulalia busca ajuda-lo a ajustar seu olhar e a
desenvolver uma percepcdo de acordo com as caracteristicas que o mundo
contemporaneo apresenta.

Na tentativa de constituir um “eu” coerente, o sujeito busca “pontos de apego”
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(Hall, 2014, p. 112), atrelados a nagao, a familia, ao trabalho, entre outros. Bauman
(2005, p. 30) aborda essa necessidade de ancoragem ao afirmar: “Quando a
identidade perde as ancoras sociais que faziam parecer ‘natural’, predeterminada e
inegociavel, a ‘identificacdo’ se torna cada vez mais importante para os individuos que
buscam desesperadamente um ‘nés’ a que possam pedir acesso”. Nesse sentido, nos
contextos tradicionais, anteriores a pos-modernidade, a identidade era ancorada em
estruturas sociais estaveis. Essas ancoras conferiam a identidade um carater natural,
baseado no pertencimento: o individuo tinha determinada identidade pelo fato de ter
nascido em certo lugar, cultura e condi¢&o, o que definia o seu “eu” no mundo.

Contudo, com a mobilidade da contemporaneidade, essas ancoras
enfraquecem. A identidade deixa de ser algo herdado e pronto, tornando-se um
“constructo” (Rajagopalan, 2002, p. 77). Assim, ela passa a depender de um esforgo
do sujeito para buscar um grupo, um pertencimento, um “nés” — aspecto enfatizado
por Bauman (2005). A identidade torna-se dependente dos processos de identificagao:
o sujeito precisa identificar-se com algo — uma cultura, um grupo, uma religido —
para sentir-se pertencente.

Um exemplo significativo foi a pandemia da covid-19, como foi observada nas
tiras A pandemia (2.27, p. 139) e O desegjo do retorno a normalidade (3.33, p. 162).
Antes desse periodo, os sujeitos possuiam uma otica da normalidade aceita como
algo natural, sem perceber que essa visao havia sido construida. Durante a crise
sanitaria, houve uma desestabilizacdo de certas bases, 0 que deixou em crise a
situacdo de “normalidade”. Em uma situagdo “anormal”, todos os sujeitos se viram
forcados a se adaptar as novas condi¢cdes “impostas” e comegaram a questionar
quando a normalidade retornaria. O atipico, imposto pela crise, revelou que aquilo
considerado normal ou vivido antes da pandemia era, de fato, um conceito construido.

O atipico passou a ser necessario para definir o que seria normal. Nesse
sentido, a percepg¢ao de normal, por sua vez, € importante para definir o atipico e o
anbmalo a partir da contraposigao entre eles. Esse momento de ruptura levou os
sujeitos a refletirem sobre suas vidas, revelando que ninguém, de fato, estava vivendo
o “normal’, pois a pandemia apenas intensificou problemas ja existentes e a propria
condicdo humana. Antes da pandemia, o normal era “suficiente”. Mas, com a crise
sanitaria, a percepgado e a concepcdo de normalidade ja ndo se mostraram mais
adequadas.

A personagem Téo apresenta essa questao ao utilizar, na tira 3.36, termos
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como “pleno”, “natureza”, “plenitude” e “plena”, todos marcados por um viés
essencialista. Quando o adjetivo “pleno” é utilizado na primeira vinheta, ele é
empregado com o sentido de estar completo, como se houvesse um estado ideal a
ser alcangado. Ao escolher o termo “natureza”, Téo sugere que a esséncia fisica é
determinante para a definicdo do ser humano, referindo-se as condi¢gdes da vivéncia
humana. Ja o substantivo “plenitude” indica a qualidade de estar pleno. Mas o
guestionamento sobre a natureza do garotinho reflete uma lacuna, pois o adjetivo
“‘plena”, na ultima vinheta, implica que, mesmo em uma condigdo de completude,
ainda falta algo.

E altamente improvavel que nés, que podemos conhecer, determinar e definir
a esséncia natural de todas as coisas que nos rodeiam e que ndo somos,
venhamos a ser capazes de fazer o mesmo a nosso proprio respeito: seria
como pular sobre nossa propria sombra. Além disso, nada nos autoriza a
presumir que o homem tenha uma natureza ou esséncia no mesmo sentido
em que as outras coisas as tém. (Arendt, 2007, p. 18)

Embora os humanos definam e determinem os objetos ao seu redor —
elementos que n&o sao os sujeitos — ao tentarem aplicar esse mesmo olhar analitico
sobre si proprios, deparam-se com a impossibilidade de alcangar uma defini¢cao plena.
Além de sujeitos, os humanos s&o objetos de investigagao e reflexdo. Como aponta
Arendt (2007), referindo-se a metafora da “sombra”, trata-se de um esforco
inevitavelmente frustrado. Essa limitagdo abre espaco para pensar a condigao
humana e as identidades a partir da pluralidade, da historicidade e da mudanca, e néo
nos mesmos termos para nomear os objetos. Nesse sentido, os teéricos como Hall
(2006; 2014), Woodward (2014), Silva (2014) e Rajagopalan (2002) destacam que a
identidade € uma construgao social, e ndo uma fixidez ou mostra-se previamente
como dada.

N&o se podem aplicar aos sujeitos pos-modernos as mesmas definigdes
tradicionalmente atribuidas a condicdo humana em perspectivas essencialistas. O
sujeito conhece, observa, estuda, define. Entretanto, a condicado humana nao carrega
a mesma nogao de natureza humana (Arendt, 2007). Esse deslocamento € mostrado
na tira em que Téo se autorreconhece pelas agdes que realiza, atribuindo a elas parte
de sua “natureza”. Contudo, tal reconhecimento ndo remete a uma naturalidade, e sim
as condigdes sociais, experiéncias vividas e agdes que o constituem. O “nao
essencialismo”, conforme abordado por Woodward (2014), implica compreender que
a identidade é construida a partir da diferenga — o sujeito nao € autossuficiente; ele

se define em relagdo ao “outro”, na tentativa de reivindicar alguma autenticidade.
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Trata-se de construgdes sociais, € ndo de caracteristicas inatas.

A identidade passa a ser entendida como uma busca continua de sentido
dentro de sistemas de significagdes, conduzindo os sujeitos a questionarem seu
tempo e seu lugar no mundo. Essa procura desencadeia uma crise de identidade, uma
vez que se tenta compreender o presente pos-moderno sob a 6tica do passado,

pautados por visdes essencialistas do “eu”.

3.4.2 A Morte E Uma Certeza Para Os Vivos

Os humanos, na condicdo de vivos, sentem e pensa em acbes que 0sS
acompanham como um fluxo ininterrupto que nunca cessa. Na tira 3.29 (p. 146), é
apresentada uma reflexao sobre a vivéncia, pois a vida nao é apenas o ato de viver,
e sim o sentir-se vivendo. O sujeito se transforma no proprio movimento de estar vivo,
0 que esta relacionado a sua identidade. Como afirma Woodward (2014) e Silva
(2014), ndo ha um “eu” completo sem o “outro”; a identidade ndo se constroi sozinha.
Quando Téo utiliza a expressdo em primeira pessoa, “me sinto”, volta-se para si
mesmo — 0 “eu” — para o que esta dentro, 0 modo como age na posi¢cao de Téo e
como esse agir expressa o seu viver. Na tira, Téo foca aquele momento; ele esta se
sentido sozinho. Ao direcionar sua atenc¢ao para a solidao daquele instante, significa
que ele esta contando com sua interioridade. Dessa maneira, os sujeitos, vivos, nao
habitam apenas o corpo biologicamente, mas também o atravessam simbolicamente,
produzindo significados e experiéncias que os constituem como seres sociais.

Na tira analisada, que aborda o sentido da vida (2.26, p. 137), marca-se a
tensdo da inevitabilidade do viver — a morte. Ela € uma certeza, mas para quem?
Para aqueles que estao vivos. No intervalo entre o nascimento e a morte, o sujeito vai
construindo suas vivéncias e acumulando experiéncias, simultaneamente sua
identidade é moldada, tentando compreender si mesmo e seu lugar no mundo. O
sujeito vivo é aquele que, muitas vezes, se recorda de sua finitude; mas, em outros
momentos, esquece-se dela. A personagem Téo manifesta a preocupacéo da morte,
como se observa na tira 3.28 (p. 146), na qual revela também o receio de ficar sem a
Eulalia. A morte surge, assim, como destino inevitavel para os vivos. No cerne dessa
reflexao, articulam-se a identidade e a diferenga. Téo e Eulalia expdem que todos os
sujeitos vivos carregam a lembranga, ainda que oculta, da prépria finitude. Tal

constatagao traduz uma maneira de percepgao do existir humano. A “perda de tempo”
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€ tematizada nessas tiras e mascaram um “bom viver” enquanto 0 morrer nao se
efetiva. Procurando identificar tais “perdas”, talvez seja possivel um viver mais intenso,
mais vivido, mais relevante.

Nesse percurso, o garotinho busca suportar e elaborar essa condicao,
interrogando o proprio caminho. O sujeito humano vive uma jornada, sendo ela
representada pelo caminhar de Téo e Eulalia. Enquanto estao vivos, caminhando lado
a lado — mutualmente dependentes — essa caminhada se materializa como algo
simbodlico, representando que eles estdo vivos. A medida que o percurso avanca, a
morte se aproxima inevitavelmente para um ou para outro.

A questao da identidade pessoal — ou, mais precisamente, a questao sobre
0 que significa dizer que uma mesma pessoa existe ao longo de um certo
periodo — sempre foi uma preocupagao constante, ndo sé dos fildsofos
profissionais como também das pessoas comuns. Por tras da pergunta
escondia o medo da morte: sera que a morte é o fim de tudo? (Rajagopalan,
2006, p. 64)

O sujeito humano vive em constante busca por compreender e questionar o seu
“eu”, refletindo o “ser de ontem”, “como ser no presente” e “o que sera do ‘eu’ amanha”.
Rajagopalan (2006), ao questionar sobre a morte, suscita reflexdes, indicando um
desejo de continuidade; sugere a maneira como esse sujeito vivera: a procura de
formas de dar permanéncia simbolica a vivéncia. A personagem Téo, construgao
inspirada no mundo dos humanos, deseja saber como se sente, enquanto sua amiga
apenas sente. Ela vive com leveza e ndo se queixa (tira 2.12, p. 89), considerando
que o ciclo biolégico das borboletas é curto. E o viver é sentir tudo. Eulalia valoriza
todos os sentires. Ja Téo enfatiza um sentir, o sentir-se so, inferindo que ha sentires
mais importantes do que outros (uma hierarquia). Silva (2014, p. 82) observa que
“Dividir e classificar significa, neste caso, também hierarquizar’. Sdo sistemas de
classificagdo que moldam a identidade. “O processo de classificagdo € central na vida
social. [...] A identidade e diferenca estdo estreitamente relacionadas as formas pelas
quais a sociedade produz e utiliza classificagdes” (Silva, 2014, p. 82). Tanto esse
sentir-se s6 quanto todos os outros sentires sdo importantes para a construgao das
experiéncias humanas e consequentemente para a identidade humana. Se o ciclo
biolégico das borboletas € curto, logo s6 se deve usar o tempo com aquilo que
interessa, é relevante, faz sentido (¢ significativo) ao usufruir do viver.

O problema que Téo traz nas tiras sobre 0 humano € uma visao essencialista,
pois como os sujeitos sao ao longo do tempo e como vivem? Afirmar essa questao e

dizer que o sujeito € apenas ele mesmo é ir contra a percepgao das vivéncias é nao
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sentir, ndo imaginar, ndo acreditar e ndo aceitar. A busca pela continuidade do viver
€ um desejo do “eu” e uma estratégia para enfrentar o medo da morte, o medo do
caminho do viver. Todo caminho, toda jornada levam a morte, talvez mais rapida, mais
tragica, mais demorada, mais triste ou mais feliz. A maior preocupacgéo da Eulalia é
que Téo tenha uma vida mais significativa, sem se preocupar com o que €
desnecessario. Téo esta “perdendo tempo” buscando certas respostas sobre o sentido
da vida, um tema complexo, movido pelo medo de ficar sozinho e pela incompreenséao
das coisas ao seu redor.

Nesse contexto, o desejo de viver traz consigo o sofrer que pode ser produtivo
ou penoso, e o que define essas caracteristicas € a maneira como se vive. A cada
pergunta que Téo faz sobre o sentido da vida, como foi mostrado na tira 2.26 (p. 137),
quando ele abaixa a cabega em tristeza, materializa-se o descentramento do
garotinho, pois aceitar ndo é uma tarefa facil. Negar a experiéncia do viver & ser
essencialista, pois isso sugere a possibilidade de viver para sempre, implicando negar
a prépria condigcado dos sujeitos vivos ndao ha como “desejar de leve”: o desejo se
reinscreve a cada etapa da construcao identitaria, porque ele esta sendo produzido e
reconfigurando-se nas intera¢des sociais, culturais e histéricas.

A morte s6 é estavel no intervalo que compreende o nascimento e a morte do
ser humano, mas o que torna as estruturas instaveis e movedicas € o percurso entre
esses dois momentos, pois “Se sentimos que temos uma identidade unificada desde
0 nascimento até a morte € apenas porque construimos uma comoda estoria sobre
nés mesmos [...]" (Hall, 2006, p. 13). No caminho, surgem os elementos — ou “coisas”
tipicamente humanas — como sofrimento, angustia e a morte como preocupacgdes dos
sujeitos pos-modernos. Na tira 3.36 (p. 174), é observada a tensédo essencialista de
“icar a ancora”, isto €, a busca por um ponto fixo e seguro, baseada na crenga de que,
para alcancar a plenitude, € necessario agir em conformidade com a natureza
humana, porém é contraditério. Bauman (2005) e Hall (2006) dizem que ancoras nao

sao estaveis, elas sao ilusorias e temporarias.

3.4.3 Os Humanos Continuamente Desejam...

O desejo contribui para a organizagédo do viver dos humanos, sendo um de
seus fundamentos, manifestando-se como vontade, uma for¢ga que os sujeitos néo

veem, mas que andam em diregdo aquilo que Ihes falta. Desejar €, essencialmente,
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sofrer na visdo de Téo — como foi mostrado nas tiras 2.23 (p. 128), 3.31 (p. 152) e
3.30 (p. 150). A experiéncia do mundo emerge de uma falta — uma lacuna constitutiva
dos seres humanos — que impulsiona os sujeitos em preencher. Mesmo quando
conseguem aquilo que desejavam, a satisfagéo torna-se liquida e da lugar a um novo
vazio, pois a pos-modernidade é transitoria, assim como os desejos se movem de
acordo com a rotina das identidades humanas. A satisfacédo, nesse sentido, aproxima-
se mais da “felicidade”.

O preenchimento do vazio ou da lacuna é uma completude iluséria, pois gera
uma satisfacdo (ou prazer) ilusério. No entanto, preenchimento e prazer sdo tao
momentaneos que logo emerge outra falta, configurando-se como um circulo vicioso
sem fim (um ciclo). Mesmo sabendo que o sofrimento € inevitavel, Téo ainda deseja
— ele ndo consegue deixar de desejar. Para Bauman (2021a, p. 98), “O ‘querer’ é o
substituto tdo necessario; ele completa a libertagdo do principio do prazer, limpando
e dispondo dos ultimos residuos dos impedimentos do ‘principio de realidade’ [...]".
Dessa forma, na modernidade liquida, o “querer”’ deixa de ser um meio para almejar
0 prazer e passa a fazer parte da vida contemporanea. Os sujeitos desenvolvem um
desejo continuo de desejar, como se o proprio ato de desejar fosse um fim em si
mesmo.

Desejar, sofrer e seguir desejando constituem condigcbes que operam no
instante, sempre suspensas e nunca fixas, como foi mostrado nas tiras Desejar faz
parte do que é humano (3.30) e Téo ndo quer desejar, porque desejar é sofrer (3.31).
Mesmo quando se alcanga algo, a seguranga néo se consolida. Pergunta-se, entéo,
quais sao as condi¢cdes para o sujeito colocar-se como humano no mundo? Ou seja,
quais requisitos sao necessarios para o viver humano? Nas tiras analisadas nesta
dissertagdo, algumas dessas condi¢gbes sdo apresentadas: a morte como certeza
final, a relagdo dialdgica e interdependente entre o “eu” e o “outro” (identidade e
diferenga) e o desejo e o sofrimento simultaneos.

Quando a personagem Téo afirma que ndo quer desejar, revela um paradoxo
do préprio ato do desejo. As identidades, como afirmam Silva (2014) e Hall (2014),
sdo formadas pelos “discursos” e “praticas”. Dessa forma, na linguagem os individuos
tornam-se sujeitos e, entdo, produzem subjetividades. Nesse sentido, deve-se
compreender a identidade como necessaria ao humano e esta alicergada na
linguagem, mas sempre moldada pelas vivéncias, que configuram as representacdes

possiveis de si. Assim, o desejo de controle se apresenta como tentativa de
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estabilidade. Mas o mundo é volatil e o controlar é ilusério. Por isso, tudo sofre —
como foi observado na tira 2.24 (p. 131).

Na tira 3.36 (p. 174), ao utilizar o substantivo “plenitude”, a personagem traz
a ideia de totalidade. Mais uma vez, Téo faz escolhas lexicais significativas, como se
observa na tira 3.29 (p. 148), com a expressdo em primeira pessoa “Me sinto”. Por
meio da linguagem e da agao, ele se reconhece sentindo, mas contrasta esse
movimento com a percepg¢ao da inconstancia.

Nas historias em quadrinhos, o pensamento € representado por meio do
“‘baldao-pensamento” (Cagnin, 2014; Ramos, 2023). O apéndice do baldo “[...] é
formado por pequenos circulos, como bolhas, significa que o texto nao foi
pronunciado, mas € apenas um pensamento” (Acevedo, 1990, p. 109); além disso, “o
contorno é ondulado [...] possui o formato de uma nuvem” (Ramos, 2023, p. 37). Na
tira em analise, esse recurso é utilizado na ultima vinheta para mostrar que Téo esta
pensando. Espera-se que a plenitude seja completa; no entanto, ao revelar que ela
nao € plena, quebra-se a expectativa e se abre espago para a surpresa do
guestionamento. Trata-se de um jogo entre expectativa e frustragdo. Os desejos séo
obsoletos.

Téo e Eulalia, protagonistas das tiras, ndo sdo humanos, mas materializam as
demandas e preocupagdes tipicas da condigdo humana na pés-modernidade. As tiras
livres de Téo & o Mini Mundo sao inspiradas no mundo dos humanos. O caminhar das
personagens lado a lado por ambientes rurais enfatiza a reflexdo constante sobre a
forma como se vive, destacando a vida como um processo continuo e ininterrupto, em
que os sujeitos estdo sempre a deriva de pensamentos e insegurancgas. A “ancora”
ndo esta no mesmo lugar, pois “0 mar é tempestuoso”. A identidade que, antes da
pés-modernidade, concentrava-se no cerne do sujeito, agora possui “o poder de
definir’ (Silva, 2014, p. 81). Em contrapartida, esse poder é diluido pela fluidez das
mudancgas, tornando a identidade indeterminada e transitéria.

No inicio deste capitulo, sdo levantadas algumas questées fundamentais e
dialogam com o objetivo principal desta dissertacdo: compreender de que maneira a
percep¢ao do mundo dos humanos € pensada/construida nas tiras da série Téo & o
Mini Mundo, sob a ética dos estudos sobre identidades do sujeito pos-moderno. As
indagagdes abordadas ao longo da andlise buscaram compreender: a) Quais sao as
questodes, preocupagdes ou demandas dos humanos mostradas por meio de Téo e

Eulalia?; b) Quais sédo as percepgdes dos humanos sob a ética dessas personagens?
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E o que isso diz sobre os sujeitos humanos e sobre as identidades humanas?; e c)
Como tudo isso é representado na linguagem quadrinistica?

Nas tiras analisadas nesta dissertacdo, as demandas dos humanos
mostradas por meio de Téo e Euldlia sdo: a relagdo mutua entre o “eu” e o “outro”; a
importancia da falta para a constituicdo do “eu”; o desejo e o sofrer; a necessidade de
olhar para a prépria introspecgao; a morte como parte do que € humano e o viver sem
a urgéncia de questionar, pois o imprescindivel é o propdsito de vida.

Téo tem uma percepcao de mundo essencialista, representado a busca por
um sentido fixo em meio a fluidez das vivéncias. Eulalia, por sua vez, constitui-se na
diferenca, nos deslocamentos e na voz principal na narrativa. Ela é fundamental para
0 amadurecimento e na constituicdo identitaria de Téo. Juntos, constroem uma
relagdo de interdependéncia que “espelha” a propria constituicdo relacional dos
sujeitos humanos.

Na linguagem quadrinistica, as demandas dos humanos sao materializadas
por meio dos gestos corporais e faciais de Téo — regularmente mostra-se cabisbaixo,
triste, pensativo — revelando as inquietacbes do seu viver. O voo de Eulédlia, em
contraste, metaforiza a abertura das jornadas e a fluidez das experiéncias. O caminhar
das personagens pelas estradas rurais, sem ponto de partida ou de chegada definidos,
evidencia a construgcado no processo de constituicao identitaria. Os pés descalgos do
garotinho em contato com a terra evocam a necessidade de conferir sentido a vivéncia
presente; os sujeitos precisam manter os pés no chao, em contato com o seu lugar,
sua trajetéria, cultura e com o “eu” interior, permitindo que as vivéncias adquiram

significados e que o sentido da vida se torne mais palpavel.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta dissertacao, buscou-se compreender de que maneira a percepg¢ao do
mundo dos humanos é construida/pensada nas tiras da série Téo & o Mini Mundo,
compreendendo o periodo entre 2012 e 2024. Téo e Eulalia, personagens
protagonistas da série, juntas representam e materializam os seres humanos por meio
da linguagem quadrinistica. Para tanto, as tematicas tipicamente humanas sao
somadas a representagcdes simbdlicas. O caminhar das personagens por espagos
rurais afirma uma identidade relacional: elas se constituem a partir da relagao entre o
‘eu” e 0 “outro”, uma relagdo de mutua necessidade. Além disso, 0 movimento das
personagens indica a passagem do tempo, uma das questdes levantadas pela pos-
modernidade, que apontam para a crescente obsolescéncia das no¢des de tempo e
espaco. Diante disso, torna-se fundamental, para as experiéncias humanas, o sentir-
se, a forma como se vive, ja que, a partir dessas vivéncias que o sujeito se constitui
na e pela identidade, sempre em relagao ao “outro”.

Neste contexto, foram analisadas 101 tiras publicadas entre 2012 e o primeiro
semestre de 2024 no facebook, blogue do quadrinista Caetano Cury e em trés
volumes impressos. Constatou-se que as tiras de Téo & o Mini Mundo sao livres, uma
vez que seu objetivo ndo é conduzir a um desfecho comico, mas provocar surpresa
por meio do questionamento. Trata-se, portanto, ndo apenas de identificar os recursos
que caracterizam esse género, mas também de observar suas regularidades, as quais
dialogam com questdes do sujeito humano. Ha, nessas tiras, um convite a reflexao,
que envolve o leitor e possibilita multiplas formas de pensar o mundo, construidas
simbolicamente no caminhar de Téo e Eulalia. Esse percurso culmina no ultimo
proferimento da borboleta. Ela € a voz da sabedoria, o contraponto do garotinho. Nao
poderia ser um humano: precisa ser ela, a borboleta. Ao alcar voo, representa a
fragmentagao e a transitoriedade, marcas da condigdo humana, sugerindo que néo
estd em lugar fixo, e sim que é possivel reescrever-se nos espacos a partir da
introspeccgéao.

Os questionamentos que Téo constantemente profere sobre a vida revelam
muito sobre a condig&o dos sujeitos humanos, pois se configuram como demandas e
preocupacdes que fazem parte da prépria natureza humana. Essa caracteristica se
materializa nos dizeres das personagens. Os seres humanos cotidianamente

demonstram uma tendéncia a olhar para o “outro” antes de se voltarem para a propria
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introspecgéo, como observa Andy Hargreaves (2003 apud Bauman, 2005, p. 31) —
“A introspecc¢do é uma atitude em extingdo” — evidenciando uma sociedade marcada
pela preocupagdo com a sobrevivéncia. Entre as demandas humanas, destaca-se o
desejo de controle: a “falta” impulsiona os sujeitos, ao mesmo tempo em que a busca
por completude, embora iluséria, os conduza ao sofrimento. Tudo € momentaneo e
fluido; ainda assim, os sujeitos insistem em se alicercar, ainda que vivam em um
mundo instavel.

A constituicdo do sujeito humano se da no momento que este procura alcangar
uma leitura totalizante do sentido, como se fosse possivel atingir a plenitude. No
entanto, a cada tentativa de fazé-lo, a reflexdo emerge inevitavelmente, levando-o a
interrogar si mesmo e a propria identidade. Téo, ao tentar compreender as respostas
como um ato de afirmacdo do “ser”, acaba por se perder em seus proprios
questionamentos. No mundo da ficgao, revela-se uma personagem que representa o
sujeito que se esquece de si, as vezes. O que leva Téo, afinal, a questionar? A
resposta reside no fato de que questionar é inerente a condicao humana.

Eulalia, por sua vez, configura-se multiplamente a partir da percepgao de
descentramento de Téo, amadurecendo a cada resposta que oferece ao garotinho.
Por meio de suas falas, constroi-se a perspectiva de que os humanos se constituem
a partir na e pela diferenga. Sao sujeitos cujas identidades sédo construidas nas
relacbes socio-histéricas e culturais. Os sujeitos ndo apenas sado moldados
socialmente, mas também produzem suas proprias histérias por meio da
subjetividade, deslocando, assim, o sentido biolégico da existéncia. Nesse processo,
tornam-se sujeitos humanos. O ciclo de vida breve da borboleta contrasta com a
durabilidade simbdlica de suas palavras que, embora passageiras na sequéncia
narrativa, moldam e transformam a percepgao do garotinho. Desde a primeira tira,
Euldlia demonstra um amadurecimento, assumindo um papel que poderia ser
atribuido a um humano. Ela se torna a protagonista dos enunciados que conduzem a
surpresa final do questionamento, voz que revela, orienta e transforma.

Nao ha como tornar as respostas as perguntas do garotinho lineares ou
sélidas, pois elas fazem parte de um jogo entre identidade e diferenga. O sentido do
humano e de seus questionamentos emerge a partir da diferenca, funcionando como
um processo de classificagdo entre o que é e o que nao €. Euldlia, apesar de ser uma
borboleta, “mantém os pés no chdo” mesmo quando se sustenta no ar, pois atribui a

Téo identidades a partir das diferencas, e ndo das semelhancgas. Esse processo ocorre
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na percepgao e, em seguida, na introspecgao do “eu” interior. A busca por sentido,
contudo, muitas vezes se volta mais para o mundo externo do que para a experiéncia
interna.

As tiras analisadas abordam tematicas, como o outro lado das coisas; conflitos
internos (vis&o individualista); criticas referente as relagbes sociais; compreenséo da
vida e a pandemia conduzem o leitor a reflexdao. Enquanto Téo questiona a vida,
Eulalia lhe apresenta a outra maneira de ver o mundo, mostrando-lhe que as respostas
definitivas sdo inalcangaveis. A percepgao de mundo da borboleta remete a do sujeito
pés-moderno: fragmentada, marcada pela descentralizagéo e pela impossibilidade de
fixagdo de um sentido unico.

Ao longo desta pesquisa, a nogéo de percepgao de mundo e das identidades
revelou-se um desafio. No entanto, é fundamental lembrar que o quadrinista, inserido
em determinado contexto, transfere para sua arte sequencial as nuances daquilo que
observa. No caso de Téo & o Mini Mundo, abordar o que néao é visivel a olho nu torna-
se um aspecto essencial, pois a introspeccdo se configura como um dilema da
sociedade pds-moderna, que vivencia a perda do pertencimento de si em meio a
globalizagéao.

As sociedades estdo cada vez mais conectadas tecnologicamente, e a
pandemia apenas acentuou essa problematica. As relagées com o “outro” tornam-se,
portanto, emergentes, exigindo um esforgo para se colocar em seu lugar. Contudo,
aliviar a dor alheia, o sentido da vida € um desafio, pois 0 mundo esta em crise — e
nao apenas ele, mas também os seres humanos, a propria humanidade. Nesse
cenario, fechar os olhos (tira 3.35), como sugere a borboleta Eulalia, revela-se um
caminho para encontrar respostas, desde que isso nao signifique escapar de si
mesmo.

Nesse sentido, afirma-se que as tiras livres de Téo & o Mini Mundo
compreendem um sistema simbdlico de representacdes, onde Téo precisa de Eulalia,
ja que se constitui a partir daquilo que Ihe falta, enquanto Eulalia se define na
diferengca. Fragmenta-se a ideia que permeia da identidade em um plano estavel.
Assim, a percepgao do mundo dos humanos se materializa nos quadrinhos quando
Téo questiona, a partir de sua individualidade, apresentando ao leitor as percepgdes
proprias dos humanos: as demandas que possuem no cotidiano, preocupagdes em
nao querer desejar, questionamento sobre a vida, entre outros. No entanto, €

necessario considerar o “outro”, pois, sozinha, a identidade nao se constitui.
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Tiras com Téo e Eulalia - 2013
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo - 0034. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 10 jul. 2013

Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-0034/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020a, p. 19).
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo - 0035. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 11 jul. 2013
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-0035/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira 3
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ANCA BLOGSPOT LOM

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo - 0036. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 21 ago.
2013 Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-0036/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020a, p. 20).
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo - 0041. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 23 ago.
2013 Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0041/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagédo em: Cury (2020a, p. 26).
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo - 0041. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 22 out.
2013. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0041/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 25).
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OEOMINIMUNDO .COM BR

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em 31 dez. 2013. Disponivel em:
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./2284240239
96180/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025.



202

Tiras com Téo e Eulalia — 2014
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CORACAD PARTIDD ENCONTRARA SI
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PERDE-LD...
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LTEO &

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 1 jan. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=228677937304122&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (20203, p. 49).
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Cem—
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 1 jan. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=228677937304122&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 27).

Tira9
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G} @== FASCINANTE. POSS0 SENTIR

S==  SEUPERFUME DAUI.

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicacao em: 30 jan. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=238364553002127 &set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 36).
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Fonte: CURY, Caeta
https://www.facebook.com/photo/?fbid=281611432010772&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 50).
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 23 jul. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=293528080819107 &set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 51).
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,455%", 0160, VOCE TAMBEM 1009...
Ao SENTE ISS0, ‘
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S

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 29 jul. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=295382757300306&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 38).
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00 QUADR NA
GALERIA PERTO E
: DEPOIS SE
\ AFASTA.
J =/
FOI TOCADA TASUID. |
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J

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 7 ago. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=297917837046798&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 35).

Tira 14
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= ACHA UMA e NOMEIODE
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= ASSIM
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= — .

CMNIOWW

TEOEOMINIMUNDO .COM BR

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 8 ago. 2014. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=298199440351971&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 23).

Tira 15
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& £ PODER
ESCOLHER. EAD MESMO
TEMPO NAD

TER ESCOLHA.

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0056. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 16 out.
2014. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0056/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 40).



205

Tira 16
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2
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N

(‘mmoww

TEOQEOMINIMUNDO .COM BR

PARTIDO. £

: (,G\;\%D B CLARD.

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0061. Téo & o Mini Mundo. Publicagido em: 6 dez.
2014. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0061/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 35).

Tira 17

0 QUE LHE
AFETA?

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0062. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 12 dez.
2014. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0062/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 45).

Tira 18
[ 4
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TEO OLHANDO ENXERGAR A OLHAR PRA

& ﬂhNn PRA CA. GENTE. DENTRO.
= : X0 NAOTEMQUE
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0063. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 22 dez.
2014. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0063/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 45).



Tiras com Téo e Eulalia — 2015

Tira 19

SONHEI QUE
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0S TERRORISTAS
DE RIR.

Cherrotury

206

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0065. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 8 jan. 2015.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0065/. Acesso em: 12 jun.

2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 37).

Tira 20
2
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TEBO oMo, cosALESKrtie  SUPORTARD DIA-A-DIA,
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& MISTERIOS. JOVENS. REERIENCIA S8
<
QUEM TE
ENSINOU
15507
)

APENAS
UM RAPAZ.

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0066. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 25 jan.
2015. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0066/. Acesso em: 12

jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 48).
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Tira 21
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ﬂIlNM]

(‘Mmoww
DAQUELAS QUE DAQUELAS
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* MAL ESTAR NO DERRUBARD — -
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Fonte: CURY, Caetano.Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 18 mar. 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=389357431236171&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira 22

4
TE® .o
CEGO PEDINDO
ESMOLA ND SE FAZEM
SEMAFORO. DE SURDOS.

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0069. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em: 17 ago.
2015. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0069/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagédo em: Cury (2020a, p. 38).
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Tira 23

AS PESSOAS FALAM TANTO,
OPINAM SOBRE TUDO, SOBRE T0DOS!
COMO AS PESSOAS ACHAM QUE SABEM
DAS COISAS! FALAM E FALAM E FALAM E
FALAM. SABE 0 QUE EU PENS0? EU ACHO SRR Al
QUE O MELHOR € FICAR EM SILENCIO. VOCE NAO ACHA?

"

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0070. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 2 set. 2015.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0070/. Acesso em: 12 jun.
2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 38).
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A CAPITAL PRADIFICULTAR
& DE UM PATS. A fﬂlﬁuﬁks%gns 0 POVO.
* QUEM S0 0S )
<& - INIMIGOS? ,
0 QUE?

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0071. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 3 set. 2015.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0071/. Acesso em: 12 jun.

2025.

Tira 25
HOJE ME DEU UMA e € QUE PASSA
ANGGSTIA, UMA i QUANDO VOCE
VONTADE FORTE SATATELS CHEGA.
OE CHORAR. .
N&D
PARECE.
)

B

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0072. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em: 6 dez.
2015. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/teo-o-mini-mundo-tirinha-0072/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 48).
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Tira 26

TE;G SE O TESTE

OE UMA BOMBA FOI ...SIGNIFICA
& "BEM SUCEDIDD"... QUE A BOMBA

FALHOU?

Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo — 0075. Téo & o Mini Mundo. Publicacéo em: 6 jan. 2016.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/o-teste-de-uma-bomba-tirinha-0075/. Acesso em: 12
jun. 2025.
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Tira 27 TRQ s
fff ™
(1] —

Chamoum

INCLUSIVE
EU?

VOCE NAD £
UMA COISA.

E UMA
COISINHA.
7

Fonte: CURY, Caetano. Todas as coisas me cansam. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 12 abr.
2017. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/todas-as-coisas-me-cansam/. Acesso em: 12 jun.

2025.

Tira 28
4
THERO HOJE EU VI UMA
VELHINHA FAZEND
& A ELA DEVIA
p ©_ TERUNS 80
A ANDS.

fINIO

Cherroturey

...E APRENDEU
TAO0 POUCD...

Fonte: CURY, Caetano. Velhinha grosseira. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 13 abr. 2017.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/velhinha-grosseira/. Acesso em: 12 jun. 2025.
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Tira 29

Tﬁ@ DESDE 0 DIA .

EMQUE TE
NUNCATE VI
& CONHECI... CHORAR.
&

...DESDE D
DIA EM QUE
TE CONHECI.

Fonte: CURY, Caetano. Nunca te vi chorar. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 14 abr. 2017.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/nunca-te-vi-chorar/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira 30

NAALMA 00
HOMEM TEM UM
DIABO TATUADO.

Fonte: CURY, Caetano. Na alma do homem. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 12 jun. 2017.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/na-alma-do-homem/. Acesso em: 12 jun. 2025.
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Tira 31

PARELE UMA
BGSSOLA. VOCE

Fonte: CURY, Caetano. Vocé parece uma bussola. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 31 jul. 2017.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/voce-parece-uma-bussola/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira 32

Tﬁ@ SORRISOS TohY
111 g
fIN0

Cherrnotumy

SE MOSTRAR... ...0U SE

Fonte: CURY, Caetano. Exposigéo nas redes sociais. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 9 ago.
2017. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/selfies-sorrisos-poses/. Acesso em: 12 jun. 2025.
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%O
<l
(L0

Chermotury
VEID
UM SER
ILUMINADD HA CINCO
< ‘ _ DIAS NAMESMA
. POSICAD.
‘ >~ SiND
. FACEBOOK...

Fonte: CURY, Caetano. Um ser iluminado. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 15 ago. 2017.
Disponivel em:
https://teoeominimundo.com.br/lum-ser-iluminado/. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury
(2020a, p. 57).

Tira 34
TEO VEI0 EU 00U UM
& ﬂ“Nn CURRENTO.
(I~ -

Cherpotumy

PULO DE
ALEGRIAE
CORRO PRO
ABRACO.

Fonte: CURY, Caetano. Quando eu te vejo. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em: 20 ago. 2017.
Disponivel em:
https://teoeominimundo.com.br/quando-eu-te-vejo/. Acesso em: 12 jun. 2025.
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Tira 35

0 SENTIDO = LAONDE?
DAVIDA € (-219 s
PRA LA. c

Fonte: CURY, Caetano. O sentido da vida é pra |a. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 25 ago. 2017.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/o-sentido-da-vida-e-pra-la/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira 36

4 voCe
TEO rvun

COMPANHIA QUE

& EU TENHO. CLARD!
P i EUSOU SUAGNICA
COMPANHIA!
ﬂUNW @J
Chetano ey il
VOCEEA ...PORQUE €
GNICA... AMELHOR.

Fonte: CURY, Caetano. Vocé é a melhor companhia. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 30 ago.
2017. Disponivel em: https:/fteoeominimundo.com.br/voce-e-melhor-companhia/. Acesso em: 12 jun.
2025.
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Tira 37

Fonte: Cury (2020, p. 19)

Tira 38

e e S B e R T

Quemveio |3

) 0s dinossau- Entdo quem
Pg\,"’;“o‘:’x @ ros {a botavam NS(euq;ﬁlrti-
oves, lewmbra? ro: O ovo ou

o dinossques!

ETREERTGET TSRS,

Fonte: Cer ‘(,262‘05“," p61)

Bl

Tira 39

Nzo consigo
me expressar

M&s minhaboca €

Y
r\‘; um mata-burco.

Fonte: CURY, Caetano. Unicornio filosofico. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 26 ago. 2018.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/unicornio-filosofico/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020a, p. 60).



216

Tira 40
€u faco Mas como Como vocé
4udo errado. fazec cecto? € {ronica..
)
Cntdo
faqa
certan

J
’
; J\;m S

Fonte: CURY, Caetano. Fago tudo errado. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 4 set. 2018.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/eu-faco-tudo-errado/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Republicagdo em: Cury (2020a, p. 64).

Tira 41

Serd que e tarmbem
nado enxergo o q;xe

Por ue ninguém \
eles enxergam

enxerga o Sbvio? |

Cellginlg

Fonte: CURY, Caetano. O 6bvio precisa ser dito?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 14 out. 2018.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/o-obvio-precisa-ser-dito/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Republicagdo em: Cury (2020a, p. 86).

Tira 42
esa're:'\*a de

novo. & se

Fonte: CURY, Caetano. Vocé também estd com medo?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 26 out.
2018. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-voce-tambem-esta-com-medo/. Acesso

em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 62).
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Tira 43
E agora,
Oquea
oSe\\Jrc faz?
\ faz.
rw-\ Sy )

Fonte: CURY, Caetano. E agora, o que a gente faz?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 28 out.
2018. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-e-agora-o-que-gente-faz/. Acesso em: 12

jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 90).

Tira 44

finda Oue el seniic

em frente @

3 ?
‘\ﬂ S*C .k %\@ \ Q

De que
= \,\adj‘i{ca
2 2 rente?

Do lado

de dentro.. V2
~ O

Q)

Fonte: CURY, Caetano. De que lado fica a frente?. Téo & o Mini Mundo. Publicagao em: 31 out. 2018.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-de-que-lado-fica-frente/. Acesso em: 12 jun.

2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 65).

Tira 45
A £.3
Fhinna memona

anda pessima... Na
: do

a(l'l a r\+.; '

Fonte: Cury (2020a, p. 64)
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Tira 46

E <ei que €
\m\)oss‘\/el saber

Lo‘ ,5€ eu 5ei’que Clomo Jocé
€u nao Sel, eu hem € con gs'a,
Preciso Saic do 1u<33( Ealalial
PS eler g '

y\ S€l o su'ﬁc(erﬂel
\
*

Fonte: CURY, Caetano. “Tirinha sobre o conhecimento”. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 28 nov.
2018. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-sobre-o-conhecimento/. Acesso em: 12
jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 79).

Tira 47
Jleredh P?fwe eq
chateada? 2 VZ‘CE%“‘ :
Nzo.

)

)

Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-voce-esta-chateada/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020a, p. 80).
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Tira 48

XDSQDS{\;e“

Como ?grc\oar
e eu hao{e
condenei?

Fonte: CURY, Caetano. Vocé me perdoa?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 26 dez. 2018.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-sobre-o-perdao-voce-me-perdoa/. Acesso em:
12 jun. 2025. Republicagcdo em: Cury (20203, p. 92).

Tira 49

Fonte: CURY, Caetano. Mais um ano, menos um ano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 30 dez.
2018. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-mais-um-ano-menos-um-ano/. Acesso em:
12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 91).
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Tiras com Téo e Eulalia — 2019

Pois Aeve(ia, O“ ma'ng

aca cacla minuto me‘anm\\(o-

mmlrjc Se( mais
yaliosos-
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O o Oug(ia 11ue
ueriy hao  Vbce Nunca
Saver a Se 1osse ..
\ecaa e?

(@ TECEOMINIMUNDO

Fonte: CURY, Caetano. Hora de partir. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 6 jan. 2019. Disponivel
em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-sobre-despedida-hora-de-partir/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Republicagdo em: Cury (2020a, p. 87).

Tira 51

uoje eu hao
oy C\\ofa\'.

0 C\'\O\'O ef SO‘ uma
reagao c‘ul'mica.

Sim. Minha raz3o
esta ho controle.

@TecEoMinIMUNDO

Fonte: CURY, Caetano. Hoje eu ndo vou chorar. Téo & o Mini Mundo. Publicagédo em: 5 fev. 2019.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-hoje-eu-nao-vou-chorar/. Acesso em: 12 jun.

2025.
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Tira 52

T
& € SRsoxno. 54"‘,.-?.——5\
(\]ao CcOom ear\r.lxo 2
o Mini Mundo.

9
= (raﬁmen'{‘os

‘da realidade.

Se eu afasto,
2 ‘i’?;nl'\o uma visao ampla... 0 que ey fago?
: T Como envergar o
Todo, Euldlia?
gty )

Cec\'\anéo
0s olhos,
alvez...

@receomnonoo

Fonte: CURY, Caetano. Nao compreendo o Mini Mundo. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 4 mar.
2019. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-nao-compreendo-o-mini-mundo/. Acesso
em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 68).

Tira 53

Sen“‘;r Sec
enqanado néo

/ 3

€ Também um
{'al% Sertimento?

c_)in+o que sou
€nganado Pclos
meéus Sentimentos,

\

ﬁao(a Voce
. me Pe3ou!
. -. /

¥ 7 €1n+o

& mul'h).

Fonte: CURY, Caetano. Sinto que sou enganado. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 21 mar. 2019.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-sinto-que-sou-enganado/. Acesso em: 12 jun.
2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 88).
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Fonte: Cury (2020a, p. 87)

Tira 55
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éo eto que 05 outros...
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Fonte: CURY, Caetano. Nada sai do jeito que eu quero. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em: 23 maio
2019. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-nada-sai-do-jeito-que-eu-quero/. Acesso

em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 84).
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Tira 56
Ngo cons'\go \I.chlac\e...
voar € Sofco (’2 Preciso aceitar
por i5s0... nZ quem eu sou-
( (
\Ioar nao
e Aa sua
natuceza!

\.e Ve oo uma

€ Como se bocboleta!
S@n‘\‘e?

@ TEocomkiMuND

Fonte: CURY, Caetano. Ndo consigo voar e sofro por isso. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 28
maio 2019. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-nao-consigo-voar-e-sofro-por-isso/.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020a, p. 86).

Tira 57

Go'*oafag[a A ‘Pra vo(@ nunca
mental? E. sair de mim!
)

@ TeocomiNmuN Do

Fonte: CURY, Caetano. Fotografia mental. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 13 out. 2019.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/fotografia-mental/. Acesso em: 12 jun. 2025.
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Tira 58

B Seehi s REE
‘ QuanAo < que

85 coisas vo\tacao
o hormal?

cenl6lold

@TEoEomiN|MUNDo

Fonte: CURY, Caetano. O que € o normal? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 16 out. 2019.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/o-que-e-o-normal/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Republicagdo em: Cury (2020b, p. 13).

Tira 59

0 455@3.0 Ao’l' DGSeja( n:éﬂ
Nioqueco  desejar ¢

‘
mais dese)ar. +a’“\?°m:‘“‘ ;
eselo.n‘ao?

£

NO ‘(UHE{O e/ f

§ O que voce

' desmonta o
mey [acio-
Cinio.

cenziog

Fonte: CURY, Caetano. O desejo déi. Nao quero mais desejar. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em:
18 out. 2019. Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-o-desejo-doi-nao-quero-mais-

desejar/. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 14).
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Tira 60

Me diz a\ﬂuma

Eu n%o 3
(o159 Pra me

cslcou bem. \@ Consolar ?
..‘. [

( gy

CeN22121Q

B reseommmynne

Fonte: CURY, Caetano. Eu nao estou bem. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 22 dez. 2019.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-eu-nao-estou-bem/. Acesso em: 12 jun. 2025.

Republicagdo em: Cury (2020b, p. 18).



226

Tiras com Téo e Eulalia — 2020

Tira 61

Que luaar

eu deverig

N T PhS £9 lugar 1
do outro,

Fonte: CURY, Caetano. O lugar do outro. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 15 jan. 2020.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/tirinha-o-que-e-empatia/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020b, p. 20).

Tira 62

Mas 2 cabeca fervilna
- o, ST

Eu +€h¥\o
redo.

Fonte: CURY, Caetano. Diario da Pandemia — 7. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 20 mar. 2020.
Disponivel em: https://teoeominimundo.com.br/diario-da-pandemia-7/. Acesso em: 12 jun. 2025.
Republicagdo em: Cury (2020b, p. 30-31).
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Tira 63

sefreu Pl
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e

C(NZ22032020

Fonte: Cury (2020b, p. 32).

Tira 64
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@TGOGomvaﬂbo

Fonte: CURY, Caetano. A flor. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 8 abr. 2020. Disponivel em:
https://teoeominimundo.com.br/tirinha-a-flor/. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b,
p. 42-49).
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Tira 65

£4 nao sei % LU, wyr
o vou ser : s gy
quanéo crescef ... i

Fonte: CURY, Caetano. Eu nio sei o que vou ser quando crescer... Téo & o Mini Mundo. Publicagéo
em: 1 maio. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1496574307181139&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 52).

Tira 66

Q lﬁum:« Pe;»'nl.‘as
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( I\Jo ‘(uhc!o
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s, e e
s e

N
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Fonte: Cury (2020b, p. 67).
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A ‘(!or sefve para
2 planta e
(epfoduzic-

.

n:c
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o € o E o oqulhe
fecror dos dos ‘)oefas.

Ciertistas.

Fonte: CURY, Caetano. A flor serve para embelezar o mundo. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em:

12 jun

2020.

Disponivel em:

https://www.facebook.cor.n/photo/?fbid=1 533572453481324&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 73).

Tira 68

@TECECMINIMUNDO

Fonte: CURY, Caetano. Me sinto s6. E vocé? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 25 jun. 2020.

Disponivel

em:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1544959212342648&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 82).
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Tira 69

@teccom imMINDo

Fonte: CURY, Caetano. Euldlia, o que vem depois da morte? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 4
jul. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1552729878232248&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 84).

Tira 70

Fonte: CURY, Caetano. O céu daqui é o mais bonito. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 19 ago.
2020. Disponivel em: https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1595348843970351/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b,
p. 94).
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Tira 71

o seu
seqe edo?

@TEsEcMNIMUNDD

[Ehe
que(xo.

Fonte: CURY, Caetano. Vocé esta sempre plena. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 27 ago. 2020.
Disponivel em: https://www.facebook.com/TeocEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1603796336458935/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b,

p. 96).

Tira72

CN(gouzo

Fonte: CURY, Caetano. Quando é que isso vai acabar?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 12 set.
2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1619215728250329&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 75).
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Tira73
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Fonte: CURY, Caetano. Sabe onde que queria estar agora?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 24
set. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1631194200385815&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 3-5).

Tira 74
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@rectommmunoo

Fonte: CURY, Caetano. Estou tendo um mau sentimento?. Téo & o Mini Mundo. Publicagédo em: 19
out. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1654754928029742&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 108).
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Tira 75
o Eu cou
\Ioce e 5d um grao
tudo para de areia ho
|
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\!Océ é um
universo no meu
ac'ao de areid!

@TESESMINIMUNDS

Fonte: CURY, Caetano. Vocé é tudo para mim! Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 9 nov. 2020.

Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1675649379273630&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 18).

Tira 76
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Fonte: CURY, Caetano. Que linda! Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 18 nov. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1684535831718318&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 21).
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Tira 77

Tornel De.‘)ois Que eu
todoo  olheiparaa vou tec dor
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ca(e éo gu_\, 5
\Dulf' X o qr :
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Fonte: CURY, Caetano. Tomei todo o café do bule. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 15 jan. 2021.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1732071213631446&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025.

Tira78
Seja melhor
“ ue voce —
qmeémo- € % eu nao
; C‘uiSer?
' Ectard sendo | 4.
.// il vocd mesmo. 3 E
B
Fonte: CURY, Caetano. Seja vocé mesmo. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 22 jan. 2021.
Disponivel em:

https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./1736960889
809145/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 13).
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Tira79

T4 falei

eu e amo

centqorz |

Fonte: CURY, Caetano. Ja falei eu te amo hoje? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 24 jan. 2021.

Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1739082996263601&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 33).

Tira 80
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Fonte: CURY, Caetano. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 31 jan. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1744763309028903&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 39).
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Tira 81
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Fonte: CURY, Caetano. O monjolo ndo é aqui. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 6 fev. 2021.
Disponivel em:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1749333221905245&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 29).

Tira 82
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Fonte: CURY, Caetano. Vocé é pura contradicdo. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em: 19 fev. 2021.
Disponivel em: https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1759352650903302/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p.
41).
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Tira 83
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Fonte: CURY, Caetano. Sonhei que vocé era uma pipa. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 11 mar.
2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1775056695999564 &set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 43).

Tira 84

: e
v = (v
Nao vai As vezese
lacrar bom ficar em

R Y ? 2 iléncio.
@, @ g
e N e 2

B (o A% (Y N

A e - NS a&é’z\z 2

Laccou!
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Fonte: CURY, Caetano. Nao vai lacrar hoje? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 31 mar. 2021.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1791017211070179&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 33).
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Tira 85
Estou vivendo
uma fase de Para cheqac
teansicao- aonde?
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Fonte: CURY, Caetano. Estou vivendo uma fase de transi¢cdo. Téo & o Mini Mundo. Publicagcdo em:
5 jun. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1840670939438139/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicacdo em: Cury (2022, p.
49).

Tira 86

Quendoey
+eaconhecé.
8 nada Mais tez
= =N sentido. |

Fonte: CURY, Caetano. Quando eu te conheci, nada mais fez sentido. Téo & o Mini Mundo.
Publicacao em: 20 jun. 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1848858208619412/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p.
67).
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Estou
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Fonte: CURY, Caetano. Que cara é essa? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 19 jul. 2021.

Disponivel em:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=1871377353034 164 &set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 61).

Tira 88
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Fonte: CURY, Caetano. Vocé precisa pensar filosoficamente. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 1

ago.

2021. Disponivel em;

https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./1883611255144107/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p.

69).
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Tira 89
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Fonte: CURY, Caetano. Euldlia, a vida é boa ou ruim?. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 23 ago.
2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1897252240446675&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2020b, p. 17).
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Tira 90

Hote vou

ccN Ao122

@TeoEoHIMUNDD

Fonte: CURY, Caetano. Hoje vou ficar longe de vocé. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 21 jan.
2022. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo?fbid=2014451038726794&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 75).

Tira 91
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Fonte: Cury (2022, p. 79).
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Tira 92
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Fonte: CURY, Caetano. Hoje vou ficar longe de vocé. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo em: 9 mar.
2022. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2048543561984208&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 80).

Tira 93

\VJocé
2ccediia
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: vidas?

Fonte: CURY, Caetano. Vocé acredita em outras vidas? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 4 abr.
2022. Disponivel em: https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107 .-
2207520000./2068192346685996/?type=3. Acesso em: 12 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p.

84).
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Tira 94
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Fonte: CURY, Caetano. Eulalia se vocé pudesse falar com muita gente ao mesmo tempo... Téo & o

Mini Mundo. Publicacdo em: 9 ago. 2022. Disponivel em:
https://www.facebook.com/TeoEOMiniMundo/photos/pb.100068964812107.2207520000./2165892860
249277/?type=3. Acesso em: 14 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 96).

Tira 95

@ TecbomININUNDe

Fonte: CURY, Caetano. Como fago para ser iluminado? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 31 ago.
2022. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2182497721922124&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 14 jun. 2025. Republicagdo em: Cury (2022, p. 103).
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Tira 96
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Fonte: CURY, Caetano. Sonhei que a gente era um desenho de inteligéncia artificial. Téo & o Mini

Mundo. Publicacdo em: 3 fev. 2023. Disponivel em:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=501952882113535&set=pb.100068964812107.-2207520000.

Acesso em: 14 jun. 2025.

Tira 97
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Fonte: CURY, Caetano. Ta preocupada? Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 27 mar. 2023.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?thid=532711652370991&set=pb.100068964812107 .-
2207520000. Acesso em: 14 jun. 2025.
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Tira 98

Fonte: CURY, Caetano. Nao consigo ter o que desejo... Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 6 abr.
2023. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=537853375190152&set=pb.100068964812107 .-
2207520000&type=3. Acesso em: 14 jun. 2025.

Tira 99
Quapclo ey Quando eu
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<eN|9os23
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Fonte: CURY, Caetano. Quando eu te vejo, vocé também me vé. Téo & o Mini Mundo. Publicacdo
em: 22 maio 2023. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=563441952631294&set=pb.100068964812107 .-
2207520000&type=3. Acesso em: 14 jun. 2025.
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Tira 100
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Fonte: CURY Caetano Acho que a vnda apos a morte e uma questao relatlva Téo & o Mini Mundo.
Publicagdo em: 2 nov. 2023. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=652894703686018&set=pb.100068964812107.-2207520000.
Acesso em: 14 jun. 2025.
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Tira 101
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Fonte: CURY, Caetano. Me sinto pleno. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 5 jan. 2024. Disponivel

em: https://www.facebook.com/photo/?fbid=686850230290465&set=pb.100068964812107 .-
2207520000. Acesso em: 15 jun. 2025.

Tira 102
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Fonte: CURY, Caetano. Agora é oficial: eu vou parar de ter desejos. Téo & o Mini Mundo. Publicagédo
em: 22 fev. 2024. Disponivel em:

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=714833557492132&set=pb.100068964812107 .-
2207520000&type=3. Acesso em: 15 jun. 2025.
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Tira 103
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Fonte: CURY, Caetano. Que dia chato... Que vida chata... Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 12

mar. 2024. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=725015239807297 &set=pcb.725015786473909. Acesso em:

15 jun. 2025.

Tira 104
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| passa eu 3051'0 3
mais de Vocé.
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Fonte: CURY, Caetano. A cada dia que passa eu gosto mais de vocé. Téo & o Mini Mundo. Publicagéo
em: 16 maio 2024. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=763135549328599&set=pcb.763135615995259. Acesso em:

15 jun. 2025.
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Tira 105

A ¢ R Ouepena Y Que bomn 3 sl |
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Fonte: CURY, Caetano. Que pena que acabou. Téo & o Mini Mundo. Publicagdo em: 10 jun. 2024.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo?fbid=778626784446142&set=pcb.778627861112701. Acesso em: 15
jun. 2025.



