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TEIXEIRA, Ana Maria de Souza Valle. Justica: analise enunciativa dos nomes
proprios de pessoa na minissérie. 2021. 245 f. Tese (Doutorado em Estudos da
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RESUMO

Este trabalho analisa o funcionamento dos nomes préprios na minissérie Justica,
exibida pelo canal Globo de televisdo, em 2016, levando em consideragdo a
designacéao, ou seja, a significacdo de um nome, ndo enquanto algo abstrato, mas
como proprio das relacdes da linguagem, em uma relacdo linguistica (simbdlica)
remetida ao real, tomada pela histéria (GUIMARAES, 2002). Por meio da analise dos
nomes proprios na minissérie Justica (2016), procuramos demonstrar que nao sao
somente palavras escolhidas de forma aleatdria, mas munidas de significado,
contribuindo, desse modo, para a constru¢cao do enunciado. Embora a materialidade
em estudo (JUSTICA, 2016) seja ficcional, os nomes de personagens e 0 espaco em
que as histérias se passam existem e estdo presentes em nossa -cultura,
mobilizando sentidos tangiveis e diversos. Desse modo, ao nos voltarmos para o
funcionamento do nome proprio e seus aspectos semantico-enunciativos na
materialidade Justica (2016), observando as relacbes que tais designacoes
estabelecem na construcdo discursiva do audiovisual, em seus processos de
constituicdo, formulacdo e circulacdo, entendemos que, de certo modo, sao
produzidas reflexdes acerca da materialidade seriada televisiva como participante
dos processos de constituicdo/producdo de sentidos, pensando nos discursos
provindos dela, como espacos para divulgar representacdes sociais, por meio das
quais ideologias sofrem deslocamentos. No desenvolvimento de nossa pesquisa
buscamos respaldo teérico na Analise de Discurso de linha francesa (AD) e na
Semantica do Acontecimento, por entendermos que a combinacdo de ambos os
arcaboucos teodricos nos oferece ferramentas adequadas para investigar questdes
de linguagem envolvendo o discurso e a enunciacdo. Por meio deste trabalho
constatamos que 0S nomes proprios materializam a condicdo simbdlica da
linguagem. Eles (nomes), ja munidos de sentidos historicamente constituidos,
emanam, a cada acontecimento, novos sentidos que reafirmam, contrastam,
reformulam ou diferem dos ja estabelecidos anteriormente, operando como pontos
de embate entre historicidade e processos ideoldgicos.

Palavras-chave: minissérie justica (2016); nome proprio de pessoa; andlise de
discurso; seméntica do acontecimento.



TEIXEIRA, Ana Maria de Souza Valle. Justice: enunciative analysis of the proper
names of people in the miniseries. 2021. 245 p. Tese (Doutorado em Estudos de
Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

ABSTRACT

This work analyzes the functioning of proper names in the miniseries Justica, shown
by Globo TV channel in 2016, taking into account the designation, that is, the
meaning of a name, not as something abstract, but as characteristic of the relations
of language, in a (symbolic) linguistic relation reffered to the real, taken by history
(GUIMARAES, 2002). Through the analysis of proper names in the miniseries Justica
(2016), we sought to demonstrate that they are not only words chosen at random, but
that they have meaning, thus contributing to the construction of the enunciate.
Although the materiality under study (JUSTICA, 2016) is fictional, the names of
characters and the space in which the stories take place exist and are present in our
culture, mobilizing tangible and diverse meanings. Thus, when we turn to the
functioning of the proper name and its semantic-enunciative aspects in the materiality
of Justice (2016), observing the relations that such designations establish in the
discursive construction of the audiovisual, in its processes of constitution, formulation
and circulation, we understand that, somehow, reflections are produced about the
materiality of television serials as a participant in the processes of
constitution/production of meanings, thinking about the discourses coming from it, as
spaces to disseminate social representations, through which ideologies suffer
displacements. In the development of our research, we sought theoretical support in
the French Discourse Analysis (DA) and in the Semantics of the Event, as we
understand that the combination of both theoretical frameworks offers us adequate
tools to investigate language issues involving discourse and enunciation. Through
this work we found that proper names materialize the symbolic condition of language.
They (names), already armed with historically constituted meanings, emanate, at
each event, new meanings that reaffirm, contrast, reformulate or differ from those
previously established, operating as points of conflict between historicity and
ideological processes.

Keywords: miniseries justice (2016); person's first name; discourse analysis;
semantics of the event.
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APRESENTACAO

“[...] a evidéncia diz: as palavras tém um sentido porque
tém um sentido, e 0s sujeitos sdo sujeitos porque sao
sujeitos [...]” .

(PECHEUX, 2014, p. 31-32).

Esta tese analisa o funcionamento dos nomes proprios na minissérie Justica,
exibida pelo canal Globo de televisdo em 2016, levando em consideracdo a
designacéao, ou seja, a significacdo de um nome, ndo enquanto algo abstrato, mas
como proprio das relacdes da linguagem, em uma relacdo linguistica (simbdlica)
remetida ao real, tomada pela historia (GUIMARAES, 2002). Nesse sentido, nossa
tese € que na materialidade Justica (2016) os nomes préprios designam sentidos
gue sado produzidos por meio dessa partilha, ou seja, nessa divisdo se produz por
meio do acontecimento e se constitui pelo modo de funcionamento da cena
enunciativa.

A minissérie Justica (2016) provocou tamanho impacto, que tem sido objeto
de pesquisa em teses, dissertacfes, livros, projetos de pesquisa, coloquios e
comunicacdes, nas mais diversas ciéncias, especialmente nas investigacbes
voltadas para os estudos linguagem, como observamos em “Contribuicdes da
semidtica ao estudo da ficcdo televisiva: o caso da minissérie Justica”, artigo de
Silvia Maria de Sousa, professora da Universidade Fluminense; no artigo
“‘Complexidade narrativa na tv brasileira: uma analise de ‘justica’ a partir dos
conteudos de opiniao”, escrito por Juara Castro da Conceicdo e Rosana Maria
Borges, da Universidade Federal de Goias (GO); e ainda no livro Minissérie em
analise: sujeito, corpo(s), imagens, organizado pela pés-doutoranda Renata Marcelle
Lara, professora do Departamento de Fundamentos da Educacéo e pesquisadora do
Programa de POs-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual de Maringa
(UEM), que é composto por dez capitulos, em que os participantes do Grupo de
Pesquisa em Discursividades, Cultura, Midia e Arte (GPDISCMIDIA) analisam a
minissérie, em diferentes aspectos.

No Brasil, muitas outras materialidades narrativas audiovisuais com o formato
semelhante a Justica (2016) alcangcaram notoriedade junto ao publico brasileiro e
pesquisadores da linguagem, tais como Lampido e Maria-bonita (1982); Marquesa
de Santos (1984); Grande Sertdo: Veredas (1985), da obra de Guimardes Rosa; O

Primo Basilio (1988), organizada sob a obra homénima de Eca de Queiroz; A
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Muralha (2000); Presenca de Anita (2001); A Casa das Sete Mulheres (2003); O
Canto da Sereia (2013), produzida sob a obra de Nelson Motta; Dois Irméos (2016),
baseada no livro de Milton Hatoum; Ligacbes Perigosas (2016), inspirada em As
LigagOes Perigosas, de Choderlos de Laclos, da literatura francesa etc.

Na série Justica (2016) sdo apresentadas diferentes intrigas, que se
constroem por meio de quatro histérias independentes entrelagcadas no enredo. As
histérias sdo ambientadas na cidade de Recife, capital do Estado de Pernambuco, e
desenvolvem-se por meio de situacdes que exploram ocorréncias de violéncia.
Dentre os temas explorados no seriado estdo desejo por vinganca, amor e morte,
sempre com a presenca de um dilema moral. Tais incidentes ocorrem em dois
momentos na narrativa, separados por um espaco de tempo, sete anos.

Em um primeiro momento da narrativa audiovisual, temos um cenario
dramatico em que sao trazidas situacfes impactantes que envolvem crime, violéncia,
injustica e preconceito. Depois de sete anos, o desfecho dessas histérias. Como

admitem Bucci e Kehl, entendemos que

[...] a midia sequestra as significacbes estabelecidas tanto
cristalizando-as em alguns significantes fixos quanto dissolvendo-as
em significantes instaveis. Apanhando significacdes historica e
socialmente construidas, ora para fixa-las como bases de um cddigo
de valores (bem e mal, belo e feio, justo e injusto, possivel e
impossivel) que é devolvido e imposto pela sociedade por uma
instdncia que parece transcendé-la, ora pode alterd-la segundo
critérios da moda, do mercado politico, do mercado militar e outros
(BUCCI; KEHL, 2004, p. 8).

Nesse sentido, em concordancia com Guimarades (2005, p. 7), consideramos
gue a analise das questbes de sentido produzido pela materialidade da linguagem
necessita ocorrer como estudo do acontecimento da realizagdo e do funcionamento
do dizer. Desse modo, para investigar um determinado fato da linguagem, faz-se
necessario mostrar como a significagdo que ai ocorre “reporta a, relaciona-se a, diz
de alguma coisa” (GUIMARAES, 2007, p. 77).

Recorrendo a Analise do Discurso (AD), entendemos que o discurso
construido pela midia é atravessado pelo inconsciente e pela ideologia, e integra o
conjunto de organizagbes apresentadas por Althusser (1974) como um dos
Aparelhos Ideolégicos do Estado. Pécheux (ORLANDI, 2015) explica que o mundo
nao € diretamente apreensivel quando se refere a significacdo; constitui-se por meio

da ideologia, que nos possibilita assimilar ndo s6 os efeitos de sentido do
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acontecimento discursivo, mas também os efeitos de textualizacdo coletiva
caracteristicos dos tempos atuais. Nesse sentido, para Orlandi (1999a) o dizer é
sempre argumentacéo, e seu lugar na AD implica que a observemos na relagdo com
0s sujeitos, o politico, a histéria e a ideologia.

O nome justica e o poder arrebatador desta palavra foram o primeiro aspecto
gue nos chamou a atencdo na materialidade em estudo. Refletir sobre os sentidos
que as palavras carregam ndo € nada recente; muitos estudiosos da linguagem e
filosofos debrucaram-se sobre os nomes e o encantamento que eles possuem.
Assim, compreendemos que as palavras trazem consigo sentidos que extrapolam o
gue dizem os dicionarios, e isso nos leva a refletir sobre o sujeito, os discursos e as

materialidades em que se inserem. Benveniste escreve que

[...] o sentido de uma frase é outra coisa diferente do sentido das
palavras que a compdem. O sentido de uma frase é sua idéia, o
sentido de uma palavra é seu emprego (sempre na acepgao
semantica). A partir da idéia, a cada vez particular, o locutor agencia
palavras que neste emprego tém um ‘sentido’ particular
(BENVENISTE, 2006, p. 23).

Nesse sentido, Pécheux (2014, p. 160) elabora que “as palavras, expressoes,
proposicdes etc., mudam de sentido segundo as posi¢cdes sustentadas por aqueles
gue as empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a
essas posicoes, isto €, em referéncia as posigdes ideoldgicas”.

Desse modo, analisando as questdes que circundam a palavra justica e
envolvem os nomes proprios, de lugar e de pessoa, propostos nha minissérie em
estudo, surgem as seguintes reflexdes: Como os nomes proprios participam da
histéria? Como contribuem para a significacdo? A narrativa em estudo possibilitaria
as mesmas construcdes sem a existéncia desses nomes?

Orlandi (2005) lembra-nos que repetidamente temos a ilusdo de que nossas
palavras sao originais, quando, na verdade, esquecemos involuntariamente que
estamos sempre esquecendo o que ja foi dito. Desse modo, quando repetimos as
palavras, elas adquirem novamente sentido e nos déo a ilusdo de originalidade ou
elas significam aquilo que pensamos que expressam, quando, na verdade, elas
adquirem novamente sentido e nos dao a ilusado de originalidade. Assim, valemo-nos
da condicédo primeira da linguagem, que € a sua incompletude; nesse sentido, os
sujeitos, os discursos e 0s sentidos ndo estdo prontos e acabados, mas estdo

constantemente se fazendo num movimento do simbdlico e da histdria.
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Sendo assim, com o inquietamento trazido pelo vocabulo justica por meio da
minissérie e 0s sentidos que movimenta, passamos a olhar de modo diferente para
0S nomes. A partir de entdo, interessou-nos, ainda na construgdo da trama, a
selecdo dos nomes proprios das personagens, que se mostram ndo terem sido
selecionados de modo aleatério, mas de modo que pudessem ou ndo contribuir para
a efetuacao dos sentidos e os deslizamentos propostos pelo enredo.

Investigando os sentidos que um nome carrega, chegamos aos efeitos
metafdricos propostos pela materialidade Justica (2016), que acontecem por meio do
préprio enredo da série ficcional e dos deslizamentos que o vocabulo justica
desencadeia. Em sua tese “As metaforas da lingua nacional”’, Joanilho (2005)
explica que:

O processo metaforico produz lugares de significacdo que
configuram marcas do interdiscurso na ordem da lingua. Isto é, a
metéfora se faz na enunciagdo e produz um deslize de sentido de
forma que a lingua passa a abrigar uma memaria nova. Para além
dos desvios, para além dos tangenciamentos, a metafora é o ponto
em que o sujeito esta tomado pelo sentido. E este sujeito que se
constitui no e pelo acontecimento de producdo de sentido metaforico,
nao corresponde a um sujeito empirico-intencional, e sim, a uma
disparidade de posi¢des de sujeito, pois, nos termos de Guimaraes

(21999, p. 12): Sem esta disparidade ndo h&a enunciagédo (JOANILHO,
2005, p. 80).

Nesse sentido, o proprio nome que intitula a materialidade em estudo, Justica,
desencadeia deslizes de sentido, hospedando novos sentidos e, por fim, novas
memorias. Além disso, o0 enunciado justica rememora os sentidos que circundam o0s
sujeitos e estdo presentes em suas posicoes, em diferentes contextos de producéo.

As ideias a respeito do nome proprio esbarram, talvez, em um dos aspectos
mais delicados das ciéncias linguisticas, que € justamente a relacdo entre as
palavras e aquilo que representam. Questdes que envolvem essa relagcdo tém sido
discutidas por filésofos, linguistas e historiadores ha séculos, mas ainda ndo existem
respostas concludentes sobre qual seria a fungao deles.

Em uma cena da peca teatral Romeu e Julieta, a personagem Julieta
pergunta inocentemente, “o que € que ha, pois, em um nome?” (SHAKESPEARE,
1997), consternada pelas impossibilidades que um nome carrega. Mas, afinal, o que
€ um nome? E o que ha em um nome?

De acordo com os dicionarios, a palavra nome é aquela que designa seres,

coisas, qualidades, estados, acdes. Também € definida como linhagem, familia;
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pessoa célebre numa determinada época; nome ainda pode significar fama,
reputacdo; apelido, alcunha, poder, influéncia, palavra ou qualificacdo injuriosa,
insulto ou titulo. J& na gramética normativa, nome refere-se ao nucleo do grupo
nominal, constitui entidades concretas ou abstratas, variando de acordo com género,
namero e grau; nome €, igualmente, a designacédo genérica para as categorias de
substantivo, adjetivo e pronome. Um nome é o que se atribui a uma pessoa em seu
batismo; precede o nome de familia; significa nome comum a um grupo familiar,
como Capuleto e Montecchio, por exemplo, os nhomes das familias de Julieta e
Romeu; mas também pode se referir a um apelido, como Dez por cento,
personagem da série Justica (2016). Nome identifica, ainda, nome de guerra,
pseuddnimo ou apelido adotado em determinada situacdo, para ocultar a sua
verdadeira identidade ou nome pelo qual uma prostituta € conhecida, tal como
ocorre com Kellen e Suzi, personagens da materialidade em estudo, como vamos
analisar mais a frente. Mas ainda temos: nome literario, que se relaciona ao home
com o qual um escritor subscreve e individualiza a sua obra; e nome vulgar, nome
por meio do qual um ser é designado (INFOPEDIA, 2020, s.v. nome).

Um anuncio publicitario da Jeep, lancado em 2015, trazia o seguinte texto:
“tenha orgulho de seu nome, é o0 que define vocé, sua marca no mundo, ninguém
pode apagar, nem hoje, nem nunca, s6 existe um vocés, sO existe um de noés”
(FERREIRA, 2015). Embora essa materialidade dirija-se ao alocutario, alvitrando-o a
olhar para si, seu nome e sua histdria com orgulho, levando-o a refletir sobre quem é
e os significados que seu nome desloca, o0 objetivo central é divulgar e exaltar o
nome e historia da propria marca. Levar em conta 0 que o texto diz sobre o0 nome:
orgulhar-se do nome; definir-se por meio do nome; ser marcado pelo nome, sem que
ele seja apagado; individualizar-se pelo nome; isso vai ao encontro do que escreve
Guimaraes (2002 p. 38), quando afirma que “neste percurso cotidiano do
funcionamento dos nomes o processo de identificagao estabelece uma relagdo muito
particular entre 0 nome a que se chega e a pessoa. Assim, 0 nome acaba por
funcionar, a partir de uma histéria de enuncia¢cdes, como um nome para uma
pessoa, cujo processo de construgao € esquecido”. Desse modo, mesmo que traga
consigo histérias, ndo é o que o definirh sempre, pois tais histérias sdo o ponto de

partida para que outros e novos acontecimentos o delineiem.



19

O nome pode marcar um ritual de passagem, uma transformacédo ou ainda
tornar-se uma referéncia, um simbolo. Em Mayombe (PEPETELLA, 2013), narrativa
que apresenta a histéria de guerrilheiros do Movimento Popular de Libertacdo de
Angola (MPLA) e suas agOes dentro da floresta do Mayombe, regido que
compreende parte da Republica Democratica do Congo, Angola, Congo e Gabao, o
nome funciona como um ritual de passagem. Assim, quando os questionamentos de
Ngunga a respeito das injusticas do mundo que o rodeia e a compreenséo de sua
impoténcia para muda-las tornam-se evidentes, a personagem resolve marcar o
momento com a mudanga de nome.

Ja no filme baseado na histéria da heroina Harriet Tubman (HARRIET, 2019),
ex-escravizada que teve um papel central na fuga e libertacdo de cativos, o nhome
estabelece os sentidos de escraviddo e liberdade. Nascida escravizada no condado
de Dorchester, em Maryland, Harriet tinha o nome de Araminta Ross e atendia pelo
apelido Minty. Quando foge para a Filadélfia em busca de uma vida de liberdade,
escolhe o0 nome Harriet Tubman, nome que era de sua mée. Entretanto, ao tornar-se
uma ativista na libertacdo dos escravizados, Harriet é renomeada por seus
opressores pela alcunha de Moisés.

Ao receber o apelido Moisés, observamos um processo de ressignificacdo do
nome dessa personagem biblica. O nome Moisés cujo significado é “tirado das
aguas”, na historia de Harriet relaciona-se ao uso do rio, pela abolicionista, como
rota de fuga para libertar grupos de escravizados. Moisés liderou o povo hebreu, que
fugiu da escraviddo no Egito, atravessando com eles o Mar Vermelho, que se abriu
para a passagem deles. Ja Harriet liderava os escravizados em fuga, por meio das
aguas do rio Blackwater, em Cambridge.

O nome masculino Moisés, atribuido pelos dominadores, pode estar
relacionado aos sentidos de machismo e preconceito. Para as pessoas que viviam
neste periodo, somente um homem branco seria capaz de liderar os escravizados
em fuga realizando as facanhas que Harriet, uma mulher negra e franzina, realizava.

Na linguistica, ha diversos estudos voltados para os nomes de personagens
em textos ficcionais, literarios, teatrais ou televisivos, muitos deles baseiam-se na
onomastica, area da linguistica que estuda os nomes proprios, suas origens e 0s
processos de denominacgao. Dentre eles, destacamos “A criacdo onomastica dos
personagens machadianos: o apelo do nome dos personagens de Dom Casmurro”

(SCHMIDT, 2017). Ha ainda estudos que se voltam para a andlise enunciativa dos
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nomes de personagens, como “Quando o nome define: analise da relagéo entre o
nome e a composicao da personagem protagonista na telenovela, a partir de Sassa
Mutema, em O Salvador da Patria” (LOPES, 2015); “Mia couto e a nomeagao dos
personagens: a invengao da identidade mogambicana em o ultimo voo do flamingo”
(CARVALHO, 2019); “O Recado do Nome” (MACHADO, 2003); e “Todos os nomes:
um percurso Bakhtiniano em torno da personagem de Saramago” (BARBOSA,
2006).

Diante de tantos sentidos que um nome carrega, nas teorias da enunciagéo,
Semantica do Acontecimento e AD, abundam estudos voltados para os nomes
préprios e que ndo dao suporte a esta pesquisa, dentre os quais destacamos
“Nomes proéprios e descricao: um estudo da descricdo e do nome proéprio a partir da
andlise das descri¢cdes presentes nos anuncios de fuga de escravos publicados nos
jornais de campinas entre 1870 e 1876” (FERRARI, 2008); “A nomeacgao ludica: um
estudo enunciativo da apelidacdo e dos apelidos de pessoa” (CASTRO, 2013);
“Topbénimos Mineiros e o Processo de Ocupacao / Exploracdo / Formacéo do Estado
Nacional” (SOUZA, 2009); “As cidades do café e suas narrativas: um percurso
semantico-enunciativo da nomeagao no norte do Parana” (SATIL, 2021).

Por diversas vezes 0s nomes de personagens da literatura, do cinema ou das
telenovelas extrapolam os espacos ficcionais e ganham lugar no mundo real. H4, por
exemplo, transtornos psiquiatricos que tém seus nomes originarios de personagens,
como a Sindrome de Alice no pais das maravilhas, por exemplo, condicdo
neuroldgica descrita pelo psiquiatra J. Todd, em 1955, que compromete os sentidos
e a percepcao, causando efeitos que se assemelham as experiéncias da
personagem Alice, do escritor Lewis Carrol, ou, ainda, sindrome de Peter Pan, que
descreve adultos que nunca conseguiram dar adeus a infancia. Ha também a
Sindrome de Otelo, em que o doente sofre uma espécie de transtorno delirante
paranoico, pois tem convic¢do, sem motivo justo ou evidente, de que estd sendo
traido.

Nas narrativas ficcionais televisivas brasileiras os nomes de muitas
personagens foram cravados na memodria nacional, tornando-se parte da cultura
popular, tais como Odorico Paraguacu, interpretado pelo ator Paulo Gracindo, em “O
bem amado” (1973); Cuca, ser mitolégico do folclore brasileiro, conhecido
popularmente como uma bruxa que rapta criangas, que tem a forma de uma feiticeira

com cabeca de jacaré e que ficou mais conhecida quando foi parar nas historias do
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Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, e mais ainda depois que as historias
passaram a ser interpretadas na televisdo; Viuva Porcina (Regina Duarte) e
Sinhozinho Malta (Lima Duarte), da novela “Roque Santeiro” (1985); Nazaré
Tedesco, interpretada por Renata Sorrah, na novela “Senhora do Destino” (2004);
Cré (Marcelo Serrado), em “Fina Estampa” (2011); Carminha, representada por
Adriana Esteves, em “Avenida Brasil” (2012); Félix, interpretado pelo ator Mateus
Solano, na novela “Amor a vida” (2013).

Se pensarmos 0s nomes como materialidades imbuidas de significado que
identificam, conforme propomos, baseados nas teorias que nos amparam,
percebemos, por exemplo, que o pronome de tratamento presente no nome da
personagem Sinhozinho Malta, dentro da novela de que fez parte (Roque Santeiro,
1995), nasce para designar um individuo que manda, oprime e escraviza. O termo
sinhé ou sinha foi criado justamente pelos escravizados para denominar seus
escravizadores e proprietarios e esteve presente na linguagem popular brasileira,
representando submissao até bem pouco tempo (AFROBRASIL7C, 2020, p. 1).

Também podemos inferir que o termo no diminutivo remete a linguagem
infantil e rememora a relacdo das negras, amas de leite e os filhos de seus
opressores, por quem eram responsaveis e acabavam por desenvolver uma relacéo
terna, mesmo em situacdo de escraviddo. Ainda percebemos que o termo
sobreviveu tornando-se parte da linguagem popular (sinhozinho, e ndo senhorzinho),
imanando sentidos da variacao linguistica decorrente das diferencas socioculturais.

Na novela Roque Santeiro, a personagem Sinhozinho Malta tinha o bordao,
“t6 certo ou t6 errado?”, que era pronunciado juntamente com o balancgar das joias e
relégio, no pulso esquerdo. Desse modo, entendemos que o conjunto formado pelo
bordao e pela atitude da personagem com o tilintar das joias serviam para reafirmar
a postura ditatorial da personagem, assinalada pelo pronome de tratamento.

Observamos, ainda, que o enunciado Sinhozinho Malta sofre deslizamentos
de sentido quando a personagem se torna comico, havendo, desse modo, um
apagamento do pronome de tratamento herdado do periodo de escravizagcao
(sinhozinho) e propondo uma visdo pandega do opressor, ridicularizando-o.

Nesse sentido, olhando para os nomes préprios nas materialidades ficcionais,
entendemos que eles ndo servem apenas para classificar objetos, mas para

identifica-los (RANCIERE, 1992), propiciando que o ficcional se aproxime mais do
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real, pois as personagens ficticias nascem com nomes geralmente legitimos. Nesse

sentido, Guimaréaes nos lembra de que o nome

[...] ndo é um selo para um objeto, mas é, de algum modo, a
construcdo de um objeto pelo que o nome designa. A construcao de
um objeto deve ser aqui entendida como uma divisdo do real pela
linguagem que a ele estd exposta e que assim o identifica
simbolicamente (GUIMARAES, 2005a, p. 63).

Pensando assim, se 0s nomes das personagens emanam sentidos e
identificam, mesmo sem existéncia palpavel, os espacos em que suas historias sao
construidas, por onde se locomovem, vivem, se relacionam e intrigam sdo quase
sempre auténticos e produzem sentidos. Assim, ao selecionar uma determinada
cidade para contar uma histéria, sdo considerados os multiplos sentidos que se
preenchem por meio desse espaco urbano, levando em conta os individuos que por
ali circulam, que sao interpelados por ideologias que se apresentam por meio de
discursos. Ao tratar da andlise do espaco urbano e as complexidades de sentidos

gue movimentam, Oliveira escreve que

[...] mais que uma unidade, uma medida ou uma forma de
delimitacdo de um espago geografico, o territorio € definido por uma
apropriacdo que deles fazem os seus habitantes. Assim, o territério
ganha contornos a partir das mdltiplas experiéncias vivenciadas e
através das representagfes construidas sobre ele. Por meio das
praticas e crencgas sociais, sao construidas as especificidades que
permitem compor um sentimento de pertencimento, isto é, de
territorialidade, capaz de definir os integrantes e os excluidos
daquele espaco fisico e sociocultural. Através das representacoes,
cria-se elou se forja uma identidade, definindo o0s sujeitos
pertencentes aquele lugar (OLIVEIRA, 2008, p. 52).

Em vista disso, por meio da analise dos nomes proprios na minissérie Justica
(2016), procuramos demonstrar que ndao sdo somente palavras escolhidas de forma
aleatdria, mas munidas de significado, contribuindo, desse modo, para a constru¢ao
do enunciado. Embora a materialidade em estudo (JUSTICA, 2016) seja ficcional, os
nomes de personagens e 0 espaco em que as histérias se passam existem e estdo
presentes em nossa cultura, mobilizando sentidos tangiveis e diversos.

Desse modo, ao nos voltarmos para o funcionamento do nome proprio e seus
aspectos semantico-enunciativos na materialidade Justica (2016), observando as
relacdes que tais designacdes estabelecem na construcao discursiva do audiovisual,
em seus processos de constituicao, formulacdo e circulagdo, entendemos que, de

certo modo, sdo produzidas reflexdes acerca da televisdo como participante dos
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processos de constituicdo/producao de sentidos, pensando nos discursos provindos
dela como espacos para divulgar representacbes sociais, por meio das quais
ideologias sofrem deslocamentos.

Nossos objetivos especificos baseiam-se em perscrutar, por meio da analise,
a construcdo de sentido do nome justica, na minissérie homoénima exibida na
televisdo; investigar, especialmente, 0s nomes proprios na materialidade,
reconhecendo-0s como enunciados carregados de sentido e memoria, relacionando-
os interdiscursivamente ao seriado Justica (2016); e compreender, por meio das
analises, a constituicdo de efeitos de sentido produzidos pelo jogo entre
discursividades, que se constituem por meio dos arranjos simbolicos hibridos. Desse
modo, esperamos contribuir para a ampliagdo das pesquisas e discussdes que
envolvem estudos enunciativos da significacdo, em especial em materialidades
hibridas, em que se observe a relacdo do linguistico com outras bases simbdlicas.

Organizamos nosso trabalho em sete capitulos, sendo que no primeiro
capitulo “Procedimentos metodoldgicos” exibimos o percurso metodoldgico desta
tese, apresentando sucintamente a nossa trajetoria académica e destacando os
objetivos perscrutados na construcéo deste trabalho, capitulo por capitulo.

No Capitulo 2, “Consideracbées de um Quadro tedrico”, estabelecemos as
relacbes entre conceitos e teorias que embasam nosso estudo, no entrelagamento
da Andlise de Discurso de linha francesa postulada por Pécheux (2014), Orlandi
(1998, 1988, 2015) e a Semantica do Acontecimento, para a qual recorremos a
Guimaraes (1995, 2005, 2008), Joanilho (2011, 2014, 2016) e Elias de Oliveira
(2006, 2012), observando como a linguagem se materializa na ideologia,
manifestando-se por meio da linguagem audiovisual, compreendendo como as
relacbes de poder séo significadas, e, por sua vez, como 0s espac¢os de enunciacao
mostram-se como espacos de funcionamento de linguas, construidos pela
equivocidade propria do acontecimento (GUIMARAES, 2005, p. 19).

Em “O nome proprio”, capitulo terceiro, estudamos 0s percursos para o
tratamento do nome proprio, na logica e na filosofia da linguagem, bem como o
nome préprio e a significagdo no campo da linguistica, principalmente na Semantica
do Acontecimento.

Para a contextualizacdo de nosso estudo, no Capitulo 4, voltamo-nos para a
minissérie Justica (2016) adentrando a narrativa televisiva, observando sua

constituicdo, bem como suas atribuicbes na producdo de representacdes sociais,
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explorando aspectos relacionados a construcdo discursiva da materialidade
audiovisual, por meio de elementos da narratividade, plano de enquadramentos,
metéforas da injustica por meio da espacializacdo do discurso e os sentidos que o
nome da cidade, Recife, projeta, quando relacionado a materialidade em estudo.

A partir do quinto capitulo investigamos por meio das analises que expbem o
funcionamento enunciativo, 0s nomes na minissérie Justica (2016), propondo, nestas
andlises, responder as hipoteses apresentadas nesta introducdo, considerando as
relacdes imagético-visuais, as formas linguisticas e as conexfes estabelecidas, na
investigacdo dos nomes proprios que compdem a materialidade Justica (2016) e
constituem significacdo, por meio dos deslizamentos de sentidos e sua relagdo com
a designacao justica.

Entendemos que temos a frente uma proposta audaciosa e mesmo com todo
empenho, seria impossivel abranger os discursos que se materializam no seriado.
Nesse sentido, amparamo-nos nas palavras de Orlandi (2005), que observa a
incompletude de todo discurso, que se constitui na relagdo com um discurso anterior
e indica para outro. Sendo assim, destacamos o carater tangencial de nossa analise,
tendo em vista que se trata de objeto de estudo inesgotavel.

Nossa tese gera contribuicbes para as areas de pesquisa as quais nos
fiiamos e busca legitimar investigagcdes que relacionam linguagens diversas a
constituicdo da nossa cultura, tracos que podem se repetir em outras coletividades,
socializando e reforcando a universalidade de idiossincrasias e pretensdes

humanas.
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1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

“Para mapear a vida de uma palavra deve-
se comecar com um registro do seu
nascimento, quando foi escrita pela primeira
vez. Dai as palavras pelo seu tempo, se
movem num ziguezague. Seus significados
deslizando e fragmentando-se, a distancia
acrescentando sutilezas de nuance a si
proprias... mas elas deixam rastros. Procure
se concentrar nas raras, também recentes,
antiguadas, novas e peculiares, mas nao
evite as cotidianas, pois cada palavra em
acao torna-se bonita a luz de seu novo
significado”.
“Todo grande e belo trabalho proveio de um
primeiro olhar, sem se encolher na
escuridao”.

O génio e o louco.

A epigrafe acima faz parte do filme O génio e o louco (2019), do diretor
Farhad Safinia e traz uma narrativa baseada na vida de James Murray, um
autodidata, convidado pela Universidade de Oxford para a elaboracédo do dicionario
Oxford, em 1957. Para isso, 0 estudioso dispbe da ajuda de pessoas do mundo
todo, mas, especialmente, de um médico, W. C. Minor, internado em um hospicio
para criminosos, que contribui com mais de dez mil verbetes. O filme expbe a paixao
de ambos, Murray e Minor, pelas palavras e seus esforcos para que a compilacéo
dos verbetes se efetue e culmine com a publicagéo do dicionario.

No excerto podemos observar a metodologia usada para a pesquisa dos
vocabulos naquela ocasido, mas também observamos os sentidos das palavras e
suas transformacdes ao longo do tempo, por isso, esse pequeno trecho do filme nos
interessou, pois a nossa tese também é fruto de um olhar curioso sobre as palavras,
neste caso, 0s nomes proprios e os sentidos que engendram na minissérie Justica
(2016).

Para a construgdo desta pesquisa trazemos, neste capitulo, o percurso
metodoldgico tracado para alcancar os objetivos apresentados na introducéo. Para
isso, a principio, discorremos brevemente sobre nossa trajetoria académica e, em
seguida, tratamos dos procedimentos metodoldgicos, explicitando as ciéncias sob as
guais esta tese se inscreve e, depois, trazendo as discussbes e andlises com

relacdo ao nome proprio na materialidade em estudo. Ressaltamos que

[...] na constituicdo de sua teoria e método, a analise de discurso vai
guestionar o que a linguistica deixa de fora para se construir (0
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sujeito e a situacéo), e aquilo sobre 0 que as ciéncias sociais se
sustentam (a transparéncia da linguagem). A andlise de discurso
como objeto de analise, o texto em sua materialidade, enquanto
unidade de sentido (LAGAZZI-RODRIGUES; ORLANDI, 2015).

Desse modo, na perspectiva da analise de discurso, nossas investigacdes
estruturam-se no texto como unidade de sentido, sob uma noc¢éao que o observa em
sua relacéo especifica com o discurso/enunciacdo. Nesse sentido, o texto a que nos
referimos pode ser uma palavra, tendo em vista que a sua interpretacdo nasce de
um discurso ou um acontecimento enunciativo que a suporta, que a municia de
realidade significativa (LAGAZZI-RODRIGUES; ORLANDI, 2015).

Ao tratar da analise, do texto e do discurso, Orlandi (2015, p. 19) explicita
como acontece o percurso metodoldgico para as teorias de base materialista sob as
guais nos inscrevemos.

No primeiro passo, o analista “toma o material bruto linguistico como tal (o
corpus, 0s textos) e por um primeiro lance de analise ele procedera a de-
superficializagdo desse material, sua de-sintagmatizagdo” obtendo o objeto
discursivo que “corresponde ao material analisado, mas ja resulta de um passo de
analise” (ORLANDI, 2015, p. 19). Neste material € possivel observar as formacdes
discursivas que encabecam a organizacdo do material. Em um segundo passo, 0
processo discursivo, 0 analista passa a trabalhar sobre o objeto procurando
determinar as relacdes que estabelece com as formacdes ideoldgicas, dispensando
o material de andlise inicial.

Tendo esclarecido os aspectos sob o0os quais se baseiam nossa proposta
metodoldgica que serdo explicitados mais a frente (1.2 Percurso Metodoldgico:
abordagem e movimentos da pesquisa), trazemos, a seguir, breve explanagéao sobre

nossa trajetdria académico-profissional.
1.1 TRAJETORIA ACADEMICO-PROFISSIONAL

O interesse pelo enunciado televisivo nasceu de nossa atuagcdo em sala de
aula, na educacdao basica, na tentativa de trabalhar de uma maneira mais eficiente a
lingua(gem). Percebemos que os textos literarios, na maioria das vezes, nao
despertavam o interesse dos alunos num primeiro olhar, diferentemente do que
ocorria com as textualidades cinematogréficas e televisivas, que estavam sempre

entre os comentarios dos alunos.
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Dessa forma, procurando estabelecer uma maneira mais atrativa e
competente de sensibilizar os alunos para a analise de enunciados, procuramos
levar para a sala de aula materialidades filmicas que circulam socialmente sob
designacdes diversas, tais como longas-metragens, videos, telejornais, programas
televisivos, telenovelas, animacgdes, curtas-metragens, documentarios etc. Também
propusemos nesse projeto de trabalho que os alunos produzissem videos sobre as
obras literarias estudadas, por exemplo. Parte desse trabalho esta registrado em
nosso blog “Lingua e literatura no Barao” (TEIXEIRA, 2016), em que os alunos do
segundo ano do ensino médio postaram suas producdes sobre videos, comentarios
e imagens a respeito de obras literarias.

Nesse sentido, temos procurado explorar aspectos de linguagem constituidos
de efeitos de sentido que sejam produzidos ndo apenas sobre bases em que o
linguistico prevaleca, mas, sobretudo, explorando o linguistico relacionado a outras
materialidades simbdlicas significantes e, desse modo, investigando as relacbes
entre discursividades que se apresentam por meio de arranjos hibridos, passiveis de
interpretacgéo.

Em nosso mestrado nos debrucamos sobre a midia televisiva investigando,
em programas de noticiario policial, a figura do bom moco e do bandido, por meio da
semidtica de linha francesa. Desde muito tém nos chamado atencdo as
representacfes que o discurso televisivo constrdi a respeito do pobre e do individuo
em situacdo de conflito com a lei; talvez, isso tenha nos levado a lecionar para
alunos que cumprem medida socioeducativa, no Centro de Socioeducacdo de
Londrina (Cense |), por meio da Secretaria Estadual de Educacéo (SEED). Além da
nossa atuacao na educacédo basica, temos nos dedicado ao ensino e a pesquisa no
ensino superior, especialmente em sua modalidade hibrida (presencial e conectada).

Assim, com o olhar voltado para o discurso televisivo, mas também movida
pela inquietude causada pela significacdo linguistica dos nomes na materialidade
Justica (2016), propusemo-nos no doutorado investigar o Dominio Semantico de
Determinacéo (DSD) para representar o sentido das palavras, conforme proposta de
Guimarées (2007, p. 77), produzindo a compreensdo do movimento de sentidos
nesta textualidade, considerando as relacdes de sentido entre as formas linguisticas

e 0 imagético e o visual.



28

1.2 PERCURSO METODOLOGICO: ABORDAGEM E MOVIMENTOS DA PESQUISA

Como temos afirmado, esta tese traz investigacbes em torno de nomes
proprios que participam da minissérie Justica, exibida pelo canal Globo de televiséo,
em 2016. Dessa forma, nossas analises voltam-se para 0s nomes presentes no
seriado televisivo levando em conta a palavra como elemento de reflexdo; desta
maneira, “considera-se a palavra como um observatorio interessante para que
estudos no ambito das ciéncias da linguagem, com uma perspectiva multidisciplinar
tdo propria de nossos dias, possam ser disponibilizados” (GUIMARAES, 2007, p. 9).
A Semantica do Acontecimento tem observado o sentido das palavras a partir das
relaces entre expressées linguisticas constituidas pela enunciacdo (GUIMARAES,
2007).

Guimaraes (2007, p. 77) explica que “o estudo do sentido de palavras e
expressdes, desde muito cedo, inclui a questdo das relacdes de sentido. E assim,
podemos encontrar as relacfes de sinonimia, homonimia, antonimia, hiperonimia.
Encontramos também a questdo da polissemia ou da ambiguidade”. No entanto,
para a semantica importa a referéncia, ou seja, o que esta fora das palavras. Vendo
por este prisma, “s6 é possivel pensar na relagdo entre uma palavra e o que ocorre
em virtude da relacdo de uma palavra a outra palavra” (GUIMARAES, 2007, p. 77).
Nesse sentido, sdo suscitadas a seguintes reflexdes, ja citadas na introducéo desta
tese:

e Como os nomes proprios participam da materialidade Justica (2016)?

e Como contribuem para a significacao?

e A narrativa em estudo possibilitaria as mesmas construcbes sem a

existéncia desses nomes?

Salientamos que no desenvolvimento de nossa pesquisa buscamos respaldo
tedrico na Andlise de Discurso de linha francesa (AD) e na Semantica do
Acontecimento, por entendermos que ambos os arcaboucos teodricos oferecem
ferramentas adequadas para investigar questdes de linguagem, envolvendo o
discurso e a enunciagéao.

No capitulo seguinte “Consideragdes de um quadro tedrico”, apresentamos,
por meio do quadro tedrico, as teorias que fundamentam nossa investigacao,
Andlise de Discurso (AD) e Semantica do Acontecimento, voltando-nos para o

delineamento tedrico relacionado aos conceitos basilares das areas em estudo,
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observando como participam das construces dos sentidos na minissérie, bem como
0 modo como se entrelagam em nosso estudo.

O capitulo compBe-se dos seguintes subtitulos: Analise de Discurso: a
questdo da constituicdo do sujeito e sua relacdo com a constituicdo do sentido;
Semantica do Acontecimento: o funcionamento da lingua em sua historicidade;
Entrelacamento tedrico; e por fim, a analise em que as teorias sdo justapostas em
debate: AD: Acontecimento discursivo, e Semantica do Acontecimento:
Acontecimento enunciativo.

Sob a dtica da AD, temos no¢des como discurso e ideologia, formacdes
ideologicas, memoria, interdiscurso e intradiscurso, intertexto, formacdes
imaginérias, o ja-dito e o siléncio. J& na tutela da Seméantica do Acontecimento
tratamos da enunciacgao, visto que se trata de uma semantica enunciativa cujo objeto
de andlise é a designacdo, que instaura a distingdo de coisas que se aproximam,
tais como nomeacao, referéncia e denotacéao.

Finalizando a apresentacéo das teorias que fundamentam nossa tese sobre
0s nomes préprios na minissérie Justica (2016), estabelecemos um elo entre as
teorias materialistas, tracando, dessa forma, analise em que as bases das teorias,
Andlise de Discurso (AD) e Semantica do Acontecimento, sdo postas evidéncia.

No terceiro capitulo, “O nome préprio”, voltamo-nos para o estudo do nome
proprio, trazendo para a nossa tese, alguns aspectos da filosofia da linguagem,
dominio filoséfico que examina as conexdes entre mundo, pensamento e linguagem.
Os filosofos apresentam questdes a respeito de como as palavras podem significar
objetos exteriores, transmitindo ideias e conceitos, ao longo da historia.

O sentido das palavras sempre ocupou um papel importante nas reflexbes
filosoficas, desde os primeiros pensadores. No entanto, apenas no século XX a
Filosofia passou a considerar a linguagem como uma investigagao essencial. Para a
filosofia da linguagem tratava-se de compreender os limites da linguagem e das
experiéncias de manifestar pensamentos, pensando em aspectos como se 0 sujeito
determina a linguagem ou se € a linguagem que determina o sujeito (TUGENHADT,
1992). Para isso, apresentamos fildsofos da linguagem que articulam estudo do
nome proprio, tais como John Stuart Mill, Friedrich Ludwig Gottlob Frege, Bertrand

Arthur William Russell e John Rogers Searle. Finalmente, adentramos para o
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tratamento do nome proprio na linguistica, especialmente na Semantica do
Acontecimento, conforme propde Eduardo Guimarées (2002).

Em “A minissérie Justica” (2016), capitulo quarto, sdo explorados aspectos da
contextualizacdo de nossa pesquisa, apresentando a materialidade em estudo
(JUSTICA, 2016), observando como a narrativa se constroi, assim como 0s aspectos
gue consideramos principais na narrativa para a analise dos homes proprios, n0sso
principal foco, a partir do quinto capitulo, conforme propusemos nos objetivos.
Assim, exploramos neste capitulo questées que se relacionam a narrativa televisiva
gue se inspira em seus ascendentes, tais como as narrativas literarias e mais tarde
as telenovelas.

Sob o vieis discursivo, 0 aspecto que mais nos chama a atencdo na
materialidade em estudo é justamente a ideia de justica, que é posta em debate por
meio das quatro tramas diferentes, que se entrecruzam na materialidade. Cada
personagem clama por justica a seu modo, entretanto eles proprios estdo envolvidos
com a criminalidade e a violéncia.

A composicao de Justica (2016) nos leva a questionar, por exemplo, a relacéo
das narrativas com o real e o imaginario e, em nosso caso, como a minissérie se
apropria do real para estruturacdo da fantasia, procurando propiciar um
entretenimento que se confunde com o cotidiano nacional: violento, agressivo e, por
vezes, considerado injusto.

Em Justica (2016), ndo se tem a intencdo de se explorar aspectos legais,
como acusacao, indiciamento, defesa, julgamento ou cumprimento de pena, mesmo
porque, na minissérie, sob a licenca do fantastico, impde-se aos condenados, a
mesma pena, sete anos, independente da natureza do delito praticado pelos
personagens.

A materialidade Justica (2016) traz discursos que apresentam sentidos
diversos sobre o que é justica e como fazé-la, em um espaco despido da presenca
daqueles que poderiam poé-la em pratica, como os politicos e as autoridades
policiais.

Ainda no quarto capitulo, apresentamos as personagens que compdem a
trama e discutimos como o0s discursos presentes na minissérie atuam
interdiscursivamente com o cotidiano. Nesse sentido, exploramos aspectos como a
construcdo discursiva da minissérie, seu formato em teia, a opacidade da lingua, o

sujeito do discurso, o interdiscurso, a memoria discursiva, o siléncio, por meio de
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guestdes que se relacionam a construcdo das personagens, ao género, a
construcdo de esteredtipos e ao tempo (0os sete anos que as personagens
permanecem aprisionadas).

Depois da compreensdo do alicerce tedrico nos capitulos 2 e 3 e da
contextualizacdo de nosso estudo (capitulo 4), partimos, finalmente, para as analises
dos nomes proprios em Justica (2016) no quinto capitulo, a comecar pela palavra
justica, que suscita sentidos diversos na minissérie e que também estdo presentes
socialmente.

Entendemos que os sentidos de justica ndo sao definidos objetivamente;
trata-se de consensos firmados socialmente por meio das relacbes de poder,
sustentados ou refutados de acordo com o tempo. Assim, 0 nome justi¢a relaciona-
se a “situacdo em que estd em relacdo com aqueles que falam e que sao os sujeitos
no dizer’ (GUIMARAES, 2002, p. 33). Nesse sentido, a palavra justica significa e
ressignifica diferentes coisas, dependendo de quem toma a palavra e em que
situacdo. Dessa maneira, ndo ha unidade no nome justica, pois seus sentidos estdo
associados a posi¢ao enunciativa, como configuramos acima.

Lembrando o que preconiza a AD, Pécheux (1988), ao tratar do sujeito,
aguele que enuncia, propde que o contexto social e histérico em que 0 sujeito esta
inserido seja levado em consideracdo, visto que se distingue do conceito de
individuo (concebido separadamente do contexto em que interage).

Pensando sob esse aspecto, embora o0 sujeito se suponha como autbnomo e
livre, tem sua liberdade emaranhada nas determinacfes econdmicas ou sociais sem
se dar conta disso. Dessa forma, para Pécheux (2002), no campo dos discursos
"logicamente estabilizados", ha a manipulacéo das significacfes, de tal maneira, que
o carater oscilante do sentido permaneca fechado na ideologia dominante, restando
como "lugar de pura reproducéo de sentidos" (PECHEUX, 1999, p. 1-24).

No capitulo sexto desta tese, “Cenarios de Justica: reflexdes e sentidos no
mapa” refletimos sobre o cenario que compdéem a materialidade em estudo e
tratamos da analise das designacdes de Recife e Olinda (PE), cidades que abrigam
a série, bem como das reescrituracées que predicam Recife e suas significacdes,
como constituinte na articulagéo de sujeitos e sentidos no espaco urbano.

A respeito de Olinda (PE) observamos seu processo de nomeacao
identificando os sentidos que foram privilegiados e se estabeleceram. Além das

nomeacdes Recife e Olinda, trazemos andlises que se voltam para os territérios
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pernambucanos que serviram como cenario para a materialidade e para a
constituicdo de sentidos, observando as referéncias constituidas no decorrer da
trama e que constituem a designacao de palavras especificas do acontecimento.

No capitulo seguinte “Diga-me teu nome e te direi quem és” partimos para a
analise dos nomes préprios de lugares e pessoas na minissérie Justica (2016)
centrando-nos nos processos de nomeacdo e designacdo e, desse modo,
examinando os efeitos de sentido movimentados por meio dos nomes das
personagens. Para isso, em nossas investigagdes sobre o processo de producéo de
sentido das nomeacfes, compreendemos que ha relagdes entre os nomes préprios
e a memoria, mantidos e instaurados pela lingua.

Ao tratar dos nomes proprios de pessoa dividimos o subcapitulo em unidades
menores, sendo elas: nomes de origem religiosa, nomes da cultura estrangeira,
nomes nobres e apelido. Desse modo, investigamos 0s nomes como enunciados
gue participam da construcdo das personagens na narrativa, movimentando sentidos
passiveis de leitura. Dentre 0s conceitos que compdem as investigacdes nesta parte
e relacionados as teorias ligadas ao arcabouco tedrico da tese, estdo a nomeacao, a
designacdo e o espaco de enunciacdo; o acontecimento de linguagem; a
temporalidade; o memoravel; a reescrituracao; e a articulacao.

Muitos trabalhos tém se dedicado a reflexdo sobre os nomes e seus sentidos
sob a concepcdo enunciativa e histérica da linguagem (GUIMARAES, 2002);
podemos citar como frutos da pesquisa de Guimardes no Laboratério de Estudos
Urbanos da Unicamp a pesquisa e a producdo cientifica desenvolvida pela
professora Mariangela Peccioli Galli Joanilho e seu grupo de estudos, na
Universidade Estadual de Londrina, em investigacdes vinculadas ao programa de
pesquisas Historia das ldeias Linguisticas, cujos objetivos sdo o estudo da historia
do conhecimento linguistico desde a antiguidade até nossos dias e o estudo das
teorias, conceitos, instituicbes, autores, acontecimentos ligados a producdo de
saberes linguisticos, em um diadlogo constitutivo com os estudos e com as
discussbes tedricas e epistemoldgicas estabelecidas em duas outras areas das
Ciéncias da Linguagem: a Seméantica do Acontecimento e a Andlise de Discurso de
linha francesa.

E finalmente, chegamos as “Consideracdes finais” em que refletimos sobre a
construcdo desta tese, voltamo-nos para 0s objetivos propostos inicialmente e

analisamos as dificuldades para a composi¢cdo das andlises e que refletem a base
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de nossa pesquisa. Entendemos que nossa tese se apresenta um campo fértil de
pesquisa nao so por tratar de uma materialidade ficcional televisiva, mas, sobretudo,
porque ao olhar para os homes ndo encontramos o sentido que esté ali, deixado,
para que 0 procuremos, mas estd na materialidade discursiva, no acontecimento
enunciativo, expondo que a lingua s6 pode significar quando inscrita na historia e no

acontecimento.
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2 CONSIDERACOES DE UM QUADRO TEORICO

“[...] enunciar é (re)significar, é (re)dividir o
sensivel”
Joanilho (2005, p. 82).

As andlises propostas sobre materialidade seriada Justica (2016) sé&o
efetuadas em um lugar de entremeio das teorias Analise de Discurso (AD) e
Semantica do Acontecimento. Sendo assim, apresentamos, a seguir, alguns dos

conceitos que norteardo nossas investigagdes nos capitulos seguintes.

2.1 ANALISE DE DISCURSO: A QUESTAO DA CONSTITUICAO DO SUJEITO E SUA RELACAO
COM A CONSTITUICAO DO SENTIDO

Desde a Antiguidade, o ser humano tem desenvolvido estudos voltados para
a linguagem. No entanto, com a publicacdo do Curso de Linguistica Geral (inicio do
séc. XX), escrito a partir de anotacbes de Ferdinand Saussure por um grupo de
alunos, tais investigacoes linguisticas se tornaram mais latentes e se desenvolveram
em direcBes diversas e com inumeras especificidades (ORLANDI, 2015, p. 7).

Conforme a autora:

Sem pensarmos na Antiguidade e nos estudos retéricos temos 0s
estudos do texto, em sua materialidade linguistica, em M. Bréal, por
exemplo, no século XIX, com sua semantica histérica. Situando-nos
no século XX, temos os estudos dos formalistas russos (anos 20/30),
gue ja pressentiam no texto uma estrutura. Embora o interesse dos
formalistas fosse sobretudo literario, os seus trabalhos, buscando
uma ldgica interna do texto, prenunciavam uma analise que nao era
a analise do conteudo, maneira tradicional de abordagem (ORLANDI,
2005, p. 17).

No estruturalismo americano, nos década de 50, Z. Harris pesquisava
também o texto por meio do método distribucional, afastando-se da investigagcao
conteudista. Ja na Europa, Halliday investigava texto como unidade semantica.
Entretanto, suas preocupacbes estagnam na descricdo e nao levam em
consideracéo a forma material ou a ideologia como parte intrinseca.

Mussalim e Bentes (2006) destacam que os primeiros passos da AD foram
realizados por Michel Pécheux, filésofo, e Jean Dubois, linguista e lexicologo. Ambos
tinham em comum a relagdo com questbes marxista, politica e da luta de classes.
Entdo, a Analise de Discurso (AD) desenvolve-se no século XX, na década de

sessenta, e suas investigacbes pairam sob a lingua e seu funcionamento, na
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producdo de sentidos. A AD é constituida a partir da relacdo de trés areas do
conhecimento, a linguistica (a lingua), o Marxismo (a historia) e a Psicanalise (o

sujeito), conforme anuncia Orlandi:

[...] a Analise de Discurso pressupde o legado do materialismo
historico, isto é, o de que ha um real da histéria de tal forma que o
homem faz histéria, mas esta também néo lhe é transparente. Dai,
conjugando a lingua com a histoéria na produgéo de sentidos, esses
estudos do discurso trabalham o que vai-se chamar a forma material
(ndo abstrata com a da Linguistica) que é a forma encarnada na
histéria para produzir sentidos: esta forma é portanto linguistico-
historica (ORLANDI, 2005, p. 19).

A Andlise de Discurso busca expor que a relacdo linguagem/pensamento/
mundo ndo é univoca, ou seja, essa relacdo nao ocorre por meio do termo-a-termo,
nao se passa diretamente de um a outro, pois cada um tem sua peculiaridade
(ORLANDI, 2005, p. 19). Orlandi explica que a AD

[...] marca a sua singularidade por pensar a relacdo da ideologia com
a lingua, afastando a metafisica, trazendo para a reflexdo o
materialismo e ndo sucumbindo ao positivismo da ciéncia da
linguagem. Pds-estruturalista, se beneficia do ndo conteudismo —
seja do sentido, seja do sujeito como origem. Nem formalista, nem
funcionalista: materialista. Distancia-se deste espaco da objetividade
pratica a que os europeus, diz Pécheux (2011), chamam de
liberalismo ou pragmatismo. Este € um dos pontos de ataque: o
materialismo (ORLANDI, 2012, p. 37).

A AD, “partindo da ideia de que a materialidade especifica da ideologia € o
discurso e a materialidade especifica do discurso é a lingua, trabalha a relacéo
lingua-discurso-ideologia” (ORLANDI, 2005, p. 17). Desse modo, concebe que o
discurso é o lugar em que € possivel olhar para a relagdo entre lingua e ideologia,
assimilando de que modo a lingua provoca sentidos.

Orlandi (2005) nos lembra de que a linguagem foi abordada de diferentes
formas, dentre elas temos o tratamento que olha para a lingua como um sistema de
signos ou, ainda, a que a vislumbra apenas como um sistema de regras formais. Na
AD, a linguagem é vista sob o viés do discurso, que se baseia na pratica da
linguagem.

Sendo assim, o interesse da AD é o discurso como pratica da linguagem,
visto que, por esse viés, a linguagem é concebida “como media¢do necesséria entre
o homem e a realidade natural e social. E essa mediacdo, que é o discurso, torna
possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a

transformacao do homem e da realidade em que ele vive” (ORLANDI, 2005, p. 15).
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A AD destrona nogdes, como sujeito e linguagem, que ocuparam a base das
Ciéncias Humanas e Sociais no século XIX e constitui como novo objeto de estudo o
discurso, por meio da contribuicdo dos trés campos do conhecimento, j& citados
anteriormente — Psicanalise, Linguistica e Marxismo. Entretanto, Orlandi (2005)
esclarece que ndo é de maneira subserviente que a AD trabalha com a nocdo de
discurso, que, por sua vez, ndo pode ser circunscrito como objeto da Linguistica, e
nao permite tornar-se apenas um exemplar da teoria marxista e ainda muito menos
ao que se relacionariam as teorias psicanaliticas. Ao contrario, a AD “questiona o
materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da Psicanalise pelo modo
como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como materialidade
relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele” (ORLANDI, 2005, p. 20).

A nocao de discurso, por sua vez, ndo pode ser tomada como participante do
esquema elementar no processo de comunicagao, na transmissao de informacoes,
de que fazem parte: emissor, receptor, referente, mensagem e cédigo. Também né&o
pode ser compreendida como fala, levando em consideracdo a dicotomia
saussuriana lingua/fala, tendo em vista que o recorte da AD se relaciona a lingua e
ao discurso. Nesse sentido, a lingua passa a ser condicdo de possiblidade do
discurso. Assim, em cada pratica discursiva lingua e discurso sdo dispostos.

O discurso € a malha invisivel que se manifesta ideologicamente, muitas
vezes inconsciente, em determinada pratica discursiva, situada em um contexto
socio-histérico especifico. Ainda nesse sentido, Pécheux (2014, p. 82) define
discurso como “efeito de sentidos entre interlocutores”, ou seja, espaco de contato
entre a lingua e a ideologia, uma vez que a materialidade da ideologia é o discurso e
a materialidade do discurso é a lingua. Ele se apresenta como a tessitura invisivel,
concebida por meio da linguagem. Desse modo, a lingua produz sentido como
trabalho simbdlico, que promove significado a partir do social, que constitui o homem
e sua histéria. E sendo assim, a linguagem precisa ser compreendida como a
mediacao necessaria entre o homem, a realidade natural e social.

A AD, ao estabelecer o discurso como seu objeto, associa a linguagem a sua
exterioridade; dessa maneira, a lingua ndo € vista como um sistema abstrato, mas
como pratica do discurso. Desse modo, o ser humano, como sujeito social, ao se
expressar, produz sentidos, e isso implica em considerar o linguistico como parte da
pratica do discurso, sendo a histéria e a sociedade como indissociaveis, tendo em

vista que significam. O discurso € a palavra em movimento.
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Orlandi (2005) justifica que a nocéo de leitura, na proposta intelectual da AD,
€ vetada, pois a questdo fundamental € o sentido. Na AD, as palavras estédo
carregadas de sentidos que ndo sabemos como se constituiram e que, no entanto,
significam em nos e para nos. O dispositivo de analise visa “compreender como 0s
objetos simbodlicos produzem sentidos, analisando o0s proprios gestos de
interpretacdo que ela considera como atos do dominio do simbdlico, pois eles
intervém no real do sentido” (ORLANDI, 2005, p. 27).

Em suma, a Analise de Discurso visa a compreensdo de como um
objeto simbdlico produz sentidos, como ele esta investido de
significancia para e por sujeitos. Essa compreensédo, por sua vez,
implica em explicitar como o0 texto organiza 0S gestos de
interpretacdo que relacionam sujeito e sentido. Produzem-se assim
novas praticas de leitura (ORLANDI, 2005, p. 27).

Nesse sentido, € o discurso que possibilita tanto a permanéncia como a
continuidade, o deslocamento e a transformacéo do ser humano e da sua realidade.
E essa realidade, ou melhor, sua representacdo, tem sido atravessada por simbolos,
e, por isso, defronte deles, o processo de interpretacdo se desdobra.

Assim, as praticas discursivas sao as relacdes entre sujeitos e sentido, e seus
efeitos sdo multiplos, ou seja, mostram-se como meios de identificacdo de sujeitos,
argumentacao, subjetivacéo e construcao do real.

Orlandi (2005) explica que as palavras ndo tém sentido em si mesmas; iSSo
acontece porque seus sentidos derivam das formacdes discursivas em que se
inscrevem. A pesquisadora esclarece que sofremos do engodo de que as palavras
gue usamos sao Unicas, originais. Esquecemos o que ja foi dito. Desse modo,
quando repetimos palavras, estamos retomando palavras que ja existem; desse
modo, elas adquirem novos significados e, por isso, nos fazem pensar que sao
originais.

Dessa maneira, € primordial que compreendamos que a primeira condigdo da
linguagem é sua incompletude. Discursos, sujeitos e sentidos ndo estdo prontos e
acabados, mas sempre produzem movimentos constantes do simbolico e da historia.
Assim, a construcdo de sentido acontece por meio do lugar de fala, o sujeito; assim,
como as sociedades se constituem por meio de relagdes de hierarquia, tais relagcbes
sustentam-se por meio do poder desses lugares (de onde o sujeito produz discurso).

O discurso ndo € de forma nenhuma homogéneo, mas € marcado

pela multiplicidade e alteridade, pois as palavras sdo sempre repletas
de sentidos, e as palavras vém sempre de um j4-dito na fala do
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outro: “nenhuma palavra é ‘neutra’, mas inevitavelmente ‘carregada’,
‘ocupada’, ‘habitada’, atravessada’ pelos discursos nos quais ‘viveu
sua existéncia socialmente sustentada” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p.

27).
Entéo, para explorar o processo de producao de sentidos e sua relagédo com a
ideologia, a AD percorre por trés areas do conhecimento, sendo elas, a teoria da
sintaxe e da enunciacao; a teoria da ideologia; e a teoria do discurso. De acordo

com Pécheux e Fuchs,

Uma Formacdo Ideoldgica constitui um conjunto complexo de
atitudes e de representagcdes que nado sao nem ‘individuais’ nem
‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretamente as
posicbes de classes em conflto umas com as outras [..]. As
formacdes ideolodgicas [...] comportam necessariamente, como um de
seus componentes, uma ou varias formagées discursivas interligadas
gue determinam o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma
de uma harenga, um sermdo, um panfleto, uma exposi¢do, um
programa etc.) a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada
[...] (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 166).

Os autores explicam que toda FlI (Formacao Ideoldgica) comporta no seu
interior inevitavelmente uma FD (Formacao Discursiva) ou mais. Desse modo, a FD
baseia-se na maneira como o discurso se relaciona com a ideologia, bem como na
relacdo de enunciados com regularidades, em relacédo a prépria linguagem, que, por
sua vez, mobiliza-se em formacdes ideoldgicas (FI) na producao do dizer.

As FD refletem no discurso as formacdes ideoldgicas, assim os sentidos sao
estabelecidos ideologicamente. Sendo assim, a AD afasta-se da ideia de que o
sentido se mostra como projeto de autor, dissolve a ideia de um sentido originario a
ser descoberto. Dessa maneira, 0 sentido € resultado da FD em que o sujeito se
inscreve, ou seja, o sentido desliza e define a insercdo do sujeito. Assim, uma
palavra vai ter diferentes sentidos de acordo com a formacéao discursiva em que se
inscreve, por isso uma mesma palavra varia de uma formacao discursiva para outra.

As FD séo as responsaveis por conectar discurso e ideologia. Por meio das
FD é que o discurso se articula com a ideologia, sendo elas o fio condutor entre a
ideologia e o individuo, que passa a ser o0 sujeito discursivo, e ndo mais o sujeito
empirico.

Desse modo, entendemos que a linguagem s6 pode fazer sentido porque se
inscreve na histéria, entdo “o dizer ndo é propriedade particular. As palavras nédo sao

s6 nossas. Elas significam pela histéria e pela lingua. [...] O sujeito diz, pensa que
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sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre 0 modo pelo qual os sentidos

se constituem nele” (ORLANDI, 2003, p. 32). Pécheux reitera que

[...] uma palavra, uma expressdo ou uma proposicdo ndo tem um
sentido que |he seria “préprio”, vinculado a sua literalidade. Ao
contrario, seu sentido se constitui em cada formacao discursiva, nas
relagbes que tais palavras, expressdes ou proposicbes mantém com
outras palavras, expressGes e proposicbes da mesma formacao
discursiva. De modo correlato, se se admite que as mesmas
palavras, expressoes e proposi¢cdes mudam de sentido ao passar de
uma formacgdo discursiva a uma outra, € necessario também admitir
que palavras, expressdes e proposicdes literalmente diferentes
podem, no interior de uma formacéo discursiva dada, “ter o mesmo
sentido” (PECHEUX, 2014, p. 147).

Levando em conta as colocacdes de Pécheux (2014) e Orlandi (2015),
entendemos que a linguagem se materializa por meio da ideologia, e, por sua vez, a
lingua € o veiculo que a carrega. Desse modo, a AD entende que ndo ha discurso
sem sujeito, muito menos sujeito sem ideologia ou mesmo sujeitos e sentidos
completos. O sujeito tem existéncia a partir da existéncia e das relacdes entre
sujeitos.

Dessa maneira, € no discurso que podemos observar a relacdo entre lingua e
ideologia e, assim, compreender os sentidos produzidos pelos objetos simbdlicos.
Os efeitos de sentido constitutivos da linguagem acontecem, entdo, por meio de
elementos implicitos e explicitos; nesses aspectos, estdo presentes conceitos como
memoria discursiva e interdiscurso.

As condicbes de producdo na AD abarcam o0s sujeitos, a situacdo e a
memoria, sendo que por meio da memoria sdo acionadas as condi¢cdes de producao,
as quais, por sua vez, compreendem o contexto histérico, o ideoldgico e as
circunstancias da enunciacgao.

A memoria quando vista sob o viés discursivo € tratada como interdiscurso,
“aquilo que se fala antes, em outro lugar”. Desse modo, é por meio do interdiscurso
gue sao disponibilizados “dizeres que afetam o modo como o sujeito significa em
uma situacao discursiva dada”. Assim, quando pensamos 0 enunciado que intitula a
materialidade em estudo, Justica (2016), trazemos para a analise os sentidos
presentes em outros ja ditos por alguém, em outro lugar, em outros momentos,
mesmo muito distantes, que tém efeito sobre o que se diz por meio desse titulo,
remetendo as experiéncias passadas, de situacbes que nos mostraram/mostram

como a justica funciona em nosso pais, com situacdes de impunidade ou por meio
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de penas que, de acordo com o pensamento das pessoas, ndao foram justas o
bastante (ORLANDI, 2005, p. 31).

Pensando dessa maneira, existe uma conexao entre o que foi dito antes e o
que esta se dizendo neste momento; diante disso, existe uma relacdo entre o
interdiscurso — que remete a constituicdo das palavras — e o intradiscurso — que se
relaciona a formulacdo delas (ORLANDI, 2005). Enquanto o intradiscurso se
relaciona ao que estamos dizendo naguele momento, o interdiscurso esta associado
a memoria, aquilo que se compde por meio da historicidade, um saber discursivo

gue se constitui ao logo do tempo e da histéria, produzindo dizeres.

O interdiscurso é todo o conjunto de formulagbes feitas e ja
esquecidas que determinam o que dizemos. Para que minhas
palavras tenham sentido é preciso que elas facam sentido. E isto &
efeito do interdiscurso: € preciso que o que foi por um sujeito
especifico, em um momento em particular se apague na memdria
para que, passando para o0 “anonimato”, possa fazer sentido em
‘minhas” palavras (ORLANDI, 2005, p. 34).

Nesse movimento em que o interdiscurso propicia 0 intertexto, sao
mobilizadas relacdes de sentido em que o interdiscurso se conecta ao saber
discursivo em que a memoria € movida pelo esquecimento. Pécheux (2014) explora
duas formas de esquecimento: uma que se relaciona ao que denomina iluséo
referencial e estabelece uma relacdo mais natural entre e palavra e coisa; e outra
forma, que mais nos importa, que se refere ao esquecimento ideolégico, que retoma
os sentidos pré-existentes. Trata-se de uma forma inconsciente que expée o modo
como somos afetados pela ideologia.

Desse modo, como explica Benveniste (2005, p. 286), o homem se constitui
sujeito na/pela linguagem; assim, a linguagem nao se resume a apenas um
instrumento usado de acordo com o desejo humano. Para Pécheux (2014), a
constituicdo do sujeito se da no esquecimento daquilo que o determina.

Em AD, o sujeito € concebido na sua relacdo com o outro, e ndo por meio da
origem do sentido. A todo instante o sujeito submete-se e ressignifica, atravessado
pela incompletude. Assim, levamos em consideracéo, nas relacdes de sentido, que
nao ha discurso que nédo se relacione com outros, pois 0s sentidos sdo resultados de
relacbes entre discursos, sendo que um constitui outros que o0 sustentam, assim
como para dizeres futuros (ORLANDI, 2005, p. 39).

Mas, pensando ainda na relacéo de sentidos, “o sujeito tem a capacidade de

colocar-se no lugar em que seu interlocutor ‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se
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assim a seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem” (ORLANDI,
2005, p. 39).

Outro conceito que nos importa apresenta-se na AD como as relagbes de
forca; dito de outra forma, a AD explica que aquilo que um sujeito diz ganha
significado a partir do lugar do qual fala o sujeito. Orlandi (2005, p. 39), para
exemplificar essa nocdo, usa como exemplo os lugares professor e aluno, dizendo
gue suas palavras significam de modo diferente, assim como acontece nas relagdes
entre padre e fiéis. “Como nossa sociedade é constituida por relagbes
hierarquizadas, sdo relacbes de forca, sustentadas no poder desses diferentes
lugares, que se fazem valer na ‘comunicacdo’. A fala do professor vale (significa)
mais do que a do aluno” (ORLANDI, 2005, p. 39).

Os mecanismos de funcionamento do discurso estdo alicercados sob
formacdes imaginarias, em que 0s sujeitos ndo sdo fisicos e seus lugares nao séao
empiricos. Pécheux (2010) explica que num discurso estdo presentes sujeito e
destinatario (A e B), que se encontram em determinados lugares, dentro da estrutura
de uma formacado social. Tais lugares sao representados e transformados nos
processos discursivos; desse modo, um discurso ndo diz respeito apenas a troca de
informacdes entre sujeito e destinatario, A e B, mas um jogo de “efeitos de sentido”.
Dessa forma, os sentidos produzidos seriam parte do imaginario, que € social e
resultado das relacbes de poder e de sentidos. Por esse caminho, a ideologia é
responsavel pela producdo do desconhecimento de sentidos, por meio dos
processos discursivos, que sdo observaveis na materialidade linguistica. Assim,
qualquer pratica discursiva produz efeitos de sentidos constituidos por meio da
ilusdo de um anico sentido, tendo-se, dessa maneira, a ilusdo de que 0s sujeitos séo
fonte de sentido (ilusdo esquecimento n° 1) e de que tém dominio sobre aquilo que
dizem (ilusdo esquecimento n° 2).

Indursky (2013) delineia que essas duas ilusdes direcionam para a questao
da constituicdo ideologica e psiquica do sujeito do discurso; sendo assim, sua
interpelacdo como sujeito esta relacionada ao imaginario e sua estruturagdo como
sujeito se da pela relacdo com o simbolico. Para Pécheux, todo processo discursivo

sup0de a existéncia das seguintes formagfes imaginarias:

IA(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A - Quem
sou eu para lhe falar assim?

IA(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A - Quem &
ele para que eu lhe fale assim?
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IB(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B - Quem
sou eu para que ele me fale assim?

IB(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em B - Quem é
ele para que me fale assim? (PECHEUX, 2010, p. 83).

Por meio dessa concepcédo, Pécheux esclarece que existem regras de
projecdo responsaveis por estabelecer as relacfes entre as situacdes discursivas e
as posicdes dos diferentes participantes nos mecanismos de toda formacéo social.
Dessa maneira, as relacdes imaginarias podem ser consideradas como o modo
como a posicao dos participantes do discurso intervém nas condi¢cées de producao
do discurso.

Orlandi (2005, p. 40) engenha que “em toda lingua h& regras de projecédo que
permitem ao sujeito passar da situacao (empirica) para a posi¢ao (discursiva). O que
significa no discurso sdo essas posicoes, e elas significam em relacdo ao contexto
sécio-histérico e a memdria (o saber discursivo, o ja-dito)”.

As formacgfes imaginarias nos levam as condic6es de producédo do discurso,
em que estdo implicadas a lingua, a formacao social e sua ordem e 0 mecanismo
imaginério, que produz imagens dos sujeitos, como acontece com o objeto do
discurso, em uma determinada conjuntura sécio-historica.

No campo do discurso, ainda nos importam as noc¢des de ideologia e sujeito.
Segundo Orlandi (2005), a AD propde que a nocao de ideologia aconteca sob o que
consideramos ser linguagem. Sendo assim, “ndo ha sentido sem interpretacao.
Nesse viés, a ideologia produz evidéncias, colocando o homem na relagéo
imaginaria com suas condicfes materiais de existéncia” (ORLANDI, 2005, p. 46).

Para a AD, “a ideologia ndo é X’ mas o processo de produzir ‘X”” (ORLANDI,
1995, p. 9). Sendo assim, ao investigar o sujeito, que leva a producao do efeito de
evidéncia e de unidade, a ideologia produz um processo de naturalizagdo dos
sentidos; desse modo, apoiando-se no ja-dito, apagando a historia, os sentidos vao
se estabelecendo socialmente e sdo apercebidos e apropriados no intradiscurso
como naturais. Nesse sentido, Orlandi afirma que acontece “simulacdo (e né&o
ocultacdo de conteudos) em que sdo construidas transparéncias (como se a
linguagem néo tivesse sua materialidade, sua opacidade) para serem interpretadas
por determinag@es historicas que aparecem como evidéncias empiricas” (ORLANDI,
1995, p. 9).

Dessa maneira, essa determinacdo historica leva a que os sentidos sejam

interpretados em uma direcdo especifica em seus mecanismos imaginarios, e nao



43

em outra. Orlandi explica que a “ideologia ndo se define como o conjunto de
representacées, nem muito menos como ocultacdo de realidade. Ela € uma pratica
significativa; sendo necessidade da interpretacdo, ndo é consciente”. Assim, a
ideologia € “efeito da relacdo do sujeito com a lingua e com a histéria em sua
relacdo necessaria, para que se signifique” (ORLANDI, 1998a, p. 48).

Além dos elementos constitutivos do discurso que apresentamos
anteriormente, Orlandi (2007) também achou de suma importancia estudar o siléncio
no discurso. Nesta perspectiva, a autora diz que o siléncio € a respiracdo da
significacdo e, as vezes, o siléncio se faz necessario para que se possa significar e,
por conseguinte, produzir sentidos. Conforme a autora, para que entendamos o
siléncio é preciso saber que o siléncio atravessa as palavras e existe entre elas, ou
indica que o sentido pode sempre ser outro ou, ainda, que aquilo que é mais
importante nunca diz; todos esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos
levam a afirmar que o siléncio é “fundante” (ORLANDI, 2007, p. 14).

A seqguir, tratamos da Semantica do Acontecimento, teoria que se
desenvolveu por meio dos estudos e discussdes sobre os modos como os sentidos
se constituem, realizados pelo professor Eduardo Guimardes, no Laboratério de
Estudos Urbanos, da UNICAMP (LABEURB).

2.2 SEMANTICA DO ACONTECIMENTO: O FUNCIONAMENTO DA LINGUA EM SUA

HISTORICIDADE

Ducrot (1988, p. 63), ao tratar da relacao entre estruturalismo, enunciacéo e
semantica, olhando mais especificamente para a dicotomia saussuriana, lingua e
fala, para explicar de que se trata a enunciacéo, escreve que a descricdo semantica
de uma lingua, levada em conta como grupamento de frases ou de enunciados, “néo
s6 ndo pode ser acabada, como nao pode ser empreendida de forma sistematica, se
nao mencionar, desde o inicio, certos aspectos da atividade linguistica realizada
gracas a essa lingua” (DUCROT, 1988, p. 63).

Assim, a enunciacéo se baseia em olhar para a lingua ndo apenas sob o foco
da fala ou por meio do foco da lingua, pois um ndo pode se constituir enquanto
objeto tedrico sem que o outro seja observado. Desse modo, importam, “ao0 mesmo
tempo, as duas oposicbes em que aparece o par lingua/fala, de modo a tomar

emprestado um termo a primeira oposicdo e 0 outro a segunda”. Para o autor,



44

ambas — lingua e fala — sdo oposi¢cdes que ndo podem ser, de modo algum,
independentes (DUCROT, 1988).

Assentada sob esses principios encontra-se a enunciacdo, que se compde
em cada ac¢ao, constituindo um acontecimento particular; ela também estabelece um
locutor especifico, entdo concomitantemente “o enunciado permanece, por defini¢ao,
invariavel por meio da infinidade de atos da enunciacdo de que pode ser objeto”.
Sendo assim, para “construir a no¢do de enunciado € necessario fazer abstracédo

dessa infinidade de empregos” (DUCROT, 1988, p. 65). Guimaréaes explica que

[...] o conceito de espaco de enunciacdo tem, para a semantica da
enunciacéo, tal como a pratico, um lugar central e decisivo. A partir
dele, foi-me possivel pensar o funcionamento das linguas na sua
relacdo constitutiva com seus falantes, o que de imegiato coloca o
politico como préprio deste funcionamento (GUIMARAES, 2014, p.
49).

Para o0 pesquisador, o0os espacos de enunciacdo sao espacos de
funcionamento de linguas, “que se dividem, redividem, se misturam, desfazem,
transformam por uma disputa incessante. S&o espacos ‘habitados’ por falantes, ou
seja, por sujeitos divididos por seus direitos ao dizer e aos modos de dizer”
(GUIMARAES, 2005, p. 18).

Guimaraes tece que o sentido ndao se encontra na lingua, mas em seu
funcionamento, sendo que “a significacdo das frases é definida pelo que as palavras
acabam por significar em virtude do funcionamento da lingua segundo as condi¢ées
histéricas em que este acontecimento (do funcionamento da lingua) se da”
(GUIMARAES, 2007, p. 117).

O autor trata da necessidade de considerar “a questdo do politico na
linguagem, tomando como lugar de reflexdfo o dominio da seméantica, mais
especificamente o dominio dos estudos da enuncia¢do” (GUIMARAES, 2005, p. 08).

Ao discutir a Seméantica do Acontecimento e seus principios, Elias de Oliveira

apresenta a seguinte definicdo para a teoria:

A Semaéantica do Acontecimento € uma semantica enunciativa de
base materialista. Como tal, considera que o sentido deve ser
compreendido a partir da enunciacdo, e que a enunciagdo € um
acontecimento politico. O acontecimento é definido como “diferencga
na sua propria ordem” (GUIMARAES, 2002, p. 12). A diferenca na
enunciacdo se faz a partir da temporalizacdo: o acontecimento
instaura uma temporalidade que ndo é cronolégica, mas simbolica
(ELIAS DE OLIVEIRA, 2012, p. 109).
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Na Semantica do Acontecimento, o objeto de analise é a designacéo, que
instaura a distincdo de coisas que se assemelham, como nomeacao, referéncia e
denotacdo. Para Eduardo Guimardes, ao se explorar tais aspectos, estamos
tratando de designacdo como significagdo de um nome, particular de relactes
linguisticas construidas em tempo real, tomada pela historia (RASIA, 2006).

A Semantica do Acontecimento tem como objeto de estudo a designacao
constitutiva do sentido dos nomes, sejam eles proprios, unicos, que funcionam por
meio de suas relagbes com 0s objetos Unicos que nomeiam, mas também investiga
um conjunto de nomes comuns, relacionados a probleméatica dos nomes préprios.

Cabe ressaltar que Semantica Historica da Enunciacdo (SHE) e Semantica do
Acontecimento sdo nomes de uma mesma teoria que tem sido desenvolvida pelo
pesquisador Eduardo Guimaraes desde a década de 70, que costumava usar ambos
0s nomes. Entretanto, em 2002, com maior estabilizacdo da teoria, Eduardo
Guimaraes passa a homear 0 arcabouco teérico que vem sendo construido durante
essas décadas, efetivamente, de Semantica do Acontecimento. Sobre isso, Ferreira
assevera que observar a perspectiva histérica da semantica da enunciacdo leva
Eduardo Guimarées a concepc¢do de conceitos essenciais para a teoria, como o de
memoravel e “a reformulacdo do proprio conceito de acontecimento, que
desembocara na formulacédo de outro nome de teoria: semantica do acontecimento”
(FERREIRA, 2012, p. 24). Guimaréaes (2005, p. 9) esclarece que o centro de seu

interesse é

[...] o estudo do funcionamento dos nomes, e especificamente da
designacdo. Nesse sentido, lembra que a palavra designacdo, na
Semantica proposta por ele, tem sentido diverso de termos como
nomeagcao, referéncia e denotagao.

Nomeacado € o funcionamento semantico pelo qual algo recebe um
nome, enquanto a designacdo é o que poderia chamar de
significagdo de um nome, mas ndo s6 enquanto algo abstrato, mas
pertencente as relagbes da linguagem, enquanto uma relacdo
linguistica (simbdlica) remetida ao real, exposta ao real, ou seja, uma
relacdo tomada pela historia.

Assim, o autor passa a “tomar o nome como uma palavra que classifica
objetos, incluindo-os em certos conjuntos”, levando em consideracdo as
consideracOes de Ranciere (1992), “que afirma que os nomes identificam objetos”.
Por fim, Guimaraes trata da referéncia, vista como a particularizacdo de algo, na e

pela enunciacdo. Guimaraes (2005, p. 10) ressalta que é “a partir do fato semantico
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gue as coisas sao referidas enquanto significadas e ndo enquanto simplesmente
existentes”.

Sendo assim, o debate sobre o acontecimento enunciativo e sua relagédo com
a lingua, analises sobre a histéria da lingua atreladas aos conceitos de espaco de
enunciacdo, estudo da temporalidade na sua relacdo com o0 acontecimento
enunciativo e investigacbes sobre o processo de designacdo se mostram como
elementos centrais dessa semantica. Sobre este conceito, Mariangela Peccioli Galli

Joanilho escreve:

E. Guimardes vem realizando um esforgo tedrico de construir um
conceito de enunciagdo, em que se considere o0 acontecimento
enunciativo como espaco da divisdo do sensivel em que se regula o
dizivel: o0 homem esta necessariamente afetado por um conflito de
relacbes sociais que lhe negam as relacbes do dizer e que I|he
impdem outras. Isso quer dizer que enunciar € (re)significar, é
(re)dividir o sensivel (JOANILHO, 2005, p. 82).

Dessa maneira, a enunciacdo € entendida como lingua em funcionamento
pelo interdiscurso que s6 tem sentido no acontecimento, ou seja, “‘uma semantica
gue analisa enunciados e expressbes no acontecimento da enunciacdo”
(GUIMARAES, 2018, p. 9).

Outros aspectos que nos importam ao adentrarmos a Semantica do
Acontecimento dizem respeito a relacdo entre enunciagcdo e semantica; nesse
sentido, Guimarédes apresenta elementos decisivos, sendo eles, a lingua, o sujeito, a
temporalidade e, por fim, o real.

Assim, por meio da lingua enuncia-se, 0 sujeito se constitui pelo
funcionamento da lingua em que se enuncia e essa relacdo de reciprocidade nos
leva a questdo da temporalidade, que, por sua vez, relaciona-se a materialidade
historica do real, pois, ao enunciarmos, somos afetados pelo simbdlico, em um
mundo significado pelo simbalico.

Ao tratar da temporalidade, Guimarées se afasta das concepcgdes tedricas de
Benveniste a esse respeito, que defendeu que o tempo da enunciagdo se constitui
pelo locutor, ao enunciar, ou seja, o presente do acontecimento. Para Eduardo
Guimaraes, o que temporaliza ndo € o sujeito, mas o acontecimento. Dessa maneira,

0 sujeito é tomado pela temporalidade, ndo é ele que a origina.

A temporalidade do acontecimento constitui 0 seu presente e um

depois que abre lugar dos sentidos, e um passado que ndo é
lembranca ou recordacdo pessoal de fatos anteriores. O passado €,
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no acontecimento, rememoracdo de enunciacdes, ou seja, se da
como parte de uma nova rememoracao de enunciacdes, ou seja, se
da como parte de uma temporalizacao, tal como a laténcia de futuro.
E nesta medida que o acontecimento é diferenca na sua propria
ordem; o acontecimento é sempre uma nova temporalizagdo, um
novo espaco de conviviabilidade de tempos, sem a qual ndo ha
sentido, ndo ha acontecimento da linguagem, ndo ha enunciacao
(GUIMARAES, 2005, p. 13).

A temporalidade projeta o acontecimento tanto para o passado como também
para o futuro. Segundo Guimarées, esse aspecto funda o presente abrindo lugar
para os sentidos, mas também constitui 0 passado que, neste caso, ndo se baseia

na lembranca ou recordacéao particular de fatos que ja ocorreram.

[...] a temporalidade do acontecimento constitui 0 seu presente e um
depois que abre lugar para os sentidos, e um passado que nao é
lembranga ou recordacgdo pessoal de fatos anteriores. Desse modo, o
passado no acontecimento, rememoracdo de enunciacdes, mostra-
se como parte de uma nova temporalizacdo, tal como laténcia de
futuro (GUIMARAES, 2005, p. 12).

Guimaraes (2005) nos lembra de que a configuragdo do acontecimento nos
leva a relacdo entre a lingua e o falante, como categoria linguistica e enunciativa, tal
como propde a Semantica do Acontecimento. Neste aporte tedrico, o falante é uma
figura politica constituida pelos espacos de enunciacdo. Dessa forma, ela deve ser
incluida entre as figuras da enunciacao.

Sob a dtica semantica estudada aqui, 0s espacos de enunciacao sao espacos
em que a lingua € posta em pratica. Sdo espacos habitados por falantes, “divididos
por seus direitos ao dizer, e aos modos de dizer’ (GUIMARAES, 2005, p. 18),
constituidos pela equivocidade, que é prépria do acontecimento.

Baseando-nos no exemplo apresentado por Guimaraes (2005) sobre o nhome
Center Frutas Broto, pensamos nas questdes que envolvem a nomeacéo
Manguetown, relacionada a Recife, que integra nossa investigacao.

Observamos que esta nomeacao se constroi por uma relacdo direta entre as
linguas portuguesa e inglesa, assim como acontece na analise do pesquisador, com
relacdo ao Center Frutas Broto; isso ndo acontece apenas porque temos a palavra
town compondo o enunciado, mas porque ha um embate em que o falante esta
dividido por sua relagdo com as duas linguas. Assim, a nomeacgao se da em um
espacgo enunciativo em que o inglés fornece modelos ao portugués. Mas, além disso,
temos a questdo de que primeiro termo — mangue —, palavra de lingua portuguesa,

cuja origem ainda é controversa, pois alguns acreditam que se origina do inglés
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(mangrove) e outros acreditam ser uma palavra etimologicamente tupi. Mangue
refere-se as plantas e outras espécies de arvores que se desenvolvem na paisagem
dos manguezais, que, por sua vez, sao formados por uma série de fisionomias
vegetais resistentes ao fluxo das marés, composto por arvores, bancos de lama e de
sal, salinas e pantanos em que habitam caranguejos e ostras; espaco que gera
renda a milhares de brasileiros, que dele recolhem caranguejos e outras espécies de
animais. Neste espac¢o enunciativo, mangue ganha legitimidade especial por
mostrar-se especialmente relevante nesse contexto, tendo em vista que tem uma
relacdo intima com os que convivem, vivem e sobrevivem por meio dele. Desse
modo, Manguetown passa a ser uma palavra regulada por uma distribuicdo de
papéis em que se incluem estrangeiros, portugueses e indigenas.

Guimarées esclarece que “enunciar € estar na lingua em funcionamento. E a
lingua ndo funciona no tempo, mas pelas relagcdes semioldgicas que tem. A lingua
funciona no acontecimento, pelo acontecimento, e ndo pela assuncdo de um
individuo” (GUIMARAES, 2005, p. 22). Pensando dessa maneira, a enunciagéo se
realiza por meio de agenciamentos especificos da lingua. “No acontecimento o que
se da € um agenciamento politico da enunciacdo. Neste embate entre linguas e
falantes, proprio dos espacos da enunciacdo, os falantes sdo tomados por
agenciamentos enunciativos, configurados politicamente” (GUIMARAES, 2005, p.
22).

Refletindo sobre espaco enunciativo e cena enunciativa, entendemos que o
primeiro se baseia nos espa¢os em que as linguas estdo em funcionamento,
espacos habitados por falantes, como ja tratamos anteriormente; ja uma cena
enunciativa “se caracteriza por constituir modos especificos de acesso a palavra
dadas as relacdes entre as figuras da enunciagcdo e as formas linguisticas”
(GUIMARAES, 2005, p. 23);

[...] s&o configuracBes especificas do agenciamento enunciativo para
“aquele que fala” e “aquele para quem se fala”. Na cena enunciativa
“aquele que fala” ou “aquele para quem se fala” ndo sdo pessoas
mas uma configuracdo do agenciamento enunciativo. S&o lugares
constituidos pelos dizeres e ndo pessoas donas de seu dizer. Assim
estuda-la é necessariamente considerar o proprio modo de
constituicdo destes lugares pelo funcionamento da lingua
(GUIMARAES, 2005, p. 23).

Na cena enunciativa, “o falante é agenciado em Locutor, e mais que isso, em

um lugar social de locutor. E esse agenciamento do acontecimento produz sentido. E
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0 que determina o falante, no espaco de enunciacéo, significa, de algum modo, na
cena enunciativa” (GUIMARAES, 2014, p. 59).

A Seméantica do Acontecimento relaciona também conceitos como
enunciagao, reescritura e textualidade, que, assim como os demais, serdo
retomados sempre que necessario ao longo de nossas investigacoes.

Para Guimaraes, a textualidade esta relacionada a posi¢cao do autor.

Esta posicao-autor assume como sua as palavras que de direito sao
do interdiscurso. E a condi¢do para assumi-las é que elas se déo ao
autor no acontecimento, que se mostra como singular, esquecendo 0
gue de memoria constréi 0 acontecimento e, portanto, o texto.

Esta € a operagdo enunciativa fundamental para a textualidade:
construir como unidade o que é disperso; produzir a ilusdo de um
presente sem memoria. E por isso o texto esta inapelavelmente
aberto a interpretacdo, que percorre as linhas da disperséo, da
memoria. (Sobre as questdes de autoria e interpretacdo ver Orlandi,
1992 e 1996). E o texto, tal como a enunciac¢do, ndo diz respeito a
situacdo. A situagdo como entidade empirica ndo organiza nada no
texto. (Guimardes, 1995, 65). Analisar enunciativamente um texto
nao é considera-lo no momento e lugar em que se deu, mas é
analisar como a memoria do discurso, o interdiscurso, faz funcionar a
lingua em um presente (GUIMARAES, 1993, p. 2).

Dito de outra maneira, a andlise da enunciacdo ndo se preocupa como a
situacdo afeta os sentidos da lingua, mas como o exterior da enunciagcdo promove
0s sentidos no acontecimento, como a memoria interdiscursiva e a lingua produzem
significado no presente do processo constante da histéria dos sentidos. Na
concepcao de Guimarées, o acontecimento é o objeto proprio a ser analisado, e nédo
apenas uma circunstancia que se acresce ou transforma o funcionamento da
linguagem.

Nesse processo insere-se a reescritura que, segundo Guimaraes, “faz com
gue algo do texto seja interpretado como diferente de si. A reescritura baseia-se em
procedimentos pelos quais a enunciacdo de um texto rediz insistentemente o que ja
foi dito” (GUIMARAES, 2005, p. 28).

Procurando evidenciar nossa opc¢ao tedrica no investimento de uma pesquisa
gue fizesse uso das ferramentas tedrico-analiticas de cunho materialista, com pontos
de vista que se complementam, mas também com enfoques que as distanciam,

apresentamos, a seguir, alguns aspectos desse tratado.
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2.3 ENTRELAGAMENTO TEORICO

Buscamos a aproximacdo entre as teorias que embasam nosso estudo, a
Andlise de Discurso (AD), de linha francesa postulada por Pécheux (2014), Orlandi
(1998, 2015), e a Semantica do Acontecimento, por meio da qual procuramos
observar como a linguagem se materializa na ideologia, manifestando-se por meio
da linguagem audiovisual, compreendendo como as relagcdes de poder sao
significadas e, por sua vez, como 0S espacos de enunciagdo mostram-se como
espacos de funcionamento de linguas, construidos pela equivocidade propria do
acontecimento (GUIMARAES, 2005, p. 19).

Steigenberger, Machado e Silva, ao escreverem justamente sobre as

fronteiras entre AD e Semantica do Acontecimento, ressalta que

A SHE mantém relacdes estreitas com a AD pela partilha de alguns
conceitos. Embora alguns dos procedimentos de ambas, a primeira
vista, atestem um certo efeito de sinonimia, essa suposta sinonimia é
logo desfeita quando da consideragdo crucial de seus objetos de
trabalho: o objeto da AD é o discurso e o0 objeto da SHE é a
enunciagdo. Mesmo pela ingénua unificagdo de alguns autores, para
noés constituem-se dois objetos distintos (STEIGENBERGER;
MACHADO; SILVA, 2011, p. 58).

Nesse sentido, entendemos que AD se realiza por meio das reflexdes em
torno do sujeito, da ideologia e da lingua; nesse sentido, na AD o discurso é definido
como efeito de sentido entre os locutores (PECHEUX, 2014), enquanto que a
Semantica do Acontecimento “considera que a analise do sentido da linguagem
deve localizar-se no estudo da enunciacdo, do acontecimento do dizer”
(GUIMARAES, 2005, p. 7).

No que tange a aproximacdo, diremos que existe uma relacao
distinta de seus objetos, mas dialdgica, entre as duas disciplinas.
Isso ndo pode ser confundido com relacdo de antonimia, mas de
completude, marcada principalmente por no¢bes da AD como a
lingua, incompletude, condicGes de producao e interpretacdo, dentre
outras, que, apesar de estrutura homoénima, sdo determinadas por
posi¢Bes tedricas e metodoldgicas distintas (SCHREIBER DA SILVA,
2004, p. 2).

Reafirmando a teoria seméntica, Guimaraes afirma que “ha uma passagem
do enunciado para o texto para o acontecimento, que néo é segmental. E esta é a
relacdo de sentido” (GUIMARAES, 2005, p. 7). O semanticista ressalta que a

Semantica do Acontecimento mantém um dialogo decisivo com a Andlise de
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Discurso (AD) tal como praticada a partir dos trabalhos de Pécheux (GUIMARAES,
2005, p. 7). De acordo com Mendes, Sousa e Silva (2020):

Guimarédes (2002a) considera que a linguagem fala de algo e o que
se diz é construido na e pela linguagem. Ao definir a semantica do
acontecimento como a responsavel por uma analise do sentido da
linguagem, centrada no estudo da enunciagdo, do acontecimento do
dizer, encontra impedimentos quanto a posicdo de Saussure no
Curso de linguistica geral (1979). Saussure, ao definir a lingua como
objeto de estudo da linguistica, deixa para a fala o individual, o
subjetivo; nessa concepc¢do, sdo as relacdes internas que déo o
carater definidor para a lingua, e o que ha de significacdo no Curso é
0 que h& de codificado como significado. A seméantica do
acontecimento € um gesto de incluir o excluido saussuriano, uma vez
gue considera, além do sistema linguistico (a lingua), a
discursividade (historicidade da lingua). Para Guimardes, a
significac@o esta justamente no que Saussure definiu como exterior;
considera, portanto, a significagdo a partir da questdo da
exterioridade da lingua (0 mundo, o sujeito, o referente, a historia)
gue é uma exterioridade discursiva, ou seja, tomando o conceito de
interdiscurso a partir do que prop8e Orlandi, é o “interdiscurso, que
se define como o conjunto do dizivel, histérica e linguisticamente
constituido” (MENDES; SOUZA, SILVA, 2020, p. 185).

Seguindo este pensamento, o0 tratamento semantico desenvolvido pelo
professor Eduardo Guimardes, baseado num instrumento teérico de analise que
possibilita analisar o discurso em relacdo aos processos de significacdo que o
constituem, por meio de procedimentos “de funcionamento, pretende abrir uma
relacdo com a AD, de modo especifico e, em geral, com as teorias do sujeito”
(MENDES; SOUZA,; SILVA, 2019, p. 184).

Desta maneira, Analise de Discurso e Semantica da Enunciacao (discurso e
enunciacao) dialogam para a constru¢cdo da pesquisa: acontecimento discursivo e
acontecimento enunciativo. Assim, como ha o encontro de duas fontes de estudo,
h4, portanto, compromissos tedricos e metodoldgicos a serem alinhados.

Ao explicar a concepgdo tedrica em que se baseia a Semantica do
Acontecimento, Zoppi-Fontana (2012, p. 6) observa que “a novidade da abordagem
enunciativa proposta por Guimarédes se encontra alicercada em sua concepcéo de
enunciacdo como acontecimento e de sua definicdo do espaco de enunciagcao”. Ela

completa, escrevendo que,

Como consequéncia destes dois conceitos teoricos, tanto a nogéo de
sujeito (ha sua dimenséo de falante e de locutor) quanto a nocao de
temporalidade, pilares da tradicdo de estudos enunciativos aberta por
Benveniste (1966), sdo afetadas no seu cerne e deslocadas para um
guadro tedrico que as redefine e relaciona com uma reflexdo
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semantico-enunciativa sobre a textualidade (ZOPPI-FONTANA,
2012, p. 6).

Podemos afirmar, entdo, que, enquanto a AD trata da ideologia por meio da
discursividade (fala), o que leva ao efeito de sentido, na Semantica do
Acontecimento, o que vai determinar o efeito de sentido, sdo as condicfes socio-
histéricas.

Na AD, o objeto de pesquisa € a lingua vista do ponto de vista discursivo. A
Semantica do Acontecimento olha para a lingua como uma possibilidade de
enunciacdo, tendo em vista que o sentido estd no funcionamento da lingua, de
acordo com as condi¢cfes socio-historicas desse acontecimento. Na AD, os sentidos
sdo identificados por meio do funcionamento enunciativo, na ideologia. Na
Semantica do Acontecimento, o sentido ndo esta lingua, mas em seu
funcionamento.

A nocao de sujeito é vista de maneira diferente pelas teorias em foco. Para a
AD, o sujeito é a todo tempo perpassado pela ideologia, por meio da pratica
discursiva, por sua vez, reverbera o imaginario que o afeta. Dessa maneira, 0s
sentidos se desenrolam a partir do momento em que o0 sujeito usa a lingua. Por sua
vez, a lingua esta ligada a exterioridade (histéria). Assim, ndo ha discurso sem
sujeito, nem sujeito sem ideologia (PECHEUX, 2014); sujeito e ideologia, por sua
vez, estdo ligados pela lingua. Para que a lingua faca sentido € preciso que a
histéria intervenha (STEIGENBERGER; MACHADO; SILVA, 2011).

Sob a influéncia de Steigenberger, Machado e Silva (2011), em ”Fronteira
entre analise de discurso e semantica historica da enunciacdo: abordagens teoricas”
e pensando nos aspectos que envolvem a elaboracdo, construcdo das analises sob
as teorias que embasam nosso estudo, recortamos a materialidade a seguir, que
compde um dos trailers de divulgacéo do seriado Justica (2016), para analisa-la com
base nos vieses teoricos da AD e da Semantica do Acontecimento, a partir da nogao
de acontecimento, por meio da reescrita por substituicAdo da relacdo
anaforica/cataforica (STEIGENBERGER; MACHADO; SILVA, 2011).



53

2.4 AD: ACONTECIMENTO DISCURSIVO, E SEMANTICA DO ACONTECIMENTO:
ACONTECIMENTO ENUNCIATIVO

A figura a seguir integra o trailer de divulgacdo da minissérie Justica (2016) e, por
meio dela, vamos procurar demonstrar como se constituem, na analise, 0s campos

de investigacdo em que temos investido.

Figura 1: Fazer siléncio é fazer justica? (JUSTICA, 2016)

azer siléncio

e fazer justica?

& (= O 5] I3

Justiga: canfira um trailer inédita da nova minissérie da Globha

Fonte: YouTube (2017).

Para a AD, a palavra justica carrega sentidos, perpassados pela ideologia,
carregados pela memoria. Desse modo, justica traz sentidos que extrapolam os
significados dicionarizados. Na minissérie, por exemplo, justica pode suscitar
sentidos opostos (injustica), mas também traz sentidos relacionados a vinganca,
perdao, odio dentre outros.

O efeito de sentido produzido pelo enunciado na enunciacédo é determinado
por um ja-dito em um movimento Unico, unilateral: o sentido € a memoéria que
determina o sentido do enunciado (STEIGENBERGER; MACHADO; SILVA, 2011).
Assim, quando temos fazer siléncio e fazer justica, sdo suscitados sentidos

presentes em nossa memoria que dizem respeito ao calar frente as injusticas, tao
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exacerbado pelo periodo ditatorial brasileiro, mas ndo somente por este evento. Sao
discursos que se estruturam formacdes discursivas que tratam de uma ideologia,
uma lei invisivel, mas que todos conhecem, na qual o mais forte prevalece frente ao
mais fraco, do oprimido e do opressor, do poder e da riqueza, que tém sua propria
forma de justica. Tais discursos estdo enraizados em nossa cultura e se reafirmam
cotidianamente, em uma infinidade de discursos, que orientam ao siléncio, frente as
injusticas. Mas que também trazem sentidos de inconformidade com a injustica.

Embora em fazer siléncio é fazer justica? se proponha uma relacao
sinonimica, como um argumento provocativo, que se constréi por meio de elementos
contrarios, leva o leitor a buscar nos ja-ditos a producéo de sentidos.

Ao recorrer a analise proposta por Orlandi (2007) em Vote sem medo, em que
a autora considera uma abordagem mais hibrida, observando as cores e o
enunciado de um cartaz, e demonstrando a metodologia da AD, percebemos que ela
ressalta o significado sdcio-historico das cores utilizadas nesse suporte. Como em
nosso caso a faixa de cartaz é preta com dizeres em branco, entendemos que a
faixa negra traz em si uma memodria. Se a observamos do ponto de vista da
cromatografia politica, o negro tem sido a cor do fascismo, dos conservadores, da
“direita” em sua expressao politica (ORLANDI, 2007, p. 29). A cor negra também é
sinal de luto em nossa cultura brasileira; desse modo, o enunciado desencadeia
sentidos relacionados ao luto e a tristeza.

Além da cor negra presente na materialidade, ha, ainda, as palavras grafadas
em branco, em que o verbo fazer aparece embacado, como se as palavras
estivessem rasuradas, manchadas, indicando como que um impedimento para que a
justica aconteca e, desse modo, produzindo sentidos relacionados ao insélito e ao
estranho.

Pensando sob o viés da Semaéntica do Acontecimento, justica ganha
significados no acontecimento enunciativo em que se insere. Dessa maneira, este
acontecimento traz as concepc¢des de justica historicamente construidas, por conta
do funcionamento da lingua.

Nesse sentido, temos a Argumentacio como orientacéo futura (GUIMARAES,
2007) em que o memoravel se apresenta como um argumento que se relaciona a
uma futuridade, pois o0 enunciado € uma pergunta que funciona argumentativamente,
aguardando uma reacédo do espectador (leitor). Nesse sentido, 0 memoravel € um

argumento para uma intervencgao.
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Se tomarmos o enunciado por meio da Textualidade, como continuacao
constante do dizer, que, por sua vez, se perfaz em unidades de sentido
(GUIMARAES, 2011), entendemos que o enunciado retoma dizeres que estdo
presentes a todo tempo em nosso cotidiano, apresentando a possibilidade de
reflexdo sobre tais dizeres.

Pelo Politico como divisdo e redivisdo do dizer (GUIMARAES, 2005), é
possivel afirmar que a pergunta disposta no enunciado problematiza uma reflexdo
em que nao se estabelece qualquer consenso; desse modo, a futuridade eterniza-se
nesse embate, e uma analise pelo viés politico devera debrucar-se sobre uma
posteridade litigiosa, em que o semanticista devera descrever e identificar sentidos
decorrentes desse embate insolivel (STEIGENBERGER; MACHADO; SILVA, 2011,
sem paginacao).

Por fim, por meio da Designacdo como sentido originario de um texto em que
a palavra ocorre (GUIMARAES, 2005), o enunciando recortard o memoravel de
definicdo por meio de justica, siléncio, fazer, bem como injustica, lei do siléncio etc.

No capitulo seguinte, trazemos reflexdes acerca do tratamento do nome
préprio recorrendo a filosofia da linguagem e as contribuicbes da linguistica,

especialmente da Semantica do Acontecimento para o estudo dos homes proprios.
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3 O NOME PROPRIO

“O nome proéprio se oferece a exploragdo, a um
deciframento: ele € ao mesmo tempo um meio no
qual ¢é necessario mergulhar banhando-se
indefinidamente em todos os devaneios que ele se
comporta, € um objeto precioso, comprimido,
embalsamado que se torna necessario abrir como
uma flor”

Barthes (1972, p. 175).

No capitulo anterior, expusemos 0s aspectos que julgamos ser essenciais nas
teorias que embasam este trabalho e seu entrelagamento para a realizagdo das
analises que propomos efetuar que, por sua vez, fundamentam a tese que
defendemos: os nomes proprios na materialidade Justica (2016) ndo sdo nomes
escolhidos aleatoriamente, mas constituem sentidos e, desse modo, contribuem para
a construcéo do enunciado.

Neste capitulo, trazemos reflexdes tedricas acerca do tratamento dos nomes
préprios ao longo da historia dos estudos da significacdo inscritos na Filosofia da
Linguagem, a abordagem da linguistica com relagdo ao nome; e a percep¢do do
estudo semantico enunciativo da designacéo. Para isso, recorremos aos estudos
gue investigam nomes por meio da andlise de sentido da linguagem, como as
pesquisas de Joanilho (2005), Oliveira (2006), Ferrari (2008), Castro (2013) e Satil
(2021).

Na epigrafe escolhida, Barthes (1972), poeticamente, descreve o que sdo 0s
nomes, possuidores de um fascinio silencioso e uma infinidade de sentidos que nos
convocam um olhar mais agucado, mais profundo. Um nome carrega tanto em téao
pouco, tantas significacbes compactadas que nos desafiam ao seu deciframento.
Neste capitulo, procuramos apresentar o tratamento que o nome proprio tem
recebido ao longo dos seéculos, observando, finalmente, as contribuicbes da
Linguistica bem como da Semantica do Acontecimento para o estudo desse
assunto.

Desde os filésofos gregos, discute-se o nome. Para eles, a nomeacao se da
por meio da oposi¢ao entre dois conceitos: thesi, principio pelo qual a criagdo de um
nome acontece de modo arbitrario; e physei, concep¢do que esclarece a criacdo de
palavras mediante motivagdes naturais (LAGES, 2002, p. 122).

Em Cratilo (PLATAO, 2001), Hermogenes discute com Crétilo e Socrates

sobre a natureza dos nomes proprios. Durante o embate, SoOcrates opbe-se a



57

Hermogenes, cujas pressuposicdes mostram-se mais convencionalistas, enquanto
as suas baseiam-se nas prescri¢cdes naturalistas de Cratilo, em que a nomeacao é
motivada; esse processo compreende a conotagdo dos nomes. Desse modo, 0s
seres e as coisas no mundo sao encarregados por imprimir, naturalmente, a sua
nomeacao.

As ideias de que os nomes sao inspirados pelos seres do mundo por meio de
uma relagdo motivada d& lugar as nogfes de arbitrariedade e convencionalidade na
linguistica moderna, apresentadas por Saussure (2006), no Curso de Linguistica
Geral, em gque observa que o0 signo é arbitrario, ou seja, ndo ha relacdo entre o signo
e aquilo que representa, o significante e o significado.

Benveniste (2005) defende a concepcado de que existe uma ligacdo entre
significante e significado; assim, o signo linguistico se estabelece por meio da
relacdo entre o objeto real, o ser no mundo e sua atribuicdo linguistica na
nomeacao.

Ainda sob este aspecto — a arbitrariedade do signo linguistico — outros
estudiosos também trataram da questdo, dentre eles, Barthes (1972), que, ao
discutir os nomes proéprios de personagens na obra de Proust, expde sua aflicdo ao
observar uma tendéncia ao pensamento de Cratilo, que, como vimos, entende que
0S nomes sdo motivados. Para Barthes, pensar os nomes por meio de uma
tendéncia motivacionista ndo impede que, em diferentes momentos, os sentidos que
0s motivaram inicialmente desaparecam por completo, dando lugar a mobilizacdo de
outros sentidos.

A seguir, voltamo-nos para as pesquisas em torno do nome préprio na
filosofia da linguagem, na l6gica e nos estudos da linguagem, que, a nosso ver, sdo
as mais relevantes nas construcdes teoricas sobre a questdo da referéncia e do

sentido propostas por Mill, Frege, Russell, Searle, Pécheux e Guimaraes.
3.1 O NOME PROPRIO NA FILOSOFIA DA LINGUAGEM

O estudo de nomes proprios tem sido realizado ha muito tempo a partir de
diferentes perspectivas. A Filosofia da Linguagem, por exemplo, propds estudos que
se voltaram para o processo de nomeacdo. Tais estudos desenvolveram-se em
linguas artificiais criadas, especialmente, para o desenvolvimento de tais pesquisas.
Pesquisadores como Frege e Russell participaram desses estudos. Para Michel

Pécheux,
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N&o se pode negar que a légica como teoria das linguas artificiais,
tenha de fato desenvolvido tomando como matéria prima a
linguagem “natural’, mas é preciso acrescentar, de imediato, que
esse trabalho sempre teve exclusivamente por fim liberar as
matematicas dos efeitos da linguagem “natural” (de modo que a
l6gica tem se tornado progressivamente uma parte do dominio das
matematicas) mas nunca pretendeu liberar a prépria linguagem
“natural” de suas ilusdes em geral (PECHEUX, 1997, p. 97).

Nesse sentido, o autor entende que, mesmo com a utilizagdo de termos
proprios das ciéncias linguisticas, os estudos da Filosofia da Linguagem n&o
incluiram as relacdes que se processam na linguistica. Dessa maneira, por conta de
0s interesses teoricos terem partido de uma linguagem idealizada, ndo levando em
consideracao a relacao entre as coisas e 0s seres do mundo, 0 processo nao obteve
0 éxito esperado.

A partir deste momento, comecamos a trajetoria sobre os homes proprios na
filosofia da linguagem a fim de compreender suas contribuicdes para o estudo do
nome préprio, examinando, ainda, se tais investigacdes podem colaborar para a
andlise dos nomes proprios na materialidade em estudo — Justica (2016).

O primeiro nome deste estudo € o de John Stuart Mill (1806-1873), visto como

um dos precursores dos estudos dos homes proprios.
3.1.1 John Stuart Mill

Sob a influéncia de seu conhecimento l6gico-matematico, John Stuart Mill
investiga a linguagem por meio do raciocinio (CAMPOS, 2004, p. 29), em busca da
linguagem perfeita, sem inconsisténcias semanticas, como a polissemia e a
ambiguidade.

Por esse angulo, especialmente os sons, sentencas e usos da linguagem
humana sdo aspectos ignorados, uma vez que se considera que nao podem trazer
contribuicbes para a racionalidade. Assim, com base no projeto logicista
fundamentado em sistemas formais da linguagem, analisa a relagcéo entre a lingua e

as coisas, matematicamente! (MILL, 1984, p. 30).

1 Para Mill, a verdade ou mesmo o que é visto como verdade fica evidente por meio de uma
proposicdo. No trecho de A system of logic, que reproduzimos a seguir, o pesquisador trata da
propriedade da proposicdo como unidade a servigo de qualquer verdade: “a resposta a qualquer
guestdo possivel deve estar contida numa proposicao ou assergdo. Tudo o que possa ser objeto
de crenca ou mesmo de descrenca deve, quando expresso em palavras, assumir a forma de
proposicao. Toda verdade e todo erro estdo na forma de proposi¢cdes” (MILL, 1984, p. 92).
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Entretanto, ao usar a matematica para o estudo da linguagem, o filosofo
encontra como barreira 0 aspecto dedutivo, por isso desenvolve um sistema légico e
indutivo por meio do qual propde um exame mais empirista, para a logica e para a
matematica, elaboradas a partir de proposi¢cdes. Assim, procura examinar a partir de
quais delas (I6gica ou matematica) seria provavel induzir inferéncias reais, que
seriam o0s principios de ambas as disciplinas.

Em System of Logic (1843), o filésofo afirma que a I6gica € uma parte da arte
de pensar. Nesse sentido, a linguagem € um dos principais instrumentos ou
auxiliares do pensamento, “e qualquer imperfeicdo no instrumento ou modo de
emprega-lo esta, evidentemente, sujeita, mais ainda do que em qualquer outra arte,
a confundir e entravar a operagao, e destruir a confianga nos resultados” (MILL,
1984, p. 91).

Mill desenvolve, entdo, a Teoria dos nomes, que consiste num quadro
composto de seis tipos de classificacdo dos nomes. Para o autor, “0os nomes,
portanto, deverao sempre ser mencionados nesta obra como os nomes das préprias
coisas e ndo meramente de nossas idéias das coisas” (MILL, 1984, p. 95), ou seja, o
pesquisador entende a nomeacdo como um processo de denotacdo. Desse modo,
ao nomearmos as coisas, elencamos um nome para um amontado de objetos que
possuam evidéncias equivalentes; dessa maneira, a palavra designativa se mostra
como 0 nome da coisa, e ndo a ideia que se tem dela. Nesse sentido, ao expressar
uma certeza qualquer, o nome esta referindo a coisa em si, e ndo aquilo que se
sugere que ela seja.

O autor também afirma que “toda proposicdo consiste, entdo, de pelo menos
dois nomes; ela une dois nomes de maneira especial’. Segundo ele, esses homes
Sao 0 sujeito e o predicado. “O predicado € o nome que denota o que é afirmado ou
negado. O sujeito € o nome que denota a pessoa ou coisa de que algo € afirmado
ou negado” (MILL, 1984, p. 92).

Em seu ponto de vista, Mill classifica o que sdo nomes. Para ele, o que néo
sao nomes sdo partes de um nome, consideradas por ele como particulas, “como
de, para, verdadeiramente, freqientemente; as inflexdes de nomes substantivados
(pronomes indiretos), como me, lhe; e mesmo adjetivos, como grande, pesado”
(MILL, 1984, p. 95). Ele salienta que, a menos que tais palavras facam parte de

enunciados metalinguisticos, como “Pesado é um adjetivo”, ndo devem ser
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consideradas nomes. Fora desse contexto, essas palavras “ndao exprimem coisas de
que algo possa ser afirmado ou negado” (MILL, 1984, p. 95).

A partir de entdo, o fildsofo passa a apresentar o quadro de classificacfes
para 0s nomes, que constitui sua Teoria dos Nomes. Ele afirma que essas
classificagdes sao “distingdes que tém sido estabelecidas entre os nomes, nao
quanto as palavras de que sdo compostos, mas quanto a sua significacao” (MILL,
1984, p. 96).

Como primeira classificacdo, o pesquisador diferencia homes gerais e 0s
nomes singulares. Segundo ele, nome geral é “aquele suscetivel de ser afirmado
verdadeiramente, no mesmo sentido, de uma entre um ndmero indefinido de coisas”,
enquanto o nome singular € “aquele suscetivel de ser afirmado verdadeiramente, no
mesmo sentido, de uma sé coisa” (MILL, 1984, p. 97).

Para esclarecer tal discriminacéo, ele explica que uma palavra como homem
€ um nome geral porque pode ser verdadeiramente afirmado para cada elemento de
um namero indefinido de coisas, como Fatima, Douglas, Rose, Isabela, uma vez que
esses individuos ttm em comum a propriedade de ser humanos. Entretanto, Fatima,
Douglas, Rose, Isabela, assim como outros nomes proprios, ndao podem ser
considerados nomes gerais, pois ndo afirmam caracteristicas que sejam comuns a
todas as pessoas nomeadas por eles, mesmo existindo mais de uma pessoa
nomeada com tais nomes.

Ja na segunda classificacao Mill diferencia os nomes concretos e 0s nomes
abstratos. Para ele, “0 nome concreto € o que representa uma coisa; nome abstrato
€ 0 que representa o atributo de uma coisa. Nesse sentido, homem é o nome de
muitas coisas; humanidade € o nome de um atributo dessas coisas” (MILL, 1984, p.
98).

No entanto, uma dulvida surge: “os nomes abstratos pertencem a classe dos
nomes gerais ou dos nomes singulares?” (MILL, 1984, p. 99). O fil6sofo explica que
alguns nomes abstratos podem pertencer a classe dos nomes gerais, Como no caso
de cor, por exemplo, que ndo € o nome de uma caracteristica Unica e definida, pois
representa uma classe de caracteristicas: a brancura, a vermelhiddo etc. Com
relacdo a brancura, o autor explica que também € um exemplo de nome abstrato e
geral, mas sO6 quando diz respeito aos diferentes tons de brancura. Se, porém, a
caracteristica do nome abstrato se relaciona a visibilidade, tangibilidade, igualdade

ou quadratura, pertence a classe dos nomes singulares.
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Na terceira classificacdo dos nomes, o pesquisador trata dos nomes
conotativos € 0s nomes nao conotativos. Para ele trata-se de uma das mais

importantes diferenciagbes a serem estabelecidas

[...] e uma das que penetram mais fundo na natureza da linguagem.
O termo nado-conotativo € aquele que denota um sujeito somente, ou
um atributo apenas. Conotativo € o termo gque denota um sujeito e
implica um atributo. Por sujeito é preciso entender qualquer coisa
que possua atributos (MILL, 1984, p. 100).

Podemos usar como exemplos de nomes nao conotativos 0S nomes
presentes na materialidade em estudo: Justica (2016), Vicente, Recife, Praia da Boa
Viagem, por significarem uma Unica coisa. Ainda ha os nomes que representam
apenas um atributo, como brancura, comprimento e virtude, respectivamente branco,
comprido e virtuoso que também sdo ndo conotativos, assim como nomes
conotativos, que denotam uma classe com um numero indefinido de atributos. Mill
explora, como exemplo, a palavra homem, que denota uma classe com um numero
indefinido de individuos e que pode ser caracterizada por propriedades (vida em
sociedade, vida animal, racionalidade, aspecto externo, por exemplo).

Mill (1984) afirma que todos 0S nomes concretos gerais Sao conotativos.
Como exemplo traz, novamente, a palavra homem, que denota Pedro, Joao e,
ainda, uma infinidade de individuos, que, por sua vez, provoca uma série de
atributos como corporeidade, regionalidade, entre outros, que podem caracterizar 0s
seres denotados. O autor traz também a no¢do de nomes concretos singulares, que
podem ser ndo conotativos e conotativos. Para exemplificar os nomes concretos
singulares, ele explica que sao descricbes definidas, que indicam que “sé pode
existir um individuo que possui o atributo que o nome conota” (MILL, 1984, p. 102),
como no caso de o unico filho de John Stiles e o primeiro imperador de Roma. Os
exemplos de Mill para os nomes concretos individuais n&o conotativos sdo 0os nomes
préprios, até mesmo 0s homes proprios de pessoa, que para ele ndo sdo conotativos
porque denotam individuos a quem dao o nome; no entanto, ndo afirmam ou se

relacionam a qualquer atributo. Mill escreve que,

Quando chamamos uma crianca de Paulo ou um cachorro de César,
esses nomes sdo simples sinais usados para indicar esses
individuos como sujeitos possiveis de um discurso. Pode-se dizer, na
verdade, que deve ter havido alguma razédo para lhes dar esses
nomes em vez de qualquer outro, e é verdade; mas 0 nome, uma vez
dado, é independente do motivo. Um homem pode se chamar Jo&o
porque este era 0 home de seu pai; uma cidade pode se chamar
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Dartmouth porque € situada na foz do rio Dart. Mas nédo ha, na
significagdo da palavra Jodo, nada que impligue que o pai da pessoa
assim chamada tinha o mesmo nome; nem mesmo a palavra
Dartmouth implica que esta cidade esteja situada na foz do Dart. Se
a areia obstruisse a foz do rio ou um terremoto mudasse 0 seu curso
e o afastasse da cidade, o nome da cidade n&o seria
necessariamente mudado. Esse fato, portanto, ndo pode fazer parte
da significacdo da palavra; pois, se, caso contrario, o fato cessasse
reconhecidamente de ser verdadeiro, ninguém mais pensaria em
chamé-lo do mesmo nome. Os nomes proprios estdo vinculados aos
objetos em si e ndo dependem da permanéncia de qualquer atributo
do objeto (MILL, 1984, p. 101).

Ele conclui suas observacdes sobre o0os nomes concretos individuais
conotativos e nao conotativos explicando que, a respeito das observagdes
anteriores, os nomes sao determinados como objeto, ou seja, todas as vezes que
‘tenham propriamente alguma significacdo —, esta significacdo reside ndo no que
eles denotam, mas no que conotam. Apenas 0s homes de objetos que ndo conotam
nada sdo nomes proprios; e estes ndo tém, a rigor, nenhuma significacdo” (MILL,
1984, p. 103).

J. S. Mill apresenta, ainda, a quarta e quinta categorias em que Sao
exploradas distingdes entre nomes positivos (urbano) e negativos (ndo urbano), em
que trara dos nomes em forma positiva, mas que, na verdade, sdo negativos, por
transmitirem a negacéo de atributos, como em vazio, e, ainda, os nomes relativos e

nomes absolutos (também chamados de nao relativos).
3.1.2 Friedrich Ludwig Gottlob Frege

Em Logica e Filosofia da Linguagem (1978), ao estabelecer seus estudos
relacionados ao significado/sentido e referéncia, pensando na identificacado perfeita
entre um e outro, Gottlob Frege propde critérios para que um nome seja considerado
préprio.

Em primeiro lugar, ele trata do objeto singular, em que um nome deve
relacionar-se a apenas um objeto. Entretanto, a expressao designativa de um objeto
singular pode ser composta por varias palavras ou sinais, aos quais o fildsofo chama
de nomes proprios. Desse modo, para receber status de nome proéprio, qualquer
descricdo particular de um objeto, em uma combinacdo de palavras, deveria se
referir a apenas um objeto.

Frege apresenta a ideia de que as palavras que compdem a expressao
designativa de um objeto suportariam 0 mesmo significado, posto que sé&o
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correferentes, entretanto n&do obrigatoriamente sinbnimas. Nesse sentido, é provavel
gue um objeto tenha mais de um significado/sentido; ter significado/sentido nédo é
garantia de que havera referéncia. Em casos de nomes ficticios, como acontece com
0s nomes da minissérie Justica (2016), em estudo, a referéncia ndo esta clara,
identificavel; a representacédo do objeto ndo deve ser tomada por sua referéncia ou
com seu significado/sentido, uma vez que as representacdes — imagens internas,
processos psicoldgicos — mudam de pessoa para pessoa; “0 nome proprio se
relaciona, mediante o sentido, e sé mediante este, com o objeto” (FREGE, 1978, p.
64). Dessa maneira, a conexao do nome proprio com o mundo acontece por meio do
sentido, que a torna possivel e que constitui a referéncia. O nome proprio deve ter

ao menos uma referéncia para que nao seja uma sequéncia vazia de sons.
3.1.3 Bertrand Arthur William Russell

Bertrand Russell faz parte do grupo de filésofos voltados para as teorias
descritivistas dos homes proprios. Ele se dispde a realizar uma releitura da obra de
Gottlob Frege, Uber Sinn und Bedeutung. Assim, primeiro ele declara a separacéo
entre sentido e referéncia, propondo a insercdo da condicdo da existéncia como
imprescindivel para chegar ao sentido. Outro aspecto que € deslocado por Russell &
0 conceito de valor veritativo, colocando-o em condi¢cdes de verdade e falsidade das
sentencas, acarretando como consequéncia a necessidade da existéncia fisica do
referente, aproximando as noc¢des de referéncia e significado.

Isso trara como consequéncia a necessidade da existéncia fisica do referente.
Assim sendo, deslocara o conceito de sentido, de ser o modo de apresentacao da
referéncia a se aproximar ao significado dele. Portanto, tomando como exemplo o
sinal — escravo —, este deve ter uma referéncia que possa ser corroborada no
mundo. Desse modo, a frase sera verdadeira e tera valor informativo.

Posteriormente, vieram investigacoes ligadas ao neodescritivismo, em que se
destacam nomes como Wittgenstein, Strawson e Searle. O primeiro estuda a
linguagem por meio de esquematizacdes, semelhantes a um jogo. Para
Wittgenstein, o importante seria constatar que a palavra significacdo € usada
incorretamente quando se designa com ela a coisa a que “corresponde” a palavra.
Isto &, confunde-se significagdo de um nome com o portador do nome. Por exemplo,
se o0 Sr. N. N. morre, diz que morre o portador do nome, e ndo que morre a

significacdo do nome. Seria absurdo falar assim, pois se o0 nome deixasse de ter
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significacdo, ndo haveria nenhum sentido em dizer: “O Sr. N. N. morreu”
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 31).

Desse modo, o autor entende que o sentido de um nome sé pode se
configurar em seu uso, sendo que, mesmo que o correspondente de um nome nao
se encontre, 0 nome continua a fazer sentido.

Strawson (1999) procura novas abordagens para a analise do nome préprio,
explorando propostas analiticas divididas em categorias. Ao fazer isso, o
pesquisador aproxima seu projeto logicista de verdades minimas que se relacionam
ao funcionamento da lingua, considerando o contexto e a inconstancia das linguas

naturais.
3.1.4 John Rogers Searle

Nos estudos relacionados a filosofia da linguagem, John Rogers Searle
(2006) leva em conta como 0s nomes proprios referem, assim a linguagem esta
ligada ao mundo, tendo em vista que é por meio dos atos linguisticos que 0s
individuos se relacionam. Desse modo, ao desenvolver a teoria dos atos de fala (cf.
SEARLE, 1969, 1983), apresentada no artigo Proper Names, de 1958, busca
responder, a principio, a questdo sobre os nomes préprios terem ou nao sentido. O
filbsofo expde, no artigo, sua posicdo sobre a natureza dos nomes proprios
convergente com os estudos de Frege e Russel, em que 0 nome proprio esta
relacionado a um conjunto de descricbes por meio das quais o objeto é designado
por certo nome.

Os nomes préprios tém sentido? Searle pde em discussao justamente essa
guestdo em seu artigo, lembrando que em Frege a reposta € positiva: se uma
afirmacédo do tipo a = b, em que a e b sdo nomes proprios, se diferencia de uma
afirmacao do tipo a = a € porque “a” e “b”, mesmo que tenham o mesmo referente,
os sentidos sao diferentes.

A respeito da questao dos nomes préprios terem ou nao sentido, John Searle
opde-se a Frege, pois, em sua concepc¢do, a resposta de Frege parece mais
apropriada para os casos em que “a” e “b” sdo ambas descri¢gdes definidas, ou “a” &
uma descrigao definida e “b” € um nome proprio, do que para casos em que “a” e “b”
sdo ambos nomes préprios. O motivo é porque em Frege, quando ambos sdo homes
proprios, fica-se com a seguinte questao:

(a) “Tully = Tully” € uma afirmagéao analitica
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(b) “Tully = Cicero” é, portanto, uma afirmacgao sintética?

Dessa maneira, se temos (b) tida como sintética, cada nome proprio que a
constitui apresenta um sentido diferente, o que para Searle parece ser improvavel,
pois, se uma afirmacao é analitica e (somente) se é verdadeira fundamentando esse
julgamento a partir apenas das regras linguisticas que a constituem, (b) é analitica:
“as regras linguisticas para se usar o nome ‘Cicero’ e as regras linguisticas para se
usar o nome ‘Tully’ sdo tais que ambos os nomes referem, sem descrever, 0 mesmo
objeto” (SEARLE, 2006p.166); dessa maneira, a verdade de (b) pode ser constatada
apenas por meio dessas regras, o que permite considerar (b) analitica.

Para Searle, apesar de o raciocinio comprovar como (b) pode ser usada para
constituir uma afirmacéo analitica, ndo mostra como uma sentenca de identidade
com dois nomes proprios poderia servir para compor uma afirmacdo sintética,
levando em consideracdo que ha afirmacdes de identidade sintéticas com dois
nomes proprios; para isso ele apresenta, como exemplo, as afirmacdes de que
Shakespeare era Bacon.

Com base nesta constatacdo, Searle desenvolve o objetivo do texto cientifico,
que se baseia em “examinar a conexao entre nomes préprios e seus referentes de
modo a mostrar que os dois tipos de afirmac¢des de identidade (analitica e sintética)
sdo possiveis e, por meio disso, mostrar em que sentido um nome proprio tem
sentido” (SEARLE, 2006 p. 167).

Ao discutir no artigo como aprendemos 0s nomes proprios (SEARLE, 2006, p.
168), o pesquisador explica que sdo as carateristicas do objeto que fazem com que
a aprendizagem ocorra, mas o0 segundo aspecto seria que a palavra é o nome.

A titulo de exemplo, diz-se que o professor de Alexandre, o Grande, assim
como o escritor de Etica a Nicdbmaco se chamavam Aristoteles. Nesse sentido, as
normas para a utilizacdo de um nome préprio estariam logicamente relacionadas as
caracteristicas especificas do objeto, de modo que o nome teria um sentido e uma
referéncia.

Pensando dessa maneira, o ponto de vista de Searle nesse artigo vai ao
encontro do processo de nomeacdo nas linguas de sinais, parte da cultura surda,
em todo o mundo, em que as particularidades da pessoa, tais como caracteristica
fisica, comportamento marcante, manias etc. sdo levados em consideracdo para que

o individuo receba seu nome (sinal). A lingua de sinais é a lingua natural das
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pessoas surdas e € adquirida naturalmente a partir do contato com falantes dessa
lingua.

Na cultura surda, especificamente no uso da Libras, lingua brasileira de
sinais, o sinal (nome) é sempre concebido por um surdo como uma forma de
batismo, isso significa que, a partir daquele momento, o individuo passa a ser
reconhecido pela comunidade surda. Para que um individuo receba um nome (sinal)
ele precisa estar envolvido com a comunidade surda de alguma maneira.

Como a Libras € uma lingua modalidade espaco-visual, o surdo atribui um
nome depois de observar as caracteristicas da pessoa, CoOmo num processo
metonimico.

Searle ressalta que uma pessoa poderia contra-argumentar afirmando que
essa maneira de orientar a utilizagdo de um nome préprio ndo poderia funcionar
como regra para seu uso, tendo que em vista que se baseia em uma maneira
didatica de ensinar um nome. Nesse sentido, assim que o aluno conecta objeto e
nome, pode se esquecer das descricdes que 0 marcaram, ja que tais descricdes nao
fazem parte do sentido do nome préprio, pois eles ndo tém sentido.

O autor passa, entdo, a apresentar os problemas do contra-argumento acima,
tomando como exemplo a seguinte situacdo: se um historiador afirmar que
Aristételes nunca existiu, sem qualquer suspeita podemos dizer que seria uma forma
de afirmar que Aristételes denota objeto nenhum. Entretanto, esse mesmo
historiador, ao confirmar a inexisténcia de Aristételes, quer transmitir outras coisas
além de que Aristoteles denota objeto nenhum. No entanto, se objetivarmos
contrariar a afirmacéo, contando que em Hoboken, 1903, viveu um homem chamado
Aristoteles, esse argumento pode ser tido como irrelevante. Nesse sentido,
sabemos, por exemplo, que Cerberus e Zeus nunca existiram, entretanto seus
nomes nao sédo usados para indicar objeto nenhum. Dessa forma, Searle defende
gue 0S nomes proprios tém necessariamente um sentido e, apenas,
circunstancialmente, uma referéncia.

Searle nos apresenta dois angulos conflitantes quando se trata de nomes
préprios: primeiro que eles tém uma referéncia e ndo tém sentido; e, segundo, eles
tém um sentido e apenas contingencialmente uma referéncia: os nomes proprios
referem apenas sob a condicdo de que um e apenas um objeto satisfaca seus

sentidos.
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Ele afirma que a estrutura da linguagem — sujeito e predicado — insinua que
0s nomes tém uma referéncia e um sentido e, portanto, esta perspectiva deve ser a
correta. No entanto, a maneira de se ensinar um nome proprio € como 0 usamos
aponta para o segundo ponto de vista, que afirma que os nomes referem apenas
sob a condicdo de um e somente um objeto satisfaca seus sentidos.

Para a solucdo dessa divergéncia, Searle examina o ultimo ponto de vista,
que diz que todo nome proprio tem sentido. Mas o que € o sentido de um nome
proprio?

Para o tedrico um nome préprio € um tipo de descricdo, definida e abreviada.
Ao realizar uma descricdo completa do objeto a ser nomeado, é possivel substituir o
nome proprio por uma descricdo, como quando substituimos Recife por Veneza
brasileira, por exemplo.

Neste sentido, para Searle (2006), o nome préprio € como um cabide,
servindo-nos de seus proprios termos, nos quais penduramos suas descricfes. O
nome mostra-se, entdo, como um designador indireto, pois é uma entidade que
possui sentido, tendo em vista que esta relacionado a um conjunto de descri¢cdes
definidas, necessérias e suficientes ao descrever um objeto especifico. Entretanto,
outros pesquisadores, dentre eles, Kripke (2012) voltaram sua atencéo para a teoria
causal no estudo do nome proprio e do referente no mundo. Para esses estudiosos,
0S nomes proprios de pessoa sdo designadores rigidos cujo uso se da por meio de

cadeias usuais.
3.2 A LINGUIiSTICA E O NOME PROPRIO

Assim como aconteceu nas teorias descritivistas e causais, outras teorias
linguisticas se ocuparam do nome proprio de pessoa. A principio, tivemos o0s
estudos gramaticais de Marie-Noélle Gary-Prieur (1994), que objetivavam analisar o
nome proprio de acordo com categorias de andlise especificas, observando
aspectos formais, tais como: fonéticos, fonoldgicos, sintaticos e semanticos. A autora
criou uma gramatica do nome proprio, observando que até entdo a natureza
linguistica do nome havia sido negligenciada. Uma das grandes contribuicdes da
pesquisadora é a inclusdo da nogdo de enunciagdo para o empreendimento de

analises.
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Outros linguistas e semanticistas concentraram seus esforcos na
compreensao semantica e no funcionamento linguistico do nome proprio, tais como:
Emile Benveniste, Michel Bréal, Michel Pécheux e, no Brasil, Eduardo Guimaraes.

Benveniste tem seu ponto de vista voltado para a enunciagdo, e um dos
aspectos de seus estudos é o nome préprio como uma marca convencional de
identificacdo, que designa o individuo de maneira singular. Na enunciacdo, 0 nhome
proprio tem a mesma funcdo que os pronomes pessoais. Nesse sentido, ao refletir
sobre 0 nome proprio como identificacdo, Benveniste se interessa pela definicdo
referencial do nome. O autor elege ainda trés funcdes basicas para o nome, sendo
elas: convencionalidade, que é tratar o0 nome proprio como algo estabelecido na
linguagem e sustentado pelos aspectos social e linguistico; a funcao identificadora,
voltada para o fato de sempre abordar o mesmo individuo por seu nome e pela
possiblidade de identificacdo que remete ao um mesmo referente; e a singularidade,
que trata da individualidade do sujeito nomeado. O autor explica que, nesta funcéo,
mesmo havendo muitas pessoas com um mesmo nome, para cada um deles existe
a singularizagédo de seu nome.

Pécheux observa que a representacdo do nome proprio se da sob o ponto de
vista da determinacdo e da existéncia, ao que ele chama de pré-construido. No
entanto, ao perceber que nenhuma determinacdo pode ser aplicada ao nome, o
analista sugere que devem existir termos que ndo sejam nomes préprios, mas que, a
partir deles “ou antes, [d]as construcdes parafrasicas que lhe correspondem, possam
ser construidos por determinacédo” (PECHEUX, 1997, p. 100). O estudioso, ainda,

afirma:

O sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposicao,
etc. [...], ndo existe “em si mesmo” (isto €, em sua relagédo
transparente com a literalidade do significante), mas, ao contréario, é
determinado pelas posicGes ideolégicas que estdo em jogo no
processo sOcio-histérico no qual as palavras, expressdes e
proposicdes sdo produzidas. [...] Poderiamos resumir essa tese
dizendo: as palavras, expressbes, proposicdes, etc., mudam de
sentido segundo as posicbes sustentadas por aqueles que as
empregam (PECHEUX, 2014, p. 160).

Dito de outra maneira, o sujeito mobiliza formas lexicais para salientar uma
tomada de posicao enunciativa; sendo assim, as palavras adquirem seu sentido em
referéncia a essas posi¢coes, ou seja, em referéncia as formacdes ideoldgicas nas

quais essas posicdes se inscrevem (PECHEUX, 2014, p. 160).
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Michel Bréal explora as questdes basilares a respeito da nomeacédo e dos
componentes de valor semantico relacionados. Ao analisar tais questdes, o autor
elabora que “se tomo um ser real, um objeto existente na natureza, sera impossivel
a linguagem fazer entrar na palavra todas as no¢des que esse ser ou esse objeto
desperta no espirito” (BREAL, 1992, p. 123). Ele complementa que a linguagem cria
um nome que sera em breve um signo.

Pécheux (apud ORLANDI, 2015, p. 49) explica que o mundo ndo é
diretamente apreensivel quando se refere a significacdo; constitui-se por meio da
ideologia, que nos possibilita assimilar ndo s6 os efeitos de sentido do
acontecimento discursivo, mas também os efeitos de textualizacdo coletiva,
caracteristicos dos tempos atuais. Para Orlandi (1998b), o dizer é sempre
argumentagéo, e seu lugar na AD implica que a observemos na relacdo com o0s
sujeitos, o politico, a historia e a ideologia.

A AD interessa-se pela lingua em funcionamento para a producdo de
sentidos. Dessa forma, observamos que as relagdes entre o produto histérico e a
lingua acompanham a evolu¢cdo da humanidade. Por esse angulo, em qualquer
momento histdrico, podemos observar a acdo linguistica e sua relacdo com tais
acontecimentos. Sendo assim, podemos perceber que a histéria tem sido definida,
perpassada, interpretada pela linguagem, afinal sua difusdo, producao e elaboracéo,
bem como os olhares sob a histdria sdo basicamente reconstruidos pela linguagem.
Nessa perspectiva,

Bem antes de servir para comunicar, a linguagem serve para viver.
Se nos colocamos que a falta de linguagem ndo haveria nem
possibilidade de sociedade, nem possibilidade de humanidade, é
precisamente porque o proprio da linguagem é, antes de tudo,
significar (BENVENISTE, 2006, p. 222).

Refletindo, por exemplo, sobre concepc¢des da palavra justica, por meio da AD
(ORLANDI, 2005), compreendemos que a lingua faz sentido como trabalho
simbdlico, partindo do trabalho social, constitutivo do homem e da sua historia.
Pensando assim, a AD “concebe a linguagem como mediagdo necessaria entre o
homem e a realidade natural e social” (ORLANDI, 2015, p. 15).

Dentre outras teorias, a AD mantém um didlogo com a Semantica do
Acontecimento, area de estudos da significagdo que investiga como a enunciagcéo
“deve se dar num espaco em que seja possivel considerar a constituigao historica do
sentido” (GUIMARAES, 2005, p. 8).
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Indo ao encontro das afirmacdes propostas pela AD, na perspectiva da
Semantica do Acontecimento, temos o0 enunciado, que € tomado como lugar de
observacéo, unidade de andlise, do sentido em que o acontecimento de linguagem
se realiza porque, ao funcionar, a linguagem produz sentidos (GUIMARAES, 2005).

Pécheux (2014) complementa as colocacbes anteriores ao afirmar que a
linguagem é pensada em sua pratica, conferindo valor ao trabalho com o simbdlico,
com a divisdo politica dos sentidos, visto que o sentido € movente e instavel. De
acordo com o filésofo, a opacidade da lingua produz deslizes de sentidos, ou seja,

um mesmo enunciado pode significar diferentemente em acontecimentos diferentes:

[..] as mesmas palavras, expressbes e proposicdes mudam de
sentido ao passar de uma formacdo discursiva a uma outra, é
necessario também admitir que palavras, expressdes e proposicdes
literalmente diferentes podem no interior de uma forma discursiva
dada, “ter o mesmo sentido”, o que — se estamos sendo bem
compreendidos — representa, na verdade, a condi¢do para que cada
elemento (palavra, expresséo, proposicdo) seja dotado de sentido
(PECHEUX, 2014, p. 148).

Desse modo, o sentido depende das formacdes discursivas as quais o sujeito
do discurso se filia. Isso nos mostra, mais uma vez, que o sentido nao ¢ literal, Unico

ou predeterminado.
3.3 A SEMANTICA DO ACONTECIMENTO E O NOME PROPRIO DE PESSOA

No Brasil, a preocupacdo da seméntica em fundamentar os modos como
operam 0s nomes proprios obteve destaque nas pesquisas de Eduardo Guimarées.
Suas contribuicdes para o processo de nomeacao estdo na perspectiva da relacao
que o fenbmeno estabelece com a memdéria da lingua, com base no agenciamento
enunciativo.

No entendimento da Semantica do Acontecimento, o enunciado é tomado
como lugar de observagdo, unidade de andlise, do sentido. E o acontecimento da
linguagem se da porque a linguagem produz sentido.

Eduardo Guimaraes engendra que a Semantica do Acontecimento “ndo esta a
tratar nem de nomeacgdo e nem de referéncia, o que equivaleria & denotacdo, mas
sim de designacdo como significagdo de um nome, propria de uma relacdo
linguistica tecida pelo real, porque tomada pela histéria” (RASIA, 2006, p. 179).
Assim, sdo delineados conceitos como enunciagcdo, espaco de enunciacdo, cena

enunciativa, referéncia, nomeacao, designacéo, sentido e memaria.
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Ana Maria Machado (2003) — em sua tese sobre os nomes, baseada na obra
de Guimardes Rosa, sob a orientacdo de Roland Barthes — declara que “um nome
nao € apenas um nome”. A autora explica que “0 Nome, em Guimaraes Rosa, nao
atribui ao personagem uma caracteristica marcante que o acompanha em todas as
situacdes vividas, mas, ao contrario, vai recebendo em cada novo momento um novo
significado e, frequentemente, um novo significante, num processo de permanente
mutacéo do signo” (MACHADO, 2003, p. 50). Ao encontro dos estudos literarios de
Machado (2003) sobre a obra roseana, Guimaraes, na Semantica do Acontecimento,

ao tratar do estudo do nome préprio de pessoa, esclarece:

Pensar o nome proprio de pessoa nos coloca diante da relacdo
nome/coisa, na qual se considera que se esta diante dos casos em
gue se tem um nome Unico para um objeto Unico. Por outro lado se
coloca a questdo de que ha uma relacdo particular: o nome unico &
nome de uma pessoa Unica. Ou seja, estamos na situagdo em que o
nome esta em relacdo com aqueles que falam que s&o sujeitos no
dizer. Isto por si s6 ressignifica a questao da relacdo nome/coisa na
medida em que a relacdo € nome/pessoa, nome/falante,
nome/sujeito (GUIMARAES, 2005, p. 33).

Nesse sentido, mesmo que tenhamos uma relacdo especifica, pessoa e
nome, o0 nome € usado por outras pessoas que interagem com o “proprietario” do
nome, “aqueles que falam”, em situagdes diversas, ou seja, para Guimaraes “o
sujeito no dizer”, e, nesse sentido, temos uma ressignificagdo, sendo que o nome,
para o individuo a quem pertence tem uma relacéo dispar daquele(s) que proferem,
usa(m) o nome.

Marilia Beatriz Figueiredo Leite, ao tratar do processo de homeacdo na obra
de Oswald de Andrade, escreve que “0s nomes sdo como tragos indestrutiveis, eles
nao se apagam, especialmente quanto ao fato de nomear, ajunta-se a necessidade
de (de)signar uma figura ficcional — um personagem” (LEITE, 1993, p. 82).

Entdo, as nomeacdes mostram-se como recortes de mundo e, assim, dao
sentido & coisa existente. Um nome vai além de uma simples denominacao; ele € um
enunciado que carrega significacéo e historicidade.

Ao tratar de designagcdo, Guimardes (2005) esclarece a “relagdo” entre

designar e nomear, dizendo:

[...] o modo de nomear, o agenciamento enunciativo especifico da
nomeacdo é elemento constitutivo da designacao de um nome. Da
mesma maneira que as referéncias feitas com um nome, ou as
referéncias feitas por outros nomes, como substitutivos do nome, em
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um texto, sao também elementos constitutivos da designacéo
(GUIMARAES, 2005, p. 26-27).

Ele explica que o estudo da designacdo e da nomeacao deve levar em conta
“a relagdo entre enunciadores, entre acontecimentos da linguagem. Pois num
acontecimento em que certo nome funciona a nomeacdo € recortada como
memoravel por temporalidades especificas” (GUIMARAES, 2005, p. 27).

O semanticista, também, ao observar a relagédo entre designacao e referéncia,
sugere que se faz necessario investigar como um nome aparece referido no texto
em que ocorre, verificando como esse nome esté relacionado pela textualidade a
outros nomes: “Neste caso os conjuntos de modos de referir organizados em torno
de um nome sdo um modo de determina-lo, de predica-lo. E nesse sentido é que
constituem a designagédo do nome em questéo” (GUIMARAES, 2005, p. 27).

Foucault (2002), ao explorar o nome proprio e sua funcdo no interior da
linguagem, trata dos eixos ortogonais, um que se dirige do individuo singular ao
geral e outro que parte da substancia a qualidade. Para ele, “no seu cruzamento é
que esta 0 nome comum, sendo que numa extremidade encontra-se no nome

préprio e na outra o adjetivo” (FOUCAULT, 2002, p. 137). Para o tedrico,

A palavra designa o que quer dizer que, em sua nhatureza, é nome.
Nome préprio, pois que aponta para tal representacdo e mais
nenhuma. Assim € que, em face da uniformidade do verbo — que
nunca € mais que o enunciado universal da atribuicdo — os nomes
pululam e ao infinito. Deveria haver tantos nomes quantas coisas a
nomear. Mas entdo cada nome seria tdo fortemente vinculado a
Unica representagdo que ele designa, que ndo se poderia sequer
formular a menor atribuicdo; e a linguagem recairia abaixo de si
mesma [...] Os nomes podem funcionar na frase e permitir a
atribuicdo somente se um dos dois (o0 atributo ao menos) designar
algum elemento comum a varias representacdes. A generalidade do
nome é tdo necessaria as partes do discurso quanto a designacéo do
ser; a forma da proposicao (FOUCAULT, 2002, p. 136).

Ao reconhecer que os nomes deveriam ser tantos quantos as coisas que
recebem um nome, Foucault justamente estabelece os diferentes sentidos que um
nome recebe, de acordo com acontecimento em que se apresenta.

Pensando desse modo, a seguir, propomos analisar alguns dos nomes e
apelidos das personagens da minissérie Justica (2016), observando o
funcionamento desses enunciados e também como se configuram seus aspectos,
como designacao, nomeacao e referéncia, conforme a Semantica do Acontecimento
(GUIMARAES, 2005).
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Designacado, para Guimaraes, diz respeito a significacdo de um nome, nao
como algo abstrato, mas como algo comum das relagdes linguisticas (simbdlico),
‘remetida ao real, exposta ao real, ou seja, enquanto uma relagdo tomada pela
historia”; nomeacgao “é o funcionamento semantico pelo qual recebe um nome”. A
referéncia, por sua vez, € vista como a particularizacdo de algo pela enunciacéo
(GUIMARAES, 2005, p. 9).

3.4 APELIDO

Na materialidade em estudo, minissérie Justica (2016), ha personagens que
sdo renomeados por meio da apelidacdo ou nome ladico, como Suzi, e ainda outra
conhecida apenas por seu apelido, Dez por cento.

Parece-nos que o apagamento do nome juridico € um artificio que procura
garantir a sua ocultacdo, como no caso das garotas de programa e também no caso
do jovem cuja tarefa é agenciar garotas de programa na praia, em Justica (2016),
conhecido apenas pela alcunha Dez por cento. Nesses casos, parece-nos gue a
atribuicdo, além de garantir o anonimato diante do sistema juridico, também se
mostra como um modo de identificagdo no mundo em que o rapaz vive, que combina
a falta de protecdo do Estado a sua inser¢cdo no meio criminoso.

Assim, interessou-nos também observar as questdes das ciéncias sociais, da
linguistica, em especial, relacionadas a da Semantica do Acontecimento, que dizem
respeito a apelidacdo. Entdo, passaremos a observar o tratamento te6rico que pode
ser atribuido ao estudo dos apelidos, levando em consideracao diferentes
abordagens, refletindo sobre suas relacdes com o linguistico e o social. Mais a
frente, no capitulo 6 (seis), retomaremos tais designa¢des para analise.

Os apelidos estéo presentes em todos 0s espacos sociais, e, as vezes, nao
nos damos conta dos sentidos que essas designacfes emanam. Um apelido pode
carregar afetividade, mas também pode ressaltar aspectos que o tornem pejorativo
para aquele a quem foi designado; vemos, constantemente, apelidos usados como
uma forma de agressao verbal.

Diferente do nome de batismo, o nome oficial, os apelidos nem sempre séo
designados pelos pais; podem ser nomes que surgem na familia, no ambiente

escolar, no trabalho ou em outros espagos sociais.
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Em nosso estudo, levamos em conta que apelidos ou hipocoristicos? séo
concebidos partindo de um processo de renomeacéo. Esse processo pode ter como
caracteristica rememorar a nomeacao juridica, como no caso de “Riqui” (Ricardo) ou
“Lipe” (Felipe), ressaltando caracteristicas fisicas (Gordo, Magro, Baixinho, Preta,
Polaca, Beicola, Bocédo), de personalidade (Nervoso, Sereno, Z6io de Gato) ou
outras, aqueles que relacionam o nome a um determinado espaco, como Tata,
porque veio de Tamarana, ou Alemao, por conta da ascendéncia, por exemplo.

No dicionério on line de portugués, o apelido é definido como nome que se
baseia em uma caracteristica pessoal, uma qualidade, que na maioria das vezes é
negativa, “depreciativa [...]. Ultimo Ultimo nome; nome de familia, sobrenome [...];
nomeagao que expressa uma particularidade de alguma coisa; nome particular
usado no lugar do nome proprio; alcunha [...]. Acdo de chamar, de convocar;
chamamento” (DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES, 2020).

De acordo com LEBORANS (1999, p. 81), os apelidos sdo uma forma de
antropénimo, nome proprio de pessoa, de uma lingua, assim como 0S prenomes,
sobrenomes, hipocoristicos e pseuddénimos. Diferente do nome, que carrega o status
do oficial, porque é registrado em cartério, documentado, o apelido ocupa a esfera
do néo legal ou ndo obrigatério, mas que insiste em se fazer presente e, em muitos
momentos, tomam o lugar do oficial, apagando-o, mas ndo em todo o tempo.

Nos estudos voltados para as ciéncias sociais muitas pesquisas tém surgido
relacionadas ao nome ludico. Castro (2013) destaca, em sua andlise, os estudos dos
apelidos promovidos pela Sociedade Americana dos Nomes (ANS), responsavel
pela publicacdo da Revista Names, que em sua edi¢do 38.4, traz artigos que tratam
do assunto. Um dos artigos foi escrito por Theodore J. Holland Jr., cujo titulo é “The
many faces of nicknames” (As muitas faces dos apelidos), em que o autor revisa
algumas investigagbes em torno dos apelidos em lingua inglesa, reunindo-os de

acordo com suas fungOes. Castro (2013) ressalta que os estudos que séo

2 “[...] (do grego hypokoristikés, significa chamar carinhosamente, com caricias), que sédo as
modificacbes nominais com intencdo de carinho, para uso no trato familiar ou amoroso (papai,
mano, benzinho, Marcéo, Fafa, Tido, etc.) (MARGARITA, 2014). Silvio Romero chama a atencao
ainda para os termos de carinho, em que os brasileiros incorrem no mesmo vezo: meu santinho,
meu benzinho, meu amorzinho (GALVAO, 2007). “Contrariamente aos apelidos, os hipocoristicos
tendem a uma sistematizagdo. Em geral existem num contexto mais restrito, como a familia e suas
relagbes, embora possam extrapola-la em alguns casos. O essencial é que eles existem no seio
da familia... Por isto, freqlientemente estdo associados com a linguagem infantil, sobretudo nos
processos de simplificagao silabica, de reduplicagao, etc.” (COUTO, 1983, p. 128).
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apresentados na revisao bibliografica de Holland situam-se nas areas de pesquisa

das ciéncias sociais.

De modo geral, é possivel dizer que os apelidos sdo sempre tratados
na relacdo com a sociedade e, ao trazer o elemento social para tratar
de um fato de lingua, linguagem (os apelidos, nesse caso), delineia-
se, no artigo de Holland (1990a) e nos trabalhos que ele comenta ao
longo desde, uma concepcdo de sociedade e sujeito (CASTRO,
2013, p. 34).

Nesse sentido, como nossa pesquisa, assim como a de Castro (2013), se
insere na perspectiva semantico-enunciativa sobre a linguagem, € essencial
levarmos em consideracdo a sociedade e o sujeito na investigacao proposta. Outro
aspecto levantado na pesquisa de Castro (2013) diz respeito ao tratamento dos
apelidos e dos hipocoristicos, discutindo se podem ou nao ser considerados
sinbnimos. Tal questdo é discutida por Morgan et al. (1979) e pelo préprio Holland
(1990a). Este afirma que os hipocoristicos podem ser considerados apelidos, mas
para Morgan et al. (1979) e todos os outros autores da revista Names (edicéo 38.4)
e também para o linguista Fernandez Leborans (1999), apelidos e hipocoristicos nao
fazem parte do mesmo grupo.

Em nossa opinido, de modo geral, apelidos e hipocoristicos ndo sdo a mesma
coisa. Entretanto, se levarmos em consideracao os sentidos que tanto hipocoristicos
como apelidos suscitam, vamos perceber que ha semelhancas entre ambos, tendo
em vista que um e outro substituem o nome juridico, mostrando-se como nomeacdes
lidicas que constituem novos sujeitos, em cenas enunciativas dispares.

Um aspecto interessante levantado por Castro (2013) é que, embora, as
pesquisas da referida edicdo da revista Names tratem do estudo de apelidos, ndo ha
sequer uma publicagédo produzida por linguistas, observando, entdo, que as ciéncias
sociais deixam, por vezes, de fora a linguagem (ORLANDI, 1996, p. 261), nos
levando a considerar a importancia do olhar da linguistica para o estudo dos
apelidos, tendo em que vista que tais questdes se inserem em ambos 0s campos de
investigagéo, linguistica e antropica. Desse modo, no subtitulo sequente procuramos
apresentar como as ciéncias da linguagem, em especial a Semantica do

Acontecimento, tém analisado os apelidos.
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3.4.1 O Tratamento dos Apelidos na Linguistica e na Semantica do Acontecimento

Os estudos dos apelidos (assim como o0s dos nomes, cCOmMO Vimos
anteriormente) apresentam multiplos olhares, mesmo dentro das ciéncias da
linguagem, mostrando um campo de discussao bastante complexo e cuja
constituicdo linguistica, desse modo, é impossivel de sintetizar. Como vimos ha
pouco, existem estudos do campo da etnologia, como o de Holland (1990) e os
demais pesquisadores voltados para a antropologia, que se mostram importantes
porque discutem as rela¢des do ser humano com a sociedade, mas que, no entanto,
deixam de fora, quase sempre, 0s aspectos voltados a linguagem.

Em nossa pesquisa para a composicdo desta tese, observamos que nos
estudos da linguagem temos dois pontos que se destacam na andlise do nome
ltdico, sendo elas, as que pertencem as investigacdes inseridas no campo Iéxico,
voltando-se para seus aspectos etimologicos, morfolégicos e dialetologicos, e outro,
gue se constitui das questdes semanticas e discursivas, mas ha de observar que o
primeiro grupo pode inserir o segundo e vice-versa.

Observando os apelidos por meio do viés lexicologico, temos geralmente
como objetivo o estudo cientifico das palavras, sua categorizacdo e estruturacao,
que, por sua vez, postula que, ao nomear seres e objetos, o homem os classifica,
conforme escreve Biderman (1998, p. 11): “o léxico de uma lingua natural constitui
uma forma de registrar o conhecimento do universo. Ao nomear seres e objetos, 0
homem os classifica simultaneamente”.

A posicdo enfatizada por Biderman (1998), de que um nome classifica, se
opde, entretanto, ao que postulam os estudos da Semantica do Acontecimento, em
que um nome serve para identificar, e ndo para classificar (GUIMARAES, 2002).
Nesse sentido, os nomes ou apelidos determinam os lugares de enunciacéo e se
definem em relag&o ao processo de interpelacao/identificagdo do sujeito do discurso
(ZOPPI-FONTANA, 1999).

Dentro de um quadro teorico enunciativo, na Semantica do Acontecimento,
como nos propde Guimardes (2002), o estudo de um nome proprio de pessoa,
juridico ou ludico, ndo pode ser desenvolvido sem a andlise do processo de
nomeacao. Para ele, “é impossivel pensar o que faz um nome proprio de pessoa
sem pensar o processo pelo qual se dd um nome a alguém. Ou seja, tanto 0 que um

nome designa, quanto o que ele refere e como, esta ligado a como um nome €é dado
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a alguém” (GUIMARAES, 2002, p. 92). E é por meio da proposta teérico-
metodoldgica que se baseia nos critérios enunciativos que os apelidos serdo
analisados, posteriormente.

Nesse sentido, pensamos as nomeac0fes ludicas, os apelidos, no sentido de
investigar de que lugares tais nomeacdes surgem e seu grau de afastamento da
oficialidade, o que provavelmente nos evidenciara o surgimento de diferentes
lugares de enunciagcao, que emergem da relagdo entre sujeitos sociais. Como afirma
Guimaraes (2003), “dar nome a algo [...] é dar-lhe existéncia histérica”; dessa
maneira, nomear alguém por meio de um apelido evidencia posi¢cdes socio-historicas
e praticas sociais e politicas diferentes.

Neste capitulo, apresentamos reflexdes tedricas a respeito do tratamento do
nome proprio, trazendo os pontos de vista de alguns autores relacionados aos
estudos da significacdo que fazem parte da Filosofia da Linguagem, bem como a
abordagem da linguistica com relacdo ao nome e, principalmente, o entendimento
do nome proprio por meio do estudo semantico enunciativo da designacao.

No préximo capitulo, nosso intuito se centra em compreender como a
minissérie Justica (2016) se constréi, observando o0s imbricamentos que se
estabelecem entre o sujeito e o discurso narrativo por meio de aspectos como a
conexao entre o “real” e o “imaginado”, o lugar do narrador na construcdo de sentido
no narrativo e, ainda, as dimensbes da personagem e do espaco, nesta
materialidade. Ressaltamos, ainda que, embora as andlises desta tese se fundem
sobre os estudos dos nomes proprios, entendemos que a compreensao da
minissérie e sua construcao contribuam sobremaneira para o estudo dos nomes, nos

capitulos seguintes.
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4 A MINISSERIE JUSTICA

“Estamos  prontos a suspender a
incredulidade, para a qual exigimos provas
em nosso cotidiano, para nos devotarmos
aos prazeres da ficgdo”

Jost (2007, p. 92).

Neste capitulo tratamos da minissérie Justica observando sua construcgéo,
analisando discursivo-enunciativamente aspectos da materialidade e, desse modo,
procurando evidenciar sentidos que relacionam o0s elementos que compdem a
narrativa aos nomes proprios a serem analisados nos capitulos seguintes.

Como afirmamos anteriormente, a materialidade em estudo nos causou
tamanho efeito que nos levou a desenvolver esta tese, pensando no nome justica e
em sua construcdo e, por conseguinte, nas relacdes possiveis entre os nomes
proprios presentes na materialidade e os sentidos que emanam dela/deles,
refletindo, principalmente, sobre a ideia de designacao, ou seja, 0 ato de nomear 0s

elementos e aspectos da realidade, concretos ou abstratos.

4.1 A NARRATIVA

A epigrafe escolhida ressalta a licenca que damos as narrativas, ao adentrar
no universo ficcional. As narrativas tém uma relacdo intrinseca com o prazer e,
talvez, por isso receba adjetivos como de entretenimento, de diversao, de lazer.

De acordo com Genette (1995), temos usado a palavra narrativa sem nos
preocuparmos com a sua ambiguidade, “sem percebermos, e algumas das
dificuldades da narratologia derivam talvez de tal confusédo. Parece-nos que, se se
quiser comecar a ver mais claro este dominio, tém que distinguir-se claramente sob

este termo trés nocodes distintas”:

Num primeiro sentido — que € o hoje mais evidente e 0 mais central
no uso comum — narrativa designa o enunciado narrativo, o discurso
oral ou escrito que assume a relacdo de um acontecimento ou de
uma série de acontecimentos: assim, chamar-se-a narrativa de
Ulisses ao discurso de heréi perante os Feacios nos cantos, ou seja,
ao segmento do texto homérico que diz ser sua fiel transcricdo
(GENETTE, 1995, p. 23).

Em um segundo ponto de vista, menos difundido, embora seja atual entre

tedricos e analistas, a narrativa se constitui de uma sucessdo de acontecimentos,
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gue podem ser reais ou ficticios, que se organizam no objeto desse discurso e suas
“relacbes de encadeamento, de oposi¢ao, de repeticdo, etc.” (GENETTE, 1995, p.
24). Em um terceiro sentido, a narrativa se caracteriza em um acontecimento em que
alguém conta alguma coisa, o0 ato de narrar em si mesmo.

Ao longo da histéria o processo de contar historias tem se aprimorado. Trazer
a vida uma narrativa requer uma construcdo, um desenvolvimento que nao vem
pronto e acabado, mas que evolui, cresce, transforma-se, assim como acontece com
0S géneros televisivos, que evoluem, mudam, adaptam-se, acompanhando o0s
movimentos da sociedade.

Com o surgimento da humanidade nasce também a necessidade de contar e
ouvir historias, que, reais ou ndo, tém se colocado a servico de diferentes ideologias,
destinando-se ao ensino, ao cuidado, a protecao, ao entretenimento, a memoria e/ou
a manutencdo ou enfrentamento de tais ideologias, em diferentes grupos e em
distintos momentos. Servimo-nos das colocacdes de Barthes, que cooperam com as

nossas, quando o autor afirma que

[...] a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos o0s
lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca com a propria
histéria da humanidade; ndo h4, nunca houve em lugar nenhum povo
algum sem narrativa; todas as classes, todos os grupos humanos
tém as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas S&o
apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, até
mesmo opostas: a narrativa zomba da boa e da ma literatura:
internacional, trans-histérica, transcultural, a narrativa estd sempre
presente, como a vida (BARTHES, 2002, p. 103-104).

Os registros de nossas primeiras histérias estdo em cavernas ou na base de
grandes morros de pedra, por meio das representacdes rupestres. Algumas dessas
imagens datam de trinta mil anos atrés. Nelas, vemos animais de espécies diversas,
parados ou em movimento. Parece-nos que ja era indispensavel para o homem
registrar a vida. Mas o fato € que em qualquer civilizagdo humana temos a presenca
das historias para trazer sentido a vida ou para explicar o que ndo poderia ser
compreendido naguele momento.

O conceito de narrativa € bastante abrangente, como que um guarda-chuva
gue compreende um vasto conjunto de objetos e dominios de analise. Dentre eles
encontramos estruturas textuais, como trocas interativas e situacdes de

comunicacgdo social, assim como convengdes socioculturais, tais como discursos
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politicos, cartas dos leitores de um jornal, relatos autobiograficos (LOPES DE
OLIVEIRA; VIEIRA, 2006).

Para Méarquez (1998), para se contar uma historia € preciso manipular os
elementos que compdem uma boa narrativa, de modo que ela seja capaz de prender
a atencdo do ouvinte. Ja o historiador Paul Ricoeur delineia a esséncia da narrativa
ao elaborar que a histéria reproduz as acdes e experiéncias coletivas, referentes a
um grupo de personagens, e tais figuras sdo representadas em mudancas de
situacbes e como enfrentam essas alteragdes; “por sua vez, essas mudancas
revelam aspectos ocultos da situacdo e dos personagens e engendram uma nova
prova (predicament) que apela para o pensamento, para a agdo ou para ambos”
(RICOEUR, 1994, p. 214).

Bruner (1991) escreve sobre a existéncia de duas formas de pensamento que
direcionam a cognicdo, o pensamento paradigmatico e o narrativo. Para ele, o
pensamento paradigmatico € o que trata dos conceitos abstratos ou cientificos, sem
que se relacione com a vida prética, enquanto 0 pensamento narrativo mostra-se
como aquele que organiza 0os pensamentos por meio de estruturas narrativas,
fazendo que seja possivel a aproximacédo entre conceitos abstratos e a experiéncia

de vida do narrador.

[...] n6s organizamos nossa experiéncia e nossa memoria de
acontecimentos humanos principalmente na forma de narrativas:
histéria, desculpas, mitos, razdes para fazer e para ndo fazer, e
assim em diante. A narrativa € uma forma convencional, transmitida
culturalmente e restrita por cada nivel de dominio individual de
dominio e por seu conglomerado de dispositivos protéticos, colegas e
mentores. Ao contrario das constru¢des geradas por procedimentos
I6gicos e cientificos que podem ser destruidas por causa de
falsificacbes, constru¢cbes narrativas s6 podem  alcancar
“verossimilhanga”. Assim, narrativas sdo uma versao de realidade
cuja aceitabilidade é governada apenas por convencdo e por
“necessidade narrativa”, e ndo por verificagdo empirica e precisao
I6gica, e, ironicamente, nés ndo temos nenhuma obrigacdo de
chamar as histérias de verdadeiras ou falsas (BRUNER, 1991, p. 4).

Neste excerto, o autor explica como as construgcdes narrativas excedem as
barreiras entre ficcdo e realidade e como uma narrativa se mostra como instrumento
de aprendizado e transmissao cultural (BRUNER, 1991).

Ainda pensando sobre a linha ténue que define os discursos como reais ou
imaginados, no caso das narrativas, para que se apresentem ao leitor como

discursos essencialmente possiveis € essencial que se materializem por meio de
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sentidos tidos como verdadeiros e possiveis. Dessa maneira, € valido afirmar que ha
uma fragil divisdo que separa o real do inventado. Peter Burke (1997) assinala que

escritores gregos e seus publicos ndo separavam histéria e ficcao.

A historia diz-nos que Cresus e Policrates cairam na desgraca; a
poesia, segundo a idéia que dela fazia Aristételes, ndo faz esses
juizos singulares e sim o juizo universal de que os homens muito
ricos... caem em desgragca. Mesmo este €, na opinido de Aristoteles,
apenas um juizo parcialmente cientifico, pois ninguém consegue
saber por que razdo os ricos hdo de cair na desgraca... a poesia é
para Aristoteles a esséncia extraida dos ensinamentos da histéria.
Na poesia, as licbes da histéria [permanecem] sem demonstracao...
embora se tornem... mais Uteis (COLLINGWOOD, 1994, p. 40).

Ao pensar sobre os aspectos que fundam a dicotomia do “real” e do
‘imaginado” na construgdo de narrativas, observamos teorias que olham para a
ficcdo e a histéria enfatizando a ideia de que se originam de um lugar comum. Um
desses principios é o da Escola dos Annales fundada por Lucien Febvre e Marc
Bloch (BURKE, 1997), baseado na relacdo de saberes interdisciplinares, como a
sociologia, a psicologia social e a antropologia, que vao ao encontro da ideia de que
histéria e ficcdo sdo duas vertentes de um mesmo ponto.

Nesta perspectiva, Bella Josef ressalta que “histéria e ficcdo partem de um
mesmo tronco, sdo ramos da mesma arvore [...] Ambas sdo formas de linguagem.
Os fatos, na verdade, ndo falam por si. S6 adquirem significado depois de
selecionados e interpretados, provocando uma desfamiliarizagdo do cotidiano”
(JOSEF, 2005, p. 35).

Procurando compreender o funcionamento dos lugares discursivos e a
estrutura linguistica que se repete na narrativa na AD, observam-se os efeitos de
sentidos a partir da exterioridade, em que a historicidade e a ideologia se
materializam no funcionamento discursivo, suscitando-nos a refletir sobre a
materialidade linguistica como espaco de tensdes concebidas, por meio de relacbes
sécio-histéricas, em que 0s sujeitos se constituem e sdo constituidos. Entretanto, o
histérico aqui ndo tem sentido de ser um documento, mas, sim, discurso; melhor
dizendo, o texto € um objeto linguistico-histérico, sendo ele a base de estudo da AD.

Sob esse viés, a lingua é concebida necessariamente sobre e sob o equivoco
(PECHEUX, 2014), dissimulado pela e na linearidade sintagmaética dos dizeres, em

estado de laténcia quando da producé&o enunciativa.
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Orlandi (2007, p. 58), ao tratar de dado/fato e historicidade, nos explica que

‘os ‘dados’ ndo tém memodria, sdao os ‘fatos’ que nos conduzem a memoria

linguistica. Nos fatos temos a historicidade”. Desse modo, considerar os fatos de
linguagem significa

[...] considera-los em sua historicidade, enquanto eles representam

um lugar de entrada na memoaria da linguagem, sua sistematicidade,

seu modo de funcionamento. Por fim, quer dizer, olhar para o texto

como fato, e hdo como um dado, é observarmos como ele, enquanto
objeto simbadlico, funciona (ORLANDI, 2007, p. 58).

Para a pesquisadora, a memoria discursiva ou o interdiscurso € “o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma de pré-construido,
0 ja dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”
(ORLANDI, 2015, p. 29).

Complementando as asser¢cbes acima, em A Linguagem e seu
funcionamento, Orlandi (2011) discute os sentidos possiveis do processo, do produto
e da histéria, observando questbes relativas aos efeitos de sentido literal que se
constituiram no uso da linguagem. Orlandi (2011, p. 144) assevera que “ndao ha um
centro, que € o sentido literal, e suas margens, que séo os efeitos de sentido. S6 ha
margens. Por definicdo, todos os sentidos sdo possiveis e, em certas condi¢des de

produgao, ha dominancia de um deles”. Deste modo,

O sentido literal é um efeito discursivo. O que existe, € um sentido
dominante que se institucionaliza como produto da histéria: o “literal”.
No processo que é a interlocucdo, entretanto, os sentidos se
recolocam a cada momento, de forma mudltipla e fragmentaria
(ORLANDI, 2011, p. 144)

Partindo desse viés, em que a narrativa se mostra essencial ao ser humano, e
dos imbricamentos que envolvem o0 nativo na proposta televisiva, observamos que
tal ideia se baseia em apresentar discursos de realidade e de ficcdo que sejam
aceitos, muitas vezes, como reais. Nesse sentido, entendemos a televisdo como
participante dos processos de constituicdo/producéo de sentidos na sociedade.

Para Umberto Eco, “as afirmacgdes ficcionais sdo verdadeiras dentro da
estrutura do mundo possivel de determinada histéria” (ECO, 1994, p. 94). Nesse
sentido, parece-nos que transmitir a expressao cultural da sociedade tem sido uma
das funcbes das narrativas ficcionais televisivas; dessa maneira, por meio de suas
narrativas, encontramos nossos modos de viver nas historias, nas personagens, nos

didlogos etc.
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Nessa perspectiva, qualquer obra ficcional, literaria, cinematografica ou teatral
remete a aspectos do “real” que participam de mundos ficcionais, agindo como
mediacao entre o sujeito e mundo.

Jost (2010), para delinear a natureza da emisséo cultural da televisédo, a
chama de mundo da televisdo; nesse sentido, a televisdo apresenta-se como um
mundo a parte, que se uniria aos ja identificados mundo real e mundo ludico.

Descrita como a “janela magica” ou a “fabrica de ilusbes”, 0 mais expressivo
meio de comunicacdo de massa surgiu a partir do trabalho de varios pesquisadores
no final do século XIX, periodo em que se descobriu que a capacidade de conduzir
energia elétrica de um elemento quimico, o selénio, variava de acordo com a
quantidade de luz que ele recebia. Isso tornava possivel que se transmitisse, por
meio de correntes de eletricidade, imagens compostas de diferentes graus de
luminosidade. “A partir dai, um jovem estudante de engenharia, o alemao Gottlieb
Nipkow, concebeu, ainda em 1884, o primeiro sistema de televisdo. Segundo ele,
uma espécie de camera conteria um disco cheio de furos que giraria rapidamente”
(GODINHO, 2018).

Boris Rozing, cientista russo, apoiando-se também no trabalho fundamentado
nos estudos de varios outros pesquisadores que conduziam experimentos em areas
relacionadas, descobriu que um feixe eletrbnico num tubo de raios catédicos deixava
padrdes luminosos complexos na frente do tubo. Entdo, em 1907, o pesquisador
patenteou um sistema de enviar e receber imagens, baseado em seu tubo
(CASHMORE, 1998, p. 24).

Conectada a um aparelho receptor, a corrente elétrica acionaria uma
lampada que acenderia e apagaria conforme os impulsos recebidos.
Dentro do receptor, a luz intermitente da lampada passaria depois
por um segundo disco perfurado, que rodaria na mesma velocidade
da camera. Ao atravessa-lo, a luz da lampada reproduziria na tela do
aparelho receptor a imagem do objeto original. O projeto de Nipkow
era brilhante, mas ndo chegou a sair do plano tedrico. Coloca-lo na
pratica coube a outros inventores que, nas décadas seguintes,
fizeram diversos experimentos baseados nas idéias de Nipkow,
acrescentando novidades tecnolégicas. Um dos primeiros a
demonstrar um aparelho de TV para a comunidade cientifica foi o
engenheiro escocés John Baird, em 1926 (GODINHO, 2018).

No Brasil, esse suporte chegou quase trés décadas mais tarde, em 1950,

como um artigo de luxo. Os primeiros programas foram transmitidos “ao vivo” e em
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preto e branco, mas, em pouco tempo, a “caixa magica” tornou-se popular entre as
pessoas.

Em 2017, segundo os dados do IBGE, 96,8% dos domicilios brasileiros
possuiam televisdo (IBGE, 2017). O suporte contempla uma variedade de
programacoes, dirigida aos mais diferentes publicos. Dessa maneira, a
popularizacdo da televisdo, que, a partir do seu potencial, buscou atender as
necessidades do mercado para a divulgagéo e venda de produtos, aprimorou-se no
desenvolvimento de narrativas capazes de atrair a atencdo dos espectadores e
manté-los cativos pelo tempo necessario.

Diferentemente do cinema em que o espectador escolhe um tempo e horério
para assistir a um filme, a televisdo estd presente no nosso cotidiano, nos
acompanha em nossa vida e, talvez, por isso os produtos televisivos tém garantido
Seu espaco como agentes da expressao cultural de um povo.

A televisdo trouxe para a intimidade a imagem em movimento, que, por sua
vez, apresenta-se por meio de uma matéria visual singular como materialidade
discursiva. Dessa forma, por meio dela possibilita-se o trabalho com o verbal e ndo
verbal simultaneamente, restituindo a materialidade da linguagem sua complexidade
e multiplicidade (ORLANDI, 2007).

Bucci e Kehl (2004) exploram a funcéo social da midia televisiva, que s6 pode
ser compreendida por meio da costura entre a psicanalise e marxismo. Os autores
investigam as relacdes possiveis entre videologias e mitologias, observando a
operacdo imaginaria proposta por meio da televisdo, usando como base Mitologias,

de Barthes, em que concebe que

O mito é uma fala roubada e restituida. Simplesmente, a fala que
restitui ndo € a mesma que foi roubada: trazida de volta, ndo foi
colocada no lugar exato. E esse breve roubo, esse momento furtivo
de falsificac@o, que constitui o aspecto transpassado da fala mitica
(BARTHES, 2006).

Nesse sentido Bucci e Kehl (2004, p. 19) reiteram que a fala roubada provém
“‘da espontaneidade das praticas falantes que se instauram por meio do ensaio e
erro, entre 0s agentes sociais, tentando simbolizar os aspectos do real que se
apresentam, sempre renovados, diante de nos”.

Desse modo, a televisao reformula, por meio de outras linguagens, o que as

mitologias propunham: roubar as falas e devolvé-las aos falantes. Além disso, para
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os autores, a televisdo “soO influencia na medida em que precipita 0 mito, que ja
estava |4, na fala roubada, pressuposta” (BUCCI; KEHL, 2004, p. 19).

Nesse ponto de vista, o audiovisual encadeia um embate enunciativo
propondo que se observe, na superficie, o verbal e o ndo verbal e o que esta opaco,
mas que, no entanto, pode ser percebido por meio da analise discursiva,
observando, dessa maneira, o funcionamento historico e ideologico.

Desse modo, ao expor o verbal e o ndo verbal e tornar obscuro o opaco, as
materialidades televisivas se constroem sob a falsa ideia de que reproduzem
autenticamente o mundo, deixando aparentar que o que a imagem diz € justamente
aquilo que é tal como o processo de esquecimento enunciativo que possibilita o
apagamento de ambiguidades na construgcdo dos sentidos e faz “esquecer” que
existem outras formas de significar algo (PECHEUX; FUCHS, 1997).

De acordo com Martin-Barbero (2003, p. 228), por meio das tecnologias de
informacéo e comunicacgao, o que é proprio do mundo fisico real se confunde com o
espaco virtual; desse modo, a mediacdo do tecnolégico se converte em estrutural,
deixando de ser apenas um instrumento, transformando o lugar da cultura da
sociedade. Para Duarte, “os produtos televisivos sdo produtores de realidades
discursivas distintas, mundos industrialmente construidos, mundos-mercadoria que,
como qualquer outro produto acabado, sido oferecidos ao mercado global’
(DUARTE, 2006, p. 23).

Nesta continuidade, Napolitano observa que os produtos audiovisuais ocupam

um espaco entre a objetividade e a subjetividade, pois

[...] seu carater ficcional e sua linguagem explicitamente artistica, por
um lado, Ihe conferem uma identidade de documento estético,
portanto, a primeira vista, subjetivo. Sua natureza técnica, sua
capacidade de registrar, e, hoje em dia, de criar realidades objetivas,
encenadas num outro tempo e espago, remetem, por outro lado, a
certo fetiche da objetividade e realismo, reiterando no pacto que os
espectadores efetuam quando entram numa sala de cinema ou ligam
um aparelho de televisdo (NAPOLITANO, 2005, p. 236-237).

Mesmo nos dias atuais, em que compete diretamente com outras tecnologias
de informacdo e comunicagao, tais como redes sociais, canais a cabo, aplicativos de
mensagens instantaneas, chamadas de voz e servigcos on demand para videos, a
televisdo ainda permanece como a principal fonte de entretenimento e informacao

da populacéo brasileira.
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4.1 A CONSTRUGAO DISCURSIVA DA MINISSERIE

Um dos modelos mais populares de narrativa ficcional seriada no Brasil séo
as telenovelas, reconhecidas e exportadas mundialmente. Mas parece-nos que, pelo
fato de serem narrativas muito longas, dentre tantos outros fatores, acabam por
afastar uma parcela consideravel de clientes.

As telenovelas descendem dos folhetins e aludem as novelas, géneros
literdrios que se apresentam como narrativas em prosa, assim como 0 conto ou 0
romance, que, por sua vez, caracterizam-se pelo “fazer-se de historias ficticias ou
simuladas, nascidas da imaginagao” (PROENCA FILHO, 1986, p. 45). O autor ainda
nos lembra de que, etimologicamente, a palavra ficcdo se origina do latim fictionem e
€ cognata do verbo fingere, que em portugués resultou no termo fingir.

Pensando na ficcdo com um produto nascido da imaginacdo, € possivel
relaciona-la ao pensamento platbnico sobre o conceito e a realidade. Platdo
instigava a divisdo em mundo sensivel e inteligivel e, ainda, estabeleceu como
realidade o mundo das ideias.

Entdo, em oposicdo a ideia de realidade, o filésofo grego apresentava a
realidade objetiva — 0 mundo sensivel (PENHA, 2000, p. 37). Para Platdo, o mundo
sensivel ndo passava de uma ilusdo, que para 0 senso comum € a Unica realidade,
a ficcao criada pelo homem. Segundo Walty (1986, p. 25), “o mundo, para Platao,
tinha trés graus: o modelo, o reino das idéias; a copia, 0 mundo em que vivemos; € 0
simulacro, a cépia da cépia”. Para Platdo, a ficcao € inutil por distanciar o homem da
verdade, o mundo das ideias.

Todorov (1980), ao tratar da telenovela enquanto género discursivo, confirma
que se trata do resultado de um processo de melhoramento de géneros, uma vez

que € produto de um agrupamento de antecedentes, tais como

[...] o melodrama teatral, o romance europeu do século XIX, o
romance-folhetim do século XIX, a soap-opera estadunidense, a
radionovela latino-americana, as histérias em quadrinhos e também a
fotonovela.

O autor considera que sua narrativa na telenovela seja o resultado de um
vasto caudal de formas prévias, tais como a narrativa oral, a narrativa literaria, a
radiofbnica, a teatral, a pictdrica, a filmica/cinematografica, a arabe-folhetinesca,
entre outras (TODOROV, 1980). Desse modo, as materialidades audiovisuais

acomodam estruturas consagradas em outros géneros, provindas de outras épocas,
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gue convivem com formas novas, revitalizadas por novos modos de recepcdo e
veiculacao.

As minisséries brasileiras no formato parecido com o explorado atualmente
surgiram a partir de 1982, quando a televisao brasileira buscava por outras
possiblidades de entretenimento baseadas em narrativas de ficgdo, procurando atrair
um publico diverso ou além daquele que ja perseguia as telenovelas. Nasce, entéo,
a primeira minissérie brasileira, “Lampido e Maria Bonita” (1982), dividida em oito
capitulos, escrita por Aguinaldo Silva e dirigida por Paulo Afonso Grisoll, que
explorou a historia do cangaco brasileiro, centrando-se em Ferreira da Silva, o
Lampido, em seus ultimos meses de vida, ao apresentar seu papel como lider do
grupo e sua relacdo com Maria Bonita; ele, que se tornou personagem mitico entre
0s anos de 1920 e 1930, no sertdo de Pernambuco.

Os programas seriados, por conta do desenvolvimento tecnolégico, tiveram
sua aquisicdo e consumo diversificados. Primeiro, com o lancamento de DVDs de
temporadas dos seriados, no final do século XX e na primeira década deste século.
Em seguida, acontece a possibilidade de downloads de episddios na internet; mais
atualmente, a multiplicacdo de servicos on demand. Nesta perspectiva, o fato de
acessar as séries sem que necessariamente se esteja em frente a televisdo, no
horério proposto, pode ter contribuido, também, para a sua disseminacao.

Com a aceitacdo popular, os canais abertos da televisdo brasileira passam a
investir com mais intensidade no género. Pensamos que esse comportamento possa
ter sido incentivado também pelo mercado externo, que passou a produzir séries de
sucesso, com milhares de seguidores afora.

Pallottini (2012) ressalta que audiovisuais como as minisséries se baseiam em
menos conteudo ficcional quando comparados as telenovelas, por se
fundamentarem em histérias mais curtas e (talvez) menos complexas, além de
conter um numero menor de personagens. O formato se apresenta como um
romance mais curto, como uma novela literaria. Nesse sentido, Balogh (2002)
escreve que as minisséries sao diferenciadas dentro da gama de produtos ficcionais
da televisdo e seu modelo contribui para o tratamento de assuntos mais profundos,
como adaptacOes de obras literarias, biografias, acontecimentos historicos. Para a
autora, a minissérie tem o formato que pode ser visto como 0 mais completo do
ponto de vista da estrutura e o “mais denso do ponto de vista dramaturgico. Os

roteiristas o reputam como sendo o ‘ponto alto’ da producado ficcional brasileira.
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Como tal, o formato recorre frequentemente a adaptacdo de obras literarias
nacionais consagradas como género preferencial (romances)” (BALOGH, 2002, p. 96).

A respeito do formato das minisséries, Machado (2000) apresenta trés formas
principais para caracterizar os tipos de narrativas seriadas na televisdo. Na primeira
modalidade, ha uma Unica e principal narrativa (que pode ou nao ter outras paralelas
e entrelacadas), em que o0s acontecimentos se sucedem linearmente no decorrer
dos capitulos, até o seu desenrolar no capitulo final. J& no segundo modelo, cada
capitulo € uma histéria completa e independente com inicio, meio e fim, o que
permanece Sao somente 0S personagens principais e uma mesma situacao
narrativa; neste modelo, ndo existe ordem de exibicdo dos episodios; eles podem ser
exibidos aleatoriamente, sem que afetem a compreensao ou estrutura da narrativa.
Na terceira categoria, a narrativa seriada preserva o tema geral, entretanto a cada
episodio a histdria € completa e distinta das outras.

As séries nacionais trazem dizeres/saberes socialmente partilhados; desse
modo, é comum encontrar nelas temas histéricos, séries baseadas em textos
literarios consagrados ou aqueles que se referem a acontecimentos comuns e
tragédias humanas presentes no cotidiano, como acontece com a minissérie Justica,
exibida pela Rede Globo, entre os dias 22 de agosto e 23 de setembro de 2016,
tema central de nosso estudo.

Um dos elementos que compdem a construgcdo da materialidade Justica
(2016) se baseia no fato de que o discurso ndo é linear; sendo assim, em cada
episoddio o espectador acompanha uma trama diferente e, por sua vez, um olhar
diverso sobre um acontecimento. Varios personagens estao envolvidos huma cena,
mesmo que nao facam parte do mesmo nucleo.

A série Justica (2016) se compde de vinte capitulos, em que sédo contadas
quatro histérias paralelas, que se entrecruzam, envolvendo quatro protagonistas:
Vicente, Fatima, Rose e Mauricio. Nessa minisseérie, todas as circunstancias séo
dramaticamente apresentadas, suscitando reflexdes que apontam a linha fragil que
separa a justica subjetiva da vinganca, firmando-se em similaridades com o real.

Sao eventos que fazem parte das tragédias humanas, mas que ganham, em
Justica (2016), cores nacionais, tristezas exibidas frequentemente em forma de
espetaculo, estampadas em jornais, na internet, nas redes sociais € em noticiarios

televisivos, tdo populares no nosso pais.
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Assim, tem-se o0 crime passional, o estupro, a prostituicdo, o racismo e as
acusacOes por trafico. O ponto que une as historias € o sentimento de injustica que
ocupa as acOes dos envolvidos nas tramas. Nesse sentido, as situagfes que
permeiam o cotidiano, em que leis e politicos ndo sao capazes de fazer com que as
instituicbes funcionem e, por isso, cada individuo é levado a fazer a sua propria
justica, reiterando o sentido de justica baseado na lei do talido (lei da retaliacao), que
se baseia no olho por olho, dente por dente, em que o agressor deve ser punido em
igual medida do sofrimento causado por ele.

Entretanto, os discursos propostos pela série sdo interpelados por outras
formacdes discursivas que vao ao encontro da justica divina, por exemplo, baseada
na caridade, no perdao e na misericérdia.

Logo no primeiro episodio de Justica (2016), deparamo-nos com as
personagens principais sendo presas e o desfecho dos acontecimentos que as
levaram a prisdo sO acontece depois de sete anos, tempo em que ficam
aprisionadas.

Desse modo, o enunciador conduz o espectador na observagdo das
narrativas propostas, além de fugir da estrutura linear, projetando a historia em duas
direcBes: uma no passado, conduzida pela memdria, em que procuram recuperar
acontecimentos de um tempo ja vivido; e outra que apresenta o presente, que
produz sentidos da realidade cruel, a qual ndo permite alterar o que aconteceu.

Assim, 0 passado € o lugar da resisténcia, da busca pelo que vida ja foi um
dia. Nesse sentido, paradoxo instituido pelos dois caminhos propostos pela
materialidade conduzem discursivamente a antiteses, como vida e morte, amor e
odio, vinganca e perddo, alegria e tristeza; por meio desse desenrolar séo
guestionados alguns temas que se relacionam a (in)justica nesse contexto, tais
como vinganca, odio, impoténcia, arrependimento, puni¢do, injustica e amor.

As quatro histérias que dirigem a narrativa sao as de:

Vicente — mata a tiros a noiva Isabela ao encontra-la com outro homem. Por
conta do ato criminoso, a mae de Isabela, Elisa, procura vingar-se de Vicente; ndo
consegue perdoa-lo mesmo depois de ele ter cumprido pena e se mostrar
arrependido do ato.

Rose — jovem negra que é classificada como traficante em uma festa na praia
em que comemora a aprovacao no vestibular, enquanto a amiga branca (Débora),

na mesma situacao, vai para casa, livrando-se do problema, sem ajudar a amiga
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presa e depois condenada. Rose seria a primeira da familia a entrar para
universidade. A prisdo de Rose leva a morte de sua mée, enquanto ainda se
encontra encarcerada. Mais tarde, depois da prisdo, Rose, que foi abandonada e
presa, ajuda a amiga Débora (a mesma amiga que a deixou ser condenada, sem
assumir que era a dona das drogas) a livrar-se de um homem que a violentou.

Mauricio — Representa o bom moco e marido apaixonado até que sua esposa
é violentamente atropelada por um politico corrupto (Antenor) em fuga, deixando-a
tetraplégica. Entdo, pratica eutanasia na esposa (Beatriz) e, por isso, vai para a
cadeia. Mauricio vira bandido; quando sai da prisdo, procura de todas as maneiras
se vingar do homem que casou o acidente.

Fatima — presa depois que o vizinho policial (Douglas), aconselhado pela
esposa (Kellen), esconde drogas em seu quintal. O motivo que leva Douglas e
Kellen a construcdo da vinganca é porque Fatima comete um crime ao matar o
cachorro raivoso de Douglas, no momento em que o animal atacava seu filho
pequeno (Jesus). Como consequéncia da prisdo de Fatima, seus filhos crescem
abandonados — a filha, Mayara/Suzy, se prostitui, enquanto Jesus, o filho menor,
acaba por se tornar adolescente em situacdo de risco, vivendo com um grupo de
garotos, nas ruas, praticando pequenos delitos. Mais tarde, sua filha, Mayara/Suzy
busca vingar-se da injusta prisdo da méae.

Mas, o modo como as histérias se organizam é um dos pontos-chave de
Justica (2016), que se constitui em formato de teia. Observamos, a seguir, a teia
narrativa proposta pela materialidade, que se da por meio das histérias em que se

inserem as personagens presentes na intriga.
4.1.1 A Teia Narrativa de Justica (2016)

As personagens envolvidas em determinada situacdo, de alguma maneira,
também encenam em outras histérias, conforme observamos nas Figuras 2 e 3, a
seguir. Nesse sentido, a organizacdo narrativa em Justica (2016) é a baseada no
entrelacamento de discursos, que se da por meio da presenca das personagens nas
histérias umas das outras, como se fosse uma teia em que as personagens
representam linhas nessa tessitura.

Menos comum que as narrativas televisivas seriadas lineares, em que ha uma
linha narrativa singular contando uma unica histéria, tais como “Capitu” (2008), “Dois

irmaos” (2017) ou “Ligacdes perigosas” (2016), em Justica (2016) ha uma
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macroestrutura que une as historias e, por sua vez, as personagens. Ha
desdobramento da histoéria dividindo-a quatro linhas narrativas e, nesse sentido, a
consisténcia narrativa € amarrada pela visao geral da historia, baseada no tema que
da nome a minissérie, justica.

Entendemos que o texto em formato de teia diz respeito ao formato da
minissérie, com o0 atravessamento das narrativas, umas nas outras. Entretanto, a
ideia que une teia, tecido, tessitura e texto, palavras que tém a mesma origem,
nasceu na mitologia grega, com a lenda de Aracne, teceld que fazia os mais lindos
trabalhos.

Barthes (2006), ao tratar dos textos literarios em teia, cria um novo termo,
hifologia (hyphos, termo grego referente a teia da aranha), uma possivel teoria do
texto. Em sua teoria se refere a nocdo de texto como um entrelagamento complexo
dos multiplos sentidos que Ihe constituem. Aproveitamo-nos das formulacdes de
Barthes trazendo-as para a materialidade seriada televisiva, que, além da intersecéo
das narrativas, sequestra o espectador num mergulho de sentidos e sensacoes.
Tudo acontece de modo frenético, as situaces de violéncia, as histérias que sdo
contadas e cortadas levam o leitor ao estado de assombro e sobressalto, seguidos
de curiosidade e ternura, e, depois, mais uma vez, impacto e temor. Desse modo,
ndo sdo apenas as narrativas que se permeiam, mas também as sensacoes,
sentimentos que provocam sentidos de injustica revolta, amor, vinganca etc.

Barthes, no livro O prazer do texto, trata dos textos literarios dividindo-os ora

em fruicdo ou gozo, ora por textos de prazer:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que
vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica
confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de
perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz
vacilar as bases histéricas, culturais, psicolégicas do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas,
faz entrar em crise sua relacdo com a linguagem (BARTHES, 2006,
p. 20-21).

Nesse sentido, a materialidade Justica (2016) mostra-se como um texto em
teia de fruicdo, que mantem o leitor em uma espécie de climax, em estado de perda,

de desestabilizacéo e desconforto, uma teia na qual o espectador esta preso.
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Figura 2: Teia de Justica
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Fonte: Baseada nas informac¢des da minissérie Justica (2016). Ver em Anexos em tamanho A3.
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Figura 3: Nomes em justica e seu entrelacamento

Mauricio Vicente
Isabela

Namorado Débora

Mé&e da Rose Jesus Beatriz Isabela (filha)
Débora Elisa Débora Elisa

Namorado Fatima
Antenor Antenor

Heitor Heitor

Mauricio

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao tratar da disposicdo e configuracdo de jogos, em “Mapas narrativos:
estruturas para criagdo e avaliacdo de games”, Falcdo, Breyer e Neves (2007)
descrevem as nocoes de linearidades e hipernarrativas, presentes nos estudos de
Vogler (1992), que podem organizar o esqueleto de qualquer narrativa e também
tém sido usados para a analise de materialidades televisivas, voltadas para o jornal.

Levando em consideracdo as pesquisas dos autores, a nosso ver, em Justica
(2016) temos uma arrumagédo em que 0s arranjos sao denominados “hiperlineares
convergentes” e “hiperlineares divergentes”. A primeira consiste em estruturas mais
abertas, em que as linhas narrativas comecam de um mesmo ponto de partida, para
mais tarde se separarem em linhas possiveis, passando por estruturas e linhas
paralelas, com eventuais cruzamentos de linhas, conforme observamos nas figuras a
seqguir. Ja as hiperlineares divergentes se baseiam em organizacdes em que a
narrativa tem um ponto comum de partida, que se desdobra no decorrer da narrativa
e apresenta multiplas possibilidades no final, e na estrutura seguinte h4 um nimero
de possiblidades narrativas que promovem pontos dramaticos diferentes.

Observamos, nas imagens a seguir, ambas estruturas: hiperlineares

convergentes e hiperlineares divergentes:
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Figura 4. Exemplo de um mapa de um game hiperlinear divergente a partir de um
comeco unico
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Fonte: Falcéo, Breyer e Neves (2007, p. 1).

Figura 5: Exemplo de um mapa de um game hiperlinear convergente a partir de
comecos multiplos

Inicio Ponto de Ponto Ponto de Final
WVirada | Central Virada 2

Fonte: Falcao, Breyer e Neves (2007, p. 1).

4.1.2 Efeitos de Sentidos na Simula¢ao do Real em Justica (2016)

Tratamos anteriormente dos imbricamentos entre 0s sentidos propostos para
simular o real e imaginado produzido pelo discurso e, agora, o0 retomamos aqui, para
tratar especificamente da materialidade em estudo, pois entendemos esse
movimento como estratégia discursiva do evento em estudo. Assim, observamos
gue nos discursos provindos de Justica (2016) os efeitos de sentido buscam a
humanizacédo das personagens, procurando propor um afastamento da ficcao, por

meio de discursos que simulam a realidade?®.

3 Em entrevista, a autora conta que a intencéo para Justica (2016) surgiu quando sua empregada
doméstica pediu seu auxilio para tirar o marido da priséo. Ele ficou preso por uma semana, depois
de matar um cachorro que invadira a casa deles. Saiu da cadeia depois que a escritora interveio,
contratando um advogado: “Acendeu um negécio quando ouvi essa histéria. O Brasil € esse caos
onde as pessoas fazem tudo e ficam impunes. Da Lava-Jato ao Mensaldo, passando pelo cara
rico que atropela o pobre, e nada acontece. Juntei umas histérias e pensei numa série que
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Na minissérie, as personagens principais sdo a faxineira, a professora, o
motorista de 6nibus, a crianca que mora na rua, o contador, o policial de rua, a
estudante, a prostituta. Vivem em moradias simples, longe dos bairros abastados,
fugindo dos esteredtipos televisivos que exploram a riqueza e o0 luxo, mas
apresentam qualidades nobres, como a personagem Fatima, por exemplo, que,
acusada injustamente por trafico, presa por sete anos — sofrimento este causado
pelo vizinho Douglas, que a incrimina —, logo depois que deixa a prisdo, procura
reconstruir sua vida, tem a oportunidade de vingar-se de Douglas, mas nao o faz;
perdoa-o e desenvolve uma relacdo de amizade com esse homem, que, por sua vez,
também muda alguns conceitos nessa trajetoria.

Isso também ocorre com Rose, a menina negra que € presa, numa festa na
praia, em que comemora a aprovacdo no vestibular, acusada de trafico,
simplesmente por ser negra, quando vai comprar drogas para a amiga. Isso
aconteceu, em uma batida policial. A amiga foge assustada; Rose é condenada e
presa por sete anos, também. Rose, mesmo passando por tal situacdo, se mantém
generosa, ajudando as pessoas ao seu redor, como uma companheira de priséo e
sua filha e também sua amiga Débora, mesmo depois de ter passado pela prisao,
por culpa dela.

Dessa forma, os discursos apresentados produzem sentidos de empatia com
0 espectador, que enxerga situacfes de sua vida nas historias, como que em um
espelho. O roteirista JoAo Emanuel Carneiro, autor da novela Avenida Brasil, em
entrevista a Revista Veja, Paginas Amarelas, elencou motivos dessa mudanca, que

procura destacar o pobre, o marginalizado, o morador da periferia. Segundo ele,

A vida dos bem-nascidos perdeu, sim, muito de sua aura sexy. Nas
pesquisas com 0s espectadores e nas conversas nas ruas, percebo
que aquele velho desejo aspiracional de se transportar, por meio da
ficcdo, para a realidade inalcancavel dos reis, princesas e magnatas
ja ndo é tao forte. Cadé o deslumbre com os palacios das duquesas,
as ilhas fantasticas na Grécia, os vestidos de Grace Kelly, os
Onassis? Nao se cultua mais nada disso. A elite tradicional se fechou
na discricdo e no acanhamento. Além do mais, ter carro do ano,
comer salméo defumado ou beber espumante j4 ndo sdo coisas tdo
fora da realidade da maioria das pessoas. Aqui as coisas Sao
agravadas por outro fendmeno que procuro mostrar em Avenida
Brasil. Antigamente, a elite se impunha como referéncia ndo sé por
seu dinheiro, mas por ser vista como superior em matéria de
comportamento e cultura. Hoje, essa nogao esta falida [...] O rico

envolvesse questdes como merecimento, arrependimento, vinganca ou perddo para falar de
justica — conta a autora baiana em entrevista realizada em sua casa [...]" (BRAVO, 2016).
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passou a ocupar o lugar do caricato no imaginario das pessoas.
Arrisco-me a dizer que, na base disso, esta o fato de que bagagem
cultural e sucesso material ja ndo sdo vistos como complementares.
Se o0 Unico valor que importa é o triunfo financeiro, tudo acaba se
igualando. Ainda que as pessoas ganhem dinheiro, sua cultura e sua
escolaridade permanecem precérias (CARNEIRO, 2012).

Essa estratégia discursiva tem garantido audiéncia as emissoras, que, ao
retratar a pobreza, a periferia e a marginalidade, selecionam para esta tarefa
profissionais intelectuais altamente qualificados, como no caso de Justica (2016), em
que a escritora Manuela Dias, com colaboracdo de profissionais como Mariana
Mesquita, Lucas Paraizo e Roberto Vitorino, a direcdo de Isabella Teixeira, Luisa
Lima, Marcus Figueiredo e Walter Carvalho e a dire¢do geral e artistica de José Luiz
Villamarim, séo responséaveis pela producéo da série.

A autora de Justica (2016), Manuela Dias, por exemplo, € formada em
Jornalismo (UFBA) e Cinema (Escola de Santo Antdnio de los Bafios, Cuba), onde
foi aluna de Gabriel Garcia Marquez; possui em seu curriculo de roteirista a
assinatura de cinco longas-metragens.

De acordo com Kellner (2001, p. 64), “a producdo da midia esta, portanto,
intimamente imbricada em relacdes de poder e serve para reproduzir 0s interesses
das forcas sociais poderosas, promovendo a dominacdo ou dando aos individuos
forca para a resisténcia e luta”.

Ao analisar discursivamente as telenovelas, Orlandi explica que a exibigdo
(em nosso caso, também das minisséries) acontece por meio de reiteracfes do
mesmo, pela televisdo; “pelo processo produtivo, o que temos é a variedade do
mesmo em série. Nado se sai do mesmo espaco dizivel, se explora a sua variedade,
as suas multiplas formas de a-presentar-se” (ORLANDI, 2001, p. 180).

Assim como Justica (2016), h& outras produgbes contemporaneas que
repetem esse mesmo formato. Dessa maneira, a repeticdo do dizer € marcada pela
quantidade de histérias e tematizacdes que se repetem na televisao brasileira, em
que as narrativas parecem propor que o olhar do espectador aproxime-se das
personagens, assemelhando-se como o de um vizinho préximo, um amigo mais
intimo, que adentra no seu convivio, conhece seus segredos, observa seus
sofrimentos e alegrias.

Tais discursos, representados na tessitura Justica (2016), estédo

constantemente em situagdes que circundam materialidades como as dos noticiarios
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nacionais, das postagens em redes sociais ou das conversas entre vizinhos ou
colegas de trabalho.

Assim, fica aos cuidados do espectador discernir entre a ficcdo e a nao ficgéo,
dissociando dois hemisférios. Nesse sentido, Bulhfes explica que

E raro estranharmos a ficgdo, ou seja, de modo geral ndo nos
incomodamos com o fato de situacdes imaginadas desafiarem o
plano da verdade factual ou desobedecerem a ele. Tampouco
entramos em alguma espécie de crise que nos tornaria inadaptados
ao mundo do real palpavel e da vida prética. Parece que entramos
em uma espécie de acordo com o mundo ficcional, para que o
visitemos sempre e dele regressemos sem dificuldade (BULHOES,
2009, p. 18).
Pensando nos formatos e ideias que se reiteram, voltamos para os romances
do século XIX, sobre os quais Bourneuf e Quellet, autores de O universo do
romance, atestam os aspectos ficcionais e reais/verossimeis neste tipo de obra. Eles

afirmam que

[...] herdis ficticios, figuras histéricas, intrigas fabricadas, batalhas
verdadeiramente travadas, aspira¢cdes confusas, ambicdes, filosofia
de vida... “Romance”, portanto, identifica-se de imediato a “lazeres”,
a “férias” do corpo e da imaginacao, a “diversdo” no sentido de que
nos afasta da vida real para nos imergir num mundo ficticio. Na
realidade, talvez o romance permita atingir melhor a realidade e
conhecé-la profundamente, mas para o leitor vulgar o romance €, em
primeiro lugar, uma histéria complexa e inverossimil, encontros
miraculosos, heréis demasiado perfeitos e heroinas demasiado belas
para serem verdadeiros (BOURNEUF; QUELLET, 1976, p. 5).

Nesse sentido, os romances do século XIX e as minisséries retratam temas e
situacbes comuns a muitas pessoas, relacionadas a pobreza, suas lutas e
sentimentos mais vis. Talvez, sua construcdo se aproxime mais de uma espécie de
Bang-bang contemporaneo, em que a violéncia € naturalizada, movimentando
sentidos que fazem parte de determinada tradi¢ado narrativa, “o justiceiro”.

Assim, entendemos que na materialidade Justica (2016) os discursos
acentuam sentidos de que, sempre que necessario, cabe ao sujeito tomar para si a
tarefa de fazer a justica acontecer, de acordo com seus padrbes, emanando
sentidos arraigados em nossa cultura, como o que de que a justica ainda € olho por
olho, dente por dente (Lei do Talido), como temos afirmado em nossa tese.

Tais aspectos nos levam a refletir sobre a compreensdo e identificacao
desses sentidos pelo leitor-espectador. Sobre isso, Orlandi nos explica que a

compreensdao de um texto acontece por meio da apreensdo das varias



98

possibilidades e por meio de trés aspectos: inteligibilidade, interpretabilidade e
compreenséo (ORLANDI; MAGALHAES, 1988, p. 101).

A pesquisadora esclarece que a inteligibilidade esta relacionada ao sentido da
lingua, ou seja, a capacidade de compreender um enunciado. Ja a interpretagéo diz
respeito a sentido, levando em consideragao “o co-texto (as outras frases do texto) e
o contexto imediato” (ORLANDI, 2005, p. 26). J& a compreensao se refere a
entender “como um objeto simbdlico (enunciado, texto, musica, pintura etc.) produz
sentidos”. Esses processos pertencem a historicidade e, desse modo, a histéria do
sujeito e do sentido do texto, enquanto discurso (PECHEUX, 2008).

Para Orlandi, a compreensdo se relaciona a apreensdo das varias
possiblidades de um texto. Pensando dessa maneira, para que o leitor/espectador
compreenda um texto € necessario que ele se relacione com os diferentes
processos de significacdo que acontecem no texto. No entanto, tais processos sao
funcdo da historicidade, ou seja, da histéria do sujeito e do sentido do texto,
enquanto discurso, lembrando que o discurso € estrutura e acontecimento
(PECHEUX, 1983).

Orlandi prop6e, ainda, pensarmos sobre a historicidade na perspectiva do
sujeito e do sentido, pois, ao produzir sentido, o sujeito produz a si proprio; dizendo

de outra forma, o sujeito passa a se produzir quando busca a producéo de sentido.

E esta a dimensdo histérica do sujeito — seu acontecimento
simbdlico — ja que ndo ha sentido possivel sem histéria, pois é a
histéria que prové a linguagem de sentido, ou melhor, de sentidos. E
assim nasce o equivoco, “como condi¢do do significar, sendo o mais
importante deles o que cria a ilusao referencial, a da literalidade”
(ORLANDI; GUMARAES, 1988, p. 114).

Podemos dizer que ha diferentes maneiras de contar uma histéria; no entanto,
em todas existem pontos de vista, apreensdo dos sentidos que emanam do texto.
Desse modo, no audiovisual, o narrador mostra-se como o0 responsavel em guiar
elou cercear o olhar do leitor/espectador para que este seja capaz de “ler” um dos
sentidos possiveis e propostos pelo enunciador. Para Duarte (2002, p. 67), “o olhar
do espectador nunca é neutro, nem vazio de significados”.

Assim como na literatura, o audiovisual pode ser construido sob modos
diversos de narrar; dessa maneira, na materialidade audiovisual Justica (2016), a
narracao ocorre por meio de um narrador compartilhado, aquele que é o responsavel

pela organizagéo da historia.
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Por conta desse “narrar distribuido”, construido por diferentes elementos,
propostas e construcdes, as séries televisivas assim como outros textos multimodais
trazem uma infinidade de elementos passiveis de andlise e ao mesmo tempo
impossiveis de serem absorvidos em sua totalidade; nesse sentido, a AD “nos
coloca em estado de reflexdo e, sem cairmos na ilusdo de sermos conscientes de
tudo, permite-nos a0 menos sermos capazes de uma relacdo menos ingénua com a
linguagem” (ORLANDI, 2012, p. 9).

Neckel (2009) observa que “a propria epistemologia da AD conta, em seu
tripé tedrico, com as marcas de sentido do/no momento histérico. E este mesmo

materialismo histérico que nos coloca frente a frente com a imbricagdo material”.

A contemporaneidade sustenta-se sobre imbrica¢fes. O video como
uma das formas contemporaneas de producdo de sentido, nos toma
em meio ao bolido de materialidades expressivas. Temos uma
materialidade ao mesmo tempo visual, sonora e verbal que nos
provoca esteticamente de forma diferenciada, agug¢a-nos os sentidos.
A desestabilizacdo propria das producdes contemporéaneas e a
cultura multimidiatica, como acontecimento do nosso século, é uma
realidade dotada de complexidades, na qual a segurangca das
categorizagfes, nomeacdes e rotulagdes, sdo postas a prova. Lidar
com essas condi¢cdes de producdo da contemporaneidade é lidar o
tempo todo com a condi¢ao de deslizamento, ‘o0 sentido sempre pode
ser outro’. E inscrever-se num espaco-tempo sem demarcacdes a
priori. InUmeras formulaces em AD contribuem para compreensao
deste complexo material, podemos citar aqui as formulacdes de
Orlandi sobre parafrase e polissemia, e sobre o siléncio (NECKEL,
2009, p. 3).

A autora ressalta, ainda, que “a producdo audiovisual contemporanea
constitui-se em uma materialidade singular (uma materialidade que desfaz
dicotomias)”. Assim, o video nao pode ser observado por meio de analises
inflexiveis; desse modo, ndo conseguimos categorizar as producdes como
documentario ou curta-metragem, por exemplo. Para a pesquisadora, “as teorias
estabilizadas dao conta de compreender o funcionamento e os deslizamentos de
sentido. O dispositivo tedrico-analitico da AD especializa a compreensdo da
materialidade audiovisual e rompe epistemologicamente com a rigidez metodoldgica
e a reducao estilistica” (NECKEL, 2009, p. 1).

Benveniste, ao discutir questdes que se relacionam ao semiodtico e ao

semantico, nos lembra de que

Com o semantico entramos no modo especifico de significAncia que
€ engendrado pelo DISCURSO. Os problemas que aqui se colocam
sdo funcdo da lingua como produtora de mensagens. [...] O
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semantico toma necessariamente a seu encargo 0 conjunto dos
referentes, enquanto que o semiético €, por principio, separado e
independente de toda referéncia (BENVENISTE, 1989, p. 65-66).

Desta maneira, compreendemos o semiético como um lugar em que a lingua
opera como sistema, por meio de relacbes que sdo estabelecidas pelos signos,
paradigmaticamente, enquanto o semantico diz respeito ao significado da lingua por
meio de seu funcionamento discursivo. Desse modo, temos, entéo, a lingua-sistema,
baseada em signos (semiético) e a lingua-discurso, que se refere a significancia, ou
seja, funcionamento discursivo.

Refletindo sobre as asserc¢des benvenistianas (1989), a respeito do semidtico
e semantico e levando em conta as coloca¢cdes de Neckel (2009) apresentadas
acima a respeito dos dispositivos de andlise do audiovisual, entendemos que uma
investigacdo audiovisual pode ser analisada mais intensamente por meio dos
aspectos semanticos discursivos, que vao olhar para a materialidade em analise, por
meio de seu funcionamento.

Assim, tanto o discurso audiovisual como também o cinematografico,
respeitando as particularidades de cada um deles, necessita da articulacdo de
muitos elementos, como imagem e movimento, para expressar sua intencao
comunicativa de trazer o espectador para o mundo ficcional, de modo que o
interlocutor identifique nesse espaco uma versao capaz de elucidar confrontos com
dificuldades e impasses que poderiam fazer parte do cotidiano (PIMENTEL, 2011).

Outro aspecto que nos interessa neste estudo relaciona-se ao operador
discursivo, que diz respeito a elementos de imagem que conduzem a estrutura
discursivo-visual da materialidade. Nesse sentido, ao tratar do narrador, Moreira
(2005, p. 29) explica que ele nado é identificavel em um filme ou um audiovisual da
mesma forma como em romance convencional. Para tais materialidades, ha de se
levar em conta “o papel do roteiro e da direcdo do filme propriamente dito, ja que a
histéria, no formato audiovisual, chega ao leitor/receptor (e/ou destinatario) como
resultado de um ato narrativo que passou pelo compartilhar de varios operadores de
linguagens” (MOREIRA, 2005, p. 29).

Ismail Xavier (2005) também tece consideragdes a respeito dessa somatoria
de aspectos do narrar, ao dizer que um filme se constrdi por meio da somatoria de
sequéncias que narram visualmente um acontecimento localizado no tempo e no

espaco.
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Dessa maneira, a sequéncia constitui-se pela cena, pelas imagens que se
sucedem. A cena, por outro lado, compreende um conjunto de planos, entendidos
como elementos imagéticos dispostos ao leitor/espectador. Nesse sentido, um filme
se baseia na exibicdo da imagem em movimento que se forma por meio da estrutura
plano-cena-sequéncia. Desse modo, tais elementos € que proporcionam as
narrativas audiovisuais o ritmo e 0s sentidos.

O corte que se realiza na flmagem, de acordo com Ferreira (2018), se baseia
nas diversas tomadas de um mesmo plano, até que o diretor considere a filmagem
adequada. Essas interrup¢cdes levam em conta o0 que o roteiro prevé.

Para que compreendamos a construcdo da materialidade em estudo,
exploraremos um pouco sobre os planos e enquadramentos propostos para o
audiovisual. Na andlise da sequéncia discursiva observada a seguir, baseada num
recorte de cena e que também constitui a divulgacdo da minissérie Justica (2016),
constatamos a exposicdo de discursos ideologicamente construidos sobre ideias de
crime, mulher, prisdo, preconceito, pobreza que se reproduzem no funcionamento
discursivo dos enunciados presentes nas placas que assinalam por meio da foto das
personagens, do nome, da data e do crime cometido, sustentando efeitos de

naturalizacéo das situacdes apresentadas em nossa formacao social.



102

Figura 6: Recorte de cena para divulgacdo da minissérie Justlga (2016)
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Fonte: Furquim (2017).

Ao mostrar a foto da prisdo das personagens, 0 espetador pode, dentre
outros, depreender sentidos que retomam discursos sociais de preconceitos, mas
também pode favorecer sentidos de piedade e compaixao, tendo em vista que as
personagens, por meio das tramas vividas, suas interpretacdes e outras formas
textuais presentes na materialidade, cativam o leitor, tornando-o sensivel as causas
que defendem.

Assim, a imagem mostra e expde o(s) sentido(s) que prioriza transparecer, e,
para que o leitor/espectador ndo seja levado a outros sentidos que nao os
desejados, a producdo da minissérie zela para que a opacidade, prépria da lingua,
que poderia ocupar tais materialidades, seja diminuta, pois a lingua € lugar do
equivoco, € lugar que se constréi, também, pela existéncia do outro. Assim, a
constituicdo do sujeito é complexa, passando pela alteridade. O sujeito, em

conformidade com Orlandi,

[...] € materialmente dividido desde sua constituicdo: ele é sujeito de
e sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a histéria, pois para se constituir,
para (se) reproduzir sentidos ele é afetado por elas. Ele é assim

determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja, se



103

ele ndo se submeter a lingua e a histdria ele ndo se constitui, ele ndo
fala, ndo produz sentidos (ORLANDI, 2015, p. 49).

O sujeito do discurso, nessa perspectiva, é estudado enquanto “posi¢céo”,
“lugar”, “posto”, dos quais enuncia. Com base na sua inscricdo em uma formagao
discursiva, o sujeito (re)produz sentidos. Por isso, as palavras significam de formas
distintas para sujeitos que ocupam uma mesma posi¢ao. Assim, € possivel que o
espectador desvele outros sentidos que nao os propostos pelo discurso televisivo.

Na imagem em questdo, temos as quatro principais personagens apreendidas
acusadas por crimes.

As personagens Rose e Fatima sdo condenadas de acordo com o que
prescreve o0 Artigo 33, por sete anos de prisdo. O que poderia ser considerado
punicdo bastante pesada: Rose foi enquadrada como traficante, entretanto,
podemos dizer que era uma usuéria de drogas e, no dia da festa, foi responsével por
comprar as drogas, com o traficante (Celso, seu hamorado), para o grupo em que
estava na festa, para diversao.

Ja Féatima também foi incluida no crime de trafico, cometeu crime ambiental,
ao matar o cachorro de um policial (Douglas), que, por sua vez, poderia té-la
denunciado ao invés de forjar outro crime para incrimina-la. Até o momento da
minissérie, o artigo 32 da Lei 9.605/98 (BRASIL, 1998), que considera crime
qualquer tipo de abuso, maus-tratos, ferimentos ou mutilagbes aos animais
domésticos, prevendo puni¢do, ao agente, de detencdo de trés meses a um ano,
além da multa. Esta lei sofreu alteracdo por meio da Lei 14.064, de 29 de setembro
de 2020, e, partir de sua alteracdo, os crimes de violéncia contra animais poderao
levar o criminoso ao cumprimento de pena de dois a cinco anos de reclusdao. No §2°
do artigo 32 da referida lei, esta prevista uma causa de aumento de pena (de 1/6 a
1/3), aplicada quando ocorre a morte do animal doméstico em decorréncia de abuso,
maus-tratos, ferimento ou mutilagéo.

Desse modo, as personagens sao condenadas por crimes que sequer
cometeram. Além disso, uma grande parcela da populacdo brasileira néo
consideraria a atitude de Fatima — matar o cachorro raivoso que ataca uma crianca —
como crime a ser punido com prisdo. Portanto, ambas as personagens sao vistas
como vitimas da injustica. S&o mulheres pobres — uma delas negra; a outra faxineira

— que tém suas vidas totalmente modificadas pelo aprisionamento. Celso, o
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verdadeiro traficante, e o policial Douglas, por sua vez, ndo sofrem qualquer sangéo
pelos crimes que cometem.

Nesse segmento, observamos as formacgBes imaginarias que atuam na
construcdo do esteredtipo da mulher ligada ao crime, reafirmado na condenacéo por
meio do Artigo 33, e de outros discursos presentes em nosso cotidiano, como em

noticiarios, jornais etc.

Art. 33. Importar, exportar, remeter, preparar, produzir, fabricar,

adquirir, vender, expor a venda, oferecer, ter em deposito,
transportar, trazer consigo, guardar, prescrever, ministrar, entregar a
consumo ou fornecer drogas, ainda que gratuitamente, sem
autorizacdo ou em desacordo com determinacdo legal ou
regulamentar:

Pena - reclusdo de 5 (cinco) a 15 (quinze) anos e pagamento de 500
(quinhentos) a 1.500 (mil e quinhentos) dias-multa.

O motivo que leva a maior parte das mulheres para a prisdo € o trafico de
entorpecentes, conforme retratado na minissérie. Segundo o site NE10, as mulheres
que tém envolvimento neste crime geralmente s&o jovens, negras e tém ensino

fundamental incompleto (ANGELO, 2016). Nesse sentido, Queiroz escreve que,

Segundo o Ministério da Justi¢ca, entre 2007 e 2012, a criminalidade
cresceu 42% entre as mulheres — ritmo superior ao masculino. Uma
tese em voga entre ativistas da area é a de que a emancipacao da
mulher como chefe da casa, sem a equiparacdo de seus salarios
com os masculinos, tem aumentado a presséao financeira sobre elas
e levado mais mulheres ao crime no decorrer dos anos. Dados
comprovam a teoria. Os delitos mais comuns entre mulheres séo
aqueles que podem funcionar como complemento de renda.
(QUEIROZ, 2015, p. 36).

Desse modo, a nogcdo de esterebtipo nos leva a refletir sobre os tipos de
esquecimento que afetam o sujeito, dando-lhe a ilusdo de ser a fonte de sentido
(esquecimento n° 1) e ainda o esquecimento n° 2, que d& a ilusdo de ser dono de
Seu processo de enunciagao.

Em conformidade com o que foi dito, assegura Pécheux (2014, p. 162), com
relacdo a formacéo discursiva do sujeito, que este “dissimula, pela transparéncia do
sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao todo complexo com
dominante das formagdes discursivas”.

Dessa maneira, esse todo complexo com dominante das formacoes
discursivas € chamado de interdiscurso por Pécheux, por meio do qual afirma que
ele é submetido a lei de desigualdade, contradicdo, subordinacdo, que é

caracterizada por um complexo das formacdes ideoldgicas.
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Nessa perspectiva, € caracteristico da formacdo discursiva dissimular a
objetividade material contraditoria do interdiscurso, apagando que algo fala sempre
antes e em outro lugar. Assim, h4 sempre um pré-construido, ou seja, existe
continuamente um elemento constitutivo do interdiscurso, que constitui uma
construcdo anterior, exterior e independente, por oposicdo ao que € construido na
enunciacao.

O elemento constitutivo assinala a relacéo entre o interdiscurso, como lugar
de construcéo do pré-construido, e o intradiscurso, como lugar da enunciagéo por
um sujeito. Por conseguinte, segundo Pécheux, o pré-construido é o sempre-ja-la da
interpelacdo ideoldgica que produz e/ou institui a realidade e seu sentido sob a
forma da universalidade.

O estereodtipo de mulher criminosa, ligada ao trafico, esse ja-la esta presente
em discursos comuns em nosso cotidiano. A ideia de esteredtipo concebida por
Walter Lippmann, em 1922, pode ser entendida como uma imagem entreposta entre
o individuo e a realidade, com carater subjetivo e pessoal, vista como uma
generalizagao falsa, que demonstra falta de conhecimento.

Segundo Barthes, o esteredtipo € como que uma necrose da linguagem,
perigosa e deformada, um oportunismo. O autor sustenta que uma sociedade produz
esteredtipos, imagens fixas, cumulos de artificio. Para ele, é “a palavra repetida, [...]
€ a via atual da ‘verdade’, o trago palpavel que faz transitar o ornamento inventado
para a forma canonical, coercitiva, do significado” (BARTHES, 1999, p. 57-58).

Esteredtipos que envolvem a imagem da mulher sdo construidos sob crencas
em que a imagem feminina é vista como dona de casa, fragil, objeto sexual,
submissa aos desejos masculinos ou ainda como uma servigal.

Nesse contexto, em Rose rememora-se 0 preconceito racial presente nas
mais variadas instancias enunciativas, trazendo o histérico do lugar social de
subordinagédo e exploracdo do corpo feminino negro, vista como objeto ou em
memorias da mulher pobre e negra, desprovida de direitos e oportunidades. E nesta
configuracdo ideoldgico-socio-histdrica que se ampara o0 discurso proposto pela
minissérie, reafirmando valores que ainda hoje regem condutas possiveis na
sociedade.

Para Pécheux e Fuchs (1997), os principios que designam 0s papéis
desempenhados pelos sujeitos A e B resultam de lugares determinados na estrutura

de uma formacéo social que lhes € comum. Assim, considerando-se 0 conceito de
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formacdes imaginarias, desenhado por Pécheux (2008), podemos dizer que as
imagens que os interlocutores de um discurso imputam a si e ao outro Sao
determinadas por lugares construidos no interior de uma formagé&o social.

Nesse sentido, Orlandi (2011, p. 180) elabora que o discurso é visto como “o
lugar, o centro comum que se faz no processo de interacdo entre falantes e ouvintes,
autor e leitor”; assim, esse processo de interacdo € o que implica o jogo de imagens
refletidas no texto. Dessa maneira, observamos na materialidade Justica (2016)
discursos que deslizam para os sentimentos de injustica e preconceito. Suas prisbes
se dao por conta de processos ideologicos, que se inscrevem na materialidade
linguistica.

Com relacdo aos crimes de assassinato cometidos pelas personagens
Vicente e Mauricio, na materialidade Justica (2016), temos duas formas, ambos
enquadrados no Artigo 121 do Cédigo Penal Brasileiro (BRASIL, 1940).

No caso da personagem Vicente, houve um feminicidio (prescrito no Artigo
121, do Cddigo Penal Brasileiro), entretanto, em muitas situacdes de assassinatos
como o cometido pela personagem, ele tem sido enquadrado como o de legitima
defesa da honra, uma figura juridica usada geralmente pela defesa de um réu para
explicar crimes de natureza passional, em que a motivacdo é o comportamento da
vitima.

Crimes passionais estdo sempre presentes na televisdo, cotidianamente, nos
telejornais ou em roteiros que agregam paixao, relagcdes de poder e violéncia, que
sdo extremamente eficazes para atrair audiéncia.

A memoria discursiva que rememora crimes que usam como justificativa a
defesa da honra movimenta sentidos na significagdo dessas personagens e na

histéria. Pécheux, afirma que

A memoéria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena cujas
bordas seriam transcendentais histéricos e cujo contetdo seria
sentido homogéneo, acumulado ao modo reservatorio: €
necessariamente um espaco movel de divisbes, de disjuncdes, de
deslocamento e de retomadas, de conflitos de regularizacdo. Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos
(PECHEUX, 2008, p. 56).

De acordo com o Portal Geledés (2014), a cada ano, aproximadamente vinte
mil mulheres morrem, em todo o mundo, em assassinatos chamados de crimes de

honra, cometidos por seus proprios parentes.
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Sd4o0 mortas a tiros, punhaladas, degoladas, apedrejadas,
envenenadas, decapitadas, eletrocutadas, queimadas ou enterradas
vivas como punicdo por seu comportamento, considerado
desavergonhado, imoral, indecente ou pervertido. Seus assassinos
dizem que s6 seu sangue pode limpar a reputacdo do cla. O crime
dessas mulheres é sua coragem: a de contrariar a tradicdo e o
costume, seja defendendo seu direito a vestir-se de certa maneira, a
ter uma profissdo, a dedicar-se a um emprego malvisto entre 0s seus
ou escolhendo uma vida sentimental e sexual livre, renegando os
casamentos forcados, as aliancas que se transformam em surras e
insultos, as expectativas de sua comunidade (PORTAL GELEDES,
2014, p. 1).

Observamos que o crime motivado pela legitima defesa da honra movimenta
sentidos que licenciam o assassinato. Para entender esta colocagéo retomamos a
expressao legitima defesa da honra, composta de palavras que ndo se relacionam
ao crime ou ao assassinato, mas que rememoram sentidos de verdade, protecdo e
nobreza.

O primeiro deles é a palavra legitima, que indica a legitimidade e o direito da
pratica criminosa. E como se o criminoso, em defesa da honra, tivesse o direito e o
aval para matar. A palavra legitima vem acompanhada dos vocabulos defesa e
honra. Assim, defesa se opde a ataque a a honra (ofendida). Alguém que defende
algo ou alguém; relacionada ao efeito de proteger. Ja o termo honra relaciona-se
aos principios de conduta de quem é virtuoso, corajoso e honesto.

Na literatura, ha uma infinidade de materialidades que exploram a tragédia do
assassinato em legitima defesa da honra, como a personagem de Otelo, 0 mouro de
Veneza, personagem de Shakespeare (1603), que, antes de cometer suicidio por ter
matado a esposa inocente, diz: “proferi, se o quereis, que sou um assassino, mas
por honra, porque fiz tudo pela honra e nada por édio!”

Além da legitima defesa da honra, a minissérie apresenta outro discurso
polémico, o caso de Mauricio, personagem que atende ao pedido da esposa Beatriz,
gue deseja eutanasia. “A discussédo sobre o0 uso da eutanasia vem desde a Grécia
Antiga, dai a origem etimoldgica da palavra eutanasia. Eu + thanatos que significa
boa morte ou morte sem dor” (MAGALHAES, 2014).

Assim, Mauricio mata a esposa num gesto de compaixdo. Essa situacao
promove o debate sobre a constituicdo de sentidos relacionados a ética, a moral e
as descobertas mais recentes da area da medicina, bem como o de uma sociedade
mais humanizada. Tais discussbes baseiam-se essencialmente nos discursos

religioso, legal e social.
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Nos discursos provindos do campo religioso, por exemplo, as argumentacdes
fundamentam-se na santidade da vida humana. Dessa maneira, a eutanasia seria
um desrespeito a vida. Para os sentidos provindos da religido, ninguém tem o direito
de tirar a prépria vida ou a vida de outrem.

Para o direito, a vida € um bem juridico tutelado pelo Estado, cabendo-lhe

promové-la e defendé-la. Ja4 nos discursos relacionados ao seguimento social,

[...] a liberagdo da eutanasia abriria espago para que pessoas
fossem vitimas dessa préatica sem 0 seu consentimento. Inclusive, na
Holanda existem relatos dos pacientes mais vulneraveis serem
submetidos a eutanasia secreta. H4 ainda casos em que a familia
manda praticar a eutanasia contra os idosos. Outro caso em que
enseja o fator contra a eutanasia é a de [que] ela passaria a ser
estimulada, principalmente nos pacientes da rede publica de saude
(MAGALHAES, 2014, p. 1).

A eutandsia, ainda, pode suscitar sentidos relacionados a autonomia da
vontade, principio relacionado a dignidade humana. Assim, “A dignidade humana
ndo é apenas um direito do cidaddo, mas um fundamento previsto em nossa
Constituicdo, e € considerado como unificador de todos os direitos fundamentais”
(MAGALHAES, 2014, p. 1).

Podemos também observar um contraste entre a relacdo dos crimes que
foram imputados a cada uma das personagens e seus géneros. Enquanto os
homens praticam a acdo — cometem assassinato —, as mulheres sdo passivas —
acusadas de crimes que sequer cometeram. Elas sofrem injustica e submetem-se as
acusacoes que lhe sdo imputadas e ao cumprimento da pena.

Assim, para as personagens de Vicente e Mauricio podemos depreender
sentidos de forca, virilidade e mesmo que as forcas que os impulsionam ao crime
sejam dispares, visto que para Vicente trata-se de um crime “movido pela paixao”,
pela apropriagéo de outro ser humano (a noiva) que julga pertencer a ele, enquanto
Mauricio, imbuido de pena, quer aliviar o sofrimento da esposa.

Dessa maneira, a construcao discursiva do sujeito-homem na materialidade é
a de um guerreiro, enquanto para a mulher resta a figura de martir, (re)produzindo
no funcionamento discursivo um efeito de naturalizacdo das categorias de géneros
em nossa formacdo social. Coube ao homem a brutalidade do assassinato e a
mulher a passividade criminal.

Além disso, had a questdo temporal. Ndo importa o tipo de crime cometido
pelas personagens, seu tempo de prisdo € o mesmo para todos: sete anos.
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Com relacdo aos sete anos, retomamos discursos como o biblico, por
exemplo, em que o nimero sete aparece repetidas vezes e suscita significados de
perfeicdo e plenitude. Em Génesis, por exemplo, observamos que Deus fez a sua
obra em sete dias: “E, havendo Deus terminado no dia sétimo a sua obra, que fizera,
descansou nesse dia de toda a sua obra que tinha feito” (BIBLIA, 1969, Génesis, 2,
2).

J& na narrativa biblica de José no Egito, apresenta-se a historia em que o
Fara6 tem um sonho perturbador e neste sonho, 0 nimero sete aparece novamente
como simbolo da plenitude da vontade de Deus, que seria feita no Egito: “Do rio
subiam sete vacas formosas a vista e gordas e pastavam no carrical. Apés elas
subiam do rio outras sete vacas, feias a vista e magras; e pararam junto as
primeiras, na margem do rio” (BIBLIA, 1969, Génesis, 41, 2-3). Nesse sentido,
observamos o simbolismo usado por Deus para demonstrar que toda Sua vontade
aconteceria conforme o sonho que foi interpretado por José. Assim, seriam sete
anos de fartura seguidos de sete anos de fome.

Em outro texto biblico, sintetizado no Soneto Sete anos de pastor Jacob
servia, de Camoes, lemos a histéria de Jaco, que trabalhou para Labao a fim de ter a
filha deste, Raquel, como sua amada esposa.

Héa outros exemplos de textos biblicos relacionados ao nimero sete, como a
punicdo que Deus deu aos israelitas do reino sul (Juda): o tempo de punicao foi um
multiplo de sete (setenta), indicando uma puni¢cdo completa de Deus ao Seu povo,
que foi levado cativo para a Babildénia: “Acontecerd, porém, que, quando se
cumprirem 0s setenta anos, castigarei a iniquidade do rei da Babilénia e a desta
nacdo, diz o SENHOR, como também a da terra dos caldeus; farei deles ruinas
perpétuas” (BIBLIA, 1969, Jeremias, 25, 12). No novo testamento também temos
esse uso do numero sete, seja de forma literal, somente simbdlica ou literal e
simbdlica ao mesmo tempo. Vejamos este exemplo em que Jesus usa 0 numero
sete para demonstrar simbolicamente que devemos perdoar o proximo, quantas
vezes forem necessarias: “Respondeu-lhe Jesus: Nao te digo que até sete vezes,
mas até setenta vezes sete” (BIBLIA, 1969, Mateus, 18, 22).

Por fim, temos o uso do namero sete no livro de Apocalipse, seguindo a
mesma significacdo ja presente em outros momentos citados anteriormente, com o
sentido de perfeicdo ou plenitude de algo ou de alguém: “Ao anjo da igreja em

Sardes escreve: Estas coisas diz aquele que tem os sete Espiritos de Deus e as


https://dicionario.priberam.org/simbolismo
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sete estrelas: Conheco as tuas obras, que tens nome de que vives e estas morto”
(BIBLIA, 1969, Apocalipse, 3, 1) e ainda: “Quanto ao mistério das sete estrelas que
viste na minha mao direita e aos sete candeeiros de ouro, as sete estrelas sao os
anjos das sete igrejas, e os sete candeeiros sdo as sete igrejas” (BIBLIA, 19609,
Apocalipse, 1, 20).

Na numerologia, o numero sete, ao encontro dos sentidos biblicos, representa
grande espiritualidade. Ele simboliza os sete dias da semana e as sete cores do
arco-iris. O sete é o numero da perfeicdo e integra os dois mundos. Também é
considerado simbolo da totalidade do Universo em transformacao.

Entretanto, na materialidade em estudo, o nimero sete ndo representa a
plenitude nem mesmo a perfeicdo divina, mas assinala o momento que levou as
personagens para a prisdo, manifestando sentidos relacionados a punicdo e ao
sofrimento. Pensando nesta questdo, levamos em consideracdo o deslizamento de

sentidos, conforme escreve Pécheux:

Continua, pois, bastante verdadeiro o fato de que o “sentido” é
produzido no “non-sens” pelo deslizamento sem origem do
significante, de onde a instauracdo do primado da metafora sobre o
sentido, mas € indispensavel acrescentar imediatamente que esse
deslizamento ndo desaparece sem deixar tracos no sujeito-ego da
“forma-sujeito” ideoldgica, identificada com a evidéncia de um
sentido. Apreender até seu limite maximo a interpelacdo ideoldgica
como ritual supbe reconhecer que ndo ha ritual sem falhas;
enfraquecimento e brechas, “uma palavra por outra” é a definicdo da
metéfora, mas é também o ponto em que o ritual se estilhaca no
lapso (e o minimo que se pode dizer é que os exemplos sdo
abundantes, seja na cerimbnia religiosa, no processo juridico, na
licdo pedagogica ou no discurso politico) (PECHEUX, 2014, p. 277).

Assim, por meio desse efeito proprio das linguas naturais, “por oposi¢do aos
cadigos e as linguas artificiais, podemos considerar que ndo ha sentido sem essa
possibilidade de deslize e, pois, sem interpretacdo. O que nos leva a colocar a
interpretacdo como constitutiva da proépria lingua (natural)” (ORLANDI, 2007, p. 80).

Dessa maneira, na minissérie Justica (2016), ha deslizamentos de sentido
pelo efeito metaférico produzido por meio do numero sete. Na AD, a metafora nao
funciona como comparacdo ou substituicdo. A metafora, em AD, funciona como
transferéncia que se produz num processo intermitente entre deslizamentos de
sentidos. Assim, 0 numero sete ao mesmo tempo que rememora sentidos ja

cristalizados, € também passivel da producdo de outros novos sentidos.
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4.1.3 Planos e Enquadramentos

Na construcdo de narrativas audiovisuais temos a confluéncia de varios
aspectos, como os planos e enquadramentos da camera; a decupagem, ou seja, a
divisdo de um roteiro em cenas, sequéncias e planos numerados para facilitar a
gravacao; e, ainda, a montagem (organizacdo das informacdes, programacoes etc.
numa determinada sequéncia para apresentacao), por exemplo.

A materialidade Justica (2016), de Manuela Dias, constréi-se sob planos e
enquadramentos que se mostram essenciais para a estruturacdo do intrincamento
de cenas produzidas sob angulos diferentes a cada episddio. Sédo ferramentas
discursivas que participam intrinsicamente da narracao da historia.

Nesse sentido, Xavier (2005) explica que um filme se constréi por meio de
sequéncias menores, e cada uma delas tem sua funcao dramética especifica. Dessa
forma, cada sequéncia é formada por cenas que, reunidas, formam uma unidade
espaco-temporal.

Nessa metodologia, a decupagem é o processo de decomposicao do filme
(sequéncias e cenas) até chegar a cada plano, que se baseia em um recorte
realizado pela lente. A nocdo de enquadramento é a mais importante da linguagem
cinematografica. Enquadrar diz respeito a avaliar o que faz parte da materialidade
filmica em cada instante de sua realizacdo. O enquadramento também define a
percepcdo de mundo do espectador por meio dos efeitos do texto filmico. Desse
modo, um bom enquadramento pode ajudar na garantia de sucesso da histéria
contada. O enquadramento se sustenta sob trés elementos: plano, altura e lado do
angulo. O plano, além de ser uma nocéo da estrutura do filme, também é o principal
elemento do enquadramento.

O plano arquiteta-se na distancia entre a camera e o objeto filmado, levando
em consideracéo a lente utilizada. E o aspecto que capta um determinado ponto de
vista com relacdo ao objeto filmado, que, por usa vez, é dirigido por movimentos e
enquadramentos da camera diversos.

Para a conducéo do olhar do espectador, o cinema classificou os planos, que,
por sua vez, levam em conta a constituicAo de énfases, ritmo, composicao,
ocultamentos etc., que sdo: plano geral, plano médio, plano americano, primeiro
plano, além de seus movimentos zoom in, zoom out, fade in, fade out e outros
(XAVIER, 2005).
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Figura 7: Plano aberto - festa na praia (JUSTICA (2016)
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Justiga: confira um trailer inédito da nova minissérie da Globo

Fonte: YouTube (2017).

No plano aberto ou geral (long shot), a camera esta distante do objeto, de
modo que ele ocupa uma parte pequena do cendrio. Pode ser definido como plano
de ambientacdo. Este plano normalmente tem carater descritivo, ou seja, mostrar ao
espectador o ambiente, o objeto gravado e principal elemento da cena, onde esta se
desenvolvendo a narrativa.

No exemplo de Justica (2016) selecionado na Figura 7, podemos observar
uma parte da cena da festa na praia, em que Rose comemora a aprovagao no
vestibular. O evento culmina com a prisdao de Rose. Entendemos que o objetivo da
direcdo da série, nesta cena, foi o0 de mostrar o ambiente da festa, na praia, cheia de
jovens.

Na Figura 8, a seguir, temos o plano médio (medium shot), em que a camera
estd a uma distancia média do objeto, de modo que ele ocupa uma parte
consideravel do ambiente, mas ainda tem espaco a sua volta. Baseia-se em um
plano de posicionamento e movimentacao. O principal elemento no plano médio € o
de apresentar o sujeito ou um assunto especifico, sobre o qual o diretor propde que

0 expectador observe. Planos médios sdo usados também como forma descritiva da
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cena. Além disso, podem suscitar sensacfes ou sentimentos do objeto gravado para

perto do espectador.

Figura 8: Plano médio — Beatriz ao telefone (JUSTICA, 2016).

> M o) D03/251

Fonte: Youtube (2017).

No exemplo da Figura 8, temos um excerto da cena em que Beatriz conversa
com Mauricio ao telefone, antes do atropelamento, em frente do Teatro de Santa
Isabel, em que acabou de se apresentar.

No plano fechado (close-up), a camera est4 bem proxima do objeto, de modo
que ele ocupa quase todo o cenario, sem deixar grandes espacos a sua volta. E um
plano de intimidade e expressao.

Na cena selecionada a seguir, a Figura 9 mostra a personagem Vicente

guando se prepara para atirar em Isabela, sua noiva.
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Figura 9: Plano fechado — Vicente empunhando um revélver (JUSTICA (2016)

Fonte: Youtube (2017).

Determinar o plano, o enquadramento dentro da estrutura, é de
responsabilidade do diretor geral, que pode realizar essa tarefa em conjunto com o
diretor de fotografia. Neste modelo de plano, alguns ajustes, como plano um pouco
mais aberto ou um pouco mais fechado, podem ser realizados, de acordo com a
proposta do diretor.

Temos também os planos de sequéncia ou movimentos da camera,

geralmente mais longos e sem a presenca dos cortes secos ou transi¢coes.

O Plano de sequéncia tem uma grande importancia na narrativa, pois
dependendo do plano gravado e do que foi planejado, ele traz a
descricdo do ambiente gravado quanto traz uma dramatizacdo para
narrativa, dependo do movimento e velocidade em que é usado.
Existem diversos movimentos de camera, sendo eles:

» Panoramica: Movimento descritivo de uma cena de forma
horizontal;

* Travelling: Literalmente um movimento da camera, onde a camera
se movimenta em direcdo ao objeto gravado ou se afasta dele, seja
da direita para a esquerda ou de cima para baixo e vice e versa;

« Zoom-In e Zoom-Out: Recurso da lente da camera que permite
aproximar (In) ou afastar (Out) o objeto gravado sem a necessidade
de movimentar a camera;

+ Camera alta: Enquadramento do objeto gravado de cima para
baixo, geralmente usado para transmitir a sensacao de inferioridade.
» Camera baixa: Ao contrario da camera alta, geralmente é usada
para dar a sensacéo de superioridade.

* Camera na diagonal: Usada para gerar um desequilibrio na imagem
e criar tenséo.
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* Camera subjetiva: Sao as cameras que permitem ao espectador
assistir a cena em primeira pessoa, como se fosse 0s olhos dos
atores (SILVA, 2016a, p. 1).

Os recursos técnicos que séo proprios do cinema e audiovisuais traduzem-se
em discursos, simulando o olhar do ser humano; desse modo, a camera toma a
posicao do espectador e é ela que direciona para onde ou o0 qué deve ser tomado de
atencdo a cada momento, de acordo com a necessidade hermética. Nesse sentido,
“enquanto cria uma poderosa identificagdo do sujeito espectador com o0 microcosmo
“além-tela”, assujeita o olhar do espectador e o conduz a pensar exatamente 0 que a
camera escolhe olhar e de que forma olha e escuta” (XAVIER, 2005). Por meio dos
recursos cinematograficos as sensagdes dramaticas sdo amplificadas: “o suspense,
o0 medo, o sorriso, a satisfacdo etc., sdo potencializados nessa soma de atuacao (a
encenacao que devidamente ocorre), efeitos de decupagem e sonografia” (XAVIER,
2005).

Sobre isso, Ferreira (2018) explica que “os elementos diegéticos (que
acontecem dentro da narrativa) dizem respeito ao mundo representado no filme, ou
seja, fazem parte da historia narrada. Enquanto efeitos sonoros, eles simulam sons
da realidade conforme a cena realizada”. “Enquadrar é selecionar alguns aspectos
da realidade percebida e torna-los salientes em um texto comunicativo, de modo a
promover uma definicdo particular de um problema, interpretacdo causal, avaliacao
moral ou recomendacao de tratamento para o item descrito” (ENTMAN, 1993, p. 52).

Assim, na minissérie Justica, para criar o efeito de realidade de cidade
urbana, apresenta-se 0s sons e imagens reais da cidade: trafego dos automéveis,
pessoas que se locomovem e ocupam espagos ‘reais”, ruas sujas, esgoto, sons da
rua, caos urbano etc.

Além de optar por tramas paralelas que se entrecruzam, em Justica (2016) a
narrativa audiovisual conta o que conta também por meio da constru¢ao de aspectos
nao diegéticos, externos a realidade representada, como a trilha sonora em uma
cena de beijo, o enquadramento da camera mais lento, préximo aos do cinema, a
posicdo da camera mais intimista, trazendo o espetador para a cena, como um
observador intimo etc.

Tais recursos agem como fios impulsionadores na histéria, suscitando
sentidos que remetem a emog0es, como tristeza, repulsa, medo, raiva, excitagdo ou

arrebatamento. Além dos planos e enquadramentos propostos pela producédo do
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enunciado em estudo, tem-se a espacializacdo do discurso que se une aos demais
aspectos apresentados para efetuacédo da materialidade.

Finalizamos este capitulo em que procuramos adentrar para 0 mundo da
construcdo da narrativa televisiva, observando aspectos que em nossa opinido,
seriam 0s mais relevantes, para que alcancassemos 0s objetivos propostos para
esta tese, evidenciando a construcdo da narrativa televisiva e 0s discursos
apresentados, bem como um pouco do funcionamento da televisao.

A partir do capitulo seguinte iniciamos as andlises dos nomes proprios que
fazem parte da minissérie Justica (2016) em que refletiremos a respeito de questdes
gue fazem parte do campo da Semantica do Acontecimento, tais como designacao e
referéncia.

Optamos por comecar nossas analises pelo nome justica, palavra que intitula
a materialidade que deu vida a este estudo (Justica, 2016). HA muitas palavras que
recebem status de nome préprio, embora ndo o sejam. Pensamos que iSSO ocorre
com a palavra justica, em nosso cotidiano que, a nosso ver, além da obtencao de
nome substantivo préprio, passa também pelo processo de personificacao.
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5 JUSTICA

“Se a lei ndo existe para fazer justica, existe
pra qué?”
Elisa, personagem de Justica (2016).

“O afeto ou o 6dio mudam a face da justigca.”
Blaise Pascal

Neste capitulo e nos capitulos subsequentes passamos a observar mais
especificamente o funcionamento enunciativo dos nomes na materialidade em
analise, Justica (2016), procurando refletir principalmente sobre processos como de
nomeacao, de designacao, de referéncia e seu efeitos observando como os nomes
participam da constituicao de sentidos.

Analisando as questdes que circundam a palavra justica e as que envolvem
0S nomes proprios propostos na minissérie em estudo, pensamos nas seguintes
perguntas de pesquisa: Como 0s nomes proprios participam da histéria? Como
contribuem para a significagdo? A narrativa em estudo possibilitaria as mesmas
construcdes sem a existéncia desses nomes?

O primeiro passo nesta proposta é justamente olhar para o0 nome justica que
intitula a materialidade em estudo, por meio de uma relacdo cunhada sob a nocéo
de efeito metaférico (PECHEUX, 2009) em relacdo ao contetido da narrativa.

Para Pécheux (2009), o efeito metaférico € um fenbmeno semantico
produzido por substituicbes entre os termos de um mesmo contexto, resultando num

processo de deslizamento de sentidos. Ele explica que

Continua, pois, bastante verdadeiro o fato de que o “sentido” é
produzido no “non-sens” pelo deslizamento sem origem do
significante, de onde a instauracdo do primado da metéfora sobre o
sentido, mas € indispensavel acrescentar imediatamente que esse
deslizamento ndo desaparece sem deixar tragos no sujeito-ego da
“forma-sujeito” ideoldgica, identificada com a evidéncia de um
sentido. Apreender até seu limite maximo a interpelacdo ideoldgica
como ritual supde reconhecer que ndo ha ritual sem falhas;
enfraquecimento e brechas, “uma palavra por outra” é a definicao da
metafora, mas é também o ponto em que o ritual se estilhaca no
lapso (e o minimo que se pode dizer é que os exemplos sdo
abundantes, seja na cerimbnia religiosa, no processo juridico, na
licdo pedagogica ou no discurso politico) (PECHEUX, 2009, p. 277).

Assim, entendemos que a linguagem é metaférica por si mesma e que nao

existe uma linguagem que seja literal e denotativa; desse modo, funcionaria como
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referéncia para o desdobramentos de sentidos e, portanto, ndo existe uma origem
para nenhum sentido.

Orlandi, ao tratar do efeito metaférico explica que, “como esse efeito &
caracteristico das linguas naturais, por oposi¢do aos codigos e as linguas artificiais,
podemos considerar que ndo ha sentido sem essa possibilidade de deslize, e, pois,
sem interpretacao”; desse modo, nos leva a dispor a interpretacdo como constitutiva
da prépria lingua (natural) (ORLANDI, 2007, p. 80).

A seguir, observamos alguns dos efeitos de sentido que se contituem por

meio do home justica.
5.1 JusTICA: 0 NOME

A inquietacdo do ser humano diante do evento linguistico — a palavra —
mostra-se em diferentes contextos e instituicoes. Bakhtin salienta que “n&do sao
palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas
ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta
sempre carregada de um conteudo ou de um sentido ideolégico ou vivencial’
(BAKHTIN, 1997, p. 81).

Pensando desta maneira, entendemos que o sentido de uma palavra ndo é
imutavel, pois qualquer palavra produz novos sentidos, de acordo com muitos
fatores, como o acontecimento em que sao postas em uso. Para Bakhtin, “é assim
que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que despertam em
nds ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida” (BAKHTIN, 1997, p. 81).

Muitos sdo os poetas e compositores que tém olhado para as palavras com
admiragao: “Severo narro. Quanto sinto, penso. Palavras sao idéias. Murmuro, o rio
passa, e 0 que ndo passa, Que é nosso, nao do rio. Assim quisesse 0 verso: meu e
alheio E por mim mesmo lido” (PESSOA, 1946, p. 143); consternagdo: “sdao como
um cristal, as palavras. Algumas, um punhal, um incéndio. Outras, orvalho apenas”
(ANDRADE, 2004, p. 220); ou como adversarias: “Palavra, palavra (digo
exasperado), se me desafias, aceito o combate” (DRUMMOND DE ANDRADE,
2012, p. 193).

O Iéxico, sua construcdo, suas designacfes tém sido um dos objetos de
estudo das ciéncias, como linguistica e filosofia. Saussure (1970) observou que um

signo é composto por um significante e um significado; Benveniste (2005), por sua
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vez, acrescenta que essa relacao entre significante e significado é necesséria, e ndo
arbitraria.

Destarte as palavras parecem extrapolar os significados dicionarizados,
carregando sentidos outros. Desse modo, amparamo-nos na possibilidade de
reflexdo de modelos enunciados nao linguisticos, como resultado do acontecimento
de linguagem que a enunciagao abrange, levando em consideracdo que “saber o
que significa uma forma € dizer como seu funcionamento é parte da constituicdo do
sentido do enunciado” (GUIMARAES, 2005, p. 7).

Ao tratar do efeito metaforico que se constitui por meio das palavras, Joanilho
(2005, p. 75) recorre a Pécheux, que, por sua vez, nos apresenta duas ordens de
funcionamento do conceito de metafora. A primeira concepc¢éo esta relacionada ao
efeito metaforico como formulacdo na linguagem e acontece por meio da nocdo de
nonsence de Lacan em que a metafora se da em um espaco ideolégico, em um
movimento de transferéncia de linguagem. E na segunda noc¢éo, a metafora ocorre
como operacao na lingua e, desse modo, se refere ao sentido da palavra, como
efeito de retérica da memaria, como espago politico na lingua.

A autora afirma ainda que “nao se pode dizer efetivamente que haja primazia
de uma ordem de funcionamento sobre a outra, trata-se de uma descricdo sutil do
fendbmeno, algo que se pode alcancar através de uma compreensdo da metafora
enquanto processo, na desestabilizagdo do sentido”. Orlandi (2005, p. 11) destaca

gue segundo Michel Pécheux,

[...] as palavras ndo tém um sentido ligado a sua literalidade, o
sentido é sempre uma palavra por outra, ele existe nas relacfes de
metéfora (transferéncia) acontecendo nas formacdes discursivas que
sdo seu lugar histérico provisério. De tal maneira que, em
consequéncia, toda descricdo “esta exposta ao equivoco da lingua:
todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido
para derivar um outro” (PECHEUX, 1983, p. 53). Indo mais além,
podemos dizer com o autor que todo enunciado, toda sequéncia de
enunciado é linguisticamente descritivel como uma série (Iéxico-
sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis,
oferecendo lugar a interpretacéo.

Desse modo, ao analisarmos a palavra por meio do efeito metaforico, na
verdade olhamos para o funcionamento da lingua, como fenémeno discursivo, haja
vista que as metéforas se fazem presentes nas formacodes discursivas, nas relacdes

entre a lingua e a historia.
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No entendimento da Semantica do Acontecimento, o enunciado é tomado
como lugar de observacdo, unidade de andlise, do sentido. O acontecimento da

linguagem se da porque a linguagem produz sentido.

[...] pode-se dizer que o acontecimento da enunciagdo apresenta a
voz, o lugar de dizer, que reescritura (que diz a metafora) como
assumida pelo Locutor. Assim o enunciado metaférico ndo é
simplesmente um enunciado em que encontramos uma divisdo do
lugar de dizer, mais que isso, este enunciado apresenta n&o
simplesmente esta divisdo de enunciadores, mas principalmente
apresenta o enunciado metaférico como o lugar em que se funde o
dizer de um e outro enunciador (GUIMARAES, 2011, p. 368).

Dessa maneira, entendemos que, de acordo com 0 acontecimento em que se
apresentam, as palavras engendram sentidos como possuir um algo a mais, como
que se fossem munidas de efeitos de sentido de encanto e fascinio. Esses efeitos de
sentido estdo cravados em nossa memoria e foram construidos ao longo da historia.
Para Pécheux (2009), tanto as formas linguisticas como os léxicos circulam por
diferentes zonas do saber (FDs), ganhando sentidos passiveis de serem
interpretados, como mais ou menos evidentes.

As pesquisas de Emile Benveniste tém apontado direcdes para novas
investigacbes com relacdo aos estudos relacionados ao léxico, significacdo e
enunciacdo. Ao discutir sobre os sentidos que as palavras blasfémia e eufemia
produzem, destaca que sdo “duas forgas opostas cuja agdo conjunta produz a
imprecacao” (BENVENISTE, 2006, p. 259). O autor também debate o tabu que
certos enunciados carregam, como o nome de Deus ou o nome do diabo,
conclamando por santidade ou por pecado. O uso do nome de Deus em vao, por
exemplo, soa como blasfémia, mas, quando usado em uma situacado solene,
apresenta-se como uma eufemia. Por sua vez, o home diabo quando pronunciado

em um momento de raiva, remonta sentidos de palavrao e blasfémia:

Fora do culto, a sociedade exige que o nome de Deus seja invocado
em uma circunstancia solene, que é o juramento. Pois, o juramento &
um sacramentum, um apelo ao Deus, testemunha suprema da
verdade, e uma devocao ao castigo divino em caso de mentira ou de
perjurio. E o compromisso mais grave que o homem pode contratar e
a falta mais grave que pode cometer, pois o perjuro depende ndo da
justica dos homens, mas da sancdo divina. Assim o0 nome de Deus
deve figurar na formula de juramento (BENVENISTE, 2006, p. 260).

Assim como Deus e diabo, ha outras palavras que carregam estigmas, como

morte e cancer, por exemplo. Em algumas situagbes, muitas pessoas evitam
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pronunciar tais palavras porque o simples fato de as pronunciarem pode trazer mau
agouro.

O nome diabo, alias, ganha diversas alcunhas, justamente para que sua
designacdo nao seja pronunciada, tais como: belzebu, lucifer, satanas, diacho etc.
Em alguns lugares do Brasil, quando se pronuncia diabo ou um de seus muitos
apelidos, a fala vem acompanhada de um sinal da cruz, para repelir qualquer mal.

J& com o0 nome justica, observamos que se trata de palavra abstrata que
desliza para sentidos de autoridade e, quando presente nas formacdes discursivas
em que se faz presente, reclama acdo. Justica €, hoje, uma palavra de grande
circulacao, tornou-se popular e seus sentidos fogem da significacdo dicionarizada.
Se pesquisarmos a palavra justica em qualquer ferramenta de pesquisa, na internet,
como o Google, o Yahoo ou Bing, os primeiros links se relacionardo a textos
juridicos; visualizaremos situacfes em que a justica € reclamada; em seguida, textos
biblicos. Ainda ha de se ressaltar que a palavra justica circula em muitos espacos de
enunciagao “oficiais” e talvez isso contribua para tome ainda mais importancia em
acontecimentos da linguagem.

Refletindo sobre a importancia da palavra no discurso biblico, por exemplo,
observamos que o divino se torna mais proximo do humano fazendo-se palavra: “E o
Verbo se fez carne, e habitou entre nés” (BIBLIA, 1969, Jodo, 1, 14). Ainda no
dominio religioso, nos enunciados biblicos, o vocabulo ganha significados diversos,
tais como sinbnimo da obediéncia a Deus “ensina-me a cumprir toda a justica
(BIBLIA, 1969, Mateus, 3, 15); como obediéncia & vontade de Deus: “Logo, assim
como por meio da desobediéncia de um sé homem muitos foram feitos pecadores,
assim também por meio da obediéncia de um Unico homem muitos serdo feitos
justos” (BIBLIA, 1969, Romanos, 5, 19); como punigdo: “Pois Deus trara a
julgamento tudo o que foi feito, inclusive tudo o que esta escondido, seja bom, seja
mau’ (BTBLIA, 1969, Eclesiastes, 12, 14); ou ainda como prémio: “Bem-aventurados
os que tém fome e sede de justica, pois serdo satisfeitos” (BIBLIA, 1969, Mateus, 5,
6).

Originada em Platdo e sustentada nos escritos de Santo Agostinho (2005),
para a Igreja Catolica, justica € uma das quatro virtudes cardinais e, segundo esta
doutrina, se baseia na constante e firme vontade de dar aos outros o que lhes é
devido (GOLDSCHMIDT, 2002).
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Etimologicamente, o vocabulo justica vem do latim justitia e significa o
principio basico que mantém a ordem social, por meio da preservacdo de direitos
legais. Para Aristételes, justica relacionava-se a legalidade e a igualdade; desse
modo, ser justo seria cumprir a lei e ainda realizar a igualdade (ARISTOTELES,
2002, p. 105).

Ja para o sistema legal, justica pode relacionar-se ao conjunto de 6rgdos que
compdem o poder judiciario do pais. Neste 6rgdo é encontrada cada uma das
jurisdicdes encarregadas de distribuir a justica. Além disso, esse vocédbulo pode ser
conceituado como o reconhecimento do mérito de uma pessoa ou de alguma coisa,
uma norma moral pela qual o respeito ao direito € observado; ou ainda exprimir a
conformidade dos fatos com o direito (MAFRA, 2005).

Elias de Oliveira (2006), ao se referir o uso do dicionario como instrumento de
consulta dos falantes sobre o sentido das palavras, explica que “ndo é usual toma-lo
como lugar de pesquisa sobre a histéria de uma palavra [...], mas entende que se
constituem observatorios interessantes e particulares da histéria social de um povo”
(ELIAS DE OLIVEIRA, 2006, p. 11). Dessa maneira, olhando para os significados
dicionarizados da palavra justica, observamos que os sentidos presentes no inicio do
século XVIII, mantém-se, conforme observamos no excerto extraido do Vocabulario

Portuguez e Latino, de 1712, em que se afirma que justica &

Uma das quatro virtudes cardinais; consiste em dar a cada um seu
prémio e honra, ao bom, pena e castigo, ao mal. “A justica é freio dos
poderosos, protecdo de pobres, amparo de viGvas, asilo de 6rfaos,
reputacdo do Principe, muro do Império, sagrado, onde a alma se
assegura da espada do supremo juiz” (BLUTEAU, 1713, s.v. justica).

No Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano, “justica € a ordem das
relagdes humanas ou a conduta de quem se ajusta a essa ordem”. Nele, ha dois
significados que podem ser distintos, o primeiro relaciona-se a conformidade da
conduta a uma norma, e o0 segundo, diz respeito a eficiéncia de uma norma (ou
sistema de normas). Eficiéncia como certa capacidade de viabilizar as relagbes entre
os homens (ABBAGNANO, 2007, s.v. justi¢a).

Para o Dicionario Conceitual, justica pode ser definida das seguintes

maneiras:

A justica € um fim social, da mesma forma que a igualdade ou
liberdade ou a democracia ou o bem-estar. Mas ha uma diferenca
importante entre o conceito de Justica e 0s outros citados. Igualdade,
liberdade etc., sdo termos descritivos. Embora abstratos e teoéricos,
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podem ser definidos de tal modo que as afirmacbes e que se
evidenciam sdo verificaveis, de um modo geral, pelo simples
confronto com a evidéncia empirica. A justica de seu lado é um
conceito normativo e expressdes como estas: “esta acdo ou esta
norma ou esta instituicdo é justa” ou “é justica instituirem-se leis
ficais igualitarias” representam juizos normativos e nao afirmacdes
descritivas. “Nao deveriamos desviar-nos de uma expressao
platbnica como ‘estamos buscando a Justica, que € um bem muito
mais precioso do que muitas barras de ouro” (Norberto Bobbio.
Dicionario de Politica, pp. 660) (IMPRESSOES REBELDES, 2020,
S.V. justica).

bY

Pensando nos excertos acima que se referem a palavra justica,
depreendemos em “A justica é freio dos poderosos, prote¢cado de pobres, amparo de
vilvas, asilo de o6rfaos, reputacdo do Principe, muro do Império, sagrado, onde a
alma se assegura da espada do supremo juiz” (BLUTEAU, 1713, s.v. justica) que o
nome se apresenta em acontecimentos que argumentam a favor da defesa do mais
fraco.

Esse discurso de busca pela justica esta bastante presente em nosso
cotidiano, principalmente no audiovisual, no cinema e outros textos presentes no
ambiente midiatico, desde filmes, novelas e telejornais. Sob o0s aspectos
relacionados a justica e 0s enunciados presentes no ambiente da midia,
compreendemos que se constroem por meio de discursos que emanam sentidos
como aqueles que imitam acontecimentos baseados em modelos sociais, sentidos
gue interferem no comportamento humano ou, ainda, que ditam como devemos nos
comportar diante dos eventos a que somos submetidos.

No cinema, por exemplo, justica se reveste, muitas vezes, de poderes sobre-
humanos, em situagdes que colocam a vida do planeta Terra em cheque, em filmes
como “Liga da Justica” (2017, 2021). Os sentidos presentes em materialidades como
estas vao ao encontro dos sentidos presentes em Abbagnano (2007), na acepcéao
provinda de um dicionério de filosofia, em que o nome justica estad ligado aos
sentidos normativos e morais; tal aspecto pode ser depreendido por meio do uso de
vocabulos, como ordem, conduta e norma, mas também enfatizam os sentidos de
igualdade e protecédo do mais fraco.

Na Ultima definicdo explorada (IMPRESSOES REBELDES, 2020), justica tem
sentidos mais amplos, relacionados aos campos do legal e do politico. Desse modo,
justica é vista por meio do conceito normativo, relacionado as instituicoes, as leis e a

sua efetuacdo por meio dos juizos. Ainda sob o foco dos dicionarios, no site
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Significados, “justica € a particularidade do que é justo e correto, como o respeito a
igualdade de todos os cidadaos” (SIGNIFICADOS, 2018, s.v. justica, grifos da
autora).

No entanto, nas formacdes discursivas mais préximas do senso comum, O
nome justica relaciona-se a sentidos que ndo se baseiam em, apenas, defender os
pobres e oprimidos, como no excerto explorado acima, mas o de provocar
sofrimento a quem praticou injustica. Em Justica (2016), este sentido de vinganca
mostra-se bastante acentuado, por meio dos discursos presentes nas histérias de
Elisa, méde de Isabela, Mauricio e Débora.

Tais sentidos nos levam a refletir sobre a maneira de argumentar presentes
em tais materialidades. Ao tratar da argumentacao, Guimaraes (2013) se preocupa
em expor como considera o seu funcionamento no quadro da semantica da
enunciacao e como caracteriza aquele que argumenta. Ele anuncia que a orientacdo
argumentativa pode ser definida como “a apresentacdo pelo locutor para seu
alocutario de uma relacdo de sentidos que orienta a direcdo do dizer apresentando
essa diregdo como necessaria”. Isto €, a argumentatividade linguistica compde
significado como orientacdo propria da relacdo L — AL (GUIMARAES, 2013, p. 276-
277).

Nesse sentido, para o semanticista, a descricdo de uma cena enunciativa se
baseia em “analisar o proprio modo de constituicdo dos lugares de dizer pelo
funcionamento da lingua” (GUIMARAES, 2007, p. 207).

Na enunciacdo, os falantes, agenciados em locutores na cena
enunciativa, sao agenciados pelas relacfes internas das linguas,
bem como pelo modo como se é tomado como falante numa
conjuntura de linguas, em que ha uma relagédo de falantes com as
linguas que os constituem, e, portanto, ndo se trata de uma relacéo
dialégica de um eu e um outro desse eu. Trata-se de uma relacéo
historica e politica com as linguas. As relagcfes entre quem diz e a
gquem se diz vao constituir o que considero a cena enunciativa,
constituida pelo agenciamento da enunciacio (GUIMARAES, 2013).

Ele complementa reconhecendo que a cena enunciativa é formada por um
grupo de figuras da enunciacao, que falam no acontecimento. S&o elas: locutor (L),
locutor-x (I-x), o enunciador coletivo ou lugar social de locutor; enunciador (E),
interlocutor que se caracteriza por um lugar especifico (GUIMARAES, 2013);

alocutario (AL); alocutario-x (al-x) correlato do locutor-x; e destinatario (D).
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De acordo com Guimaraes, o sujeito ndo é quem define o acontecimento
enunciativo, mas sim a temporalidade. Desse modo, ndo se investiga um
acontecimento pensando na ordem sequencial; o acontecimento é que vai
determinar o que necessita ser retomado do passado ou mesmo o0 que € presente e
o0 como se define o futuro. Nesse sentido, presente e futuro sé podem significar por
meio de sua relacdo com o passado, este marcado ndo por um tempo, mas como

uma memoria, o memoravel.

[...] algo é acontecimento enquanto diferenga na sua propria ordem.
E o que caracteriza a diferenca é que o acontecimento nao € um fato
no tempo. Ou seja, ndo é um fato novo enquanto distinto de qualquer
outro ocorrido antes no tempo. O que o caracteriza como diferenca é
gue o acontecimento temporaliza. Ele ndo esta no presente de um
antes e um depois no tempo. O acontecimento instala sua prépria
temporalidade: essa é a sua diferengca (GUIMARAES, 2005, p. 11-
12).

O memoravel é recortado pelo acontecimento de enunciacdo, e assim ha uma
rememoracao de enuncia¢cdes que indicam questbes, como: a) Como se da a
rememoracao no acontecimento de enunciacdo? b) Como o que € rememorado pelo
presente do acontecimento enunciativo atua na producdo de uma futuridade?

Guimaraes explica que “o sentido de um elemento linguistico tem a ver com o
modo como este elemento faz parte de uma unidade mais ampla”, ressaltando que
“‘had uma passagem do enunciado para o texto, para o acontecimento, que nao é
segmental. E esta é a relacédo de sentido” (GUIMARAES, 2005, p. 7). O autor ainda

ensina que

[...] esta relacdo entre falantes e linguas interessa enquanto espaco
regulado e de disputas pela palavra e pelas linguas, enquanto
espaco politico, portanto. A lingua é dividida no sentido de que ela é
necessariamente atravessada pelo politico: ela € normativamente
dividida e é também a condigéo para se afirmar o pertencimento dos
nao excluidos, a igualdade dos desigualmente divididos
(GUIMARAES, 2005, p. 18).

Nesse sentido, a designacéo justica, na minissérie, abre espaco para que
exploremos aspectos como as relacdes de poder propostas/impostas pelo texto
televisivo, construcdes discursivas, estabelecendo outros links, entre a minissérie e a
palavra justica; espacos representados no entretenimento, como a cidade de Recife,
local onde se passam as historias contadas no seriado e seus imbricamentos

discursivos.
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Como temos dito, a ideia de efeito metaférico desenvolvida por Pécheux
(2009) entende que ocorre um fendmeno de substituicdo contextual capaz de
produzir deslizamentos de sentidos entre os termos, processo que os afasta da
literalidade. Assim, ao olharmos para a materialidade Justica (2016), vemos
justamente o efeito metaforico em que justica é tomada por sentidos que a opdem,
operando sentidos contrarios e relacionados a violéncia.

O nome justica, em destaque no canto esquerdo inferior da tela, na
materialidade em questdo, também contribui para os sentidos metaféricos de

injustica, quando observamos que, nessa palavra, a letra “¢” aparece um pouco
embacada, borrada, como que indicando que ha algo de errado em Justica (2016) e
com a justica. Desse modo, podemos depreender, metaforicamente, que em Justica
(2016) a justica € questionada, posta em cheque.

Nas imagens, a seguir, observamos os quadros que compdem o trailer de
divulgacdo da minissérie Justica (2016) em que podemos observar a rede de
relacbes tecidas entre 0 nome justica e outros, sempre por meio de perguntas
retéricas que se dirigem ao espectador. Lembramos que o primeiro deles, Fazer
siléncio é fazer justica? foi tratado no Capitulo 2, no subitem 2.4, quando discutimos

a relacéo entre a AD e a Semantica do Acontecimento.

Figura 10: Fazer justica 1

Fazer siléncio
é fazer justica?

> bl o) 1237251 " & (= O 5] I3
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justica € mais cega
do que a paixao?

Falta de justica
tem cura?

e @ (=] OO ] O3

Existe justica
na vinganca?

Fonte: YouTube (2017).

Os segmentos enunciativos presentes nos textos televisivos, como os trailers,

parecem existir sem qualquer intencdo argumentativa; sdo vistos apenas como
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textos que vendem, divulgam filmes, novelas ou séries, como neste caso. A
argumentacdo parece nao caber nessas materialidades; todavia, recorrendo a
Orlandi (1999), lembramo-nos de que o dizer é sempre argumentativo, todo o tempo.
Silveira (2007, p. 61), ao se tratar dos argumentos, questiona e também responde

Por onde andam, entdo, 0os argumentos? A resposta a esta pergunta
— que é retorica — poderia ser: os argumentos andam por todos 0s
lugares. Isso significa que tém livre acesso a todos os niveis de
comunicacdo, umas vezes explicita, outras implicitamente, umas
vezes estdo disfargados, em outros sao irdnicos (SILVEIRA, 2007, p.
61).

Assim, ao observarmos segmentos enunciativos — Fazer siléncio e fazer
justica?; A justica € mais cega do que a paixao?; Falta de justica tem cura?; e Existe
justica na vinganca? — presentes no trailer, € possivel perceber que tais enunciados
operam por meio da argumentacdo e procuram persuadir o interlocutor a participar
de um jogo em que as perguntas presentes no conjunto das linguagens imagéticas
propdem tais questdes e, ao mesmo tempo, lhes respondem, por meio das cenas,
dos didlogos, da musica etc., prometendo ao interlocutor que as respostas definitivas
a tais questionamentos serdo apresentadas na série.

Tais enunciados se constroem por meio de perguntas retdricas, em que
aquele que pergunta também apresenta a resposta. Além disso, esses enunciados
explicitam discursos coletivos, oriundos da sabedoria popular, baseados no senso
comum, um ente histérico, mas também andnimo, que tem existéncia sedimentada
socialmente.

Na analise do primeiro enunciado, Fazer siléncio é fazer justica?, explorado
no Capitulo 2 desta tese, destacamos que a cor preta de fundo dos quadros
reverbera sentidos de luto e, naquele caso, também emanam sentidos do discurso
da ditadura por meio da associacdo dos termos siléncio e justica. No trailer da
minissérie este enunciado aparece junto as cenas que se referem a prisdo de Rose,
gue comemorava junto com amiga, em uma festa na praia, a aprovacao no
vestibular e é pega com drogas em revista policial, enquanto sua amiga foge em
siléncio.

J& no enunciado A justica é mais cega que a paixao?, temos a fusdo de dois
ditados populares, A justica € cega e O amor € cego (paixdo é cega). Ditados
populares sdo enunciados curtos que tém como objetivo aconselhar ou advertir

alguém em determinada situagdo comunicativa. Baseiam-se no senso comum, parte
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da cultura popular; transmitidos de geracdo em geracdo, apresentam-se como
verdades incontestaveis e operam por meio da memoria discursiva, que, segundo

Pécheux,

[...] seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento
a ler, vem restabelecer os implicitos (quer dizer, mais tecnicamente,
0s pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicao do legivel
em relagdo ao proprio legivel (PECHEUX, 2010, p. 52).

Nesse sentido, a memoria discursiva se mostra como 0 mecanismo que
permite a retomada de discursos j4 ditos em outro momento, em uma dada
circunstancia social, histéria e cultural. Esse mecanismo é coletivo, sendo que é por
meio do social que surgem as condicdes de funcionamento do discurso.

Pécheux (2010, p. 53) nos lembra de que “ha sempre um jogo de forca na
memoria sob o choque do acontecimento”, ou seja, um determinado novo
acontecimento discursivo pode regular, estabilizar a rede dos ja ditos e, também,
pode trazer deslocamentos de sentidos, bem como desestabilizacdo da memoria,

que trard como resultado a opacidade do nao dito. O pesquisador acrescenta que

[...] uma memoéria ndo poderia ser concebida como uma esfera
plena, cujas bordas seriam transcendentais historicos e cujo
contetido seria um sentido homogéneo, acumulado ao modo de um
reservatorio: € necessariamente um espaco movel de divisbes, de
disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizagdo... Um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas
e contradiscursos (PECHEUX, 2010, p. 56).

Desse modo, a memdria opera de maneira ajustavel, pois permite a repeticao
de discursos pré-construidos, os ja ditos. Todavia, pode se transformar diante de um
novo acontecimento discursivo e, desta maneira, ela se modifica em novas e
atualizadas parafrases.

Em A justica € mais cega que a paixao?, retoma-se o ditado popular A justica
€ cega em gque a memdria discursiva nos leva aos sentidos deste enunciado,
trazendo a tona elementos que, frequentemente, acompanham esse dizer: a imagem
de uma figura feminina com os olhos vendados, que carrega em uma das maos uma
balanca e em outra uma espada. Seus olhos vendados remetem a funcdo primaria
da justica, que € aplicacdo as leis sem qualquer privilégio, por isso a balanca é
usada como instrumento que pesa o direito que cabe a cada uma das partes
envolvidas e a espada, por sua vez, serve para que os valores daquilo que é justo
sejam defendidos (MACIEL, 2005).
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Os nomes justica e paixao, ambos abstratos, sdo postos em comparacao no
enunciado, todavia se referem a dimensdes dispares: enquanto justica se relaciona
ao bem comum e coletivo, a paixao é individual, um sentimento, e reverbera sentidos
de martirio. A paix&o é cega instaura sentidos relacionados a justificativa de atos por
conta da cegueira provocada pela paixao. Na materialidade em estudo, o quadro da
cor negra aparece junto a narrativa da bailarina (Beatriz), que fica tetraplégica por
causa de um atropelamento, levando o seu marido (Mauricio) a realizar eutanasia.

Falta de justica tem cura? € segmento enunciativo que aparece na
materialidade logo ap0s nos ser apresentada a narrativa da personagem Fatima,
gue no trailer aparece tentando tirar a filha (Mayara/Suzi) do bordel em que trabalha.
No entanto, a filha justifica que esta ali para vingar-se de Kellen, por causa de todo o
mal que ela fez a familia. Kellen foi a responsavel pela prisdo de Fatima, depois de
sugerir ao marido (Douglas) que enterrasse drogas em seu quintal e fizesse
denuncia anénima para que Fatima fosse finalmente punida por ter matado o
cachorro raivoso de Douglas a tiros, quando este atacava seu filho pequeno (Jesus).
Nesse sentido, a falta de justica é relacionada a impunidade de Kellen, que, apesar
de ter cometido tal crime, continua livre. Sdo instaurados, dessa maneira, 0S
sentidos de injustica como doenca incuravel.

No enunciando Existe justica na vinganca?, retoma-se 0 sentido de justica
como vinganga, revanche e nos remete a lei do tabelido, olho por olho, dente por
dente, instaurando sentidos de se fazer justica com as proprias maos.

Na materialidade (trailer), este enunciado é associado a narrativa de Elisa,
gue deseja se vingar de Vicente, o assassino de sua filha, Isabela. Existe justica na
vinganca ecoa sentidos do dizer cristalizado fazer justica com as préprias maos, que
circula na memoaria coletiva e € retomado pelo sujeito do discurso, que, ao se
apropriar desse dito popular, o realiza por meio da identificagdo com o discurso olho
por olho, dente por dente. O discurso trazido pelo conjunto de enunciados
relacionados ao fazer justica com as proprias maos resulta na naturalizacdo da
violéncia. Orlandi (2004), em “A desorganizacao cotidiana”, em que discute a relacéo

do ser humano com o urbano ao tratar da naturalizacdo da violéncia, escreve que

[...] a violéncia € uma metaforizacdo mal sucedida da quantidade,
essa sim constitutiva em primeira instancia do que € urbano, da
cidade. O deslizamento do conflito — este também constitutivo — para
a violéncia j& é igualmente um trabalho a histéria, da sociedade, da
ideologia (ORLANDI, 2004, p. 65).
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Pensando assim, os sentidos se constroem nas relacdes de injustica e
violéncia que se estabelecem por meio da “confluéncia de certas condigbes em que
conta o trabalho mal sucedido com a quantidade: a violéncia é politica, ela se
determina na histéria das relagdes sociais”.

Ainda na materialidade (trailer de Justica, 2016), temos a associacdo da
narrativa composta por multiplos textos, como cenas, dialogos, cenarios e também
pela musica de fundo no trailer, "Hallelujah", composta por Leonard Cohen e
interpretada, neste caso, por Rufus Wainwright. Além de ser a musica de fundo no
trailer, a cancdo que também faz parte de uma das aberturas da materialidade

Justica (2016). A seguir, apresentamos a letra da muasica, bem como sua traducao:

Hallelujah

I've heard there was a secret chord

That David played, and it pleased the Lord
But you don't really care for music, do you?
It goes like this, the fourth, the fifth

The minor fall, the major lift

The baffled king composing Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

Your faith was strong but you needed proof
You saw her bathing on the roof

Her beauty and the moonlight overthrew you

She tied you to a kitchen chair
She broke your throne, she cut your hair
And from her lips she drew the Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

Maybe I've been here before

I know this room, I've walked this floor
| used to live alone before | knew you
I've seen your flag on the marble arch
Love is not a victory march

It's a cold and it's a broken Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah
Hallelujah, Hallelujah

There was a time you let me know

What's real and going on below

But now you never show it to me, do you?
And remember when | moved in you?
The holy dark was moving too

And every breath we drew was Hallelujah

Hallelujah, Hallelujah

Aleluia

Eu soube que havia um acorde secreto
Que Davi tocava, e que agradava o Senhor
Mas vocé nao liga para musica, nao é?

E assim..., a quarta, a quinta

O menor cai, e 0 maior sobe

O rei frustrado compde Aleluia

Aleluia, Aleluia
Aleluia, Aleluia

Sua fé era forte mas vocé precisava de provas
Vocé a viu tomando banho do telhado

A beleza dela e o luar arruinaram vocé

Ela amarrou vocé a cadeira da cozinha

Ela destruiu seu trono, e cortou seu cabelo

E dos seus labios ela tirou o aleluia

Aleluia, Aleluia
Aleluia, Aleluia

Talvez eu ja estivesse aqui antes

Eu vi este quarto, eu andei neste ch&@o
Eu vivia sozinho antes de conhecer vocé
E eu vi sua bandeira no arco de marmore
Um amor ndao é uma marcha da vitoria

E um frio e sofrido Aleluia

Aleluia, Aleluia
Aleluia, Aleluia

Mas houve um tempo em que vocé me disse
O que realmente acontecia la embaixo

Mas agora vocé nunca me mostra, ndo é?
Mas vocé se lembra quando eu entrei em vocé
E a sombra sagrada também entrou

E todo o suspiro que davamos era um Aleluia

Aleluia, Aleluia
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Hallelujah, Hallelujah Aleluia, Aleluia

Maybe there's a God above Talvez haja um Deus I& em cima

And all | ever learned from love E tudo que eu ja aprendi sobre o amor

Was how to shoot at someone who outdrew you Era como atirar em alguém que desarmou vocé
It's not a cry you can hear at night N&o € um choro que vocé pode ouvir de noite
It's not somebody who's seen the light N&o é alguém que viu a luz

Its a cold and its a broken Hallelujah E um frio e sofrido Aleluia

Hallelujah, Hallelujah Aleluia, Aleluia

Hallelujah, Hallelujah Aleluia, Aleluia

Hallelujah, Hallelujah Aleluia, Aleluia

Hallelujah, Hallelujah Aleluia, Aleluia

Fonte: Hallelujah (1983)

Ao tratar da musica Hallelujah, o site Cifra Club escreve que a cancéo trata
sobre fé e espiritualidade. A cancdo € narrada em primeira pessoa e é dirigida a um
destinatario [Deus] que é inquirido. O eu-lirico apresenta-se como um religioso cuja
fé parece abalada. Observamos que no primeiro verso ha referéncia aos salmos de
Davi, e ainda a propria cancédo. “Conforme dito linhas acima, “Hallelujah” é uma
forma de comecar ou terminar os salmos de David. A “quarta” e a “quinta”, a “menor”
e a “maior”’, sdo as notas da escala musical que constroem a melodia da musica,

incluindo a parte do refrao”.

A segunda estrofe comeca citando o episddio biblico em que o Rei
David, ao ver uma mulher tomando banho, se apaixona por sua
beleza e comete adultério com ela, o que desagrada os olhos do
Senhor. Na sequéncia, ha uma referéncia ao caso de traicdo que
envolve Sansao e Dalila. Sansdo era um juiz de Israel agraciado com
uma superforca [...] que foi cedida a ele pelo Espirito Santo para
proteger o povo dos ataques dos filisteus. Ele se casa com Dalila,
uma filisteia dona de beleza fisica incomum. Em um dado momento
da histéria, ela corta o cabelo de Sansao, que era a origem da sua
forca, e entrega o marido aos seus inimigos. No Ultimo verso, 0 uso
do termo “Hallelujah” nos faz entender que Dalila tinha Sansdo na
palma da m&o. Fascinado pelos encantos da esposa, ele
simplesmente louva a Deus pela traicdo. No fim das contas, temos
em comum, homens importantes da Biblia que séo traidos por seus
préprios desejos (MORAIS, 2020, p. 1).

A terceira estrofe traz uma referéncia ao mandamento: Nao tomaras em vao o
nome do Senhor, o teu Deus, pois 0 Senhor ndo deixara impune quem tomar o seu
nome em vao. Para a tradicdo judaica, ndo é permitido nem mesmo falar o nome de
Deus; assim, “as meng¢des ao criador se dao por meio de outros termos. Porém, de
acordo com algumas correntes de estudos, o nome de Deus ndo era mencionado

porque era simplesmente impronunciavel” (MORAIS, 2020, p. 1). Nos versos desta
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estrofe, o eu-lirico reflete sobre qual é o real o significado do nome de Deus, e afirma
que toda palavra possui “um raio de luz”, justificando o uso de qualquer palavra,

ainda que ela seja proibida.

Buscando sua redencdo, Cohen guarda para o ultimo verso a
confisséo de suas falhas. Ele reconhece ser um homem insensivel e
guestiona a prépria fé. Posteriormente, o compositor se redime com
a revelagao de sua honestidade e encerra a conversa se prostrando
diante do louvor a Deus. Ao longo de quatro estrofes, a letra da
musica é carregada de referéncias biblicas. Ao longo dos versos,
Cohen lida com trechos dos “Salmos de David”, com fragmentos do
livro de “Juizes” e cita um dos “10 mandamentos” que, segundo as
tradigdes religiosas, Deus entregou a Moisés (MORAIS, 2020, p. 1).

Desse modo, podemos estabelecer relacbes entre justica e o0s sentidos
propostos pela musica. No entanto, consideramos que a cena enunciativa expde o
embate entre os locutores de lingua estrangeira e lingua portuguesa, que, por sua
vez, demonstra o quanto ha de opacidade na lingua, pois o locutor apreende da
musica apenas a palavra aleluia e associando-a ao conjunto de linguagens que
compdem a materialidade e acaba por ndo perceber que a letra da musica poderia
atribuir outros significados, diversos dos apresentados no enredo do trailer. Orlandi
(2012) escrevendo sobre a falha na lingua, ao analisar por meio da perspectiva
discursivo-materialista as falhas na digitacéo e os efeitos de sentidos que provocam,
pondera que “o lugar da falha, digo, € o lugar do possivel: do impensado, lugar em
que “o irrealizado venha formando sentido do interior do ndo-sentido [...]"
(ORLANDI, 2012, p. 77). Assim, ao ndo se dar conta do uso da lingua estrangeira,
por se assumir a tese de que a lingua néo é transparente, portadora de sentidos
(mas, sim, opaca), fala-se de interpretacdo como sendo uma forma de injuncéo ao
homem, o qual ndo pode evita-la ou sequer mostrar-se a ela indiferente (ORLANDI,
2004, p. 10).

Refletir sobre o aspecto da nado transparéncia da lingua envolve perceber que
0s sentidos para uma materialidade linguistica formulada néo sdo, portanto, projetos
de um autor, aquele que teria o controle do que escreve. Neste sentido, Guimaraes
(2002, p. 16) escreve que “0 homem esta sempre a assumir a palavra, por mais que
esta lhe seja negada”; neste caso, compreender a lingua em que o enunciado se

apresenta foi negado ao alocutario. No dicionario de significados, Aleluia é um
[...] termo de origem hebraica "Halleluyah", formado pela juncao de

Hallelu, que significa Louvar, mais Yah que significa Deus, Javé.
Portanto Aleluia € um elogio ao Deus, Javé. Aleluia é uma expressao
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usada para louvar a Deus nos cénticos e oracdes rezadas nos cultos
e missas dos cristdos (SIGNIFICADOS.COM, 2020, p. 1).

Dessa maneira ha deslizamento de sentido, pois na cena enunciativa em
questdo e também na letra da musica apresentada acima, o nome aleluia parece-
nos soar mais como uma evocacao, um pedido de socorro ao divino, do que um
louvor de gratiddo e alegria. Em Justica (2016), a cancédo faz fundo para cenas
impactantes que reverberam sentidos de injustica, de vinganga, de tristeza e de
violéncia.

No capitulo seguinte, discutimos especificamente as relacdes que se
estabelecem nos imbricamentos do mapa em que estdo os nomes dos lugares que
servem de cenéario para Justica (2016), refletindo sobre como esses espacos
constituem o lugar social de seus destinatarios.

Dentro desse cenario destaca-se o espaco urbano da cidade de Recife, PE,
principal cidade em que ocorrem as narrativas; desse modo, entendemos que o
espaco propde metaforas de justica, engendrando os deslizamentos de sentidos.

Orlandi explica os motivos de se estudar a cidade:

[...] rigueza que se mostra na relacdo do individuo com os outros
individuos e com tudo que constitui a cidade. Heterogeneidade mas
padronizacéo, subordinacdo a exigéncias da comunidade maior na
medida em que faz parte de movimentos coletivos, mas, a0 mesmo
tempo, dispersdo, e, ainda, individualidade. Temos entdo a
mobilidade do individuo no campo de um grande numero de
individuos diferentes concentrados em um mesmo espago urbano
(ORLANDI, 2004, p. 12).

Desse modo, na materialidade Justica (2016), o urbano se constitui por
maneiras diversas, em suas constru¢cdes e cenarios, nos nomes das ruas, pontes,
bairros e ainda por meio das transformagdes sofridas pelos espacos urbanos que

emanam diferentes sentidos.
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6 CENARIOS DE JUSTICA (2016): REFLEXOES E SENTIDOS NO MAPA

“Recife, cidade do mangue.
Incrustada na lama dos manguezais
Onde estao os homens caranguejos
Minha corda costuma sair de andada
No meio das ruas e em cima das pontes.”
Chico Science & Nag&do Zumbi (1994, faixa 10).

Na epigrafe que selecionamos, um trecho da musica Antene-se, de Chico
Science & Nacao Zumbi, que, de certo modo, vai ao encontro dos sentidos das
cenas enunciativas em estudo, tendo em vista que também expdem sentidos outros
emanados de acontecimentos que, como a cancéo, tratam de Recife. Na musica, a
cidade de Recife nos é apresentada como lugar de mangue e lama, espaco que
alimenta o recifense, o mangueboy, a que se refere a continuidade da mdusica.
Antene-se explora pelos menos dois sentidos: relaciona-se ao corpo do caranguejo,
as antenas, cuja funcdo é tétil e olfativa; e também como um neologismo que
transforma o nome antena no verbo antenar, significando estar atento, atualizado,
informado. Neste caso, 0 verbo se apresenta no modo imperativo, procurando
chamar enfaticamente a atencdo do interlocutor aos sentidos que associam o0
recifense a sua dependéncia do mangue, dos rios e do mar. Mas ainda podemos
depreender sentidos relacionados ao mundo da tecnologia, comunicacdo e
informacao, trazido por meio das antenas.

Neste capitulo, dedicamo-nos as analises dos espacos das cidades
pernambucanas Recife e Olinda representados nos mapas e cenarios da
materialidade Justica (2016), procurando, dessa maneira, compreender de que
modo esses espacos geograficos possibilitam significados e se mostram como
constituintes de sentidos.

As cidades caracterizam “lugares no imaginario social que produzem uma
ambiéncia talhada pelo trabalho da memaria, um lugar encarnado: que tanto habita o
corpo dos sujeitos e dos sentidos quanto se deixa habitar por eles” (FEDATTO,
2013, p. 25).

Guimardes (2002, p. 59) postula que “tomar um mapa como texto é
considera-lo como linguagem, sentido”. Desse modo, na materialidade em estudo,
Justica (2016), Recife e Olinda, cenarios da narrativa, mostram-se como espacgos
gue mobilizam e constituem sentidos que reverberam na materialidade. Para o

pesquisador, “o0 mapa, tomado como acontecimento, contém, entdo, uma laténcia de
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futuro. Ou seja, o mapa ndo pode ser o mapa, caminho para uma relacdo com o
mundo, sem esta futuridade” (GUIMARAES, 2002, p. 60). Ele explica que, ao
explorarmos 0 mapa como indicacdo de acessos ao mundo, entendemos que ele
conta historias, apresenta suas contradi¢cdes e produz sentidos.

O semanticista escreve que 0s nomes de ruas como enunciados dispersos
presentes no mapa se formam por meio de funcionamento duplo: um que recorta o
passado memoravel, presentificando-0; e outro que se mostra como se fosse
presente e futuro, sem qualquer memdria. Assim, ao nos voltarmos para 0 mapa,
consideramos que nele hd mais que meras ilustracbes que trazem indicacbes de
logradouros, ruas ou avenidas. O mapa ndo € um documento isento de sentidos,
mas ao ser linguagem é definido pela ideologia, que, por sua vez, permeia sua
organizacdo, atravessa a distribuicdo de seus enunciados (homes de ruas, por
exemplo); desse modo, “esses nomes estao vinculados a uma representacdo do
espaco da cidade” (GUIMARAES, 2011, p. 20).

Almeida (2007, p. 16) afirma que os mapas séo formas de linguagens mais
antigas que a propria escrita e tém sido utilizados como forma de orientacao,
localizacéo e informacao. Todavia, refletindo sobre tais textos, entendemos que sao
convencdes que tém se apresentado como verdades, privilegiando alguns sentidos
em detrimento de outros, significando de muitas maneiras sobre suas inscrices no
processo sdcio-histérico. Como exemplo, podemos citar o mapa-mundi, em que a
representacdo dos continentes e mares € uma convencido, como que um “acordo”
para que todos representem o mundo de forma parecida. Entretanto, ao apresentar
0 mapa-mundi como se convencionou, reverberam-se alguns sentidos, como o de
que o0s paises que aparecem acima, por exemplo, sdo mais “importantes” do que os
paises que ficam na parte inferior do mapa. Sendo assim, como forma de ruptura
dos sentidos convencionados, podemos observar o mapa-mundi sob outras
inscrigcdes, em outras formagdes discursivas, apresentando-o, por exemplo, de modo
invertido.

Na Australia foi publicado um mapa em que o polo Sul esta na parte mais alta
e o polo Norte na mais baixa — tudo de cabeca para baixo, em relacdo as

representacdes mais comuns do globo (CHC, 2013, p. 1).
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Figura 11: Mapas-mundi ndo convencionais

Fonte: CHC (2013, p. 1).

Héa ainda muitas outras maneiras de representar os continentes. Na imagem a
seguir, o simbolo da Organizacédo das Nac¢des Unidas (ONU), criada em 1945, Donal
McLaughlin projetou um simbolo em que a linha vertical do meio corresponde ao
meridiano de Greenwhich, que divide o mundo em leste (a direita) e oeste (a
esquerda). O centro, contudo, é o polo Norte, e 0s continentes aparecem ao redor

dele.

Figura 12: Simbolo da Organizacéo das Nacdes Unidas (ONU)

Fonte: United Nations ([1946] 2021, p. 1).

A fotografia abaixo foi produzida por um astronauta a bordo da nave Apollo
17, em viagem a Lua, em 1972. A foto conhecida como “bola de gude azul” ficou

famosa. Entretanto, na foto original aparece a Antartida em cima e a Africa de
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cabeca para baixo. Foi alterada para “facilitar” o reconhecimento dos continentes e
desse modo, nos mostra como este discurso esta enraizado em nés (CHC, 2013, p.
1).

Figura 13: Bola de gude azul

Fonte: Schmitt e Evans ([1972] 2010, p. 1).

Entendido que os mapas representam espacos, mas, além disso, mobilizam
sentidos diversos em suas construcdes, trazendo acepc¢des baseadas no conceito
de verdade, voltemo-nos para a relacdo que temos proposto, que focaliza a
materialidade Justica (2016) e os espacos pernambucanos, buscando compreender
a construcéo e circulacédo de sentidos presentes nos mapas desses espacos.

Ao tratar da andlise em torno da cidade e os sentidos que ela engendra,
Orlandi (1999) escreve:

Consideramos a cidade, do ponto de vista discurso, como um espaco
simbdlico diferenciado que tem sua materialidade e que produz
significAncia. Em outras palavras, a cidade caracteriza-se por dar
forma a um conjunto de gestos de interpretacdo especificos e isto
constitui o urbano. Quer dizer que, na cidade, o simbdlico e o politico
se confrontam de um modo especifico, particular. A isto chamamos
“a ordem do discurso urbano” (ORLANDI, 1999, p. 8).

Neste sentido, as cidades Recife e Olinda, cenarios que compdem a
materialidade Justica (2016), nos oferecem movimentos passiveis de interpretacéo
especificos que estabelecem o discurso urbano e quando inseridas na materialidade
ficcional instalam sentidos do real. Orlandi nos ressalta que “os sentidos ja estédo

afetados por essa duplicidade — discurso urbano, discurso sobre o/do urbano — no
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préprio espaco que € a cidade. Essa distincdo discursiva que propomos passa assim
a ser constitutiva da analise do sentido no espaco urbano” (ORLANDI, 1999, p. 10).

Para refletir sobre as cidades de Recife e Olinda e o0s sentidos que
engendram em sua relagdo com a materialidade em estudo, vamos nos voltar,
primeiramente, para alguns aspectos etimologicos e para as analises que envolvem
as teorias que suportam esta tese.

O espaco, assim como o tempo, as personagens e o enredo constituem-se
elementos estruturantes na narrativa. Até hoje tem se discutido se, nas
materialidades ficcionais, o espaco funciona apenas como pano de fundo ou se
realmente participa e influencia na constituicio de sentidos. Em nosso
entendimento, 0 espago opera e inaugura sentidos; no entanto, marcados pela
incompletude e opacidade da linguagem assim como qualquer outro discurso.

De acordo com Orlandi (2004), qualquer discurso € caracterizado por sua
incompletude. Nesse sentido, a linguagem néo é precisa, clara ou especifica e, por
isso, € por meio do discurso que se realizam, emaranham e conturbam as questdes
relativas a lingua, a histéria e ao sujeito. E por intermédio do discurso que se
trabalha para que néo se institua uma apenas uma interpretacédo, um sentido Unico e
literal e, além disso, ha um enfrentamento para que a sintaxe, a superficie, ndo seja
vista como plana, delimitada e perfeita (ORLANDI, 2004).

Pécheux (1999, p. 55), ao se ocupar da imagem e a opacidade que se
constitui por meio delas, afirma que “ndo mais a imagem legivel na transparéncia,
porque um discurso a atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer
dizer, aquela da qual a memdria ‘perdeu’ o trajeto de leitura”.

Guimaraes (2003, p. 22) postula que “os nomes de espacos da cidade, e o
gque os acompanha ndo s6 ocupam lugar neste espago social, ou nele circulam,
como lhe dao sentidos, identificam esses lugares. E nesta medida constroem de
algum modo uma geografia urbana. Identificam-na”.

Desta maneira, 0s cenarios (imagens) que compdem Justica (2016)
necessitam ser observados em sua relagcdo com a historia, no curso dos sentidos.
Os cenéarios da materialidade em estudo reclamam que sejam observadas sua
relacdo com a histéria, no curso dos sentidos, compreendendo como se
estabelecem os efeitos de sentidos engendrados por tais elementos, ou seja,
entender as imagens por meio de um movimento de interpretacdo que se inscreve

na historia.
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Entdo, entendendo dessa maneira, ndo podemos deixar de pensar que,
embora admitamos que 0s cenarios provocam e estabelecem sentidos, eles nem
sempre sdo 0s mesmo para todos os leitores.

Quando refletimos sobre o espaco em que se passam as historias,
percebemos constituicbes de sentidos que se estabelecem e, talvez, um desses
sentidos seja que, ao tomar um espago “real” em uma materialidade ficcional, séo
exploradas questdes relacionadas a legitimidade nos discursos propostos na
materialidade.

Arab (2014), ao tratar da relacdo entre as materialidades ficcionais e o espaco

em que se passam, recorre a Eco (1994):

Eco (1994) explica que quando imergimos em um mundo ficticio de
uma narrativa e nos imaginamos dentro de seu universo, onde se
localiza a acdo da narrativa (tempo diegético), nos comportamos
nesse mundo como se ele fosse o mundo real, mesmo sabendo de
gue se trata de um modelo narrativo do mundo de fato. Ainda, Eco
(1994, p. 85) complementa que quando uma estdria ficticia nos é
contada, contendo poucos personagens, com tempo e espaco bem
definidos, o universo ficcional pode ser compreendido como um
pequeno mundo mais limitado que o mundo de fato. No entanto, no
momento em que se adicionam alguns individuos, propriedades e
eventos ao conjunto da realidade, o universo ficticio ndo termina com
a estdria, mas se expande indefinidamente (ARAB, 2014, p. 1).

A televisdo se cerca de estratégias discursivas e mecanismos expressivos
gue garantam os efeitos de sentido de verdade nas materialidades ficcionais, e 0
espaco se constitui como um deles. Assim, ao acessarmos materialidades ficionais
como Lampido e Maria Bonita (1982), adentramos junto com as personagens no
sertdo nordestino, encenando espacos em que as pessoas representadas talvez
tenham vivido e nos permitimos acreditar que aquela materialidade realmente
representa o real daquelas personagens.

A realidade e a ficcdo se misturam, e, muitas vezes, 0 espectador ndo
consegue definir até que ponto a narrativa € uma farsa, uma invencdo. Acontece
entdo, de certo modo, um hibridismo entre a realidade e a ficgéo.

Nesse sentido, passamos a observar a relacdo que se estabelece entre o
nome da minissérie Justica (2016) e alguns lugares em que a materialidade se
passa, como Recife, Olinda, ambas cidades pernambucanas. Todavia, a maior parte
dos cenarios na materialidade sdo espacos que compdem o territorio recifense, a
cidade de Recife, PE.
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De acordo com Wolterstorff (1980, p. 189,) na teledramaturgia, o mundo real
participa na formacdo dos mundos ficcionais, proporcionando modelos de sua
estrutura, ancorando o relato ficcional num acontecimento historico.

A minissérie Justica (2016) se constitui por meio de discursos baseados nas
tragédias humanas, refletindo sentidos, como os de violéncia, 6dio, morte, perda,
injustica, ilusdo, abandono, desejo por vinganca, racismo, estereoétipos femininos
etc., e as cidades Recife e Olinda (PE) foram escolhidas como cenario. Talvez um
dos motivos seja porque hd uma tendéncia que tem se assinalado nas narrativas
audiovisuais da televisdo brasileira, que busca explorar espacos diversos dos mais
comuns, Rio de Janeiro e S&o Paulo.

Entretanto, de acordo com o site Uol, “a gravacao de Justica em Pernambuco,
ndo € algo inédito na teledramaturgia brasileira. A relagdo do Estado como
localizacdo para as telenovelas comeca nos anos 80 [...]". O site confirma que a
novela Coracdo Alado (1980), de Janete Clair, apresentou como cenario a Nova
Jerusalém, ao exibir a encenacao da Paixdo de Cristo. Em 2000, a Rede Record
também escolheu o Pernambuco como espaco para a trama Vidas Cruzadas. No
ano de 2004, na cidade de Belém de S&o Francisco ocorreram gravacdes dos
primeiros capitulos da novela Senhora do Destino. Ja em 2007, Pernambuco tornou-
se contexto novamente narrativas ficcionais da rede Globo de televisdo. Foram
realizadas gravacdes em Porto de Galinhas e no resort Nannai, na praia de Muro
Alto, que voltaria a servir de localizagdo para as obras Passione (2010) e Verdades
Secretas (2015). “Ja Duas Caras, de Aguinaldo Silva, teve cenas iniciais nas
palafitas de Brasilia Teimosa (com o ator Tarcisio Meira, inclusive), Ilha de Itamaraca
e no centro histérico Olinda [...]". Na novela Geracdo Brasil (2014), espacos como
Marco Zero, a Praca do Arsenal, o Poco da Panela e lugares como o Porto Digital e
a Caixa Cultural também constituiram as cenas. No mesmo ano de realiza¢do da
minissérie Justica (2016), foi gravada também A minissérie Conto Que Vejo, de
Hilton Lacerda, exibida pela TV Brasil. “Toda a obra foi rodada em Triunfo, a 400
quildmetros do Recife, com casas do século 19 e sitios da zona rural transformados
em locagdes” (JC.NE10, 2016, p. 1).

Na maioria das situagbes anteriormente mencionadas, Pernambuco tornou-se
espaco especialmente escolhido por causa das belezas naturais, 0 que né&o
acontece especialmente em Justica (2016). Uma hipotese é que a escolha da cidade

hY

nordestina estaria ligada as questdes relacionadas a desigualdade social e a
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violéncia, recebendo, por isso, amplo destaque em noticiarios, por exemplo: “Um
estudo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) [...] apontou o Recife

como a capital brasileira com maior indice de desigualdade, em 2019” (G1 PE, 2020,
p. 1).

Considerando dados aferidos pelo Banco Mundial, se fosse um pais,
o Recife encontraria, na Namibia e na Africa do Sul, nacdes que
ocupam mesmo patamar de desigualdade — a primeira, apenas
independente em 1990, apds profunda exploracdo alemd e sul-
africana e a segunda, que ainda sente os efeitos do fim do Apartheid,
regime de segregacao racial, em 1994. “Penso que o mais destoa o
Recife de outras localidades, mesmo no Nordeste, é a deficiéncia
nos servicos de infraestrutura, particularmente os servicos de
saneamento (agua, esgoto, drenagem e lixo), educacdo e saude’,
aponta o professor do Departamento de Sociologia da UFPE Ronald
Vasconcelos (CURIOSAMENTE, 2017).

Nesse sentido, as cidades pernambucanas n&o se mostram apenas como
uma tela, um pano de fundo na materialidade Justica (2016), mas participam e
propdem a construcéo de sentidos, por meio da relacdo espaco/desigualdade social,
espaco/injustica; espaco/violéncia. Tais relacdbes e outras propostas no
acontecimento tornam possivel refletir sobre como a cidade faz sentido no sujeito e
como ela se apresenta por meio dele.

A esse respeito, Orlandi elabora que “na perspectiva dos estudos da
linguagem em que se afirma que é no sujeito que o mundo faz sentido e que a
linguagem se diz, se realiza como discurso” (ORLANDI, 2017). Pensando assim, a
cidade, do ponto de vista discursivo, ndo funciona apenas como um espago, mas é
uma espécie de narrador, numa relacdo simbibtica entre os discursos que operam
por meio da trama e das personagens. Nesta perspectiva, Zoppi-Fontana nos lembra

de que,

[...] se um conjunto de escangdes do espago urbano € interpretado
como sendo a cidade ou o lugar (de) X na cidade, é porque as
representacoes desses espacos fazem sentido para o sujeito,
refletindo, entdo, em um concerto de significacbes e significantes
presentes como memoéria discursiva (ZOPPI-FONTANA, 2003, p.
246).

A autora explicita, ainda, que do, “ponto de vista discursivo, observamos um
deslizamento de sentido que leva das questdes sociais as questbes urbanas,
configurando um processo de espacializacdo do discurso que coloca as questbes

sociais em termos espaciais”.
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Dessa maneira, 0s sentidos propostos sédo explorados por meio das imagens
e nos levam a refletir sobre a preocupacéo do enunciador em reforcar os discursos
relacionados a injustica e a vinganga, dois dos discursos propostos pela narrativa,
fugindo, desta maneira, das imagens presentes no imaginario imposto pelos
anuncios turisticos em que se enfatizam sentidos relacionados as belezas naturais,
ao turismo, a diversao e/ou alegria presentes na cidade de Recife (PE), bem como
suas comparacdes a Veneza, cidade italiana formada por canais ao invés de ruas.
Tais discursos costumam nao apontar, por exemplo, Recife como uma das cidades
mais pobres e violentas do pais. Dessarte, Justica (2016), ao focalizar as mazelas
sociais, a pobreza, a prostituicdo e o trafico, deixando de p6r a vista as belas praias
recifenses, opta por transparecer também no cendrio os sentidos relacionados aos
significados de violéncia, vingancga, injustica, preconceito, pobreza etc.

Passaremos a analisar alguns nomes de espacos reais que servem de
cenario para a materialidade em estudo, Justica (2016) em territério pernambucano,
levando em consideracdo que somente 0s sujeitos € que podem fazer de uma
geografia um espaco social. E esta pratica comum entre 0s sujeitos tem como
elemento essencial, produzir significacées (GUIMARAES, 2003).

Dessa maneira, ao observarmos como cenario da minissérie espacos de
convivéncia que séo reais ou foram reais, sdo desencadeados novos sentidos. No
processo historico de constituicdo de sentidos vamos ponderar sobre a simbolizagcéo
do espaco na cidade por meio da observacédo dos nomes, no espaco urbano. Para
gue isso aconteca, analisaremos 0s nomes no espaco da cidade, seguindo as
etapas sugeridas por Guimardes no artigo “O nome da marca”, publicado pela

revista Rua, em 2015.
6.1 RECIFE

A cidade de Recife é tida como a mais antiga dentre as capitais estaduais
brasileiras. A etimologia do nome Recife provém da palavra arrecife, que é uma
grande barreira rochosa de arenito (recifes) que se estende por toda a costa da
cidade, formando piscinas naturais. Guimaraes (2005, p. 43-44) explica que “ndo € o
espaco fisico que tem uma palavra na lingua para referi-lo, e depois os episédios
histéricos que ali ocorreram”. Para ele, “0 espago do homem s6 é espaco enquanto

historicamente determinado, e a linguagem o designa neste processo histérico”.
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Ao analisar o nome da cidade de Cosmopolis, o pesquisador demonstra que a
constituicdo etimolégica compreende dois sentidos — 0 de universo e o de cidade —
que sdo gerados a partir do esquecimento. A motivagao inicial do nome Cosmaopolis
veio de sua formacdo, em que havia trabalhadores da usina Ester, imigrantes
estrangeiros, que a constituiram. No entanto, ha um apagamento de sua inscricao
inicial, envolvida em relacbes de trabalho; nesse sentido, o autor nos alerta da
importancia de observar a cena enunciativa “caracterizada por modos especificos de
acesso a palavra, dadas as relagbes entre as figuras da enunciacdo e as formas
linguisticas” (GUIMARAES, 2005, p. 23). Olhando por esse Viés, na cena enunciativa
gue nos é apresentada em Justica (2016), podemos depreender que Recife seria
mais um obstaculo para que a justica se tornasse efetiva.

Pensando, ainda, na relagcdo entre justica e Recife na cena enunciativa em
investigacdo, ndo podemos deixar de levar em consideracdo o equivoco. Pécheux
(2008) nos fala da “tentacéo de negar o equivoco do acontecimento” e da “tentagao
de negar o préprio acontecimento”. Nesse sentido, uma das dicotomias que se
estabelece na minissérie € a de riqgueza-pobreza, representada pelas personagens e
por meio do proprio espaco (Recife), que se mostra como espaco de embate entre
0s poderes, mas a0 mesmo tempo revela-se como um lugar de antecipa¢des do que
a trama propoe.

Orlandi (2004, p. 03) ao refletir sobre os sentidos da/na cidade defende que “a
cidade é organizacao, é injuncdo a trajetos, a vias, a reparticbes, a programas, a
tracados e a tratados. Do ponto de vista simbdlico, entretanto, organizacdo e
desorganizagcdo se acompanham”.

Guimaraes (2005, p. 89) afirma que “aquilo que cidade designa € uma
construgcdo permanente de acontecimentos da linguagem”, sendo que a designacéo
cidade passa pela agédo de outras designacdes relacionadas e, desse modo, afeta
essas tais outras. Dessa maneira, para a Semantica do Acontecimento, a nomeacao,
diferentemente do conceito etimolégico, € um gesto politico que produz diferenca
numa ordem.

Ao tratar da polissemia e da enunciacéo, Orlandi explica que

[...] todo o funcionamento da linguagem se assenta na tensdo entre
processos parafrdsicos e processos polissémicos. Os processos
parafrasicos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo
gue se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase representa
o retorno do dizer. Produzem-se diferentes formulagbes do mesmo
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dizer sedimentado. A paréafrase esta do lado da estabilizacdo. Ao
passo que, na polissemia, o que temos é deslocamento, ruptura de
processos de significacdo. Ela joga com o equivoco (ORLANDI,
2000, p. 36).

Assim, ao discutir como nome proprio da cidade, precisamos considerar
alguns aspectos: o primeiro deles é que Recife possuiu outras nomeacdes. O
primeiro nome de Recife foi Barra dos Arrecifes(1), em 1532, registrado pela primeira
vez, no diario de Pero Lopes de Souza. Em 1537, Duarte Coelho, o primeiro
donatario e fundador da cidade, a renomeou como Ribeira do Mar dos Arrecifes dos
Navios (2). Em 1618, no Mapa cartografico de Jodo Teixeira Albernaz, € chamada
de Lugar do Recife (3). Também foi renomeada como Vila de Santo Anténio do
Recife (4), em mencado aos primérdios da antiga povoacédo, de 1709. E s6 em 1823
passa a ser reconhecida como Cidade do Recife (5) (PERNAMBUCO, 2020, p. 1).

Entdo, temos: Barra dos Arrecifes (1); Ribeira do Mar dos Arrecifes dos
Navios (2); Lugar do Recite (3); Vila de Santo Antdnio do Recife (4); e Cidade do
Recife (5).

Figura 14: Nomes de Recife

Barra dos Lugar do Cidade do
Arrecifes (1) Recite (3) Recife (5)
| @) O O O O
Ribeira do Vila de
Mar dos Santo
Arrecifes dos Antdnio do
Navios (2) Recife (4)

Fonte: Elaborado pela autora.

Neste conjunto de nomes observamos que se trata de nomeacdes que
recortam um memoravel descritivo, da natureza, com excecédo de Vila de Santo
Antbnio do Recife (4), que recorta um memoravel religioso. As nomeacgfes que se
déo do lugar de locutor-oficial s&o (2) e (5).

Ribeira de Mar dos Arrecifes dos Navios, em 1537, foi a principal area
portuaria da Capitania de Pernambuco, a mais rica capitania do Brasil Col6nia,
conhecida em todo o mundo comercial da época gragas a cultura da cana-de-agucar
e ao pau-brasil (ou pau-de-pernambuco) (ENCONTRA PERNAMBUCO, 2020, p. 1).

(2) Ribeira de Mar dos Arrecifes dos Navios =2 (5) Cidade do Recife


http://www.visitarecife.com.br/
https://www.encontrapernambuco.com.br/sobre-recife.htm
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A nomeacao Ribeira de Mar dos Arrecifes dos Navios (1), de 1537, deu lugar
a Recife (2) em 1823; no entanto, a esséncia descritiva neste processo de
renomeacdo se manteve, pois Recife ainda rememora as caracteristicas do lugar.
Podemos depreender que a mudanca de (2) para (5) se deu por conta das
necessidades que também foram alteradas. Dessa maneira, antes seria primordial
gue a nomeacao ressaltasse que aquele era um ambiente que oferecia perigo aos
navegantes, por conta dos arrecifes. E depois, um Unico vocabulo ja seria o

suficiente para o alerta descritivo. Fedatto nos lembra de que,

[...] ao olharmos para os diferentes modos de estruturacdo do
espaco, considerando que sujeitos histéricos ai habitam, se
identificam e produzem sentidos, estamos considerando que ele atua
materialmente na formulacdo das praticas sociais, 0 espacgo
enquadra, determina, situa, pde em relacdo (FEDATTO, 2013, p. 26).

Nesse sentido, além das nomeacdes oficiais, Recife tem apelidos, dois deles
usados pelo escritor francés Albert Camus, quando |4 esteve, em 1949. Um deles foi
o de Veneza Brasileira (6), que pode ter sido atribuido por causa de sua paisagem
cortada por rios, canais e dezenas de pontes que ligam um bairro outro. A alcunha
Veneza Brasileira ja havia sido usada anteriormente em outros momentos, como na
designacdo em “Senhora”, romance de José de Alencar, escrito em 1874, conforme

segue:

- O Rio de Janeiro é sem duvida superior na majestade da natureza;
o Recife porém prima pela graca e loucania. A nossa Corte parece
uma rainha altiva em seu trono de montanhas; a capital de
Pernambuco seré a princesa gentil que se debruca sobre as ondas
dentre as moitas de seus jardins. — E por isso que a chamam Veneza
brasileira. — Nao conhego Veneza; mas pelo que sei dela, ndo posso
compreender que se compare um acervo de marmore levantado
sobre o lodo das restingas, com as lindas varzeas do Capiberibe,
toucadas de seus verdes coqueirais, a cuja sombra a campina e o
mar se abragam carinhosamente (ALENCAR, 1959, p. 78).

A alcunha a Florenca dos Tropicos (7) surge quando Albert Camus compara a
capital pernambucana a cidade italiana de Florenca, descrevendo-a em seu livro
Diario de Viagem (CAMUS, 1978).

Desse modo, Recife, enquanto Veneza Brasileira (6) e Florenca dos Tropicos
(7), movimenta sentidos relacionados a descricdo que exaltam a beleza do lugar,
bem como de prestigio e status, afinal foram atribuidos por uma voz estrangeira e de

importancia mundial, comparando Recife as cidades europeias, Veneza e Florenca.
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De acordo com Eduardo Guimaraes, “o politico € um conflito entre uma
divisdo normativa e desigual do real e uma redivisdo pela qual os desiguais afirmam
seu pertencimento” (GUIMARAES, 2005, p. 16). Desse modo, entendemos que a
linguagem néo € neutra. Entdo, ao receber tais alcunhas, provindas de um lugar de
cultura e do exterior, sdo suscitados sentidos como os de boa reputacédo, beleza e
importancia para a cidade.

A cidade, ainda, recebeu outros apelidos, tais como Mauriceia (8), Nova
Holanda (9), Capital dos Naufragios (10), Manguetown (11).

Em (8) e (9), rememora-se o periodo de dominacdo holandesa, que
aconteceu por um periodo de vinte e quatro anos (século XVII). Nesse periodo, seu
principal administrador foi o conde Mauricio de Nassau. Desse modo, Mauriceia e
Nova Holanda, ao reescriturar Recife, significam todo um passado de sentidos das
enuncia¢ces ai rememoradas, fluindo sentidos como os de riqueza, prosperidade e
cultura erudita provindos, principalmente, da figura do alemao-holandés Mauricio de
Nassau e de seu projeto para cidade. No século XVII, a localizacdo geografica e a
situacdo econdOmica levaram o0 espaco escolhido como sede da administracéo

flamenga.

Neste periodo, adquiriu 0 estatuto de Unica implantagdo urbana
holandesa do Brasil colonial, visto a remodelacdo do antigo povoado
original realizada pelo conde Jodo Mauricio de Nassau. Nomeado
pela Companhia das indias Ocidentais como administrador, imprime
na colbnia as marcas de uma outra civilizagcdo, conhecida, em termos
culturais, pelo apuro no registro visual, ndo sO através do
desenvolvimento de aparelhos Gticos e técnicas cartograficas, mas
também pela realizacdo de mapas, pinturas, gravuras, de excelente e
precisa fatura (STEIGENBERGER, 2011, p 02).

A seguir, observamos o0 mapa de Recife, por meio dos padrdes estipulados

por Mauricio de Nassau.
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“Olinda, entdo a urbe mais rica do Brasil Coldnia, foi saqueada e destruida
pelos holandeses, que escolheram o Recife como a capital da Nova Holanda. O
mapa de Nicolaes Visscher mostra o cerco a Olinda e Recife em 1630 (BOXER,
1961).
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Figura 16: Mapa de Pernambuco (holandeses)

Fonte: Boxer (1961).

Durante o periodo, sob a constante ameacga de guerra, Jodo Mauricio de
Nassau-Siegen chegou a edificar dois palacios na Nova Holanda (Recife), o Palacio
de Friburgo (1642), lugar de residéncia, construido na Ilha de Anténio Vaz,
atualmente Bairro de Santo Anténio de Recife, area que corresponde a Praca da
Republica, e também o Palacio da Boa Vista (Schoonzit, em holandés) que foi
edificado em 1643, servia para repouso e lazer. Quando construido, era a estrutura
mais monumental do Brasil. “O complexo do palacio tinha um observatério
astronébmico, o primeiro do Hemisfério Sul. Abrigou ainda o primeiro farol e o
primeiro jardim zoobotanico das Américas”. O palacio ficava de frente para o mar e
para a velha zona portuaria do Recife, enquanto os fundos davam para o oeste, na
foz do rio Capibaribe (WIKIPEDIA, 2021, p. 1). Infelizmente, o palacio foi demolido.
Depois da volta de Nassau para a Holanda, o espaco passou a ser utilizado como
qguartel, durante as lutas contra os holandeses e ficou quase que completamente
destruido durante a insurreicdo pernambucana (1954). Desde entdo, o prédio
abrigou governadores; no entanto, entre os anos de 1774 e 1787, foi demolido e no
lugar construiram o Erario Régio, utilizando alicerces do antigo Palacio em uma de

suas faces.



150

O Palacio de Friburgo, Vrijburg em holandés, conhecido também como
Palacio das Torres e Palacio das Duas Torres, foi residéncia oficial construida pelo
conde Jodo Mauricio de Nassau entre 1640 e 1642, “na entdo Mauritsstad, capital
da coldnia holandesa de Nova Holanda ficava na area hoje correspondente a Praca
da Republica, entre o Palacio do Campo das Princesas, o Teatro de Santa Isabel e

o Palacio da Justica.

Figura 17: Palacio de Friburgo
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Fonte: Wikipédia (2021, p. 1).

Ainda hoje a interferéncia holandesa e de Nassau pode ser observada por
meio das pinturas do holandés Frans Post, livros e documentos que fazem parte do
acervo do museu Instituto Ricardo Brennand, em Recife (PE). Esse periodo de
dominagéo flamenga produziu forte influéncia sobre o imaginario social recifense,
que vai além de suas contribuicdes. Para a maior parte dos recifenses a figura de
Nassau representa mais um colaborador e influenciador para a cultura

pernambucana, especialmente recifense, do que um invasor.

Esses europeus que atenderam ao chamado de tocar a colonizacéo
holandesa em Pernambuco se organizaram em torno de um estilo de
vida fundamentalmente urbano, povoando areas mais desenvolvidas
como o centro do Recife e a regido onde ficava a ilha de Antdnio
Vaz, onde Mauricio de Nassau construiu sua residéncia, sede do


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_da_Rep%C3%BAblica_(Recife)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_da_Rep%C3%BAblica_(Recife)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_do_Campo_das_Princesas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_de_Santa_Isabel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_da_Justi%C3%A7a_(Recife)
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governo, junto aos quais se encontravam prédios que buscavam
expressar 0 nivel cultural predominante nas principais metropoles
europeias, como templos de varias religides (que na capitania
conviveram de forma consideravelmente livre), museus, pracas,
teatros. Essa situagéo contrastava frontalmente com a realidade da
colonizacdo portuguesa, profundamente baseada no campo, em
torno dos engenhos e fazendas. Os modestos espagos urbanos na
verdade ndo passavam de apéndices das grandes propriedades
rurais, abrigando ndo mais que alguns servicos essenciais a
burocracia e ao escoamento da producdo. O grande crescimento da
vida urbana no Recife sob dominacdo holandesa antecipava assim,
em muito tempo, a situagdo que posteriormente se instalaria nas
outras regides brasileiras, quando a imensa riqueza dos proprietarios
de terras permitiria a instalacéo de novas formas de vida que pouco a
pouco véo deixando de caber no cenério bucélico das fazendas do
interior (APPAI, 2017).

Por conta das contribuices de Mauricio de Nassau, muitos tendem a pensar
que a dominacdo batava traria um processo de colonizacdo melhor para a regiao e
para o pais. A importancia holandesa foi tamanha que se mantém reafirmada por

meio dos simbolos oficiais da Recife, a bandeira e o braséao.

Bandeira: Através da Lei 11.210, de 15 de dezembro de 1973, a
municipalidade recifense instituiu uma bandeira para a cidade,
composta de simbolos que se referem a fatos memoraveis da histéria
do Recife. A bandeira do Recife é retangular e tem por base trés
colunas verticais, sendo que as laterais sdo em azul e a central em
branco, reportando as cores da bandeira do Estado de Pernambuco,
do céu brasileiro e da paz. A forca e a fé, ideais almejados pelo ser
humano, séo representados pela frase em latim Virtus et Fides.
Brasado: Simbolos de fé, forca e esperanca completam o visual da
bandeira do Recife. Sdo eles: a cruz, representando a colonizagéo
portuguesa, que trouxe o cristianismo para o Brasil; o ledo
neerlandés coroado, em amarelo, remetendo ao escudo de armas de
Mauricio de Nassau e ao Ledo do Norte, apelido adquirido por
Pernambuco pelo seu potencial histérico de lutas e, por fim, o sol e a
estrela, ambos em amarelo, aludindo ao nosso astro maior e a
representacdo da republica brasileira, considerada originaria das
terras pernambucanas, através do movimento de 1817 (RECIFE,
2020a, p. 1).

Como lemos acima, o ledo neerlandés coroado em amarelo refere-se ao
escudo de armas de Mauricio de Nassau e ao Ledo do Norte, apelido conquistado

por Pernambuco pelo seu histérico de lutas. Seguem bandeira e escudo recifenses:
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Figura 18: Bandeira e Escudo de Recife
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Fonte: Recife (2020a, p. 1).

Buscando analisar esse periodo de colonizacdo holandesa, o site G1
apresentou reportagem em que especialistas analisaram o legado deixado pelos
batavos em Pernambuco, em 2015, ano que se comemoravam os 370 anos da
Insurreicdo Pernambucana, que expulsou os holandeses. Na reportagem, Virginia
Amodedo, da Universidade Federal de Pernambuco, especialista no periodo do Brasil
Colbnia, esclarece que qualquer colonizacédo busca o lucro e, a “partir do momento
que nao ha resultados, a Companhia passou a cobrar impostos e os empréstimos,
mudando o clima cordial. N&do existia bondade e nem trazia qualidade de vida ao
povo nativo, porque o que a Holanda queria na época era controlar todas as etapas
da producao e do comércio do agucar”. A reportagem enfatiza que durante o periodo
de dominacdo holandesa nordeste brasileiro, desde o Ceara até Sergipe, a
escravidao foi mantida em larga escala e ha registros de mortes de indigenas que
viviam na regiao.

Outro aspecto que se discute € a questao religiosa. Alguns acreditam que, se
a Holanda mantivesse o dominio em territério brasileiro, a liberdade religiosa
também seria uma realidade. Entretanto, especialistas apontam por meio da
reportagem que, embora os holandeses permitissem a liberdade de religides, isso
ocorria de forma velada e era uma estratégia para “manter sob controle tanto o
importante grupo dos judeus que veio ocupar o Nordeste brasileiro — e que construiu
no Recife a primeira sinagoga das Américas — quanto os catolicos portugueses”.

Ainda sobre as vantagens e desvantagens da dominagéo dos holandeses, 0
arquiteto José Luiz da Mota Menezes, presidente do Instituto de Patriménio Histérico

e Artistico de Pernambuco, escreve que “basta a gente se perguntar e ver como se
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deu a colonizacdo holandesa que durou mais tempo em paises como Suriname e
Africa do Sul” (TAVARES, 2015).

Voltando-nos para a nomeacao Capital dos Naufragios (9), constatamos que,
por meio dela, rememoram-se 0s acidentes ocorridos em aguas pernambucanas,

préximos a capital, Recife, conforme observamos no excerto selecionado:

Desde o inicio da coloniza¢do do Brasil, inimeros navios afundaram
na costa de Pernambuco. Alguns naufragios ocorreram devido a
lutas na regido, outros por algum mau funcionamento do barco. Mas,
recentemente, o governo tem provocado naufragios deliberados na
costa pernambucana para aumentar o potencial turistico do
mergulho. Ao longo dos 187,5 quilometros da costa de Pernambuco,
estima-se que houve 300 naufragios desde o periodo colonial.
Destes, mais de 110 j4 estdo catalogados, e pesquisadores e
aventureiros ja visitaram 25 (JARDELINO, 2019, p. 1).

Capital dos Naufragios (9) evoca a descricdo do ambiente e alerta da
incidéncia de acidentes maritimos naquele lugar, num tempo anterior. No entanto,
agora, o acontecimento propde um olhar para os navios afundados, com
potencialidade para o turismo. Entdo, os sentidos que refletiam medo e perplexidade
sdo substituidos por curiosidade e aventura.

Em Manguetown (10), h4 uma nova atribuicdo de sentido. O apelido nasce da

juncao dos termos mangue e town.

Manguetown virou o segundo nome da capital pernambucana, e o
manguezal € um dos ecossistemas mais presentes no dia a dia e no
imaginario recifense. Além dos rios, das pontes e overdrives, 0
Recife é marcado pela vegetacdo encontrada nos limites entre os
rios que cortam o territério e o mar, formando cinturdes verdes em
varias areas da cidade (SUPERINTERESSANTE, 2017, p. 1).

A alcunha Manguetown (10) nasceu com o movimento Manguebeat e foi
atribuido a uma das musicas de Chico Science e seu grupo. Esse movimento
recifense, desenvolvido a partir de 1991, mistura elementos da cultura regional de
Pernambuco, com o maracatu rural, arte pop, o rock'n roll e o hip-hop. Visualmente,
0 Manguebeat desenvolveu uma forma propria de exprimir essa mistura, por meio do
“‘uso do chapéu de palha, tipico da cultura pernambucana, aliado a acessorios da
cultura pop, como Oculos escuros, camisas estampadas, ténis e colares coloridos
produzindo um efeito visual acentuado em seus integrantes” (FERNANDES, 2005, p.
1). De acordo com Melo Neto (2003) em Manguetown: a representacdo de Recife
(PE) na obra de Chico Science e outros poetas do movimento Mangue (A cena

recifense dos anos 90),
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O movimento Mangue foi lancado em 1991 por um grupo de artistas
liderados pelos pernambucanos Chico Science e Fred Zeroquatro.
Tinha como proposta bésica revitalizar as forcas culturais da cidade e
a partir dai se espalhar pelo Brasil e pelo mundo. Usaram para isso
as metaforas da cidade mangue (Manguetown) e do homem-
caranguejo. A biodiversidade, o multiculturalismo, a tecnologia, o
folclore, a ficcdo, a midia e muitos outros recursos forma utilizados
por ele, que durante algum tempo intitularam-se mangueboys e
influenciaram ou incentivaram outros artistas nos anos 90 (MELO
NETO, 2003, p. 15).

A nomeacdo Manguetown, palavra resultante da mistura dos vocabularios de
duas linguas diferentes, rememora as relacdes de poder e de contraste em as duas
culturas as quais pertencem as linguas — cultura brasileira e cultura americana —,
trazendo para o nome o embate entre sentidos de riqueza e pobre, cultura pop e
cultura regional, elementos da musica estrangeria e da musica folclérica.

Orlandi (2004, p. 35) sustenta que as “relagdes sociais sao relagdes de
sentido e estas estdo, nessas condi¢des, ja preenchidas pela sobre determinacao do
urbano”. E, isto posto, nos leva a refletir sobre as condi¢des politicas e sociais, bem
como sobre a ordem significante, como se constitui sobre os fatos. Dessa maneira,
Manguetown rememora os conflitos constantes do recifense, que nasce e se
alimenta do barro e da lama e, ao mesmo tempo, é inundado por um mundo que
vem de fora. Sendo assim, o espaco urbano Manguetown instala sentidos da
tradicdo, do trabalho e meio ambiente, em Mangue, mas também abriga as
influéncias dos de fora, do exterior, revelada em town. Nesse sentido, no territorio
Manguetown instauram-se as filiacdes: a primeira, a raiz, o povo, a terra e a
sobrevivéncia; e outra: o exterior, a visdo capitalista, 0 moderno; que irrompem no
processo significativo de tal modo que pelo seu préprio surgir produz sua memoéria
(ORLANDI, 1993, p. 13).

Por meio dos aspectos presentes no mapa, € possivel observarmos, por
exemplo, a nomeacdo da cidade de Recife (PE). Como vimos ha pouco, Recife é
uma nomeacéao descritiva, marcada pelos processos de mudanca que ocorreram ao
longo de sua histoéria, conforme observamos na Figura 15.

Refletindo, ainda, sobre a nomeacdo Recife, entendemos que ela procura
descrever o espaco, especialmente para oS navegantes que estdo a mercé dos
perigos que 0 oceano reserva naquela regido, os recifes, servindo, desse modo,
para aqueles que chegam a Recife. Nesse sentindo, esta nomeagdo tem como

primeira intencdo avisar os navegantes dos recifes que existem na regido e podem
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causar acidentes, como realmente ja causaram. Assim, 0 home da cidade assinala a
preocupacado de seus enunciadores em tornar seu acesso possivel. Desse modo,
Recife, além de descrever as caracteristicas locais, mostra-se também como uma
nomeacao de carater exterior, ou seja, a intencdo de seu nome expde ndo um povo
ou uma cultura, mas constitui-se por meio da voz do outro, reverberando sentidos
como o a importancia e valorizacdo do outro, do externo. Recife, nesse sentido,
designa o estrangeiro, 0 imigrante, o viajante.

Retomando a questdo da designacdo, significacdo de um nome, algo
pertencente as relacdes linguisticas (simbdlica) que remete ao real, exposta ao real,
e tomada na histéria (GUIMARAES, 2002, p. 9), com o objetivo de confrontar a
nomeacado Recife e sua designacdo Manguetown, observa-se que se engendram
dois momentos dispares: primeiro, Recife, provinda do locutor-oficial que reafirma “o
outro”, aquele que vem de fora; enquanto Manguetown se apresenta como um
espaco de embate entre as raizes da cultura recifense e a cultura exterior.

Em Recife, observamos que a heterogeneidade é mostrada e ndo constitutiva,
tendo em vista que tal designacdo remete interdiscursivamente ao “outro,
contemporanea, sob o do efeito ideoldgico, colonialista; assim, o fio do discurso &
alterado, pois passa a inscrever-se sob o “outro”. Orlandi (2008, p. 46), relembrando
Authier-Revuz (1984), diz que essas formas representam “uma negociacdo com as
forcas centrifugas, de desagregacdo, da heterogeneidade constitutiva: elas
constroem, no desconhecimento desta, uma representacdo da enunciagdo que, por
ser iluséria, € uma protegao necessaria para que o discurso seja mantido”. Na
heterogeneidade constitutiva no discurso ha o outro “é a ideia de que o sujeito da
linguagem € determinado por sua relacdo com a exterioridade: € um sujeito des-
centrado, dividido, essa divisdo tendo um carater estrutural ou estruturante”
(ORLANDI, 2008, p. 46).

Levando em consideracdo que o falante é agenciado pelo lugar social do
dizer, em Recife temos um a-locutor que se apresenta como aquele que vem de
fora, nesse sentido, o a-locutario (lugar social) é o do estrangeiro que chega por
meio do mar, que precisa enfrentar os recifes abundantes da regido. No entanto, em
Manguetown a constituicdo de seu sentido se da por meio de um a-locutério
habitante de Recife, que como ja dissemos acima, se apresenta com um espaco de

divergéncia entre a cultura local e cultura exterior.
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A Recife, cenario de Justica (2016), suscita sentidos que em alguns
momentos se contrapdem a cidade turistica mostrada nos anuncios publicitarios em
que sao exaltadas, por exemplo, as belas paisagens e as constru¢cdes histoéricas.
Embora na materialidade em estudo muitos pontos turisticos da cidade fagam parte
do cenario, entendemos que os sentidos de justica sdo constituidos também por
meio da apresentacdo de espacos que trazem a desigualdade, a pobreza e as
condicdes precarias de moradia.

A seguir, observamos uma imagem que remete ao filme “Esse é o meu
Recife”, anuncio publicitario produzido pela Secretaria de Turismo, Esporte e Lazer
da Prefeitura de Recife, lancado em 2019. O andncio tem duracdo de um minuto e
prop&e aos viajantes explorar a cidade por meio de diferentes opc¢bes de lazer. Além
da televisdo aberta, o anuncio foi disponibilizado na internet, em revistas e
publieditorial®. Participam da comunicagdo quatro personalidades da regido: o cantor
Romero Ferro, a cozinheira Carmen Virginia, o ator Aramis e o chef Saburé, que
sugerem diferentes roteiros aos turistas. Além disso, o publico também contribuiu

com dicas de roteiros nas redes sociais usando a hashtag #esseeomeurecife.

Figura 19: O meu Recife
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Fonte: Grandes nomes da propaganda (2019, p. 1).

4 Termo que resulta da juncdo das palavras publicidade e editorial, € uma estratégia de publicacédo
de artigos em sites e blogs parceiros, utilizando o texto para anunciar uma solucédo ou divulgar
uma marca, com foco na atracéo de clientes (PATEL, 2020).
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No filme séo apresentadas belas imagens de paisagens da cidade de Recife,
bem como as personalidades locais citadas acima, que sdo acompanhadas pelo
seguinte texto:

O meu Recife é,

€ o das grandes paisagens

e dos pequenos gestos.

E o Recife que tem o abraco do Sol

e tem o calor das pessoas

No meu Recife,

tem lugar que conta histéria

e tem lugar que faz historia.

E onde eu tenho tempo para tudo,

Mas néo tenho hora para nada.

Aqui, eu sempre descubro um novo som,
um novo sabor,

um novo eu.

E onde da para voar,

sem tirar os pés do chéo.

Porque criatividade é com a gente mesmo.
Para cada pessoa, existe um Recife diferente.
Tem o Recife de Romero,

de Carmem,

de Aramis,

e de Saburo.

Descubra o seu!

(GRANDES NOMES DA PROPAGANDA, 2019, p. 1).

Em “Esse é meu Recife”, a cidade de Recife é retratada como um lugar de
paisagens, de dias ensolarados, repleto de historia, com sabores impares e sons
diversos. Nas imagens, além de pontos turisticos famosos, aparecem pessoas
sorrindo, alegres e o cotidiano de pessoas que parecem viver bem. Para o locutario,
h&4 muitos Recifes e basta que cada pessoa elabore o0 seu; para isso, sao
apresentados individuos que validam esse discurso. Todavia, em Justica (2016),
apesar de alguns cenarios que trazerem lugares histéricos e de turismo, a cidade de
Recife é apresentada por meio dos sentidos suscitados na série, como os de
violéncia e injustica.

A seguir, apresentamos 0s sentidos suscitados a partir das nomeacdes de

Olinda, antiga capital do Pernambuco, antes da invasao holandesa.
6.2 OLINDA

Olinda, antes da chegada dos portugueses, quando a regido era habitada por
populacdo indigena, era formada de aldeias Tabajaras e Caetés, cujo nome era

Marim, palavra provavelmente de origem indigena, corruptela de mirim, de acordo



158

com Gilberto Freyre (1968). Entretanto, ndo ha consenso a respeito do significado da
nomeacdo Marim, Marin ou Mary-y. Marim pode ter vindo de uma antiga palavra
arabe, cujo sentido seria fortificacéo a beira mar (NASCIMENTO, 2019, p. 1).

Para a Atlas Digital da América Lusa, Marin ou Mary-y quer dizer 4gua ou rio
dos Franceses, ja para o site “O reverso do mundo”, Marim ou Barim quer dizer
coxo. Isto seria por causa da guerra entre indigenas e europeus, que deixou muitos
indigenas feridos, “coxos”. Marim, nos dias atuais, € uma das alcunhas para a
cidade de Olinda e nomeia um dos principais blocos de carnaval da cidade.

Todavia, a interpretacdo baseada na origem indigena foi construida por néo
indigenas e esse aspecto nos leva a refletir sobre como tais nomes constituem
sentidos nas culturas indigenas. Neste caso, um dos aspectos que ndo se observa é
que nas culturas indigenas os nomes “constituem sentidos e se envolvem em
lendas, porque sentidos dependem de interpretacédo, os que interpretam esta juncao,
feita pelos indios, déo varias versées” (ORLANDI, 2017, p. 159).

No ano de 1534, a capitania de Pernambuco foi entregue ao fidalgo portugués
Duarte Coelho, que desembarcou em 9 de margco de 1535, na feitoria fundada em
1516, localizada entre Pernambuco e Itamaracad. Buscando o melhor lugar para
instalar-se, encontrou o lugar ideal no alto de colinas e instalou o povoado que deu
origem a Olinda. “Um sitio protegido pela altura descortinando o mar, com um porto
natural formado pelos arrecifes, dagua em abundancia e terras férteis e facil de
defender, segundo os padrdes militares da época” (MENEZES, s/d).

O local era tdo aprazivel, que, conta-se, o nome Olinda foi dado a
partir de uma frase dita por Duarte Coelho: “O linda situacdo para se
construir uma vila”. Ndo se sabe o dia da fundacéo de Olinda; sabe-
se que o povoado prosperou tanto, que em 1537, ja estava elevado a
categoria de vila. Em 12 de marco de 1537, Duarte Coelho enviou ao
rei de Portugal, D. Joéo Ill, o Foral, carta de doagcdo que descrevia
todos os lugares e benfeitorias existentes na Vila de Olinda. Nas
praias, a vila foi fortificada para a defesa e do alto das colinas se
expandiu em dire¢do ao mar, ao porto e ao interior onde ficavam os
engenhos de acucar (MENEZES, s/d).

Mas também sobre a nomeacdo Olinda repousam duvidas e contradigdes.
Segundo frei Vicente do Salvador, em “Histéria do Brasil (1627), a exclamagao “Oh
linda!” ndo teria sido efetuada por Duarte Coelho, mas sim por um de seus criados,
que junto com outro procurava um lugar para que a vila fosse edificada e encontrou

um monte alto e exclamou de alegria.
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Outra versao para o nome da cidade baseia-se no amor platénico do fidalgo
Duarte de Coelho por uma indigena caeté, langai. Conta-se que depois de uma
batalha, a indigena caira em poder dos brancos junto com outros membros da tribo;
no entanto, mesmo aprisionada, langai mostrou-se corajosa. Duarte Coelho, vitima

de uma flechada e recolhido, € apresentado a todos o0s prisioneiros.

Ao ver langai, “radiosa de revolta e envolvida pelo frescor de sadia
juventude”, exclama fascinado: “O linda!”. Absorto com tamanha
beleza, o donatédrio por amor teria salvado a pele de langai do
sacrificio. Mesmo assim ela o despreza e tempos depois, fugida, é
encontrada morta envolvida em folhas de timbd. Teria se suicidado.
A cidade entdo construida tempos depois teria sido batizada de
Olinda em lembranca a langai (EDIPO, 2018, p. 1).

J& para o historiador Francisco Adolfo de Varnhagen, o nome Olinda provém
de alguma localidade portuguesa. Linda-a-velha e Linda-a-pastora séo nomes que
podem ter originado a nomeacgao pernambucana.

Ha ainda outra versdo para a nomeacao Olinda. Segundo Varnhagen, o nome
seria das damas da novela “Amadis de Gaula”, romance de cavalaria, e escrito em
1508, provavelmente, por Vasco de Lobeira, que se tornou popular entre a elite
europeia do século XVI e também apreciada por Duarte Coelho. Esta versdo em que
Olinda origina-se de uma mulher é acolhida por Gilberto Freyre, que considera:

[...] se o nome de Olinda tiver sido expressao de lirismo ndo de um
galego qualquer vagando entre os cajueiros da praia, mas do préprio
patriarca da colonizacao portuguesa desta parte da América, o qual
tendo lido a novela famosa se apaixonara pela figura e pelo nome da
heroina? Olinda talvez seja isso um nome de mulher.

Ao tratar das nomeacgGes para Olinda, consideramos diferentes
acontecimentos. De acordo com Guimardes (2006), um deles seria 0 de que a
dominacdo europeia se impde pelo nome; desse modo, a mudanca do nome
indigena Marim para Olinda, nomeacdo em lingua portuguesa, assinala a
subjugacdo dos habitantes primeiros do territorio e mostra-se essencial que
carregasse esse acontecimento: seu pertencimento a coroa portuguesa, silenciando,
dessa maneira, sua origem indigena, apagando qualquer memoria que poderia
permanecer por meio da lingua. Nesse sentido, levamos em consideracdo o que
aponta Orlandi (2017, p. 164): a “relagdo com a lingua — com a qual se coloniza — ou
as linguas — com as quais o colonizador se confronta — entra decididamente para

nossa historia com sua presenca mais complexa”.
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Outro aspecto que leva a um novo processo apagamento das linguas
indigenas e, desse modo, os sentidos que emanam dessas culturas para 0s homes,

por exemplo, € o que Orlandi ensina:

[...] parte-se do imaginario de uma lingua portuguesa, falada no
Brasil, e se a domestica em sua representacéo escrita, que passa a
ser modelo de lingua falada, e ensinada nas escolas. Mesmo que o
real da lingua escape pelos vaos das regras. A partir dai, as linguas
indigenas sofrem novo processo de apagamento; agora ndo em
relacdo s6 ao povo que as fala, mas também ao povo que nao fala:
os brasileiros educados, que sao afetados pelo ensino de sua lingua.
Seja o0 que for que este “sua” preencha sentido (ORLANDI, 2017, p.
164).

Nos dias atuais, o sentido para a nomeacédo Olinda que est4 mais presente no
imaginario popular € o que apresenta a nomeagdo como construida sob a
exclamacdo de um navegador fidalgo e militar portugués, donatario da Capitania de
Pernambuco. Esse sentido ganhou mais visibilidade em detrimento dos outros, como
0 de o nome ter se originado por causa de uma caeté ou até mesmo de uma

personagem de romance de cavalaria. Orlandi ressalta que,

Oficialmente, temos mais interesse em nos mostrarmos filiados a
uma lingua portuguesa legitimada na histéria europeia do que em
fazermos vir a tona nossa sustentacdo em lingua faladas por seres
culturais ainda ndo legitimados na historia, e, ainda, por cima, sem
escrita (E. Orlandi, 2014) (ORLANDI, 2017, p. 164).

O nome Olinda enquanto memoéria de uma localidade portuguesa
permaneceu sem prestigio. Nesse sentido, entendemos que se priorizaram 0S
sentidos que emanam do nome da cidade como sinénimo de beleza. Assim, ao
favorecer o sentido que apresenta a nomeacao que enfatiza a beleza do espaco, em
detrimento das demais, opta-se também por mascarar a luta de interesses, baseada
na dominacao territorial imposta pelos portugueses e, a0 mesmo tempo, procura-se
enaltecer o conquistador.

Olinda se tornou um dos mais importantes centros comerciais da colonia por
causa do extrativismo do pau-brasil e o desenvolvimento da cultura da cana-de-
acucar, 0 que causou seu enriquecimento, levando-a a disputar luxo e ostentacdo
com a corte portuguesa. No século XVI, o tracado urbano da vila configurou-se,
apresentando caminhos e ocupacéo religiosa. “Com a chegada das primeiras ordens

religiosas — carmelitas, em 1580, jesuitas, em 1583, franciscanos, em 1585, e
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beneditinos, em 1586, foi feita também a catequizacdo dos indios, de fundamental
importancia para a conquista definitiva das terras” (OLINDA, 2020, p. 1).

No entanto, em 16 de fevereiro de 1630, a Holanda invadiu Olinda,
conquistando Pernambuco. Assim que a cidade de Olinda foi tomada, os holandeses

se estabeleceram no povoado e ilhas junto ao porto, abandonando Olinda.

Em 24 de novembro de 1631, os holandeses incendeiam Olinda,
apos retirar os materiais nobres das edificacfes para construir suas
casas no Recife, que comeca a prosperar sob a administracdo
holandesa. Em 27 de janeiro de 1654, os holandeses foram expulsos
e iniciou-se a lenta reconstrucao da Vila de Olinda (MENEZES, s/d).

Depois do ano de 1654, Recife passou a ocupar o lugar de Olinda tornando-
se sede; enquanto isso, Olinda passou a ser reconstruida, entretanto sua

importancia até 1630 jamais foi resgatada.

Mapa de meados do século XIX revela uma cidade, titulo obtido em
1676, ainda com as mesmas dimensdes da antiga vila. E bem
verdade que se reconstruiram, de forma monumental, as suas casas
religiosas. O mercantilismo presente no Recife e a racionalidade
daquela nova relagéo, a luz do novo mundo dos séculos XVI e XVII
venceram afinal. Olinda tem seu futuro tracado diante do crescimento
da importancia do Recife. O centro histérico (atual), nesses meados
do século XIX, ainda se encontrava envolvido por propriedades
rurais, as maiores, 0s engenhos, na maioria de fogo morto, os da
varzea do Beberibe, e as menores, os sitios, nas margens do Rio
Beberibe e do mar (MENEZES, s/d).

Olinda passou a ser mais conhecida como um lugar de moradias, mesmo com
a instalacdo da Academia de Direito, em 1827, enquanto Recife passou a ser
marcada como espaco de trabalho. O interesse pelos banhos de mar, que eram
recomendados pelos médicos também contribuiram para que Olinda tivesse um
novo folego. Assim como a ligacdo a Recife por meio do trem urbano que se fez
desde a Encruzilhada, por antigo caminho que existia desde o século XVI
(MENEZES, s/d).

Recife e Olinda elegeram sentidos dispares para suas nhomeac¢des: Olinda,
beleza; Recife, descricdo do perigo do mar. E, embora Recife e Olinda sejam
consideradas como cidades irmas, separadas por cerca de oito quildbmetros de
distancia, interdependentes, observamos o0s embates que se travam por meio
desses espacos: Olinda, como espaco do religioso, das ladeiras, do conhecimento e

das moradias, enquanto Recife assinala-se por meio do seu potencial econémico
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evidenciado pela presenca do porto. Entretanto, ambas as cidades compartilham
dos mesmos problemas sociais gerados pela desigualdade social e pobreza.

Na continuidade, trazemos alguns cenérios de Justica (2016), analisando a
composicao de sentidos que se depreendem desses espacos.

6.3 CENARIOS DE JUSTICA (2016) E SEUS NOMES: A CONSTITUIGAO DE SENTIDOS NO
FICCIONAL

A seguir, apresentamos imagens de alguns dos principais pontos da cidade
de Recife, PE, que serviram como cenario para a materialidade Justica (2016),
dentre eles, estdo o Edificio Holiday, o Restaurante Casa de Banhos, uma Casa de
Suingue em Barra de Jangada, o Mercado de Séo José, o Teatro de Santa Isabel, o

rio Capibaribe e a Praia do Pina.

Figura 20: Edificio HoIiday
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Figura 21: Restaurante Casa de Banhos

Fonte: JC.NE10 (2016, p. 1).

Figura 22: Casa de suingue em Barra de Jangada

Fonte: JC.NE10 (2016, p. 1).
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Figura 23: Mercado de S&o José

Fonte: O Recife assombrado (2015, p. 1).
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Figura 25: Rio Capibaribe

Fonte Mix de Séries (2016, p. 1).

Figura 26: Praia do Pina

Fonte: Lélis (20174, p. 1).

Em uma das aberturas da série, aparece o Edificio Holiday, que é também é a
moradia das personagens Vicente, Regina, sua esposa e filha, Isabela, na segunda
etapa da série, depois dos sete anos em que estavam aprisionados.

O prédio fica no bairro de Boa Viagem, em Recife, em frente a praia. Foi
projetado por arquitetos modernistas e inaugurado em 1957, ja tendo sido
considerado icone da expansédo imobiliaria recifense, com arquitetura peculiar em

forma meia lua. “A grandeza do Holiday estda em seus detalhes. Como ao olhar de
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um dos ultimos andares para a escada circular e ter a impresséo de que é infinita.
Ou para o desenho das janelas vazadas nos grandes corredores pintados de azul”
(EL PAIS, 2017, p. 1). Hoje, em meio a constru¢des luxuosas, & margem da praia,
abriga principalmente trabalhadores da redondeza, como porteiros, vendedores
ambulantes da praia, faxineiras, aposentados e prostitutas. Também ha entre os
moradores, alguns estudantes e advogados. Os apartamentos sdo pequenos porque
na época em que foram construidos tinham o objetivo servir como uma estadia de
veraneio, para que as familias pudessem passar o fim de semana ou as férias em
Boa Viagem.

Segundo o site El Pais, em reportagem de Felipe Betim, “chama a atencao
sua peculiar arquitetura, que se destaca entre os demais imdveis, assim como o alto
grau de deterioracdo de suas paredes e janelas, o lixo acumulado aos seus pés e a
pobreza em seu entorno”. Segundo a reportagem, o prédio ja foi marco da expansao
imobiliaria no bairro, mas agora € uma espécie de favela vertical que abriga cerca de
duas mil pessoas, distribuidas em 476 apartamentos, sendo 28 por andar. “Um lugar
com familias humildes, cravado no meio de um territdério disputado pela elite
econdmica pernambucana” (EL PAIS, 2017, p. 1).

Por meio do nome do edificio Holiday, observamos que o espaco de
enunciacdo em que o acontecimento de enunciacdo se da é um espaco de linguas
globalizado, h4 uma internacionalizacdo do nome. Além disso, o uso da lingua
inglesa em nomes de estabelecimentos comerciais ou prédios produz efeitos de
sentidos relacionados a sofisticacdo e rigueza, mostrando-se como um espaco de
enunciacao baseado no estereédtipo de que produtos estrangeiros sdo melhores dos
gue os nacionais.

Na foto abaixo, observamos a pintura desgastada e as vidracas quebradas.
Ha ainda a constituicdo de sentidos que deslizam para a soliddo humana, por meio
da exploracdo da imagem do edificio Holiday, em que sdo apresentadas as luzes
dos apartamentos acesas e nenhuma figura humana; assim, podemos depreender
gue mesmo com tantos moradores, cada espaco (luz acesa) representa pessoa(s)

isolada(s) em seus cantos.
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Figura 27: Edificio Holiday, uma das aberturas minissérie Justica (2016)

Fonte: Silva (2016b).

Na abertura da série, o edificio aparece a noite, com as luzes de alguns
apartamentos acesas e nenhuma figura humana a mostra. Por meio da imagem
podemos depreender muitos sentidos, dentre eles temos a questao da deterioracéo,
como acontece em Justica (2016), que apresenta primeiramente situacdes felizes de
suas personagens e depois as tragédias que envolvem suas vidas; o prédio Holiday,
ja foi considerado simbolo de beleza, requinte e inovacdo, mas na materialidade
suscita sentidos relacionados a pobreza.

Casa de Banhos foi um restaurante turistico localizado em area do
Pernambuco late Clube, préximo ao Parque das Esculturas de Brennand. Na
materialidade em estudo, o lugar € onde Rose € impedida de entrar, vitima de
preconceito. O restaurante surgiu por causa da Casa de Banhos medicinais que

havia naquele lugar.

No século 19, uma das tradicbes europeias consistia em tomar
banho de mar em balnearios, costume que foi importado para o
Recife. Um dos famosos pontos da capital pernambucana ficava em
cima dos arrecifes proximo a antiga Ponte Giratéria, no Bairro do
Recife. O local alcangou o0 sucesso por oferecer banhos
considerados medicinais. Hoje histérico, o terreno ocupado pela
antiga Casa de Banhos do Recife se resume a um acesso escondido
para 0 mar e a uma placa que conta um pouco da histéria do
estabelecimento comercial. O nome acabou sendo reutilizado, nos
dias atuais, evocando a historias do local. [...] Proximo ao local onde
existia a Casa de Banhos, funciona um restaurante de mesmo nome,
localizado dentro de um espaco que pertence ao Pernambuco late
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Clube, clube de velejadores. O acesso ao restaurante pode ser feito
por uma travessia de barco saindo do Marco Zero ou pelo Pina,
passando por Brasilia Teimosa. Inicialmente, o restaurante era
voltado somente para os sécios do Clube. Apos alguns anos, o local
foi aberto ao publico, mas ainda mantém o espaco dividido entre os
sécios e o publico no geral (DIARIO DE PERNAMBUCO, 2021).5

Refletindo sobre a designacdo Restaurante Casa de Banhos por meio de sua
descricdo morfossintatica, observamos que se trata de um nome formado por um
sintagma nominal. Semanticamente, lembramos que a “designagcdo de um nome é
sua significagcdo enquanto uma relacdo deste nome com 0s outros e com o mundo
recortado historicamente pelo nome. N&o € algo abstrato, mas linguistico e historico”
(GUIMARAES, 2015). Nesse sentido, a designacdo Restaurante Casa de Banhos
rememora a casa de banhos que havia naquele lugar, significando o passado e o
presente desse mesmo acontecimento.

Em Justica (2016), esta designacao instaura a temporalidade passada, como
vimos acima, mas, também, constitui ou rememora novo acontecimento, como o
espaco de preconceito e discriminacéo, ao vetar a entrada de Rose, no lugar.

A Casa de Suingue em Barra de Jangada se torna cenario para Bordel Snack
Night Club na materialidade Justica (2016). Observando a simbolizacdo desses
espacos e as cenas enunciativas que se estabelecem na cidade de Recife, bem
como na materialidade em exame, analisamos inicialmente o nome, Casa de
suingue em Barra de Jangada, por meio da qual observamos que, sintaticamente,
trata-se de um sintagma nominal e seu complemento. Esta nomeacao € descritiva,
primeiro apresenta 0 seu propdsito, casa de suingue, e depois, sua localiza¢do, em
Barra de Jangada.

Ja na materialidade Justica (2016), a casa de suingue é renomeada como

bordel Snack Night Club. Guimaréaes (2015) escreve que

5 No artigo “Casa de Banhos: uma histéria de 14 décadas no Recife”, Daniele Alves explica que, “No
século 19, uma das tradi¢cdes europeias consistia em tomar banho de mar em balnearios, costume
que foi importado para o Recife. Um dos famosos pontos da capital pernambucana ficava em cima
dos arrecifes préximo antiga Ponte Giratéria, no Bairro do Recife. O local alcangou o sucesso por
oferecer banhos considerados medicinais. Hoje histérico, o terreno ocupado pela antiga Casa de
Banhos do Recife se resume a um acesso escondido para o0 mar e a uma placa que conta um
pouco da historia do estabelecimento comercial. O nome acabou sendo reutilizado, nos dias
atuais, evocando a histérias do local’. Segundo o livro As praias e os dias: histéria social das
praias do Recife e de Olinda de Rita de Cassia, 0 terreno para a construgdo da casa foi cedido
pela Marinha, mas possuia algumas exigéncias contratuais. “Além de estabelecer um servigo de
botes para transportar os banhistas de um a outro ponto, 0 negociante ficava obrigado a manter no
estabelecimento ‘pessoa apta para dar banhos as criangas ou adultos que pelo seu estado de
debilidade precisassem ser auxiliados"” (ALVES, 2021, p. 1).
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[...] a andlise da forma do nome préprio numa enunciacao especifica
€ para mim uma retomada de uma outra enunciacdo, a da nomeacao
de algo por este nome. Em outras palavras, € sempre uma analise
daquilo que a temporalidade do acontecimento que se analisa recorta
como passado (rememorado) que significa com o presente e o futuro
deste mesmo acontecimento.

Considerando, entdo, o funcionamento desse nome no texto Snack Night
Club, observamos que ele se enuncia em um espaco de lingua e falantes (espacgo
de enunciagdo) globalizado, como se os falantes fossem falantes das linguas em
circulacao internacional.

Na imagem a seguir, apresentamos a forma gréafica que mostra parte do que
faz com que um nome signifique, designe, e esse aspecto esta relacionado ao modo
como 0s nomes sao enunciados de um texto comercial que contém enunciagbes que
o constituem. Assim, ha um “embate de sedugbes constituido pelo modo
condensado de determinacdes que se integram nestes enunciados e assim no texto.
Embate de seducbes instalado para todo o depois (futuro) da enunciacdo destas
marcas como nomes nas fachadas das lojas” (GUIMARAES, 2015, p. 10).

Desse modo, na fachada do estabelecimento Snack Night Club, o embate de
seducbes instala-se, por exemplo, por meio das letras sinuosas em vermelho; nesse
sentido, entendemos que o conjunto da nomeacdo e das letras sinuosas em
vermelho engendra sentidos relacionados a propria funcdo do espaco de
prostituicdo. Ha ainda o efeito metaférico produzido pela traducdo do nome snack,
gque em portugués significa lanche, refeicdo rapida pequena ou casual. Temos,
entdo, dessa maneira, “clube noturno de refei¢des rapidas”. Assim, produz-se o
efeito de metéfora provocado pelo estrangeirismo. Na colocacdo da nomeacgéo
luminosa temos um dizer em publico, que se d& por algum processo de amplificacéo
material do dizer (GUIMARAES, 2015).
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Fonte: Skyscraper City (2016, p. 1).

Com relacdo as nomeacfes Mercado de S&o José e Teatro de Santa Isabel,
observamos que elas se dao do lugar de locutor-oficial recortando um memoravel
religioso voltado a fundacéo e a historia de colonizacéo do pais, em que a igreja teve
papel fundamental.

Sobre o Mercado de S&o José, conta-se que no final do século XVIII os frades
capuchinhos pediram ao governador D. Toméas José de Mello a transferéncia do
mercado de carne e peixe para as proximidades de seu recolhimento, no Bairro de
Sao José, que ficou posteriormente conhecido como Largo da Ribeira do Peixe
(IPHAN, 2018, p. 3).

Inaugurado em setembro de 1875, o Mercado de S&o José tem
arquitetura em ferro tipica do século XIX. A inspiracdo veio do
mercado publico de Grenelle, em Paris. [...] E um dos monumentos
pernambucanos, reconhecido e tombado pelo Patriménio Historico
(RECIFE, 2020b, p. 1).

Ja o Teatro de Santa lzabel foi fundado em 18 de maio de 1850, em
homenagem a Princesa Isabel. O teatro tem atravessado “séculos de historia,
formando muitas geragcfes de plateias. Assistiu a Revolugdo Praieira, & campanha
abolicionista e a campanha pelo advento da Republica” (RECIFE, 2020c, p. 1). Além
de ser nomeado por um locutor-oficial, que recorta um memoravel religioso (Santa),

também carrega sentidos relacionados a vassalagem (Princesa lzabel, filha do
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imperador Pedro Il), que rememoram, além da fundacao e a histdria de colonizacgéao,
o periodo de escravizacao brasileiro.

Com relacdo a nomeacgédo Rio Capibaribe ou Caapiuar-y-be ou Capibara-ybe
(ou ipe), dizem alguns dicionarios que vem da lingua tupi e significa rio das

Capivaras ou dos porcos selvagens (AGUIAR, 2015).

Muitas de nossas palavras vém de linguas indigenas, mas ja estao
tdo incorporadas em nossa lingua brasileira que nao percebemos
como se formaram. Efeito da relacdo memoéria e esquecimento, nao
sé para a discursividade, mas, neste caso, para a constituicdo da
prépria lingua (ORLANDI, 2017, p. 158).

Nesse sentido, ha no nome Capibaribe e nos outros tantos nomes de origem
indigena, uma incorporacédo de uma lingua indigena na lingua portuguesa, lingua de
predominancia nacional. Esta incorporacdo relaciona-se a transcricdo da lingua
indigena para a lingua portuguesa. As centenas de linguas indigenas, fora dos
espacos das comunidades indigenas, estdo restritas as nomeacdes de cidades, rios,
ruas e palavras inseridas no vocabulario de lingua portuguesa brasileira.

Nesse sentido, as culturas indigenas brasileiras tém passado por processo de
apagamento. Orlandi (1990), ao tratar do apagamento do indigena provindo do
processo do apagamento de sua histéria e de sua cultura, salienta que

Esse processo de apagamento do indio da identidade -cultural
nacional tem sido escrupulosamente mantido durante séculos. E se
produz pelos mecanismos mais variados, dos quais a linguagem,

com a violéncia simbodlica que ela representa, € um dos mais
eficazes (ORLANDI, 1990, p. 56)

Assim como houve apagamento do indio na cultura nacional, aos
descendentes de africanos coube o mesmo tratamento: nenhuma lingua africana
perdurou de forma efetiva no Brasil, muito menos em lugares do dizer oficiais. As
palavras inseridas no portugués brasileiro nasceram mais da insisténcia do povo e
menos do locutor-oficial. Foi imposto aos escravizados o silenciamento de suas

culturas. Orlandi explica que

Ha um modo de estar em siléncio que corresponde a um modo de
estar no sentido e, de certa maneira, as proprias palavras transpiram
siléncio. Ha siléncio nas palavras; o estudo do silenciamento nos
mostra que h& um processo de producéo de sentidos silenciados que
nos faz entender uma dimensédo do nao-dito absolutamente distinta
da que se tem estudado sob a rubrica do ‘implicito” (ORLANDI, 2007,
p. 11-12).
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Na luta pela abolicdo da escravatura, por exemplo, 0s homes geralmente
reconhecidos sao aqueles que remetem aos detentores do poder, como acontece
com nomeacgdo do Teatro de Santa Isabel, que, de modo algum, designa qualquer
relacdo com a luta dos afrodescendentes, parte mais interessada e que lutou para
gue o Brasil abolisse a escravatura.

Nesse sentido, observamos uma forma de silenciamento da ascendéncia e
presenca africana em territério nacional. O siléncio pode ser categorizado de duas
formas: a) o siléncio fundante, b) a politica do siléncio (silenciamento); a primeira
aponta que qualquer processo de significacdo carrega “uma relagdo necessaria ao
siléncio; a segunda diz que — como o sentido € sempre produzido de um lugar, a
partir de uma posi¢éo do sujeito — ao dizer ele estara, necessariamente, ndo dizendo
‘outros’ sentidos” (ORLANDI, 2007, p. 53). Sobre as diferencas entre esses tipos de
siléncio, Orlandi (2007) escreve que a principal “é que a politica do siléncio produz
um recorte entre o que se diz e o que ndo se diz, enquanto o siléncio fundador ndo
estabelece nenhuma divisdo: ele significa em (por) si mesmo” (ORLANDI, 2007, p.
73).

Nesse sentido, o siléncio fundante pode ser visto como a matéria significante
por exceléncia, ao passo que a politica do siléncio é delineada quando, ao dizer
algo, outros sentidos possiveis sdo apagados, por serem indesejaveis em uma
situagao discursiva (ORLANDI, 2007). Dessa maneira, “se diz ‘X’ para nao (deixar)
dizer 'y’, este sendo o sentido a se descartar do dito. [...] Por ai se apagam os
sentidos que se quer evitar, uma vez que poderiam instalar o trabalho significativo de
uma ‘outra’ formacgéao discursiva, uma ‘outra’ regiao de sentidos” (ORLANDI, 2007, p.
73-74). Podemos dizer que foi esta a estratégia usada pelos colonizadores para que
as linguas indigenas e africanas fossem impedidas de se efetuarem em nossa
cultura.

Outro ponto de Recife que se fez cenario em Justica (2016) é a Praia do Pina,
entretanto, embora 0 nome da praia seja o da orla recifense, as cenas foram
gravadas no Rio de Janeiro. A designacdo que representa ser cenario em Justica
(2016) remete a dominacdo portuguesa. Trata-se de um sobrenome portugués que
batizava o capitdo André Gomes Pina, que herdou dos colonizadores uma das ilhas
da regido. Comercializava acuUcar para a Europa, explorando a mao de obra
escravizada aproveitando-se de escravos que fugiam de seus senhores para tentar

viver de pesca no manguezal (LELIS, 2017b, p. 1).
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No bairro Pina, que também nomeia a praia, ocorre um processo diferente
dos anteriores, pois a nomeacdo do locutor-oficial para o bairro seriam Ferndo
Soares e, depois, llha da Barreta, que nédo prevaleceram, ficando a designacao Pina,

escolhida pela populacao.

Os pescadores tomaram posse do Pina, como posseiros nas terras
da Santa casa. Trabalharam, aterraram, criaram seu préprio espaco
no mundo e atrairam outros moradores sem saber que isto atribuiria
um valor para o Bairro e atrairia também as leis selvagens do
mercado e da expansdo urbana e capitalista. Inicialmente moravam
em casa de palha como as casas dos indios onde a maré entrava e
saia. Havia muitas arvores frutiferas no meio da rua: mangueiras,
coqueiros, cajueiros, entre outras. Quando ndo havia mais terreno
para fazer casas, comecaram a fazer aterros com lama da prépria
maré. Quando era socada ficava dura parecendo cimento. Hoje, se
faz aterro com lixo, metralha e até mesmo casca de sururu. No final
do século XIX as Unicas casas de alvenaria eram: a antiga sede da
fazenda da Barreta que se tornara casa de veraneio do Bardo do
livramento, as ruinas do forte holandés, o Lazareto e a casa do
Coronel Jodo Guedes. O mais eram casas de palha. Mesmo assim,
nao possuiam eletricidade, usavam candeeiro a querosene que se
comprava no mercado de Sao José [...]. No inicio de 1930 que
comecaram os arruados (pequenos povoados a beira da estrada) e
as definicbes das quadras e quarteirdes (GUIMARAES; LIMA;
VERARDI, 2016, p. 1).

Segundo Pécheux (1999, p. 50), “a memodria deve ser entendida a partir dos
sentidos entrecruzados da memoaria mitica, da memaria social inscrita em praticas e
da memodéria construida do historiador”, formando, desse modo, a memaria social, por
meio da qual os discursos circulam. Nesse sentido, no Pina, a configuracao
enunciativa se d4 em um espaco de disputa regulado pela palavra. A nomeacao
Pina foi escolhida pelos moradores que rejeitaram as nomeacdes do locutor-oficial,
gue seriam Ferndo Soares ou llha da Barreta.

Além dos espacos urbanos apresentados acima, ha em Justica (2016) outros
espacos em Recife (PE) que aparecem nas aberturas da minissérie, como a igreja
no Morro da Concei¢cdo, em que se destacam um conjunto de velas acesas que
resistem a chuva; um asilo para mulheres vitimas de violéncia doméstica; e um deck
improvisado, em que criancas que se divertem mergulhando no rio.

Pécheux (2014) apresenta a metafora como efeito de sentido instaurado por
intermédio da posicéo do sujeito e da relagdo com a ideologia, memoria discursiva e
a rede de sentidos tecida por meio do interdiscurso. Desse modo, a metafora nao

estd na relacdo de semelhanca entre duas palavras isoladas, quando uma faz a
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substituicdo de sentido da outra. O sentido que temos firmado esta sob o foco das

teorias materialistas. Nesse sentido, Joanilho escreve que

[...] a metéfora deve ser analisada: como efeito de memdria retorica,
produzindo singularidade histérica no acontecimento discursivo
enunciativo. O metaférico se da, entdo, no acontecimento, como
espaco de redistribuicdo dos sentidos, em que a memdria retdrica
opera e faz significar. Tentaremos produzir uma analise que nos
permita compreender (a compreensao  provisOria) esse
funcionamento (JOANILHO, 2005, p. 68).

Dessa forma, os deslocamentos que estdo na base do efeito metaférico
refletem todo o jogo de possiveis do discurso; assim, a igreja no Morro da
Conceicdo, em que se destacam as velas acesas nha chuva, na abertura da
minissérie, pode deslizar sentidos de luta, de perseveranca e fé.

Ainda refletindo sobre os cenarios que compdem a materialidade, chegamos
a um dos cenarios de Justica (2016), o bairro Brasilia Teimosa, de Recife (PE).

No seriado, Fatima é assaltada pelo filho, Jesus, e um grupo de meninos, que
fogem com o seu dinheiro e seus documentos. Eles vivem num lugar na periferia
recifense que néo fica claro na materialidade, mas que poderia ser uma das tantas
comunidades carentes tdo comuns nas grandes cidades brasileiras. Como Brasilia
Teimosa € um dos bairros recifenses que serviu de cenario para Justica (2016) e é
provavel que tenha participado da cena em questédo, trazemos a seguir, a analise
desta designacéao.

Brasilia Teimosa fica situada na zona sul de Recife, regido metropolitana,
entre o bairro Pina e o Porto de Recife, area que tem como caracteristica uma linha
continua de arrecifes que fica paralela a orla maritima. O bairro nasceu em 1947, por
meio de uma ocupacao da area que antes era denominada como Areal Novo.

O nome Brasilia Teimosa € uma alusdo a capital federal brasileira, Brasilia
(DF), na ocasido de seu planejamento, marcando um contraste com a area em que
0S moradores viviam sob constante ameaca de expulsdo. O esfor¢co dos moradores
ficou em evidéncia em 1950, por ocasido de a area do bairro ter sido designada pelo
Governo Federal para a construcdo de depdsitos inflamaveis. “A perseveranca dos
primeiros moradores, que reconstruiam suas casas durante a noite quando ao longo
do dia eram demolidas, consolidou a ideia de teimosia, coincidente com o periodo da
construcéo da Capital Federal” (WIKIPEDIA, 2020, p. 1).

A designacao Brasilia Teimosa reescritura a nomeacao Brasilia, mas ao

mesmo tempo |lhe acrescenta novos sentidos por meio da designagao “teimosa” que
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instaura significados de luta e resisténcia. Nesse sentido, 0 nome do bairro se
apresenta por meio de uma relacdo socio-historica que retoma um acontecimento, a
fundagdo de Brasilia, ou seja, “o ja significado, sdcio-historica-politicamente”
(ORLANDI, 2009, p. 9).

Nesse contexto, Brasilia Teimosa é espaco de conflitos entre o poder publico
e os cidadados. Retomando Guimardes (2002, p. 163) ao tratar do nome nao
enquanto selo para um objeto, que certamente ndo é, mas é, de algum modo, a
construcdo de um objeto pelo que o nome designa que precisa ser compreendido
como “a divisdo do real pela linguagem que a ele esta exposta e que assim o
identifica simbolicamente”. Desse modo, Brasilia Teimosa, ao contrario da Brasilia
(DF) projetada para ser a capital federal do pais, constitui-se como aquela que nasce
da insisténcia dos que procuram sobreviver, apesar de todo o esforco por parte do
poder publico para que sejam banidos daquele espaco.

Brasilia Teimosa € o bairro com a maior densidade populacional do Recife,
343,85 habitantes por hectare; cinco vezes a do Recife (BESSA, 2010, p. 1).

O nome teimosa adjetiva 0 nome Brasilia, constituindo-se, desse modo, como
espaco e designacado daqueles que sobrevivem em situacéo de conflito com o poder
publico. Nas imagens a seguir, temos 0 mapa que localiza Brasilia Teimosa em

Recife e também fotografias desta comunidade.



Figura 28: Localizacdo de Brasilia Teimosa ho mapa de Recife
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Fonte: Wikipédia (2020, p. 1).

Figura 29: Vista do bairro Brasilia Teimosa (antes da construgéo das vias)

a

Fonte: Vannoni (2014, p. 1).
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No ano de 2004 foi inaugurada a Avenida Brasilia Formosa, na comunidade
Brasilia Teimosa. A avenida foi construida a beira-mar, por isso as pessoas que
viviam em palafitas naquele lugar foram remanejadas para casas populares em um
novo espaco, distante de Brasilia Teimosa. Embora a constru¢do da avenida tenha
sido um marco importante para o bairro Brasilia Teimosa, as familias que foram
transferidas sobreviviam basicamente da pesca e, por causa da mudanca, seu modo
de sobrevivéncia sofreu sérios danos ao serem obrigadas a mudar para a Vila
Cordeiro, conjunto residencial na periferia da cidade de Recife.

Em 2011, Gabriel Mascaro produziu longa “Avenida Brasilia Formosa”,
documentario que apresenta o descompasso entre politicas de habitacdo e realidade
de Recife, trazendo alguns sentidos que reverberam desse acontecimento. O
documentario foi um dos destaques da 142 Mostra de Cinema de Tiradentes e se

apresenta como um misto de documentario e ficcao.

Avenida Brasilia Formosa cruza as vidas de Fabio, Débora, Pirambu
e do pequeno Cauan, prestes a completar seus cinco anos. Mais que
um espaco geogréafico, a avenida — e a famosa favela, Brasilia
Teimosa, visitada pelo ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva logo no
inicio de seu mandato em 2003 — é o0 cenario onde se encontram 0s
sonhos e os desejos dos personagens. “Essa nogao espacial, essa
cartografia, estd em bases ténues. E como se fosse riscada com um
giz e que ira desaparecer na propria interacdo das pessoas”, diz
Gabriel Mascaro (MINUANO, 2011, p. 1).

Por meio da nomeacgédo da avenida constituem-se sentidos outros, como a
associacado dos nomes teimosa e formosa: enquanto o primeiro remete a sentidos de
comportamento de enfrentamento e desacordo, o segundo remete a beleza. As
fotografias a seguir mostram o bairro Brasilia Teimosa, antes e depois da construcéo

da avenida “Brasilia Formosa”:
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Figura 30: Bairro Brasilia Teimosa, antes da constru¢do da avenida “Brasilia
Formosa”

Figura 31: Bairro Brasilia Teimosa, depois da construgdo da avenida “Brasilia
Formosa”

Fonte: Spinillo (2016).

6.3.1 As Pontes de Recife

Como tratamos anteriormente, a cidade de Recife é repleta de pontes que
organizam, interligam e constroem a cidade, aspecto que faz com que Recife seja
também conhecida pela alcunha “capital das aguas” porque sua caracteristica que
mais se destaca € ser uma cidade cercada e cortada pelas aguas dos rios

(Capiberibe e Beriberibe) e também pelo mar que margeia a cidade por todos os



179

lados. Além desses, segue-se 0 Rio Tejipio, que chega as terras centrais da cidade,
no bojo do Rio Capibaribe. S&o diversas areas de manguezal, incluindo um dos
maiores do mundo, localizado onde estédo a llha de Deus, a llha de S&do Siméo e a
llha das Cabras (CAMARA, 2015). E por causa desta caracteristica a cidade é
repleta de pontes.

Pensando desta maneira, a cidade de Recife sO se tornou possivel por causa
das pontes, recebendo até o apelido de “Veneza brasileira”. As pontes relacionam os
bairros, formando a cidade e permitindo o ir e vir de seus cidadaos.

No dicionario Aulete, ponte é definida como “construcédo que liga dois lugares
separados por curso de agua ou depressdo de terreno. [Dim. irreg.: ponticula e
pontilhdo. Cf. viaduto]” (AULETE, 2020, s.v. ponte). A definicdo dicionarizada indica
gue pontes sao construcdes que unem lugares separados e, desse modo, instaura
sentidos relacionados ao mesmo tempo de ligacéo e relacionamento, como também
demarcam a separacdo de espacos, entre um e outro. Nesse sentido, as pontes
mobilizam sentidos que servem para sinalizar o que pertence a um (de um lado da
ponte) e ao outro (do outro lado da ponte), assim como na materialidade Justica
(2016), em que as personagens sao marcadas pela desigualdade.

Foi na Cidade Mauricia (Mauritsstad, em holandés) que a ponte mais antiga
da América Latina, que leva o nome de seu idealizador, Mauricio de Nassau, foi
construida durante o periodo de invasdo e dominacao holandesa. Conta-se que a
ponte teria custado muito caro para os padrdes da época e, por isso, em sua
inauguracdo, o governo holandés divulgou que um boi voaria sobre a ponte; para
isso, cobrou entrada para a participacdo no evento, procurando recuperar 0s gastos
com a construgdo. E, entdo, em “28 de fevereiro de 1644, o administrador cumpriu
com o0 que prometeu. A versdo mais aceita pelos historiadores sobre o fato é a de
gue foram usadas cordas e roldanas para fazer um boi empalhado passar de um
lado para o outro da ponte” (NASCIMENTO, 2019, p. 1).
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Figura 32: Ponte Mauricio de Nassau, Recife (PE)
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Fonte: Wikimapia (2011, foto 2).

Na materialidade Justica (2016) sdo apresentadas diversas pontes que
compdem o espaco da trama, conforme imagens que se seguem. A vista disso, as
pontes funcionam como fronteiras que demarcam os espacos de desigualdade por
meio dos quais as personagens se locomovem. Nesse sentido, entendemos que 0s
nomes das pontes em Recife sdo designagcdes que nao se limitam ao “papel de
indicar a existéncia de algo em algum lugar, nem mesmo ao de servir de rétulo para
alguma coisa. Um nome, ao designar, funciona como elemento das relagdes
histérico-sociais que ajuda a construir e das quais passa a fazer parte”
(GUIMARAES, 2015, p. 22).
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Figura 33: Pontes de Recife
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Fonte: Justica (2016, DVD 1, 4).

Ao observamos estas construgdes, concebemos que pontes, na materialidade
em estudo, reverberam sentidos diversos, como os de soliddo, distanciamento e
pobreza. No conjunto de imagens selecionadas, que compdem cenario da série

Justica (2016), as pontes se apresentam solitarias, vazias, quase que sem a
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presenca humana, exceto pela imagem dos meninos embaixo da ponte,

evidenciados em primeiro plano. Orlandi escreve que

A linguagem ndo €, pois, transparente, assim como a historia
também ndo o é. Tampouco o sujeito. No entanto, vivemos na iluséo
da evidéncia. Quando produzimos um sentido ele nos parece
evidente. Mas ndo é. Tanto ndo é que pode significar diferentemente
para diferentes posic¢des sujeitos (ORLANDI, 2011, p. 697).

Nesse sentido, depreendemos que as pontes representam na minissérie a
exclusdo do humano, exaltado pela situacdo de pobreza e abandono dos meninos
embaixo da ponte. No entanto, parece-nos que as pontes apresentam, por meio de
um fingido movimento de liberdade entre os transeuntes, j& que possibilitam o ir e
vir, um dissimulado espaco de igualdade.

Desse modo, a cidade repleta de pontes, que significariam a ligacdo entre as
pessoas, mostra-se como um divisor de espacos, a separacao entre os que podem
transitar e habitar a cidade em cima da ponte, a vista, e os excluidos, que habitam e
se escondem por debaixo das pontes. Nesse sentido, as imagens das pontes no
seriado Justica (2016) mostram-se como narratividades que materializam linguistico-
historicamente, nesse espaco, 0 que nao é dito pelos excluidos do sistema.

No capitulo seguinte, adentramos na investigacdo dos nomes proprios de
pessoa na série Justica (2016) buscando, dessa maneira, compreendé-los como
enunciados que conferem identidade e existéncia historica aos elementos
nomeados. Como temos percebido, o processo de nomeac¢do ndo é neutro nem
aleat6rio, mas perpassado pela ideologia, argumento que se fortalece quando
reconhecemos, ao longo da minissérie, que os nhomes das personagens interferem

diretamente em sua caracterizacao e participacao na trama.
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7 DIGA-ME TEU NOME E TE DIREI QUEM ES

“Porque esse é o meu nome! Porque ndo posso
ter outro em minha vida! Porque estaria mentindo
e assinando mentiras. Porque nado valho a poeira
dos pés daqueles que mandou enforcar! Eu ja dei
a minha alma ao Senhor, deixe-me ficar com meu
nome (Arthur Miller, As Bruxas de Salém).

Algo é o nome do homem
Coisa é o nome do homem
Homem é o nome do cara
Isso é o nome da coisa
Cara é o nome do rosto
Fome é o nome do moco
Homem é o nome do troco
Osso é o nome do fossil
Corpo é o nome do morto
Homem é o nome do outro”.
Antunes1993, faixa 3).

Na poesia que abre este capitulo, o eu-lirico explora o termo nome por meio
da sua relacdo com outras palavras. Nesse sentido, nome designa conceitos, como
homem, moco, cara, algo, coisa, troco, mas ao mesmo tempo, o vocabulo nome
mostra a necessidade essencial do ser humano de nomear. Machado (2013)
escreve sobre o nome e as sensacoes que ele nos provoca. Um incOmodo ou uma

chave? Ela questiona se nds, os “donos do nome”, somos aqueles que 0 manipulam

ou somos manipulados por todos 0s aspectos que o envolvem.

Se na vida real, societaria, somos nominados por motivacdes dos
nominadores, dai por diante pesa ou levita sobre cada um de nés
esse nome, fardo ou gazua com que cada um de nés manipula — nos
limites em que um “nome proprio” € iSso ou mais que iSSO ou menos
gue isso — sua aventura biografica e é por ela e o resto (que resto!)
manipulado (MACHADO, 2013, p. 15).

Neste capitulo, nossa investigacdo centra-se na relacdo entre 0s processos
de nomeacéao (escolha) e designacao (significacdo), analisando os efeitos de sentido
movimentados por nomes de personagens na minissérie Justica, exibida pela Rede
Globo, em 2016.

No percurso de semantizacdo dessas nomeacdes, observamos o rememorar
e o0 presentificar de sentidos, constituindo-lhes enquanto produtos de enunciacdes
anteriores, que continuaram a repercutir na histéria e instauraram significacfes
outras: “o processo enunciativo da nomeacgao pode, entdo, envolver lugares do dizer
diferentes, o que diz respeito ao fato de que uma enuncia¢do que nomeia pode estar
citando enunciagdes diversas” (GUIMARAES, 2005, p. 37).
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Uma personagem ficticia, por exemplo, pode se caracterizar por diversos
processos de significacdo de acordo com 0 que a sua presenca na obra pretende

expressar. italo Calvino, importante escritor do século XX, apresenta:

Uma personagem pode ter diversos nomes, conforme o caso, pode
ser designada pelo primeiro nome, pelo apelido, pelo sobrenome ou
pelo patronimico e, também, por coisas como “a viliva de Jan” ou “o
atendente do cerealista”. Mas o que importa sdo os detalhes fisicos
que o romance sublinha, as unhas ruidas de Bronko, a pelugem nas
faces de Brigd, assim como os gestos, os utensilios manejados por
um e outro, o martelo de carne, o escorredor de agrido, a espatula de
manteiga, de modo que toda personagem receba uma primeira
definicdo segundo seu gesto ou atributo, ou melhor, é sobre isso que
se deseja obter mais informagfes, como se a espatula de manteiga
j& determinasse o caréater e o destino de quem no primeiro capitulo
manipula um utensilio desses, e como se, a cada vez que a
personagem reaparecesse no curso do romance, vocé, Leitor, se
preparasse para exclamar: “Ah, é aquela da espatula de manteiga!”
forcando assim o autor a atribuir-lhe atos e eventos relacionados a
essa espatula inicial (CALVINO, 1999, p. 31).

Dentre os mais variados elementos mobilizados em Justica, para a construcao
das personagens, olhamos para 0os nomes proprios das personagens em relacdo a
sua funcao dentro do audiovisual, mas também como tais nomes se relacionam com
a memoria da lingua, no processo de nomeacédo, observando, desse modo, como a
lingua fornece elementos semanticos imbricados nos nomes préprios, por meio de
sua insercao na historia.

Assim, na minissérie, ha personagens que sdo apresentados por nome e
sobrenome; outros, apenas pelo primeiro nome; e, ainda, ha aqueles de quem
sabemos apenas seus apelidos. Nesse sentido, Guimaraes (2005, p. 35) sustenta
que “um nome de pessoa € uma construcdo com determinagdes de certo tipo. A
guestao interessante € procurar saber o que significa esta construcao de unicidade
do nome préprio”.

A seguir, elencamos alguns nomes de personagens, procurando pensa-los
enquanto enunciados que participam da constru¢do das personagens na narrativa,

movimentando sentidos que podem ser lidos e interpretados.
7.1 Onome quereza

Sobre o processo de producdo de sentido das nomeacdes, entendemos que
h& outras relagbes entre os nomes proprios de pessoa e a memobria, que Sao

conservados pela/na lingua. Destarte, nossa intencéo é expor como as relagées com
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outras enunciacdes acabam por gerar possibilidades de atualizacdo de sentidos na
minissérie. Por isso, em alguns momentos, observamos que 0 nome proprio da
personagem se refere a outras instancias significativas na conjuntura em que se
inscreve, desempenhando papel fundamental na apreensdo de carater e da
disposicédo da personagem em relacdo as funcdes que exerce na minissérie. Como
temos visto, o nome préprio de pessoa € um individualizador; no entanto, esse
mesmo nome se liga as caracteristicas especificas da personagem e, desse modo,
introduz novos sentidos para o sujeito nomeado.

Nessa perspectiva, 0 nome proprio de pessoa passa a Ser um nome comum,
tendo em vista que traz consigo dados a respeito da relacdo de sentido que estédo
mais além da individualizag@o da personagem.

Pensando assim, podemos dizer que o nome préprio de pessoa funciona
como enunciado argumentativo porque carrega um enunciado (E1), mas que passa
a veicular outro enunciado (E2) (DUCROT, 1988). Entdo, temos nomes
culturalmente possiveis por meio das possiblidades do memoravel instaurado pela
temporalidade, mas, além disso, também perfaz caracteristicas de um nome
qualquer, comum.

Existe motivacdo para a escolha do nome préprio para as personagens da
minissérie; assim, tais personagens sdo tomadas, inicialmente, pela esséncia que
seus nomes carregam, por meio de sentidos de sua nomeacdo. A principio, o
escritor e depois o leitor/espectador estabelecerdo as ligacbes semanticas.

Para que observemos o0 modo como as relacdes entre a memoria da lingua se
estabelecem no processo de nomeacdo das personagens da narrativa audiovisual
Justica, selecionamos 0s nomes préprios de pessoa provindos do discurso religioso,
como: Vicente, Fatima, Jesus e Beatriz.

Observemos, a seguir, como esses personagens sao apresentados em textos

descritivos relacionados a minissérie:
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Quadro 1: Nomes do discurso religioso

Vicente Menezes

Fatima Libéria do Nascimento

Jesus Libéria do Nascimento

Beatriz Pugliesi

Fonte: Adaptado de GSHOW (2016, p. 1).

A vista disso, os sentidos dos nomes se estabelecem pelo memoravel

recortado, o qual remete ao dominio religioso, aos santos da igreja catolica. O
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funcionamento das personagens no enredo serve para fins especificos, e seus
nomes proprios promovem sentidos. Nessa perspectiva, as personagens
caracterizadas na trama evocam a santidade, por conta de seus nomes de cunho
religioso e apresentam comportamentos que, em algum momento da narrativa,
manifestardo sentidos relacionados a esse aspecto, tais como: bondade, caridade,
desprendimento, retidao etc.

Assim, o home Jesus que, ha doutrina cristd, rememora 0 nome do proprio
Deus encarnado, senhor e salvador da humanidade, que se importou com os pobres
e humildes, designa, na minissérie, um menino, morador de rua, filho de presidiaria.

A nomeacao Vicente remete ao santo catélico que tirava dos ricos para dar
aos pobres. Em Justica (2016), o nome Vicente, ao contrario do nome religioso,
identifica um rapaz rico, que porta arma de fogo, noivo de Isabela, tratada por ele
como sua propriedade. Vicente comete feminicidio ao matar a noiva a tiros, ao
flagra-la traindo-o. Entretanto, no decorrer de sua narrativa, observamos uma grande
transformacao. A familia de Vicente perde os bens, fica pobre. Mas, muito além da
perda financeira, ao sair da prisdo, Vicente mostra-se outra pessoa, totalmente
arrependido. Procura a mée de Isabela, para pedir perddo, retoma os estudos, tem
uma familia (Regina, esposa, e Isabela, filha).

O nome Beatriz, na narrativa, identifica a bailarina que, apdés atropelamento,
fica tetraplégica e pede que marido cometa eutanasia, negando-se a viver na nova
condicao fisica. O enunciado Beatriz esta presente no discurso de tradicao religiosa
catdlica e refere-se, historicamente, a santa, mulher de rara beleza fisica,
carismatica, simpatica e virtuosa. Ja na materialidade em estudo, 0 nome Beatriz
ndo rememora seu sentido religioso; ao contrario, representa a polémica da
eutanasia que, de certo modo, vai de encontro com 0s principios cristdos de respeito
a vida.

Na materialidade em estudo, temos o nome Jesus, que na tradi¢cao religiosa
representa o amor de Deus pelo ser humano, o proprio Deus encarnado. Jesus
rememora, também no sentido biblico, humildade e pobreza. Em Justica (2016),
Jesus € uma crian¢a, um menino, filho de Fatima (condenada por trafico), por isso
seus filhos (Mayara e Jesus) crescem abandonados. Nesse sentido, o0 nome Jesus
desliza para os sentidos de abandono e tristeza.

Ainda podemos refletir sobre o sobrenome da familia Libéria do Nascimento.

Ao desenvolver estudos focados no nome proprio, Guimaraes (2005, p. 37) explora
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“a memorialidade de nomes célebres enunciada de uma posicdo de sujeito
religioso”. Assim, em Jesus Libéria do Nascimento, temos nome proprio e
sobrenomes que remetem ao campo do religioso, sendo que Jesus e Nascimento
rememoram Jesus Cristo em figura de menino. No caso do sobrenome Libéria,
cruzam-se dois memoraveis: um religioso (nome de um santo catélico, Libério, o 36°
Papa, que foi acusado injustamente e sofreu desterro) e, o outro, que remete a
liberdade, sentido provindo do latim libere. E relevante assinalarmos que as
significagBes promovidas pelo sobrenome Libéria também reforcam a ideia da figura
de Jesus Cristo, como aquele que liberta a humanidade dos pecados.

Fatima rememora a santa Nossa Senhora de Fatima, famosa no catolicismo
como invocacdo a Virgem Maria. O sobrenome Libéria promove uma relacéo irbnica
ao se relacionar com a histéria de vida de personagem, uma vez que, no decorrer do
enredo, ela é privada de sua liberdade, sendo acusada injustamente por crime que
nao cometeu.

Guimardes explica que o sujeito ndo é quem define o acontecimento
enunciativo, mas sim a temporalidade; desse modo, ndo se investiga um
acontecimento pensando na ordem seguencial, mas € o acontecimento que vai
determinar o que necessita ser retomado do passado ou mesmo o0 que € presente e
o como se define o futuro. Sendo assim, presente e futuro sé podem significar por
meio de sua relagdo com o passado, este marcado ndo por um tempo, mas como

uma memoria, o memoravel:

[...] algo é acontecimento enquanto diferenga na sua prépria ordem.
E o que caracteriza a diferenca é que o0 acontecimento nao € um fato
no tempo. Ou seja, ndo é um fato novo enquanto distinto de qualquer
outro ocorrido antes no tempo. O que o caracteriza como diferenca €
gue o acontecimento temporaliza. Ele ndo esta no presente de um
antes e um depois no tempo. O acontecimento instala sua propria
temporalidade: essa é a sua diferenca (GUIMARAES, 2005, p. 11-
12).

O memoravel é recortado pelo acontecimento de enunciagdo; assim, ha uma
rememoracdo de enunciagdes que indicam questdes, como: a) Como se da a
rememoracao no acontecimento de enunciagdo?; b) Como o rememorado pelo
presente do acontecimento enunciativo atua na producédo de uma futuridade?

Levando em consideracdo os questionamentos levantados por Guimarédes

acerca do memoravel, entendemos que, em (a), temos inicialmente a retomada dos
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significados mais primitivos dos enunciados em questdo; em (b), na producédo da

futuridade, o nome proprio de pessoa.
7.2 NOME MADE IN USA

Os nomes Kellen, Suzy e Douglas sdo enunciados provindos da lingua
inglesa, mas que funcionam no espaco de enunciacdo, que € do portugués: lingua
oficial do Estado Brasileiro. Tais homeacgfes se constituem, remetendo a um lugar
de prestigio na sociedade brasileira, e que, por outro lado, recortam a memorialidade
dos nomes das celebridades, na contemporaneidade. Assim, os nomes Kellen e
Suzy, rememoram a profissdo das personagens, prostitutas, bem como nomes que
mobilizam sentidos de destaque social, prestigio e beleza, por serem estrangeiros e
provindos da lingua inglesa.

Kellen — Sobre a personagem, temos apenas 0 nome, sem sobrenomes;
desse modo, ndo sabemos se se trata de nome de guerra (apelido) ou um nome
oficial. Este nome tem origem € incerta, mas possivelmente surgiu como uma
variacdo de Kelly, um sobrenome inglés que foi adotado como primeiro nome no
Brasil. De acordo com o dicionario de nomes préprios, “h& duas possiveis origens
para Kelly, uma através de uma variacdo do sobrenome irlandés Ceallach, ‘guerra,
conflitos’, e significa ‘descendente da guerra’. Ha ainda outra hipétese explorada
neste dicionario de que o nome Kellen tenha surgido a partir de um antigo nome de
lugar inglés, por meio das variantes Chenleie, Chelli e Kelli, que podem estar ligadas
ao galés celli, que significa “bosque” (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2020a,
s.v. Kellen).

Nesse sentido, o nome Kellen, cujo significado etimolégico aponta para
“‘descendente da guerra”, parece ir ao encontro dos sentidos que constituem a
personagem na série em estudo, tendo em vista que Kellen é uma prostituta que
dirige um bordel. A expressdo nome de guerra é utilizada no meio militar, em que os
soldados séao geralmente tratados por meio de seus sobrenomes ou alcunhas, e
passou também a ser utilizada pelas profissionais do sexo, talvez como modo de
protecdo aos seus nomes de familia.

Guimaraes (2005, p. 38) postula que “0 nome que é dado do lugar do pai é
alterado no processo da vida social em que o individuo esta e acaba por se reduzir,

modificar”; assim, nessa perspectiva, 0s nomes proprios de garotas de programa sao
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renomeados por outros nomes denominados como apelidos, alcunhas ou vulgos,

gue mobilizam sentidos de popular, vulgar, comum. Guimaraes escreve que,

No espacgo de enunciacdo do Portugués no Brasil ha uma distribuicao
da lingua tal que renomear pelo nhome inclui no lugar de renomeacéo
o préprio renomeado. E como um nés, do qual o renomeado faz
parte. Por outro lado renomear pelo sobrenome ¢é falar do lugar de
um acordo genérico no qual se diluem o lugar que diz e a pessoa
renomeada (GUIMARAES, 2005, p. 38).

Assim, no caso das personagens prostitutas, a renomeacao acontece por
meio do uso de prenomes, Suzi e Kellen, sem que exista necessariamente
associacdo entre a alcunha e o nome do registro; dessa maneira, ha um
apagamento do nome e do sobrenome, que, por sua vez, assinalariam, por exemplo,
0s lugares da institui¢ao.

Como vimos acima, o nome Douglas, assim como Kellen e Suzi, se apresenta
como espaco de enunciacdo do inglés como lingua da globalizacdo e rememora o
embate entre cultura nacional e cultura americana, apresentando sentidos que
remetem a disputa entre as duas forgcas, em uma relacéo injusta de poder e abuso,

de opressor e oprimido. No Dicionario de nomes proprios, o nome Douglas significa:

[...] “rio escuro”, “aguas negras”, “aquele que veio das aguas
escuras”, “habitante, ou que tem origem, do local préximo ao rio
escuro”. O nome Douglas surge a partir do sobrenome escocés
Doubghlas, que significa literalmente “rio escuro” ou “aguas negras”.
Etimologicamente, Doubghlas surgiu a partir da juncdo da palavra
dubh, do gaélico “escuro”, e glais, palavra também de origem gaélica,
que significa “agua” ou “rio”, da qual resulta “rio escuro”, “aguas
negras”. Douglas era inicialmente apenas o nome de um rio, mas
depois comecgou a ser usado como sobrenome de um cla escocés.
De acordo com a onomastica — ciéncia responsavel em estudar a
origem dos nomes préprios — Douglas pode ser classificado como um
nome toponimico, pois se tornou um sobrenome de familia devido a
uma referéncia geografica (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS,
2020a, s.v. Douglas).

Os termos trazidos pelo dicionario estabilizam certos sentidos, mas somos
nos, sujeitos de linguagem, que perpetuamos e reproduzimos esses sentidos ja
determinados ao longo da histéria.®

Nesse sentido, na minissérie, a nomeacdo Douglas, a principio, suscita

sentidos de abuso de autoridade sobre os mais fracos e simboliza o autoritarismo

6 Guimaraes afirma que: “ndo € o locutor que coloca a lingua em funcionamento [...] A lingua
funciona na medida em que um individuo ocupa uma posicao de sujeito do acontecimento, e isto,
por si sO, pée a lingua em funcionamento por afeta-la pelo interdiscurso, produzindo sentidos”
(GUIMARAES, 2005, p. 69).
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(Douglas é responsavel pela prisdo de Fatima e de Rose), entretanto ndo permite
seu enquadramento em um polo Unico, sendo que no maniqueismo atual, tdo proprio
do discurso televisivo, a visado dualista que separa os dois polos, bem e mal, é posta
abaixo por meio da transformagé&o por que Douglas passa depois que comeca a
conviver com Fatima e se tornam amigos. Douglas, por exemplo, passa a ajudar
Fatima a procurar seu filho.

A personagem Mayara Libéria do Nascimento é renomeada como Suzy,
guando passa a se prostituir. Etimologicamente, Mayara, variante de Maiara, vem da
lingua indigena tupi, presente no territério nacional, maya aryia, resultado da juncao
dos elementos maya, que significa mae, e aryia, que quer dizer avé por parte de
mae, tem sentido de bisave. O Dicionario de Nomes Préprios traz, ainda, outro
significado: “Da palavra maiare, originaria do uapixana STEIGENBERGER;
MACHADO; SILVA — uma tribo de indigenas aruaques que habitavam o alto do Rio
Branco — Mayara teria o significado literalmente de ‘bicho” (DICIONARIO DE
NOMES PROPRIOS, 2020a, s.v. Mayara). Observamos a seguir, 0os quadros de

nomes “made in USA”, bem como as personagens que nomeiam:

Quadro 2: Nome made in USA

b
4

Kellen

Mayara Libéria do Nascimento/
Suzy
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Douglas

Fonte: GSHOW (2016, p. 1).

Nas cenas enunciativas instauradas pelos nomes Mayara e Suzy, temos a
alteracdo do Locutor, que deixa de ser, neste caso, Mayara, filha de Fatima, para
Suzy, garota de programa, que deseja se vingar da situacdo causada por Kellen
(prisdo da mée Fatima por trafico de drogas). Por meio do nome de familia, Mayara
representa um a-locutor crianga, dependente da mae, enquanto Suzy se mostra
COmo um sujeito que pensa ter em suas maos algum poder, inclusive o de se vingar,
mas, na verdade, continua incapaz (como a crianca Mayara), dependente e, agora,
explorada e escravizada. A figura terna da mée (Fatima) é substituida por Kellen, a
administradora do bordel, agenciadora, aliciadora e cafetina, que se aproveita da
situacdo e ensina 0s meandros da profissdo. Desse modo, podemos descrever as
duas cenas enunciativas instauradas por meio dos nomes da personagem

Mayara/Suzi da seguinte maneira:

Cena enunciativa 1:
Locutor: Mayara, crianca.
a-locutor: filha de Fatima

Locutario: Fatima, mae e protetora.

Cena enunciativa 2:

Locutor: Suzy, garota de programa
a-locutor: prostituta

Locutério: Kellen, aliciadora e exploradora.

Ainda podemos constituir sentidos relacionados as origens dos nomes Fatima

(a mae) e Kellen (a aliciadora), em que temos o nome Fatima de origem religiosa,
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significando a protecdo e o cuidado, enquanto o nome Kellen (nome americano)
identifica a exploracdo e a escravizacao a que Mayara (Suzy) é submetida.

Eduardo Guimardes afirma que “a construcdo do nome opera
enunciativamente no processo de identificagdo social do individuo” (GUIMARAES,
2005, p. 37). Nesse sentido, a renomeacdo da personagem revela o contraste entre
dois mundos: Mayara — nome indigena, nacional e natural — indo de encontro ao
nome Suzy — estrangeiro, americanizado, artificial. Essa renomeagdo também traz
efeitos de sentidos que se relacionam as mudancgas pelas quais a personagem
passa. Antes, Mayara era uma crianca, cuidada e protegida pelos pais, entretanto, a
partir do momento em que seu pai morre e sua mae vai para prisdo, Mayara adota o
codinome Suzy, comeca a prostituir-se e busca vinganca. A troca de nome reflete a
mudanca de vida e de identidade.

Desse modo, o home proprio instituido juridicamente (Mayara) € renomeado
com outro nome (Suzi), que ndo guarda qualquer relagdo com o nome de registro.
Assim, nesse novo lugar de enunciagdo, seu 0 nome é apagado totalmente, dando
lugar ao nome de guerra.

Por meio desse apelido, principio diminutivo de Suzana, rememora, também,
o nome da boneca brasileira Susy, a Barbie brasileira. Dessa maneira, podemos
observar a mobilizacdo de sentidos que transparecem a relacdo de coisificacdo do
ser humano, que se torna um bem de consumo presente no enunciado Suzy e é
reforcada pela caracterizacao e trajetéria pessoal da prépria personagem no enredo
da minissérie Justica (2016).

O nome Suzana, cujo diminutivo € Suzi, significa lirio ou acucena e originou-
se do hebraico Shushannah, que, por sua vez, deu origem a palavra shoushan, que
quer dizer literalmente lirio ou acucena. “De acordo com a mitologia grega, a flor da
acucena simboliza altivez, elegancia e esta relacionada ao deus Apolo”
(DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2020, s.v. agucena).

Suzana é um nome ja bastante antigo. As primeiras formas desse
nome em portugués datam do século X, em Portugal, enquanto na
Inglaterra 0 nome sO surgiu no seculo Xlll. Este nome ganhou
bastante notoriedade na Idade Média, principalmente para
homenagear a personagem biblica que foi acusada injustamente de
adultério. No século XVII a variante mais utilizada deste nome era
Susanney, Shusa ou Shusanna. Suzana €é um nome
predominantemente feminino e bastante popular entre os brasileiros,
assim como a versao Susana ou Suzane. [...] Alias, a versao inglesa
mais popular desde nome é Suzan, que s6 passou a ser utilizada
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ap6s a Reforma Protestante (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS,
2020, s.v. Suzana).

Uma das informacbes apresentadas pelo excerto acima é que 0 nome se
refere a personagem biblica Suzana, que aparece no livro de Daniel, capitulo 13,
considerado apdcrifo’, em que uma mulher, “filha de Helcias, de grande beleza, e
piedosa” (BIBLICA CATOLICA, 2020, Daniel, 13) é acusada, injustamente, de
cometer adultério. De acordo com o Dicionario de Nomes Proprios (2020), o
acontecimento propiciou que o nome se tornasse popular na Idade Média por
homenagear essa personagem.

Parece-nos que o0 nome Suzana, até a idade média, mobilizou efeitos
relacionados a prostituicao; talvez por isso, somente depois da reforma protestante,
tornou-se popular. No texto biblico, encontramos outra Susana (Livro de Lucas,
capitulo 8, versiculos 2 e 3): “E algumas mulheres que haviam sido curadas de
espiritos malignos e de enfermidades: Maria, chamada Madalena, da qual sairam
sete demonios; Joana, mulher de Cuza, procurador de Herodes, e Suzana, e muitas
outras que o serviam com seus bens” (BIBLIA ONLINE, Lucas, 8, 8-2).

Segundo o Dicionario de nomes, “a versao inglesa mais popular desde nome
é Suzan, que so passou a ser utilizada apds a Reforma Protestante®; dessa forma,
os sentidos mobilizados pelos enunciados biblicos (BIBLIA, Daniel, 13; Lucas, 8, 2-3)
parecem ter sido enfatizados pela igreja, até que a reforma protestante se
efetivasse. O funcionamento de sentidos no discurso religioso delineado, a principio,

7 “A palavra Apécrifo vem do grego apokrypha, escondido, nome usado pelos escritores
eclesiasticos para determinar, 1) Assuntos secretos, ou misteriosos; 2) de origem ignorada, falsa
ou espuria; 3) documentos ndo candnicos. Estes ndo faziam parte do Canon hebraico, mas todos
eram mais ou menos aceitos pelos judeus de Alexandria que liam o grego, e pelos de outros
lugares; e alguns sdo citados no Talmude. Esses livros, a excecdo de 2 Esdras, Eclesiastico,
Judite, Tobias, e 1° dos Macabeus, foram primeiramente escritos em grego, mas o seu contetido
varia em diferentes colec¢des. Salientamos que tais escritos ndo sdo inspirados e ndo fazem parte
do cénon sagrado, mas sdo materiais que podem auxiliar a conhecer mais o pano de fundo do
contexto e pensamento hebreu da época em que foram escritos. Devido aos seus erros,
contradicBes e ou imprecis@es histéricas, tais escritos ndo fazem parte do canon das Escrituras
Sagradas” (BIBLIA.COM.BR, 2016).

8 “Reforma Protestante € o nome dado ao movimento reformista que surgiu no cristianismo no
século XVI. Esse movimento iniciou-se a partir de Martinho Lutero, um monge catdlico que estava
insatisfeito com algumas praticas e questdes teoldgicas defendidas pela Igreja Catdlica. A atuacéo
de Lutero teve como ponto de partida a divulgacéo das 95 teses, que rapidamente espalharam-se
pela Europa e deram origem ao reformismo no seio da Igreja Catodlica. Da atuagdo de Lutero,
surgiu o protestantismo. Reforma Protestante teve causas relacionadas a aspectos politicos,
econdmicos e teoldgicos e resultou da corrupgdo existente na Igreja Catdlica. Além disso, teve
resultado de interesses politicos oriundos de nobres, que viram na reforma uma possibilidade de
romper o vinculo de autoridade com o papa. Por fim, foi imposta a questdo dos interesses
econdmicos, uma vez que a Igreja estipulava a cobranga de impostos de todos seus figis” (SILVA,
2020, p. 1).



196

pela crenca também se mostra por meio de sentidos de divergéncia, em que a fé
mobiliza sentidos de contenda, como acontece na Reforma Protestante, em que o
poderio da igreja é posto em cheque, apresentando outra for¢a que disputa espaco e
estabelece outros valores. Assim, a popularizacdo e circulagcdo do nome Suzan
atravessa 0 imaginario dominante e se apresenta por meio da relacdo com a
memoria do dizer, o interdiscurso, no qual se inscrevem as divisdes ideoldgicas
presentes na sociedade.

O nome Suzana, que origina o diminutivo Suzi, que, por sua vez, renomeia
Mayara, desenrola outra histéria do nome, que € paralela a narrativa do nome gque a
nomeou inicialmente. Nesse sentido, Suzi rememora Suzana, mobilizando sentidos
que se fizeram presentes em outras situacdes, em outros momentos da historia,
como prostituta (Daniel 13), injustica por ser acusada de prostituicdo (Daniel 13),
seguidora de Jesus (Lucas 8) entre outros.

Como analisamos acima, na composi¢cao do nome proprio Mayara Libéria do
Nascimento h4 o aspecto a ser considerado, que € o sobrenome, Libéria do
Nascimento, que mobiliza, respectivamente, sentidos de liberdade, nome do Papa
Libério, e do nascimento de Jesus. Entretanto, ocorre o apagamento da nomeacgao
inicial, nome e sobrenome da familia, seu registro oficial, sua identidade familiar para
que a garota de programa se constitua.

Observamos, ainda, por meio do processo de designacdo, a conexao entre a
personagem Suzy e a boneca Suzi, que se instaura por meio do interdiscurso,

condicdo que esta intimamente ligada a memoria. Assim,

O fato € que ha um ja-dito que sustenta a possibilidade mesma de
todo dizer, é fundamental para se compreender o funcionamento do
discurso, a sua reagdo com O0S sujeitos e com a ideologia. A
observacao do interdiscurso nos permite remeter o dizer da faixa a
toda uma filiacdo de dizeres, a uma memodria, e a identifica-lo em sua
historicidade, em sua significAncia, mostrando seus compromissos
politicos e ideolégicos (ORLANDI, 2005, p. 32).

Para Orlandi (2005), a memdria € constitutiva do discurso, é condi¢do que fala
antes, que surge de um lugar independente: interdiscurso. Para a autora, os dois
termos sdo equivalentes, e, filiadas a essa perspectiva, desenvolvemos nosso
trabalho. Por isso, devemos levar em consideracao que o funcionamento enunciativo
de Suzy — renomeacédo da personagem em acontecimento diferente do nome oficial,

Mayara Libéria do Nascimento — mobiliza sentidos outros, cumprindo a funcao de
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representar e designar o sujeito no laco social em que se encontra, presentificando
sentidos ja construidos na historia.

A seguir, trazemos as imagens que se relacionam ao exposto acima. No
Quadro 3, observamos Mayara crianga, com a mée e o irméo, e na segunda, Mayara
como Suzi, garota de programa. No Quadro 4, observamos Suzi, a prostituta, e a

boneca Suzi.

Quadro 3: A crianca Mayara e a prostituta Suzi

Mayara Libéria do Nascimento Suzi

Fonte: Veja (2016, p. 1).

Fonte: Elaborado pela autora.

Quadro 4: Nome made in USA
Suzi Boneca Suzi

Fonte: GSHOW (20186, p. 1).”'» Fonte: Ficou Pequeno (2020).

Fonte: Elaborado pela autora.
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7.3 NOME NOBRE

Ao tratar da significacdo de um nome proprio de pessoa, Guimaraes (2018, p.
157) institui o Dominio Semantico de Determinacao (DSD), constituido por meio do
exame dos modos enunciativos de reescrituracdo e articulacdo que sao assentados
no texto. Desse modo, partindo de um sistema proprio de amostragem das relacdes
de determinacdo semantica, o DSD “considera as relagdes de atribuicdo de sentido
gue podemos encontrar entre as palavras de um texto, ou textos, com aquela que se
analisa” (GUIMARAES, 2018, p. 157). Partindo desse pressuposto, passamos a
analisar os nomes nobres na materialidade em estudo, levando em consideracao
gue tais nomeacdes suscitam sentidos historicamente construidos.

Para compreender o vocabulo nobre, recorremos ao dicionario. Auroux (1992)
explica que a graméatica e o diciondrio sdo procedimentos de gramaticalizacdo que
servem para descrever e instrumentalizar a lingua. Elias de Oliveira (2006)
complementa as assercdes de Auroux (1992) ao conceber o dicionario como uma
ferramenta de caréater politico, que se decompde e movimenta em uma perspectiva
interdiscursiva e historica; sendo assim, ndo pode ser categorizado, apenas, como
um mero texto para consulta, cuja neutralidade e objetividade se destacam. Para
Oliveira, tanto o dicionario como a gramatica, ao especificar as linguas, também
estendem e transformam o saber linguistico do falante.

Assim, consultando o Dicionario Michaelis de Lingua Portuguesa,

encontramos as seguintes acepcoes para o verbete nobre:

1 Que tem titulo nobiliarquico; que pertence a nobreza; aristocrata,
cavalheiresco, fidalgo.
2 POR EXT Que tem ascendéncia ilustre: E de familia nobre, porém
arruinada.
3 FIG Que revela elevacdo moral, grandeza de alma; altruista,
compassivo, generoso.
4 FIG Que denota generosidade, bondade; que age ou pensa
desinteressadamente; generoso, magnanimo.
5 FIG Em que se celebra (algo) com pompa e suntuosidade, em
geral com a presenca de pessoas importantes: O evento sera
realizado no salédo nobre.
6 FIG Que tem grande qualidade e valor; que é de luxo: Madeira
nobre.
7 TV, FIG Diz-se de horério em que a audiéncia é maior e em que 0S
precos de propaganda s&o mais altos.
8 QUIM Diz-se de elemento pouco reativo

(MICHAELIS, 2020, s.v. nobre).
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O verbete nobre, a partir da Seméantica do Acontecimento, elaborada por
Guimaraes (2005), aponta para a tematica da designacdo, que pode ser definida
como a significacdo de um nome, como algo préprio das rela¢des de linguagem, que
se relaciona e se manifesta por meio do real, mostrando-se como uma relagcéo
tomada na histdria; desse modo, significa o0 mundo e identifica os seres. Para
Guimaraes (2018, p. 171), “o fundamental quanto a designacéo é pensar que ela é o
sentido de um nome pelo qual se recorta o real, 0 mundo das coisas”. Desse modo,
designar “é constituir significagdo como uma apreensdo do real, que significa na
linguagem na medida em que o dizer identifica este real para sujeitos”
(GUIMARAES, 2005, p. 91). Assim, “se ndo se pode pensar a linguagem sem
considerar que ela fala de algo fora dela, ndo se pode também considerar [...] que a
significacéo, o sentido seja um modo de apresentagdo do objeto” (GUIMARAES,
2005, p. 91).

Muitos principes, princesas, reis, rainhas e outros nobres tiveram suas
nomeacdes marcadas na historia; por conta de suas personalidades e realizacfes,
seus nomes sao reproduzidos sob forma de homenagem ou porque esperam que
seus filhos herdem seus comportamentos. Um exemplo disso € o home da Arthur,
que foi principe de Gales, filho de Henrique VII, da Inglaterra, e Isabel de lorque.
Arthur morreu cedo e, por isso, 0 casamento com Catarina de Aragao, para uma
alianca anglo-espanhola, para o qual havia sido prometido, jamais se efetuou. H4,

ainda, nessa enunciagéo pelo menos mais outra voz:

Nas lendas histéricas dos Cavaleiros da Tavola Redonda, aparece o
rei Arthur, que foi responsavel por comandar o poder militar britanico
na batalha contra invasores saxdes. Inclusive existe o filme “Rei
Arthur: A Lenda da Espada’.

E um nome de provavel origem celta. A partir do termo artva, quer
dizer literalmente "pedra”, o qual tem relacdo com a lenda da espada
(alenda que Arthur tira a espada de uma pedra).

A partir do termo art, que quer dizer “urso” e do termo ur, o qual
significa “grande”, o nome passa a ter o significado de “grande urso”
(DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2020b, p. 1).

Nesse sentido, 0 nome proprio de pessoa (nobre) € um texto abarrotado de
sentido, pois ndo ha enunciado sem que acontecam sentidos que emanam dele, ou
seja, sem reescritura. Sendo assim, é por meio dessa deriva enunciativa constante
gue constitui, a0 mesmo tempo, o sentido e o texto.

Os nomes nobres sdo como enunciagdes determinadas por uma historia de

nomeacdes que se reescrituram e, por conseguinte, estabelecem multiplas
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temporalidades. Nesse sentido, a “andlise da temporalidade do acontecimento para
descrever o memoravel que o constitui traz tantas outras enunciacfes que estarao
significando no acontecimento” (GUIMARAES, 2005, p. 56).

Como temos visto, a minissérie Justica (2016) conta histérias das
personagens, seres ficticios que representam situacdes que poderiam ser reais em
um contexto historico. Sobre isso, Figueiredo (2003) escreve que personagens Sao
um dos elementos constitutivos, que amarram a histéria e se tornam peca
fundamental da narrativa. Assim, as personagens de Justica (2016) reescrituram por
meio do memoravel os nobres que suscitam sentidos de nobreza.

Textos ficcionais contam a historia de personagens: seres ficticios que
representam situacdes reais (ou ndo) em determinado contexto histérico. Na ficcdo
televisiva, personagens sao um de seus elementos constitutivos, que amarram a
histdéria e se tornam peca fundamental da narrativa (FIGUEIREDO, 2003).

Ao simular o real, textos como Justica (2016)

Constroem uma realidade através de um sistema de representacdes
sociais. Como o discurso televisivo simula o real, suas caracteristicas
informativas sdo dedutiveis da relacdo que mantém com o ja
existente na vida social, o real ja dado. Como este real é
heterogéneo, o veiculo usa categorias simples e genéricas,
homogeneizando sua producdo, que faz alusdo a situagbes reais
contemporaneas, incluindo noticias, livros e filmes em destaque na
midia (LOPES, 2014, p. 49).

Nesse sentido, escolhemos o0s seguintes nomes das personagens para
analise: Heitor Diniz, Regina, Mauricio Pereira, Rose Silva dos Santos, Vicente
Menezes e Elisa de Almeida, em Justica (2016), conforme quadro e andlise
apresentados, a seguir:

Quadro 5: Nome nobre

Heitor Diniz
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Regina

Mauricio Pereira

Rose Silva dos Santos

Vicente Menezes

Elisa de Almeida

Fonte: Adaptado de GSHOW (2016, p. 1).
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Pallottini (1989) escreve que 0 nome se apresenta como a parte fundamental
da concepcédo da personagem; desse modo, caracteriza a personagem mais do que
qualquer outro elemento fisico ou psicolégico. Sob esse pressuposto, partimos para
a analise do que representa os nomes nobres dessas personagens. O nome Heitor,

por exemplo, no Dicionario de Nomes Proprios origina-se do grego

Héktor, a partir da raiz ekhein, que quer dizer “possuo, tenho em meu
poder”. Desta forma, o nome tem o sentido de “aquele que guarda”
ou “aquele que possui‘. Como referéncia ao herdi grego que se
destacou como guerreiro, também reflete o significado de “aquele
que retém o inimigo” (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2020a,
s.v. Heitor).

Heitor, na mitologia grega, foi um principe reconhecido pela bravura,
demonstrada durante e guerra de Troia. Seu nome é mencionado diversas vezes na
obra lliada, de Homero, em que se conta o ultimo ano da Guerra de Troia. No Brasil,
Heitor € o nome de um famoso compositor e maestro carioca Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), considerado um dos mais importantes colaboradores da mdusica
classica brasileira. O nome foi encontrado em Portugal, em obras redigidas nos
séculos XllIl e XIV, como Eitor. Também € um nome muito comum na Italia, por meio
da Ettore. Outras variantes em outras linguas sdo: Héctor ou Ector, em espanhol, e
Hector, em francés e em inglés (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2020a, s.v.
Heitor).

Na materialidade Justica (2016), observamos que Heitor suscita sentidos que
se relacionam ao nome e os significados levantados acima. Embora Heitor Diniz seja
NAo um guerreiro ou principe, a personagem nao apresenta caracteristicas proprias
da nobreza, principios de honradez e honestidade. E Heitor que n&do oportuniza a
universidade a Rose, personagem condenada por trafico, que tinha acabado de
passar no vestibular. Mas ajuda Vicente a retomar seus estudos. Nesse sentido,
observamos mais uma vez o preconceito contra a mulher negra e pobre em
detrimento ao tratamento dado a Vicente (ex-playboy, de familia rica).

Ja o sobrenome Diniz, no Brasil, tem origem na palavra portuguesa Dinis;

[...] originalmente era nome, ndo um sobrenome, € € uma contragéo
de “Dionisio”. A palavra “Dionisio”, por sua vez, era usada pelos
gregos - é o nome do deus das vinhas e dos vinhos. Corresponde ao
deus romano Baco. A primeira parte da palavra, “Dio-", era associada
a “Zeus” (Dionisio era filho de Zeus); a segunda, “-nisio”, tem origem
controvertida. Muitos historiadores acham que se refere aos montes
Nisa, um lugar mitolégico onde Dionisio teria nascido e crescido.
Porém, a origem da palavra era anterior aos préprios gregos. A
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primeira referéncia ao nome “Dionisio” data do século XIl ou Xlll a.C.,
em uma tabua de barro encontrada em Pylos, no sul da Grécia. A
civilizagdo grega propriamente dita ainda ndo existia, pois floresceu
apenas a partir do século VIl a.C. A regido era habitada por outras
culturas que precederam, como a cultura micénica. Foram essas
culturas que teriam se envolvido, por exemplo, na Guerra de Troia,
mais ou menos por essa mesma época (BELISARIO, 2013, p. 1).

Assim, tanto o prenome Heitor como o sobrenome Diniz tém origem em
nomes nobres, cujos significados rememoram deuses, principes e civilizacbes
antigas. “Em varios momentos, a palavra passou para “sobrenome patronimico”, isto
€, um sobrenome derivado do nome do pai. Sobrenomes patronimicos eram comuns
em Portugal e varias partes da Europa durante a Idade Média; hoje, ainda aparecem

muito na Russia e em outros paises” (BELISARIO, 2013, p. 1).

Por exemplo, “Fernandes” quer dizer “Filho de Fernando”; “Peres”,
“filno de Pero” ou de Pedro; “Henriques”, “filho de Henrique” etc.. A
palavra “Dinis”, porém, ndo variava a terminacdo (decerto porque ja
tinha o “s” final). Assim, “Dinis” pode ser ou um nome entdo o
sobrenome do “filho de Dinis”, ou mesmo do “filho de Dionisio”.
(BELISARIO, 2013, p. 1).

O sobrenome Diniz rememora sua origem como 0 sobrenome patronimico
“filho de Dinis”. Nesse sentido, Diniz é posicdo enunciativa que denuncia sentidos de
pertencimento, de origem.

Com relacdo a nomeacdo Regina, esposa de Vicente, na minissérie, também
se materializam sentidos que emanam nobreza. A nomeacdo Regina reverbera
sentidos presentes em seus derivados, como regente, reguladora, regradora. Na
materialidade, Regina € uma mulher forte e sustenta a filha com a venda de
salgados na rua, enquanto aguarda a saida de Vicente da prisdo. Vicente e Regina
conheceram-se enquanto ele cumpria pena, por homicidio. Mesmo preso, tiveram
uma filha, e ela o aguarda na saida do presidio. O nome Regina, nesse sentido,
confronta seus sentidos histéricos, que emanam sentidos de poder, nobreza,
regente e reguladora, ao mostrar a personagem envolvida com o assassinato de
uma outra mulher. Ndo sao exploradas na materialidade tais questdes. Mas, de certo
modo, a minissérie explora a realidade de muitas mulheres, que se envolvem com
homens em situacdo de conflito com a lei.

Diferentemente do que acontece com o0 nome Heitor Diniz, Regina é
apresentada apenas pelo prenome. Desse modo, sdo expostas as regras sociais

reais baseadas em grupos de status diferentes. Heitor Diniz é reitor da faculdade de
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direito e escritor; Regina uma mulher simples que parece nao ter tido as mesmas
oportunidades que Heitor Diniz; assim, as relacdes sociais baseadas nas regras de
pertenca a grupos é assinalada mais uma vez na materialidade em estudo, neste
caso marcada por meio do nome.

Sobre 0o nome da personagem Mauricio Pereira, marido de Beatriz
(atropelada por Antenor e que, por isso, fica tetraplégica e, ainda, implora ao marido
que realize eutandsia nela), elaboramos uma comparag¢do entre 0 modo como a
personagem Mauricio é caracterizada na materialidade Justica (2016) e a descri¢do
da alcunha Mauricinho, popular no Brasil, em décadas anteriores e presente em
sites da internet ainda hoje.

A significagdo do nome Mauricio envolve os sentidos deslizados pela
expressao hipocoristica Mauricinho, hipocoristico usado para designar um homem
jovem que € exageradamente arrumado no modo de se vestir, muito educado,
“certinho”. Guimaraes (2005, p. 37) escreve que questdes como essa mostram, “ao
mesmo tempo, que nas nomeacdes podem-se cruzar regibes diferentes do
interdiscurso (posicoes de sujeito diferentes)”. Nesse caso, essa relagao entre o
nome (apelido) Mauricinho e a personagem Mauricio ndo se restringe a nomeacao,
ao memoravel, pois se mantém também na caracterizacdo da personagem: rapaz
sério, arrumado, comportado. Nesse sentido, entendemos que as acfes da
personagem pediam por caracteristicas como as de Mauricio, para que o espectador

“‘comprasse” a ideia da tragédia de Mauricio e seu drama.

O termo mauricinho (portugués brasileiro) ou queque (portugués
europeu) (uso pejorativo): “mauriceba”, no Brasil, e ainda “betinho”,
em Portugal) € uma giria que remete a um homem, normalmente
jovem, que é bem-posicionado financeiramente (isto €, pode ser rico,
mas ndo o é necessariamente) e é considerado exageradamente
arrumado pela forma combinada de se vestir, com 0 objetivo de
chamar a atencdo em lugares como festas, casas noturnas, etc.
Quando se atribui a caracteristica de mauricinho/queque a algum
objeto, isto quer dizer que esse objeto tem uma boa aparéncia. O
equivalente aproximado em Portugal, tanto para patricinha como
para mauricinho, é “queque”’. Os mauricinhos também séao
considerados como uma tribo urbana. Na vida escolar os
mauricinhos s@o populares, também inteligentes, tiram notas
excelentes a fim de chamarem a atencdo dos outros colegas.
Procuram estudar com o objetivo profissional envolvendo admisséo
de uma universidade de alto nivel [...]. O mauricinho é a versao
masculina da patricinha, por isso seguem cegamente tendéncias de
moda, sdo taxados de frescos e certinhos [...] (MR. SPEARS, 2009).
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Segue imagem de Mauricio, em Justica (2016) e um recorte da descricdo de

Mauricinho, disponivel na internet (Figuras 8 e 9):

Figura 34: Mauricio, da minissérie Justica (2016)

Fonte: Vito (2018).
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Figura 35: Mauricinho
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Outro aspecto a ser levado em consideracdo na analise da nomeacdo da

personagem € o sobrenome Pereira. Esse sobrenome € bastante popular no Brasil,

mas nédo tdo popular como Oliveira ou Silva e Souza, segundo o site A origem dos

sobrenomes, que acrescenta:

[...] € um sobrenome portugués de raizes toponimicas, ou seja, de
origem geografica. Neste caso, o lugar que deu origem ao
sobrenome é cheio de péras ou pereiras. Os primitivos Pereiras
estavam ligados a casa de Braganga, em Portugal. Foi seu solar, a
Quinta de Pereira, onde tomaram o apelido, junto ao rio Ave, em
terra de Vermoim. A origem mais remota da familia provém do conde
de Forjaz Bermudez, sobrinho neto de Desidério, o ultimo rei dos
longobardos, da Itélia.

No Brasil, o primeiro Pereira foi o donatério Francisco Pereira
Coutinho, assassinado brutalmente pelos indios tupinambas em
Itaparica, em 1549. Entre seus descendentes estd um dos mais
importantes editores brasileiros, José Olympio (Pereira Filho). O
nome também foi adotado por cristdos-novos. Em 1606, chegou ao
Brasil a degredada Ana Pereira, acusada de bigamia. Os estados
brasileiros onde eles inicialmente se propagaram sdo Minas Gerais,
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Rio de Janeiro e S&o Paulo. O Pereira desde o inicio permaneceu o
mesmo. Dessa forma, ndo é possivel encontrar variagbes validas
para este sobrenome. Por outro lado, é possivel encontrar traducdes
de Pereira, visto que esta € uma arvore de peras. Dessa forma, em
outros paises, é possivel encontrar Pereira em outras linguas
(ORIGEM DO SOBRENOME, 2011, s.v. Pereira).

Por meio da personagem Mauricio Pereira percebemos, ainda, um efeito
metaférico produzido pelo nome Mauricio e sua relagdo com a alcunha Mauricinho
(homem arrumado demais, certinho), mas, além disso, temos os sentidos que
suscitam de seu sobrenome, Pereira, que se relaciona a uma pessoa comum; assim,
€ possivel depreender, na materialidade Justica (2016), que as situacdes que
Mauricio enfrenta poderiam dizer respeito a qualquer outro brasileiro.

Guimaraes (2005) nos lembra de que o percurso social do nome ndo é
homogéneo. Para ele, o acontecimento enunciativo tem um passado de
enunciacfes, que € presentificado e ressignificado, e laténcia de futuro, pois
continuara repercutindo sentidos ao longo da histéria. Nos enunciados (nomes
proprios de pessoa) que investigamos, foi possivel verificar esses movimentos
propostos por Guimaraes.

A nomeacao Vicente Menezes também foi classificada como um nome nobre,
em nosso estudo. Vicente significa 0 que esta vencendo, 0 que vence, aquele que

conquista, vencedor, conquistador:

[...] é originado a partir do nome em latim Vincentius, deriva de
vincente, participio passado do verbo vincere, que significa “vencer”.
Como vencer é um verbo de agéo, vincente quer dizer literalmente
“vencendo” ou “o que esta vencendo” e, por extensao, a ele também
€ atribuido o significado de “vencedor’. Este foi um nome muito
popular entre os primeiros cristdos, e tem sido usado na Inglaterra
desde o século Xlll, onde se tornou bastante comum a partir do
século XIX. Foi encontrado em Portugal em documentos datados de
1172, na variante Vicentius e apareceu no século XVIII através da
forma arcaica Vincente, muito utilizada nesta época.

Foi nome de vérios santos, dos quais se destaca Sao Vicente de
Saragoca, um dos santos mais reverenciados pela Igreja latina. Ele
foi um dos primeiros cristdos a ser martirizado pela perseguicdo do
imperador romano Diocleciano, por ndo ter ofertado sacrificios aos
deuses pagaos.

Também é nome do pintor neerlandés que viveu entre 0s anos de
1853 e 1890 - Vincent van Gogh. Van Gogh influenciou diversas
vertentes da arte do século XIX e é reconhecido como um dos mais
importantes pintores de todos os tempos (DICIONARIO DE NOMES
PROPRIOS, 20204, s.v. Vicente).
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Seu sobrenome Menezes, por sua vez, tem como significado nascidos ou
habitantes da cidade de Mena, um toponimico. E Vicente a personagem que mata a
noiva a tiros, ao encontri-la com outro homem. Dessa forma, o nome Vicente, na
minissérie Justica (2016), desliza para sentidos de 6&dio, crime e, depois,
arrependimento e remorso.

Ja4 o0 nome Rose Silva dos Santos, personagem que € presa depois de ser
apanhada com drogas em uma festa na praia, suscita sentidos de injustica e revolta.
No dicionario de nomes, Rose significa

[...] “de espécie famosa”, ou “a que é do tipo famoso”. E a variante
francesa e inglesa de Rosa, um nome com duas possibilidades de
origem. A mais antiga delas vem da juncdo dos elementos
germanicos hrod, que significa “fama” e heid, que quer dizer
“‘espécie, tipo” e significa “do tipo famoso”.

Outra origem possivel do nome € através do latim rosae, rosa, o
nome da flor perfumada muito popular, cultivada em quase todo
mundo. O nome foi introduzido na Inglaterra pelos normandos,
através das formas Roese e Rohese, e teve sua popularidade
reaviviada no século XIX principalmente pela ligagdo com o nome da
flor (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 202043, s.v. Rose).

Além do prenome, Rose tem como sobrenome dois enunciados populares no
Brasil. Silva, que em latim significa selva ou mata, que sdo termos que remetem a

origem simples e humilde da personagem.

O substantivo “silva” € o nome de arbustos espinhosos que da frutos
comestiveis, definicdo que remete a oposi¢do entre os habitos rudes
e 0 comportamento doce da personagem. [...] Em latim, silva remete
a selva, mata, floresta e, por isso, o sobrenome se refere aos
habitantes que viviam junto aos bosques ou que deles viviam,
extraindo lenha, madeira e outras riquezas que pudessem ser
comercializadas (LOPES, 2015, p. 174, 172).

E ainda, temos Santos. De acordo com a Revista Superinteressante,
3.981.191 brasileiros(as) tém esse sobrenome, sendo o mais comum no Brasil e
também em Portugal. “De origem religiosa, deriva da palavra latina “sanctus”, que
significa “santo” ou “consagrado”. Um dos ramos dessa familia pode ter se originado
da Sierra de los Santos, localizada na Andaluzia, sul da Espanha. Durante a era
medieval, Santos também era o0 nome dado as pessoas que nasciam no dia 1° de
novembro, ou seja, no Dia de Todos os Santos” (SUPERINTERESSANTE, 2017, p.
1).

Na perspectiva da Semantica do Acontecimento, Guimarédes (1995), ao

investigar o funcionamento do nome proprio de pessoa (prenome, nome,


https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/rosa/
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sobrenome), afirma que ele € na verdade uma construcdo de tamanha intensidade
gue o sobrenome determina o nome.

Queiroz (2011, p. 347-348), por sua vez, reflete sobre a especificidade em
que o nome € “dado no espago de enunciagdo da Lingua Oficial do Estado como
homogéneo. Isto €, 0 nome é dado do lugar do pai como procedimento do processo
de identificagao social em que ha uma necessidade de instalar um unico referente”.

Registrar os nomes das pessoas € uma atividade que surgiu na Antiguidade,
mas s6 se aplicava aos homens livres, que possuiam o titulo de cidadaos.
Entretanto, com a queda do Império Romano, quem passou a registrar pessoas foi a
Igreja Catodlica, que também catalogava seus titulos. Assim, a tradicdo classica
continuava: a de manter registros de pessoas que possuiam posses, fossem elas de
“ordem eclesiastica, dinastica ou nobiliarquica. E somente com o fim do Concilio de
Trento em 1563 é que a obrigatoriedade do registro de batismos, de matrimoénios e
de mortes de todas as pessoas € estendida a totalidade do mundo catélico”
(QUEIROZ, 2011, p. 348).

Dessa maneira, observando os sobrenomes ou a falta deles em Justica
(2016), percebemos que o tratamento esta relacionado as questdes sociais,
personagens de classe mais abastada sdo apresentados com nome e sobrenome,
enquanto personagens pobres, apenas com o primeiro nome, e quando seus
sobrenomes séo tratados, rememoram as classes populares. Nesse sentido, a
minissérie serve como espaco de reafirmacdo dos discursos sociais de
desigualdade.

A seguir, exploramos a constituicdo de sentidos no apelido Dez por cento.
Trata-se de um jovem cuja funcéo é “vender” aos turistas as garotas de programa,

na praia.
7.4 O APELIDO DEZ POR CENTO EM JUSTICA (2016)

Na materialidade Justica (2016), sdo-nos apresentadas personagens
renomeadas por nomes de guerra, como Kellen e Suzi, e outra personagem que é
reconhecida apenas por seu nome ludico: Dez por cento. Esta personagem aparece
na cena em que Fatima procura pela filha Mayara/Susi em ponto de prostituicdo na
praia. Dez por cento é a pessoa que agencia prostitutas que podem ser escolhidas

pelo turista, como qualquer outra mercadoria.
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Guimaraes (2002, p. 92) nos lembra de que “é impossivel pensar o que faz
um nome proprio de pessoa sem pensar 0 processo pelo qual se da um nome a
alguém. Ou seja, tanto 0 que um nome designa quanto o que ele refere e como esta
ligado a como um nome € dado a alguém”. Sendo assim, para que um nome seja
analisado, € importante considerar como tais nomes sao produzidos, a partir de uma
nomeacao que, por sua vez, se baseia quase sempre em uma renomeacgao, pois 0s
nomes proprios de pessoa ndo operam sem que tenham movimentado um percurso
de enunciacgdes, antes de se estabilizarem.

Refletindo sobre o nome juridico de pessoa, o nhome escolhido pelos pais, ele
€ obrigatoriamente registrado em cartério, geralmente constituido por prenome e
sobrenome, como Fatima Libéria do Nascimento ou Heitor Diniz; observamos que o
percurso de enunciagcdes por que um nome passa se estabelece, se estabiliza
durante a gestacdo e, por fim, se legitima com o nascimento da crianca. A partir de
entdo, é possivel que surjam as renomeacdes que, normalmente, ocorrem sobre o
nome juridico. Ou seja, é possivel que esse individuo que recebeu nome e
sobrenome seja tratado apenas pelo prenome ou, ainda, por um apedido ou

hipocoristico. Guimaraes escreve que,

[...] se tomarmos 0s nomes préprios tal como existentes na nossa
sociedade, encontramos nomes, como: Getulio Dornelles Vargas,
Jodo Bechior Marques Goulart, Anténio Candido de Melo e Souza,
Joaquim Mattoso Camara Junior, Jodo Café Filho.

Nestes nomes, como em outros, vamos encontrar nomeacdes que se
formam a partir da combinacéo de dois tipos de nome: Os nomes e
0s sobrenomes. Ou seja, temos uma classe de nomes como Getulio,
Jodo, Belchior, Antbnio, Candido, Joaquim, e outra de nomes como
Vargas, Marques, Goulart, Melo, Souza, Mattoso, Camara, Café
(GUIMARAES, 2002, p. 33).

Sobre esses nomes, Guimaraes afirma que, embora parecam ser apenas um
nome, na verdade sdo nomes constituidos por nome e sobrenome, em que O
sobrenome determina um nome. ISSO serve para nos mostrar que o nome proprio na
sociedade € uma “construcdo em que relacbes semanticas de determinacao
constituem o nome, o0 que ja nos afasta de posi¢cdes estritamente referenciais ou
cognitivas no estudo do nome préprio” (GUIMARAES, 2002, p. 33).

No caso do apelido Dez por cento, cuja nomeacao juridica € desconhecida,
temos um processo de nomeacgao que envolve lugares de dizer diferentes, no que

diz respeito ao fato de que uma enunciagcédo que nomeia cita diferentes enunciacgoes.
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Como temos visto, as nomeacdes mostram posi¢cdes diversas. Nos nomes
das personagens analisados anteriormente, ha aqueles que remetem a posicéo
sujeito religioso; outros remetem a posicao de sujeito histérico, como 0s nomes que
categorizamos como ‘reais”; outros, ainda, estdo relacionados ao sujeito externo
(Nome made in USA).

Guimaraes ressalta que o percurso social do nome

[...] ndo é homogéneo para todas as pessoas (que inclui
reformulacdo por um enunciador-—coletivo ou genérico de uma
enunciagcado de um locutor-pai), € o que faz com que o nome funcione
como se fosse uma unidade nao construida que tem uma relacdo
univoca com algum objeto, a que pessoa que nomeia (GUIMARAES,
2002, p. 39).

O apelido Dez por cento indica um quantificador numeral representado pelo
simbolo %, que pode ter sido atribuido ao jovem por conta de sua funcdo na praia,
agenciador das prostitutas. Neste caso “dez por cento” seria o valor que cobra dos
clientes para a transacao ilicita. Em Dez por cento, ndo ha um nome que determina,
na construcao do sobrenome da pessoa, o sobrenome; desse modo, “a construgao
do nome opera enunciativamente no processo de identificagdo social do individuo”.
A nomeacdo ludica Dez por Cento inscreve-se em sentidos relacionados a
criminalidade e a exploracdo humana. Dez por cento tem existéncia no marginal e
ilegal, e opera as vistas, mas distante da protecdo do Estado, tendo em vista que,
assim como Mayara/Susi, muitas prostitutas sdo menores de idade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho propusemo-nos investigar, por meio de pesquisa semantico-
enunciativa, o funcionamento dos nomes préprios na minissérie Justica, exibida pelo
canal Globo de televisdo, em 2016, levando em consideragéo a significagdo de um
nome, ndo enquanto algo abstrato, mas como proéprio das relagdes da linguagem,
em uma relacdo linguistica (simbdlica) remetida ao real, tomada pela historia
(GUIMARAES, 2002).

Nossa tese nasceu a partir das questdes que circundam a palavra justica e
envolvidas também pelos nomes préprios propostos na minissérie em estudo,
construindo-se sob 0s seguintes questionamentos: Como 0S nomes proprios
participam da histéria?; Como contribuem para a significacdo?; e ainda, A narrativa
em estudo possibilitaria as mesmas constru¢cdes sem a existéncia desses nomes?

E partir dessas questdes, operamos o recorte que elencou nomes proprios de
pessoa presentes em Justica (2016), enfocando a relacdo entre os processos de
nomeacao (escolha) e designacao (significacédo), investigando os efeitos de sentido
movimentados por esses nomes ao longo da producéo televisiva, procurando
compreender a relacédo do processo nhomeacao com a construcao de sentidos para o
nome justica dentro da materialidade.

Nessa perspectiva, trabalhamos a possibilidade de que a descricao-
interpretacdo do funcionamento enunciativo das operagbes semanticas pode
produzir a explicitacdo do funcionamento de processos de producédo de efeitos de
sentido.

Para o desenvolvimento deste estudo, dividimos nossa tese em sete
capitulos, sendo que, no primeiro deles, “Procedimentos metodoldgicos”,
apresentamos o tratamento metodologico da materialidade em estudo.

No segundo capitulo, “Consideragdes de um quadro tedrico”, exploramos
alguns conceitos que sustentaram nossa pesquisa, explicitando as teorias que
embasaram nossas investigacfes, como também seu entrelacamento e uma sucinta
analise, demonstrando a unido dos vieses tedricos que nos suportaram na pesquisa.

Em “O nome proprio”, terceiro capitulo, trouxemos reflexdes tedricas a
respeito do tratamento do nome proprio ao longo da histéria dos estudos da
significacdo inscritos na Filosofia da Linguagem, apresentando as perspectivas

tedricas de estudiosos, como John Stuart Mill; Friedch Ludwig Gottlob Frege;
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Bertrand Arthur Willian Russel; e John Rogers Searle. Exploramos ainda neste
capitulo, a abordagem linguistica com relacdo ao nome enfatizando as percepcdes
dos estudos semanticos enunciativos da designacao.

No quarto capitulo, “A minissérie Justiga” (2016), propomo-nos observar a
construcdo da materialidade, evidenciando sentidos que relacionam os elementos
gue compdem a narrativa aos homes proprios analisados no capitulo seguinte. Em
‘A minissérie Justica” (2016) tratamos da narrativa, discutindo conceitos
estabilizados historicamente; a dicotomia entre o real e o imaginado; a natureza da
emissdo cultural da televisdo; a construgdo discursiva da minissérie; sua teia
narrativa; os efeitos de sentido na simulacdo do real; e por fim, os planos e
enquadramentos evidenciados na série.

“Justica”, quinto capitulo da tese, € 0 espago em que nos voltamos para a
investigacdo do nome, na materialidade em estudo. Neste capitulo observamos
aspectos que se relacionam a nome justica, sob a nocédo de efeito metaférico, que
resulta em deslizamentos de sentido na narrativa audiovisual em estudo, bem como
em outros acontecimentos historicamente constituidos.

Ja no sexto capitulo, “Cenarios de Justica” (2016) nos debrucamos sobre as
analises dos espacos das cidades, Recife e Olinda (PE); representados no mapa,
bem como dos cenérios que compdem o seriado. Nesta perspectiva percebemos
que os espacos/cenarios de Justica (2016) funcionam como espécies de narradores,
em que operam discursos, por meio da trama e das personagens.

E finalmente, no capitulo sete, “Diga-me teu nome e te direi que és”, nos
centramos na relacdo entre os processos de nomeacao e designacédo, analisando os
efeitos de sentido movimentados por meio dos nomes de personagens da minissérie
Justica (2016).

Nosso trabalho por meio da constituicdo de um didlogo entre Semantica do
Acontecimento e AD para a analise dos objetos simbdlicos, propbés-se observar 0s
processos de significacdo que s&do produzidos a partir do acontecimento da
enunciagdo, que, por sua vez, agencia o funcionamento histérico, definindo a
producéo de sentidos na minissérie.

Detivemo-nos no estudo dos nomes em seus trajetos de memdria, em que se
poderia explorar o procedimento de descricdo dessa materialidade que mobiliza o

olhar em composi¢cdes equivocas. Assim, o estudo em questdo configurou-se em um
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espaco significativo para a reflexdo da linguagem e para a compreenséo da pratica
enunciativa de nomear em narrativas audiovisuais, como a minissérie Justica (2016).

Constatamos que 0s nomes proprios presentes na materialidade Justica
(2016) operam como designadores de sentidos produzidos no acontecimento, que,
por sua vez, se constituem no funcionamento da cena enunciativa.

Os nomes emanam sentidos e, isto, ja nos parece claro. Que diga o
panamenho cujo nome é Hitler, a quantidade de problemas que seu nome acarreta.
Ele diz que seu pai queria provar ao mundo que poderia haver um Hitler bom e por
isso, recebeu este nome (COLOME, 2020). Todavia, um nome ndo s traz consigo
sentidos historicamente produzidos, mas também aqueles que séo construidos no
acontecimento. Na literatura, por exemplo, Machado de Assis ja brincava com o0s
nomes e seus significados pré-estabelecidos. Em seu primeiro romance,
Ressurreicdo (1994), ha Luises, Claras e Jorges conforme escreve Raquel Campos,
em “Homonimia e ironia do nome em ressurreicdo” (2014). E cada uma dessas
personagens ressignifica seu nome.

A série Justica (2016) carrega sentidos relacionados a se fazer justica com as
préprias maos, tornar-se justiceiro. Em espanhol, a nome justiceiro € el castigador e,
talvez, o nome na lingua espanhola nos diga mais sobre os sentidos embrenhados
em Justica (2016): as personagens de justica se tornam justiceiros, castigadores,
buscam a vinganca de seus opressores, cada um a seu modo, a alcanca.

Nesse sentido, os nomes préprios operam sentidos e contribuem para a
construcdo de significados na materialidade, como os olhos santos de Fatima,
personagem de Justica (2016), que se fez criminosa ao defender o filho pequeno;
mesmo injusticada, mantém-se piedosa.

Quanto ha a dizer sobre uma materialidade assim? As escolhas do produtores
do audiovisual evidenciam alguns sentidos em detrimento de outros, carregam, por
exemplo, sentidos de submissdo, mas ao mesmo tempo de transformacdo do
opressor.

Mauricio, que tratamos na analise como o Mauricinho, que designa pessoas
que se preocupam com a aparéncia, que sao vistas como “caretas”, também pode
ser relacionado ao nome de Mauricio de Nassau, o invasor amado pelos recifenses,
gue desenhou sua propria cidade sob o dominio batavo e implantou um modelo de

exploracdo escondida por detrds de pontes e palacios inspirados na europa,
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belissimos. Os nomes néo classificam, mas indentificam, como entendemos com
Mauricio de Nassau. Sera ele, o primeiro Maurucinho daquela terra?

Ao explorar as cidades de Recife e Olinda (PE), a materialidade Justica
(2016) produz outros efeitos de sentido, além daqueles que remetem as belezas
naturais e ao turismo. Compreendemos que tais efeitos se constituem por meio de
desconstrucdes, oposicdes, associacoes e ressignificacdes. Procuramos entendé-los
enquanto enunciados que conferem identidade e existéncia historica aos elementos
nomeados.

Nesse processo, vimos que, mesmo em narrativas audiovisuais, 0 processo
de nomeacdo ndo € neutro nem aleatdrio, mas perpassado pela ideologia. Esse
argumento ganha corpo ao identificarmos que 0os nomes das personagens se
associam a sua caracterizacdo e participacdo na trama. No percurso de
semantizacdo dessas nomeacdes, o rememorar e 0 presentificar de sentidos
constituem-se como produtos de enunciacfes anteriores, que avancam na historia,
instaurando novas/diferentes significagbes. Sendo assim, entendemos que 0 espaco
significativo instaurado por meio desta investigacdo leva a reflexdo sobre a
linguagem e a compreensdo da pratica enunciativa de nomear, trabalhando a
complexidade de seu corpus.

Vivemos num tempo em que se discutem os nomes. Ha lutas travadas para
gue as pessoas optem pelo nome que Ihes identificam como pessoa, aqueles que
traduzem seus significados para seus registros, como 0s ndo binarios. H4 também
movimentos para mudar nomes de cidade, de ruas etc. Questionamos a falta da
nossa presenca afrobrasileira e indigena em nosso cotidiano. Quantos lugares que
homenageavam opressores ja foram derrubados por vontade publica? Entdo, um
nome ndo é um amotoado de letras. Ele carrega significados, mas também produz
sentidos outros.

A televisdo € mesmo um rico veiculo de transmissdo, implantagcdo e
disseminacédo de pensamentos e ideias que se escondem nas acdes cotidianas das
pessoas, sentidos que estdo presentes, mas que nao foram postos a mostra ou
pesquisados. E nesse contexto se potencializam as sensac¢fes de que a lingua é
mesmo (e muito) opaca, como afirma Pecheux (1988), Orlandi (2015); seus sentidos
se escondem nas palavras que a cada acontecimento ganham novos e diferentes

sentidos que necessitam ser desvelados, exibidos e indagados. Debrucar-se sobre
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uma materialidade tdo rica e tdo complexa nos da a sensacdo de um trabalho
sempre inacabado e que necessita de continuidade.

Refletindo ainda sobre os acontecimentos que ajitavam a midia na época de
producdo e exibicdo da materialidade Justica (2016), além de situagbes como as
expostas no seriado, que envolvem violéncia, impunidade, pobreza, prostituicéo,
prisdo, feminicidio etc. viviamos um periodo de dendncias e ameacas contra o
Partido dos Trabalhadores (PT), partido que ocupava os mais altos escalbes de
poder politico, e que culminaram no impeachment da Presidenta Dilma Roussef, em
2016, fomentada principalmente pelas grandes emissoras de televisdo. Nesse
contexto, 0 nome justica ecoava a todo momento nos espacos midiaticos e se fazia
presente nos discursos baseados no senso comum. Contruiu-se, no pais, discursos
gue apelavam pela justica (qual delas?) e que, de certo modo, se encontrou com a
busca por vinganca, na minissérie.

Compreendemos que sdo possiveis muitos outros olhares que possibilitam
estudos. Orlandi (2005, p. 62), ao refletir sobre o esgotamento ou totalidade em
relagdo ao objeto empirico, explica que ele é inexaurivel, tendo em vista que todo
discurso se estabelece na relacdo com um discurso anterior e indica para outro, nao
um discurso fechado em si mesmo, mas um processo discursivo do qual se pode
recortar e analisar estados diferentes (ORLANDI, 2005, p. 62).

Como professora e, agora, pesquisadora que me tornei, sdo infinitas as
possiblidades de pesquisa. Um mundo a ser desbravado, tantos temas, tantos
sentidos, muitos dos quais néo tivemos capacidade de desvencilhar, como no caso
da andlise da abertura em que aparece a musica “Aleluia”. Quantos sentidos se
escondem naquelas voz e melodia? E ainda as questdes que circundam 0s nomes
das cidades Recife e Olinda, que merecem ser aprofundadas; a prostituicdo que
nasceu com o porto de Recife e também presentifica-se nos aspectos que envolvem
a producédo do audiovisual. Seguimos com esse sentimento de incompletude, assim

como o nosso dizer é incompleto e inacabado.
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APENDICE A: Breve resumo da minissérie Justica (2016)

Apresentamos um pequeno resumo das historias que constroem Justica
(2016), que se compde por meio das historias de quatro personagens que cometem
alguma espécie de crime e, por isso, sdo presas pelo periodo de sete anos.

Ao todo, a materialidade Justica tem 20 capitulos e foi exibida por quase dois
meses. As gravacfes aconteceram na cidade do Recife (PE).

Mesmo que sejam histérias diferentes e construidas em nucleos diferentes,
de algum modo, no decorrer da trama, as histérias se entrecruzam, pois 0 mesmo
personagem que faz parte de uma narrativa também aparece em outra. Podemos

observar na teia apresentada no anexo B.
a) Elisa, Isabela e Vicente

Elisa € professora da Faculdade de Direito e ama muito a sua Unica filha,
Isabela, jovem que é noiva de Vicente. No inicio da narrativa, Vicente encontra
Isabela, de quem ja € noivo, mantendo relacées sexuais com um ex-namorado e,
movido pelas emoc¢des do momento (o pai dono de uma empresa de 6nibus que era
rico, perde todo o dinheiro e a empresa ao ser enganado pelo s6cio Antenor, 0
mesmo homem que atropela a esposa de Mauricio, a bailarina Beatriz), Vicente atira
em Isabela, que morre instantaneamente. Por causa do ocorrido, Vicente € preso por
sete anos.

Elisa tem dificuldade em seguir a sua vida, o sentimento de vinganca persiste
e deseja fazer justica por conta prépria. Por outro lado, assim que sai da cadeia,
Vicente mostra-se totalmente arrependido e seu Unico desejo é que Elisa o perdoe
pelo crime cometido.

Elisa namora Heitor, o reitor da universidade em que leciona. E Vicente se
casa com Regina e tem uma filha, cujo nome é Isabela.

Vicente procura terminar 0os estudos na universidade em que Elisa leciona,
aproxima-se dela. Os dois acabam se envolvendo sexualmente. Elisa entra em crise.

Na ultima cena desta historia, Elisa e Vicente estdo num automével (Elisa da
carona para o rapaz) e sofrem um acidente em que Vicente acaba morrendo; Elisa

assiste sua morte, sem esbocar qualquer emocao.
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b) Fatima, Douglas, Jesus, Mayara e Kellen

Fatima esta feliz ao lado do marido Valdir e dos filhos Mayara e Jesus. Ela
trabalha como diarista na casa de Elisa e seu marido Valdir € motorista de 6nibus,
na mesma empresa que pertence a Antenor e ao pai de Vicente. Depois que
Antenor da um golpe no sécio, a empresa enfrenta problemas e os funcionarios
fazem greve.

Quando os novos vizinhos, o policial Douglas, sua esposa e ex-garota de
programa Kellen e o cachorro Furacdo, mudam-se para a casa ao lado da casa
deles, os problemas comecam.

O cachorro causa desconforto entre os vizinhos. E um animal feroz e da
sinais de que vai se tornar um problema. Isso comeg¢a quando o cachorro ataca as
galinhas que Fatima cria no quintal e provoca discusséo entre os vizinhos.

Em outro dia, Furacdo ataca o filho pequeno de Fatima, Jesus. Movida pela
protecao ao filho, Fatima mata o animal raivoso.

Douglas ndo se conforma com o ocorrido e acata a sugestdo da esposa,
Kellen, de plantar drogas no jardim da casa de Fatima e denuncia-la a policia.
Assim, Fatima € condenada a sete anos de prisdo e a partir dai a sua familia
praticamente desmorona. O marido morre, Mayara comeca a prostituir-se (trabalha
do bordel que Kellen gerencia e se torna amante de Antenor) e Jesus passa a viver
nas ruas de Recife, efetuando pequenos delitos, com uma gangue de meninos.

Quando Fatima sai da cadeia, procura reconstruir sua vida. Mesmo tendo a
oportunidade de se vingar do vizinho, Douglas, que a incriminou, ndo o faz e os dois
desenvolvem uma amizade. Aos poucos Fatima consegue reunir a familia, Douglas
sofre com o abandono da esposa Kellen, que se torna gerente de um bordel,
pertencente a Celso (traficante e amigo de Mauricio, namorado de Rose) e Mauricio
(marido de Beatriz), mesmo bordel em que Mayara (de codinome Suzi) vai trabalhar,

procurando vingar-se de Kellen.
c) Rose e Débora

Rose e Débora consideram-se amigas desde pequenas. Rose é filha da
empregada na casa de Débora; no entanto, a classe social e a diferenca de cor de

pele parecem nao interferir na amizade das duas.
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Quando Rose passa no vestibular, a primeira da familia a realizar um curso
superior, as duas amigas resolvem comemorar em uma balada na praia, e resolvem
comprar drogas no quiosque de Celso. Quem vai buscar as drogas é Rose. Depois
de uma batida policial no local, o policial Douglas revista apenas Rose, por ser
negra, encontra as drogas nos pertences da moca e a detém, enquanto Débora se
livra da prisdo e, sem coragem para assumir que também estava com drogas, vai
para casa.

Rose fica presa por sete anos e, depois desse tempo, sai da prisdo e volta a
se encontrar com Débora, mantendo-se sua amiga.

Rose e Celso (que é amigo de Mauricio, traficante e dono do bordel dirigido
por Kellen) continuam o relacionamento que ja tinham antes de sua priséo.

As duas amigas ainda se unem na busca do homem responsavel pelo estupro

de Débora, crime ocorrido enquanto Rose estava aprisionada.
d) Mauricio e Beatriz

Mauricio e Beatriz sdo casados. Beatriz é bailarina e Mauricio, contador na
empresa de Antenor (politico e empresario corrupto) e Euclydes Menezes (pai de
Vicente).

Em uma noite de apresentacédo no teatro, na saida, quando vai encontrar o
marido na frente do teatro, é violentamente atropelada por Antenor, que foge sem
prestar socorro.

Beatriz fica tetraplégica por causa do atropelamento e, por isso, sua maior
paixdo, a danca, mostra-se impossivel. Entdo, a bailarina convence seu marido a
realizar eutanasia. Movido pelas palavras da esposa, ele concorda, consegue
drogas com o amigo Celso e realiza eutanasia em sua esposa. Mauricio € preso por
sete anos.

Quando deixa a cadeia, seu objetivo € vinga-se de Antenor, 0 homem culpado
da tragédia, o atropelamento e morte da esposa. Assim, com o dinheiro que ganhou
na cadeia, trabalhando como contador, monta um bordel com o amigo Celso e

procura aproximar-se de Antenor, para promover sua vinganga.
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APENDICE B: Teia de Justica

Teia de Justica

® EtupradordaDebora @ Heitor
@ Antenor M |sabela (Filha)
@ Novo namorado & Antenor
| Waldir @ Regina
W Elisa | Waldir
| Kelly W Elisa
@ Mayara W Isabela (Noiva)
W Jesus W Vicente
@ Douglas
Fatima
| Kelly W Mayara
M Celso @ Douglas
® Namorado Debaora W Vania
W Etuprador W Debora
M Douglas @ Rose
M Debora | Kelly
W N3e Rose M Antenaor
W Jorge @ Celso
@ Beatriz
® Mauricio

Fonte: Baseada nas informacgdes da minissérie Justica (2016). Ver em Anexos em tamanho A3.
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ANEXO A: Mapa de Recife
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Fote: BiaMapas (2020, p. 1).
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ANEXO B: Midia com a minissérie Justica (2016) completa.



