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PROLOGO

Amplitude e espiral

Multiplicidade é o epitome de todos nos.
Autores de todas as letras,

Leituras e escritas de todas as Histdrias.
Somos sujeitos feitos de outros sujeitos,
Somos parangolés em voo,

Flamulantes, vacilantes,

Em constante movimento.

Nossa leitura é do mundo,
Nossa escrita é da vida,

Porque isso é ser humano.

E toda leitura é antropofagica,
Ainda que ndao o admitam

As iluminadas academias

Que temem outros alvoreceres.

Meu brado é de refusdo
Contra a vida sequestrada.
A arte ndo pode ser restrita,
Nem a beleza preterida

Em versos pervertidos,
Pelas classes de miseraveis
Endinheirados,

“De consciéncia enlatada”.

Franciela Silva Zamariam

Falta sangue em nossos vasos circulantes,
Falta voz em nossas musicas,

Falta arte em nossa resignacao,

Falta NAO

Para a subserviéncia.

Falta luz para nossa verdade singular

E verdade para a libertacao.

N3do, ndo sou um bom selvagem
Nem escravo nem capitdao do mato,
Menos ainda senhor de engenho.
Sou gente!

Do tipo que grita e subverte,

Do tipo que sente.

De tamanha amplidao,

Que nao caibo em ideologias.

Os enquadramentos me frustram.

N3o me conformo,

Nem me enformo.

Recuso-me a ver o mundo pelas frestas;
Almejo a vida com todas as cores,

A beleza viva dos insights transgressores,
A ardéncia bruta de todos os contornos.

E sempre a espiral das possibilidades
infinitas.



RESUMO

ZAMARIAM, Franciela Silva. Do texto literario ao texto-leitura: subjetividade na
formacéo do leitor. 2024. 297 f. Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) — Centro
de Letras e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2024.

Este trabalho discute o olhar sobre a subjetividade na formacgao de leitores, a partir de
pesquisa qualitativa, aplicada a estudantes de 9° anos do Ensino Fundamental. Dando
continuidade a investigagbes desenvolvidas anteriormente, utiliza o jogo de
representacéo, o grupo focal, diarios de leitura e criagbes discentes de roteiros de
RPG como ferramentas pedagdgicas e instrumentos de coleta de dados, em busca
de responder a pergunta norteadora: como promover uma educacgao literaria capaz
de favorecer a formacdo humana em contexto de tecnicismo e de sistema de metas
empresariais imposto a Educagado? O objetivo da pesquisa € analisar as marcas
subjetivas dos leitores em formacao na construcao de seus “textos-leitura” (Barthes),
que contribuem para a pratica interpretativa do texto literario e com a formacéao
holistica do leitor, por meio da experienciacao da literatura. Para tanto, vale-se,
inicialmente, de aplicagdo do RPG desenvolvido com base no conto A mascara da
Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe e do dialogo, em grupos focais, sobre a lida com
essa mesma obra pelos participantes. A segunda etapa propde a leitura de novos
contos classicos, a escrita de roteiros de jogo e os registros do processo de leitura e
criacdo em diarios. Os dados do corpus sédo analisados a partir do método indiciario
(Ginzburg; Tfouni et al). Todo o trabalho embasa-se, fundamentalmente, nas
discussbes de Jouve, Rouxel, Langlade, Barthes e Bondia, autores que tratam da
subjetividade leitora, bem como Colomer e Rouxel, pesquisadoras que refletem sobre
o compartilhamento de leituras e a cultura literaria, respectivamente, na formagcao de
leitores. Conclui-se, por meio dos resultados desta pesquisa, que € possivel promover
uma educacao literaria capaz de favorecer o desenvolvimento humano dos sujeitos e
o aprimoramento da leitura, desde que se considere a subjetividade parte intrinseca
dessa atividade. Por fim, a chave para a formacido dos leitores esta em resistir
sistematica e fundamentadamente, voltando-se ao leitor singular, enxergando-o,
escutando-o e dialogando com ele.

Palavras-chave: formacao do leitor; literatura; conto; RPG; subjetividade.



ABSTRACT

ZAMARIAM, Franciela Silva. From literary text to reading-text: subjectivity in reader
formation. 2024. 297 f. Thesis (Ph.D. in Language Studies) - Center for Letters and
Human Sciences, State University of Londrina, 2024.

This study discusses the perspective on subjectivity in the development of readers,
based on research applied to 9th-grade students in elementary school. Continuing
previous investigations, it uses role-playing games, focus groups, reading diaries, and
student-created RPG scripts as pedagogical tools and data collection instruments. This
is the guiding question: how to promote a literary education capable of fostering human
development in the context of technicalities and the implementation of business goals
in education? The research objective is to analyze the subjective marks of readers in
formation in the construction of their "reading-texts" (Barthes), which contribute to the
interpretative practice of literary text and to the holistic formation of the reader, through
the experience of literature. For this purpose, initially, it utilizes the application of the
RPG developed based on Edgar Allan Poe's short story "The Masque of the Red
Death" and discussion, in focus groups, about read with this same short story by the
participants. In the second stage, the reading of new classic stories is proposed, along
with the writing of game scripts and records of the reading and creation process in
diaries. The corpus data are analyzed using the indiciary paradigm (Ginzburg; Tfouni
et al). It is fundamentally based on the discussions of Jouve, Rouxel, Langlade,
Barthes, and Bondia, authors who address the centrality of reader subjectivity, and
Colomer and Rouxel, researchers who reflect on the sharing of readings and literary
culture, respectively, in reader formation. The results of this research suggest that it is
possible to promote a literary education capable of fostering the human development
of individuals and enhancing reading skills, provided that the subjectivity is considered
an intrinsic part of literary reading. Ultimately, the key to forming readers lies in
systematically and fundamentally resisting, focusing on the reader, seeing them,
listening to them, and engaging in dialogue with them.

Keywords: reader formation; literature; short story; RPG; subjectivity.
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13

1 CAMINHOS TRILHADOS, CAMINHOS VINDOUROS: UMA INTRODUGAO

Os estudos na area da leitura seguem entregando um grande volume de
pesquisas, entretanto os avancos nas praticas escolares relacionadas a formacgao de
leitores ndo obedecem a mesma proporcgao. Isso € constantemente evidenciado pelas
avaliacdes internas e externas, nacionais e internacionais, nem sempre adequadas,
mas cada vez mais norteadoras dos processos educacionais brasileiros, as quais os
estudantes sdo submetidos. Conforme o Portal do Ministério da Educacao e da Cultura
- MEC (2021), os numeros do Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes
(Pisa), resultantes da avaliagdo do desempenho de alunos com 15 anos,
demonstraram, em 2018, que 50% dos estudantes do Brasil ndo tém o nivel minimo
de leitura para o exercicio pleno da cidadania desde 2009. Esse € o resultado mais
recente, devido as dificuldades impostas pela pandemia de covid-19, que ndo permitiu
nova realizacao de tal teste. Temos aqui apenas um exemplo, em meio a tantos, como
o Exame Nacional do Ensino Médio - Enem, a Prova Brasil (Saeb) e a Prova Parana

(Saep), em nosso estado.

A parte as questdes de validade dos testes de larga escala, como o fato de os
padrdes internacionais ndo serem adequados a realidade nacional ou de nao
considerarem as diversidades individual, social, regional etc., os agentes educacionais
tém por obrigacédo institucional analisar esses indicadores e buscar melhorias.
Contudo, esta pesquisa pretende langar um olhar a outra margem, uma vez que
focaliza a preocupagao primordial com a formagdo humana dos estudantes, néo
apenas com os numeros. Essas avaliacdes podem apresentar um ponto de partida —
considerando que nenhum professor tem a opcgao de ignora-las — sem que o caminho
completo esteja dado. Assim, perguntamo-nos: haveria outros fatores, além da
inadequacao dos instrumentos avaliativos, que desencadeiem essas lacunas
formativas, localizadas na leitura? Como superar tal imbroéglio, de maneira a atender
os interesses educacionais dos estudantes e das instituicdes, mas principalmente,
promover uma educacgao literaria capaz de favorecer a formagao holistica,
humanizadora, dos sujeitos? Ambos o0s objetivos poderiam ser considerados

complementares ou seriam dissonantes?

Em busca de responder a tais questdes e ampliar a compreensdao do

fendbmeno da leitura, com vistas a contribuir para uma mudanga de paradigma no
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ensino institucional da leitura literaria, propusemos a continuidade das pesquisas
desenvolvidas em 2009 e em 2018", de modo a aprofundar os estudos sobre a
subjetividade na formagao de leitores, especificamente de literatura, na Educacéao
Basica. Nao se trata de ignorar as perspectivas cognitiva e estruturalista, por exemplo,
dos estudos voltados ao ensino de literatura, mas de ampliar as bases teodricas,
langando mao de novas ferramentas que sejam capazes de auxiliar-nos na lida com

a complexidade da leitura, dos leitores e da educacao literaria.

Esta investigagcdo emerge como uma demanda originada da pratica docente
e de estudos anteriores. Primeiramente, o exercicio da docéncia em Lingua
Portuguesa, ha 17 anos na Rede Publica Estadual, trouxe-nos inquietacdes quanto
ao progressivo avango do pensamento mercadoldgico e tecnicista que incorre sobre
a Educacgao, por conseguinte, sobre o ensino de leitura. Isso nos levou, em 2007, a
procura de novos conhecimentos a respeito do campo em que nos inserimos, no curso
de pods-graduacdo em Metodologia da Acao Docente (UEL), durante o qual
desenvolvemos a pesquisa A relagédo do adolescente com a literatura na era da cultura
digital (Zamariam, 2008). Desta, concluimos que o distanciamento entre os jovens e
a literatura devia-se menos a sua imersao no universo tecnolégico pessoal do que a
baixa presenca da materialidade do texto literario na escola e a forma como as obras

chegavam até eles.

Em face de tal conclusao, continuamos a trajetéria académica, tencionando
averiguar a influéncia de praticas pedagdgicas voltadas ao leitor real em sua
formagédo. Em 2018, finalizamos o trabalho de mestrado Cartas a mesa: o ensino da
leitura literaria através do RPG, durante o qual estudamos os conceitos de leitura, de
jogo e de leitor, para empreendermos novas maneiras de levar a literatura de fato aos
adolescentes da Educacado Basica. Naquele momento, aplicamos, a estudantes do
Ensino Médio, o RPG (jogo de interpretagéo de papéis) que criamos a partir do conto
A cartomante, de Machado de Assis, sob a teoria de Jouve (2002), para quem a leitura
€ simultaneamente jogo de regras e jogo de representagdo. Essa pesquisa, da qual o
trabalho corrente € um aprofundamento, identificou grandes avangos ao manter o

leitor e sua lida com a literatura na centralidade da educacgao literaria, de forma

" Pesquisas empreendidas para o curso de Especializagdo em Metodologia da Agdo Docente (2009) e
para o Mestrado em Estudos da Linguagem (2018).
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sistematicamente mediada.

Nos ultimos resultados (Zamariam, 2018), os processos de subjetivagao se
mostraram basilares na atividade leitora, conquanto muitos estudiosos do campo e
grande parte das praticas escolares sigam concebendo-os como parte de um tipo
leitura e ndo como integrantes do conceito. Nessa linha de pensamento, o psicélogo,

pesquisador e educador cubano, Fernando Luis Gonzales Rey, esclarece:

A compreensdo do lugar da subjetividade na educagédo nos leva a
abandonar, por um lado, a naturalizagcdo dos processos associados a
educacao e, por outro, a compreender os diferentes momentos do
processo educativo através dos processos de significacdo e sentido
gerados em diferentes zonas do tecido social. Essa compreenséo leva
a superacgao de um conjunto de dicotomias que historicamente tem
estado na compreensao da educag¢ao, como a dicotomia entre o social
e o individual, o afetivo e o cognitivo, entre outras, o que traz um
conjunto de consequéncias para as representagdes dominantes até
hoje na educagao, entre as quais [...] 0 objetivo da educacéo nao é
simplesmente o de efetivar um saber na pessoa, mas seu
desenvolvimento como sujeito capaz de atuar no processo em que
aprende e de ser parte ativa dos processos de subjetivagédo
associados a sua vida cotidiana. O sujeito se expressa na sua
reflexividade critica ao longo de seu desenvolvimento (Gonzéles Rey,
2001, p. 10-11).

Por extensao, essa ideia se aplica ao ensino de leitura, que ndo deve ser
tratado sob prismas alheios ao sujeito leitor ou direcionado a um leitor ideal, como
pressupunha, por exemplo, a estética da recepgao, corrente da teoria literaria do
século XX, mesmo hoje tomada como base em muitos curriculos escolares. Nesse
sentido, este trabalho busca ampliar as percepcdes alcangadas na pesquisa de 2018,
sobre varios aspectos, entre eles: a importancia de uma metodologia pedagodgica que
abra espaco aos posicionamentos subjetivos, aplicada pelo professor enquanto
propulsora de uma educacdo literaria humanizadora; a necessidade da
desautomatizacao do olhar docente sobre os estudantes/leitores, que sédo diversos e
singulares; e os beneficios do compartilhamento das leituras como possibilidade de
manifestacao das subjetividades social e individual — indissociaveis — dos envolvidos,

também como dispositivo de sofisticagcao da leitura e de participacao social discente.

Assim, voltamos ao jogo de representagao (RPG), ja utilizado na condigao de
ferramenta de mediagdo no trabalho precedente, agora tendo-o como um dos

instrumentos de coleta de dados, principalmente na fungao propulsora da expressao
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do leitor e reveladora de posicionamentos subjetivos. Nosso proposito € o de analisar
as marcas subjetivas do leitor em formacdo nos dados produzidos mediante a
aplicacao desse e de outros instrumentos, durante e apos a atividade ludica. Se antes
comprovamos os efeitos positivos de metodologias educacionais como o RPG,
enquanto atividade que impulsiona as manifestagées de subjetividade da leitura e
contribui para a eficacia na formagao do leitor, neste estudo, buscamos aprofundar a
discusséo, por intermédio da ampliagdo da coleta e da verticalizagdo no tratamento

dos dados, pela perspectiva do paradigma indiciario.

Com a finalidade de compor esse novo corpus, propiciamos aos educandos,
além do jogo, a lida com a materialidade de diferentes textos literarios classicos, o
dialogo sobre suas leituras e a oportunidade de criagao de seus proprios roteiros de
RPG, como concretizagdo de seus "textos-leitura® (Barthes, 2012, p. 27),
concomitantemente ao registro das impressdes pessoais e coletivas em diarios
individuais de leitura. Agdes essas indicadas pela pesquisa anterior, cujo contexto, na

ocasido,? inviabilizou certos avangos.

Para a primeira etapa da pesquisa, valemo-nos da aplicagdo do RPG que
desenvolvemos com base no conto A mascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan
Poe (2017), a alunos de quatro turmas do ultimo ano do Ensino Fundamental, de 9°
ano, da Educacgéao Basica publica, e, na segunda etapa, da proposta de criagao de
RPGs aos mesmos participantes, alicercados em obras classicas da literatura. Vale
salientar que as atividades com jogos de representacao e as outras ferramentas aqui
descritas sao constantemente empregadas em minhas aulas de leitura, ndo apenas

como instrumentos cientificos, ou seja, sao praticas escolares viaveis.

Tendo sempre em vista favorecer a formacgao holistica do leitor, ou seja, do
sujeito inteiro, por meio da experienciagao da literatura, delimitamos como objetivos
especificos desta investigacdo: (1) analisar as manifestagdes subjetivas na
apropriagdo dos mecanismos de leitura pelo leitor em formagéao; (2) distinguir os

recursos pedagogicos (do jogo), expressivos (do texto) e de compartilhamento que

2 A ocupagao das escolas publicas pelos estudantes, em protesto contra o projeto "Escola sem Partido",
o PL 44 (sobre a parceria publico-privado no ensino, entre outras areas) e a medida proviséria do Novo
Ensino Médio, intensificada no segundo semestre de 2016, impossibilitou a realizagdo da segunda parte
da nossa pesquisa de Mestrado, que previa a leitura do texto literario com os alunos, apés a fase do
jogo, e o estudo analitico-comparativo entre a recepgao do texto adaptado e a do texto literario.
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incidem sobre a subjetividade leitora e mobilizam o afeto em relagao a literatura; (3)
refletir acerca dos percursos e recursos narrativos utilizados pelos estudantes na

criacdo de RPGs e suas contribuicbes para a emancipagao do sujeito leitor.

Em todo o processo da pesquisa, buscamos exercer principios éticos e
inclusivos, que nos moveram a estender a atividade pedagdgica a todas as quatro
turmas da mesma série, quase 150 estudantes, os quais estavam sob minha tutela,
na condi¢cdo de professora do componente curricular de Lingua Portuguesa. Essa
acao teve como principal designio a ndo exclusao de alunos da proposta pedagadgica,
com a compreensdo de que nem todos participariam da totalidade da pesquisa, seja
por opcao, por impossibilidade, por decisdo das familias ou por desconexao com 0s
objetivos estabelecidos para esta investigagao, nas etapas posteriores ao questionario

de perfil do leitor.

Entretanto, em um estudo que envolve a subjetividade, é imprescindivel
apontar os desafios de se analisar a propria pratica. Enquanto professora, foram
necessarias algumas agodes didatico-pedagdgicas determinadas pela cultura escolar
e pela mantenedora; em contrapartida, como pesquisadora, fez-se imprescindivel o
uso das lentes tedricas e procedimentais que norteiam este estudo sobre tais praticas.
Um encontro, em certa medida, conflitante, semelhantemente a quando discutimos
avaliagdes externas e subjetividade leitora. Em face de tais ponderacdes e tendo a
consciéncia do distanciamento demandado pela metodologia cientifica, optamos pelo
repouso dos dados por um ano antes de seu tratamento, tencionando atenuar o
envolvimento afetivo da pesquisadora com os pesquisados, que ja ndo seriam parte
de minhas turmas. Além disso, decidimos forjar uma saida linguistica que, durante as
analises, distinguisse a professora e a pesquisadora, embora caiba-nos, mais uma
vez, enfatizar a tenuidade de tal delimitacdo. Isto posto, a primeira pessoa aparece
em momentos de descricdo das agdes docentes, ja a terceira pessoa é mantida para
a voz analitica. Dessa maneira, justificamos o emprego do eu em contextos

especificos deste trabalho.

As teorias que fundamentam esta pesquisa serao trazidas a tona ao longo de
todo o texto, sempre que forem requisitadas pelos dados, todavia, o proximo capitulo,
Outra Volta do Parafuso: a tensdo entre o curriculo, a “prova do livro” e a formagéao do
leitor, apresenta o arcabouco tedrico sobre qual nos sustentamos, com a finalidade de

por em debate a relagdo entre os documentos norteadores da educacgédo e a
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(in)eficacia de sua aplicagédo no ambiente escolar, em contraste com a subjetividade

leitora.

O capitulo 3, Percursos Metodolégicos, sob os fundamentos do paradigma
indiciario, trata dos procedimentos de coleta e de analise dos dados desta pesquisa,
qualitativa e aplicada. Nele, explicamos a selegdao dos métodos cientificos e
pedagogicos adotados — a leitura de contos classicos, os grupos focais, a escrita de
roteiros de jogo e os registros do processo de leitura e criagdo em diarios — e sua
intencionalidade quanto aos objetivos deste estudo, também descrevemos o contexto

da investigagao e o perfil dos sujeitos pesquisados.

Na sequéncia, em Do Texto Literario ao Texto-Leitura: experiéncias do leitor,
subjetividade e cultura literaria, o capitulo 4, & explicitado o tratamento dos dados,
bem como as reflexdes decorrentes dele, sob o prisma das teorias que as amparam.
Nessa parte, discutiremos de que maneira os posicionamentos subjetivos dos leitores
se revelam sob diferentes formas e vao emergindo da opacidade linguistica, de modo
a delinear certos elementos essenciais a leitura e a educacgao literaria, em sua

complexidade.

Seguimos ancorados no entendimento de que, na subjetividade do leitor,
reside a formulacdo genuina da leitura, cuja aprendizagem exige inclusive a
combinacgao de possibilidades oferecidas pelo texto e pelo contexto, entre outros, o
de ensino. Destarte, na ultima secido deste trabalho, trazemos as consideracoes
resultantes de todo o processo da pesquisa, na expectativa de poder contribuir para o
refinamento do olhar sobre o sujeito que I&, a fim de que se ampliem as perspectivas
dos estudos no campo da formagao de leitores e esta encontre caminhos para ser

aprimorada em variados ambientes escolares.



19

2 OUTRA VOLTA DO PARAFUSO: A TENSAO ENTRE O CURRICULO, A PROVA
DO LIVRO E A FORMAGAO DO LEITOR

A importancia e as implicagdes da leitura literaria na formagédo humana ja
foram amplamente discutidas e comprovadas por diferentes areas do conhecimento,
para além dos estudos linguisticos, fato explicitado em nossa pesquisa realizada em
2018. Os proprios estudantes reconhecem ser o ato de ler imprescindivel, tanto que
72% dos nossos pesquisados concordam com a exigéncia dessa atividade por
professores (outros 20% se mantiveram indiferentes a respeito e apenas 8%

discordaram).

Apesar disso, no ambito geral da escola, seguimos com as mesmas
dificuldades de sempre na educacgao literaria, sem conseguir alavancar,
sistemicamente, um ensino de literatura significativo e efetivo, lidando, a cada ano,
com fantasmas mais reais e atrozes que aqueles enfrentados pela professora da
novela de Henry James. Talvez, porque a Educacao, em especial a publica, ndo esteja
devidamente debrucada sobre a real dimensao dos efeitos da leitura na formagao
humana. Ou porque o conceito que tenha dessa atividade chegue-lhe fragmentado,
por diversas razdes historicamente constituidas, como a relagdo inversamente
proporcional entre o acesso ao capital cultural e a desigualdade social, conforme ja
tratamos em pesquisa anterior (Zamariam, 2018). Ou ainda devido a ideologia
tecnicista predominante nas praticas educacionais contemporaneas, advindas das
orientagdes institucionais, baseadas nos anseios mercadoldgicos, tal qual a politica
das plataformas (voltaremos a elas mais adiante), implantada no Parana, a qual vai
na contramao de uma formacao leitora humanizada e critica. O fato € que a educacéao
literaria esta sempre tendo que arcar com a pressao gradativa de mais uma volta do

parafuso.

Um sintoma dessa perspectiva politica pode ser encontrado no texto da Base
Nacional Comum Curricular - BNCC (2018). Dentre as quase seiscentas paginas do
mais recente documento normativo, como se autodescreve, da Educacao brasileira,
localizamos, na segao destinada aos anos finais do Ensino Fundamental - segmento
dos sujeitos desta pesquisa - em torno de duas paginas dedicadas a nortear o ensino
de literatura. Nelas verificam-se os objetivos de aprendizagem relacionados a leitura

literaria, entre outras artes, diluidos em alguns poucos quadros de habilidades
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exigidas para a leitura, os quais abrangem os géneros textuais, sugerindo serem estes
o foco de ensino do componente Lingua Portuguesa, o que evidencia a relevancia

limitada atribuida ao tema da literatura.

Ainda assim, o documento constréi um discurso elevado em torno da
formacéao do leitor literario na escola, em meio a arte em geral, de modo sintetizado e
amplo, com indicativos de que o fulcro da literatura no espago escolar deva ser o de
conduzir a frui¢cao, a fim de que, a partir da qual, atinja-se a criticidade, a humanizagao

e a empatia:

Para que a funcao utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa
dar lugar a sua dimensdao humanizadora, transformadora e
mobilizadora, é preciso supor — e, portanto, garantir a formagéo de —
um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar
na leitura dos textos, de “desvendar’ suas multiplas camadas de
sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura.
[...] Por fim, destaque-se a relevancia desse campo para o exercicio
da empatia e do didlogo, tendo em vista a poténcia da arte e da
literatura como expedientes que permitem o contato com
diversificados valores, comportamentos, crengas, desejos e conflitos,
0 que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de ser
e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que é diverso,
compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e
valorizagao do que é diferente (Brasil, 2018, p. 138-139).

Conquanto no texto do Ensino Médio a centralidade do texto literario seja
reforcada, mesmo que as orientacdes explicitem a possibilidade de direcionamento
das aulas de literatura pelo tradicional viés cronoldgico e baseado nos movimentos
literarios, nos ultimos anos do Ensino Fundamental, os encaminhamentos sao
genéricos na direcado da formagao humana. Se, por um lado, sdo estabelecidos
objetivos, a primeira vista, sublimes para a leitura literaria na escola, por outro, o texto
deixa margem a uma interpretacdo imprecisa do documento e a um ensino de
literatura vago, desprovido de critérios, que corre o risco de ser conduzido de modo
superficial, uma vez que tende a ser atravessado pelas ideologias dominantes em
cada Estado da Federagao. Isso sem considerar as caracteristicas subjetivas de cada
agente de formacao: diretores, pedagogos e professores, partes importantes desse
processo, todos constituidos por uma formagéo — algumas vezes, deficitaria — e uma
orientagao ideologica especificas, cujas agdes impactam diretamente no processo de

ensino.

A essa altura, cabe-nos enfatizar que n&ao objetivamos a analise minuciosa da
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BNCC, porém tragamos aqui uma breve observagao sobre o tratamento dispensado
a nosso objeto de pesquisa pelo documento, com o propdsito de comparar a
prescrigao, o exercicio (na escola) e o resultado de ambos na formagao do leitor, tendo

como lentes as teorias do campo.

2.1 DAsS TABUAS DA LEI AO CHAO DA ESCOLA

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em vigor desde 2018, em todo o
territério nacional, € um documento que estabelece as diretrizes, competéncias e
habilidades que devem ser trabalhadas na educagéo basica brasileira. Entre outros
aspectos, trata do ensino de literatura, embora sucintamente, como essencial para o

desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e oralidade.

De acordo com seu texto, em secao especifica, o ensino de literatura deve
proporcionar aos alunos a expansdo de seu repertério literario e cultural, o
desenvolvimento de habilidades de leitura e compreensao de textos literarios, o
conhecimento de diferentes contextos histéricos e culturais, bem como o exercicio da
reflexdo e da empatia, por meio do reconhecimento da diversidade cultural do pais e
do mundo figurada nas obras, valorizando a pluralidade de vozes e perspectivas.
Dessa forma, propde que o aluno tenha contato com diferentes géneros e estilos
literarios e aprenda a interpretar e analisar suas caracteristicas, estrutura e elementos

constitutivos.

A criticidade também é um aspecto fundamental do ensino de literatura,
segundo a BNCC, que preconiza o estimulo a reflexdo sobre as obras literarias, de
modo que o estudante compreenda as diferentes perspectivas, valores e ideais
presentes na literatura, para que seja aparelhado a analisar e criticar a realidade social
em que esta inserido, utilizando a literatura como instrumento de reflexdo e

transformacgao.

A BNCC destaca, ademais, a importancia do ensino de literatura para a
humanizagéo do individuo, no entanto, ndo trata explicitamente a literatura como
componente de sua formagao subjetiva, uma vez que a palavra subjetividade aparece
apenas quatro vezes no documento, nenhuma delas ligada diretamente a leitura

literaria.
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A despeito de todos esses proveitos oriundos da literatura expressos pelo
documento, das dez competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino

Fundamental, somente a nona menciona a leitura literaria:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestagdes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (Brasil, 2018, p. 87).

Como vemos, o potencial da literatura para a composicdo da experiéncia do
leitor € considerado, mas para por ai. Nao obstante o conceito de literatura
humanizadora seja mencionado textualmente na BNCC, a particula destinada a tal
discussdo em meio ao mar de competéncias e habilidades uteis exigidas para um
oceano de géneros textuais revela um discurso, em parte, contraditério ou, no minimo,

insuficiente para o resultado que propde.

No campo artistico-literario voltado aos anos finais do Ensino Fundamental,
em geral, o documento retoma os termos “experiéncia” e “fruigdo” como desejaveis a
partir da literatura, ou seja, objetivos do ensino na area, contudo de maneira mais
relacionada ao olhar do individuo para fora de si e do texto do que a sua formagao
enquanto ser humano, ligada a questdes como contexto de producao e de circulagao

e aos géneros, conforme vemos a seguir.
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Figura 1 - Cabecalho do quadro de objetos de conhecimento e habilidades no campo artistico-
literario.

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO — O gue esta em jogo neste campo € possibilitar as
criancas, adoclescentes e jovens dos Anos Finais do Ensinc Fundamental o contato
coim as manifestacdes artisticas e producoes culturais em geral, e com a arte literaria
em especial, e oferecer as condi¢des para que eles possam compreendé-las e frui-las
de maneira significativa e, gradativamente, critica. Trata-se, assim, de ampliar e
diversificar as praticas relativas & leitura, a compreensdo, a fruicdo e ao
compartilhamento das manifestacfes artistico-literarias, representativas da
diversidade cultural, linguistica e semictica, por meio:

- da compreensdo das finalidades, das praticas e dos interesses que movem a asfera
artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens e midias que ddo forma e
sustentacdo as suas manifestacdes;

- da experimentacao da arte e da literatura como expedientes que permitem
{rejconhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (rejagir, sentir e, pelo confronto com
o gue é diverso, desenvolver uma atitude de valorizacdo e de respeito pela
diversidade:;

- do desenvolvimento de habilidades que garantam a compreensdo, a apreciacao, a
producdo e o compartilhamento de textos dos diversos géneros, em diferentes
midias, que circulam nas esferas literaria e artistica.

Para que a experiéncia da literatura - e da arte em geral - possa alcancar seu
potencial transformador e humanizador, € preciso promover a formacao de um leitor
que nac apenas compreenda os sentidos dos textos, mas tambam que seja capaz de
frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por autores,
estilos, géneras) e que compartilha impressies e criticas com outros leitores-
fruidores.

A formacado desse leitor-fruidar exige o desenvolvimenta de habilidades, a vivéncia de
experiéncias significativas e aprendizagens que, por um lado, permitam a compreensdo
dos modos de producdo, circulacdo e recepcao das obras e producdes culturaise o
desvelamento dos interesses e dos conflitos que permelam suas condigdes de
producdo e, por outro lado, garantam a analise dos recursos linguisticos e semidticos
necessdria a elaboracdo da experiéncia estética pretendida.

Aqui também a diversidade deve orientar a organizacdo/progressac curricular:
diferentes géneros, estilos, autores e autoras - contemporaneos, de outras épocas,
regionais. nacionais, portugueses, africanos e de outros paises — devem ser
contemplados; o canone, a literatura universal, a literatura juvenil, a tradicdo oral, o
multissemiotico, a cultura digital e as culturas juvenis, dentre outras diversidades,
devem ser consideradas, ainda que deva haver um privilégio do letramento da letra.
Compete ainda a este campo o desenvolvimento das praticas orais, tanto aquelas
relacionadas a producdo de textos em géneros literarios e artisticos diversos quanto as
gue se prestam a apreciacac e ao compartilhamento e envolvam a selecdo do que
ler/fouvir/assistir e o exercicio da indicacao, da critica, da recriacdo e do dialogo, por
meio de diferentes praticas e géneros, gue devem ser explorados ao longo dos anos.

Fonte: BNCC, 2018, p. 156-157.

Quanto a pratica de leitura, ainda na seg¢ao geral dos anos finais do Ensino
Fundamental, observamos seis habilidades leitoras listadas pelo documento, sendo:

uma relacionada diretamente a possibilidade de formagao de uma cultura literaria na
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escola; duas de analise do género ou da linguagem; duas referentes ao contexto de
circulagao; e uma um tanto quanto intangivel, que parece concernir a demonstragées
de interesse do estudante sobre a leitura: “mostrar-se interessado e envolvido pela

leitura de livros de literatura [...]".

Finalmente, no tdpico especifico para 8° e 9° anos, verificamos trés
habilidades de leitura, todas voltadas para a analise das intertextualidades, do género

ou dos mecanismos linguisticos.

Figura 2 - Habilidades de leitura no campo artistico-literario, para 8° e 9° anos.

HABILIDADES

8% ANO 9% ANO

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos
literarics e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais  midiaticas, musica),
quanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parddias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, widding, dentre outros.

(EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender - selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequadaos a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes - romances, contos contemparaneos, minicontos, fabulas contemporaneas,
romances juvenis, biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas de ficcao
cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema concretao,
ciberpoema, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores.

(EF89LP34) Analisar a organizacac de texto dramatico apresentado em teatro. televisdo, cinema,
identificando e percebendo os sentidos decorrentes dos recursos linguisticos e semioticos que
sustentamn sua realizacao comao pega teatral, novela, filme etc.

Fonte: BNCC, 2018, p. 186 - 187.

Lacunas assim tém produzido entendimentos mutilados da leitura literaria, que
podem, progressivamente, levar as Secretarias de Educacdo a investirem em
extensividade em vez de qualidade. Isso ocorre no Estado do Parana, onde as
plataformas educacionais predominam em detrimento das aulas como encontros
formativos, e as paginas lidas, tanto quanto a resolugdo massiva de questdes
objetivas sobre os livros, sdo medidas por um sistema de metas fiscalizadas por
programas computacionais. Metaforicamente, vivenciamos o “processo Bokanovsky”,

de Admiravel Mundo Novo, em que a ordem é a massificacdo para controle. E o caso
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da plataforma Leia Parana, em uso desde o inicio de 2023, cujo acervo para 8° e 9°
anos se restringe a aproximadamente 25 obras, entre ficgdo e nao-ficgdo. Temos o
apice do tecnicismo que ha anos vem se reinstalando gradativamente na Educagao,
de modo a suprimir o dialogo proprio do processo educativo e a cercear atividades
literarias de fato humanizadoras, a massificar os estudantes, desconsiderando suas

experiéncias, e a apagar a diversidade e as subjetividades dos leitores.

Na esteira dessas novas-velhas tendéncias, praticas de leitura desprovidas
de criticidade e de humanidade vém aumentando em sala, uma vez que, desde o
estabelecimento do sistema de ensino emergencial, devido a pandemia de covid-19,
entre 2020 e 2021, até as “aulas” ja vém prontas, em slides produzidos por uma
entidade remota que nunca conheceu as turmas a quem se dirige. Tais acgdes
contrariam desde os diversos estudos da area até as indicagdes da prépria BNCC,
marcadas pelas expressdes relativas ao ensino de literatura: “fruicao’,

“‘encantamento”, “potencial transformador”, “experiéncia com a literatura”; indicagdes

também norteadas pelo ideal de Educagdo com o qual se compromete o documento:

[...] a BNCC afirma, de maneira explicita, o seu compromisso com a
educacao integral. Reconhece, assim, que a Educagao Basica deve
visar a formagao e ao desenvolvimento humano global, o que implica
compreender a complexidade e a ndo linearidade desse
desenvolvimento, rompendo com visées reducionistas que privilegiam
ou a dimensao intelectual (cognitiva) ou a dimensao afetiva. Significa,
ainda, assumir uma viséo plural, singular e integral da crianga, do
adolescente, do jovem e do adulto — considerando-os como sujeitos
de aprendizagem — e promover uma educagdo voltada ao seu
acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades (Brasil, 2018, p. 14).

Na direcao oposta dessa Educacéo acolhedora e plural prescrita pela BNCC,
as atividades de leitura praticadas cotidianamente na escola publica paranaense tém
demonstrado uma tentativa de uniformizacédo dos leitores. A “prova do livro”,
metonimia para os diversos instrumentos avaliativos de leitura que permanecem no
espelho d’agua, flutuando com pouca ou nenhuma atencéo ao leitor real, ressurge
com forga. O cuidado falacioso despendido a literatura na escola se restringe a
supervisao da leitura, com foco em exercicios baseados no enredo de cada obra (as
vezes, nem isso), seja por meio de questdes da propria Leia Parana ou da Prova
Parana — avaliacdo dita diagndstica trimestral da rede —, seja nas orientagbes

institucionais, divulgadas nos cursos de formagao denominados “Formadores em
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Acdo”, para que os professores criem perguntas genéricas que possam ser

respondidas sobre qualquer livro da plataforma, como um fim ultimo da leitura.

Como exemplos de atividades desvinculadas da literariedade, abaixo lemos a
primeira e a ultima questdes que aparecem na Plataforma Leia Parana (2024), sobre

o livro A volta ao mundo em 80 dias, de Julio Verne:

1. O gentleman inglés, Phileas Fogg, vivia em Londres, em sua casa
de Saville Row, um tanto solitario e misterioso, ndo tinha mulher ou
filhos. Era membro do Reform Club - edificio vasto na rua Pall Mall,
onde almogava, jantava, frequentava a biblioteca, entre outras
atividades. Sistematico, tinha uma rotina inalteravel e era muito
vaidoso. O que teria motivado Mr. Fogg a sair em viagem para
completar a volta ao mundo em 80 dias?

a) Fazer fortuna.

b) Um concurso fotografico.

¢) Uma aposta num jogo de cartas.

d) Sair nos jornais e ganhar notoriedade.

10. No capitulo final, “Em que fica provado que Phileas Fogg nao
ganhou nada ao dar a volta ao mundo, a ndo ser a felicidade”, o
desenrolar dos acontecimentos esclarece como, apesar de acreditar
nao ter chegado a tempo de completar a volta ao mundo em 80 dias,
o0 gentleman inglés havia sim ganhado a inexequivel aposta. Leia
abaixo estes acontecimentos suscitados e organize as afirmativas na
sequéncia correta desta aventura.

() “O senhor se enganou quanto ao dia! Nés chegamos vinte e quatro
horas adiantados... Mas agora ndo restam mais que dez minutos!
Passepartout pegou seu patrdo pelo colarinho e o arrastou com uma
forca irreprimivel!”.

() “O famoso relégio de Passepartout — que sempre conservara a
hora de Londres — Phileas Fogg havia, portanto, ganhado as vinte mil
libras. Mas como ele gastara em seu caminho mais ou menos
dezenove mil, o resultado pecuniario era mediocre.”.

() “Como é que ele acreditava ter desembarcado em Londres no
sabado a noite, 21 de dezembro, quando niao passava de sexta-feira,
20 de dezembro, somente setenta e nove dias depois de sua partida?”.
() “Em suma, eram oito horas e trinta e cinco quando ele saiu da casa
do reverendo. Mas em que estado! Os cabelos em desordem, sem
chapéu, correndo, correndo, precipitando-se como uma flecha nas
calgadas!”.

() “As oito horas e cinco da noite — mais ou menos vinte e cinco horas
depois da chegada dos viajantes a Londres —, Passepartout havia
sido encarregado de advertir o reverendo Samuel Wilson com relagao
a um certo casamento.”.

() “Phileas Fogg havia ganhado um dia em seu itinerario — e
unicamente porque dera a volta ao mundo na dire¢ao leste. [...] A cada
grau ultrapassado nessa dire¢ado, os dias diminuiam quatro minutos
para ele.”.

() “O relégio marcava oito horas e quarenta e cinco quando ele
apareceu no grande sal&do. Phileas Fogg havia cumprido sua volta ao
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mundo em oitenta dias! Phileas Fogg havia ganhado sua aposta de
vinte mil libras!”.

() “Sem ter tempo de refletir, saiu de seu quarto, saiu de sua casa,
pulou em uma carruagem, prometeu cem libras ao cocheiro e, depois
de ter atropelado dois cachorros e batido em cinco carruagens, chegou
ao Reform Club.”.

Reorganizando as sentencas, a sequéncia correta de fatos seria:
a)1-3-6-7-4-2-8-5.

b)3-8-6-2-1-7-5-4.
c)8-1-7-4-3-5-2-6,
d)1-7-2-3-8-6-5-4.

Quando observamos as duas questdes, levando em consideragao que sao a
primeira e a ultima sobre o livro, esperariamos, ao menos, que houvesse uma
progressao analitica, o que nao ocorre. Além de ndo permitirem manifestagdes de
possivel vinculacao afetiva dos leitores, pelo préprio formato e construgdo, ambas tém
como pressuposto a mera inspecdao da leitura, por meio da verificagdo do

conhecimento, em primeiro plano, do conteudo da obra.

Destaque-se o carater distanciado das questdes propostas, que nao evoluem
para uma discussao aprofundada, ao contrario, permanecem na superficie do texto,
sobretudo a segunda atividade, a qual exige a memorizagdo de trechos bem
especificos do livro, sem que isso leve a uma reflexdo. Esse tipo de trato da leitura
literaria revela-se improdutivo do ponto de vista da criticidade e da humanizagao do
leitor, sendo fundamentado apenas na avaliagdo formal regida pelo controle como
finalidade, que pouco permite o posicionamento subjetivo do estudante. Notamos o
abismo entre as diretrizes augustas da BNCC para a formagao do leitor e a pratica
limitadora exercida obrigatoriamente nas salas de aula do Parana, sendo que nem

uma nem outra contribui efetivamente para alcangar o objetivo que estipula.

2.2 A0 ANJO TORTO: ENTRE O IDEAL E O REAL NO ENSINO DA LEITURA LITERARIA

N&o, ndo ha aqui uma rejei¢cao as propostas contidas nas palavras iluminadas
que constituem as tabuas da lei regente do ensino da leitura literaria. O entrave esta
no transito entre as orientacdes, repletas de preceitos apolineos, e as salas de aula,

onde se reunem os sujeitos reais, humanos e diversos.

Fiqguemos, assim, com o anjo torto de Drummond, aquele que flexibiliza os
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padrdes e se aproxima de nossa humanidade, a quem cabe mostrar que a escola ideal
considera o estudante real, por conseguinte, “o leitor de carne e 0sso”, que “apreende
o texto com sua inteligéncia, seus desejos, sua cultura, suas determinagdes sécio-

histéricas e seu inconsciente” (Jouve, 2002, p. 15).

E esse sujeito que nos interessa, porque somente olhando de fato para ele,
alcancaremos a formacgao do leitor. No entanto, € preciso ser realista inclusive neste
ponto. Em uma escola norteada por falsos discursos modernizadores, onde a
docéncia é substituida por telas eletronicas e as bibliotecas sao preteridas, porque as
metas da plataforma digital de leitura precisam ser cumpridas, ha uma dificuldade
cada vez maior em ver cada um dos quarenta estudantes, em média, ocupantes das
salas de aula. Se, ha alguns anos, os obstaculos para o ensino de literatura estavam
nas condigbes sociais da comunidade escolar, unidas a equivocos conceituais
aplicados que distanciavam os alunos das obras literarias, atualmente, somam-se a
esses a desumanizacao quase completa do processo, fruto de uma politica tecnicista

que ultrapassa a instituicdo escolar.

A pergunta que originou esta investigacdo, desde trabalhos anteriores
(Zamariam, 2008; 2018), retoma mais uma vez seu posto, agora em um contexto mais
grave do que nos precedentes: como formar leitores de fato nessas condigbes? Além
de reivindicar as mudangas devidas ou, ao menos, o retorno ao sistema de ensino que
permitia aos professores a autonomia pedagdgica, acreditamos, em fungcdo dos
resultados da pesquisa, que a chave esta em resistir sistematica e
fundamentadamente, voltando o olhar ao leitor, enxergando-o, escutando-o e

dialogando com ele.

Para Cecilia Bajour, professora e pesquisadora argentina, a escuta é esse ato
transformador: escuta do texto pelo estudante, dos estudantes entre si e,
principalmente, dos estudantes pelo mediador de leitura, dado o papel deste ultimo de

especialista, portanto norteador, na formacéo dos sujeitos leitores.

[...] a escuta é, antes de tudo, uma pratica que se aprende, que se
constréi, que se conquista, que demanda tempo. Ndo é um dom ou
talento, tampouco uma técnica que se resume em seguir certos
procedimentos para escutar com eficacia. E fundamentalmente uma
atitude ideoldgica que parte do compromisso com os leitores e com os
textos e do lugar conferido a todos aqueles que participam da
experiéncia de ler. Por isso, a escuta como pratica pedagdgica e
cultural, que combina a exigéncia com a confianga na capacidade de
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todos os leitores, pode ter resultados transformadores [...]. Se assim
for, quando € assim, ler se parece com escutar (Bajour, 2012, p. 45).

A autora nos oferece uma visdo equilibrada sobre o potencial da escuta
dialégica nas aulas de literatura, ndo como forma de abandonar os leitores em
formacao a interpretacbes meramente fantasmaticas, tampouco seria um modo de
conduzir autoritariamente toda a compreensdo do texto. Trata-se de dar voz aos
estudantes, ao mesmo tempo que o professor lhes oferece suporte para seus avangos
por entre as camadas do texto, depois a outros textos cada vez mais expansores de

seus horizontes de expectativa.

Conforme Bajour, a atitude de escuta demanda tempo, um tempo que muitas
vezes € surrupiado da aula por atividades obrigatérias de menor esforgo e menos
eficacia, completando o circulo vicioso da deformagao do ato de ler. Ainda assim, é

preciso encontrar brechas para considerar o leitor inteiro em sua formacao.

Nesse sentido, partiihamos da visdo de Barthes (2012, p. 40) de que o leitor
pode ser compreendido como uma personagem da obra que 1&, da qual participa, a
qual reage, pela qual é afetado, segundo suas experiéncias e sua subjetividade, e vai
construindo paulatinamente seu “texto-leitura” (Barthes, 2012, p. 27), que € sempre
fruto de uma leitura antropofagica, ou simplesmente sua leitura, sem adjetivos.
Segundo o autor, a composigao do escritor € racional, “a leitura, pelo contrario (esse
texto que escrevemos em nos quando lemos), dispersa, dissemina [...]. ‘O texto,
apenas o texto’, dizem-nos, mas, apenas o texto, isso ndo existe” (Barthes, 2012, p.
28).

Como Jouve, consideramos a leitura uma atividade atravessada por afetos,
positivos e negativos, sem os quais a leitura esta fadada ao fracasso (Jouve, 2002, p.
20). Logo, deve suscitar do leitor posicionamentos subjetivos perante o texto, ndo sem
vinculo com o regramento dado pela prépria obra. A escuta do professor, formador de
leitores, insere-se nesse contexto enquanto possibilitadora dessas manifestacdes de
subjetividade, que também €, em parte, formada pela leitura, por meio da experiéncia

literaria e vinculagao afetiva.

A afetividade leitora, que ndo nasce na escola, mas pode ser considerada,
enfatizada ou apagada por ela, é construida por diferentes situagdes, agentes e meios

— a familia, a igreja, os amigos, entre outros. Almeida e Mahoney (2014), a partir dos
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estudos de Wallon, compreendem a afetividade como a capacidade do ser humano
de ser afetado externa e internamente, por intermédio das sensagdes agradaveis ou
desagradaveis geradas da experiéncia, sendo o sentimento a sua expressao
representativa. Similarmente a quando Solange®, participante desta pesquisa,
comenta suas leituras, expressando sentimentos diversos: sobre a primeira,
demonstra insatisfagdo com as personagens do conto A mascara da Morte Escarlate,
de Edgar Allan Poe (2017), revelando a nao identificagdo com o sofrimento do Principe
Prospero e de seu séquito, consequentemente a falta de empatia para com eles
quando s&o atingidos pela Peste; quanto a segunda, sente-se enganada, portanto
enraivecida ao chegar ao fim do conto A vida eterna, de Machado de Assis (2018), e
descobrir que todas situagdes de perigo do narrador nao passam de um sonho, fruto
do sono perturbado no sofa. Notavel &, nesses exemplos e nos estudos citados, a

constatagcédo de que a leitura subjetiva ndo é um tipo de leitura, mas a leitura em si.

Conclusdo semelhante entrega-nos a antropdloga francesa Michéle Petit
(2009), na obra Os jovens e a leitura, onde discute algumas entrevistas que
empreendeu em busca de entender a relagao afetiva entre os jovens das periferias
francesas e a atividade leitora. Com esse trabalho, percebeu o quanto a linguagem
dos livros os afeta porque gostariam de té-la elaborado e, muitas vezes, as palavras
lidas exprimiam o que sentiam até melhor do que conseguiam expressar, segundo
seus proprios depoimentos (Petit, 2009, p. 74). A literatura, nesse contexto, opera

como uma revelagao de quem de fato somos ou do que gostariamos de ser.

A afetividade emerge essencialmente do carater humano do texto literario,
que trata de vidas e historias, ndo de estatisticas, agdo comum a ciéncia; da nomes
as personagens, narra suas angustias e vitorias e, “pela sua propria singularidade,
pode emocionar cada leitor em particular” (Petit, 2009, p. 84). Mas essa implicagao
afetiva, ao contrario do que a escola, em certas ocasides, pretende sugerir, ndo
impede a distancia critica, conforme indicam nossas analises; muitas vezes, a
impulsiona, haja vista que promove uma identificagao propulsora de singularizagao do
préprio pensamento, que torna o leitor mais apto a interpretar o texto e o mundo por

Si.

3 Todos os nomes de estudantes usados nesta pesquisa sao ficticios para preservar a identidade
dos participantes.



31

Entretanto, em um contexto de formacao, as diversas formas de pensar e
sentir permanecem nos reconditos quando os sujeitos sdo ignorados. E sem conhecé-
los, como se dara o processo formativo? Como ajustar um desvio interpretativo
quando n&o se sabe o percurso trilhado? Faz-se imprescindivel, pois, que haja
oportunidade para as manifestagdes subjetivas, as quais sdo imbuidas de valores que
comporao a leitura, uma vez que “abrir o texto [...] € levar a reconhecer que nao ha
verdade objetiva ou subjetiva da leitura, mas apenas verdade ludica; e, ainda mais, o
jogo nao deve ser entendido como uma distragdo, mas como um trabalho” (Barthes,
2012, p. 29). Em outras palavras, ndo sédo verdades que congregam na leitura, mas o
encontro de visdes de mundo. Cabe ao leitor jogar com elas e, ao professor, mediar o

embate.

Desse modo, entendemos que o texto do leitor, antes oculto em si, € manifesto
quando ele é solicitado a debater uma obra, a relatar livremente sua leitura e a criar
seu jogo de representacdo com base no que leu, por isso qualificamos, nesta
pesquisa, o produto dos grupos focais, os diarios de leitura e criagdo e os roteiros de
RPG como materializacbes de textos-leitura, que nos auxiliardo a ter acesso aos

trajetos leitores, com vistas ao aprimoramento do ensino de literatura.

Além dos efeitos individuais que pode provocar, a imersao na literatura é fator
de pertencimento a uma cultura, ato coletivo de resisténcia social e educacional, que
nos ensina alguns caminhos para ndo sucumbirmos a dureza do sistema a nés
imposta e para irmos ao encontro das fantasias elaborativas individuais e
compartilhadas, porque isso faz parte do humano. Formar leitores significa, portanto,
aparelhar os alunos para a fruicdo plena do capital cultural depositado na escrita,

individual e socialmente.

Essa analise nos levou a reflexdes sobre o tratamento dado a leitura no
ambiente escolar, ao menos na esfera publica paranaense, e sobre as possibilidades
de levar a literatura, de modo efetivo, para a sala de aula. Além disso, seria preciso
suplantar os obstaculos impostos pelo distanciamento do ensino remoto (devido a
pandemia de covid-19) e pelo sistema de “aulas prontas”. Assim, chegamos a
atividades que escapam da tradicional “prova do livro” e seus derivados, com o intuito
de abrir caminho para a escuta do leitor e para seus posicionamentos subjetivos, como
ja mencionado: o jogo de interpretagao de papéis (RPG), a roda de leitura (grupo focal)

e o diario de leitura e criagao, sobre os quais trataremos mais detalhadamente no
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capitulo seguinte.

A configuracdo dessas estratégias pedagodgicas permitiu aos estudantes
conectarem-se a literatura e a si mesmos, por meio da expressao de suas leituras e
do compartilhamento, conceito amplamente discutido por Teresa Colomer, escritora e
pesquisadora espanhola, na obra Andar entre livros (2009). O compartilhamento de
leituras, segundo a autora, possibilita tanto a identificagdo com um grupo, algo
importantissimo aos jovens, quanto a utilizagdo da microcomunidade ali formada para

avancar no processo da leitura:

[...] € importante porque torna possivel beneficiar-se da competéncia
dos outros para construir o sentido e obter o prazer de entender mais
e melhor os livros. Também porque permite experimentar a literatura
em sua dimensao socializadora, fazendo com que a pessoa se sinta
parte de uma comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades
mutuas (Colomer, 2009, p. 143).

Notadamente, a socializagao é uma atividade primordial na formagado humana,
atividade de que, nao raramente, os estudantes tendem a ser privados quando se trata
de leitura escolar, podendo ser essa uma das causas de prejuizo na formacgao dos
leitores. Ainda conforme a autora, “a leitura se relaciona sempre de alguma maneira
com as atividades compartilhadas”, uma vez que “a reflexdo educativa ja assinalou
que o sentimento de pertencer a uma ‘comunidade interpretativa’ € o mecanismo
basico para aprender a desfrutar de formas literarias mais elaboradas” (Colomer,
2009, p. 148). Pudemos observar esses resultados nas diversas interpretagdes
construidas pelo protagonismo dos jogadores na socializagdo da narrativa adaptada
no jogo, depois, nos grupos focais e nos diarios de leitura, nos quais afloram, implicita

ou explicitamente, os beneficios da leitura compartilhada, como veremos nas analises.

Desse modo, entendemos a necessidade de unir elementos do patriménio
coletivo historicamente construido com no¢des subjetivas dos leitores reais, sem as
quais a aprendizagem da leitura escolarizada n&o se efetivaria, permanecendo
superficial, apenas voltada as avaliagdes formais. Seguindo esse raciocinio, podemos
expandir o debate em torno da cultura literaria, com a compreenséao da leitura como
parte da formacdo humana, ndo como um mero item da formacgao escolar, conforme

as ponderacgdes de Jorge Larrosa Bondia:

Pensar a leitura como formacéao implica pensa-la como uma atividade
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gue tem relacdo com a subjetividade do leitor;: ndo s6 com o0 que o
leitor sabe, mas também com o que é. Trata-se de pensar a leitura
como algo que nos forma (ou nos de-forma ou nos trans-forma), como
algo que nos constitui ou nos pée em questdo com aquilo que somos.
A leitura, portanto, ndo € sé um passatempo, um mecanismo de
evasao do mundo real e do eu real. E ndo se reduz, tampouco, a um
meio para adquirir conhecimentos. [...] Esse é o saber da experiéncia:
0 que se adquire no modo como a gente vai respondendo ao que vai
passando no decorrer da vida e o que vai dando forma ao que a gente
é. Ex-per-ientia significa sair em dire¢do a fora e passar através*
(Bondia, 2011, p. 18 e 24, tradugéo nossa).

Para o autor, a experiéncia se define por trés fatores: saberes finitos, pelos
quais se alcanga a plenitude; saberes subjetivos e relativos, unicos para cada
individuo, mesmo que dois passem pelas mesmas vivéncias; saberes inseparaveis do
sujeito, que formam sua personalidade, seu carater e sua sensibilidade, ou seja, o
constituem como humano singular. Esse entendimento da experiéncia, envolvendo a
atividade leitora, embasa nossa pesquisa, de modo a fundamentar a pratica escolar

proposta com vistas a formacao de leitores.

Em consonancia com essa linha de pensamento, Rouxel (2012) diferencia o
modelo que ela chama de leitura analitica, “de analise e interpretacdo de texto,
frequentemente a unica praticada na escola”, e a leitura cursiva, “leituras pessoais,
autbnomas e livres de coercao avaliativa”. Desta forma a autora apresenta-nos a
primeira:

A leitura analitica, lenta, que se interessa pelo detalhe do texto, é,
muito raramente — exceto para os especialistas — uma modalidade de

leitura para si. Ela é uma pratica escolar, espago de aprendizagem e
de avaliagdo de saberes e competéncias [...] (Rouxel, 2012, p. 275).

Ja a leitura cursiva, descreve como

autbnoma e pessoal, ela autoriza o fenbmeno da identificacdo e
convida a uma apropriagao singular das obras. Favorecendo outra

4 No original: “Pensar la lectura como formacién implica pensarla como una actividad que tiene que ver
con la subjetividad del lector: no s6lo con lo que el lector sabe sino con lo que es. Se trata de pensar la
lectura como algo que nos forma (o nos de-forma o nos trans-forma), como algo que nos constituye o
nos pone en cuestion en aquello que somos. La lectura, por tanto, no es sélo un pasatiempo, un
mecanismo de evasion del mundo real y del yo real. Y no se reduce tampoco a un medio para adquirir
conocimientos. [...] Ese es el saber de experiencia: el que se adquiere en el modo como uno va
respondiendo a lo que le va pasando a lo largo de la vida y el que va conformando lo que uno es. Ex-
per-ientia significa salir hacia afuera y pasar a través” (Bondia, 2011, p. 18; 23. Edigao eletrénica).



34

relacdo com o texto, significa um desejo de levar em conta os leitores
reais. [...] Se a porosidade ¢ efetiva, ela é no entanto assimétrica, pois
a leitura analitica pouco se beneficia do investimento do sujeito,
observado nas situagdes de leitura cursiva (Rouxel, 2012, p. 276-277).

Ambas as modalidades, no entanto, a nosso ver, ndo devem ser vistas como
excludentes, apesar de as instituicoes escolares privilegiarem a busca pela analise
em detrimento da implicagdo do sujeito na leitura. A pratica do esquadrinhamento
distanciado, objetivo, do texto solicitada isoladamente, pode ndo contribuir para a
formacao do individuo como leitor, uma vez que a experienciagao da literatura nem
sempre ocorre em atividades analiticas. Cabe-nos ressaltar que Rouxel trata do
contexto francés; no caso do Brasil, em muitas salas de aula, o contato com o texto
literario é tao artificial que ndo se chega a leitura analitica. No entanto, como ocorreu
com nossos sujeitos de pesquisa, a leitura implicada pode suscitar uma analise
significativa, diferente de certos questionarios ou fichas de leitura superficiais que se

costuma praticar em algumas salas de aula.

A aplicagdo desta pesquisa demonstrou que o jogo de representagdo, ao
possibilitar um contato ativo com narrativas classicas, analogo a uma experiéncia de
primeira leitura (contextual, lexical, do enredo etc.), pds em funcionamento recursos
semelhantes aos da leitura do texto literario, conforme ja discutimos na dissertagao
de Mestrado (Zamariam, 2018), pois colocou os jogadores em fungdo de
personagens, 0s quais se sentiram responsaveis por construir a narrativa, tal qual
costuma ocorrer ao leitor proficiente, durante sua leitura literaria. Esse leitor-
personagem, que transpde a condicao de mero receptor e migra para a posigao de
sujeito capaz de criar seu texto-leitura, segundo Gérard Langlade (2013, p. 33), é
também responsavel pela “multiplicidade de obras originais produzidas pelas

experiéncias, sempre unicas, dos leitores empiricos”.

Nesse ponto, evocamos os conceitos inter-relacionados de “leitor subjetivo” e
“leitor experto”, de Langlade (2013, p. 30), que resultam da reflexdo sobre a falacia de
que “os disturbios, as emocdes, os devaneios, as associacdes de ideias ou mesmo as
vinculagdes esponténeas” sejam “parasitas” da recepgao literaria (Langlade, 2013, p.
25). Com isso, o autor busca demonstrar que as manifestagdes de subjetividade na
leitura literaria, ao contrario de refutarem a capacidade intelectual de quem €, séo

“‘indicios de uma apropriagcéo do texto, de uma singularizagdo da obra realizada pelo
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leitor”, cujas marcas sao o modo como as obras “continuariam infindavelmente a
serem elaboradas ao sabor da diversidade das leituras empiricas” (Langlade, 2013, p.
26). Desse modo, a apropriagdo genuina da literatura se percebe nas manifestagbes
subjetivas da interpretagao, pois “as reagdes subjetivas, ao invés de excluir as obras
para ‘fora da literatura’, seriam na verdade catalizadoras de leituras que alimentariam

o trajeto interpretativo até a sua dimensao reflexiva” (Langlade, 2013, p. 30-31).

Nesse sentido, as metodologias pedagodgicas aplicadas a esta pesquisa se
mostraram aptas a contribuir para um ensino de leitura literaria mais vertical,
preocupado com os diferentes aspectos que envolvem a literatura, para além da
compreensao do enredo e da observancia unilateral dos processos cognitivos
essenciais a leitura. Proporcionando a mimese e a catarse, concomitantemente, tais
métodos funcionam como instrumentos de formacido leitora e de alteridade
(Zamariam, 2018). Isso porque, impelem, no caso do RPG, por exemplo, o jogador a
tomar decisdes no papel do outro, insere o leitor ndo proficiente no processo da leitura
e o fazem experimentar, gradativamente, as sensagdes, 0s mecanismos e as
estratégias a que o leitor proficiente ja tem acesso, a saber: a predi¢ao, a inferéncia,
as negociagdes em busca do sentido (Goodman, 1991), a imersao no “circulo magico”
(Huizinga, 2000) — conceito que se refere ao universo proprio do jogo, que aqui

transferimos ao universo da leitura — e a experienciacao (Bondia, 2011).

Além disso, a escuta atenta a narrativa vocalizada pelo Mestre, durante o jogo,
constitui uma forma de leitura. No papel dessa personagem que age por fora da
diegese, embora em posicéo de relativa igualdade por ser jogadora, foi-me permitida
a condugao da narrativa, que valida ou ndo as escolhas e seus resultados com auxilio
dos dados, por conseguinte, pude colocar os estudantes em contato com varias
leituras: a minha, de professora; a sua prépria; e as dos colegas, atuando ao mesmo
tempo como narradora e mediadora. Conquanto estejamos tratando da formagao de
leitores autbnomos, que sejam capazes de lidar com o texto verbal escrito,
reconhecemos a relevancia da experienciagao da literatura em suas multiplas
linguagens, como parte de uma cultura literaria que seja integrante do sujeito,
conforme indica a BNCC (2018). Mais do que isso, compreendemos a escuta de textos
e a leitura de imagens, por exemplo, como agdes basilares do processo de formagao

do leitor.

Essa concepgao é sustentada pelo reconhecido educador brasileiro Paulo
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Freire, em sua obra A importancia do ato de ler, na qual afirma que a “leitura de mundo
precede a leitura da palavra”, portanto, ler “ndo se esgota na decodificagdo pura da
palavra escrita [...], mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo” (Freire,
2008, p. 11), fazendo referéncia as diversas experiéncias extralinguisticas que
compdem a atividade leitora. Sob a mesma percepc¢ao, a professora e pesquisadora

Sheila Oliveira Lima sustenta que:

A leitura, em seu sentido amplo, ndo se refere apenas a decodificagao
da escrita grafica impressa em algum suporte material ou emitida
pelos meios eletronicos diversos. E preciso retomar o fato de que a
leitura se da a partir da decodificacao e interpretacao de muitas outras
linguagens que nao apenas o registro escrito da lingua materna. O
cotidiano de cada um preenche-se de diversas situagdes de leitura,
das mais prosaicas até as mais sofisticadas, desde o momento em
gue o sujeito é capaz de reconhecer uma realidade que extrapola a
sua prépria existéncia, isto €, desde que se submete ao outro e, assim,
passa a dialogar com este para a afirmacao de sua identidade (Lima,
2006, p. 94).

A literatura, ainda que se insira no campo do verbal, ndo é uma arte isolada,
dialoga com a pintura, a escultura, o cinema, os romances graficos. Por isso mesmo,
no Ensino Fundamental, o investimento nas manifestagbes subjetivas do leitor e na
oportunizacdo de um primeiro contato afetivo com a literatura, por meios
multissemidticos, que o insiram em uma cultura literaria, podem surtir efeitos mais
eficazes e duradouros em sua formacéao leitora do que apenas analises textuais

distanciadas.

Todavia, faz-se mister reforgar a imprescindibilidade da individualizacdo do
sujeito em meio ao coletivo, o que é um passo importante para a valorizagédo de sua
subjetividade e sua emancipagdo como leitor e como pessoa. Diferente do
individualismo, esclarece Petit (2009, p. 111), que isola e restringe pensamentos, de
forma egoista, a individualizagéo é o processo pelo qual o sujeito encontra, na voz do
outro, elementos de sua propria singularidade, sem a necessidade de filiar-se ou
submeter-se a determinados discursos irrefletidamente. Desse modo, ao propiciar o
compartilhamento de suas leituras com um grupo, objetiva-se que o estudante tenha
condi¢des de revelar suas interpretacdes, sofistica-las e amplia-las, todavia mantendo
as caracteristicas singulares de seu posicionamento, de seu eu, 0 que nem sempre

se alcanga no sistema vigente, considerando as condigdes ja descritas.
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2.2.1 A Carne Esta Triste e Ja Li Todos Os Livros

Quando as histérias se repetem sob nomes transmorfos e todas as cores se
confundem com sépia nas estantes metaféricas da sala de aula, os olhares
cristalizam-se, os afetos congelam-se. Na docéncia, sem percebermos, as vezes
atuamos como anestesistas de corpos e almas ao permitir tantos livros iguais nas

maos juvenis: best sellers, sagas, romances da moda; ou ao impormos as leituras

sempre mesmas — as nossas, as dos criticos — nas tarefas e provas de literatura.

Nao é um problema ler certos livros nem o professor operar como o leitor
especialista no processo de formagao (ao contrario), mas cria-se uma barreira ao
objetivo quando a voz do leitor, sua experiéncia, seus anseios ainda ocultos e as
possibilidades vindouras sao calados antes de florescerem. Nesses casos, tudo que
ouvimos, sentimos de alguns estudantes, refere-se ao tédio melancoélico de quem
parece estar diante da mesma historia, da mesma leitura, da ininteligivel, da intangivel,
da do outro, da correta. E se surge um momento de empolgagdo com uma narrativa a
que estao acostumados, com a qual se sentem confortaveis, mas que ja ndo tem nada
a dizer, é breve, porque € igual a anterior e a antes daquela, entédo o frenesi é efémero,
tipico das drogas de curta duragdo. Para essa leitura, ndo precisam de ajuda. E assim
que os olhos juvenis parecem dizer: “ai de mim, ja li todos os livros..., é tudo sempre
a mesma coisa’, intuitivamente repetindo a lamentacédo do eu-lirico de Mallarmé, no
poema “Brisa marinha”, para quem fugir era a unica opgao de liberdade. Na sala de

aula, reproduz-se a cena: a fuga, dessa vez, da literatura.

Enquanto mediador nesse processo, que nao deve perder de vista a
construgcdo da afetividade entre sujeito e objeto, o professor precisa atentar-se a
expansao dos horizontes literarios discentes. Em outras palavras, temos a
responsabilidade de encontrar o equilibrio entre a exigéncia de uma leitura complexa,
muitas vezes solicitada sem o devido suporte, e o abandono do leitor inexperiente a
tutela dos livros faceis, uma vez que este pode nao ter condicbes de selecionar as
obras importantes a sua formacao, sequer tera repertorio suficiente para saber, de

fato, de que gosta ou ndo e qual livro impactara na construgéo de si. Nesse sentido,

[...] utilizar ‘0 que agrada aos alunos’ como critério de sele¢céo escolar
parece por demais problematico. [...] O problema consiste em que se
abdica de ajuda-los a fazé-lo [desenvolver a leitura]. Mas sabemos que
nao se aprende a ler livros dificeis, lendo apenas livros faceis
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(Colomer, 2009, p. 43-44).

A autora aponta para a imprescindibilidade do trabalho do professor de
literatura, que tem um papel fundamental na formacé&o holistica de seus estudantes e,
exatamente por isso, tem a responsabilidade de nao polarizar a educacéo literaria
entre relega-los aos gostos genéricos do momento ou exigir-lhes, sem

acompanhamento, uma leitura candnica para a qual ndo foram capacitados.

“Elogio da dificuldade”. E como a escritora e professora argentina Maria
Teresa Andruetto (2017) nomeia esse pensamento, emprestando o titulo do ensaio
de outro escritor, Guillermo Martinez. Ambos tratam da leitura dificil como um degrau

importante a ser galgado na formacao do leitor:

Ha livros arduos, cuja leitura parece um martirio. Conquista-los, no
entanto, possibilita a felicidade das vitérias secretas. Cada vez que se
fala de leitura, professores, escritores e editores se apressam a
levantar as bandeiras do hedonismo, como se devessem se defender
de uma acusacgao de solenidade, e tratam de convencer as geragdes
de adolescentes desconfiados [...] de que ler é puro prazer. [...] falam
como se nenhum livro, e muito menos os classicos, de Dom Quixote a
Moby Dick, de Macbeth a Facundo, nunca lhes houvesse oferecido
resisténcia [...]. E sobretudo, somente na comparagéo de livro com
livro, nas aliangas e oposi¢cdes entre autor e autor, na variagdo de
géneros e literaturas, na pratica permanente da apropriagdo e do
rechaco, a gente pode se dar um critério proprio de valoragéo, libertar-
se de canones e autoridades e encontrar a parte que fara propria e
mais querida da literatura® (Martinez, 2001, tradugdo nossa).

Essa leitura desconfortavel, que teima com o texto, a que Barthes (2015, p.
20-21) chama de “leitura de gozo”, € uma forga que capacita o leitor a construir suas
preferéncias e revela certas faltas que ele nem sabia que tinha. Brenda, estudante do
9° ano do Ensino Fundamental, uma das participantes de nossa pesquisa, sente

crescer em si essa inquietagao encorajadora ao ler o conto As academias de Sido, de

5 No original: “Hay libros arduos cuya lectura se parece a un martirio. Conquistarlos, sin embargo,
depara la felicidad de las victorias secretas. Cada vez que se habla de lectura, maestros, escritores y
editores se apresuran a levantar las banderas del hedonismo, como si debieran defenderse de una
acusacion de solemnidad, y tratan de convencer a generaciones de adolescentes desconfiados [...] de
que leer es puro placer. [...] hablan como si ningun libro, y mucho menos los clasicos, desde Don Quijote
a Moby Dick, desde Macbeth a Facundo, les hubiera opuesto nunca resistencia [...]. Y sobre todo, sélo
en la comparacion de libro con libro, en las alianzas y oposiciones entre autor y autor, en la variacién
de géneros y literaturas, en la practica permanente de |la apropiacion y el rechazo, puede uno darse un
criterio propio de valoracion, liberarse de canones y autoridades y encontrar la parte que hara propia y
mas querida de la literatura.”
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Machado de Assis (2016), e o demonstra, em seu diario de leitura, solicitado como
atividade de aula. Para ela, a dificuldade, ao se deparar com o texto, foi um estimulo.
Em alguns momentos, manifestava sua insatisfagdo por ndo compreender o que
estava sendo narrado, mas como sua professora, nos encontros de orientacéo, meu
trabalho foi de provoca-la para que nao desistisse. Ofereci-lhe ferramentas que Ihe
oportunizaram prosseguir em sua leitura, desvendando pouco a pouco os mistérios
das academias. Enquanto ia “montando” a obra, se permitia a identificagao, o encontro
com suas proéprias indagacgoes:
[...] No primeiro capitulo, foi complicado de entender o inicio [...]
Quando fui juntando as pegas e entendi, fiquei muito animada pra
descobrir o resto. Prosseguindo chegamos a pergunta mais importante
da obra “por que é que ha homens femininos e mulheres masculinas?”,
tenho a mesma duvida, foi exatamente essa questao que me fez ficar
interessada por essa histéria, sera que existe uma resposta correta
para essa pergunta? Me sinto intrigada. [...] da para perceber o quanto
gostei dessa leitura, enriqueceu meu linguajar e fez com que saisse
da minha zona de conforto. Obrigada professora, por apresentar e dar

a possibilidade de ler As academias de Sido (Brenda, 2021, diario de
leitura).

Esse caso, entre outros, sera tratado com mais detalhes no capitulo quatro,
mas retrata a “felicidade clandestina” de que trata Martinez e que o professor pode
auxiliar o jovem leitor a encontrar. Assim como a narradora do conto de Clarice
Lispector, finalmente sentir-se dona do texto — n&o o objeto, mas seu conteudo, seus
dizeres —, depois de tantos obstaculos, fez com que Brenda pudesse construir afetos
marcantes, para além da leitura que ja Ihe era familiar, cuja energia adocicada se tinha

gastado.

Nao estamos dizendo, com isso, que certos tipos de literatura ndo formem
também o leitor, mas ha momentos em que algumas obras ja ndo parecem
satisfatérias ao objeto de seu desejo. E como o aclcar, agradavel ao paladar e
importante a energizagédo do corpo, mas, apés um tempo, insuficiente ao conjunto de
necessidades do organismo, que exige outros nutrientes, mais robustos. Além disso,
a didatica do ensino de leitura exige do professor que parta de algo mais préoximo do
aluno, para depois leva-lo ao mais complexo; € um processo — embora, a luz da teoria,
destoante de uma ideia de subjetividade — que se constitui um desafio no limiar entre
0 ensino e a pesquisa. No entanto, apesar de as agdes pedagdgicas se

desenvolverem em um sistema progressivo, temos plena consciéncia de que a
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aprendizagem nao se da de forma ordenada e gradativa, haja vista a complexidade
dos processos subjetivos de formacgao leitora, que estdo “além da capacidade de

simbolizagao dos sujeitos implicados” (Gonzales Rey, 2001, p. 11).

No caso de Brenda, que ja havia lido uma série de best-sellers juvenis
indicados pelos amigos, o encontro com As academias de Si&o trouxe-lhe novos ares,
novo vigor. Sao textos assim que funcionam como “uma promessa de nao pertencer
somente a um pequeno circulo” (Petit, 2009, p. 96), e podem agir como instrumentos
anticoagulantes em nossa busca por dirimir preconceitos mais cristalizados,
colocando-nos diante de questionamentos combativos, ao mesmo tempo
humanizadores. Nao é essa uma fungao da literatura? E ndo é papel da escola
proporcionar leituras que capacitem o jovem a deixar-se atravessar pela pergunta que
ja carrega latente e que pode ser respondida pelo texto literario, muitas vezes com
novos questionamentos? E dessa maneira, de pergunta em pergunta, o leitor se
constroi e se consolida em sua humanidade, acumulando outras vidas que nao viveu
Nno corpo, outros universos que seus pes nao tocaram e, possivelmente, novas visdes

mais empaticas do mundo.

A leitura dificil € essa provocacao para ver de que o leitor € capaz, porque traz
muitos dizeres ocultos ansiosos por serem desvendados. E nos néo ditos que residem
os principais desafios, mas também o portal de liberdade que se abre ao leitor, pois
além das palavras, os vazios, os siléncios, os entremeios estdo carregados de
sentidos que s6 podem ser preenchidos por aquele que se aventura a Ié-los. Por esse
viés, toda boa leitura € um mistério unico, guardado para cada leitor, a quem se mostra
melhor do que os explicitos, uma vez que estes estdo abertos a todos, enquanto os

reconditos se revelam de formas diferentes aos que se dispdem a encontra-los.

No entanto, dificilmente um adolescente trilha esse caminho por si. Na maioria

das vezes, precisa que alguém lhe aponte um caminho.

Mas, para que um jovem se converta em um leitor inovador, capaz de
ir além do consumo de um relato, mais do que livros de qualidade, ele
necessita de ajuda. Para muitas criangas e muitos jovens, a escola é
0 Unico espago onde se pode encontrar essa ajuda, o0 Unico espago
possivel de contato com a cultura literaria (Andruetto, p. 87, 2017).

Como sinaliza Andruetto, para muitos estudantes da escola publica, a quem,

em grande parte, o sistema negou o acesso ao capital cultural, esse lugar € o da



41

oportunidade de se deixar afetar pela literatura e tornar-se leitor, mas nao raro ocorre
o inverso, e o jovem é repelido pelo abismo a ele apresentado entre suas vivéncias e
a elitizagao literaria. Nesse contexto, a tarefa do professor visa a dessacralizar o livro,
apontar nele ndo apenas o discurso pronto preparado pela critica, mas a confluéncia
dos limites do texto e do potencial de cada leitor, a fim de que este escape do tédio
existencial do poema de Mallarmé. O papel do educador €&, sim, forjar o confronto do
aluno com os proprios limites por meio da palavra, para que ele possa buscar a “brisa
marinha”, a vastiddo do mar aberto, a angustia do encontro com o novo que
ressignifica, ndo pela fuga, mas pelo embate. Contudo, ao fazé-lo, o professor tem o
dever de tracar estratégias para o retorno seguro do estudante a seu eu, renovado. O
jovem leitor ndo pode ser abandonado a deriva no oceano dos textos, repleto de

monstros imaginarios e simbalicos; € imprescindivel o acompanhamento da trajetoria.

2.3 UMA QUIMERA CHAMADA LITERARIEDADE

Filha do gigante Tifon e da vibora Equidna, na mitologia grega, Quimera é
uma criatura hibrida de ledo, cabra e serpente, capaz de langar fogo pelas narinas e
dotada de forga extraordinaria. Na lingua portuguesa, passou a ser sinbnimo de
fantasia, sonho, utopia. Outras acepc¢des lhe foram atribuidas na genética e na

ictiologia, mas figuemos com as primeiras.

No ensino de literatura, a literariedade tem pairado como uma quimera, ora
monstro assustador, de dificil acesso na sala de aula, utopico, ora um ser magico,

onirico, digno de admiragéo, encantador e inefavel.

Essa dificuldade na lida com a materialidade do texto literario na escola surge
da prépria incompreensao generalizada das fung¢des da literatura, da intangibilidade
de seus efeitos, ja que ndo sdo imediatamente uteis — como afinal os de toda arte —,
e dos limites ténues de sua constituicdo, cuja definigho nem sempre € tdo bem
demarcavel. Os proprios tedricos que criaram o conceito de literariedade, os

chamados formalistas russos, divergiram ao delimitar o que faz um texto literario.

Em busca de construir um discurso cientifico nessa area, esses estudiosos do
Circulo de Moscou, entre eles Roman Jakobson, luri Tynianov e Viktor Chklévski, nas
primeiras décadas do século XX, debrugaram-se sobre a linguagem da produgao

principalmente poética, em busca de localizar na forma caracteristicas particulares da
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literatura, empreendendo, em alguns casos, uma especie de parnasianismo da Teoria
Literaria. Os estudos, que se voltam aos elementos constitutivos dessa arte, ndo a

literatura em si, exercem até hoje grande influéncia no campo.

Para Jakobson (2003), a literaturnost, traduzida ao portugués como
literariedade, seria um conjunto de propriedades intrinsecas ao texto que se propde
literario, ndo exclusivo da literatura, cuja linguagem se afasta da fala cotidiana e causa,
ao mesmo tempo, estranheza e identificacdo. Essa "estranheza" da linguagem
literaria, que tenciona desautomatizar-nos, distanciando-nos do trivial,
paradoxalmente, nos faz refletir sobre a vida de todo dia, cuja beleza tende a ser
ofuscada pela urgéncia da rotina. Em consonéncia com esse pensamento, Viktor

Chklovski, outro dos formalistas, afirma:

E eis que para devolver a sensacao de vida, para sentir os objetos,
para provar que pedra é pedra, existe o que se chama arte. O objetivo
da arte é dar a sensagdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte € o procedimento da
singularizacdo dos objetos e o procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duragio da percepgao.
O ato de percepcdo em arte € um fim em si mesmo e deve ser
prolongado (Chklévski, 1978, p. 45).

O “procedimento da singularizagdo™, descrito no artigp A arte como
procedimento, vai ao encontro do conceito de estranheza de Jakobson, enquanto
componente proprio da linguagem literaria, cujo objetivo é despertar os sentidos da
anestesia cotidiana, transformando objetos familiares em inéditos. Para chegar a esse
efeito, ambos os autores propdem um estudo sobre o processo de construgao do texto

artistico.

Em seu ensaio Linguistica e Poética, apos discorrer sobre as seis fungdes da
linguagem, Jakobson se detém na fungao poética e aponta “selegdo e combinagao”
como “dois modos basicos de arranjo” verbal essenciais a toda obra literaria
(Jakobson, 2003, p. 128). Arrolando diferentes composi¢des, desde russas a
polonesas e estadunidenses, de Shakespeare a Conan Doyle e Edgar Allan Poe,

Jakobson identifica nas figuras de som, paronomasias, paralelismos sintaticos,

6 Na tradug&o mais recente do artigo de Chkdvski, A arte como procedimento, de David Gomiero Molina,
2019, o termo “singularizagao” foi revisto e traduzido como estranhalizagdo, de modo a manter o sentido
da raiz russa: stran.
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metonimias, metaforas e rimas, componentes da literariedade, demonstrando que a
maneira como as palavras séo selecionadas e combinadas na arte verbal ndo apenas
significa, mas representa e simboliza, portanto, é a propriedade capital da obra
literaria. Temos, nesse axioma, um principio valido em diversos contextos, mas a

organizacgao formal bastaria para determinar, sempre, o que ¢ literatura?

O filésofo e critico literario britanico, Terry Eagleton, discorda e insere outros
pré-requisitos nessa equagao, por exemplo, conteudo ficcional/imaginativo (que
também nao esta restrito a literatura) e contexto de recepgdo. O autor chama a
atencgao para o fato de que, sob o ponto de vista dos formalistas do Circulo de Moscou,
‘o conteudo era simplesmente a motivacao da forma, uma ocasido ou pretexto para
um tipo especifico de exercicio formal” (Eagleton, 2006, p. 04). Todavia, essa definicao
da literariedade baseada exclusivamente na estrutura formal do texto, embora

adequada a boa parte dos casos, pode nao funcionar em todos eles.

ldri Tynianov, em seu artigo Fato Literario, ainda que sendo integrante do
grupo dos formalistas russos, extrapola a formulagao de Jakobson e, similarmente a
Eagleton, entende tanto a literatura quanto os géneros literarios como dinamicos e
versateis. Em suas palavras: “Toda definicdo estatica e firme é varrida pelo fato da
evolugdo. As definicobes de literatura que procedem de suas caracteristicas
‘fundamentais’ chocam-se com o fato literario vivo” (Tynianov, 2020, p. 158). A
literariedade nao partiria apenas da lida do criador com a linguagem, mas das
perspectivas da recepgéao, ao longo da Histdria, estando “em constante fluxo”. A titulo
exemplar, podemos citar diversas construgdes literarias contemporaneas: poema
concreto, videopoema, microconto etc., que, em outros tempos, sequer seriam
consideradas literatura. Até os textos inicialmente julgados ruins ou fragmentados

podem ser a base de um “novo principio construtivo” (Tynianov, 2020, p. 166).

O mesmo ocorre com géneros, em dado momento, nao lidos literariamente.
Tynianov apresenta o exemplo de cartas russas que foram concebidas como
documentos e formas de comunicagdo, mas posteriormente passaram a ser vistas
como textos literarios. No mundo lusofono, podemos citar a Carta de Caminha,
produzida pelos viajantes europeus do século XVI para comunicar o rei de Portugal
sobre a recém-encontrada Terra de Vera Cruz, na América; naquele contexto, vista
como factual, agora é lida como obra literaria. Vejam-se os mitos, que nascem da

verdade de um povo e sdo consumidos por outros, como literatura. Mesmo essa visao
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sinonimica sobre os textos literario e ficcional pode ser insuficiente, considerando-se
a poesia com a qual o leitor se identifica, pois, ao ver em seus versos retratada sua
realidade, ndo raro murmura: “Como isso € verdade.” Em consonancia com esse

raciocinio, Chklévski explana:

Assim, o objeto pode ser: 1) criado como prosaico e percebido como
poético; 2) criado como poético e percebido como prosaico. Isso indica
que o carater estético de um objeto, o direito de relaciona-lo com a
poesia, é o resultado de nossa maneira de perceber [...] (Chklovski,
1978, p. 41).

Enquanto Tynianov e Chklévski assinalam explicitamente essa mobilidade
dos principios literarios, Jakobson permanece focado em propriedades que ele
considera intrinsecas a cada estrutura e a prépria literariedade. Diferentemente de
Chklévski, que equilibra suas analises entre a poesia e a prosa, em Linguistica e
Poética, o poema €& o alvo principal de suas analises, e “a composicdo nao-
versificada”, s6 € mencionada ao fim do ensaio, tratada como “dominio linguistico de
transicdo [...] entre a linguagem estritamente poética e a linguagem estritamente
referencial” (Jakobson, 2003, p. 155). Conforme o tedrico, os recursos literarios da
prosa estariam, em grande parte, localizados no manejo das estruturas

morfossintaticas, gramaticais, e menos no Iéxico.

Mas essa delimitagdo jakobsiana entre a prosa e a poesia nem sempre é
tangivel. Tomemos como modelo duas obras, uma modernista, outra contemporanea
da literatura brasileira: Poema tirado de uma noticia de jornal, de Manuel Bandeira, e

Pequena coreografia do adeus, de Aline Bei. Leiamos a primeira:

Poema tirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no Morro da
Babilénia num barracao sem [numero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.
(Bandeira, 1980)

No poema de Bandeira, inspirado em um acontecimento de fato lido no jornal,

as figuras de semantica e de pensamento, atribuidas por Jakobson principalmente a
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poesia, nao se evidenciam pela forma, ficando a cargo do leitor, em especial aquele
que nao conhega a génese do poema e/ou estabeleca relagbes com suas proprias
experiéncias. A disposigao do texto em versos, brancos e livres, irregulares e distantes
dos tradicionais, € o maior indicativo poético, ademais de algumas aliteracbes e
paralelismos, que também poderiam aparecer na prosa. O limiar entre o poema e um
texto prosaico, quebrado em versos, talvez em outra época nem considerado

literatura, é tao ténue, que chega a confundir diversos leitores.

Vejamos agora um fragmento do romance Pequena coreografia do adeus, de

Bei, em que a protagonista discorre sobre suas reminiscéncias a respeito da mae:

[...] Ela derramava

0 seu Oleo de insatisfagao
pelos comodos

formando um longo tapete
de Dor e Gléria.

(Bei, 2021, p. 41)

E possivel perceber, claramente, o experimentalismo formal no fragmento do
romance (se estende por toda a obra), que o aproxima muito do poema. Alias, se o
excerto estivesse fora do livro, qualquer leitor o tomaria por um texto em versos, nao
s6 pela estrutura, mas pela linguagem poética, carregada de metaforas e
personificagdes dos sentimentos, em que se aplica a maiuscula alegorizante comum
no Simbolismo. Logo, podemos deduzir que a definicdo de literariedade de Jakobson
relativa a poesia ndo se restringe a ela, e que essa divisao estrutural, até linguistica

dos géneros, pode ser rompida em determinados contextos.

Fora da literatura propriamente dita encontramos novos exemplos desse
transbordamento dos limites. A estranheza da construcio poética e o distanciamento
da fala cotidiana, vistos por Jakobson como caracteristicas da mensagem verbal
artistica, impregna nossa lingua falada no dia a dia, em muitas expressdes, sem
necessariamente estar ligada a literatura. Notem-se frases bem conhecidas de todo
brasileiro, como "do bolo, ndo vi nem cheiro.", corriqueira, mas constituida por insdlita
sinestesia, ou “vou esperar o sol esfriar” e “fiquei preso do lado de fora”, repletas de
expressivas contradigdes. Os mesmos recursos que, segundo o tedrico russo,
definem a literatura, estdo presentes aqui. A maior diferenca entre as formulagdes
literarias ou corriqueiras parece nao estar no interior dos textos, mas nos contextos

de produgao: enquanto as falas acima citadas sao pronunciadas mecanicamente, sem
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intengao artistica, o texto literario € forjado com intencionalidade, “chamando a

atencao sobre si e exibindo sua existéncia material” (Eagleton, 2006, p. 03).

Até mesmo o atributo da literatura de ser um discurso “nao-pragmatico” e sem

finalidade pratica imediata (Eagleton, 2006, p. 11) tem sido subvertido nos espagos

escolares ao longo dos anos, quando se |é uma obra literaria para uma prova ou

guando o leitor entende que ler “serve” para ampliar o vocabulario, preparar para o

mercado de trabalho e aprender certos conteudos, como declararam nossos

pesquisados’. Para alguns leitores, talvez a literatura seja feita utilitaria. Sob tal légica,

A literatura pode ser tanto uma questao daquilo que as pessoas fazem
com a escrita como daquilo que a escrita faz com as pessoas. [...] O
que importa pode ndo ser a origem do texto, mas o modo pelo qual as
pessoas o consideram. [..] Nesse sentido, podemos pensar na
literatura menos como uma qualidade inerente, ou como um conjunto
de qualidades evidenciadas por certos tipos de escritos que vao desde
Beowulf até Virginia Woolf, do que como as varias maneiras pelas
quais as pessoas se relacionam com a escrita (Eagleton, 2006, p. 10;
13).

E notavel que Eagleton considera a constituigéo da literatura mais funcional

que ontoldgica, relativizando todo o campo, chegando ao ponto de radicalizar:

Nao existe uma obra ou tradicio literaria que seja valiosa em si [...].
Valor é um termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado
como valioso por certas pessoas, em situacdes especificas, de acordo
com critérios especificos e a luz de determinados objetivos (Eagleton,
2006, p. 17).

Por outro lado, Tynianov compreende a fluidez da literariedade e de suas

formas, e sua contextualizagdo, mas ndo despreza seu valor intrinseco:

O fato literario é variavel em sua composicao e, nesse sentido, a
literatura € uma série evolutiva ininterrupta. [...] O termo é concreto,
mas sua definicdo evolui, assim como evolui também o proprio fato
literario (Tynianov, 2020, p. 175).

Em face dos exemplos supracitados, das teorias e das analises

empreendidas, expde-se a bruma que envolve o conceito de literariedade, tornando-

" Ver capitulo 3.
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se mais evidente (nao justificavel) o motivo da preferéncia pela historicizagdo da
literatura ou pelas atividades superficiais em torno de fragmentos literarios a lida com

a materialidade inteira do texto nas salas de aula.

Entretanto, para além do questionamento secular sobre o que é de fato
literatura, no lugar concebido pela Educagao, é preciso confrontar outra pergunta: qual
0 papel da escola no trato com a literatura? O ensino, amiude, nos impulsiona a
transpor as definigdes fixas em favor da necessidade de congregar diferentes
conceitos, os quais abarquem a complexidade de seu publico e das situacdes
pedagodgicas em que se insere. Compagnon (2010, p. 23) afirmou: “[...] mas nao
vamos aderir a esta ou aquela teoria; vamos refletir de maneira analitica e cética sobre
a literatura”. Essa postura ndo dogmatica é essencial no espaco escolar. Nao se trata
de abandonar os estudos tedricos, ao contrario, trata-se de aproveitar ao maximo os
varios conhecimentos deles advindos, com vistas a transp0-los a pratica da formagao
de leitores. E um grande desafio, principalmente se levarmos em consideracdo outros
fatores, sociais e politicos, que incorrem nesse ambiente. Esta, entdo, é a funcao da
escola, enquanto instituicdo de educacdo formal: promover a leitura de modo
sistematizado, consciente e acolhedor das subjetividades, para a humanizagédo e a

participacdo social dos sujeitos.

Sob esse ponto de vista, da Teoria Literaria, extraimos importantes
dispositivos para o ensino de leitura, todavia, ao relativismo exacerbado de Eagleton
e a formalizagdo absoluta de Jakobson, incorporamos as ideias de Tynidnov e
Chklévski, as quais alcangam a sobriedade, a nosso ver, ao atrelar o conjunto de
caracteristicas especificas que distinguem o texto literario do nao literario a dindmica
da recepcgéo. Eis a perspectiva com a qual trabalharemos, cujos pressupostos
interessam a educacao literaria, com a insergéo, no processo, de um leitor singular

em formacéo.
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3 JORNADA ATRAVES DA LUNETA: PERCURSOS METODOLOGICOS

A pesquisa que entremeia as Ciéncias Humanas e a area da Linguagem,
como a proposta aqui, apresenta um desafio de ordem epistemoldgica: como analisar
dados provenientes de ambiente ndo controlado e que extrapolam as estatisticas ou
os procedimentos laboratoriais? Quando tratamos do fendmeno da leitura e da
formacao de leitores, automaticamente, tratamos de sujeitos singulares, provenientes
de histérias e ambientes diversos, que estdo congregados em um espago comum, O

da escola, para onde convergem com suas experiéncias variadas:

O sujeito que emerge no ato da leitura — seja pela identificagdo com
temas, personagens, enunciados poéticos ou por qualquer outro fator
de ordem simbdlica — deve ser considerado em sua dimensdo mais
complexa e profunda, naquilo que entendemos que as teorias relativas
ao texto ou ao sujeito em sua dimensao politicoidedlogica ndo tém
condicbes de mapear. Optamos, portanto, na constatacdo dessa
lacuna, pelas linhas de reflexdo com base na psicanalise freudo-
lacaniana (Lima; Melo; Silva, 2016).

Os autores expdem a necessidade de atencao aos leitores reais, os quais
exigem, na pesquisa, um aparelhamento tedrico-metodoldgico muito além das teorias
convencionais, como da cogni¢ao ou da linguistica textual. Essa particularidade da
area impinge-nos sempre uma nova partida investigativa. Em se tratando de pesquisa
em educacgéo, especificamente a literaria, ndo ha um padrdo no qual encaixar os
leitores, ou seja, cada sujeito € um caso analisavel, uma nova jornada, ainda que haja
recorréncias. Nesse sentido, o pesquisador Fernando Luis Gonzales Rey esclarece a

relevancia de se valorizar o individuo em sua complexidade:

Além disso, os casos singulares sdo importantes por serem portadores
da riqueza diferenciada da multiplicidade de formas sob as quais
aparece a constituicdo subjetiva dos processos estudados. Nesse
enfoque se valoriza o sujeito individual concreto, tanto em sua histéria,
quanto em sua capacidade de reflexdo e construgéo (Gonzales Rey,
2001, p. 13).

A abordagem apresentada pelo autor, em seu artigo A pesquisa e o tema da
subjetividade em educagéo, € a adotada no tratamento de nossos dados, dos quais
emergem discursos impregnados de assujeitamentos e de singularidades, cada qual

com seu valor para o escopo deste trabalho e para a area do ensino de leitura.
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Por outro lado, lidamos com a necessidade do rigor cientifico — embora sem a
iluséo da objetividade neutra —, para que haja condi¢cdes de responder a pergunta de
pesquisa: de que forma a manifestacdo da subjetividade se insere no processo de
formacao de leitores e como esse conhecimento pode contribuir para a educagao
literaria na escola basica? Desse modo, com o objetivo de analisar as marcas
subjetivas dos leitores em formagao, na construcdo de seus textos-leitura, que
contribuem para a pratica interpretativa do texto literario e com a formagao holistica
do leitor, por meio da experienciagdo da literatura, recorremos ao Paradigma
Indiciario. Esse método de analise, cujo arcabougo fornece pressupostos a Analise do
Discurso e a Psicanalise, das quais também nos aproveitamos em certa medida,
norteia nossa busca por vestigios que se organizem como uma resposta metodologica

para o problema apresentado no paragrafo inicial desta segéao.

Evidentemente, esta pesquisa é de carater qualitativo, uma vez que nosso
interesse se encontra na analise de dados que ndo podem ser traduzidos somente em

numeros.

A pesquisa qualitativa que assume os principios da Epistemologia
Qualitativa se caracteriza pelo seu carater construtivo-interpretativo,
dialégico e pela sua atencdo ao estudo de casos singulares. O
processo de construcio tedrica das configuracdes e dos processos
subjetivos presentes na educacado, tanto em nivel social como
individual, tem que ser desenvolvido dentro da prépria
processualidade da constituicdo subjetiva do sujeito e dos processos
sociais, dentro dos quais sua experiéncia tem lugar (Gonzales Rey,
2001, p. 11).

Sob esse olhar singularizador, alinhamos teorias e analises em busca de
resultados mais solidos voltados a educacao literaria. Por isso, em relacdo a sua
natureza, esta € uma pesquisa aplicada, devido a objetivar a geracdo de
conhecimentos para empregar na solugdo de um problema especifico (Gil, 2006), no
caso, o da formacao leitora na Educacado Basica. Como ja tratamos na Introducao
deste trabalho, os resultados das pesquisas académicas e das avaliagdes relativas a
leitura apontam para uma formacgdo deficitaria do leitor, o que justifica esta
investigacdo. Aventamos a hipotese de que a projecédo escolar de um leitor ideal, o
nao comparecimento do texto literario de fato em sala de aula e as metodologias
pedagdgicas sem apoio tedrico, que deixam pouco ou nenhum espago para as

manifestagbes subjetivas dos leitores, nas aulas de literatura, sdo fatores
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preponderantes para essas lacunas formativas. Destarte, um ensino de leitura que
propicie um espago para o posicionamento subjetivo do estudante, em contato direto
com textos que possam atuar em sua construcdo humana, pode contribuir para uma

formacéao efetiva dos sujeitos leitores.

Quanto a coleta dos dados, buscamos instrumentos que condissessem com

nossos objetivos e alinhamento tedrico, tendo o entendimento de que

Os instrumentos sdo indutores de informagdo, que estimulam a
expressao dos sujeitos estudados e facilitam seu deslocamento do
lugar de onde falam, o que implica que, de forma permanente, entrem
em novas zonas de sua experiéncia (Gonzales Rey, 2001, p. 13).

No entanto, adaptacbes foram necessarias, devido ao ensino remoto
emergencial, ocasionado pelo contexto de pandemia da covid-19. Fez-se, entéo,
imperativo organizar toda a investigagdo por meios virtuais, desde o consentimento
dos alunos e de seus responsaveis para cumprimento dos requisitos do Comité de
Etica (Anexo A) até os grupos focais e registros nos diarios de leitura e criagcéo, sendo
que os aparatos programados para serem fisicos (papel, caneta, textos e imagens

impressos), passaram a ser disponibilizados de forma digital.

Na primeira etapa, por meio de formulario eletrénico, fizemos a aplicagao de
um questionario para desenho do perfil de leitor dos pesquisados (Apéndice A), ao
qual 122 estudantes das quatro turmas de 9° anos de 2021 responderam durante as
aulas remotas sincronas. O questionario pretendeu o levantamento de aspectos
pontuais sobre o comportamento leitor, como relagdo com a leitura e participagao em
atividades escolares envolvendo a literatura, entre outros. Assim, teriamos mais

informacgdes contextuais para auxiliar nas analises.

Sequencialmente, em data programada com os grupos de trés a quatro alunos
(em torno de 70, no total), tivemos o momento de RPG, quando jogamos um roteiro,
adaptado por mim, do conto A mascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe
(2017). Selecionamos essa obra porque, além de ser um classico da literatura
universal, cuja riqueza da linguagem oferece muitas possibilidades ao leitor, tem
relacdo direta com o contexto pandémico vivenciado pelos estudantes, por
consequéncia, potencial maior para envolvé-los. Ademais, sendo um conto, obra de

extensao reduzida, e de dominio publico nesse caso, seria possivel o acesso de todos



a materialidade do texto, sob minha orientagdo. Abaixo, imagem de um fragmento do

roteiro de jogo:

Figura 3 - Fragmento do roteiro de RPG A mascara da Morte Escarlate

A FORTALEZA

Com seus mil escolhidos, o Principe Prospero forma um refagio recéndito em uma de suas
abadias fortificadas. Trata-se de uma vasta e magnifica construgao, criagdo dele mesmo, o
Principe, conforme seu gosto excéntrico € majestoso. Rodeia a construgdo um muro espesso
e elevado, guarnecido de portdes de ferro. Uma vez transpostos 0s muros pelos cortesaos,
estes se servem de fornalha e de vigorosos martelos para soldar os ferrolhos. Deliberam
entrincheirar-se contra os subitos impulsos ou 0s desesperos provenientes do exterior e lacrar
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todas as saidas aos frenesis do interior. Quem esta fora, fica Ia fora!

Ah! Que lugar imponente! (CENARIO)

Na fila para entrar na abadia, prestes a vivenciar a reclusdo privilegiada como
convivas do principe, vocés, seminarista e cavaleiro, passam a refletir sobre a
situagdo que permeia todo aquele momento, que cria, entre o interior da fortaleza e
0 que estava |a fora, uma relagdo de injustiga. Concomitante a essa reflexdo, todos
relembram a senha que precisam dizer diante do soldado na porta, para entrar.

Fonte: De autoria prépria.

Optamos por manter o jogo de representagcdo como um dos instrumentos de

coleta, amparados no conceito de leitura como jogo (Picard apud Jouve, 2002), ndo

s6 porque comprovamos sua contribuicdo na formacao de leitores mediante um

primeiro contato com o texto literario, mas também por impulsionar formas de leitura

que alicercam o trato com a literatura, ao alavancar mecanismos inerentes a atividade

leitora. A investigagdo completa sobre essa relagéo entre a leitura e o jogo, bem como

sobre o RPG na educacgéo literaria, pode ser encontrada na dissertacdo Cartas a

mesa: o ensino da leitura literaria através do RPG (Zamariam, 2018). Para conceituar

brevemente o RPG, emprestamos as palavras de Schmit:

Os jogos de representacgao (JR), mais conhecidos no Brasil como RPG
(Role playing games), sao atividades cooperativas nas quais um grupo
de jogadores cria uma histéria de forma oral, escrita ou animada,
utilizando-se como plano de jogo a imaginagido, esbogos, gestos,
falas, textos e imagens. Cada um dos jogadores, com excegéo de um,
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representa uma personagem da historia, com caracteristicas proprias
pré-definidas. O jogador restante assume o papel de narrador (ou
mestre de jogo, entre outros nomes), sendo responsavel por descrever
0 cenario, além de representar todos os coadjuvantes, antagonistas e
figurantes, denominados non-player characters ou mais comumente
NPC. Nao existe competicdo direta entre os jogadores, sendo,
portanto, um jogo de socializagdo (Schmit, 2008, p. 23).

Utilizamos, para os encontros de jogo, o Discord — aplicativo de reunidao
comumente usado por gamers — em conjunto com o Google Meet?, ja que o primeiro
nao permite a gravacao. Um estudo prévio dessas tecnologias e de seus recursos foi
imprescindivel para a realizagdo da proposta descrita. Durante as campanhas de
RPG, usamos filtros coloridos, conforme as cores dos salbes, imagens dos locais
mencionados no conto, sons (especialmente do carrilhdo, objeto desconhecido pelos
alunos) e mascaras virtuais, com vistas a criar a ambientagao necessaria a ativagao

dos conhecimentos prévios e a imersao dos participantes na narrativa.

As dezenove campanhas — numero a que chegamos pela divisdo voluntaria
dos participantes em equipes — ocorreram ao longo de um més, com duragédo média
de duas horas cada, em periodo contraturno, por conta da impossibilidade de todos
participarem ao mesmo tempo remotamente. Os jogadores, tendo escolhido as
personagens com as quais atuariam, entre as quatro disponiveis (ladrdo, nobre,
clérigo e cavaleiro), deveriam agir conforme as caracteristicas descritas em suas
fichas de personagens criadas por mim, a professora, e alimentadas por eles com
informacdes adicionais, durante a campanha, segundo suas imaginacdées. Em cada
encontro, coloquei-me como Mestre (narrador), papel responsavel pela imersao dos
jogadores no “circulo magico”® e por administrar a histéria, o que Ihe confere o poder
de nortear as escolhas, segundo a coeréncia da narrativa construida, em parte, pelos
participantes. O Mestre funciona, no RPG, como um regulador parcial de sentidos,

que autoriza ou ndo determinadas interpretagdes, tal qual a textualidade na literatura.

As configuragdes do jogo foram modificadas em relagdo ao proposto na

8 O Discord é uma plataforma online com suporte para mensagens de texto e voz, além de ferramentas
que facilitam o trabalho em equipe, incluindo a criagdo de canais e subcanais. Ja o Google Meet,
atualmente, € uma das maiores plataformas de videoconferéncia do mundo, que permite reunir diversas
pessoas virtualmente. Conta com recursos de audio, video, legenda, compartilhamento de tela e outras
funcionalidades.

® Espago imaginario do jogo, conforme Huizinga (2000).
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pesquisa anterior (Zamariam, 2018), oferecendo agora possibilidades abertas de
escolhas, na maioria das vezes, sem opgoes pré-determinadas, a fim de propiciar mais
espaco a criatividade e a subjetividade dos participantes. Além disso, aproveitamos o
conto quase integralmente no Roteiro do Mestre, ja que grande parte da obra se
fundamenta nas descrigdes da situagao (pandémica) e dos ambientes, elementos

caros ao jogo de interpretagao de papeéis.

Para o proximo momento, aderimos ao grupo focal, “um procedimento de
coleta de dados no qual o pesquisador tem a possibilidade de ouvir varios sujeitos ao
mesmo tempo, além de observar as interagdes [...] (Kind, 2004, p. 126). Sob esse
entendimento, no dia seguinte ao término de todas as sessdes de jogo, convidamos
os estudantes para participarem, nas respectivas turmas, dos grupos focais sobre
suas interagcbes no RPG, durante a aula regular de Lingua Portuguesa, quando
debatemos suas impressdes, com o objetivo de discutir e compartilhar os diferentes
rumos que as equipes deram a suas histoérias, ainda que a base fosse a mesma: o

conto A mascara da Morte Escarlate.

Terminamos a sequéncia dessa etapa inicial no fim do primeiro semestre, com
novos grupos focais, ou rodas de leitura, como nomeamos aos estudantes. Nessa
atividade, realizamos a leitura e a discussao sincronas do conto de Poe, 0 mesmo que
deu base ao jogo, o qual foi disponibilizado cinco dias antes das rodas de leitura, apos
todos terminarem suas campanhas, possibilitando-lhes a leitura prévia do texto. Esse
segundo momento de grupos focais, com duragdo aproximada de uma hora e meia
cada um, foi norteado por um roteiro flexivel (Apéndice C), a fim de discutir as
diferencgas entre o texto do século XIX, o texto da professora (roteiro do RPG) e o texto
de cada equipe, criado a partir das escolhas subjetivas em confronto com a
interpretacao do outro, compartilhada nas campanhas. Novamente, oportunizamos a

participacdo das quatro turmas, cada qual em seu horario de aula.

A escolha desse instrumento de coleta de dados se deu por entendermos que
ele propicia discussdes e troca de opinides mais auténticas e, por conseguinte, em
seu conjunto, mais produtivas do que a soma de dados coletados individualmente,

conforme explica a professora e pesquisadora da PUC-MG, Luciana Kind:

Os grupos focais utilizam a interagao para produzir dados e insights
que seriam dificilmente conseguidos fora do grupo. Os dados obtidos,
entdo, levam em conta o processo do grupo, tomados como maior do
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gue a soma das opinides individuais em jogo. A despeito disso, o0 grupo
focal conserva o carater de técnica de coleta de dados adequada, a
priori, para investigagdes qualitativas (Kind, 2004, p. 125).

Desse modo, o método mencionado nos pareceu ser mais confiavel para
captar indicios subjetivos dos participantes do que, por exemplo, o questionario, o qual
poderia ser preenchido, pelos adolescentes, com respostas “adequadas” em vez de
genuinas, ou mesmo insuficientes a uma analise mais detalhada do fenédmeno
pesquisado. Com o grupo focal, foi-nos possivel observar os posicionamentos
subjetivos dos envolvidos nas entonagdes das vozes (as cameras permaneceram, na
maioria das vezes, fechadas), além de nas manifestac¢des linguisticas. Ja a entrevista
individual, em nosso caso, seria passivel de constrangimento a uma resposta “certa’,
uma vez que o estudante de nivel fundamental poderia sentir-se desconcertado em
revelar diretamente a entrevistadora (sua professora) certas percepgdes do trabalho

realizado, sem o respaldo de seus pares.

Sobre 0 numero de participantes da primeira fase da pesquisa, cabe-nos um
adendo. Por via dos recursos disponibilizados ao ensino remoto pela Secretaria de
Educacao do Parana (Google Classroom, e-mail e aula remota por Google Meet),
todos os estudantes dos nonos anos, a quem ministrava a disciplina de Lingua
Portuguesa na ocasiao, foram convidados a participar da investigacao, de forma que
pudéssemos ter uma dimensao real da sala de aula, com toda sua diversidade, além
de, por uma questao ética, nao gerar exclusdes. Todavia, dos 145 estudantes, 20,
aproximadamente, ndo responderam ao questionario, por nao terem acesso a internet
e/ou por nao estarem participando das aulas sincronas on-line. Outros 50, optaram
por nao participar do jogo, por falta de autorizagdo dos responsaveis, por
impossibilidade tecnolégica ou indisponibilidade para o encontro fora do horario
regular. Ainda assim, todos os participantes das aulas sincronas, em torno de 120,
independentemente de terem jogado, tiveram a oportunidade de ler o conto em aula
e de expressar suas interpretagdes nos grupos focais. As campanhas de RPG e os
grupos focais foram gravados em audio e video, sendo que apenas nas primeiras 0s

participantes abriram suas cameras.

O objetivo inicial da proposta de jogo foi propiciar aos estudantes a
experiéncia com o que depois seria produzido por eles, ou seja, a interagdo com a

ferramenta para apropriagao de seus mecanismos e posterior criacao de seus roteiros.
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Além disso, o0 RPG baseado em A mascara da Morte Escarlate também buscou suprir
uma demanda da pesquisa de Mestrado, quando nao tivemos a oportunidade de
chegar ao texto depois do jogo, conforme ja explicado na introdugao deste trabalho,
por esse motivo, repetimos a realizacdo das campanhas, a fim de subsidiar o debate

sobre a leitura do conto.

No semestre seguinte do mesmo ano, realizamos a segunda etapa da
pesquisa, que consistiu na criagao de RPGs pelos estudantes, com base na leitura de
contos constantes de uma lista de vinte e sete sugestées (Apéndice D), dentre as

quais foram lidas dezessete obras, a saber:

Venha ver o pér do sol (Lygia Fagundes Telles)
As formigas (Lygia Fagundes Telles)

O barril de amontillado (Edgar Allan Poe)

O escaravelho de ouro (Edgar Allan Poe)

A vida eterna (Machado de Assis)

A causa secreta (Machado de Assis)

As academias de Sido (Machado de Assis)

O elixir da longa vida (Honoré de Balzac)

O pé do diabo (Arthur Conan Doyle)

As cinco sementes de laranja (Arthur Conan Doyle)

© 00 N O g A ON =
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A casa tomada (Julio Cortazar)

-
N

A excursao (Stephen King)

-
w

A ultima viagem do navio fantasma (Gabriel Garcia Marquez)

-
F-N

Um senhor muito velho com umas asas enormes (Gabriel Garcia Marquez)

-
a

Demonios (Aluisio Azevedo)

-
(=]

O espiao alemao (Monteiro Lobato)

-—
N

Barba azul (Monteiro Lobato)

Todos os textos sugeridos foram selecionados segundo trés critérios, nesta
ordem: literariedade; diversidade de estilos e contextos de producido, que motivasse
a implicagao do leitor por meio da escolha afetiva (drama, fantasia, suspense, mistério,
terror etc.); e jogabilidade (facilitasse a adaptagao posterior para RPG). A ideia foi
estimular o exercicio da autonomia no jovem leitor, sem me eximir, no papel docente,

do crivo da mediagao, conforme discorre Cecilia Bajour:

Essa nutricdo tem um umbral inescapavel: a selecdo dos textos que
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serdo oferecidos no encontro social de leitura literaria. Ai se inicia a
escuta; ai o ouvido do mediador comega a se apurar. A escolha de
textos vigorosos, abertos, desafiadores, que ndo caiam na sedugio
simplista e demagdgica, que provoquem perguntas, siléncios,
imagens, gestos, rejeicdes e atragcbes, € a antessala da escuta
(Bajour, 2012, p. 27).

A selecédo das obras foi acurada, como “antessala da escuta”, haja vista a
necessidade de equilibrar os gostos discentes e a expansao de seus universos
literarios. Ja o género conto foi escolhido tanto por integrar o curriculo do 9° ano,
quanto por abarcar, em textos concisos, a possibilidade da experimentacio estética
na leitura, durante as aulas remotas, em um contexto de pandemia, o qual impds o

distanciamento fisico entre professora e estudantes.

Edgar Allan Poe (2004), contista de quem selecionamos algumas obras para
esta investigagéo, € um dos pioneiros na formulagdo de uma teoria sobre as narrativas
curtas, classificando-as como textos de ficcdo providos de “unidade de efeito”,

personagens complexas e intencionalidade em cada palavra da composi¢ao:

E necessario apenas dizer a respeito disso que em quase todas as
categorias de composicao a unidade de efeito ou de impressao € um
ponto da maior importancia. Além do mais, esta claro que esta unidade
nao pode ser totalmente preservada em producdes cuja leitura nao
possa ser feita de uma assentada. [...] Em toda a composi¢cado nao
deve haver sequer uma palavra escrita cuja tendéncia, direta ou
indireta, ndo leve aquele unico plano pré-estabelecido (Poe, 2004, p.
3-4).

Na visdo do autor, o conto € uma obra de maestria do escritor e de grande
fruicdo para o leitor, porque € inteiramente lapidada para provocar respostas na leitura
rapida. Sua elaboracao artistica direciona a comunicagdo de uma série restrita de
eventos e experiéncias, possuindo uma totalidade propria. Portanto, ponderamos que
seria preferivel trabalharmos esses textos curtos, de reconhecido valor literario, que
pudessem ser lidos na integra, sob acompanhamento docente, a propor romances,
que poderiam nao ser finalizados pelos leitores, a distancia da escola, ou, em aula,

lidos em fragmentos, devido ao tempo limitado.

A proposta de trabalho, nesta ultima etapa de coleta de dados, compreendeu
que cada participante escolhesse, com base nas sinopses disponibilizadas por mim,

sua professora (Apéndice D), e lesse a obra de seu interesse, respeitando o limite de
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quatro a cinco pessoas lendo o mesmo conto por turma, ainda que a repeticdo tenha
acontecido em carater de excegao. Depois, os leitores se reuniram, remotamente, com
seus pares literarios, para compartilhar suas leituras e selecionar os elementos da
obra que fariam parte do Roteiro do Mestre, ou seja, seus proprios jogos, povoados
por seus textos-leitura. Esses encontros aconteceram durante as aulas, sob minha
orientacdo, sempre presente para esclarecer duvidas, principalmente quanto a
linguagem e a textualidade, por vezes consideradas dificeis pelos estudantes,
ademais de estimular caminhos de interpretacédo, sem dar-lhes as respostas. Isso foi
possivel gragas a separagdo da turma em um espaco virtual (link de Google Meet)

para cada grupo.

Minha instrugdo foi para que todos registrassem, em diarios individuais de
leitura e criagdo, suas percepgdes (dificuldades, preferéncias, entendimentos) ao
longo da leitura e decisdes (acréscimos, supressdes, reconstrugdes) para a
composi¢cao do RPG. Esse instrumento visou a um espaco de expressao subjetiva e
cursiva da leitura, também a construgao de um texto-leitura em que congregassem a
interpretacao pessoal da obra, o percurso do leitor e os compartilhamentos com o
grupo, apos a participagao nas atividades coletivas que Ihe inseriram na comunidade
literaria. E o momento de ler levantando a cabecga, de escrever a leitura (Barthes,
2012, p. 26), estruturando ideias e sensacgdes. O diario de leitura surge, nesse
contexto, como importante ferramenta de formagao aos estudantes e de pesquisa,

dado que apresenta

um carater simbdlico da mudanga que se opera na personalidade,
durante a adolescéncia, um signo de uma maturidade reconhecida,
sendo a sua produg¢ao um instrumento de acesso ao conhecimento de
si. [...] A producao do diario, assim, é vista ndo simplesmente como a
expressao do que se pensa, mas como uma forma de descoberta dos
proprios pensamentos. [...] a produg¢ao diarista preencheria uma
necessidade psicoldgica indefinida que o prazer contido no ato de
escrever conseguiria satisfazer [...] como um desejo de unificagdo do
sujeito, que, através da escrita, defende-se da percepcdo de sua
prépria fragmentacédo (Machado, 1998, p. 29-31).

Logo, de acordo com a professora e pesquisadora da PUC-SP, Anna Rachel
Machado, o diario proporciona uma tentativa, pelo sujeito, de organizagao da leitura,
de modo que a andlise pode seguir mais fluida e proficua, diante de informagdes

explicitas, implicitas e significativas.
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Finalizado o processo de criacdo e registro, as equipes coube entregar o
roteiro do jogo, as imagens da ambientagdo e as fichas das personagens —
componentes do RPG —, além de organizar um evento presencial de culminancia do
projeto, que ocorreu a menos de um més do término do ano letivo, apdés a ordem

governamental de retorno fisico de todos os estudantes a escola.

Durante o evento, denominado Dia de Aventura, os estudantes das quatro
turmas participantes compareceram vestidos como personagens das obras lidas,
segundo suas afinidades, decoraram seus espagos, de modo a ambientar suas
narrativas, organizaram-nos com informagdes sobre os autores dos contos escolhidos
e os enredos adaptados (minibiografias e sinopses), e mestraram as mesas de jogo

aos colegas de turma, de série e a todas as demais turmas do colégio.

Em face do exposto, definimos como objetos de analise: as respostas aos
formularios de perfil do leitor; as gravag¢des das sessdes do RPG A mascara da Morte
Escarlate; as gravagdes dos grupos focais sobre o jogo e sobre a leitura do conto de
Poe; os apontamentos nos diarios de leitura e criagdo; e os materiais escritos que
compdem os RPGs autorais dos estudantes. Todos os dados foram escrutinados sob
o prisma do paradigma indiciario (Ginzburg, 1989; Tfouni et al., 2016, 2018), de modo
a buscar os sinais dos processos de subjetivacdo das leituras nos registros orais e

escritos dos pesquisados. Segue o quadro metodoldgico, para melhor visualizagao:

Quadro 1 — Caminho metodoldgico e instrumentos de coleta de dados

12 etapa Aplicagdo do 19 sessbes de RPG | 4 grupos focais 4 grupos focais

(1° semestre questionario de sobre A mascara sobre as campanhas = sobre o conto-base

de 2021) perfil do leitor. da Morte Escarlate. de RPG. lido.

2% etapa Leiturade 17 Registros Criacao dos roteiros  Efetivacado dos

(2° semestre contos classicos individuais das de RPG em equipes. jogos com os

de 2021) pelas 4 turmas. impressoes de colegas da escola,
leitura e das no Dia de
possibilidades de Aventura.

roteiro para RPG.

Fonte: De autoria propria.

Nas préximas segdes, seguimos com a discussao sobre o método de analise
adotado para este trabalho, o contexto de aplicacdo — a escola — e o perfil dos sujeitos

da pesquisa.
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3.1 VESTES E VESTIGIOS DAS SINGULARIDADES

“Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que

permitem decifra-la” (Ginzburg, 1989, p. 177).

Durante muito tempo, o problema da confiabilidade nos resultados de
pesquisas em Ciéncias Humanas pareceu intransponivel. Por um lado, era impossivel
alcancgar conclusbes objetivas nessa area, mesmo usando métodos cientificos
tradicionais, diante da impossibilidade da quantificacdo; por outro, as metodologias
que fugiam a esse padrdo n&o resultavam confiaveis. Era como se o campo das

Ciéncias Humanas se opusesse a pesquisa cientifica propriamente dita.

Em busca de uma alternativa a esse paradoxo, o historiador Carlo Ginzburg
(1989), na obra Mitos, emblemas e sinais, mais especificamente no capitulo Sinais:
raizes de um paradigma indiciario, desenha a génese de um método de analise,
manifesto desde o século XIX, a que poucos prestaram atencao até finais do século

XX. Trata-se do paradigma indiciario.

Esse modelo interessa-nos por sua atencao ao particular, na pesquisa
qualitativa; mais do que isso, por localizar no detalhe o indispensavel e, no vestigio, a
imprescindivel relevancia da singularidade. Ha, aqui, uma contraposicdo ao modelo
galileano de pesquisa, hoje configurado como positivista, que, em nome da
(inalcancavel) objetividade e neutralidade cientifica, funda-se no rigido controle de
variaveis, com a intengéo de chegar a resultados generalizaveis, negligenciando, por
muito tempo, aspectos qualitativos essenciais a compreenséo de eventos humanos,
caso da leitura e da formacao de leitores. Em oposi¢ao a isso, o método descrito por
Ginzburg abraga a subjetividade (vista pelas Ciéncias Naturais e até por setores da
Linguistica como desordem e ameaca ao cientificismo), colocando em causa
elementos que escapam a nocdo tradicional de ciéncia. A pesquisadora em
Linguistica e Psicanalise, da Universidade de Sao Paulo, Leda Verdiani Tfouni, que

esteve em contato direto com Ginzburg, na Universita di Bologna, ratifica sua tese:

No ambito desse paradigma, a analise visa as particularidades, aos
indicios reveladores (pistas, dados vestigiais, signos etc.) que
apontam para uma realidade complexa nao experimentavel
diretamente, apoiando-se na possibilidade de inferi-la e interpreta-la a
partir de seus efeitos. Possui como caracteristica metodoldgica a ndo
separacéao entre o sujeito e o objeto, considerando impossivel alcangar
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a neutralidade. Essa postura torna possivel tomar como base os
efeitos do discurso e do inconsciente, a partir de sua materialidade,
procurando observar as marcas linguisticas que levam ao gesto de
interpretacao do sujeito. A interpretagdo do pesquisador ndo € vista
como problema, mas tomada como parte do processo de investigagao
e, por isso, deve ser considerada, inclusive, no que se refere a
dimensao inconsciente (Tfouni, 2016, p. 1256-1257).

Ao levar em consideragdo a dimensdo da subjetividade intrinseca ao
desenvolvimento da pesquisa e ao sujeito pesquisador, esse modelo metodoldgico
nao inviabiliza o rigor cientifico, porque “o trabalho se pauta em método sistematizado,
com base em teoria consolidada” (Tfouni, 2016, p. 1258). E justamente esse olhar
particularizado, subjetivo, alinhado constantemente a sustentacéo teédrica, para nao

cair na relativizagédo absoluta, que confere éxito aos resultados.

De modo a explicitar essa eficacia do paradigma indiciario, Ginzburg descreve
como o historiador da arte italiano, Giovanni Morelli, nos anos de 1870, conseguiu
atribuir a devida autoria a determinadas pinturas, observando peculiaridades
ignoradas por outros profissionais, como detalhes da anatomia das orelhas das
personagens retratadas nos quadros. Ainda segundo Ginzburg (1989), a leitura dos
escritos de Morelli contribuiu para a criagao da Psicanalise de Freud, possibilitando a
apropriagao do método indiciario na analise das manifestagdes do inconsciente, ja que
o contato direto com o inconsciente em si € impossivel, dada sua dispersdo e
intangibilidade. A essa area, Tfouni acresce a Analise do Discurso (AD), que, em sua

visdo, também é uma disciplina indiciaria, pela natureza de seu objeto de investigagao:

A Psicanalise tem como objeto de pesquisa o inconsciente, e a AD, o
discurso; ambas podem ser consideradas disciplinas indiciarias, pois
nao ha possibilidade de entrar em contato direto com os objetos de
pesquisa. Nado ha a possibilidade de investigar o discurso e o
inconsciente como um objeto da realidade; o que € possivel é a analise
de seus efeitos: formacgdes do inconsciente e formagdes discursivas
(Tfouni, 2016, p. 1257).

Tanto a Psicanalise lacaniana, que retoma os estudos de Freud, centralizando
a linguagem em sua teoria, quanto a AD oferecem subsidios indiciarios importantes a
esta pesquisa, porque “permitem um resgate rigoroso do sujeito no discurso cientifico
a partir da linguagem, sem, contudo, reduzi-los a objetos mensuraveis” (Tfouni, 2007,

p. 1568). Sabemos que nem o sujeito, nem a linguagem, a qual esta submetido, sédo
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quantificaveis, e que os critérios sociais investigativos comumente usados, como
classe, idade, género etc., sao insuficientes para compreender os leitores e a leitura
(sempre antropofagica), dai a necessidade de direcionar o olhar ao que nao é
genérico. O paradigma indiciario € esse dispositivo que assume uma postura venatoria
para lidar com o opaco e abstruso, pressupondo que a interpretacdo do analista ndo
exclui outras possibilidades, sendo ele préprio parte de um contexto de producéo.
“Assim, o analista busca interpretar ndo somente pelo que esta dito, mas também pelo
ndo-dito, bem como naquilo que se produz nas margens desse dizer” (Tfouni, 2016,
p. 1260). Ou seja, sdo materiais de analise as escolhas, na produ¢éo dos enunciados,
que preterem as outras formas diziveis, e as formulagdes do inconsciente que provém
da “ilusdo de origem, instancia que nos faz crer senhores do nosso dizer’, ambas
configuragcdes de esquecimentos, postuladas por Pécheux (1988, p. 173 apud Tfouni,
2016, p. 1262).

A importancia de interpretar esses gestos inconscientes, perceptiveis nos
vestigios, portanto, consiste no fato de que estes revelam nossa singularidade, por
conseguinte, tem o potencial de expandir nossas formas de lidar com os leitores reais.
Devido a isso, o paradigma indiciario € a escolha mais coerente para esta
investigacao, haja vista que adentrar no oculto através de elementos “pouco notados
ou desapercebidos, dos detritos ou refugos da nossa observagao” (Tfouni, 2018, p.
136), colhendo as metaforas e metonimias produzidas na linguagem verbal como
frutos do inconsciente, € parte importante desse método de analise. Nessa linha de
pensamento, compreendemos a propria aplicagdo do paradigma indiciario nas
analises como uma metonimia da pesquisa aplicada na escola, porquanto a atengao
ao detalhe nos dados se relaciona com a atengdo as singularidades dos sujeitos

leitores na educacao literaria que pretendemos.

A constituicdo do nosso corpus ndo escapa a essa nog¢ao indiciaria, sendo um

recorte subjetivo da coleta de dados:

Trata-se ja da primeira parte da analise, uma vez que parte da questao
de pesquisa considera a subjetividade do pesquisador na
determinagao dos recortes considerados “representativos” do discurso
que ora se pretende analisar. Geralmente a escolha do que constituira
0 corpus analitico ocorre em fungdo da regularidade com que
determinados fenémenos linguisticos se apresentam ou ainda um
estranhamento, quando se considera as praticas discursivas regulares
(Tfouni, 2016, p. 1265).
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Nesta investigacdo, a regularidade e o estranhamento estdo presentes na
composigao do corpus, delimitado, em meio aos inumeros dados coletados, por
componentes discursivos que julgamos relevantes aos objetivos estabelecidos, pela

necessidade de qualidade, n&o de quantidade ou comparagao entre os sujeitos.

N&o é o objetivo filiar esta pesquisa a uma corrente teérica especifica, mas
langar mao de seus pressupostos como ferramentas metodolégicas em nossas
analises. Alinhando os aportes indiciarios da Psicanalise a perspectiva da AD (Orlandi,
1998), sob a compreensdo de que o inconsciente e a historia constituem o sujeito,
empreendemos, alternadamente, a descricdo e a interpretacdo dos dados, buscando
analisar como as marcas linguisticas aparecem nos discursos discentes, também
como os textos-leitura dos estudantes produzem sentido no contexto das atividades
propostas, levando em conta as manifestacées do interdiscurso. Enquanto pesquisa
aplicada, compreender o interdiscurso, o ja-dito, em especial as parafrases e
reproducdes, nos dizeres dos estudantes, pode colaborar, na pratica docente, com o
aprofundamento dos conceitos do ensino da literatura, com os subsidios

interpretativos e com a oferta de ampliagcao do repertério de leitura discente.

Por fim, estudar as particularidades dos discursos implica conhecer seu
contexto de produgao, como os sujeitos, a historia, a ideologia. O ambiente escolar é
um desses espacgos para onde convergem tais segmentos. Teoria e praxis, como na
origem da Psicandlise clinica de Freud, sao interdependentes na escola, tendo em
vista que ela ndo é mera reprodutora de praticas teorizadas na academia, é produtora

de saberes. Vejamos de que maneira se constitui esse lugar.

3.2 ENTRE MUROS E LIVROS

Com afinalidade de conhecer o locus da pesquisa, faremos um breve historico
do estabelecimento onde ela ocorreu, em seguida trataremos de seu perfil estrutural
e pedagogico e, por fim, das contribuigdes de seus servigos a comunidade.

O Colégio Estadual Professor Newton Guimaraes - Ensino Fundamental e
Meédio, onde realizamos esta investigagao, € uma instituigdo deveras tradicional no
municipio de Londrina. Considerando que este foi fundado em 1934 e a escola, em
1948 - apenas 14 anos depois - pode-se avaliar que as histérias de ambos quase se

confundem.
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Em consonancia com seu Projeto Politico Pedagdgico (PPP) - 2020 a 2023,
inicialmente com o nome de Grupo Escolar Presidente Roosevelt, o estabelecimento
foi inaugurado em 24 de fevereiro de 1948, sob a Lei Municipal n° 06/48 — Art. 2°,
assinada pelo entao prefeito Hugo Cabral. Em 28 de dezembro de 1959, pelo Decreto
n°® 27234, passou a denominar-se Grupo Escolar Professor Newton Guimaréaes, mas
s6 11 anos mais tarde, com a portaria 4027/70 de 16/04/1970, obteve autorizagao
para oferecer o Curso Primario Noturno.

Com o Decreto n® 1411/1975, de 23 de dezembro de 1975, o Complexo
Escolar Professor Newton Guimaraes - Ensino Regular e Supletivo de Primeiro Grau
recebeu autorizagao para funcionar, o qual s6 foi reconhecido em 01 de fevereiro de
1982, pela Resolugado n° 303/82. No ano seguinte, passou a fazer parte do complexo
a Escola Estadual Professora Margarida de Barros Lisboa - Ensino de 1° Grau.

Em 12 de novembro de 1990, pela Resolugao n° 3433/90, foi autorizada, pela
Secretaria de Estado da Educacdo, a implantagdo do Ensino de 2° Grau no
estabelecimento, cuja estrutura organizacional modificou-se mais uma vez, e a escola
passou a denominar-se Colégio Estadual Professor Newton Guimaraes - Ensino de 1°
e 2° Graus - configuragao que se mantém até hoje. No entanto, o curso secundario sé
foi reconhecido em 29 de dezembro de 1994.

Em 1998, por meio da Deliberagao n° 003/98 - CEE, referente a nomenclatura
dos estabelecimentos de ensino, considerando a nova LDB n°® 9394/96 e a Resolucao
n® 3120/98 - SEED, o Colégio passou a ser chamado como o conhecemos hoje:
Colégio Estadual Professor Newton Guimaraes - Ensino Fundamental e Médio.

Atualmente, o colégio, que possui organizagao anual regular, atende 16
turmas de Ensino Fundamental - Séries Finais e 12 turmas de Ensino Médio, com

aproximadamente 35 alunos cada, distribuidas da seguinte forma:

Tabela 1 — Turmas do Colégio Est. Prof. Newton Guimaraes por segmento, série e turno

ENSINO FUNDAMENTAL ENSINO MEDIO
SERIE 6° 7° 8° 9° 1° 2° 3°
Turno Matutino 2 4 4 4
Turno Vespertino 4 4 4 2

Fonte: SERE - Sistema Estadual de Registro Escolar (SEED, 2023).

Em periodo contraturno, estdo em andamento: 4 turmas de Salas de Recursos

para Altas Habilidades, filiadas ao programa estadual Naah/s (Nucleo de Atendimento


https://www.sere.pr.gov.br/
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as Altas Habilidades/Superdotagao), nas quais estdo matriculados 35 estudantes pela
manha e 42, a tarde, perfazendo um total de 77 atendimentos para enriquecimento
curricular; e 4 turmas de Treinamento Desportivo, sendo 3 da escola, dentro do
programa estadual, e uma de convénio com entidade externa, sem fins lucrativos. Ao
todo, segundo dados fornecidos pela secretaria, sdo 1021 alunos atendidos pela
instituicao.

Além das aulas regulares e do Naah/s, o colégio oferece diferentes atividades
extracurriculares, como aulas de campo, projetos e eventos, realizados com o apoio
de toda a equipe, por vezes promovidas pela APMF, em certas ocasides, em parceria
com outras instituicdes de ensino, entre elas a Universidade Estadual de Londrina
(UEL). Algumas das agdes desenvolvidas durante o ano letivo sao:

e TRING (Triduo Newton Guimardes): dois dias (eram trés) de oficinas
transdisciplinares ofertadas pelos préprios professores do colégio ou por
convidados, perpassadas por um tema transversal que esteja em evidéncia no
cenario académico-cientifico, sociocultural e/ou politico, entre outros. No ultimo
dia do evento, realizam-se também atividades culturais e mostras dos trabalhos
produzidos nas oficinas.

e Festa Julina: ancorada no folclore brasileiro e embasada em pesquisas prévias,
€ uma festa que busca resgatar elementos da cultura popular das diferentes
regides do pais, para ampliar conhecimento dos alunos, combatendo
esteredtipos e intolerancias.

e Semana de Integracdo Familia-Escola: € a tradicional gincana escolar,
enriqguecida com diversas provas culturais, filantropicas, desportivas e
académicas. No sabado que sucede o término das atividades dos alunos, as
familias s&o convidadas a visitarem a escola e participarem da festa de

finalizacao.

Em 2023, a escola foi indicada para o modelo civico-militar e tais informacgoes,
sobretudo no que se refere aos projetos e atendimentos realizados, podem ser
alteradas a partir de 2024, uma vez que havera modificagbes em seu Projeto Politico-
Pedagdgico (PPP).

O prédio que abriga o colégio nao teve grandes modificagcdes desde a sua
fundacgao, ndo sendo ainda totalmente adaptado as pessoas com mobilidade reduzida,

e permanece no mesmo local, o Jardim Flérida, um bairro central de classe média,
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muito proximo do centro civico e de uma importante avenida da cidade. Sua estrutura
conta com: uma sala ampla, bem equipada, a qual possui sistema de som, projetor de
multimidia, acesso a internet, ar-condicionado, onde coexistem uma biblioteca
relativamente espacosa, dividida entre as retiradas de livros e as oficinas para os
alunos das Altas Habilidades, e duas pequenas salas de aula do Naah/s, separadas
por biombos; duas sala de informatica, que tém computadores suficientes para duas
turmas concomitantes e sao usadas todos os dias, sob rodizio, para o cumprimento
das plataformas de ensino obrigatdrias; uma sala de mecanografia, com um
funcionario designado apenas para tal; um refeitério coberto, contiguo a cantina
comercial e a cantina de merenda; um patio; uma quadra grande coberta; além das
demais salas como as de aula, a dos professores, a da secretaria e duas das
pedagogas, todas com acesso aos dois banheiros dos alunos e dois dos professores.
A escola conta com apenas um banheiro adaptado para pessoas com deficiéncia, no
térreo; ndo ha rampa de acesso ao piso superior, onde localiza-se a parte
administrativa, de atendimento pedagogico e a biblioteca.

Nos recursos humanos, sdao 37 professores que lecionam no nivel
fundamental e 35, no médio, a maioria pds-graduada em nivel lato sensu, varios
mestres e dois doutores; dois diretores, sendo um geral e um auxiliar; 9 funcionarios
administrativos; e 10 funcionarios de servigos gerais.

Quanto ao alunado, conforme o PPP da escola (2020-2023), este possui um
perfil diversificado, principalmente no quesito socioeconémico, sendo oriundo dos
bairros circunvizinhos e da escola municipal adjacente, por causa do
georreferenciamento. No entanto, conforme informou a secretaria, ha fila de espera
para ingressar nessa escola, o que indica ndo serem apenas 0s moradores da regiao
que procuram o estabelecimento. Também percebemos, durante os 16 anos de
trabalho no local, que boa parte dos estudantes desse colégio se enquadra em um
padrao socioeconémico de classe média.

Todo esse conjunto contribui para que o Colégio Newton Guimaraes seja
referéncia no municipio de Londrina como uma das melhores escolas publicas da
regido. Tanto sua boa condigdo estrutural e sua abertura para atividades nao
tradicionais, quanto o facil acesso por ja trabalharmos na instituicdo, além de um corpo
discente receptivo ao trabalho proposto foram critérios de escolha desse colégio para
esta investigagdo. Ademais, por ser a escola publica, majoritariamente, alvo dos

debates de melhoria na qualidade do ensino, e porque atende a maioria da populagao,
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os resultados deste trabalho podem ter um melhor aproveitamento nessa esfera
educacional.

Tendo conhecido o espaco fisico e o contexto em que realizamos esta
pesquisa, passaremos agora a compreensao dos sujeitos que compdem nosso foco,

os leitores.

3.3 LEITOR DIVERSO, UM PLEONASMO

Dia a dia, com a moral e com o intelecto, aproximava-me a passos
firmes desta verdade, por cuja descoberta incompleta fui condenado a
tdo espantoso naufragio: o homem nao é autenticamente um, mas sim
dois. E digo dois, porque o meu proprio conhecimento nao foi mais
além. Outros seguirdo o meu exemplo, outros me superarao e atrevo-
me a profetizar que no fim o homem sera reconhecido como um ser
habitado por seres multiplos, incongruentes e autbnomos (Stevenson,
em O estranho caso do Dr. Jekyll e do Sr. Hyde).

A obra de Robert Louis Stevenson, mais conhecida no Brasil como O médico
e o0 monstro, datada do século XIX, traz um debate profundo sobre a complexidade
humana, que podemos transferir parcialmente a nossas discussdes correntes sobre a
complexidade do sujeito que 1é e, por extensao, da leitura. Embora de um ponto de
vista moral que n&do é o adotado aqui, as constata¢des do Dr. Henry Jekyll, expressas
em sua carta-confissdo, ilustram literariamente a visdo de leitor que adotamos para
esta pesquisa.

Durante o trabalho realizado entre 2016 e 2017 (Zamariam, 2018), buscamos
esclarecer o conceito de leitor do qual nos valeriamos, propondo um estudo das
teorias que se desenvolveram a partir da década de 1970, sobre o leitor da estética
da recepcéo, de Jauss (1994), o leitor implicito, de Iser (1996), e o leitor modelo, de
Eco, para chegarmos ao leitor de carne e osso, de Jouve (2002), ou leitor complexo,
sujeito inteiro, a partir de Barthes (2012). Tal qual na ocasido, concluimos que, na
educacao literaria, ndo € possivel falar em um leitor, como esteredtipo a ser
perseguido, tampouco € adequado trata-lo como entidade coletiva, desconsiderando
suas singularidades. Aqui encontra-se a provavel dificuldade da escola, herdeira do
positivismo, do estruturalismo e do formalismo que, conforme explica o tedrico francés
Antoine Compagnon (2010, p. 138), “concordaram durante muito tempo em banir o

leitor”, porque sua intrusdo representaria um problema ao funcionamento do texto,
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devido a diversificar e fragmentar a leitura com suas experiéncias. No entanto,
propomos a concepgao de que so ha literatura na leitura, e esta, por sua vez, so existe
com a infromissdo do leitor, logo, tal interferéncia é parte intrinseca da leitura, deve
ser abragada pela escola e celebrada entre os leitores em formacao.

Assim, agregamos a esta investigacao o conceito de Jouve (2002, p. 15), para
qguem o leitor € aquele que “apreende o texto com sua inteligéncia, seus desejos, sua
cultura, suas determinacdes socio-historicas e seu inconsciente”. Em outras palavras,
esse sujeito sobre quem versamos, € a um s6 tempo uno e multiplo, mais do que
diverso, é multiverso em sua constituicdo, o qual ndo pode ser resumido a alguns
adjetivos, como leitor proficiente, leitor iniciante etc., cujas aplicagdes ocorrem, nesta
pesquisa, mais para fins didaticos do que limitadores.

Devido a isso, ademais de entregar um panorama dos leitores que
participaram desta pesquisa, abordando aspectos gerais, quais sejam idade e
condicao social, delinearemos aspectos afetivos individuais dos sujeitos, de modo a
ampliar nossa compreensao de suas necessidades como leitores em formagao e
como seres humanos. Para desenhar o perfil desse leitores, analisaremos as
respostas que se destacaram no questionario elaborado por meio do Google
Formularios, com 28 questbes, entre objetivas e de respostas abertas, e
disponibilizados aos 145 alunos matriculados nas quatro turmas de 9° anos, via
Google Sala de Aula, durante as aulas sincronas do ensino remoto emergencial, em
2021. Responderam ao formulario 122 estudantes, dos quais 75 seguiram para as
proximas etapas, participando das sessées de RPG, dos grupos focais, da criagao de
seus proprios jogos e de seus diarios de leitura, conforme explicamos na introdugao
deste capitulo.

A idade dos participantes varia de 13 a 17 anos, tendo a maioria de 13 (34
alunos) a 14 anos (83 alunos), ou seja, 0 esperado para a série. Os demais: 5 alunos,
15 anos e 2 alunos, 17 anos. Sao jovens tipicamente urbanos, de classe média, com
acesso as tecnologias digitais — dos 122 respondentes, apenas 5 n&o tinham acesso
a internet fora do horario de aula, apesar de que nem todos tenham aparelhos
adequados as exigéncias do ensino remoto. Suas atividades de lazer favoritas vao de
ouvir musica (82%) e assistir a filmes ou séries (74,6%) a conversar com 0s amigos
(66,4%), jogar na internet e/ou celular (65,6%) e ler (36,9%). Destaca-se o uso
frequente da leitura tradicional impressa por 87,7% entre os pesquisados, de livros e

outros textos, e da predilecdo de 60,7% por esse mesmo suporte, nao obstante o
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altissimo indice de acesso as tecnologias digitais.

Logo no inicio do questionario, sobressai o numero expressivo dos que
declaram ler por prazer: quase 56%, e aproximadamente 33% afirmam né&o ler fora

das exigéncias escolares:

Grafico 1 — Questéo 3

Fora as exigéncias da escola, vocé costuma ler?
122 respostas

@ sim, porque gosto.
@ Sim, por outras exigéncias.
Nao.

Fonte: Questionario de perfil do leitor, 2021.

Esse grafico permite-nos depreender inicialmente trés dados relevantes. O
primeiro é a importancia da escola na oferta adequada do ensino de leitura, ja que boa
parcela dos estudantes ndo busca contato com obras literarias fora do ambiente formal
de aprendizagem (e mesmo os que o fazem, estando em processo formativo,
necessitam de orientagcao). Outra informacéao, a ser investigada, é a das lacunas na
educacao literaria que levam mais de 30% dos estudantes a néao ler, exceto, talvez,
sob as exigéncias escolares. O terceiro ponto € que quase sempre confunde-se ler
com leitura de literatura, conquanto a pergunta ndo o especifique, fato demonstrado
na confluéncia com a questao posterior, sobre os tipos de leitura preferidos. A maioria
dos leitores (64,8%) nomeou géneros literarios como prediletos®: romance, aventura,
suspense, policial, drama, fantasia, terror, quadrinhos e manga. Poucos
mencionaram: livros documentais sobre crimes, religiosos, autoajuda, livros sobre

ciéncias e Historia. Uma pessoa citou livro de medicina, especificamente, e outra

0 Essa informagao n&do engloba todos os pesquisados, mas apenas os que se declaram leitores.
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informou que |é com a condicdo de que nao haja “palavras dificeis ou frases
repetitivas”. Verificamos, tal qual nas pesquisas anteriores, que quando se trata de
leitura, os estudantes entendem-na como sinénimo de ler: 1. obras literarias; 2. livros,
conquanto leiam varios outros textos, principalmente curtos, como mensagens,
memes etc. com frequéncia pelo celular. Esse entendimento provavelmente se dé por
uma sujeicdo a um discurso coletivo coerentemente estabelecido, uma vez que o
esforgo, a imersédo e os ganhos diferem-se muito nesses tipos de leitura, levando as
pessoas a crerem que nao estariam lendo quando lidam com os géneros digitais, por

exemplo.

Na sequéncia, os respondentes apontaram como o motivo mais frequente
para sua leitura literaria a decisao propria — o que nao quer dizer que a leitura se
concretize, pois a pergunta trata de motivo, ndo de realizagcdo — e somente 23
estudantes disseram nunca ler por prazer. A exigéncia da familia aparece como
esporadica ou frequente para 38 estudantes e rara, na maioria das respostas. 86
estudantes dizer ver, regularmente ou sempre, nas avaliagdes escolares um motivo
para ler; 36, raramente ou nunca leem com fins avaliativos. Podemos enxergar esses
dados por dois prismas distintos. Por um lado, a maioria dos jovens de 13 e 14 anos,
dentre os pesquisados, parece ter algum acesso a literatura e desejo por ela. Em
contrapartida, um grupo numericamente expressivo tem feito sua jornada leitora com
auséncia de uma orientacdo experiente e, quando busca ler, o faz por si, sem a
influéncia direta da escola nem estimulo familiar, sendo que parte significativa sequer
enxerga as avaliagbes, adequadas ou ndo, como motivo para suas leituras. Essa
baixa mediacdo pode acarretar, para alguns, uma leitura deficitaria, com arduo
caminho até o saneamento das dificuldades e, com o passar do tempo, até mesmo o

abandono da atividade.

O potencial desses leitores ratifica-se no préximo grafico, o qual desenha a
aproximacao de boa parte com a literatura, se bem que assinala dados preocupantes,

gue podem estar conectados a auséncia de apoio familiar e escolar quanto a leitura:
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Grafico 2 — Questéo 7

Quantos livros completos de literatura, aproximadamente, vocé leu por iniciativa prépria, do 6° ano
até hoje?

122 respostas

@® Nenhum
@®De1a3
De4ab
@®De7a10
@ Mais de 10

~

Fonte: Questionario de perfil do leitor, 2021.

Verificamos um numero relativamente alto de participantes (28) que leram
mais de 10 livros por conta prépria ao longo dos trés anos de Ensino Fundamental I,
de 6° a 8° considerando-se que o formulario foi aplicado no inicio do 9° ano.
Entretanto, temos 33 alunos que leram de 1 a 3 livros durante seus ultimos trés anos,
além dos 13 (10,7%) que nao leram uma obra sequer espontaneamente. Somados
estes dois ultimos grupos, temos quase 40% dos sujeitos que evidenciam
quantitativamente os prejuizos, para eles, leitores em formagédo, da insuficiente
intervencao escolar na area da literatura, fato corroborado pela questao, mais adiante,
sobre a exigéncia docente de leitura literaria durante o Ensino Fundamental, a qual

19,7% dos participantes responderam que nunca houve.

A questado 14, como observamos no grafico a seguir, revelou que 50% dos
respondentes leram de 1 a 3 livros de literatura, em trés anos de Ensino Fundamental
II, sob requisicao da escola. Ou seja, sem exigéncia, dos autodeclarados nao leitores,
apenas 9% buscaram, por motivos alheios a instituicdo escolar, parca leitura literaria
e outros 10% permaneceram distantes dos livros. Dentro do programa de ensino, a
metade dos pesquisados chegou a, no maximo, 1 obra por ano. Ora, em uma escola
com boa estrutura e publico-alvo de baixa vulnerabilidade social, como visto na ultima

secao, esses indices nao podem ser ignorados.



71

Grafico 3 — Questao 14

Quantos livros completos de literatura, aproximadamente, vocé leu por exigéncia escolar, do 6° ano
até hoje?

122 respostas

@® Nenhum
@®Del1a3

De4at
@®De7a10
yz— | @ Vais de 10

Fonte: Questionario de perfil do leitor, 2021.

Na questéo 8 do formulario, pedimos que os estudantes nomeassem as obras
literarias que haviam lido voluntariamente e nos surpreendemos com a quantidade de
titulos lembrados pelos que informaram uma frequéncia mais alta de leitura na questao
anterior: Colegdo Vagalume (varios titulos especificados); diversos classicos (A
Megera Domada, Robin Hood, Anne de Green Gables, Lolita, O Pequeno Principe, A
Revolugdo dos Bichos, Orgulho e Preconceito, O Morro dos Ventos Uivantes,
Memorias Péstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro, Meu Pé de Laranja Lima,
romances policiais com Sherlock Holmes e da Agatha Christie); sagas (Pearce
Jackson, Harry Potter, Jogos Vorazes, A Sele¢do, Rainha Vermelha, A Corte de
Espinhos e Rosas, Para Todos os Garotos que Ja Amei etc.) e contemporaneos
juvenis (Diario de um Banana, A Droga da Obediéncia, Extraordinario, A Marca de
uma Lagrima, A Menina que Roubava Livros e muitos outros titulos); HQs e mangas
(Gotham, Star Wars, Deadpool, Pantera Negra, Nanatsu no Taizai, Pokémon, Naruto,

Yakusoku no Neverland, entre outros).

Muitos livros foram mencionados repetidamente por sujeitos diferentes, com
destaque para Diario de Um Banana, Harry Potter e os mangas. Poucas foram as
mengodes a livros nao literarios, como a Biblia, obras de mitologia e de Histéria, como
A mais Breve Histéria da Europa. A parte essas raras excecdes, os pesquisados
souberam diferenciar as obras literarias das nao literarias. Somente um participante

citou o autor em lugar da obra: Machado de Assis, podendo dar margem a
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interpretacao de que a intengao era mais a de impressionar a professora do que citar

uma leitura de fato.

Daqueles 28 que informaram a leitura de mais de 10 livros em 3 anos, para
além da quantidade, chama a atengcdo a complexidade de alguns titulos, acima da
classificacao etaria tradicional para 9° ano, por exemplo: Lolita, Orgulho e Preconceito
e O Morro dos Ventos Uivantes. Como contraponto, temos a reiteracdo constante de
Diério de um Banana, cuja indicacéo é para 8 a 9 anos. E preciso considerar também
que o leitor ndo € uno: o mesmo jovem pode gostar de obras mais candénicas e da
literatura dita juvenil, pode ter se aventurado a ler uma obra candnica, sem grande
sucesso, ao mesmo tempo que se diverte com Diario de um Banana. Nota-se, nesses
contrastes, a heterogeneidade e a complexidade dos sujeitos que frequentam a
escola, ainda que seja a mesma série, dai a imprescindibilidade da diligéncia teorico-
metodolégica e de um bom repertorio literario docente para lidar com a formagéao

leitora desses estudantes.

Outro dados significativo € o da superficialidade da ligacdo que os alunos
estabelecem com as leituras escolares. Ao serem inqueridos sobre os titulos das
obras exigidas pelos professores, 30 respondentes, 25%, disseram nao se lembrar
deles. Os que souberam nomea-los, enumeraram um ou dois livros, em geral, ao
contrario do que ocorreu na questao 8 (leituras voluntarias), cujas listas chegavam a

10, 12 titulos para alguns estudantes.

A seguir, pde-se em relevo a visdo majoritariamente utilitarista que os
participantes tém da leitura literaria, a mesma de outros estudantes (Zamariam, 2018).
Para a pergunta “quais beneficios vocé percebe na leitura de literatura?”, obtivemos
como respostas predominantes: “melhoria de vocabulario” (86,9%); “ampliacdo de
conhecimentos gerais” (77%); e “aperfeicoamento da escrita” (63,1%), conforme o

grafico abaixo:
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Grafico 4 — Questao 10

Quais beneficios vocé percebe na leitura de literatura? Pode marcar mais de uma opgéo.
122 respostas

Melhoria do vocabulario. 106 (86,9%)
Ampliacdo dos conheciment... —94 (77%)
Construcao da empatia. -61 (41,8%)
Aperfeicoamento da escrita. 77 (63,1%)
E divertido. 71 (58,2%)
Faz-me sentir parte de um g... 39 (32%)
Nenhum 4 (3,3%)
Gosto de ir pra outros "mund... }—1 (0,8%)
Faz vocé se sentir em outro... 1 (0,8%)
Criatividade ll-2 (1,6%)
Acho interessante de ler. :/f}—1 (0,8%)
Estimula a imaginacao. }—1 (0,8%)
Desenvolve a intelectualidade f—1 (0,8%)
passa-tempojl—1 (0,8%)
Melhoria da imaginagao e cri...}—1 (0,8%)
0 25 50 75 100 125

Fonte: Questionario de perfil do leitor, 2021.

Para essa questao havia alternativas prévias (era possivel adicionar outros),
porém, na pergunta 12 do formulario, de registro livre, sobre por que concorda ou nao
com a exigéncia da leitura literaria na escola, houve uma predominéncia de respostas
semelhantes, relacionadas a melhoria da escrita, da leitura, do vocabulario e da
aprendizagem das matérias escolares. 42 respondentes, dos que concordam com a
exigéncia escolar da leitura literaria, especificaram como motivos, principalmente a
melhoria do vocabulario, mas também da diccéo, da escrita, da prépria leitura e para
facilitar a entrada no mercado de trabalho, bem como nele permanecer. Por fim, 3,3%
dos participantes, correspondentes a 4 estudantes, divergem do perfil geral do publico

pesquisado e ndo veem nenhuma vantagem na leitura literaria.

Diante das analises empreendidas até aqui, observamos um contato mais
estreito dos respondentes com o objeto livro, haja vista sua maior facilidade de acesso.
Contudo, o vinculo afetivo de muitos com a literatura ndo chegou a se formar, ao
menos nao a nivel discursivo, o que se confirma nessas respostas evasivas e
genéricas, quase sempre sujeitas a um discurso predominante na sociedade, sobre a
importancia da literatura, fato que pode apontar novamente para a maneira
(claudicante) como esse contato vem acontecendo na escola, em boa parte dos casos.
Outros participantes demonstram uma conexao emocional com suas leituras, todavia

se sentem impelidos, mediante sujeicdo a crengas vigentes, a apontar razdes que
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consideram superiores, uteis, para ler.

Mas, nesse mesmo toépico, destacam-se outras justificativas para a leitura: “é
divertido” (58,2%); “construgao da empatia” (41,8%); “faz-me sentir parte de um grupo”
(32%). Temos ainda 5,6% que apontaram como beneficio da leitura o estimulo a
imaginacgao, “ir para outro mundo”. Na marcagéo desses quatro itens, uns ja presentes
no formulario, outros inscritos pelos participantes, podemos distinguir indicativos de
afinidade genuina com a literatura, com oscilagdo, as vezes dos mesmos
respondentes, entre a vinculagdo literaria e o assujeitamento discursivo, tanto que, no
momento da aplicagdo do questionario — inicio do ano letivo, préximo do retorno das
férias — 44,3% estavam lendo algum livro, dos quais apenas 3,5% nomearam obras
nao-literarias, religiosas e alguns livros de autoajuda. Todos os outros estavam lendo
literatura fora das exigéncias escolares, a0 mesmo tempo que apontaram razdes

voltadas ao ensino para a leitura literaria.

Segundo os estudantes, as metodologias que poderiam auxilia-los a se
envolverem mais com a leitura literaria sao: leituras em sala (50%); debates sobre as
obras (62,3%); atividades ludicas sobre os livros (68,9%); acompanhamento do
professor (33,6%). Resultado consistente com o que obtivemos em 2018, relacionado
a outro grupo, o que indica uma constancia na insatisfacédo, da parte discente, com os
modelos tradicionais de conducdo da leitura na escola. Em outros termos, os

participantes ndo rechagcam a leitura, mas a forma que lhes é ensinada.

Quando solicitados a opinar sobre a exigéncia de ler na escola, 72,2%

mostraram-se a favor da agédo, amiude justificando-a como util, conforme ja vimos:

Grafico 5 — Questao 12

0 que vocé acha dessa exigéncia?
122 respostas

@ Concordo totalmente

@ Concordo parcialmente
Indiferente

@ Discordo parcialmente

@ Discordo totalmente

Fonte: Questionario de perfil do leitor, 2021.
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A resposta abaixo sintetiza bem os beneficios da leitura apontados pelos

pesquisados:

Concordo, pois com os livros desfrutamos de muitos conhecimentos.
Os livros podem nos preparar para redacoes, palestras, entrevistas de
empregos, entre outros desafios futuros. Uma pessoa que Ié, fala
melhor e consegue se expressar melhor (Sara, Formulario de Perfil do
Leitor, 2021).

Entre os quase 20% de indiferentes a literatura na escola, nos deparamos
com a resignacao de quem encontrou obstaculos devido ao pouco suporte, mas sabe
que obrigatoriamente devera cumprir as atividades escolares. E o caso de Daniel, que
explicita com frequéncia, em aula, as dificuldades sentidas principalmente na leitura e
na escrita, com a consciéncia de que nao podera furtar-se a realizagao do que solicita
o professor: “E indiferente [a exigéncia da leitura], porque lendo ou ndo eu vou fazer
atividade”. Como Daniel, muitos ndo compreendem realmente a importancia da leitura,
apenas o repetem, as vezes nem isso, e travam com ela uma guerra fria,
possivelmente porque ndo chegaram a criar um lago robusto com um livro, uma
histéria. E vista, comumente, como entretenimento despretensioso, do qual se gosta
ou nao, tal qual lemos na declaragao de Gislaine: “Eu acho indiferente a exigéncia de
leitura, porque tem pessoas que ndo gostam e para mim obrigar o aluno a ler ndo vai
fazer ele gostar”. Ou pior, pode ir da diversao ao trauma, quando obrigatoria, do ponto
de vista discente, como expressa a seguir Benjamim, cuja opgao no formulario foi
“concordo parcialmente com a exigéncia da leitura”, apesar de informar um grande
apreco pela literatura e ter enumerado diversos livros que leu. Aparentemente em ato

de solidariedade aos colegas que se sentem oprimidos na escola, opina:

Eu acho que as escolas deveriam despertar o interesse nos alunos na
leitura, de forma que eles sintam prazer ao ler... Mas nao de forma
forcada ou obrigatéria, pois eu acho que isso pode causar o
desinteresse ou até trauma pela leitura (Benjamim, Formulario de
Perfil do Leitor, 2021).

Mara, que igualmente a Gislaine e a Daniel, assinalou a indiferenga no
formulario, tem uma vis&o equivalente a de Benjamim:
Em minha opinido, a leitura forcada é mais prejudicial do que

estimulante. Quando vocé forca uma crianga a ler, vocé faz ela criar
repulsa por livros. Quando a leitura é esponténea e a crianga escolhe
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livros de seu interesse, se ela gostar, ela pode criar vontade de ler.
Diferente da leitura forgada. (Nota: € meu primeiro ano nessa escola,
entdo vou assinalar com o que eu acho que é verdade.) (Mara,
Formulario de Perfil do Leitor, 2021).

Os termos “exigéncia”, “obrigar”’, “leitura forgada”, “trauma” e “repulsa”
aparecem em gradagao nos discursos dos estudantes, culminando com a ideia da
aversao analoga a que ocorre com as criangas torturadas entre livros e flores, em
Admiravel Mundo Novo, de Huxley. Daniel, Gislaine e Mara representam aqueles que
camuflam, sob a mascara da indiferenga, um sentimento negativo, como assinalam
em suas escolhas lexicais, quanto a leitura literaria, produzido por praticas de ensino
equivocadas, mas também por submetimento a um discurso hegemonico de que sé é
leitor quem 1é por prazer, cuja forga, nesses casos, a escola ainda nao foi capaz

amainar.

Por outro lado, ha aqueles que admitem sua imaturidade diante da escolha de
certos caminhos e confiam na figura docente para nortea-los em diregcdo a novos

conhecimentos, ainda que com escassas experiéncias de afeto:

Por mais que eu ache que todos tem que ler por prazer, ndo por
obrigagao, também acho que de vez em quando ler alguns livros para
melhorar o vocabulario é interessante. E com a exigéncia da leitura na
escola, as vezes alguns desses livros vocé nunca pensaria em ler, e
quando |, achaincrivel (Janaina, Formulario de Perfil do Leitor, 2021).

Janaina externaliza um pensamento comum entre os considerados bons
estudantes, reproduzindo a maxima de que a leitura melhora o vocabulario e de que
“todos tém que ler por prazer”. No entanto, evidencia o reconhecimento da prépria
incipiéncia e, intuitivamente, traduz os dizerem de Colomer (2009, p. 43-44), para
guem nao é possivel avangar na proficiéncia leitora (e até no gosto) apenas com os
livros faceis, familiares aos adolescentes. Esse pensamento é recorrente nos dizeres
de Alex (“As pessoas precisam experimentar coisas diferentes.”), Brenda (“Concordo
com a escola ajudar a cada aluno descobrir qual seu tipo de leitura.”) e Joice (“[...]
muitos alunos nao leem por prazer, porém com a exigéncia dos professores eles irdo
ler e talvez irdo gostar da leitura e comegaréo a ler por prazer.”). Brenda destaca a
responsabilidade da instituicdo escolar com a individualidade dos alunos, além de

exprimir, similarmente a Joice, sua compreensao de que todos podem gostar de ler,
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basta encontrar seu tipo de leitura por meio da experimentacgéao.

O depoimento de Célio corrobora o entendimento dos colegas de que o prazer
ndo se restringe ao lasso, ao confortavel, conforme vimos em Barthes (2015, p. 20-
21); exige, em certas ocasides, disposicao do leitor e abertura aos estimulos do

mediador para a descoberta de novas obras:

Concordo parcialmente [com a exigéncia da leitura na escola] pois,
pelo menos no meu dmbito social, professores ndo me exigiram livros
muito interessantes, mas quando me exigiram um livro e eu gostei,
foram os livros que mais me marcaram (Célio, Formulario de Perfil do
Leitor, 2021).

Segundo o estudante, foram poucos seus encontros com leituras
interessantes dentre as exigidas, mas esses produziram-lhe marcas profundas.
Janaina, Alex, Brenda, Joice e Célio sdo jovens dedicados, leitores costumazes.
Alguns, como seres humanos em construgdo, deixam escapar reprodugdoes
discursivas dos meios em que vivem, todavia ja conseguem demonstrar alguma
relacdo afetiva genuina com o universo literario, e todos reconhecem o valor da escola

na trajetoria de formacao dos leitores.

Avangcando no questionario, compreendemos a razdo de parte do
ressentimento apontado por alguns participantes, quando o assunto é o ensino de
leitura literaria. A prova escrita sobre livros € o instrumento de avaliagao citado com
mais frequéncia no campo e o mais temido. Seguem-na, nas respostas, as
explanacgdes rapidas dos professores em sala sobre obras de literatura (resumos),
tidas pelos estudantes como superficiais e pouco envolventes. Em contraposicdo a
esses métodos, ao serem solicitados a citar as a¢des escolares de sucesso em sua
formacao leitora, varios mencionam o diario de leitura e atividades ludicas,
principalmente, pois, segundo eles, permitiram o dialogo e a insergao das impressdes

dos leitores.

Nao é por puxar saco, mas o método de fazer um diario de leitura me
ajudou muito, me fez pensar sobre o livro e analisa-lo melhor e achar
a melhor forma de expressar o que eu senti por meio da aba de opiniao
e por meio da ilustracao também (Célio, Formulario de Perfil do Leitor,
2021).

Importante esclarecer que em torno de um quarto dos pesquisados fez parte
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de minha turma no ano anterior, quando trabalhei com o diario de leitura no segundo
semestre de 2020, entre eles, Célio, que faz questao de citar o instrumento. Mesmo
que a alusado parega uma forma de agradar a professora, como ele préprio antecipa,
o uso dos verbos expressar e sentir engendram um deslocamento da intelectualizagéo
discursiva, localizada nas formas verbais pensar e analisar, aparentemente
performativas, para uma manifestagao afetiva, concretizada no conteudo final do
depoimento sobre o diario e reforgada na verbalizagdo da possibilidade de empregar

a ilustragdo como mecanismo de expressao.

Declaracdes de outros estudantes, em resposta ao mesmo questionario, vao
ao encontro dessa percepgao sobre a necessidade do dialogo e do espacgo para

posicionamentos subjetivos em sala, como parte da formacéao do leitor:

A melhor atividade foi a do diario de leitura pois eu pude me expressar
e compartilhar a minha opinido (Flavia).

Nao houve uma atividade marcante, mas acho que conversas sobre o
livro teriam sucesso na minha formacéao (Alice).

Foram importantes as atividades que questionavam nao sé sobre
enredo do livro, mas também minha opinido sobre ele (Isis).

O diario de leitura do ano passado foi bom para minha formagao, mas
foi a Unica atividade (Fabio).

Esses quatro alunos representam muitos outros pesquisados, que igualmente
salientaram a relevancia, na educacéo literaria, de poder externalizar aos seus pares
seus sentimentos e pensamentos sobre o que leram. Quando questionados sobre o
porqué de essas atividades terem sido positivas em sua formagao leitora, a maioria
contemplou, nas respostas, a ludicidade e, novamente, o compartilhamento de

interpretagcdes e a possibilidade de expressar-se:

Na minha opinido, essa atividade [o diario de leitura] (a Unica que eu
tive) teve sucesso pela dindmica em si (ter a sensagao de escrever um
livro, pensando em sua estética e conteudo), pela liberdade de impor
a minha opinido, por ser em grupo e poder interagir com 0s meus
amigos e porque fez com que eu fixasse a histéria em minha meméria.
Gostei muito e vi resultado, gostaria de fazer mais vezes (Solange,
Formulario de Perfil do Leitor, 2021).

Ao utilizar palavras como “sensacao”, “pensando”, “liberdade”, Solange
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demonstra sua satisfacdo em poder ser criativa e colocar-se subjetivamente em um
momento de ensino-aprendizagem, que foi potencializado pelo grupo. Digno de nota
€ 0 emprego do verbo “impor”, em um texto que trata de liberdade, possivelmente um
eco de todas as imposicdes que lhe foram feitas até entdo. Um lapso de quem vem
guardando o desejo de abandonar o lugar de assujeitamento e assumir o controle da
prépria historia.

Flavia, Fabio e Solange exaltam o diario de leitura, feito no ano anterior, como
um ponto marcante em sua trajetoria, talvez pelo reconhecimento de si enquanto
leitores, a partir da oportunidade dos registros autorias sobre suas leituras. Por isso,
provavelmente, Fabio e Solange reforcem que o diario fora a Unica atividade leitora

que vivenciaram.

Outro aspecto ressaltado pelos participantes no que tange as atividades
diversificadas de leitura é sua aparente informalidade tranquilizadora, ao contrario do

que costuma provocar nos alunos o instrumento prova:

Creio eu que seja por conta de ser algo mais casual, que nao tenha
tanta pressao igual a uma prova, e também pois discutimos nossos
diferentes pontos de vista, conhecendo também o ponto de vista dos
outros. Por ser algo mais "casual" os alunos acabam se soltando mais,
tomando um pouco mais de liberdade para expressar suas opinides,
porém, é claro, isso néo se aplica a todos (Jéssica, Formulario de Perfil
do Leitor, 2021).

Jéssica reconhece a diversidade dos leitores com quem convive quando
declara que sua visdo “ndo se aplica a todos”. Por si, essa afirmagdo denota um
sentimento de alteridade, sem descartar o proprio desejo de ter suas opinides
consideradas e o entendimento de que o didlogo em sala, o ludico e o diario de leitura
poderiam propicia-lo. Mesmo que a fase de intervencdo ainda nao tivesse sido
aplicada, podemos ver manifesto, nesse ponto, o conceito de individualizagdo do
sujeito leitor, postulado por Petit (2009, p. 111), em detrimento do individualismo. Isso
enuncia o potencial formador de praticas pedagdgicas de escuta, uma vez que

ouvindo os estudantes podemos aprender melhor como ensina-los.

Dentre os pontos a melhorar nas aulas de leitura literaria do Ensino
Fundamental esta a escassa liberdade de conversar francamente sobre livros. Esse é

um tdpico citado algumas vezes pelos respondentes e reiterado por Brenda:
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Em minha opinido, falta um pouco de liberdade de expressarmos
nossa opiniao e conversas genuinas sobre os livros, sempre quis ter
mais pessoas para falar sobre determinados livros e nao tive. Sem
contar, que em muitos livros que as pessoas consideram bobeira e
futil, se encontra muita reflexao e sentimentos que podem mudar a
vida do leitor (Brenda, Formulario de Perfil do Leitor, 2021).

A expressao “conversas genuinas” opde-se as ja mencionadas conversas
superficiais sobre obras literarias e parece reclamar por um aprofundamento dos
didlogos sobre as leituras, bem como pelo aumento da frequéncia desses momentos
com os integrantes da sala de aula, registrado no advérbio de tempo “sempre”, que

reforga o desejo verbalizado.

Quanto a objecao sobre aqueles que consideram o conteudo de certos livros
como “bobeira e futil”, seguida da justificativa de que essas mesmas obras “podem
mudar a vida do leitor”, & possivel inferir que “as pessoas”, nesse caso, sd0 0s
professores, cuja ansia por ensinar uma leitura mais elevada e sua posicao hierarquica
podem induzir a um descaso com experiéncias prévias dos adolescentes, como os
livros de que gostam. Dai a imprescindibilidade de o mediador escutar o leitor, a fim
de dialogar com ele sobre novas possibilidades de leitura e, igualmente, fazer-se ouvir
COMoO uma voz experiente nesse processo, sem desconsiderar suas vivéncias, pois

elas sao parte de quem ele €, segundo sinaliza Brenda.

Compagnon enfatiza essa caracteristica do leitor real, que busca

constantemente compreender a si préprio por meio do livro:

Aquilo de que nos lembramos, aquilo que marcou nossas leituras na
infancia, dizia Proust, afastando-se do moralismo ruskiano, ndo é o
proprio livro, mas o cenario no qual nés o lemos, as impressoes que
acompanharam nossa leitura. A leitura tem a ver com empatia,
projecao, identificacao. [...] O leitor é livre, maior, independente: seu
objetivo € menos compreender o livro do que compreender a si proprio
através do livro; alias, ele ndo pode compreender o livro se nao se
compreender ele préprio gragas a esse livro (Compagnon, 2010, p.
141-142).

Ndo ha como isentar a leitura do leitor, por isso o entendimento de que
conhecé-lo e considera-lo em suas peculiaridades sao critério primeiro para elaborar
qualquer plano pedagdgico e avangar no processo de educacao literaria. Eis o

propdsito do instrumento diagndstico aplicado a esta pesquisa, o qual nos possibilitou
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algumas ponderagdes. Nesse contexto especifico, em que ndao ha maiores impeditivos
de ordem social, por que temos uma parcela de 20% dos estudantes que diz nunca
ter tido exigéncia de leitura em aula, e 50% que informa a solicitagdo de uma s6 obra
ao longo do ano letivo, no maximo (sendo que pode ser uma na soma dos trés anos)?
Ainda que seja apenas uma questao de memoria, o fato de ndo haver lembrancga, para
muitos, que relacione literatura e escola, € um dado a ser considerado. N&o se trata
apenas da quantidade de livros lidos, mas da qualidade dos procedimentos didaticos
que intensifique a experiéncia e promova formacgao.

Mediante os depoimentos e ao contrario do que poderiam pressupor alguns,
esses jovens desejam tanto a aproximag&o com o universo literario quanto o dialogo
sobre suas leituras — e tém muito a dizer a esse respeito —, no entanto carecem, por
vezes, de insercdo em momentos que os propiciem. Obviamente, algumas variaveis
devem ser consideradas, como a imposigdo do ensino emergencial remoto, no ano
anterior, devido a pandemia de coronavirus, e a eventual rotatividade de professores
relacionada a reducgdo, nos ultimos anos, do numero de efetivos no quadro do
magistério da Rede Estadual, ocasionando uma quebra no trabalho de ensino.

Em geral, temos um publico de bom potencial leitor, cuja formagéo depende
menos da aproximacgao dos livros que da literatura no sentido estrito. Ora, se “o objeto
literario auténtico € a propria interacdo do texto com o leitor” (Compagnon, 2010, p.
147), aos estudantes deve-se permitir, fomentar tal interagdo. Por fim, ndo convém
solicitar-lhes uma leitura Unica, ja que esta seria a leitura do professor, em diversos
casos, ndo autoral, advinda da tradicdo. Como leitor mais experiente, € imprescindivel
ao educador mostrar os limites do texto, conjuntamente, a natureza polifénica e
polissémica da literatura. Ratificamos ainda o carater da complexidade do leitor de
carne e 0sso, desse sujeito que é de fato afetado pelas aulas de leitura literaria se
considerado por inteiro, para além de praticas resumidas e das avaliagbes objetivas
ainda tipicas do universo escolar.

No capitulo seguinte, apresentaremos os resultados desse contato mais

estreito dos jovens leitores com as obras literarias em contexto de ensino.
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4 DO TEXTO LITERARIO AO TEXTO-LEITURA: EXPERIENCIAS DO LEITOR,
SUBJETIVIDADE E CULTURA LITERARIA

“‘Na escola, nao aprendemos acerca do que falam as obras, mas sim do que
falam os criticos.” — eis a conclusdo de Tzvetan Todorov (2012, p. 27), tedrico da
literatura, bulgaro, radicado em Paris. Ao tornar-se membro de um 6rgéo ligado ao
Ministério da Educagao francés, entre o fim do século XX e inicio do século XXI, o
estudioso constatou, alarmado, que, segundo o programa institucional, o objetivo do
ensino de literatura na escola ndo era conduzir “uma reflexdo sobre a condicéo
humana, sobre o individuo e a sociedade, o amor e o 6dio, a alegria e o desespero,

mas sobre as nogdes criticas, tradicionais ou modernas” (Todorov, 2012, p. 27).

A preocupacao inicial de Todorov em focar exclusivamente em analises
linguistico-textuais, para fugir de represalias, na Bulgaria de regime ditatorial,
transformou-se em uma excitagcédo esperancosa de que na Francga tudo seria diferente.
Sob orientacdo de Roland Barthes e na convivéncia com outros tedricos, descobriu,
enfim, que “a literatura n&o nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de discursos
vivos” (Todorov, 2012, p. 22). No entanto, mesmo uma “democracia pluralista” como
a que habitava agora era capaz de polarizar para a extremidade oposta a que
praticava em sua terra natal quando se tratava de ensinar literatura, mantendo longe
do leitor a obra literaria, de modo que permanecesse apenas sob a tutela da voz

autorizada do critico, ficando o aprendiz emudecido diante do texto.

No Brasil contemporaneo, embora em contexto diferente, vivenciamos
situacdes semelhantes na Educacio Basica. O hiato entre o leitor em formacéo e a
literatura € evidente, havendo uma tentativa de preenché-lo com listas de
caracteristicas de periodos literarios e de nomeacdes de obras importantes de
determinados autores candnicos. Ou com fragmentos que exemplifiquem ora tais
movimentos localizados historicamente, ora certas regras gramaticais. Ou ainda com
leituras que exigirdo respostas certas e superficiais sobre o enredo, em um
questionario monoldgico. De qualquer forma, o texto em sua completude material e

simbdlica pouco chega ao jovem leitor.

No Parana, em especifico, a preocupagao compulsiva com as tecnologias
digitais, os géneros textuais e as metas de producdo sempre quantitativas — de textos,

de exercicios, de tarefas etc. — esgotam o tempo e a energia de professores e
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estudantes. Em meio a essa conjuntura, ndo resta espacgo para o texto literario, que,
sob a visdao do ensino tecnicista (ressurgido do periodo da Ditadura Militar) e

pseudotecnoldgico, tornou-se obsoleto, isto €, esta de fato em perigo.

Com a pesquisa desenvolvida, objetivamos deixar que fale a obra, como
pretendia Todorov, em um dialogo polifénico com seus leitores, devolvendo a literatura
inteira ao seu lugar de direito: as maos do leitor. Nao sé as mé&os, mas ao corpo, a
mente, ao espirito, de modo que o texto literario possa ser experienciado da
materialidade a conexao com a plurissignificacdo de sua mensagem e com o universo

do leitor, em sua subjetividade.

Ja na pesquisa desenvolvida para o Mestrado (Zamariam, 2018), constatamos
a importancia de incluir os afetos do sujeito na educacao literaria, tendo encontrado
no RPG (ndo exclusivamente) um facilitador para esse fim. A aproximagao entre o
jogo de representacdo e o jogo da leitura nos levou a manter o instrumento neste
trabalho, em busca de aprofundar a investigacdo sobre o papel dos processos de
subjetivacdo na formacao dos leitores. Tanto naquela ocasido quanto nesta,
identificamos a imersao do estudante favorecida no universo literario por meio do jogo.
Nas palavras de Gisele: “E como se a gente estivesse dentro da histéria, entdo a gente
consegue entender melhor” (Grupo focal, 2021). Fernando e Carlos se expressam no
mesmo sentido, tal qual Gislaine: “Tem algumas palavras que ndés ndo somos
acostumados e [com 0 jogo] a gente ja interpretou do nosso jeito moderno” (Grupo

focal, 2021). Jamile expande a explicagao dos colegas:

Ajuda a compreender melhor, porque a gente em parte ja sabe o que
esta suposto a ocorrer. E como se a gente ja soubesse o que esta
acontecendo de um jeito mais simplificado, ai a gente 1é o texto com
as palavras mais dificeis, mas como a gente ja sabia um pouco sobre,
foi mais facil a interpretacao (Grupo focal, 2021).

Evidencia-se nos discursos dos leitores o carater de primeira leitura (Jouve,
2002) dado ao RPG, uma ferramenta que possibilita o reconhecimento primario de
uma linguagem distante dos parametros familiares aos participantes, para, em
seguida, mergulharem nas entranhas do texto, com um olhar mais critico e

envolvimento afetivo:

Professora, eu achei interessante que, no RPG, a gente imagina a
gente 14, né. No conto, também deu pra imaginar isso € a gente ja tinha
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uma ideia de como era e, se eu no tivesse feito o RPG, eu nao teria,
porque é dificil mesmo entender a histéria. Mas [tendo jogado] eu ja
tinha uma ideia de como eram os salbes e tudo, ai deu pra
compreender mais (isis, grupo focal, 2021).

Corroborando os resultados obtidos em 2018, o dialogo a seguir, extraido de

outra roda de leitura, reforga esse ponto:

Elton: O RPG ajudou, fez a gente entrar no universo, criar uma ligagéao
com a historia.

Alex: Eu me senti mais parte da histéria ao ler. Porque quando eu
estava jogando, eu pensava que nao podia ser eu, o foco era ganhar.
Eu nao tenho essa preocupacgdo na leitura, sé de estar lendo, vocé ja
esta ganhando, entdo eu consigo ler com mais calma. No RPG tinha
que ser tudo mais rapido.

Solange: Achei muito interessante a visao do Alex, mas o que me traz
a animacédo é a situagao de vida ou morte, claro, no sentido ludico
(risos). Todo mundo fala que a gente vé melhor as coisas por fora, a
gente tem mais entendimento das coisas por fora, por isso que o conto
serviu para reflexdo, que eu nao tive durante o RPG, quando eu estava
muito preocupada em me salvar. Agora o conto, por eu estar s6
assistindo, eu consegui ver de uma maneira mais fria e com mais
entendimento, com mais paciéncia, mais calma.

Alex: E como foi algo que a gente ja se envolveu, ja tem um afeto por
isso, ler o texto fica bem mais facil e argumentar também. Se a gente
nao tivesse jogado o RPG, eu duvido que tanta gente ia participar... foi
o dia que mais teve participagao.

Solange: Eu acredito que ficou marcante por conta do RPG, por causa
da experiéncia. Agora sobre o conto, sem jogar, se eu néo estivesse
no meio da pandemia, eu teria alguma dificuldade para interpretar
(Grupo focal, 2021).

Verificamos, nas manifestagbes discursivas, a singularidade da experiéncia
de cada sujeito em contato com o jogo e com o conto, porém, ficam claros, para todos,
os afetos construidos durante o trabalho de leitura que prepara o leitor para o texto e
leva-o a materialidade da obra literaria. Alex, que comeca localizando o RPG em um
lugar de néo reflexdo, acaba por reconhecer seu papel intermediador no envolvimento
afetivo e cognitivo com o conto. Solange, do mesmo modo, compreende 0 jogo como
ponte para a leitura analitica, viabilizada apds a experienciagao do texto ludico. Ha um
conjunto de fatores que contribuem para colocar o leitor no interior da narrativa e
possibilitar a vivéncia da leitura, entre eles a construcdo de interpretacdes

compartilhadas, como vimos em Colomer (2009) e Lucas busca salientar: “Eu me
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conectei mais com a histéria sé de ouvir vocés falando sobre o RPG, sobre as
escolhas, mesmo eu nao tendo jogado. Quando eu li sozinho, eu ndo me conectei

tanto, ndo” (Grupo focal, 2021).

Outro dado relevante é que essa conexao estabelecida com o conto, por
intermédio da atividade ludica, ndo suplanta a consciéncia discente de que um nao

substitui o outro, dadas suas diferencas constitutivas.

Sao duas coisas distintas. Para mim, por mais que o sentido geral seja
o mesmo, o RPG parecia outro género, causou outros sentimentos e
foi muito mais interessante. Em uma eu estava dentro dela e poderia
fazer alguma coisa para sobreviver, na outra era uma situacao ja
montada, ja feita, e eu so6 tinha que assistir. O RPG é agao e reacao,
o conto é para reflexao (Solange, grupo focal, 2021).

Sob a visdo de Solange, sua sensagao ao jogar € tao diversa daquela da
leitura do conto que é como se este mudasse de género (em outro momento, ela
explica que se refere ao terror/suspense). Dai ser “mais interessante” o RPG, uma vez
que lhe possibilita a interferéncia direta na historia, a depender das agdes de seus
colegas, enquanto o texto de Poe a coloca em estado meditativo, outro estagio da
leitura. Esse comentario revela o perfil ativo da leitora, desejosa por imprimir suas
percep¢oes na interpretacao, mas que desconsidera, por um momento, seu papel de
construtora de sentidos na lida com a obra literaria, provavelmente um resquicio de

leituras impostas como unissignificativas.

Abner também percebe a diferenga entre jogo e conto, destacando a

vantagem do grupo no primeiro:

Mesmo que vocé pegou frases do texto, que vocé falou a mesma
coisa, mas como esta eufdrico, vocé esta gostando daqui, da para
entender mais. Quando vocé s6 pega um texto para ler, ele é legal,
inspira... te deixa feliz, s6 que ndo como se fosse em grupo. Ta todo
mundo ali, ai entende melhor, eu acho (Abner, grupo focal, 2021).

O estudante usa as duas ocorréncias iniciais de “vocé” para se dirigir a
professora, indicando reconhecer sua aplicagdo da linguagem literaria no RPG. Nos
empregos seguintes do pronome, Abner refere-se a si proprio, apontando o grau de
felicidade sentido na leitura coletiva proporcionada pelo jogo, o que, em seu ponto de

vista, ndo ocorreria sem ele. Novamente, notamos um tipo de experiéncia prévia com
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a leitura diferente daquela vivenciada nessa atividade, sendo caracterizada pelo

estudante como “menos feliz”, porque nao pode realizar-se em grupo.

Além disso, a primeira frase do participante sugere seu reconhecimento de
que, mesmo havendo opg¢des diversificadas de jogada, a construgdo da narrativa no
RPG em muito se assemelha com a do conto, comprovando que o texto tem um
regramento a ser seguido, seja na leitura individual, seja na agao de jogar. A distingao
se da em como se experiencia a narrativa. As imagens, os sons, o compartilhamento
de interpretagdes e a performance no RPG ajudam os leitores a superarem certas
barreiras linguisticas para entrar na diegese, conforme fica marcado pela repeticdo do
verbo entender, intensificado pelos advérbios mais e melhor: “da para entender mais”;

“ai entende melhor”.

Em consondncia com o que haviamos concluido em 2018, muitos
mecanismos de leitura entram em jogo durante o RPG: a cognigéo, o afeto, o contexto
com o qual cada participante esta envolvido. Devido a isso, nao nos deteremos nas
campanhas, cujos resultados ja foram demonstrados anteriormente, segundo
ratificamos nos exemplos supracitados. Cabe agora perscrutarmos a singularidade de
cada experiéncia no processo de construgcdo dos textos-leitura, orais e escritos,
buscando ndo um padrao estatistico, mas os indicios de subjetividade, com vistas a

ampliar o entendimento sobre o fenbmeno da leitura, para a formacéao de leitores.

Para tanto, analisaremos o corpus de nosso estudo, composto de recortes dos
inumeros dados coletados, nos quais identificamos tépicos tematicos emergentes dos
discursos dos sujeitos leitores, relacionados a obra de Edgar Allan Poe (2017), na
primeira fase da pesquisa, € a construgcao de seus roteiros de RPG, baseados em
outras leituras, na segunda etapa. Divide-se em: 1. discussdo sobre a linguagem
literaria e o género terror; 2. vinculos afetivos e sentidos construidos; 3. indicios
subjetivos nos registros discentes dos diarios de leitura e criagéo; e 4. singularidades
nos roteiros de RPG como concretizacdo dos textos-leitura. Comecemos pela

linguagem.
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4.1 E FERTIL ESTE TEMPO DE PALAVRAS'!

A poténcia da palavra é experimentada cotidianamente pela humanidade,
desde os primérdios, tanto que diferentes tradigdes religiosas atribuem-lhe o status de
sagrada, tal qual no livro maia Popol Vuh, em cujos registros, as primeiras criaturas
humanas dos deuses Huracan e Gucumatz sdo destruidas, por ndo conseguirem falar,
consequentemente ndo poderiam louvar seus criadores. O Evangelho de Joao, livro
integrante do Novo Testamento da Biblia crista, confere analoga divindade a palavra,
ao anunciar que “O Verbo se fez carne”, em referéncia a Jesus, sendo, por esse viés,

a palavra o estado original, verdadeiramente divino, do Salvador da humanidade.

No campo artistico, ela também € eternizada pelos que buscam, a sua porta,
encontrar e transmitir “todo o sentido da vida”, como bem o faz Cecilia Meireles, em
seu Romance das Palavras Aéreas. Essa forga vital da linguagem pode ser localizada
na capacidade polifonica e polissémica de suas “mil faces secretas” sob a inocente
“face neutra” de letras reunidas em um conjunto. Nao é sem propodsito que tanto
Cecilia quanto Drummond associam a palavra a uma porta, uma passagem viva de

significados, que pergunta, impassivel, ao leitor: “Trouxeste a chave?”.

Semelhantemente, o poeta angolano, Manuel Rui, canta, em sua Poesia
Necessaria, a versatilidade da palavra, a qual relaciona “todas as raizes / deste chao”.
Dessas inumeraveis possibilidades expressivas da linguagem verbal, ora portal, ora
sustentacgao, se serve profusamente a literatura, cuja mensagem estética dialoga com
o imaginario e a subjetividade, “para devolver a sensagao de vida” (Chklévski, 1978,
p. 45).

Assim, temos signos linguisticos organizados de acordo com o estilo e a
imaginagao da autoria, resultando em uma tessitura de jogos de linguagem e de
multissignificagdes. Entretanto, os sentidos possiveis escapam ao aspecto puramente
textual e passam pela subjetividade leitora, que pode reconhecer na escritura

elementos dados pela obra, mas n&o previstos pelo autor.

[...] um texto nao é feito por uma linha de palavras a produzir sentido
unico, de certa maneira teolégico (que seria a “mensagem” do Autor-
Deus), mas um espago de dimensdes multiplas, onde se casam e se
contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é original: o texto
€ um tecido de citagdes oriundas dos mil focos da cultura (Barthes,

" Verso do poema Poesia Necessaria, de Manuel Rui, 1976.
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2012, p. 62).

Conforme lemos em Barthes, semelhantemente as obras de Chklévski,
Tynianov e Eagleton, tratados no capitulo 2.3, ainda que o texto seja lido
adequadamente, os multiplos sentidos da palavra escrita suscitam significados
diversos, a depender também da recepc¢ao, ja que o proprio autor, tal qual o leitor, é
constituido pela polifonia de sua formagao humana, que até a ele passa despercebida.
Na leitura literaria, portanto, estdo em jogo as “mil faces” da palavra, “todo o sentido

da vida”, “todas as raizes / deste chao”.

Durante os grupos focais com as turmas de 9° ano do Ensino Fundamental,
os estudantes demonstraram entender esse jogo e foram destacando pontos que lhes
chamaram a atengao e que os afetaram de algum modo, sobre certas especificidades

da linguagem do texto lido: A méascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe (2017).

O primeiro ponto colocado em discusséo foi o vocabulario rebuscado, na viséo
discente. Célio, estudante da turma vespertina, indaga logo de inicio o significado de
palavras especificas, fora de seu campo de dominio, por exemplo “assaz”. Outros, em
grupos distintos, repetem a agao, mas é Flavia, aluna da turma A matutina, quem
manifesta maior afeto nesse quesito. Quando alguém cita a formalidade linguistica do

conto em discussao, ela relata o motivo de haver gostado da linguagem:

Eu aprendi algumas palavras que eu nao conhecia, ai pesquisei. E um
objeto que eu conhecia, que ja vi em filme, mas n&o sabia que tinha
aquele nome: candelabro, por exemplo... Eu pensei que era um porta-
velas (Flavia, grupo focal, 2021).

O tom de voz da estudante corrobora a alegria expressa por suas palavras
por ter ampliado o proprio vocabulario. Descobrir o nome de um objeto ja conhecido
por ela proporcionou-lhe um prazer provavelmente n&o previsto pelo autor. Essa
descoberta aparentemente simpldria afetou Flavia de tal modo que ela sentiu
necessidade de compartilha-la com o grupo, porque a tirou de seu estado inicial de
ignorancia quanto a uma nomenclatura e elevou seu status para aquela que agora
sabe. A partir do tremor em sua base lexical, a estudante sente revolta com nobres
que abandonam os pobres as garras da peste, recusa-se a aceitar que isso seja
passivel de acontecer, e ndo so ela, como trataremos na proxima sec¢ao. Estava Flavia

diante de seu texto de gozo,
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[...] aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as
bases histéricas, psicoldgicas do leitor, a consisténcia de seus gostos,
de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise em relagao
com a linguagem (Barthes, 2015, p. 21-22).

O conto traz a Flavia e a seus companheiros esse tipo de prazer
desconfortavel na leitura, pouco tratado na escola, onde ora se tem o prazer
despretensioso ou o desprazer, a obrigagao (ou nenhum deles). Ao longo do dialogo
com os estudantes, vao se colocando em evidéncia esses afetos da leitura que nao
seriam possiveis em respostas a perguntas objetivas em uma avaliagéo tradicional,

por exemplo.

Seguindo a tematica da linguagem, Edson, outro estudante do mesmo grupo,
opina que o narrador do conto “transmitiu bem as cores das salas, a janela que tinha
0 aspecto escarlate”, apropriando-se do adjetivo que normalmente trocaria por
vermelho. Mesmo tendo dificuldade em explicitar claramente os detalhes do que o
cativou, inicia o didlogo sobre seu gosto pelas descricbes do narrador: “nao sei
explicar direito, eu sé gostei do jeito que ele transmitiu as caracteristicas das coisas
que ele via”. Os colegas vao concordando pelo chat ou por voz, como Carlos, que
escreve: “bastante detalhe”, enquanto esclareco, no papel de professora, que a
rigueza de adjetivos contribuiu para tal sensagcao. Na sequéncia, Helen corrobora a
opinido de Edson e busca formular melhor o discurso dos colegas: “ele expressou tao
bem como cada sala era que vocé sente a mesma emocgao, assim, como se vocé

estivesse la dentro”.

Essa foi uma opinido recorrente em todos os grupos focais. Geisla, por
exemplo, na roda de leitura da turma B matutina, chegou a mesma concluséo, sem,
no entanto, alcangar uma conexao efetiva com as descrigdes, diferentemente de
Helen: “As descricbes sado para a gente tentar imaginar o cenario, onde esta
acontecendo”. Enquanto Helen diz sentir “a mesma emoc¢ao” das personagens do
conto, ainda que use o pronome de segunda pessoa, Geisla faz uma analise
distanciada, empregando o verbo “tentar”. Ambas captam bem a fung¢ao descritiva do

texto, mas sdo afetadas de maneiras distintas por ele.

Concernente a formulagdo discursiva, € possivel notar, a cada fala, a
expressao do sentimento e da compreenséao relativos ao texto ganhando mais fluidez.

O primeiro estudante menciona exemplos de descrigdes de que havia gostado, mas
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de forma truncada, de acordo com ele préprio, sem conseguir se “expressar direito”;
0 segundo sintetiza o que acredita que o colega queria dizer; a terceira transforma os
textos retalhados em uma frase desenvolvida. Tal progresséo fica ainda mais evidente
no dialogo que segue:

Lucas: Esse texto tem muita coisa formal, eu ndo entendi metade das

palavras que eu estava lendo. Ele demora demais s6 para explicar
uma coisa, que podia explicar em duas ou uma palavra, entende?

Professora.: Entdo, o Edson comentou, no inicio, o efeito que isso da.
Tem algum motivo essa descrigdo exagerada? Qual é a intencao de
se fazer essa descricdo mais demorada de certos elementos?

Edson: Acho que é transmitir o sentimento, como a Helen falou, de
vocé estar dentro do local, ai vocé se sente como se estivesse no
cenario.

Alex: No RPG, a cada sala que ia, a gente sentia, dava até um sono
na sala da preguica.

Helen: eu ia falar isso que o Edson disse, que o narrador quis passar
as sensagfes que cada sala queria dizer, com esses detalhes... 0
conto superdetalhado quer expressar a sensagao, como Se VOcé
mesmo estivesse naquele local. Ele é rico em detalhes, isso que eu
gueria expressar.

Alex: Nao retrata um fato, nao retrata uma época, nao retrata um livro,
retrata um sentimento (Grupo focal, 2021).

A partir da queixa de Lucas, de que o texto tem palavras dificeis e muitas
explicagdes, estabelece-se um dialogo, mesmo de modo leigo, em torno da fungéo da
linguagem literaria e do estilo empregado na obra. A experiéncia com o jogo e o texto
impulsiona-os a perceber a literariedade, assumindo um lugar de critica. E importante
ressaltar que Lucas foi o Unico desse grupo que nao jogou o RPG, por dificuldades de
acesso a reuniao remota, assim, € também o unico que expressa nao haver entendido
‘metade das palavras que estava lendo”. Aqui destacamos um indicativo do valor do
jogo analogo a primeira leitura, uma vez que possibilitou a compreensao do contexto
e do enredo aos demais antes de que fossem ao texto literario, deixando-os livres para
apreenderem a linguagem da obra e se arriscarem a analisa-la, sem solicitacéo
avaliativa formal. Nao se trata de simples motivacéo a leitura, mas de um apoio para

sua possivel verticalizagao.

Expressbes como “transmitir o sentimento” e “passar as sensagdes” sao o
resultado da percepgéao das palavras para além de signos linguisticos, que extrapolam

o texto e ganham significados nas vidas dos leitores, chegando ao ponto de Alex,
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depois de ouvir seus colegas e beneficiar-se do dialogo, elaborar sua compreenséao
do texto literario de forma também literaria, fazendo uso, inclusive, de recursos
retéricos como a anafora e a gradacgao (“Nao retrata um fato, néo retrata uma época,
nao retrata um livro, retrata um sentimento”). Nesse ponto localizamos dados da
ordem da subjetividade. A escolha estilistica ndo ocorre de forma consciente, pois n&o
€ comum que tais recursos estejam disponiveis na fala cotidiana de estudantes de 9°
ano. O que vemos € uma imersao no discurso literario, a compreensao simbdlica da
obra, cujo objetivo é provocar sensagdes, o que foi possibilitado pela pratica da leitura

compartilhada.

A experiéncia vivenciada no jogo, destacada pelo proprio estudante, foi
transferida a leitura do texto de Poe e proporcionou-lhe um saber reestruturado, “que
se adquire no modo como a gente vai respondendo ao que vai passando no decorrer
da vida e o que vai dando forma ao que a gente €” (Bondia, 2011, p. 24, traducéo

nossa).

Nessa ultima fala de Alex, notamos um indicio, a0 mesmo tempo, de
subjetividade, na maneira de expressar-se e reformular os dizeres de seus colegas, e
de uma cultura literaria, que comeca muito antes desse encontro e aflora no reforgo
da palavra “sentimento”, a qual ja havia sido proferida por Edson e, conceitualmente,
por Helen. As praticas realizadas em aula oportunizaram a mobilizagdo desses
saberes e autorizaram sua expressao. O coletivo e o individual emergem, entao,
combinados na externalizagdo da leitura, viabilizando a inser¢cdo em uma cultura
literaria:

A cultura literaria n&o € esse absoluto, esse ideal em direcdo ao qual
deve tender o sujeito, mas um espacgo simbdlico composto as vezes

de referéncias comuns e outras vezes de referéncias pessoais
reconfiguradas por sua subjetividade (Rouxel, 2013, p. 168).

Como um instrumento da cultura literaria, evidencia-se a importancia do
compartilhamento da leitura, conceito de que trata Colomer (2009), cuja aplicagao
nesta pesquisa tornou possivel a conclusdao de Alex, que pbde sofisticar sua
compreensao do texto, sem perder de vista a singularidade do proprio
posicionamento. Petit (2009, p. 111), segundo vimos, corrobora essa ideia ao
distinguir a individualizacao do leitor, necessaria a manifestagao subjetiva, do mero

individualismo, demonstrando bem que a subjetividade n&o se pauta pela auséncia do
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grupo no sujeito, tampouco o leitor autbnomo é o egoista, sendao aquele que se deixa
conduzir “a circulos mais amplos de relagdo, a novas sociabilidades, a outras
maneiras de convivio.”, além de “[..] desempenhar um papel importante na

democratizacao profunda de uma sociedade.”

Contudo, nem todos parecem satisfeitos com os detalhes descritivos.
Fernando questiona a prolixidade do conto. Segundo ele, as descrigdes poderiam ser
“‘mais diretas”. Nesse ponto, na condicdo de mediadora, interfiro, perguntando se o
efeito para o leitor teria sido o mesmo, com descrigdes lacdnicas, haja vista que outros
colegas ja haviam elogiado justamente a riqueza de detalhes na caracterizagcao dos
ambientes. Fernando cala-se, Alex responde, em seu lugar, que quando pegou o
conto ja era noite e preferiu ndo seguir a leitura, teve medo quando leu as primeiras

descrigdes, tao vivazes lhe pareceram.

Diferentemente de Lucas, o problema levantado por Fernando nio se refere
a compreensdo do texto, mas a uma preferéncia estilistica, também a certa
impaciéncia, talvez porque esteja habituado a interagdes mais "diretas", conforme diz,
proprias de um tempo de alta velocidade, como tem sido nosso século, talvez por ja
ter conhecimento dos saldées mediante 0 jogo e querer apenas tomar ciéncia da

sequéncia de agoes das personagens que divergiram das suas e dos colegas no RPG.

A auséncia de uma resposta de Fernando ao questionamento da professora,
que poderia ser tomada como mero reflexo da relacdo assimétrica em que se articula
a interagao professora-aluno, sugere, com o reforgo de sua concordancia posterior,
certo recuo em sua visédo primaria do texto, ao menos quanto a incompreensao inicial
da utilidade das descri¢des. Fernando concorda com a fungdo dos pormenores,
embora nado goste deles. Nado houve um cerceamento da expressdo, mas o
entendimento do estudante de tudo que estava em jogo no debate, o que se configura
como um avango na educacao literaria, afinal, a mediagao de leitura seria infundada
se ndo houvesse mudangas nas percepgdes dos jovens leitores. Ainda assim, é
preciso reconhecer que a recepgao do texto se da de forma diferente para ele, o que
nao representa algo negativo, tampouco inexisténcia de prazer estético, o qual pode
ocorrer sob diversos aspectos, quer na diversao despretensiosa, quer na superagao
de obstaculos, como palavras desconhecidas, tédio etc., ou no avanco em direg¢ao a

descoberta. Sobre isso, discorre Barthes, em Da Leitura:
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[...] o leitor &, por assim dizer, puxado para frente ao longo do livro por
uma forgca que é sempre mais ou menos disfargada, da ordem do
suspense: o livro vai se abolindo pouco a pouco, e € nesse desgaste
impaciente, arrebatado, que reside o gozo; trata-se, principalmente, do
prazer metonimico de toda narragdo, sem esquecer que O proprio
saber ou a ideia podem ser contados, submetidos a um movimento de
suspense; e, por estar esse prazer visivelmente ligado a observacao
do que se desenrola e ao desvendamento do que esta escondido,
pode-se supor que tem relagdo com a escuta da cena original; quero
surpreender, ndo aguento esperar: pura imagem do gozo por ele ndo
ser da ordem da satisfacao [...] (Barthes, 2012, p. 38-39).

Graziela também se mostra contrariada diante da linguagem de A mascara da
Morte Escarlate. Retoma as falas de Helen e Fernando sobre as reflexdes
proporcionadas pelo texto de Poe, para entdo expressar, em suas proprias palavras,

0s entraves que precisou suplantar na leitura:

A linguagem, os detalhes... eu gosto de texto detalhado, sé que nesse
eu me distrai muito. Enquanto estava acontecendo alguma coisa € ele
estava detalhando algum lugar, eu ja tinha esquecido o que tinha
acontecido, por causa da linguagem, porque eu tive que pensar o que
era aquela palavra, eu confundi tudo (Graziela, grupo focal, 2021).

Conquanto o verbo “confundir’ seja explicitado no discurso da estudante, a
participacao de Graziela no debate, em varios momentos, questionando as a¢des dos
nobres e relacionando o conto com a situacdo de pandemia que estava vivenciando,
revela a superagcao da confusdo inicial, mesmo que esta a tenha em muito
incomodado. Observamos na frase: “tive que pensar o que era aquela palavra”, certa
contradicao aos ditos anteriores e ao posterior: “confundi tudo”. Ora, se ela pensou,
significa que houve éxito na agéo, ou seja, houve uma hiperbolizagdo da falta de
entendimento, nao foi tudo que realmente confundiu, como ela mesma coloca, e isso

esta visivel também em suas demais inser¢des durante a roda de leitura.

Importante apontar o deslocamento vivenciado por Graziela. Sua imagem de
leitora confusa — possivelmente atribuida em face de um imaginario sobre leitores
com o qual sua condicdo ndo coincide — €, aos poucos, por meio do
compartilhamento, desfeita em favor da assung¢ao de um lugar de leitora com voz, que
ousa falar de suas dificuldades, de suas percepcdes e sensagdes a partir da leitura.
Esse mover-se é fundamental. A dificuldade com as descricdes ndo foi embaragosa a

ponto de que ndo a verbalizasse, afinal a estudante estava ali, colocando-se na
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discussao, isso indica quao a vontade se sentiu diante dos colegas e da professora

para tratar de algo que sabia nao ter ocorrido apenas consigo.

Brenda, que participou de outro grupo focal, relata uma sensagéao similar:

Quando tinha uma palavra dificil, a gente podia perguntar. [...] E um
texto mais antigo e quando fui lendo, foi ficando mais pesado, porque
usa uma linguagem mais diferente. E eu pensei: nossa! Se tivesse
mandado aquele texto para a gente ler e feito toda aquela coisa que é
o normal da escola, da gente ler e fazer a interpretagéo de texto... eu
nao conseguiria (Brenda, grupo focal, 2021).

A participante relaciona a possibilidade de didlogo ao seu sucesso na
atividade. O compartilhamento novamente cumpriu seu papel, tanto no quesito
sofisticagao da leitura, quanto no envolvimento afetivo por meio da cultura literaria.
Em grupo, o léxico rebuscado deixou de ser um impedimento para a fruicdo, ao
contrario do “normal da escola”, classificacdo da estudante para procedimentos que
inviabilizaram seu avango como leitora, ao contrario do que experimentou com a

metodologia em curso.

Se um possivel excesso de adjetivacdo é destacado pelos estudantes, a
escassez de verbos de agcdo nao deixou de ser notada por eles. Para Alex, o texto
“parece que nunca vai pra frente [...] tanto que eu até achei o texto meio pobre, mas
nao €, nao é”. Esse novo recuo, com a repeticdo da negativa, aponta para uma
mudanca de postura diante do texto, o que € uma demonstracao do éxito da atividade
de formagdo. Em um primeiro momento, em sua leitura individual, Alex havia
entendido ser pobre a linguagem de um texto que “ndo vai para frente”, mas, ao
revisita-lo no dialogo com outros estudantes e nos fragmentos lidos pela professora,
muda de opinido e percebe que a falta de agdes € justamente o que da o teor reflexivo

ao conto, como ele externalizou.

Solange vai além e verbaliza sua mudanga de pensamento quanto ao texto:

Bom, ontem eu critiquei um pouco o texto por ndo ter sentido aquele
friozinho na barriga, aquele panico que o terror normalmente passa,
mas em relagao a linguagem que ele usa, essa linguagem mais formal,
eu acho que ele consegue trazer muita melancolia para as coisas, 0
que € bom, é interessante ele falar sobre as cores, sobre o palacio,
principalmente por ser um ambiente muito chique, muito elegante, por
as pessoas serem muito exageradas, e se vestirem de uma forma...
por eles serem muito vaidosos... entdo achei essa parte interessante,
achei legal, achei que nao deixa o texto menos acessivel (Solange,
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grupo focal, 2021).

A reacao inicial de Solange a pouca ocorréncia de agdes que gerem "panico"
€ um indicativo de rara vivéncia com esse terror psicoldgico, refinado, tipico de Poe,
género posteriormente colocado em discussdo pelos participantes. Mas a leitora
percebe, em dado momento, possivelmente apds ouvir as diversas opinides dos
demais leitores, que a linguagem descritiva alcanga o propodsito de transmitir a
‘melancolia” das vidas futeis das personagens “exageradas e vaidosas” que
festejavam na abadia. Ela ndo encontra obstaculo na compreenséo do texto e, ao
enunciar a formalidade da linguagem, sinaliza enxergar a relacdo entre a pompa
linguistica e o requinte do ambiente descrito. Na expressao de Solange, percebemos
0 quéo sofisticada é sua reflexao a respeito da materialidade do texto literario e da
relagao estreita entre forma e conteudo, na produc¢ao do sentido, resultado da “selecéo
e combinagao”, na linguagem, em busca da “estranheza e identificagao”, de que tratou
Jakobson (2003).

Ja Helen entende as palavras que considera dificeis como um marcador
temporal: “Eles escolheram as palavras mais complicadas, para mostrar que nao € na
época atual; o texto leva mais para o lado sentimental, mas também para o antigo.”.
Ao mencionar o “lado sentimental”, Helen busca expor sua compreensao, sem
descartar a de Solange. Incorpora sua opinido, entendendo a importancia das demais
interpretacdes, sendo que nenhuma merece ser excluida. Essa acédo assinala a
aplicacao intuitiva dos conceitos de polissemia — os multiplos sentidos literarios em
jogo — e de polifonia, em que muitas vozes se fazem presentes na construgcdo dos

discursos e sujeitos.

Flavia compactua com a leitura de Helen sobre o tempo da escrita e o tempo
da narrativa: “Eu achei muito legal que ele caracterizou o texto com a linguagem que
especificava a época, provavelmente, para as pessoas la na frente saberem um pouco
da época de quando se passava a histéria.”. Em ambas as declaragdes, é possivel
observar uma tentativa de vislumbre das intencbes do autor. As leitoras parecem
pressupor que a obra € mais atual do que a época retratada no enredo, entdo
imaginam um autor preocupado em adequar a linguagem do texto a diegese, como

uma forma de entregar pistas ao publico.

A construgao antitética que inicia o conto e o perpassa todo, do mesmo modo,
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€ percebida pelos leitores como indutora a compreensao textual, no caso das
contradigbes sociais presentes na narrativa. Morte Escarlate versus principe
Préspero, reino devastado versus governante feliz, alegria dentro da abadia versus
morte fora dela: esses antdbnimos foram imediatamente relacionados, nas rodas de
Leitura, ao contraste absurdo entre a situacdo do povo e a dos nobres. Em um dos
grupos, no momento em que a antitese foi colocada em pauta por mim, Célio ndo
hesitou em concluir que ela serve “para falar que o principe ndo estava nem ai”, ao
que Lilian completa: “ninguém estava nem ai, eles nédo ligavam para a peste, sé
queriam festar, os nobres”. Tais reagdes representam o conjunto de leitores, que nao
teve dificuldades em perceber a fina conexao entre a linguagem e os sentidos

construidos.

Cabe ressaltar que o aprofundamento das discussdes acerca dos
procedimentos de composi¢ao da linguagem literaria ndo foi solicitado diretamente
aos participantes; as declaracbes foram quase sempre espontaneas, surgiram no
compartilhamento, a partir de suas experiéncias. A pratica didatica operou, nesse
caso, valorizando saberes que, por vezes, nem os proprios alunos tenham consciéncia
de que os tém disponiveis. Houve, de fato, a mobilizacao desses saberes por meio da
legitimacao da voz do estudante, ndo so pela escuta da mediadora, mas pela situagcao

de ensino toda movida pelo dialogo.

Esse dado p6e em relevo o trabalho de formulagao didatica como ferramenta
planejada para se chegar a literariedade, sem que isso seja feito de modo artificial,
superficial, em questionarios monolégicos. Podemos ir além. O problema néo é o
questionario em si mesmo, mas o que ele representa em termos de redugao das
possibilidades de interpretagao e de interpelacdo do aluno pelo texto. Sabemos que,
a depender da conducéo e da falta de planejamento, até atividades concebidas para
o didlogo podem acabar se burocratizando e reduzindo as possibilidades de exercicio
da pratica leitora. Além disso, 0s recuos nos posicionamentos e as insercoes
subjetivas em conjunto com a colaboragdo interpretativa apontam para
prescindibilidade da escolha entre uma leitura cursiva e implicada em detrimento da
analitica (ou vice-versa), posto que ambas podem ser colocadas lado a lado no

processo da educacao literaria.

A presenga da materialidade do texto na discussao suscitou muitas reflexdes,

que extrapolaram o enredo, formando parte da experiéncia dos sujeitos. Nesse
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sentido, a aprendizagem nao ficou restrita a um conteudo escolar que seria exigido
em uma prova, ndo se encerrou em uma atividade, mas pode ser transposta para
outras areas das vidas dos participantes e tornar-se uma peca relevante na formagao
do leitor. Isso porque o estudante teve a oportunidade de dialogar, negociar sentidos
pela experimentacéo da alteridade e da empatia, compreendendo que a obra literaria
€ recheada de polissemia, cujas significacbes estdo a espera da interagdo com um
olhar critico e criativo que as desvele; nao sao autoritarias, permitem, suscitam o
posicionamento subjetivo diante da linguagem do texto. Foi o que vimos e
continuaremos a analisar na sequéncia, quando os participantes se enveredam pelos

caminhos do terror.

4 .1.1 As Sutilezas do Terror

A primeira fase desta pesquisa foi toda norteada, como visto, pelas diferentes
leituras do conto A mascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe (2017), o qual
exerceu diversas fungdes, entre elas, pavimentar o caminho para a segunda etapa,
cujo objetivo instrumental foi a criagdo de roteiros de RPG baseados em novas
leituras. Ja esclarecemos que a lista dessas obras abrangeu diversas épocas,
nacionalidades e uma série de géneros possiveis a transposi¢cdo para o jogo de
representacao, a fim de abarcar as inclinagcdes discentes, como a fantasia, o terror, o
suspense policial, a ficcao cientifica, entre outros. Por esse motivo, ndo focaremos no
estudo minucioso do género do conto inicial, dado que n&o € objetivo deste trabalho
a obra, mas as leituras que dela se fizeram. O desenvolvimento desta secéo ocorrera
no sentido de compreender melhor o texto de que tratam os leitores nos grupos focais
e, principalmente, os questionamentos quanto a obra de Poe ser ou nao de terror,

duvida que nos interessa por seu caracter subjetivo na construgao dos textos-leitura.

A titulo de contextualizagao, vale lembrar que A mascara da Morte Escarlate
foi publicada em 1842, no livro Histérias Extraordinarias. O autor, o estadunidense
Edgar Allan Poe, situa-se em meio ao romantismo goético, sendo um dos precursores
da narrativa curta, em seu pais, e aclamado escritor do género terror. No conto em
questao, temos a apresentacido de um tempo e um espaco indeterminados, que por

forga das descricdes, podem conduzir o leitor a uma relagdo com os reinos medievais.
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Logo de inicio, somos introduzidos a um cenario mérbido, dominado pela peste e pela
dizimagao, causadas pela Morte Escarlate, denominagao da doenga. Seus sintomas
nos sdo enumerados detalhadamente: dores agudas, tontura, sangramento pelos
poros, manchas vermelhas pelo corpo e decomposicao da carne. A cor que da titulo
ao conto salta aos olhos do leitor nesse comeco, depois na descricdo do sétimo salao

da fortaleza, como um aviso e uma pista dos tragicos acontecimentos futuros.

A quebra discursiva vem rapido, no segundo paragrafo: enquanto o reino
passava pela devastagao, seu governante, o principe Préspero, era “feliz, intrépido e
sagaz’”. A antitese — claramente percebida pelos estudantes, como vimos na seg¢ao
anterior — inaugura-se nos nomes da doenga e do soberano e estende-se pelo texto.
Nos paragrafos que seguem, o leitor é transportado a abadia, refugio excéntrico
construido pelo principe para abrigar seus mil amigos nobres e a ele proprio, onde ha
alegria regada a vinho e outros muitos prazeres, chegando ao apice no grande baile
de mascaras, de “insdlita magnificéncia”, “enquanto a peste fazia grandes estragos
além das muralhas”. A festa acontece em seis salbes, cada qual de uma cor,
adornados com vitrais das mesmas cores de seu mobiliario suntuoso, mas o sétimo,
despovoado, era negro salpicado do vermelho que atravessava a abertura vitrea
escarlate. Até esse momento, temos um enredo de poucas agdes, proximas da
realidade, recorrentes em tempos de pandemia do coronavirus, ou seja, algumas
pessoas em banquetes comemorativos, enquanto outras lutam pela sobrevivéncia
contra um virus mortal. Aparentemente, nada pode interromper esse jubilo da
festividade, a n&o ser o carrilhdo, um grande relégio de ébano na sala negra, cujas
badaladas paralisam os convivas de hora em hora, imobilizam os corpos para levar
as mentes a reflexdo. O som do carrilhdo funciona como lembranga e prenuncio da

morte que desejavam prender fora das muralhas.

Nesse ponto, temos o advento do fantastico e do terror, na violagdo da
regularidade, a partir do efeito desentorpecente do reldgio, depois do qual as
personagens sempre retornam ao seu estado de torpor mental voluntario, rindo e

dancgando freneticamente:

Todo o fantastico € uma ruptura da ordem reconhecida, uma irrupgao
do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana, e nao
substituicdo total de um universo real por um exclusivamente
fantasioso (Caillois, 1965, p. 161 apud Ceserani, p. 47, 2006).
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Observamos, na definicao dada por Caillois, a ideia do insélito. Todorov adota
essa visdo na obra Introdugdo a Literatura Fantastica, datada da década de 1970,
entendendo que “o fantastico é a vacilacdo experimentada por um ser que nao
conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente
sobrenatural” (2004, p. 16). Para ele, o fantastico localiza-se no limbo, no vazio da
hesitacdo entre o real e o imaginado. Expde que autores anteriores a si, como
Lovecraft e o préprio Caillois, atenuam os limites entre esse género e o terror, pois,
conforme apontam, ambos se pautariam pelo medo (Todorov, 2004, p. 20). No
entanto, sua concepgao de fantastico fixa-se na ambiguidade apresentada ao leitor
pelo texto, uma vez que nem todo sobrenatural atemoriza, veja-se a ressurreicdo da
Branca de Neve apds o beijo do principe. O tedrico, fundado no estruturalismo, cria
uma série de categorias para o fantastico literario: fantastico-estranho, fantastico-
maravilhoso, estranho-puro, entre outras. Estas, contudo, sdo duramente criticadas
por intelectuais da época (Ceserani, 2006, p. 49), devido a sua abstracao e restrigao,
e se mostram insuficientes as leituras contemporaneas, ainda que fornegam

importantes reflexées sobre o género. Desse modo, ndao nos deteremos nelas.

De volta ao conto de Poe, o fantastico, que comega com o efeito do carrilhdo
e culmina na aparicdo do mascarado intruso e suas consequéncias, vem
acompanhado do terror deslizante das personagens para o leitor, essa sensacgao de
angustia e desalento de n&o ser possivel fugir do que mais se teme, mesmo com todos
os artificios. Os salbes, marcados pela auséncia de luz prépria e com seus vitrais
coloridos, sdo a expressao da artificialidade da diversao; o baile, proposto para o
esquecimento, gera medo na medida em que o som das badaladas desperta a

lembranca.

Mas esses elementos por si ndo sao suficientes para causar inquietacdo. Na
literatura, necessitam de uma atmosfera agoniante criada pelo escritor, e ele o faz a
partir do malogro, da miragem de que o leitor esta diante de algo corriqueiro, para

entdo romper com tal percepgao:

A situacao é outra quando o escritor, aparentemente, move-se no
ambito da realidade comum. Entdo ele também aceita as condicbes
todas que valem para a génese da sensacgao inquietante nas vivéncias
reais, e tudo o que produz efeitos inquietantes na vida também os
produz na obra literaria. Mas nesse caso o escritor pode exacerbar e
multiplicar o inquietante muito além do que € possivel nas vivéncias,
ao fazer sobrevir acontecimentos que jamais ou muito raramente
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encontramos na realidade. Ele como que denuncia a supersticao que
ainda abrigamos e acreditdvamos superada, ele nos engana, ao
prometer-nos a realidade comum e depois ultrapassa-la. Noés
reagimos a suas fic¢gdes tal como reagiriamos a nossas préprias
vivéncias; ao notarmos o engano, € tarde demais, o autor atingiu seu
proposito [...] (Freud, 2010, p. 373).

Freud, em 1919, publica a obra que influenciaria Todorov, Caillois e todos os
outros pesquisadores do tema: O inquietante. Nela propde um estudo psicanalitico e
estético do terror fantastico na literatura, segundo o qual o sentimento de desalento e
desespero provocado pela obra simbolizaria o retorno de traumas infantis. Ja no inicio
do texto, anuncia que sua investigagao partiu da observacado clinica e chegou a
linguagem, entretanto, no ensaio, fara o caminho oposto, analisando primeiramente
as acepgoes da palavra unheimlich, traduzida ao portugués como “inquietante” ou
“estranho”. O autor apoia-se no conto O homem da areia, de E. T. A. Hoffmann, depois
em outras obras literarias, para discutir esse sentimento de angustia que integra o

género em pauta:

“O inquietante” € um desses dominios. Sem duvida, relaciona-se ao
que é terrivel, ao que desperta angustia e horror, e também esta claro
que o termo nao € usado sempre num sentido bem determinado, de
modo que geralmente equivale ao angustiante (Freud, 2010, p. 329).

A mascara da Morte Escarlate transita entre o terror e o horror aludidos por
Freud, comumente tratados como sinénimos, contudo guardam especificidades em
determinados contextos literarios. Nao ha consenso quanto as definicbes, desta
forma, considerando a influéncia da escritora Ann Radcliffe na escritura de Poe, é dela
gue emprestamos os conceitos, largamente aceitos pelos criticos: “Terror e horror séo
tdo opostos que o primeiro expande a alma, e desperta as faculdades a um grau
elevado de vida. O outro as contrai, congela e quase as aniquila” (Radcliffe, 2019, p.
263). Sob tal ponto de vista, o terror é esse estado de constante suspensao e
suspeicao, algo que atinge tanto a diegese quanto o leitor de forma psicoldgica e
produz uma circunstancia de alerta frequente, imprimindo tensdo. E a angustia
imaginativa advinda da expectativa de se vivenciar o tragico. O horror, por outro lado,
€ 0 sentimento posterior ao primeiro, que ocorre apds o drastico, oriundo da imagem
chocante. Ambos produzem medo, a diferencga se situa na intensidade e na forma: a

conta-gotas, por sugestdo, no primeiro caso, e bruscamente, pelo explicito, no
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segundo.

Em conexao com esse raciocinio, percebemos na obra discutida um grupo de
componentes propulsores do terror, que ndo passa despercebido ao leitor: “na parte
em que o sino toca toda hora, ai o pessoal fica com medo, depois eles comegam a rir,
eu acho isso meio desesperador’ (Alex, grupo focal, 2021, grifo nosso). E o desespero
velado segue para além do riso descontrolado em meio a uma tragédia, pode ser
sentido em outros elementos: o som paralisante, a ameaga constante da morte, um
saldo que tinge seus visitantes de manchas de aparéncia sanguinolenta, as dangas e
roupas extravagantes no contexto ja descrito, e a mascara, como simbolo daquilo que
oculta a verdadeira face, as verdadeiras intengdes de cada um, propicia a
surpreender. SO no climax, o horror comparece, nas acgbes fatais do mascarado
desconhecido. Nesse caso especifico, a mascara funciona como artefato ora de terror,
ora de horror, pois, se 0 objeto em evidéncia tem aparéncia repulsiva, cadaveérica, o

que esta por baixo dele é aterrorizante: o intangivel, a morte.

Entram em jogo o medo da incégnita enunciada e de que nossos esforgcos
sejam nulos sobre ela. E o horror pela perplexidade ante a presenca impossivel da
doencga na abadia, tendo havido tantas medidas de seguranga, mesmo assim ela esta
la. N&do ha barreiras nem limites para a morte, eis a mensagem inquietante. Esse
sentimento universal, 0 medo do desconhecido e, por extensao, da morte, é um critério
importante do conto fantastico de terror, que incorre em nosso medo da impoténcia

diante da

irrupcéo do anormal em um mundo aparentemente normal, mas nao
para demonstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a
possivel anormalidade da realidade, o que também impressiona o
leitor terrivelmente” (Roas, 2014, p. 67).

A ruptura na realidade diegética atinge o leitor com a possibilidade de uma
falha também na sua. Nao é sem motivo que, ao ler uma histéria de terror, olhamos
ao redor a fim de nos certificarmos da homeostase de nosso proprio ambiente. No
plano da narrativa em analise ha a convicg¢ao de que a fortaleza é€ impenetravel e tudo
pode transcorrer na normalidade; no plano da leitura, essa certeza intelectual ndo &
capaz de dirimir a sensagdo do medo, 0 que se concretiza quando os nobres estao
certos da seguranca na abadia, até que a visdo do mascarado os assalta, por fim

veem que nada ha debaixo da mascara. Ai habita o inquietante, naquela “espécie de
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coisa assustadora que remonta ao que é ha muito conhecido, ao bastante familiar”

(Freud, 2010, p. 331), mas esta oculto e retorna de onde nunca deveria ter saido:

Primeiro, se a teoria psicanalitica esta correta ao dizer que todo afeto
de um impulso emocional, ndo importando sua espécie, é
transformado em angustia pela repressao, tem de haver um grupo,
entre os casos angustiantes, em que se pode mostrar que o elemento
angustiante é algo reprimido que retorna. Tal espécie de coisa
angustiante seria justamente o inquietante, e nisso ndo deve importar
se originalmente era ele proprio angustiante ou carregado de outro
afeto. Segundo, se tal for realmente a natureza secreta do inquietante,
compreendemos que o uso da linguagem faga o heimlich converter-se
no seu oposto, o unheimlich (p. 340), pois esse unheimlich nao é
realmente algo novo ou alheio, mas algo ha muito familiar a psique,
que apenas mediante o processo da repressdo alheou-se dela. O
vinculo com a repressao também nos esclarece agora a definicdo de
Schelling, segundo a qual o inquietante é algo que deveria permanecer
oculto, mas apareceu (Freud, 2010, p. 360).

Incorre sobre o leitor essa inquietagao, essa angustia pelo fato de os nobres
irem para a abadia com o objetivo de fugirem da Morte Escarlate e serem
surpreendidos por ela nessa fortaleza. E como a sensacédo de desamparo de andar
em circulos em uma floresta, para se descobrir no mesmo lugar, ou buscar uma saida
de um quarto escuro e bater o pé no mesmo movel inumeras vezes, segundo Freud
(2010, p. 355). O medo decorre da impressao de estar preso em um /looping e nao ter
qualquer poder de agao sobre o evento, como bem destacou Lorenzo, expressando

seu sentimento de inoperancia frente a morte no circulo magico:

[...] tanto no RPG como no texto, eu acho que as nossas agbes sao
inuteis, pois a gente tenta entrar, tenta fazer alguma coisa para entrar
dentro do castelo e consegue. E quando a gente entra, a gente fica
preso e o problema ta la dentro. E no texto, o principe trouxe a
burguesia e todos os amigos dele, la pra dentro, junto com o problema
(Grupo focal, 2021).

A imagem construida pelo estudante o atemoriza em niveis variados. Ora atua
a angustia das tentativas de lidar com o adverso, ora o choque de ver-se preso com a
morte. Note-se ndo haver uma categorizagdo estanque entre terror e horror ou
fantastico e fantastico-estranho na qual se encaixe o conto em questao na perspectiva
do leitor, e ja que nossas analises incidem sobre as manifestagdes subjetivas quanto
as leituras, reiteramos ndo ser crucial para esta pesquisa separar os conceitos,

apenas entendé-los. Nesse sentido, Solange questiona o género do conto conforme
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as emocodes que lhe suscita:

Mas eu realmente ndo consegui sentir alguma empatia, a gente néo
consegue se conectar emocionalmente com as vitimas, que é uma
coisa que faz com que o terror ndo tenha muito sentido, porque, por
exemplo, nos filmes de terror, sempre mostra um pouco mais a histéria
da vitima e a vitima sempre € mostrada de uma forma mais boazinha,
inocente, e ai vocé se conecta com essa pessoa, depois vocé passa
a sentir medo por ela (Grupo focal, 2021).

Ao comparar o conto aos filmes de terror que lhe sdo familiares, demonstra
pouca experiéncia com esse tipo de leitura, cujos componentes aterrorizantes nao
incluem preponderantemente o carater das vitimas, como ela esta acostumada.
Parece alcancar apenas o reflexo da auséncia de empatia que os nobres tiveram com

os moradores da vila. Mas ela esclarece que nao se trata s6 disso:

Nao é s6 pela falta de empatia deles, que é nossa primeira
impressdo... na verdade, é a Gnica impress&o que nds temos. E porque
nao conta a histéria de pelo menos uma ou duas das vitimas, nao fala
sobre a personalidade do principe. Ele era um bom principe, ele se
preocupava com as pessoas, ele tinha problemas familiares? Como
que era a historia dele? Como eu posso me conectar com o principe,
para ficar triste com a morte dele? (Solange, grupo focal, 2021).

A leitora assinala aqui o ndo desenvolvimento das personagens, que € uma
caracteristica do conto. Mais tarde, Solange retifica sua opinido sobre a indole do
principe, que reconhece ser “obviamente mau”, pela atitude com os governados.
Todavia, mantém sua impressao inicial, fundamentada no regramento do texto e nas
previsdes para o leitor implicito. E notério, em seu discurso, que ndo o sente, porém
entende o medo que emana do texto, porquanto, mesmo a caracteristica geral do
terror/horror sendo reconhecida pela maioria, “[...] a suscetibilidade para esse

sentimento varia enormemente de pessoa para pessoa” (Freud, 2010, p. 330).

A partir dessa contribuicdo de Solange, abre-se um debate nao solicitado pelo
roteiro do grupo focal, sobre o género do conto, do qual concluimos que o terror (ou o
horror) ndo esta somente na concretizacdo da morte dos nobres. Estaria na angustia
causada pela possibilidade constante da morte, no simbolismo do carrilhdo e na figura
do mascarado, que relembram a aproximagao da peste, antes isolada |a fora. Solange
insiste na questao de ndo a amedrontar que alguém tdo mau morra. Para ela, a histéria

trata de justica, uma leitura valida, dada a propensao fabular do conto.
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Bruna ndo se envolveu com a leitura a ponto de sentir medo, mas encontrou

No jogo um apoio a conexao com a histéria da Morte Escarlate:

Vocés estavam falando que o conto ndo deu tanto medo, realmente,
nao deu, como a Solange falou, que na leitura € mais dificil sentir
mesmo. Mas no RPG (énfase vocal), para quem jogou, quando vocé
foi apresentando pra gente, antes de a gente apresentar nossas
taticas, teve... acho que nao foi o medo, acho que foi o suspense.
Porque foi uma surpresa pra gente, conforme vocé ia falando do que
a gente tinha que fazer ou o que tinha em cada sala, das coisas que a
gente tinha que pegar de la de dentro, dos lugares que a gente tinha
que ir, de saber quem era o mascarado. Entdo acho que o texto, o
RPG, foi mais voltado pro suspense. Talvez, se fosse um filme, teria
um pouquinho de terror por causa do mascarado e tudo mais (Bruna,
grupo focal, 2021).

A participante chama de suspense o que entendemos ser o terror, essa
inquietacado advinda da expectativa da tragédia, nao do tragico em si. O “medo” que
menciona nao sentir, acompanhado do intensificador “tanto”, parece estar mais ligado
ao horror de presenciar eventos nefastos explicitos, o qual ndo é o propdsito maior do
texto de Poe. Observamos uma forma de leitura diferente de Solange e nao prevista
pela obra, possivelmente por experiéncias prévias distintas que a compdem como
sujeito. Sua vinculagdo com o texto se da por intermédio da atividade ludica, ja que,
em sua percepcao, “na leitura € mais dificil sentir”’. Verificamos nesse posicionamento
da estudante o distanciamento da cultura literaria e a proximidade com o universo

cinematografico, visual, caracteristico de sua geragéo.

Alex, por sua vez, insere-se na discussdo manifestando emogoes
discrepantes das relatadas. Segundo ele, quando pegou o conto ja era noite e preferiu
ndo prosseguir na leitura, quando viu as primeiras descrigbes, porque o inicio foi
suficiente para Ihe gerar medo. Semelhantemente, Pablo, que participou de outra roda
de leitura, declarou seu amedrontamento: “O conto deu mais medo que o jogo. No
texto, vocé fica nervoso pelos outros” (Grupo focal, 2021). Em seu comentario, Pablo
afirma que, no jogo, precisa agir, portanto ndo tem tempo de refletir sobre tudo que
acontece na abadia, ja durante a leitura, seus sentidos ficaram todos voltados para o
conto, por isso o medo foi maior. Benjamin e isis concordam. Ela completa: “O conto
é meio morbido, a descricdo, as palavras... ndo sei” (Isis, grupo focal, 2021). Nessa
afirmacgao, temos claro o efeito da linguagem sobre a leitora, que explicita as palavras

Ccomo as responsaveis por seu sentimento de morbidez quanto ao texto.
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Note-se como as sensacgdes sao diferentes para cada um no contato com o
texto literario. As diversas manifestagcdes discentes pdem em relevo as variadas
formas de ler e sentir a literatura, que vao muito além das classificacdes dos criticos
e se relacionam intimamente com as experiéncias dos leitores reais. Desse modo, fica
evidente quem se deve privilegiar na educacéo literaria, com vistas a humanizagéo.

Vejamos, a continuacéao, as construgdes e as conexdes estabelecidas nessas leituras.

4.2 SIMBOLISMOS, SENTIDOS E SENSACOES

Na continuidade dos grupos focais sobre o conto de Poe (2017), aos quais
chamamos Rodas de Leitura, a discussao, no que tange a identificagdo com o cenario
pandémico e a indignagao generalizada contra os nobres que abandonaram os
aldedes a proépria sorte, seguiu um trajeto semelhante em todas as turmas, com
diferengas significativas na turma A matutina. Esta optou pela verticalizacdo da
discussao, com reflexdes cada vez mais profundas na dire¢cao da alteridade, em busca
de sentidos que se acomodassem as experiéncias de cada leitor. Um caminho que

Todorov sintetiza muito bem:

Hoje, se me pergunto por que amo a Literatura, a resposta que me
vem espontaneamente a cabeca é: porque ela me ajuda a viver. Nao
€ mais o caso de pedir a ela, como ocorria na adolescéncia, que me
preservasse das feridas que eu poderia sofrer nos encontros com
pessoas reais; em lugar de excluir as experiéncias vividas, ela me faz
descobrir mundos que se colocam em continuidade com essas
experiéncias e me permite melhor compreendé-las. Nao creio ser o
unico a vé-la assim. Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana,
mas nao radicalmente diferente, a Literatura amplia o nosso universo,
incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-
lo. Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao:
primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a Literatura
abre ao infinito essa possibilidade de interagcdo com os outros e, por
isso, nos enriquece infinitamente (Todorov, 2012, p. 24).

Essa experiéncia vivida em outra pele, que expande as possibilidades de
interacao, foi sentida e expressa pelos estudantes de diferentes maneiras. Sao leitores
jovens, alcangando percepgdes maduras para suas idades, como uma resposta as
provocagdes do texto, sob os auspicios do dialogo, o qual retrata as varias camadas
da literatura, até as mais densas, da ordem do inefavel. Pudemos perceber um

momento assim ao retomarmos, juntos, os dois primeiros paragrafos do conto:
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Havia muito tempo que a “Morte Escarlate” devastava todo o pais.
Jamais uma peste fora tdo letal e tao terrivel. O sangue era a sua
encarnagdo e o seu sinete: o vermelho e o horror do sangue.
Comecava com dores agudas, com um desvanecimento subito, e logo
0s poros se punham a sangrar abundantemente. Sobrevinha, entao, a
decomposi¢ao. Manchas escarlates no corpo e, notadamente, no rosto
da vitima, segregavam-na da humanidade e a afastavam de todo
socorro e de toda compaixdo. O contagio, o progresso e o fim da
enfermidade consumiam apenas meia hora.

Mas o Principe Préspero era feliz, intrépido e sagaz. Quando os seus
dominios minguaram a metade de almas vivas, convocou um milhar
de amigos fortes e de coragbes alegres, escolhidos entre os
cavalheiros e damas da sua corte. E, com eles, formou um reflugio
recdondito em uma de suas abadias fortificadas. Tratava-se de uma
vasta e magnifica construgdo, criacdo dele mesmo, o Principe,
conforme seu gosto excéntrico e majestoso. Rodeava a construgao um
muro espesso e elevado, guarnecido de portdes de ferro. Uma vez
transpostos os muros pelos cortesaos, estes se serviram de fornalha
e de vigorosos martelos para soldar os ferrolhos. Deliberaram
entrincheirar-se contra 0s subitos impulsos ou os desesperos
provenientes do exterior e lacrar todas as saidas aos frenesis do
interior (Poe, 2017, p. 5).

Alex, como a maioria dos colegas deste e de outros grupos, percebe o salto
no texto, da descrigao das consequéncias da Peste a do estado de animo do principe,
e a contradicdo entre o desespero do povo e a alegria do governante: “Nessa parte,
da a impressao de que o Principe esta roubando o povo; enquanto o povo esta
sofrendo com a peste, o Principe esta feliz”, Alex critica, meditativo. A antitese, todo
o tempo presente no texto de Poe, ja apresentada como um desafio no RPG, emerge
no discurso do garoto, como algo experienciado e agora trazido a consciéncia. O verbo
roubar, conjugado por Alex no gerundio, surge ambiguo no contexto: estaria o principe
roubando os bens “apenas” — recorréncia nos discursos que envolvem a politica — ou
sugando, continuamente, a vitalidade e a alegria das pessoas abandonadas do lado
de fora da abadia? A segunda parte do periodo formulado pelo estudante parece

sugerir a ultima interpretacao.

Entretanto, nesse ponto, Alex faz uma pausa e reconsidera a culpabilidade
dos nobres, reelaborando a propria critica, a medida que vai construindo suas

consideracdes:

A gente também estava discutindo sobre medo, que o jovem de hoje
em dia nao tem mais medo de doenga, tudo mais, s6 de espiritualismo,
mas, na parte em que o sino toca toda hora, ai o pessoal fica com
medo, depois eles comegam a rir, eu acho isso meio desesperador,
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porque mostra que o pessoal ndo ta ligando pra nada, sabe. Da meio
que um certo medo no fundo, até percebi que os caras estao la com
medo, ai o barulho vai embora, e eles, que nem fala no texto, se eles
ouvissem de novo, eles ririam, porque eles ndo tém mais medo, so
que depois isso se mostra numa morte fatal, isso retrata o desespero,
vendo que o ser humano nao sabe o que faz. Mas sabe uma coisa que
a Solange falou e talvez eu ndo concorde muito? E se eu fosse o
Principe? E se eu fosse alguém do castelo? Sera que eu teria tanta
empatia assim para preferir a morte? Nao quero dizer eu, eu. Mas as
pessoas do castelo foram criadas desde cedo achando que eram
superiores. Sera que é culpa deles pensarem assim? Eles ndo
conseguem pensar fora da caixa (Alex, grupo focal, 2021, grifos
NOSso0S).

Ha, no discurso acima, dois momentos-chave a ponderar. O primeiro é a forma
como se alternam, as vezes se confundem, o medo do leitor e o medo das
personagens, na reflexdo de Alex. Para ele, “o pessoal fica com medo” (leia-se “as
personagens”) quando ouve o badalar do carrilhdo, o que € posto, pelo leitor, em
contraposigao a auséncia de medo do “jovem de hoje em dia”. Contudo, as sensagdes
se invertem. Alex avalia que o retorno a normalidade, ao cessar o barulho do relégio,
da-lhe a impressao inicial de que “o pessoal ndo ta ligando pra nada” e, justamente
isso, coloca-o em situacdo de medo, enquanto espectador da cena, porque ele tem a
visdo de dentro e de fora da abadia, que prenuncia a fatalidade. O riso das
personagens, em uma primeira expressao, € interpretado por Alex como auséncia de
preocupacao, o que, sob seu ponto de vista, é “desesperador’, dado o contexto

pandémico da obra.

Na sequéncia, porém, o jovem percebe que o riso ndo € fruto de mero
descaso, mas de desespero também das personagens, que ndo sabem o que fazem,
em suas palavras. Nao sabem o que fazer ou ndo tém consciéncia das proprias
acdes? Outra ambiguidade discursiva, que pode denotar uma tentativa de encontrar
coeréncia naquelas atitudes paradoxais. Como o pleonasmo “morte fatal” — um lapso
—, em conexao com a escolha do adjetivo “desesperador”, representa uma énfase no
estado amedrontado do sujeito, que, em obras de fantasia, esta acostumado a lidar
com “mortes nao fatais”, tanto que uma das primeiras perguntas de Alex, no inicio da

campanha de RPG, foi se haveria “pocdes de ressurreicao”.

Fica evidente a movimentacao do leitor na construcéo dos sentidos, buscando
maneiras de organizar os elementos simbdlicos do texto. Tal agdo aponta para densa

vinculacdo afetiva com o conto e sofisticagdo da interpretacdo, por meio da
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experienciacao da leitura. Esse espago dado ao leitor foi essencial para que pudesse
elaborar sentimentos e percepgoes conflituosos em relagéo a obra, o qual possibilitou
o desenvolvimento de uma leitura, para Alex, que tende a ser centripeta, sem eliminar

de todo a leitura centrifuga.

Jouve distingue, entre outras, essas duas formas de ler: a centrifuga e a
centripeta. A primeira costuma ordenar a obra literaria em busca de uma
“interpretacdo centrada e racionalizante que tenta subsumir a complexidade dos
textos em um sentido unitario” (Jouve, 2002, p. 94). Logo, todo texto teria “um sentido
primeiro e geral que cada leitor poderia apreender’ (Jouve, 2002, p. 95),
representando uma coincidéncia entre o desejo do autor e o desejo do leitor. Ja a
segunda, de acordo com o tedrico, pauta-se pelo “desconstrucionismo”, por meio da
atencao ao detalhe: “n&o se trata mais de procurar unificar o texto relacionando-o com

uma intencdo, mas sim de fazé-lo explodir, desconstruindo-o” (Jouve, 2002, p. 98).

Enquanto alguns colegas aderem a uma leitura predominantemente
centrifuga, voltada a interpretagcao consensual, centrada na mensagem geral do texto,
Alex foca em pormenores, como o riso € o som do carrilhdo, desmontando sentidos
abrangentes dados pela estrutura fabular do conto, cujo fim preveria uma moral da
histéria.

A segunda parte da fala de Alex segue nessa linha, revelando sua tentativa
de se pbr no lugar do outro, para entender suas agdes. Expbe uma discordancia
amainada de Solange, atitude que, a essa altura, ndo requeria pedido de desculpas
ou embaraco, por ter sido naturalizada na roda de leitura, embora, para demonstrar
respeito a opinido alheia, tenha vindo modalizada pelos advérbios de duvida e
intensidade, respectivamente: “[...] talvez eu ndo concorde muito”. As expressdes nao
denotam insegurancga, observando-se a confianga com que continua expressando seu

ponto de vista.

Na frase: “Sera que eu teria tanta empatia assim para preferir a morte?”, a
palavra empatia € trazida a tona em contraste implicito com o instinto de
sobrevivéncia, também com o contexto cultural dos cortesdos e do principe. Alex
desloca-se para a situacao diegética e se questiona sobre como seriam os proprios
atos em circunstancias semelhantes as das personagens ditas “mas” por Solange,
como veremos reforgado no dialogo mais abaixo. Intuitivamente, Alex ancora-se na

corrente filosofica do determinismo, ao afirmar que aquelas pessoas “nao conseguem
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pensar fora da caixa”, devido a sua criacao, portanto nado poderiam ser culpadas por

seu egoismo.

Outro detalhe digno de nota é a repeticdo do pronome pessoal reto de primeira
pessoa, em um esforgo ironicamente empatico para entender a auséncia de empatia.
Quando conjectura: “Sera que eu teria tanta empatia assim para preferir a morte? N&o
quero dizer eu, eu”, deixa claro que esta se afastando de suas vivéncias em busca da
compreensao do outro, porque 0 eu, aqui, s6 seria valido se estivesse naquele
contexto. Tanto na discordancia respeitosa, quanto no exercicio de alteridade, Alex
evidencia seu distanciamento moral das personagens do conto, ao mesmo tempo, sua
implicagao afetiva com a obra literaria. Nesse momento, ndo era mais s6 ele mesmo,

tampouco era o principe ou seus convivas. Sobre esse fendbmeno discorre Jouve:

Um das ideias mais emocionantes da leitura consiste em proferir
mentalmente ideias que n&o s&o nossas. [...] Essa interiorizacdo do
outro - é facil admiti-lo - perturba tanto quanto fascina. Ser quem néao
somos (mesmo para um tempo relativamente circunscrito) tem algo de
desestabilizante. O leitor, transformado em suporte, em uma tela na
qual se realiza uma experiéncia outra, vé mudar as marcas de sua
identidade. [...] Quer se trate do aspecto psiquico da leitura quer de
sua dimensao propriamente fisica, ‘assimilar’ outro €, de certa forma,
sair de seus limites. E certamente esse desabamento momentaneo
dos fundamentos da existéncia que explica a descricdo corrente da
leitura como flutuagdo, uma vertigem na qual o sujeito, um pouco
perturbado, oscila entre a preocupacao e a euforia (Jouve, 2002, p.
109-110).

Opera, na leitura de Alex, essa flutuagao de que trata Jouve, a vertigem de
estar em um lugar suspenso, ndo o seu hem propriamente o do outro, quase um nio-

lugar, emocionante e preocupante, do ponto de vista moral e do psiquico.

Mas os colegas nao ficam impassiveis diante das elucubracbes de Alex.
Segue-se a elas uma série de contestacbes pelos demais estudantes, conforme

verificamos no dialogo abaixo:

Lucas: Eu acho que como autoridade ele devia, sim, ter ido 14, ndo ido
la, mas ajudado os camponeses.

Fernando: Néo tinha como salvar a populagao toda, entao ele decidiu
salvar os ricos e nobres.

Helen: Nao acho que ele pensou em salvar as pessoas. Ele foi egoista,
pensou no divertimento.

Solange: O Principe é uma pessoa bem seletiva. E descrito como
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“feliz, intrépido e sagaz”, como coisas positivas, mas pro resto da
populacao, ele era uma pessoa ruim, uma pessoa ma, obviamente [...].
Ele ndo precisava pegar a doenga, mas ele tinha condic¢es financeiras
para administrar a populagao, porque essa é a fungao real de um
principe.

Fernando: “O que é mais julgavel é o fato de ele ter o cargo mais alto
da corte. Se ele fosse s6 um nobre, a gente ia criticar ele, mas nao
tanto quanto o principe” (Grupo focal, 2021, grifos nossos).

Lucas, que nao havia jogado o RPG, é o primeiro a posicionar-se sobre a
funcdo social de um governante, ainda que reconhega a impossibilidade de sua
presenca fisica na aldeia tomada pela peste. Vale lembrar que, divergindo do perfil da
escola, Lucas trabalha e sente dificuldade em conciliar vida laboral e estudo, condicao
que, segundo explicita com frequéncia em sala, lhe confere um lugar de fala em
relacdo a tematica da desigualdade, e ja o fez questionar o status quo da sociedade
em diversas outras ocasides em aula, como o faz nessa discussdo. Segundo
expressara, mesmo nado tendo participado de todo o processo, apropria-se do jogo
discursivo e insere-se no debate, a partir de sua experiéncia de mundo e das

contribuigdes dos colegas.

Acompanham-no, em seu raciocinio, Helen e Solange, sendo a primeira
taxativa quanto ao egoismo do principe, que ndo estaria apenas aderindo a um instinto
de sobrevivéncia, mas a inclinagbdes egolatras, corroboradas pelo proprio conto, ao
descrever sua edificagdo como simbolo de sua personalidade: “Tratava-se de uma
vasta e magnifica construgao, criagdo dele mesmo, o Principe, conforme seu gosto
excéntrico e majestoso” (Poe, 2017). Essa caracterizagdo da abadia, cuja literariedade
fora arquitetada para provocar o leitor, seja pela hipérbole do prédio, seja como
metafora para o narcisismo de Préspero, nao foi diretamente verbalizada por Helen,
mas esta implicita em sua fala (“pensou no divertimento”), afinal, o principe nao
apenas encontrou, em meio a urgéncia, um lugar para se divertir, ele o projetou,

pensou, o que demanda tempo.

Nos dizeres de Solange, observamos a retomada textual dos adjetivos
atribuidos a Prospero (“feliz, intrépido e sagaz”), itens positivos, comumente
associados a boa indole, do que a aluna € estimulada, pelo proprio texto, a dissentir.
Nota-se também o uso do advérbio de afirmagdo como um marcador de clareza, para

a leitora (‘uma pessoa ma, obviamente”), embora isso ndo esteja escrito
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declaradamente no texto. Pela atitude do principe, a estudante interpreta a obviedade
de sua falta de carater, ao que Fernando arremata, destacando o cargo como

agravante em seu julgamento de leitor.

Os estudantes seguem questionando a posigao de autoridade do principe e
quais agdes seriam condizentes com seu papel social. Gisele, Giovani e Rafaela se
posicionam pelo chat, concordando com Helen. Mesmo ndo sendo uma atividade
avaliativa formal e a aula acontecendo de maneira remota, ha uma participagao ativa
dos alunos, maior do que em aulas pregressas, 0 que pode dever-se ao envolvimento
afetivo com o texto e a estrutura da aula, mas também a proximidade construida entre
mim, sua professora, e eles, durante a campanha de RPG, uma vez que
frequentemente o jogo, como enredo e como pratica metodoldgica, surge de modo

extasiado no discurso discente.

Destaca-se seu desembaraco para inserirem seus pontos de vista, sem
desacreditar o outro, pelo contrario, buscam beneficiar-se da interpretagao do colega
para reelaborar a sua propria, como o fez Fernando. Inicialmente, ele procura explicar
a atuacao do principe, mas apds outros opinarem, se sente impelido a aprofundar sua
leitura e a reformular seu discurso, concordando que um principe deve ter
responsabilidade sobre os que governa, sem abandonar totalmente suas
consideragdes iniciais nem se envergonhar delas. Se primeiro Fernando tenta
justificar a decisdo do governante com a impossibilidade de salvar a todos, apos a
contra-argumentacgéo de Helen, ele se volta para o fato de ser “julgavel” um principe
que nao protege seu povo, inclusive, inserindo-se nesse grupo que julga (“a gente”).
Esse recuo do aluno pode significar também o avango do leitor. Ademais, os inseridos
nesse debate demonstram um movimento fluido de compartilhamento e
individualizagdo da leitura, n&do individualismo nem submissédo, de acordo com os
conceitos de Petit (2009).

A palavra “julgavel”, proferida pelo companheiro, soou como um gatilho a Alex.
Ao ouvi-la, retoma sua linha de pensamento, expondo que continuou refletindo sobre
o conto e nado se sentiu no lugar do povo, mas dos convivas do principe, porque: “‘uma
das coisas eu venho pensando nestes dias € que a gente vé muitas atitudes erradas
e acaba julgando muito. E para mim, o conto retrata o desespero”. Alex discorre sobre
a peste e a devastacao do “mundo la fora”, com as pessoas morrendo. Durante algum

tempo, pondera sobre os sentimentos que vivencia durante a leitura: pena, tristeza,
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angustia, medo. Ele compara o medo transmitido pelo conto e o medo de assistir ao
filme O Exorcista: ndo € o mesmo. Para o estudante, a situacido exterior a abadia, o
carrilhdo e o riso descontrolado s&o elementos simbdlicos, que destacam o desespero
dos refugiados: “Eu senti empatia pelo principe, ele morrendo, ele gritando... Por que
sera que ele faz isso? [Abandonar todos la fora]. Porque ele foi criado daquela
maneira”. Ao contrario do que faz Fernando, Alex, em um posicionamento singular,
que destoa dos outros, reafirma sua consternagcédo pelos nobres, humanizando-os
tanto quanto os aldebes, em uma conexao clara com o contexto de pandemia que ele
proprio estava vivenciando, cuja doenga vinha matando pessoas de diferentes classes
sociais. Finaliza o raciocinio com melancolia: “Acho que o significado desse texto é:

onde vocé estiver, vai morrer”.

Outros participantes se inscrevem na coesao desse debate:

Lucas: Enquanto esta acontecendo a peste e eu tenho um lugar para
me esconder, eu vou, sO que eu ia ser diferente, eu ia ficar no castelo
nao para ficar festejando, mas, sim, para procurar alguma coisa para
ajudar as pessoas que estao la quase morrendo. Pra mim, eles tiveram
0 que mereceram. Imagina, vocé esta 1a do lado de fora, mas vocé é
0 camponés, beleza, todo mundo morrendo, aquele desespero das
pessoas todas sangrando, o olho sangrando, tudo sangrando, e vocé
olha para o castelo e vé aquele bando de luz, aquele povo gritando e
rindo alto — kkkk — e vocé morrendo la fora. Nao vai bater o desespero
em vocé? Eu me coloquei no lugar do povo la fora: imagina as pessoas
que perderam os filhos, os pais, os irmaos... Eu imaginei uma méae
com o filho no colo, chorando e olhando para o castelo. Eu pensei:
eles [os convidados do principe] estdo festejando, entdo eles
mereceram o que tiveram. Mesmo eles tendo aquele medo, igual o
que o Alex falou, estando meio malucos por estar confinados num
lugar, isso nao justifica as agdes deles.

Alice: Eu concordo com o Lucas, mas eu acho que, como eles tiveram
a opcao de ir para o castelo, qualquer um iria, mas o problema é eles
nao terem pensado nas outras pessoas. Porque eles poderiam muito
bem ir para o castelo, se proteger, mas ao mesmo tempo pensar em
uma solugéo, tentar fazer alguma coisa para ajudar as outras pessoas,
sO que nao. O principe escolheu a dedo, talvez até tivesse mais
lugares, mas ele escolheu s6 quem ele quis e nao ligou para o resto
(Grupo focal, 2021, grifos nossos).

A partir da leitura, Lucas constréi uma imagem detalhada, descreve, sonoriza,
chega a emular as agbes de supostas personagens implicitas no texto, por
conseguinte, torna mais vivido o sofrimento da populagao, o que vai além da narrativa.
Ele imagina (e convida a imaginar) essas personagens nao citadas na obra,

individualiza a méae e o filho que estariam dentre a multidao de afetados no povoado.
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Ao criar rostos para aqueles que morriam sem amparo, ratifica seu argumento sobre
a culpa dos nobres, os quais se divertiam enquanto seus compatriotas “sangravam’,
e confirma a justica no sofrimento e morte dos membros dessa elite. Relega aos
ultimos, por oposigao aos inocentes que morreram primeiro, o status de insensiveis,
portanto ndo merecedores de qualquer sensibilizacao do leitor, pelo mal que teriam
causado, em sua concepgao. Alice, por sua vez, eufemiza as agcdes dos ricos e, em
certa medida, como Alex, os humaniza, ao destacar que, tendo a opgao de um refugio,
“‘qualquer um iria”; devolve, entéo, a atribuicdo do problema, ao egoismo desse grupo,

mas n&o condena sua busca por salvagao.

Vale destacar que a possibilidade de ir para a abadia, depois encontrar uma
maneira de salvar os demais, foi apresentada por mim, como uma das opcgodes
constante do roteiro de jogo, e retomada na roda de leitura. Lucas se apropria da
reflexao e a restitui ao debate, sem que tenha havido uma imposigao da interpretacao,
talvez até sem perceber que tenha surgido fora de si, pois as referéncias conscientes
costumam ser citadas em expressdes diretas. E o que faz Alice, que da sequéncia a

linha de pensamento de Lucas, citando o colega em lugar da professora.

Mais adiante na roda de leitura, os estudantes iniciam uma discussao sobre a
identidade do mascarado, motivada pela questdo constante do roteiro. Alguns
respondem prontamente: a morte. Mas nenhum especifica que era a “Morte
Escarlate”. Lucas acredita que o mascarado “entrou” com algum convidado, mas
ninguém reparou nele antes, porque “suas roupas eram simples”. Fernando e Helen
dizem crer que ele era onipresente, mas néo especificam como nem por qué. Face as
duvidas que se apresentam, retomo o trecho do conto em que o ser misterioso

aparece:

Mas esses outros salbes estavam repletos e o coragao da vida ali
febrilmente pulsava. E o baile continuava, chegava ao seu apice,
quando do carrilhdo soou a meia-noite. Entdo, como ja se disse, a
musica parou; os que dangavam detiveram-se em suas evolugoes. E
a angustiante imobilidade a tudo dominou. Agora, porém, o carrilhdo
bateria doze vezes. Desta vez, porque ecoou 0 mais longamente o
carrilhdo, inseriram-se nos pensamentos dos que se atiravam a
diversdo um maior volume de meditacdes. E talvez, por isso mesmo,
muitos dos que compunham a multiddo, antes de se esgotarem os
derradeiros ecos das ultimas horas dadas, puderam perceber a
presenca de um mascarado que, até aquele instante, ninguém notara.
E, tendo se espalhado, aos sussurros, a noticia daquela intrusao,
insinuou-se na multiddo um murmdrio indicativo de surpresa e
desaprovacgao, que evoluiu para o terror, horror e repugnancia. Numa
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multiddo fantasmagérica como a que descrevi, era necessario, sem
duvidas, que fosse a aparicdo absolutamente extraordinaria para
ensejar tal sensacédo. A licenciosidade carnavalesca daquela noite era,
realmente, quase sem limites. Mas a personagem em questdo havia
transcendido a extravagancia de um Herodes e ultrapassado os
amplos limites do decoro que o Principe estabelecera. Ha nos mais
temerarios coracdes cordas que nao se deixam tocar sem emocgoes.
Até entre os depravados, para quem a vida e a morte sdo igualmente
um brinquedo, ha coisas com as quais ndo se pode brincar. Os
convivas pareciam sentir, profundamente, a inconveniéncia dos trajes
e da conduta do estranho. Era ele alto e delgado. Estava envolto com
uma mortalha funeraria da cabega aos pés. A mascara, que lhe
ocultava as faces, reproduzia fielmente o semblante de um rigido
cadaver, que um exame apurado teria dificuldades em perceber o
engano. Ora, aquela frenética multiddo bem poderia tolerar, e mesmo
aprovar, aquela desagradavel figura, acaso o mascarado nao tivesse
adotado a representagao da “Morte Escarlate”. Suas roupas estavam
enodoadas de sangue e a sua ampla testa, assim como as suas
fei¢cbes, salpicadas do horror escarlate (Poe, 2017, p. 8).

O fragmento, tal qual o restante do conto, traz uma descrigcdo complexa para
estudantes de 9° ano, tanto no vocabulario, quanto nas construgdes sintaticas e
intertextualidade (“Herodes”), sobre a ocasido em que o mascarado € visto pela
primeira vez no baile, com sua “fantasia”, mas principalmente quanto as sensacdes
gue envolvem os convivas, fruto de seu desejo de fuga da morte e de seu egoismo.
Para eles, esquecer seria mais cobmodo do que enfrentar a situagao, em especial, se

houvesse necessidade de lembrar-se do que havia no exterior da fortaleza.

Apos a leitura, Flavia foi a primeira a manifestar-se em voz, remetendo-se ao
chat. “Concordo com o Lucas, faltou amor ao préximo. Eles esqueceram a situacao

qgue estava acontecendo la fora.” Vejamos o dialogo que se seguiu a essa observacao:

Fernando: A Solange falou no chat que o mascarado seria um tipo de
justiceiro. Eu n&o concordo, porque n&o ha justica em matar alguém
que... seria mais uma pessoa morta, sangue derramado em vao. Nao
defendendo o principe, ele foi um babaca mesmo, mas provavelmente
ele nunca conviveu... Tudo que a gente vé, tudo que a gente escuta,
influencia na nossa vida, e eu acredito que tudo que ele viveu deve ter
influenciado a ele pensar daquele jeito.

Solange: Eu s6 queria dizer que eu nao falei se concordo com isso ou
nao. Na minha visdo pessoal, ninguém pode decidir sobre a morte ou
vida de alguém, mas no texto, na forma como foi colocado, foi mais
um choque de realidade, de que n&o adianta vocé fugir da morte. Vocé
se acha privilegiado pelo seu poder, pelo seu dinheiro, vocé quis
festar, ignorou as outras pessoas, mas isso ndo te diferencia delas,
vocé continua sendo ser humano, a morte continua sendo superior a
VOCé e vocé nao é superior as outras pessoas.
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Graziela: Eu liguei muito essa histéria com nossa vida atual: muitas
pessoas morrendo e outros se divertindo, festejando.

Alex: Discordo do Fernando, o mascarado € um justiceiro, mas
concordar que houve justica é outra conversa (Grupo focal, 2021,
grifos nossos).

Fernando n&o hesita em discordar de Solange, buscando demarcar um lugar
proprio no debate, mas continua fazendo uso das ideias de outro para justificar sua
opinido, nesse caso, o determinismo citado por Alex, que teria moldado o principe.
Destaca-se a forma como o faz, incluindo-se no discurso, por meio da expressao “a
gente”, que o aproxima dos ocupantes da abadia, principalmente de Préspero, a quem
chega a adjetivar de modo quase intimo, sem hierarquizacdo: “babaca”. E como se
apenas quisesse colocar a ambos no mesmo patamar, o humano. Em oposicao,
Solange localiza fora de si a sequéncia gradativa de agdes que embasam seu
argumento, na segunda pessoa, mostrando-se espectadora muito préxima dos
acontecimentos, mas moralmente distante deles: “Vocé se acha privilegiado pelo seu
poder, pelo seu dinheiro, vocé quis festar, ignorou as outras pessoas [...]".
Curiosamente, ainda que em sentido contrario, Solange também atinge a humanidade
dos nobres. Em sua visao, sao um tipo de ser humano diverso de si, mas nao deixam
de sé-lo: “vocé continua sendo ser humano, a morte continua sendo superior a vocé

€ VOCé nao é superior as outras pessoas”.

Logo em seguida, ha uma quebra no assunto da discussao, com a interrupgao

abrupta e impaciente de Alex:

Outra coisa é que os salbes devem ter algum papel a respeito dessa
histéria, mas ninguém esta falando dos salbes. Eles [0 narrador]
passaram mais tempo falando dos saldes do que a respeito do povo
la fora. A gente esta analisando mais por fora do texto do que o texto
em si. Entdo acho que a gente devia dar mais atengcdo aos
saldes (Alex, grupo focal, 2021, grifo nosso).

Ao usar a expressao “por fora do texto”, Alex chama a atencéo para o que o
texto “quer dizer”, aborrecido com as conjecturas que ele proprio comegara. Talvez
seja uma tentativa de avancgar na tematica, porém, pode ser um eco de seu ponto de
vista, haja vista que muito do enfoque defensivo fora dado aos que estavam do lado
de fora, a populacao, enquanto Alex esta sempre olhando para “dentro”, colocando-

se ao amparo dos que estavam sendo “esquecidos” por seus colegas. Essa insergéo
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foi parcialmente bem-sucedida, redirecionou os demais participantes para outro
elemento, o carrilhdo. Até mesmo despertou o interesse de Renan, que até entdo nao

havia se manifestado:

Renan: Eu pensei que as pessoas no castelo poderiam estar em um
tipo de ilusédo e o sino [carrilhdo] era o que acordava eles e os salbes
sdo um meio de distrair eles com a propria ganancia, gula, luxuria etc.

Fernando: Provavelmente nem o autor pensou em algumas dessas
interpretacdes.

Lucas: o que o Renan falou faz muito sentido, porque no texto fala que
quando batia o relégio, as pessoas parava e depois que voltava a
bater, elas comecava a rir. E quando eles percebem que tem um
mascarado ali, eles acordam desse transe, por isso que até o principe
se exalta [...].

Fernando: talvez o principe n&o queria encarar a realidade, por isso
que ele ficou tdo nervoso quando viu o cara vestido como se fosse a
morte, a doenca (Grupo focal, 2021, grifos nossos).

Os estudantes conseguem evidenciar refinada compreensdo do papel
simbdlico do carrilhdo, que até entao, tinha sido apenas destacado por Alex. A partir
da fala de Renan, outros pontos vém a tona: a atmosfera iluséria dos salbes, o
despertar pelas badaladas, a reacdo do principe ao ver o mascarado, devido a seu
possivel recalque. Os sentidos internos do texto voltam a ser discutidos e, ja no fim
da roda de leitura, o grupo consegue responder a algumas questdes colocadas por
mim, de maneira gradativa e colaborativa, por meio de negociagcdes e do constante

movimento interpretativo:

Lucas: Ali onde o Alex falou que tinha algo a ver com as badaladas do
relégio, eu notei uma coisa. O reldgio bateu doze vezes, o que significa
que era meia-noite quando o povo percebeu que a Morte Escarlate
tava la. Meia-noite, em coisas sobrenaturais significa quando o véu da
vida e da morte esta mais fraco. Isso faz com que algumas coisas
sobrenaturais aparegcam no mundo dos vivos. Por isso que eles
perceberam a morte ali, porque o véu da realidade estava mais fraco.
Meia-noite também € a hora em que um dia acaba e outro comecga,
isso significa que a hora deles acabou e eles vao recomecgar em outro
patamar de vida, entdo eles morrem e, depois da mudanca, eles vao
viver a vida desencarnada.

Alex: No comego do texto fala que a Morte Escarlate aterrorizava o
mundo 14 fora, ou seja, a Morte Escarlate, a mesma que matou no
castelo, no final, também ja tava la fora. Entdo eu tenho uma teoria de
que ela ndo seria a morte em si, e sim a doencga. E o reldgio seria o
tempo contando para as pessoas morrerem. N&o seria literalmente a
morte que apareceu do nada, ndo. Tem uma explicagao cientifica, uma
pessoa estava infectada, e o autor contou de outra forma.
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Professora: Isso tudo é parte da literatura, ela & simbdlica. O
mascarado simboliza a personificagdo da doenca, é uma figura de
linguagem.

Lucas: Até o reldgio, né, professora? O reldgio significa que o tempo
deles esta acabando.

Alex: Entdo os salbes seriam a jungao de todos os pecados que eles
cometiam, as badaladas contando a hora até eles morrerem e a morte
€ a doencga, que foi o castigo para eles (Grupo focal, 2021, grifos
NOSSO0S).

Enquanto Lucas busca explicar os acontecimentos do texto, que é fantastico,
usando os proprios mecanismos simbalicos da fantasia e comuns a toda obra artistica
desse género, Alex procura, no campo cientifico, uma resposta para a aparicao
repentina do mascarado, novamente deslocando-se do texto para a vida em situagao
pandémica, quando o mundo estava debrugado sobre pesquisas em prol da
compreensao do novo coronavirus. Em seguida, Lucas procura sinais de
concordancia, nesse caso, da professora, aplicando a linguagem fatica e repetindo
sua teoria de que o reldgio conta o tempo de vida. Ao mesmo tempo, apresenta-se
muito empolgado por sentir que avangou no processo de interpretagao do texto e péde
debaté-lo equitativamente com seus colegas, uma vez que, em geral, tem muitas

dificuldades nos conteudos escolares, pouco participando das atividades desse meio.

Alex termina esse trecho do dialogo sintetizando as descobertas sobre o texto,
realizadas a partir da construcao coletiva, de reflexdes motivadas, nao forgadas, e de
lida paulatina com a materialidade da obra, em busca do descortinamento de sua
literariedade, de modo que todo esse conjunto de agbes pudesse culminar na

constituicdo de uma experiéncia literaria e humana, e na formagao do sujeito leitor.

Como encerramento dessa sessao, exibi um video de noticia do canal CNN,
de 2 de fevereiro de 2021'?, em que o ancora informa acerca de uma festa promovida,
em meio ao cenario pandémico, por determinado politico, aliado do entdo Governo
Federal, que acabara de conquistar novo cargo. As reagbes sao as esperadas.
Alocucgdes profusas de revolta se fazem ouvir, concordando quanto a semelhanca

entre a situacdo do conto e a da realidade. No chat, Carlos escreve: “Hipocrisia.

2 CNN BRASIL. Arthur Lira faz festa em meio a pandemia. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=MgL Vi28vRZI&ab_channel=CNNBrasil.
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Pedem um minuto de siléncio, mas seguem festejando sem mascara, contraditorio”.
A for¢ca semantica da antitese retoma o centro da discussao, concentrada nas palavras
“hipocrisia” (ato de quem faz o oposto do que anuncia) e “contraditério”. Os
sentimentos de consternagdo s&o genuinos, acompanhados de vozes claramente
enraivecidas e/ou tristes. Ao constatar visualmente que a literatura constitui parte de

suas vidas, os leitores se deixam afetar com mais nitidez.

Lucas, por sua vez, atenta-se ao cenario da festa no video: “Professora, vocé
viu que la atras tem uma cortina e com uma luz escarlate?”. Mais do que a capacidade
de associagao minuciosa entre os dois cenarios, chama a atencédo a aplicacdo do
adjetivo “escarlate”, para tratar da luz vermelha que de fato figura como fundo na festa
do deputado. Uma clara apropriagao literaria que conecta o conto a experiéncia do

jovem.

Alex finaliza o debate com uma reflexdo que, mais uma vez, conduz o grupo

a um caminho além do senso comum:

Eu acho que é diferente, porque na Idade Média eles eram
preconceituosos, porque n&o tinham conhecimento. Hoje, nés
evoluimos, todo mundo sabe que tem que usar mascara. Entao é
muito pior esse video. Quando eu li o texto, uma das coisas que pensei
€ na situagao atual (Grupo focal, 2021).

Com amargura proxima a resignagao, o estudante aponta as divergéncias
contextuais, assinalando sua prépria época como a pior, ja que o0 acesso a informacao
nao teria contribuido a evolugdo humana. Ao langar mao de seus conhecimentos
prévios, faz uma analogia entre a Morte Escarlate e a peste bubdnica, que matou pelo
menos um terco da populacdo europeia, como se Histéria e literatura estivessem
imbricadas nesse caso. Ambas se mesclam no discurso do leitor, para permitir-lhe a

comparacao critica com sua realidade.

Esse primeiro grupo, formado pela turma A matutina, destacou-se por sua
desenvoltura ao discutir o conto, sem o frequente pudor que acomete o aluno diante
da autoridade do professor, além de demonstrar necessidade de verticalizar o debate,
tendo atencdo aos detalhes do texto. Tal atuacdo foi facilitada e estimulada pela

escolha metodoldégica propicia ao dialogo respeitoso as subjetividades.

A segunda roda de leitura suscitou sensagbes semelhantes, embora com
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menor aprofundamento nas manifestagdes discentes. Geisla, como os colegas desta
e de outras turmas, comeca salientando seu descontentamento diante do

comportamento do principe, segundo ela, “muito egoista”:

Ao invés de tentar ajudar as outras pessoas, eles se trancaram la
dentro. Eu acho que eles mereceram a morte. Aquele principe... achei
egoista, chato pra caramba. O principe tinha que tentar ajudar o povo
dele, achar alguma forma... Ao invés disso, ele se prendeu la com um
monte de pessoas, com um monte de prazeres.

O sentimento recorrente de justica ao final do conto, quando os nobres séo
assaltados pela morte, esta em consonancia com a reagao prevista ao leitor implicito
do texto, portanto esperada para a moralidade do leitor real, visto ter o conto um
enredo quase fabular. Em busca de avancar para além dessa superficie narrativa, reli
o inicio do conto, que trata da devastacao, enfatizando a oracéo adversativa: “Mas o
principe préspero era feliz, intrépido e sagaz”, questionando a interpretagdo dos

leitores sobre a contradigdo. Geisla e Abner manifestaram-se prontamente:

Geisla: Mostra que ele [o principe] ndo se importava com as pessoas
que estavam morrendo, ndo ligava pra doenca, desde que néo
atingisse ele, estava tudo bem.

Abner. Pra ele, ficaria ruim se atingisse o circulo dele, mas como nao
chegou até ele, é como se néo tivesse acontecendo nada.

Geisla: E eu acho que da para comparar com os dias de hoje, com a
pandemia que a gente esta tendo, muita gente também prefere nao
ligar... até perder alguém préximo, ai comega a dar valor (Grupo focal,
2021).

Fica claro, no dialogo, que os participantes compreendem bem a finalidade da
antitese na construg&do do texto, o que os ajuda a relacionar o contexto literario ao
contexto vivido e a incorpora-los a suas experiéncias. Nesse momento, aproveito a
conexao estabelecida por Geisla para apresentar-lhes a videonoticia sobre a festa
oferecida, em meio a pandemia de coronavirus, pelo politico que acabara de

conquistar um cargo. A primeira reagao e a mais comum foi de revolta:

Geisla: Eu acho uma gozagdo com o povo, sabe. Uma forma de
mostrar que eles estdo no poder e eles podem fazer, mas a gente nao.
E essa de eles pegarem um minuto de siléncio para homenagear as
mortes... A propria festa ja € um desaforo para as mortes, sabe, um
desrespeito. Eu acho isso, ai...! Desrespeitoso demais!

Abner. Hipocrisia.
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Fatima: Eu acho que o cenario pode ser diferente, mas o egoismo das
pessoas continua o mesmo daquela época (Grupo focal, 2021).

Fatima indigna-se a tal ponto que chega a tomar o conto como realidade de
outro momento histérico. Para ela, tanto quanto para Alex, literatura e vida se
confundem, tamanha a semelhanga entre a tragédia de ambos no que concerne ao

comportamento humano.

Em continuacéo ao debate, passamos ao tema da presenga do mascarado na
abadia. Lilian o reconhece como uma representacdo da peste, quase onipresente
naquele reino. Geisla, por sua vez, nota o papel do carrilhdo no suposto aparecimento
da Morte Escarlate, remetendo-se ao expresso textualmente no conto: “Eu acho que
foi pela badalada mais longa, eles ficaram mais tempo amedrontados, ai conseguiram

prestar atengcdo no que tinha ao redor”. Raciocinio ao qual Lilian da continuidade:

O carrilhao representa a morte, porque parando para pensar, cada vez
que o tempo passa, cada segundo, cada minuto, cada hora que passa,
a gente esta um pouco mais perto da morte. Entdo, cada segundo que
passa, a gente estda morrendo bem lentamente (Lilian, grupo focal,
2021).

A gradacgao temporal criada pela participante desloca do texto literario para si
o simbdlico do conto, permitindo-lhe inserir-se no préprio discurso (“a gente esta um
pouco mais perto da morte”, “a gente esta morrendo”). Segue-se, no grupo, uma
problematizacdo sobre o comportamento humano através do tempo, em meio as
varias pandemias, e seu egoismo em situagdes de adversidade, ao que Lilian

arremata, com exasperagao: “Parece que o ser humano € atraido pelo errado”.

Outro exemplo de conexao da literatura com a vida foi a comparacéo dos
saldes, feita ainda por Lilian, com “cada egoismo que tem na sociedade”. Para a
estudante, o desfrute dos prazeres nos sete espacos de baile reflete a inclinagao

humana de suprir apenas os proprios desejos, sem preocupagdes coletivas.

As perguntas do roteiro semiestruturado, colocadas em forma de dialogo
préximo ao informal, motivaram a transicdo da mera exposi¢cao do que fora previsto
pelo enredo do conto para o desvelamento de algumas de suas camada mais
profundas, de tal modo que tocaram as experiéncias dos leitores. E cada vez que eu,

na funcao de professora e leitora mais experiente, validava ou apenas nao descartava
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uma interpretagao, ainda que fantasmatica, os estudantes se sentiam motivados a

continuar pensando e dialogando sobre o conto, levando-se em conta que

[...] todo texto singular elaborado por um leitor, quaisquer que sejam
suas lacunas e insuficiéncias relativas, qualquer que seja sua porgao
de delirio, constitui um estado do texto digno de ser apreciado
enquanto producao de leitura literaria (Langlade, 2013, p. 35).

Essa flutuagcdo por entre os corredores da imaginagao, que funde obra e
experiéncias sem delimitagdes, tdo rechacada em distintos espacos escolares e
académicos, foi encorajada como senda imperiosa. Mais do que avaliar
interpretacdes, concentrei-me em estimular o exercicio de reflexdo acerca da
construgao do texto, de seus sentidos e de afetos, conquanto o trabalho de respeito
ao seu regramento nunca tenha sido abandonado. No fragmento abaixo, verificamos
um desses momentos em que objetivamos trazer a consciéncia um sentido construido

a revelia da obra:

Fatima: Eu imaginei... a porta estando fechada [do saldao negro], ndo
tinha como a peste estar ali dentro, sendo que ela estava fora dos
limites do castelo.

Professora: Mas em momento algum eu disse que ela estava ali
dentro. No jogo, eu disse que depois das doze badaladas, vocés
repararam um vulto préximo ao reldgio, Ia no saldo; eu n&o disse que
ele ja estava la dentro. Ai que entra a parte da interpretacdo... E
engracado, porque eu nao falei que a peste estava trancada la dentro,
as pessoas interpretaram assim porque ninguém a tinha percebido
antes da meia-noite.

Lilian: Isso da para entender, a peste nao estava la dentro, as pessoas
que o principe convidou estavam la fora antes, entao elas trouxeram
a peste para si mesmas (Grupo focal, 2021).

O trecho refere-se mais ao RPG do que ao conto, mas a colocagao do
posicionamento de Fatima impulsionou a conscientizagdo de que uma leitura pode
escapar ao escrito. Somente a manifestacdo dessa interpretagdo aparentemente
equivocada foi capaz de possibilitar o dialogo a respeito do porqué isso acontece, ou
seja, ndo teria sido possivel trazer a leitora de volta ao texto se ela nao tivesse espaco
para expor suas lacunas interpretativas. Outrossim, esse presumido erro auxiliou
outras pessoas do grupo, como Lilian, inicialmente amparada por Geisla, em seu

préprio retorno aos trilhos da narrativa.
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Algo semelhante ocorreu no terceiro grupo focal, do qual participou a turma A
vespertina. isis inaugurou o debate com uma duvida objetiva: “Eu s6 ndo entendi como
a Morte Escarlate entrou dentro da... do muro, com tudo que o principe colocou para
proteger os convidados dele”. A esse questionamento ndo respondi logo, preferi
construir um raciocinio em conjunto com os estudantes: “Para responder a essa

pergunta, primeiro precisamos responder a outra: quem era o mascarado?”.

Ao serem indagados sobre a identidade do visitante indesejado, as respostas
predominantes foram: demdnio, fantasma, espirito — também emergiram na turma B

vespertina. Apenas Pablo disse ter interpretado o mascarado como o virus, a doenca:

Professora: Pablo colocou uma intepretacao interessante, porque o
texto ndo tem cunho religioso. O que aparece, na verdade? O que
estava acontecendo la no reino?

Pablo: A doenca.

Professora: Entdao nés temos o advento de uma doenca. Eles deram
um nome para aquela doenga, qual era?

Varios estudantes: Morte Escarlate.

Professora: Exatamente. Entdo vocés tém a resposta. Quem era
aquele mascarado?

Estudantes: A Morte Escarlate.
Professora: Que é o qué? E um deménio?
Estudantes: A doenca.

Gabriel: Professora, la no conto também falava um pouquinho de
sintomas.

[sis: Professora, um ponto que eu gostaria de levantar é que eu ndo
levei como uma doenca, porque uma doenga nao é fisica, ela ndo
encosta em vocé pra vocé pegar ela. E por isso que eu levei como um
demonio.

Professora: Mas os demonios sao fisicos?
Isis: No sentido de que ele pode se transformar, sabe?

Laura: Acho que seria mais um espirito (Grupo focal, 2021).

No dialogo, observamos que os participantes vao respondendo
adequadamente as minhas perguntas, porém a duvida ante o elemento simbdlico
permanece, fazendo-os voltarem-se a entidades familiares ao seu repertorio fantastico
el/ou religioso. Diante da insisténcia das leitoras em considerar a Morte Escarlate de
forma concreta, retomei a leitura da parte final do conto, enfatizando o verbo

reconhecer, o qual denota ndo uma aparigdo repentina, mas O ensejo para a
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capacidade dos convivas de percebé-la:

“Todos reconheceram entdo que ali estava presente a Morte
Escarlate.” Entdo eu entendo esse deslocamento que vocés fizeram
do que existe na mitologia sobre o que € um demébnio e que talvez
tivesse, de alguma forma, encarnado, ou algum espirito, mas ali no
texto... a gente tem que lembrar que isso é literatura, nao esta
descrevendo a realidade, entdo tudo ali é simbdlico. Por isso que a
Morte Escarlate é colocada como uma personificagdo, que é a
atribuicdo de caracteristicas de pessoas a seres que nao sao
humanos. Se vocés repararem, no texto todo, nao ha nenhum tipo de
mengao a um elemento religioso. Fala-se sobre o que estava
acontecendo na vila, o que o principe decidiu fazer e o que acontece
na abadia (Professora, grupo focal, 2021, grifos nossos).

A énfase no carater ndo religioso do conto justifica-se por conta do
guestionamento de uma das participantes, Laura, que teria percebido a obra como um
produto “do diabo”, motivada pelos fundamentos de sua prépria religido, com base na
caracterizagao aparente da Morte Escarlate e em suas ag¢des no enredo, nesse caso,

adoecer e matar.

Nesse momento, para auxiliar os estudantes a adentrarem no processo de
leitura e estabelecerem maiores conexdes, questionei-os sobre a paridade entre o
universo literario e o real, entao exibi o video do canal CNN, sobre a festa politica
durante a pandemia. Pablo prontamente relacionou o comportamento do deputado ao
do principe Préspero, mas sem grandes manifestacdes afetivas. Isis foi a Gnica que
visivelmente se indignou com a noticia. Outros participantes deram sinais sutis de
discordancia do conteudo do video, interligando-o ao conto, porém apresentando

certo receio de expressa-lo.

Laura, no entanto, manifestou-se claramente em desfavor dos colegas,
negando os fatos a que assistira. Movida por comogéo politico-ideoldgica, disse ndo
ser adequado que a professora mostre materiais desse tipo, de um unico site, porque
“essa seria a minha opinido”. No instante em que o dialogo se deslocou do patamar
fantastico para a realidade presente, houve incbmodo, causando mal-estar, inclusive

nos que tinham ja feito a relag&o entre os dois eventos.

De modo a desvencilhar-me desse entrave estabelecido pela polarizagéo
politica do momento, exibi outra videonoticia, de fonte diferente, igualmente confiavel,

mostrando a mesma informagéo. Alguns estudantes vieram em auxilio do tema da
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aula, ponderando que a festa em meio a pandemia € um fato inegavel, de grande
semelhanga com a atitude do principe Prospero na obra de Poe, ao que Laura, a

contragosto, declarou estar satisfeita, encerrando-se esse ponto da discusséo.

Tal dado salienta a movimentacdo emergente da literatura que pode
despontar em uma sala de aula, heterogénea, sujeita as mais diversas visdes de
mundo, sendo o papel do mediador estabelecer, pacificamente, as pontes devidas
para a construgdo de conhecimentos. A pratica do dialogo, da argumentacéo, que
abre a possibilidade de interag&o entre pontos de dissonéncia, promove ganhos muito
maiores do que a homogeneidade, ainda que esta possa ser mais confortavel. Haja
vista que a literatura € do humano, distintos assuntos a atravessam e eclodem da e
na leitura, portanto, a percepgao do leitor real, com suas origens, valores e ideologias,

faz-se imprescindivel na educacao literaria.

Mediante as discussdes realizadas, os leitores demonstraram ampliar sua
compreensao do teor literario do texto, inclusive transpondo-a a elementos

especificos, como o carrilhdo de ébano:

[sis: Professora, eu disse que eu ndo tinha conseguido pensar em
nenhum sentido [para o carrilhdao], mas eu fui tentando compreender
e cheguei a conclusao que talvez seja o tempo de vida deles.

Pablo: Eu também achei isso. Era pra mostrar. ah, esses sao os
ultimos momentos da sua vida, faga o que vocé quiser, vai morrer de
qualquer jeito.

Isis: A cada badalada eles iam morrendo um pouquinho mais, ai, nas
doze badaladas, que a Morte Escarlate relou neles, eles morreram de
vez (Grupo focal, 2021).

A conclus&o a que chega isis, com o auxilio do grupo, é parecida com a de
Lilian, de turma distinta, bem como o caminho que ftrilha. Ela prépria reconhece sua
dificuldade inicial na leitura, a qual logra sanar por meio do compartilhamento. Ao fim,
sente-se segura para avangar na interpretagao para além do explicito, chegando ao
entendimento de que as badaladas do reldgio simbolizam o desvanecimento paulatino

dos ocupantes da abadia.

A ultima roda de leitura abrangeu os estudantes da turma B vespertina,
composta majoritariamente pelos alunos mais jovens entre 0s nonos anos.
Presumindo que o objetivo do encontro seria a verificagao da leitura, Lorenzo comecga

narrando resumidamente o enredo do conto, porém Nilton avanga a discussao:
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Complementando, acho que a Morte Escarlate € uma espécie de
punicdo a quem ta |4 dentro. Porque as pessoas sao ricas, mas
cometem pecados, sd0 gananciosos, invejosos... € a doenga vem
como uma forma de punicdo para essas pessoas, porque elas fazem
coisas erradas (Grupo focal, 2021, grifo nosso).

O emprego da conjungdo adversativa representa um ponto chave no
posicionamento subjetivo do leitor. Segundo seu discurso, “ser rico” opde-se a “ser
ganancioso, invejoso”, e mais, a “cometer pecados”. Isso pode estar ligado ao fato de
uma pessoa abastada ter acesso a toda sorte de bens materiais, 0 que a isentaria de
desejar o que pertence a outrem, tornando-a hipoteticamente satisfeita com suas
posses, portanto, ndo teria razdo — muitas vezes atribuida aos efeitos das
desigualdades sociais — para pecar. Dessa forma, os nobres mereceriam ainda mais

a punicao, visto nao terem justificativa para seus maus atos.

Marta parte dessa linha de pensamento, enfatizando a infeliz ironia de as

personagens serem acometidas, em seu refugio, pela doenca de que fugiam:

Como vocé e o Lorenzo disseram, as pessoas que estavam dentro dos
seis saldes estavam festejando, mas eu percebi que elas ndo estavam
nem ai pra doenga, porque elas estavam felizes, se divertindo,
enquanto a doenca estava no préprio castelo, sendo que elas nem
sabiam disso (Grupo focal, 2021, grifo nosso).

A leitora retoma fala de terceiros, para entdo desenvolvé-las, em busca de
construir a prépria interpretacao, colocando a percepg¢ao dos fatos ocorridos na obra
literaria como um feito de sua leitura enquanto sujeito singular (“eu percebi”’) em meio
ao grupo (“Como vocé e o Lorenzo disseram”). Clarice, desejosa de inserir-se na

atividade, reformula discursivamente a mesma interpretacéo:

O conto é contraditério, ja que o principe criou um refugio para fugir da
doencga e levar as pessoas julgadas mais importantes ou apenas da
burguesia mesmo com ele, dai la dentro estavam todas felizes
enquanto outras sofriam la fora. No final, eles dao de cara com o que
estavam fugindo, a prépria doenga. Largaram os outros |a fora para se
proteger, mas no final comprometeram a prépria vida, por mais que
nao intencionalmente (Grupo focal, 2021).

O que Clarice, partilhando da visdo de Marta, chama de contraditério ndo € o

texto em si, mas os acontecimentos da histéria narrada, imprimindo um tom carmico
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a sua constatagdo. Leandro, em seguida, também se mostra ansioso para apresentar
sua compreensao particular do conto. De acordo com suas respostas ao Questionario
de Perfil do Leitor, ndo costuma ler literatura dentro ou fora da escola, o que nao o

impediu de participar ativamente da roda de leitura:

Isso € bem semelhante ao corona, porque tem muita gente viajando e
nosso ponto seguro € nossa unica casa. E o principe fez errado em
juntar todas aquelas pessoas, porque a doenga pode estar no ar
também. Eu s6 n&o consegui compreender direito como que o principe
morreu, eu acho que ele correu da doenga, bateu a cabeca e morreu.
Foi isso? (Grupo focal, 2021).

A interligagdo entre literatura e realidade esta presente nos dizeres de
Leandro, tanto quanto nos de seus colegas. Em seu turno de fala, o estudante expde
seus conhecimentos prévios sobre o virus que atinge a sociedade da qual faz parte e
as relagdes que € capaz de estabelecer, dando “sentido ao comportamento e a acao
das personagens a partir de ‘teorias’ psicologicas tomadas da experiéncia que
adquiriu, seja diretamente, seja por meio de saberes construidos.” (Langlade, 2013,
p.35). Segundo ele, o principe fez errado em tirar as pessoas de suas casas e
promover uma aglomeragédo, agdo contraria ao que entende como medida de
segurancga durante uma pandemia. Somente apds expressar o que sabe, declara sua
duvida interpretativa. Analogo ao que acontece no grupo precedente, ndo entrego a
resposta. Em vez disso, solicito a colaboragdo dos demais estudantes, que

prontamente vém em meu em auxilio.

Juliane, Marta e Lorenzo explicam ao colega que o principe apenas tocou no
mascarado e foi letalmente ferido. Complemento a informacgao, relendo o trecho
relativo ao fim de Préspero. No contato com o compartilhamento dos companheiros e
da professora, e a partir da segunda leitura, Leandro p6de compreender melhor os
pontos da narrativa antes obscuros para ele, o que lhe possibilitou maiores reflexdes
e até novas conexdes. E o caso da intertextualidade indireta que o leitor cria entre o
conto e o “dilema do trem”, um exercicio mental popular que busca testar nossas
instituicdes morais basicas, proposto pela primeira vez pela filésofa britanica Philippa
Foot, em 1967.

Nesse dilema, um trem esta fora de controle. Em seu caminho, cinco pessoas

amarradas nos trilhos estdo prestes a serem atingidas e s6 podem ser salvas se
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alguém apertar um botdo que encaminhara o trem para um segundo trilho, onde se
encontra outra pessoa também amarrada. A questdo central é: o botdao deve ser
apertado em beneficio da maioria? Leandro nao a responde, pois seu intuito era o de
associar os ocupantes da fortaleza de Prospero aos passageiros do trem no debate
literario, demonstrando que, em ambos 0s casos, a decisdo a ser tomada n&o seria

tao simples.

No texto de Poe, o que se destaca ndao é unicamente o desejo de
sobrevivéncia dos nobres, e sim a indiferenga que tém com os demais habitantes do
reino, nao obstante, verifica-se, por parte do leitor, uma comparagao elaborada, que
foge ao prosaico no debate, na esteira das reflexdes propostas por Alex, no primeiro
grupo. Temos aqui dois aspectos importantes. O primeiro trata da busca de uma chave
de leitura nos repertorios pessoais (0 dilema do trem), um indicio de que ha um
movimento reflexivo e uma acao desses repertérios na tentativa de compreender o
texto, isto é, de fazer o desconhecido ganhar uma configuragao familiar. O segundo é
o desvio do sentido do conto em favor de algo ja assimilado, assumido como coerente,
consistente. Claro, ha uma proximidade entre os textos, que é a ideia do paradoxo,

mas o aspecto ético discutido é distinto.

Fred, como Leandro e Alex, se enxerga no lugar dos convivas do principe:

Eles estdo em isolamento, quarentena do resto do mundo, ai tem o
mascarado que € a propria doenga, e a gente tenta derrotar ele ou se
esconder e fugir, ai passa por varias salas que instigam os nossos
desejos. Se levar tudo isso pro mundo real, é tipo o covid acontecendo,
pessoas morrendo e a gente se escondendo, e tem pessoas que lutam
contra ele, no caso, os médicos, e a gente tem que evitar nossos
desejos de sair fora da quarentena e outros desejos (Grupo focal,
2021).

Ao contrario da maioria, Fred nao desaprova o comportamento da realeza
diegética, porque a vé também como vitima da peste, relacionando-a com as pessoas
que enfrentavam os horrores da pandemia de coronavirus no mundo real. Ele se inclui
nesse grupo, se identifica com ele (a gente tenta derrotar”, “a gente se escondendo”),
influenciado pelo jogo de representagéao, por isso evita julga-lo (Jouve, 2013, p. 63).
Na visao particular do leitor, até os saldes, tidos costumeiramente como espacos de
realizacéo de prazeres egoistas, sdo um simbolo dos desejos a serem evitados, quase

como uma provagao do herdi nos contos de fadas. Desejos com os quais o leitor se
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identifica, quando se trata do distanciamento social que vivencia.

Mediante a abertura para diferentes leituras, sem qualquer constrangimento,

Juliane apresenta sua interpretacao inusitada:

Eu pensei aqui agora, pode ser que o principe pode ter feito... ah, ndo
sei... algum tipo de pacto... ndo sei... prometeu alguma coisa para ter
os salbdes, s6 que dai, pode ser que ele ndo tenha cumprido o que ele
falou que ia cumprir, e dai esse... a Morte foi atras. Pode ser que ele
tinha que ajudar o povo, como ele ndo ajudou, a doenga, a morte em
forma de doenga, foi pro castelo pra isso, pra exigir... (Grupo focal,
2021)

Nessa formulagdo recém-construida, da qual provavelmente as vozes do
grupo foram propulsoras, a leitora cria um texto dentro do texto, algo como um reboot,
que se distancia de tudo expresso até o momento. Seu discurso revela marcas de
incerteza na repeticdo dos sintagmas “nao sei” e “pode ser/ter”, e nas pausas, talvez
porque a teoria ndo estivesse completa. Juliane ndo nega as interpretagdes que a
antecedem, mais fiéis ao regramento textual, e evidencia compreendé-las bem, mas
encontra oportunidade de expandi-las, como um exercicio de criatividade. Todavia,
essa postura que excede o texto, chegando a abandona-lo, pode dar margem a
leituras obliquas, de explicagbes apaziguadoras que nao se sustentam literariamente.
Mas “é necessario acolher a subjetividade e ndo a censurar’ (Rouxel, 2013, p. 178),
entdo esclareco-lhe que nada ha explicito na obra que ratifique ou desmerecga seu
ponto de vista, e elogio sua capacidade imaginativa. Em seguida, encorajo-a a voltar
ao texto para perceber melhor sua légica interna. E o suficiente para dar-lhe seguranca

de manter constante participacao.

Motivado pela liberdade da roda de leitura, Leandro faz outra intervengéo:

Professora, no inicio do texto da a entender que existiam outras
pandemias, sO6 que, por exemplo, sera que era a Morte também, so6
que ela se disfargava? Porque se fosse a mesma Morte, o pessoal ia
perceber e talvez ndo teria ido enfrentar a doenca (Grupo focal, 2021).

A referéncia € obtida do trecho: “Jamais uma peste fora tdo letal e tao terrivel”.
A partir dessa frase, Leandro infere adequadamente outros momentos pandémicos no
contexto da narrativa, subentendidos sobretudo no artigo indefinido “uma”. Sua

pergunta vem acompanhada da resposta, carregadas de coeréncia, afinal, se a Morte
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Escarlate fosse a responsavel por outras pestes, seria plausivel que a reconhecessem
e nao a desafiassem, a menos que conseguisse mudar de forma. Falta-lhe, no
entanto, experiéncia para atingir o aspecto além da personificagdo, o que nao se
alcanga em uma unica atividade. Com isso, fica evidente o potencial leitor de todo
estudante, cujo afloramento depende de praticas de leitura que permitam
manifestagdes subjetivas. O papel do mediador é fundamental nessa trajetéria, a fim
de nortear, nao tolher, as diversas leituras, como foi feito em todos os grupos. Abaixo,
um exemplo desse tipo de intervencdo, na turma B vespertina, quando os
participantes, insatisfeitos com a auséncia de explica¢gdées no conto, teorizavam acerca

da identidade do visitante indesejado:

A questao aqui é que tudo é simbdlico. Vocés estao tentando encontrar
uma explicagado denotativa e a linguagem aqui é conotativa. Tem que
lembrar que esse mascarado... sendo a peste, é simbdlico ele estar
ali, numa mortalha vermelha. Na literatura ocorrem esses simbolos.
[...] Tudo que vocés estao falando nao € absurdo, mas tem coisas que
temos que voltar ao texto para conferir se esta dentro do que é
mencionado ou nao (Professora, grupo focal, 2021).

Explicagbes como essa, alternadas com a retomada constante de fragmentos
da obra, permearam todas as rodas de Leitura, contudo, nas turmas da tarde, que
agregavam os alunos mais jovens, foram recorrentes. Nao raro, determinados
estudantes exibiram sinais desse apego ao concreto comum a quem pouco se vincula
ao universo literario, prendendo-se a discussbes primarias sobre a origem do
mascarado, como ele entrou na abadia, entre outras, com dificuldades em penetrar as
camadas mais profundas do texto. Todavia, a medida que se sentiam autorizados e
aptos a posicionar-se no grupo, houve a progressao da leitura impulsionada pela
comunidade de leitores. Prova disso é que, ao final de cada grupo focal, os leitores ja
falavam extensivamente a respeito das alegorias literarias: carrilhdo / contagem do
tempo de vida; ladrao noturno / surpresa tragica; meia-noite / fim da vida terrena. Esse
dado corrobora nossa premissa de que atividades pedagdgicas que pressuponham
conhecer o sujeito, visem a expressao de sua subjetividade e propiciem os elementos
de uma cultura literaria que possibilite a construcéo de afetos favorecem efetivamente

o processo de formagao leitora.

Consoante as analises empreendidas até o momento, cada leitor, dentro de

seu perfil, experimentou avancos na educacio literaria. E fato que alguns precisaram
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de mais direcionamentos para compreender os aspectos simbodlicos da obra,
possivelmente, uma remanescéncia da lida superficial com o texto literario e de
oportunidades restritas que se instauraram nas aulas de leitura ao longo de seus
percursos estudantis, consoante eles proprios sinalizaram no Questionario de Perfil
do Leitor. Um desses elementos obstrutivos a formacao literaria que pudemos

constatar na escola foi o “mito da unica interpretagao correta”, como veremos a seguir.

4.2.1 Novas Geragdes, Velhas Crencas

Na area da sociolinguistica, o estudo das crengas quanto a linguagem
conduzem a reflexdes importantes a respeito de como elas guiam as atitudes dos
falantes a inumeros preconceitos e prejuizos. Nao temos um campo especifico que
investigue as crengas no ensino de literatura, mas suas implicagdes negativas na
educacao literaria sédo igualmente patentes. Acompanhamos anteriormente os
discursos de Brenda e Lorenzo, cujos exemplos revelam pensamentos cristalizados
nos espacgos escolares. Ela entende que, em uma “escola normal”, as leituras devem
ser individuais, sem suporte com o vocabulario e as interpretacdes, afinal, a
colaboragéo n&o seria uma agao prépria de um momento formal de aprendizagem do
sujeito; ele vé um trabalho de leitura como sinénimo de verificagdo, por parte do
professor, da apropriacdo do enredo de uma obra literaria pelo aluno, que deve
absorvé-lo tal qual esta escrito ou sera mal avaliado. Tanto que é assim que comeca
sua participagdo no grupo focal em que fora solicitado a entregar impressoes:
resumindo a historia. Ambos deixam transparecer ideias enraizadas e largamente
difundidas em toda a comunidade escolar, sobre uma leitura estanque, prévia aos

leitores e independente das experiéncias individuais e coletivas.

O fato é: embora saibamos que o sentido, em literatura, seja “um efeito
experimentado pelo leitor, e ndo um objeto definido preexistente a leitura”
(Compagnon, 2010, p. 147), permanece, nas instituicdes de ensino, a sujei¢ao a ideia
de que ha uma so6 forma de ler, uma forma exclusiva de entender o lido, que devem
ser perseguidas implacavelmente. Convencionamos denomina-la “mito da unica
interpretacdo correta”, em referéncia as falas dos proprios pesquisados. E verdade

que as pesquisas na teoria literaria e na educagdo, bem como as tecnologias
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educacionais avancaram significativamente, no entanto, essa crenga ainda definha

muitos leitores antes mesmo de florescerem.

A sensacdo de inseguranga quanto a suas leituras foi manifesta, com
recorréncia preocupante, por alguns participantes no debate sobre o conto A mascara
da Morte Escarlate (Edgar Allan Poe). Amiude, ao revelar sua visdo da obra, os
leitores inseriam em seus discursos expressdes de incerteza, sendo a turma B
vespertina a que se destaca nesse quesito, apresentando a maior reincidéncia da

construcao: “ndo sei se minha interpretacao esta certa, mas...”.

Lorenzo mais uma vez figura nesse contexto:

Professora, eu queria falar mais dos saldes. Eu ndo sei se o meu ponto
de vista esta certo, mas pelo que vi, juntando o RPG com o texto, os
saldes tém alguma coisa a ver com os sete pecados (Grupo focal,
2021).

Devido a abertura propiciada pela roda de leitura, o desejo de expressar-se
nao é suplantado pelo medo da incorregao. Entretanto, o uso do verbo querer no
pretérito imperfeito, da negativa do saber (“ndo sei’) e do adjetivo “certo” evidencia o
mea culpa frente a professora, autoridade que pode nao so invalidar a interpretacao
como atribuir uma nota malquista. Nessa situacdo de ambivaléncia, primeiro acolhi a
participacado, em seguida solicitei as referéncias relacionadas aos supostos pecados
no conto. A partir das negativas, esclareci, mais uma vez, que essa foi uma

interpretacdo minha no jogo, ndo explicita no texto de Poe.

Outras insergdes similares sao feitas:

Clarice: Ndo sei se meu pensamento vai estar certo, mas acho que
como ele estava mascarado, ele entrou no lugar de outra pessoa, que
nem a gente fez com o ladrao.

Leandro: Acho que, indiretamente, o conto e o RPG fazem uma
referéncia ao “dilema do trem”. Ndo sei se meu ponto de vista esta
certo, eu s6 lembrei disso (Grupo focal, 2021, grifo nosso).

Notamos a necessidade constante dos sujeitos de se justificarem, como se
sentissem que tém boas contribuicdes, mas temessem a nao aceitagao dela por ndo
corresponderem a verdade imposta. As analogias com o que vivenciaram no RPG e

com outras leituras apontam para um caminho legitimo de leitura, que em algum ponto
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de suas trajetoérias foi negligenciado a esses leitores.

Apos algum tempo de debate, observamos um recuo nas demonstragdes de
insegurancga, sem que desaparecessem por completo. Juliane, como ja vimos, ouve
os colegas, reformula teorias e avanga em suas formulagdes criativas, todavia n&o
abandona os sinais de hesitagdo: “Eu pensei aqui agora, pode ser que o principe pode
ter feito... ai, ndo sei... algum tipo de pacto... ndo sei[...]” (Grupo focal, 2021). Lorenzo
tem comportamento analogo e transfere a busca pela anuéncia da professora para a
dos colegas, de modo mais sutil: “Eu ndo sei os outros, mas tanto no RPG como no
texto, eu acho que as nossas agdes s&o inuteis” (Grupo focal, 2021). Ambos
apresentam progressos, seja na inclusao efetiva de si (“eu pensei”, “nossas acgodes”),
seja na agao de voltar-se aos pares, em vez de preocupar-se com a avaliagao
docente, comprovando que ndo ha metodologia milagrosa e que a formagéo de
leitores implica um movimento paulatino n&o linear que demanda tempo e esforgo

direcionados.

Ao depararem-se com o espaco novo de liberdade, de modo frugal e nem
sempre consciente, os leitores vao saindo de um lugar passivo e assumindo, com
certas reservas, seu papel devido como construtores de sentidos. E o que
acompanhamos no discurso de Brenda. Em grupo distinto, veste, inicialmente, sua
suposta dificuldade em interpretar textos, para se despir dela a seguir. Comeca
apoiando-se no advérbio de frequéncia, enfatizando a barreira enfrentada e a emocgéao

negativa nascida dela:

Eu sempre tive dificuldade para fazer interpretacdo de texto, porque
sempre a minha interpretagdo era errada e eu odiava. Porque, assim,
eu entendia o texto, eu conseguia entender a matéria da professora,
s6 que chegava na prova, eu tirava nota a menos porque tava errada
a minha interpretacdo. E com o RPG, vocé deu um leque para a gente
de opgao, vocé deixou nossa criatividade a vontade, nao restringiu a
gente, ndo fechou naquela caixinha que, geralmente, tem na escola.
Por isso que foi tao divertido para mim. E também a gente fez em
grupo, porque geralmente a interpretagao de texto a gente faz sozinho,
nao pode compartilhar o que entendeu do texto com outras pessoas;
no RPG vocé pode ali na hora, entdo vocé interage, vocé entende o
texto, vocé pode conversar sobre o texto de uma forma bem melhor
do que o convencional. Achei genial, professora, juro, eu amei
(Brenda, grupo focal, 2021, grifos nossos).

A antitese hiperbdlica que se transporta do odiar ao amar parece estar

intimamente relacionada aos sentimentos de fracasso, em avalicdes escolares
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anteriores — em suas palavras “a caixinha”, “o convencional” —, e sucesso, na atividade
corrente. Assim, o afeto positivo quanto a atividade de leitura, nesse caso, vai além
da leitura em si ou do RPG, concerne ao fato de sentir-se valorizada pela
compreensao da obra, com liberdade para seus posicionamentos subjetivos, evento
propiciado pela organizagédo pedagdgica no trabalho com a literatura em sala de aula,
conforme a leitora. Sua diversao, seu prazer se consolidam na medida em que se
sente acolhida — até porque, suas interpretagdes, até o momento, consistiram com os

limites do texto. Pode, enfim, fazer parte de uma comunidade de leitores.

Brenda é uma estudante critica, com visbées profundas, para sua idade, do
mundo e da literatura. A dificuldade, localizada por ela, na interpretagao de textos, em
realidade, estaria menos na compreensao escrita propriamente e mais na crenga dos
mediadores de que ndo poderia haver mais de um sentido para a obra lida. Logo, é
possivel afirmar que a maneira como a formagao leitora (ndo) acontece pode estar
fundamentada em conceitos limitados e limitadores da literatura e da leitura, que
atingem os alunos porque permanecem entre as novas geracgoes de professores. Nao
raro, nossas diligéncias vao na direcdo de forjar criticos literarios antes de formar
leitores, sem que alcancemos um ou outro. Mantendo-se essa estratégia, no maximo,

fabricamos reprodutores de manuais de literatura; no minimo, desmotivamos a leitura.

Com esse entendimento, na ocasiao e a partir do desabafo de Brenda,
explicitei aos estudantes que a literatura nos da liberdade de pensar e interpretar,
melhor dizendo, a plurissignificacdo é a esséncia do texto literario, mas, as vezes, as

avaliacdes tradicionais nos fazem crer que sé existe uma interpretacao certa:

Isso é literatura, gente. A literatura deixa as lacunas para o leitor criar
sua interpretacdo. Nao esta tudo pronto ali no texto... ai vocé nao faz
nada como leitor? Nao, vocé tem que construir seu proprio texto na
cabeca (Professora, grupo focal, 2021).

Durante todo o tempo, nos grupos focais, empreendi essa busca por mitigar
as crencas que impossibilitam os participantes de criarem um vinculo com suas
leituras. Se por um lado, a duvida sobre a corre¢cao da proépria interpretacdo ndo os
impediu de verbaliza-la, introduzida pela conjungédo adversativa, quase como uma
expressao de coragem diante de uma situagcédo de aparente desvantagem, por outro,
o fantasma da leitura correta os assombrou, ora vivaz, ora veladamente. A frase

repetida tantas vezes: “nao sei se minha interpretacéo esta certa, mas...” € um indicio
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dos equivocos histéricos que cometemos na educacdo literaria, porém sua
externalizagdo € uma oportunidade para novos caminhos pedagogicos em diregao a
uma renovagao do ensino de literatura na escola, de modo a estabelecer os limites do
texto sem surrupiar-lhe a plurissignificagao. A atengéo a esses sinais € imprescindivel

aos avangos; sigamos recolhendo-os, agora nos registros escritos dos leitores.

4.3 REGISTROS E INDICIOS DO LEITOR SINGULAR

Concluida a primeira etapa da pesquisa, que culminou nos grupos focais
analisados, passamos a segunda fase, com a leitura de novos contos e a proposta de
criacdo de RPGs pelos estudantes, uma forma de concretizacdo de seus textos-
leitura. Objetivando a continuidade do projeto, disponibilizei aos alunos uma lista de
contos classicos de géneros, nacionalidades e épocas diversos'3, dentre os quais os
leitores poderiam escolher um para ler e transpor para roteiro de jogo de
representacao, posteriormente, em equipe. Parte da lida com a obra ocorreu fora dos
nossos encontros, devido ao tempo reduzido da aula remota. Durante esse processo,
solicitei que fizessem anotagdes em diarios individuais de leitura e criagao:
inicialmente, sobre as impressodes do texto lido; na sequéncia, sobre as ideias para o
RPG, inclusive aquelas discutidas pela equipe nos encontros de orientagao e em
outros. Essas reunides foram marcadas com a minha presenga, no periodo letivo,
quando todos tiveram a oportunidade de dialogar entre si e comigo acerca do conto,
esclarecendo duvidas, compartilhando interpretacdes, discutindo pontos de interesse
e incdmodos. Com cada turma, fizemos, em média, oito aulas de encontros formais,
no trimestre, para esse fim, além das conversas em outros contextos, sincronas ou
por e-mail. Nas ocasides proprias, separei as equipes em salas virtuais, nas quais eu
permanecia por tempo suficiente para atender aos objetivos da proposta, depois do

que passava a proxima equipe.

Os frutos dessa trajetoria de interagdes analisamos nesta e na proxima segao.

Nos diarios de leitura e criacao, instrumento que se revelou rico em indicios subjetivos,

3 Conforme explicitado no capitulo Percursos Metodologicos, as obras foram selecionadas também
em acordo com o que a professora conhece das preferéncias literarias dos estudantes que participaram
da pesquisa. A lista das obras ofertadas pode ser consultada no Apéndice D.
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encontramos diversas manifestagdes singulares de leitura literaria, que englobam
interpretagdes, sentimentos, lacunas interpretativas e outros elementos emergentes
das subjetividades. O primeiro fragmento que destacamos € uma ampliagdo do que
foi parcialmente analisado no capitulo 2, mas dada sua proficuidade, retomamo-lo,
com detalhes adicionais. Trata-se do diario de Brenda sobre o conto As academias de
Sido, de Machado de Assis, no qual é possivel observar o embate da leitora com o
texto — ou talvez o combate, para usar a metafora do agén’, categoria dos jogos de
desafios e disputas proposta por Roger Caillois (1990) — a fim de compreendé-lo e

acomoda-lo em seu universo:

[...] No primeiro capitulo, foi complicado de entender o inicio. [...]
Quando fui juntando as pegas e entendi, fiquei muito animada pra
descobrir o resto. Prosseguindo chegamos a pergunta mais importante
da obra “por que é que ha homens femininos e mulheres masculinas?”,
tenho a mesma duvida, foi exatamente essa questdo que me fez ficar
interessada por essa historia, sera que existe uma resposta correta
para essa pergunta? Me sinto intrigada. Aaaah agora é a melhor parte,
a resposta das academias [...] a academia de Sido que pensa que € a
“claridade do mundo”, quantos grupos de ideias existentes hoje que
ndao pensam o mesmo? [...] Outro momento por ultimo que quero
registrar, € que quando surgiram duas respostas divergentes, nao
houve respeito mutuo, acharam que apenas uma podia reinar. Por
que? Podemos conviver com varias opinides e ideias, se todos
tivessem os pensamentos iguais, qual seria a graga desse mundo? [...]
da para perceber o quanto gostei dessa leitura, enriqueceu meu
linguajar e fez com que saisse da minha zona de conforto. Obrigada
professora, por apresentar e dar a possibilidade de ler As academias
de Sido (Brenda, diario de leitura e criagdo, 2021).

A obra lida por Brenda é um conto fantastico de base mitolégica hindu, cujos
protagonistas, o rei Kalaphangko e a concubina Kinara, trocam de corpos para atender
a certas inclinagdes de lassidao e violéncia, no conto relacionados aos géneros
feminino e masculino, respectivamente. No excerto acima, € notavel o prazer da
estudante em desvendar o texto, em perceber que esta vencendo-o, 0 que vai ao
encontro das discussdes de Colomer (2009) e de Barthes (2012), para quem o prazer

nem sempre € despretensioso e também comparece na leitura dificil. Observamos

4 Roger Caillois, sociologo e critico literario francés (1990), categorizou os jogos em agén (de combate,
competicdo), alea (jogos de sorte ou azar), ilinx (de vertigem, de rodopio), mimicry (de representagao
de papéis). Unificamos tais categorias no RPG, no trabalho de 2018, e as trouxemos para a leitura,
compreendendo-a como um jogo que gera embate entre texto e leitor, o qual depende da “sorte” do
que esta escrito, também provoca vertigem e identificagdo (representacdo) em quem imerge na
narrativa.
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ainda o dialogo da estudante com a narrativa, sua identificagdo afetiva com ela, a
reflexdo e associacdo com seu mundo no momento que “levanta a cabega” (Barthes,
2012), por fim as marcas grafica e discursiva da desestabilizagdo e da excitagao, tal
qual no universo ludico da ilinx, discutida na pesquisa Cartas a mesa (Zamariam,

2018).

O dialogo com o conto se estabelece (“tenho a mesma duvida”; “acharam que
apenas uma podia reinar. Por que? Podemos conviver com varias opinides e ideias”)
e a leitora se sente afetada por ele (“Me sinto intrigada”; “fez com que saisse da minha
zona de conforto”), estimulada a pensar nas questdes propostas pela obra. Esse
movimento duplo da leitora, de imersdo no texto e emersao dele, corrobora as ideias
de Rouxel (2013, p. 171): “Se o leitor domina um texto, se apropria dele, este deixa
de ser uma coisa em si: ele significa para o leitor, estimula seu pensamento. Nessa

situacao, os texto sao lidos para pensar o mundo e para se construir”.

Em outro ponto do diario, Brenda explicita a dificuldade de interpretagao de

uma passagem especifica da obra:

Comecou a parte que ninguém entendeu bulhufas, essa parte final vai
ser complicado de entender. Quem sao esses camelos? Depois tento
compreender. [...] “Gldria a nés, que somos o0 arroz da ciéncia e a
luminaria do universo.” Sera verdade mesmo? Nao gosto de gente
que acha que sabe mais que todo mundo e usa isso ao seu favor, me
da raiva. Esse conto promete muito, eu adorei, mas minha mente ndo
para de tentar resolver o dilema dos camelos. Talvez esse dilema dos
camelos pode ser bom no RPG também, adoraria ver a cara dos
jogadores tentando entender (Brenda, diario de leitura e criagdo,
2021).

A metafora do “camelo”, empregada para a baixa inteligéncia dos membros
da instituicdo, equivale ao atual “burro”, no entanto, figura para os adolescentes um
enigma. No conto, o rei chama o lider da Academia sobrevivente para sonda-lo e
descobrir a quem poderia enviar em missdo de sabedoria ao Japao, contudo é
surpreendido com a resposta: “Real Senhor, perdoai a familiaridade da palavra: séo
treze camelos, com a diferenga que os camelos sdo modestos, e eles nao; comparam-
se ao sol e a lua” (Assis, 2006). Convocados individualmente, todos dao a mesma
descri¢cao dos colegas, a saber, estupidos e arrogantes, cada qual colocando a si, por
ironia machadiana, como superior. Porque foca no denotativo da palavra, Brenda nao

faz a devida conexao entre o animal e o insulto, entretanto, entende seu sentido na
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narrativa: “Nao gosto de gente que acha que sabe mais que todo mundo e usa isso
ao seu favor”. Longe de ser um impedimento para prosseguir, a auséncia de
significado de “camelos”, para a leitora, € tdo incbmoda quanto instigante, assim ela a
arquiva temporariamente — uma estratégia de leitura —, depois reitera a duvida e a leva
para o RPG que criara, de modo a causar, nos futuros jogadores, a mesma sensagao

que teve.

Ja a associagao, no conto, dos géneros humanos com papéis sociais pré-
definidos potencializa seu incbmodo em uma diregdo negativa, pois, por sua ética,
essa é “[...] uma visdo antiquada dos géneros, uma mulher pode ser mulher sem
precisar ser delicada, bem como um homem que nao precisa ser bruto para poder

dizer que € um”. Entendimento corroborado pela companheira:

N&o achei legal e nem concordo de o autor descrever a feminilidade
como uma coisa tao incapacitada, tao ingénua, como se nao fosse
possivel governar sendo feminino. Nao gostei da personagem da
Kinnara, achei ela agressiva e egocéntrica. O rei era muito ingénuo,
achei machista a forma de pensar que a feminilidade é algo tao “burro”,
que ele ndo conseguia governar, incapacitado por conta de ser
feminino, enquanto a Kinnara com alma masculina, conseguiu
governar por causa desse fator. [..] As academias foram bem
pensadas, para mim elas representavam na atualidade os partidos
politicos, onde cada um tem uma opinido diferente e todos acham que
estao corretos (Geisla, diario de leitura e criacao, 2021).

Estamos em presenca do indicio de uma intrincada conexdo para uma
estudante de 9° ano. Geisla relaciona a polarizacdo politica da atualidade e suas
incisivas opinides sobre os papéis de géneros as atitudes violentas das Academias de
Sido. Brenda e Geisla buscam, em suas experiéncias, formas de lidar com os
questionamentos oferecidos pela obra, para tanto, pensam em um RPG que supra as
lacunas por elas identificadas. Essa concordancia entre elas, no entanto, oferece-nos
algumas ressalvas. Brenda se mostra aberta ao posicionamento distinto do seu,

disposta a ouvi-lo; Geisla se fecha diante dele.

Ambas as estudantes, apesar de envolvidas com o conto e de terem
compreendido seu conteudo geral, parecem nao identificar um aspecto fundamental
da narrativa machadiana. Trata-se da ironia componente da construgao discursiva do
narrador como efeito de um discurso mais amplo, ideologicamente comprometido e

socialmente aceito tanto no século XIX, quanto no tempo diegético indefinidamente
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remoto da extinta Sido. Isso sugere pouco subsidio na lida com um texto de multiplas
camadas, como costuma-se caracterizar a obra de Machado de Assis, possivelmente,
devido a um repertério mais restrito em relagéo a esse autor ou a obras em que haja
tais sutilezas. Deve-se ressaltar que a incipiéncia ndo impede a leitura, mas afeta-a.
E esse & um percurso legitimo para leitores em formacgao, afinal, sé se constréi um
repertério com uma trajetéria que passa pelo desconhecimento e pela experiéncia

inaugural.

Adiante, o diario de Brenda revela sua intengdo, em conjunto com a equipe,
de entregar um spin-off do conto de Machado de Assis, uma espécie de fanfic de
aventura, fantasia e drama, coerente com o contexto do primeiro. Deste modo resume

seu roteiro:

Kabir se alia a Shiva, o rebelde, em prol de Sido, mas como
conselheiro ndo consegue trair seu rei, troca de alma com Shiva, que
ird fazer de tudo para revolucionar o reino. Mahar e Aiyra sdo amigas
de infancia, Mahar cresceu no castelo sendo filha de outra concubina
e Aiyra filha de Kabir, mora no castelo, é apaixonada pelo rei ha anos,
mas ele nunca deu bola. Assim Mahar cansada de ser sexualizada e
Aiyra querendo uma chance com o rei trocam de corpos. Todos os
personagens do RPG acabam trocando de corpos, pelo método
Mukunda, como utilizado pelos personagens do conto. Também
usaremos as academias, 0s personagens do conto e o reino de Sido.
Colocaremos também imagens para cenario e talvez alguma trilha
sonora em alguma cena do RPG. Os nomes dos personagens do RPG
vieram da mitologia Hindu (Brenda, diario de leitura e criagao, 2021).

Mudam-se as personagens, permanecem a aura mitica e a discussao de
género. Vemos em jogo o processo de leitura e a apropriagdo do texto de Machado
de Assis na construgdo de um texto-leitura singular, que se expande a fim de
acomodar solucdes para as insatisfagoes das leitoras, supridas em forma de uma
rebelido no universo diegético. Por outro lado, a leitora fixa-se em eventos episddicos
da narrativa, com menor espaco a reflexdo que o autor constréi, o que pode estar
relacionado a limitacdo do RPG enquanto instrumento didatico, dado que a

preocupacgao com a jogabilidade exige mais agdes do que ponderagdes.

A sensacao de falta ndo é exclusiva de Geisla ou Brenda; perpassa os
registros da maioria dos leitores participantes desta pesquisa. Seja pelo maior contato
com romances em vez de contos — 0s quais tém mais espago para minucias —, seja

por um anseio constante nao suprido proprio da idade e da era, o fato € que muitos
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explicitam essa necessidade de obter todas as respostas do texto.

Ao comentar sua leitura de As cinco sementes de laranja, de Arthur Conan

Doyle (2016), Barbara expressa sua decepg¢ao pelo fim que o autor deu a historia:

Na péagina 7, eu comecei a ficar decepcionada por John ter morrido. E
também, pelo final que eu achei bem sem graca. Eu esperava alguma
coisa mais chocante, ja que até a pagina 6 estavam todos com medo
e preocupados. Na minha opinido, seria mais legal se o culpado fosse
alguém préximo de Sherlock ou de John (Barbara, diario de leitura e
criacao, 2021).

Acompanhamos a alteragdo das emocdes da leitora, entre as paginas 6 e 7,
partindo da expectativa de determinada resolugéo do mistério até o desapontamento,
por N&o enxergar uma conexao entre 0 assassino e o contexto entdo descrito. Um
paradoxo se estabelece para a obra literaria: ceder a um final esperado é considerado
cliché; afastar-se dessa expectativa é indesejavel para a leitora. O encerramento dado
a historia foi “sem graga”, justamente porque a surpreendeu de um modo diferente do
que gostaria. Somos apresentados a frustracdo de um desejo que talvez nao fosse
satisfeito de qualquer maneira; lidar com isso pode ser seu maior desafio, porque as

decepcdes sao parte importante de nossa humanizagao.

Inés, lendo 0 mesmo autor, vai além e se pde no lugar de escrita, equiparando-
se ao escritor, tdo confortavel se sente com sua leitura: “Na primeira parte eu achei
bem confusa pelo excesso de informacdes, portanto se eu tivesse escrito, deixaria
mais facil de entender a histéria”. A esse fendbmeno, Barthes chama de “terceira
aventura da leitura”, que é “a maneira como o prazer vem ao leitor”, pois, segundo seu
entendimento “a leitura é condutora do Desejo de escrever” (Barthes, 2012, p. 39). E
do produto desse desejo que Inés podera desfrutar na criagdo de seu roteiro, a

concretizacao de seu texto-leitura.

Mas, ao contrario de Barbara, sua decepgdo é apenas inicial. A medida que
imerge no conto, vai se deixando afetar pela construgdo cenografica em O pé do diabo
(Doyle, 2016):

[...] Meu Deus, o crime foi muito bem elaborado para deixar os leitores
curiosos, s6 de imaginar a expressao de horror que os mortos
estavam, ja me deixa com um pouco de medo, imagina encontrar os
irmaos da dama que estava morta, ao lado dela, rindo e cantando
como se nada tivesse acontecido...caédtico!! [...] Como se ja ndo
bastasse a dama morta, agora o senhor Tregennis também estava
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morto, e supostamente estava com a MESMA expressdo que 0s
irmaos e ela estavam, a expressao de horror...eu superacrescentaria
essa parte no RPG, achei uma parte com muito suspense, adorei!
Nossa eu tinha quase certeza que era o Leon que tinha matado a
dama, mas nao, foi o Mortimer Tregennis, eu t6 chocada como o
famoso “o feitico volta ao feiticeiro" foi tdo certo...Eu obviamente
colocaria essa parte também no RPG, foi muito elaborado essa parte
da histéria, eu nem sequer tinha desconfiado tanto assim do senhor
Mortimer, realmente surpreendente!! (Inés, diario de leitura e criagao,
2021)

A excitacdo da leitora avanga junto com sua leitura, ao ponto de ela ir
marcando o que pretende manter em seu jogo, provavelmente para surpreender os
jogadores tanto quanto foi surpreendida, embora tente ocultar alguma desconfianga
do resultado: “eu nem sequer tinha desconfiado tanto assim do senhor Mortimer”. O
uso de exclamagdes, maiusculas e expressdes populares, também as autorais e
intensificadoras (“superacrescentaria”; “imagina”; “cadtico”; “obviamente colocaria”)
demarcam seu envolvimento afetivo com o texto. Na conclusdo do diario, a propria

Inés descreve seu processo de leitura:

No comeco do livro, confesso que nao gostei muito, achei que nao iria
me prender, pois estava muito explicativo e muitas informacdes de
uma vez, estava dificil de absorver todas aquelas coisas de uma vez...
No decorrer da histéria, comecou a ficar mais interessante, as coisas
que eu estava confusa comegaram a se esclarecer. Enfim, quando o
Sherlock Holmes foi atras de resolver o crime, eu ja estava pensando
em algumas possibilidades de pessoas suspeitas, mas depois que
foram desenrolando as pistas, eu fui mudando minhas suposigdes...
Quando o Holmes encontrou a dama morta com expressao de horror,
eu fiquei um pouco pensativa em como e do que ela certamente tinha
morrido, fiquei ainda mais curiosa pra saber o porqué dos irmaos da
dama estavam com a mesma expressao (vivos) e ainda por cima rindo
e cantando, ndo fazia sentido... eu achei essa parte com muito
suspense, uma das melhores na verdade. Depois que descobri que “o
pé do diabo” era uma erva que matava, eu fiquei chocada, nao
imaginava que essa era a causa da morte da dama e do Tregennis [...]
(Inés, diario de leitura e criagéo, 2021).

E perceptivel a gradacdo de emogdes por que passa a leitora, além da
abertura para construgdes de sentidos (“depois que foram desenrolando as pistas, eu
fui mudando minhas suposigbdes”). Expressa ainda seu prazer em ter o caminho
dificultado pelo texto (“n&o fazia sentido”), para ao fim chegar a solugdo do mistério,
sua vitoria, em posicao equivalente a do detetive (“Depois que descobri’; “néo

imaginava que essa era a causa da morte”). Inés se coloca como leitora-personagem,
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em uma fusdo entre leitura e experiéncia, com suas descoberta e conquistas. A
construcao da leitura se configura como uma construgao de si. Ela I€, entende e se
regozija de seu entendimento, transformando-se nesse percurso, e esse crescimento

Ihe da prazer.

O mesmo cenario que entediou Inés é responsavel por captar o interesse de

Maité, bem como a dinamica da amizade que une Watson e Holmes:

Eu estou achando bem interessante, que o narrador personagem
Watson trabalha e tem uma amizade muito intima com o Sherlock
Holmes, que adora resolver casos dificeis, complicados. E como ele
tem que conviver com uma pessoa tao rabugenta, com grande ego,
tao detalhista e meio antipatica. E como ele é inteligente. Fiquei tensa
e ansiosa quando ele descreveu o lugarejo como um lugar com a
atmosfera sinistra de nacgdes desaparecidas, onde inumeros
navegadores tinham encontrado uma morte tragica, onde todas as
direcdes sugerem vestigios de uma raga definitivamente extinta, que
deixara como unica recordagdo estranhos monumentos de pedra,
tumulos irregulares onde se encontravam depositadas as cinzas de
seus mortos, e curiosos trabalhos de ceramica, indices de lutas pré-
histéricas (Maité, diario de leitura e criagao, 2021).

Incorporando trechos do conto ao seu registro um tanto distanciado, a leitora
destaca caracteristicas do protagonista anti-heréi e do espago lugubre da narrativa.
Ambos parecem fundir-se em uma atmosfera sombria que a atrai. Enquanto Barbara
e Inés fazem uma leitura emotiva e pessoal dos contos de Doyle, Maité foca no
aspecto descritivo da obra. Entra no texto com olhar perscrutador, analitico, como se
ela propria fosse Sherlock Holmes, sugerindo uma familiaridade com as histérias do

detetive, ou ao menos, com o género.

lago se pauta pelo mesmo viés. Ao ler O pé do diabo, toma a caracterizagao
como essencial e, no diario, introduz-nos, com detalhes, as personagens que sua

equipe criou para o jogo, 0s quais serao os parceiros de Sherlock Holmes:

Eram quatro jovens que passavam pelo beco em que estava, um
menino de cabelos curtos e castanhos, com os olhos cor de ambar e
a pele morena, ele vestia uma calga verde musgo com uma camiseta
do Queen e usava uma espécie de bracelete no antebraco (X), o outro
menino tinha seus cabelos da cor azul cobalto, mas as raizes ja
estavam da cor natural, preto, eles iam até a altura da orelha, tinha
seus olhos da cor verde acinzentada e tinha uma pele quase tao clara
guanto a neve, vestia uma camiseta lisa preta com uma calga cargo
laranja (Y), ao lado dele tinha uma menina que, de caracteristicas
fisicas, se parecia com o menino citado anteriormente, eram irmaos,
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porém ela tinha uma peculiaridade, seus olhos de cores diferentes, um
de um tom verde acinzentado e o outro era preto como a escuridao,
tinha um cabelo todo rosa claro e vestia um vestido amarelo com
estampa de margaridas (Z) e, por fim, outra menina que aparentava
ser indigena, ela tinha lindos cabelos negros que estavam amarrados
em uma bela tranga com um lago nas pontas e seus olhos eram de um
tom marrom avermelhado, sua pele tinha tom bronzeado e usava um
macacao jeans com uma camiseta lilas. (W). Todos aparentando seus
15, 16 anos (lago, diario de leitura e criagéao, 2021).

Além de o detalhamento, focado nas cores, demonstrar a poténcia de sua

imaginagéo, faz uso de recursos literarios como a comparagao (“tinha uma pele quase

tao clara quanto a neve”; “preto como a escuridao”) e de um vocabulario elaborado e

poético, revelando sua inser¢géo na cultura literaria e desejo de nela permanecer.

Ja Ariel imprime um viés social a sua leitura de Doyle (As cinco sementes da

laranja), nutrindo certa filiagdo a determinados discursos eurocéntricos:

No conto mostra como Sherlock fica bravo com o grupo K.K.K.
Obviamente porque Dr. Holmes € um homem muito inteligente de
nacionalidade inglesa. Por conta disso, Sherlock se irrita ao ver a
“idiotice” por tras de pessoas racistas, entdo ele fica muito furioso com
0 que esta acontecendo. E isso tornou o caso que o Dr. Holmes pegou,
por causa do grupo K.K.K, em uma vinganga pessoal dele. Eu achei
isso muito legal, porque reflete muito na atualidade. Hoje, infelizmente,
ainda existe muitas pessoas racista, e quando a gente vé o racismo
sendo praticado (pelo menos se for uma pessoa inteligente) vamos
querer tomar alguma providéncia. E é exatamente o que Sherlock fez
na histéria. Tempos depois o navio que eles partiram, acabou
afundando. Entao, teria o Sherlock, algo a ver com isso? Ou foi apenas
uma estranha coincidéncia? Ou até, foi apenas um carma instantaneo
para os K. K. K serem racistas e terem morrido ali. Para a felicidade
de muitos. Tudo isso deixa o final em aberto. Gosto de pensar que
Sherlock mexeu em alguns pauzinhos ali na historia, e fez algumas
coisas acontecer. Pra terminar, acho que foi um conto que me fez
refletir bastante (Ariel, diario de leitura e criagao, 2021).

Os registros de Ariel se esforgam por caminhar na dire¢do do politicamente
correto, ao almejarem inserir-se no debate antirracista. Contudo, o diario permite que
escapem certos preconceitos, quando associa diretamente a inteligéncia de Holmes
a sua nacionalidade inglesa ou quando atrela agbes de combate ao racismo nao a
questdes humanitarias, mas a niveis intelectuais avangados (“pelo menos se for uma
pessoa inteligente, vamos querer tomar alguma providéncia®) e a atitudes vingativas,

como o suposto envolvimento do detetive no naufragio do navio em que estavam os
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criminosos. Essas fugas discursivas novamente apontam para a diversidade discente
e sao excelentes oportunidades para o dialogo em aula, como ocorreu na ocasidao. A
leitura, de algum modo, fez emergir uma reflexdo que evidencia as contradigbes de
um jovem em formacé&o. Ele preza pela perspectiva de um Holmes antirracista, mas
ndo se reconhece ideologicamente vinculado a pensamentos preconceituosos. A
leitura literaria, quando atinge o amago da subjetividade, expde nossa prépria
incoeréncia, nem sempre de modo consciente. O lugar da professora, por meio de
atividades como a proposta, € fundamental para explorar tais paradoxos e contribuir

com a formacéo leitora e humana.

Outro diario relevante para esta investigacdo € o da estudante Juliane, que
leu A excursdo, de Stephen King (2002), narrativa de ficgao cientifica sobre os usos
ora vantajosos, ora inescrupulosos do teletransporte. Além de varios elementos que
demonstram total imersdo na atividade, s&o dignos de nota os adjetivos, tao
reveladores de sua subjetividade: “cativante, presa, triste”, e outras marcas

caracterizadoras de suas sensagdes durante a leitura. Vamos ao excerto:

Achei o conto cativante. Amei tanto a histéria em si quanto o seu
desenvolvimento; sua narrativa, ora falas do pai ora narrativas do
experimento. Consegui até me sentir dentro do enredo da histéria, me
senti presa nela, sabe? <(' ."' )>, esperando e tentando imaginar o que
aconteceria depois... acho que é por isso que me senti um pouco triste
guando ela acabou, assim... eu tive varias sensagdes durante a leitura,
tive curiosidade e ela me instigou a pensar fora da caixinha, entretanto
parece que do nada o conto acaba, sinto que poderia ter mais histéria
e mais terror, mas € um conto né, que é caracterizado por ser histérias
curtas, com poucos personagens e com um cenario mais restrito. g§_3.

Mas tirando esse pequeno detalhe, eu aaaaamei o enredo e ele me
inspirou bastante para criar um para o nosso jogo. (>_¥). (Juliane,
diario de leitura e criagcdo, 2021)

Impossivel ndo voltar a atencao aos emoticons, dos quais a estudante se
serve sem preocupagao, provando estar a vontade com o texto que produz e com seu
destinatario. Evidencia, assim, sua leitura cursiva (Rouxel, 2012), favorecida pelo
diario, semelhantemente a muitos colegas cujos relatos foram selecionados para esta
analise. A explicitagdo de emogdes por meio de caracteres tdo corriqueiros aos jovens
denota a imersao organica no texto, mais do que atrelamento a uma atividade sabida
avaliativa. Embora verbalize sentimentos como amor ao conto, o que repete no

excerto, na segunda ocorréncia com marcas de hiperbolizagao (“Amei tanto a histoéria
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em si quanto o seu desenvolvimento; “aaaaamei o enredo”), reconhece, na construgao
da obra, momentos e linguagens distintos, sejam do discurso direto e indireto, sejam
eventos principais (“falas do pai’) ou marginais (“do experimento”). Juliane se
movimenta entre seu universo e o circulo magico (“Consegui até me sentir dentro do
enredo da histéria, me senti presa nela, sabe?”), entre a tarefa escolar e o prazer de
ler, assim, consegue transitar entre a leitura analitica e a cursiva. Seu olhar atento ao
género conto, a linguagem e ao enredo nédo a impede de se vincular fortemente a
histdria, tanto que se sente triste quando termina, tal qual a crianga interrompida em

sua brincadeira, que quer sempre mais um tempinho.

Demonstra ainda clareza quanto as caracteristicas do género conto e, como

Brenda, revela o prazer de sair de seu lugar comum, de ter a possibilidade de imaginar

",

(“esperando e tentando imaginar o que aconteceria depois”; “ela me instigou a pensar
fora da caixinha”). Na sequéncia, Juliane, de maneira ora hiperbdlica, ora
condescendente, ora irbnica, invoca suas experiéncias e sua visdo (pessimista) de

mundo, comparando-as a narrativa de King:

Fiquei chocada em como essa obra se encaixa perfeitamente com a
realidade, € uma obra de ficcdo cientifica, mas que também se
prendeu a realidade, no caso que os portais comegaram a ser usados
como forma de se livrar de pessoas jogando-as no portal com destino
a Nada ou o fato que as mafias passaram a usa-los de forma ilegal,
coisas que, com certeza, aconteceriam se criassem algo do tipo. Ou
até mesmo o fato de que eles passaram a usar Marte como fonte
petrolifera e de agua porque isso, na Terra, ja havia se esgotado.
=2=0_0==. Hmm.... pensando bem, acho que isso pode ser uma
critica? E acho que pode ser né, porque todos nds sabemos que os
recursos naturais, que inclusive é o que nos mantém vivos, sao finitos,
porém contudo entretanto os serumaninhos que vivem neste planeta
néo cuidam dele e usam demasiadamente seus recursos, entdo muito
provavelmente na época em que se passa o conto, no século XXIV,
esses recursos ja vao ter se esgotado,<('o'<)~. Bom, foram essas
minhas impressdes do conto, acho que ja deu para perceber, mas vou
falar de novo, eu aaaamei demais ele e com certeza me inspirou muito.
Obrigada Stephen King por me proporcionar esse conto
MARAVILHOSO e obrigada também professora Franciela por coloca-
lo dentre as opgbes para a criagdo do RPG. #@ _ @#% Sk U*=
(Juliane, diario de leitura e criagao, 2021).

Os comentarios de Juliane estao repletos de expressbes bem-humoradas
provenientes da oralidade, que ndo costuma usar em sala, por exemplo, “porém

contudo entretanto” e “serumaninhos”, cujas cargas semanticas transbordam de afeto.
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Isso corrobora a ideia de que se sente mais desenvolta na escrita de seu diario de
leitura do que nas conversas em aula. Mas as criticas do texto n&o Ihe passam
despercebidas, tanto ao carater da humanidade quanto aos problemas ambientais, as
quais a leitora faz emergir com um tom que pode ser interpretado como receio ou
ironia, uma saida para uma possivel discordancia da professora: “[...] pensando bem,
acho que isso pode ser uma critica? E acho que pode ser né [...]". O fato de se dizer
“‘chocada em como essa obra se encaixa perfeitamente com a realidade” sugere um
entendimento obliquo da ficgdo-cientifica em geral, como se a fantasia nunca tivesse
por objetivo metaforizar a vida, uma compreensao cabivel para uma jovem leitora em
formacao. Ja os exemplos criminais e de esgotamento dos recursos naturais que retira
do conto como passiveis de ocorrer indicam uma percepg¢ao quase determinista da
humanidade, que pode estar relacionada a uma filiagdo a certo discurso veiculado na

sociedade e pelas midias.

Seu companheiro de equipe, Leandro, manifesta preocupagdes semelhantes

quanto ao meio-ambiente e a indole humana durante a leitura:

07/07/21: Uma coisa a se destacar é que eles estao indo pra Marte por
conta dos problemas na Terra que de fato podem existir além do livro,
por exemplo o petréleo e a 4gua; outro negdcio € que o Stephen é ateu
e acredita muito na ciéncia, por isso que os livros dele pregam algo
mais racional do que religioso [...]. 23/07/21: Tudo bem que no
decorrer da trama, da para perceber que o personagem tem boa
indole, mas é um ser humano e, como todos os seres humanos, errou.
E quem garante que se mudar para Marte vai ser a salvacao de tudo?
Afinal eles ja acabaram com o planeta que tem mais recursos naturais
do que o outro, entdo ja é presumivel que as coisas ndo serao
diferentes nesse novo planeta, vocé ndo acha? [..] eles nao
conseguiram nem cuidar da Terra e querem ir pra outro planeta? Acho
que algo de errado ndo esta certo. Bem, como havia dito, eles n&o
tiveram sucesso nessa excursao e achei o final péssimo, acho que
poderia ter sido mais desenvolvido (Leandro, diario de leitura e
criacéo, 2021).

O leitor sente necessidade de justificar as inclinagdes do autor para a ciéncia,
ja que a obra repousa no campo da ficgao-cientifica. A propria analise de Leandro
fundamenta-se na légica, assim baseia seu argumento na estratégia de causa-
consequéncia: “Afinal eles ja acabaram com o planeta que tem mais recursos naturais
do que o outro, entdo ja € presumivel que as coisas nao serao diferentes nesse novo
planeta, vocé nao acha?”. As perguntas retéricas complementam o raciocinio,

conduzindo o interlocutor a conclusao 6bvia: o fracasso da excursao, justamente o
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fator aterrorizante da narrativa.

Movimentos de leitura temporalmente demarcados — avangos e recuos —

continuam aparecendo no texto de Leandro:

07/07/21: Achei interessante o fato de que as palavras que estdo no
livro sao diferentes do que somos acostumados, outra coisa que eu
nao esperava era que a viagem fosse pra Marte, eu achei que seria
igual Matrix. 23/07/21: Nao achei legal que os ratos foram os
experimentos, mas entendo que com coisas inanimadas nao seria
possivel saber se a excursao daria certo ou ndo. [...] Eu ndo gostei do
final porque o pai ficou o tempo todo omitindo a verdade dos filhos
para que eles ndo sentissem medo da viagem. Ele ja sendo um adulto
deveria saber que a verdade é sempre a melhor opg¢ao. Porém é facil
entender sua posi¢cao, mas nao da para dar desculpas todas as vezes
(Leandro, 2021).

No primeiro dia, o leitor ressalta sua lida com o vocabulario e a tentativa de
comparagao com o que lhe é familiar, o filme de ficgdo-cientifica Matrix, percebendo
a tempo o equivoco. No proximo dia de leitura, Leandro revela seu incbmodo com os
experimentos e com as mentiras do pai. Conjuntamente, entrega justificativas em
lugar do autor, em um posicionamento de alteridade (“Porém é facil entender sua
posicao”; “entendo que com coisas inanimadas nao seria possivel’). Finalmente,
compreendemos por que ele ndo gosta do final do conto e identificamos indicios de
uma possivel projecao de si no excerto. Sendo jovem, é possivel ter se sentido
enganado pelos adultos, em algum momento, em nome da seguranga, pois € comum

gue os mais velhos busquem proteger os mais novos com a amenizagao da realidade.

Lucia leu a mesma obra que Juliane e Leandro. Em seu diario, harmoniza-se
inconscientemente com as ideias de Petit (2009), ao sentir-se segura de sua
individualidade para apresentar aos companheiros uma visao diferente da dos demais,

mesmo que se aproveite da coletividade para construir seu texto-leitura:

Do meu grupo, ninguém gostou muito do final do conto, ja eu, amei,
achei que ficou super revelador, gostei bastante, mas acho que
acabou sem as explicagdes de como os personagens ficaram apés a
transformacdo do Ricky, depois do teletransporte. [...] apenas
acrescentaria um final, explicando o que ocorreu apds a
transformacéo, se o pessoal que ainda nao tinha se teletransportado,
e viu o ocorrido, acabou nao indo, por medo ou se fizeram
experimentos com a criatura [...]. Mas no nosso RPG resolvemos focar
mais no caso da sra. Michaelson, com os amigos curiosos do Ricky.
Com detalhes do conto claro, mas gostamos bastante do suspense do
sumico, entao, fizemos a nossa histéria direcionada nessa parte e na
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parte do Ricky (Lucia, diario de leitura e criagao, 2021, grifo nosso).

Juliane, Llcia e Leandro se sentem insatisfeitos com a auséncia de

explicagbes que consideram importantes e buscam satisfazer-se na criacédo de seu

roteiro de RPG. Um ponto que chama a atencado é o fato de a equipe focar em um

aspecto tangencial da obra, o relato sobre o crime contra uma mulher arquitetado pelo

marido, exemplo apresentado, na narrativa, dos perigos do teletransporte. Longe de

ser a trama central, foi essa a agdo que impactou esses leitores e que acabou regendo

toda a construgédo de seu texto-leitura no jogo. Isso reforca a multissignificacdo da

literatura, e o quanto a leitura é subjetiva, antropéfaga, na medida em que valoriza

determinados sentidos e despreza outros, em consonancia com a visao de mundo e

as experiéncias do leitor. A seguir, lemos duas narrativas do mesmo enredo criado

pela equipe:

A nossa histéria se passa varios anos apds crimes cometidos com
portais de teletransporte, apds o mais famoso, da esposa do cientista
3 anos apods o acidente de Ricky. As excursdes foram utilizadas
também para assassinato. No uUnico caso documentado, que ocorreu
trinta e trés anos antes, um pesquisador, chamado Lester Michaelson,
amarrou a esposa € a empurrou pelo portal, em Nevada. Mas antes
de fazer isso, Michaelson apertou o botdo NADA, no painel de
controle, o que fez apagar todas as centenas de milhares de portais
existentes. Entdo, a sra. Michaelson permaneceria eternamente em
algum lugar, que ndo se conhece. O advogado de Michaelson, o
defendeu com o argumento de que ele ndao podia ser julgado por
assassinato, pois ninguém poderia afirmar que ela havia morrido. Na
nossa histéria, a sra. Michaelson conseguiu sair daquela "dimensao"
por um portal reativado, porém, junto com ela veio uma sombra negra,
eram seus sentimentos de angustia, raiva e soliddo, quando saiu do
portal. No instante que saiu do portal, ja estava sem vida, foi uma
morte muito triste que acabou trazendo caos ao mundo. A criatura
ficou tdo grande, que conseguiu cobrir a terra inteira, deixando-a sem
a luz do sol, logo, em pouco tempo os seres humanos iriam morrer
(Lucia, diario de leitura e criagao, 2021).

Noés iremos usar o crime cometido pelo cientista. Z®_®= Vamos
prolongar o final e usar a Sra. Michaelson, que é a vitima do crime,
como a precursora do desastre. Nessa histéria decidimos colocar
viagem no tempo. (* 3 *) Pensamos assim: Sra. Michaelson consegue
sair por um portal que estava desativado e foi ativado naquele dia e
uma criatura, uma espécie de sombra que na verdade era os
sentimentos ruins dela, raiva do marido, angustia por ficar naquele
lugar por tanto tempo e medo do que aconteceria com ela, envolvera
a vitima e foi vista pelo mundo naquele dia, ela se misturou com todos
os sentimentos ruins do povo na Terra e atingiu um tamanho tao
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grande que foi capaz de cobrir o planeta, deixando-o sem a luz solar.
As consequéncias comegaram a aparecer. E ai que nossos
personagens entram, sido cinco no total, quatro que véo ser
controlados pelos jogadores e um que sera o cientista que os ajudara,
[...] ele tentaria avisar para as autoridades sobre o que aconteceria.
[...] Entao, juntos, comegaram a bolar um plano para entrar nessa base
e nao deixar com que ativem aquele portal em que sairia a mulher.
(Juliane, diario de leitura e criagao, 2021).

Lucia inicia seu relato a partir de acontecimentos narrados no texto de King e
faz questdo de mencionar os aspectos legais do crime que motiva seu spin-off,
salientando a injustica do caso da Sra. Michaelson. Isso justificaria sua transformacéao
em uma criatura maléfica, pois “junto com ela veio uma sombra negra, eram seus

~ 0

sentimentos de angustia, raiva e solidao”. A descrigao € sucinta, melodiosa e poética.
Juliane, por sua vez, é mais direta no inicio, mas o mesmo momento de transformagao
da vitima em monstro é narrado por ela com maior detalhamento: “[...] uma espécie
de sombra que na verdade era os sentimentos ruins dela, raiva do marido, angustia
por ficar naquele lugar por tanto tempo e medo do que aconteceria com ela [...]". O
uso do pretérito mais-que-perfeito “envolvera” indica seu bom conhecimento dos
recursos narrativos. Por fim, explica como os jogadores de RPG serao inseridos nesse
contexto e qual sera sua misséo: impedir a saida da criatura, ndo a entrada da mulher.
Em ambos os registros comparece a linguagem literaria, em estilos diferentes. Vale
ressaltar que esse uso da linguagem e a oportunidade de valorizagdo de uma
passagem marginal do conto poderiam nao ser possiveis em uma atividade tradicional
de verificagdo da leitura. Por outro lado, os pontos nevralgicos da obra, como o futuro
apocaliptico da humanidade e o horror de ser aprisionado no Nada, n&o deixaram de

ser absorvidos pelas leitoras ou quaisquer de seus colegas.

Um dado relevante € que os estudantes, ao focarem no episédio da Sra.
Michaelson, deixam transparecer os afetos que essa leitura provoca e, ao invés de
contornar o medo, salvando a mulher em seu RPG, encontram uma forma de lidar
com ele, personificando-o como uma criatura que pode ser detida. Outra busca por
resposta transparece: o que acontece no nada? A dimensao do horror colocada na
obra é dificil de ser suportada, por isso os leitores criam uma situagédo em que a
esposa vitimada se transforma em algo, deixa de existir enquanto humana. Isso lhes

€ mais confortavel do que admitir que ela teria permanecido vagando pela eternidade.

Além de voltar o olhar a elementos de pouco destaque e buscar solugdes na
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escrita, preenchendo lacunas da insatisfacdo com o lido, ha quem sinta necessidade
de romper com a proposta inicial de atividade, demonstrando criticidade e autonomia

na criagcao de seu texto-leitura:

Bom, eu achei varias coisas interessantes, porém estou achando um
conto bem complicado de transformar em um RPG. Estamos
pensando em fazer como se fosse um ESCAPE ROOM (escape da
sala ou da casa), pois 0 conto encaixa com esse estilo de casa
assombrada, uma senhora assustadora, entre outras coisas. Também
gostei da parte do esqueleto que todo dia era montado um pouco, pois
da para criar um enredo bem interessante dentro desse contexto.
Vamos ter que criar outros personagens e criar basicamente uma
histéria para o esqueleto ser montado todo dia fazer sentido. Uma das
coisas que eu nao gostei € que poderia ter mais detalhes sobre o
menino que trouxe o esqueleto, mais detalhes sobre a senhora dona
do pensionato, e mais detalhes de por que o esqueleto é de anado. O
que eu acho que nés vamos descartar € as partes do sonho (Jorge,
diario de leitura e criagéo, 2021).

Durante seus registros, Jorge manifesta a intengcdo de mudar as regras do
RPG, incorporando-lhe a tipologia do escape room, haja vista que o conto lido — As
formigas, de Lygia Fagundes Telles (2009) —, em suas palavras, “encaixa nesse
estilo”. A narrativa de Telles se passa em uma hospedaria em deterioracao,
comandada por uma senhora enigmatica, onde duas estudantes passam a morar.
Toda noite aparecem formigas misteriosas no quarto das jovens, que montam aos
poucos um esqueleto de ando até o momento escondido embaixo da cama de uma
delas (supostamente havia sido deixado por um estudante anterior), e pela manha
desaparecem sem deixar rastros. E esse fato que chama a atencdo de Jorge,
principalmente a especificidade do esqueleto, para ele um fator de estimulo (“da para
criar um enredo bem interessante dentro desse contexto”) e duvida ao mesmo tempo
(“por que o esqueleto é de ando”). As emogdes contraditérias, nesse caso, motivam o
leitor a usar a imaginagdo em busca de construir sentidos, enquanto descarta o que
considera irrelevante, a parte dos sonhos de uma das protagonistas com o anao, seja
por ndo entender a abstragao simbdlica da cena, seja por julga-la inadequada ao seu
jogo. De qualquer forma, interessa-nos o movimento subjetivo da leitura, no qual certa
irrealizagdo impulsiona a criagdo. Outras emogdes vao emergindo e reafirmando-se a

medida que se da o progresso da lida com o conto:

Teve alguns momentos do conto que fiquei intrigado com os mistérios,
teve momentos que fiquei com raiva das escolhas das personagens,
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e teve o momento que fiquei surpreso, no caso 0 momento que eu
descobri (lendo o conto obviamente), que o esqueleto era de anao,
nesse momento, eu fiquei tipo: por que um esqueleto de ANAO? Mas
depois fui lendo e esqueci desse fato inusitado. Fiquei curioso com as
formigas e o0 0sso, um pouco medo dos ossos e pensando em alguns
caminhos para o jogo do RPG. Quando eu terminei de ler tive a certeza
de que o final do RPG seria a fuga das duas. Eu e meu grupo ja temos
varias ideias legais para fazer um ESCAPE ROOM maneiro. Acho que
vai ficar bem legal e divertido para jogar (Jorge, diario de leitura e
criagéo, 2021).

Curiosidade, raiva, surpresa e medo conduzem o leitor na construgédo de seu
texto-leitura, sentimentos que variam conforme a identificagcao e o estranhamento vao
comparecendo. O verbo descobrir surge como um marcador de uma agéo inédita do
leitor, em seguida com a indicagdo de consciéncia de que essa descoberta € uma
estratégia forjada pelo texto (“lendo o conto obviamente”). Vale ressaltar essa miriade
de sensagbes que atravessam o leitor como uma trajetéria marcada pelo afeto. Ele
consegue verbalizar esse percurso afetivo, revelando a relagao subjetiva que integra
o corpo do leitor a propria leitura. Jorge retoma seu incémodo quanto ao esqueleto ser
de anao, destaca-o enfaticamente com letras maiusculas, reveladoras de uma duvida
que da lugar a indignagao, e logo diz té-lo esquecido. Contudo, a verbalizagdo do
esquecimento € contrariada pela reiteragdo no diario e pela proposta de emprego da
mesma informagédo em seu RPG/escape room. Por fim, o sentimento de animo criador
é salientado nos adjetivos “maneiro, legal, divertido”, os quais seguem pautando seu

registro:

[...] todos ajudaram com ideias de escolhas, personagens e alguns
detalhes a mais na histéria. Por exemplo, a minha ideia foi da relacao
entre as formigas e a senhora. Gostei bastante de como ficou nosso
RPG acho que mesmo tendo dado trabalho para fazer valeu a pena.
Achei legal também pois conseguimos aprimorar o0 nosso trabalho em
equipe, pois todo mundo conseguiu fazer alguma coisa e todo mundo
teve oportunidade de dar ideias, dividir opinides e compartilhar
sensacgoes e sentimentos que ambos tiveram lendo o conto, as vezes
um discordava do outro, mas isso ajudou a cada vez mais melhorar o
nosso RPG. [...] Bom, gostei do conto em si, porém gostei mais ainda
do conto modificado pelo nosso grupo, achei ele mais dindmico, mais
rico em detalhes e com mais sentido (Jorge, diario de leitura e criagao,
2021).

O discurso do estudante ressalta seu entusiasmo ante o compartilhamento da

leitura com a equipe, a qual avalia como colaborativa e propulsora de novos sentidos
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e sentimentos. Em sua percepcao, as discordancias surgiram como fator de
sofisticagao da leitura na escrita do jogo. Nos registros de Jorge, a falta é parte do
processo leitor, o qual s6 pdde seguir seu curso apés o término de seu roteiro, quando
se realiza, ao contemplar sua criagdo. Manifesta, portanto, o terceiro tipo de prazer na
leitura, postulado por Barthes (2012, p. 39), o da escritura, haja vista que ler Ihe gerou
o desejo de escrever, nao com o estilo da autora, mas, sob seu ponto de vista, melhor
que ela. Contudo, essa satisfacdo narcisistica que integra o percurso de formagao
leitora pode chegar a ser alienante e limitadora na medida que se fecha em si e ndo
propicia suporte para se defrontar com outras visdes de mundo. Nesse sentido, os
instrumentos usados nesta pesquisa ajudam a enxergar esse trajeto, sendo o diario e
o RPG importantes ferramentas de escuta, cujos resultados ddo embasamento para

auxiliar o leitor a superar a leitura ensimesmada e a expandi-la.

Tal qual no pensionato de As formigas, a descrigdo do ambiente ocupa um
lugar de destaque em A casa tomada, de Julio Cortazar (1971). No registro da leitura
deste ultimo, Levi preocupa-se em delinear o enredo, frisando a descricao da casa e

a importancia dela para os protagonistas, para depois expor sua visio:

[...] essa histdria € muito boa porque ela explica bastante e bem
detalhado como a casa é, falando de cada porta, coOmodos e também
explica a histéria da casa, que era da bisavo, e o avd paterno, e eles
nao queriam deixar a casa por causa da histéria dela e pelos bisavos,
e se eles deixassem a casa, os primos deles iam demolir a casa para
fazer outra mais moderna, e eles ndo queriam deixar isso acontecer
[...].- A minha opinido sobre essa histéria foi muito boa, esse mistério
que ficou de quem era que tava tomando a casa fiquei bem curioso, e
a melhor parte que achei foi a parte que eles sairam correndo pelo
bairro, fico imaginando uma pessoa vendo eles correndo e pensando
0 que aquelas pessoas tao correndo, foi umas das histéria que mais
gostei do suspense, ndo tem um terror ali no meio, mas tem esse medo
de quem € a pessoa que tava tomando a casa ou criatura ou monstro
(Levi, diario de leitura e criagao, 2021).

A caracterizacao detalhada, que ja foi motivo de descontentamento para
alguns dos que leram A mascara da Morte Escarlate, na primeira fase desta pesquisa,
e O pé do diabo, de Doyle, nesta segunda, é requerida de varias das novas obras e
bem-vista pelos leitores de Cortazar. Os participantes parecem compreender, nesse
momento, o papel tensor da adjetivagdo na construgdo do texto, porque ela é a
responsavel por embasar a angustia da leitura quando os cédmodos da mansao

passam a ser invadidos, um a um, por uma forgca misteriosa que Levi termina
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chamando de “criatura ou monstro”. Sua imaginagao o transporta para a vizinhanga,
colocando-0 como expectador da cena de fuga dos protagonistas, apds a tomada total
de sua moradia, tdo importante para eles. E como se Levi assistisse a tudo, no papel
de personagem secundaria da narrativa, o leitor-personagem (Barthes, 2012), e
sentisse na pele essa curiosidade amedrontadora n&o evidenciada pelo narrador de
Cortazar e sua irma, mas transmitida pelo roubo paulatino dessa casa que o leitor

passou a conhecer tdo bem. Sensacgdes semelhantes apresenta-nos Célio:

E interessante ver logo de inicio a descrigdo da casa, uma casa que
passou de geragdo pra geragao, que é gigante, mas s6 se tem 2
pessoas nela, o que eles mesmos acham uma loucura. Esses fatores
sdo excelentes para um RPG na minha opiniao, da para linkar com os
antepassados deles, a solidao deles (que é grande, presente no conto
todo) pode ser também um fator pro RPG. Agora vamos para um ponto
que eu definitivamente nao gostei do conto: esse extremo detalhe da
vida deles que é a monotonia, o autor "perde" varias linhas falando
mais do mesmo de diferentes formas, e falando coisas que nao
aprofundam em nada os personagens e/ou a historia, em como eles
tém que limpar a casa, como a vida delas foi uma prisdo dentro da
casa e etc. [...] E desesperador pra eles ver a casa sendo tomada,
tanto que acaba a histéria assim, com eles fugindo, e eu, assim como
quase todo 0 meu grupo achamos que eles deveriam tentar retomar o
controle da casa (coisa que eles nao fizeram no conto e que talvez
facam no RPG, nao sei, sera?) (Célio, diario de leitura e criacao, 2021).

Dois pontos se sobressaem no registro acima: a solidao presente no conto e
o desconforto com a monotonia dos irmaos. A repeticdo das acgdes diegéticas é
adequadamente relacionada a rotina e ao isolamento, todavia o “extremo detalhe” das

atividades domeésticas n&o o agrada, ao contrario das minucias relativas a casa:

O autor passa a descrever os comodos da casa, em qualquer outro
texto eu nao ligaria muito pra essa parte e até acharia chato, mas
nesse caso me ajudou muito, ja que possibilitou a confecgao da planta
da casa pro RPG e pra linha que a histéria vai seguir (Célio, diario de
leitura e criagao, 2021).

Célio hiperboliza o temor explicitado por Levi sobre o episédio da fuga,
descrevendo o que sente como “desesperador”. Por outro lado, ndo aceita o final
passivo do conto e se coloca como porta-voz do grupo no que concerne a necessidade
de resisténcia, acdo que insere em seu RPG, esperando que os jogadores corrijam
essa suposta falha das personagens. Sem conseguir definir o ser intangivel que toma

a casa, semelhantemente a seu colega, Célio o tacha de “monstro” e promete “cuidar”
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melhor dessa parte em seu roteiro de jogo:

A partir dai vem a primeira aparicdo dos monstros que tomam e,
posteriormente, tomaram a casa, no conto ao meu ver eles foram
apresentados de forma muito repentina e quase sem motivo, entédo
cuidamos dessa parte e demos a esses monstros motivagdes (talvez
nao deles proprios), 6bvio, no RPG eles continuam com a habilidade
de tomar certos cdmodos da casa. E citado que a Irene gosta de
tricotar, foi o que fizemos no nosso RPG, a habilidade dela na nossa
histéria é a de criagdo de itens, quanto ao fato da histéria se passar na
Argentina, foi o que nos fez pensar melhor nos nomes e caracteristicas
dos personagens que noés criamos (Miguel Espésito, Pablo
Castellanos) (Celio, diario de leitura e criagdo, 2021).

Além do preenchimento das lacunas que julga haver no conto, Célio pode ter
feito uma intertextualidade indireta com A mocga teceld, de Marina Colasanti'®,
transferindo a Inés a habilidade de “criar itens” magicamente a partir do trabalho
artesanal. Também estabelece a correlacdo dos nomes das personagens de seu RPG
com a nacionalidade do autor do conto, indicando a extrapolagdo da leitura para a

pesquisa.

O encontro de Sara com o texto de Cortazar acontece de forma um pouco

diferente da de seus colegas, mais atenta a elementos simbdlicos:

Hoje li o conto “Casa Tomada” de Julio Cortazar, gostei dele,
principalmente que ele oferece inUmeras interpretacdes. Eu sé queria
saber o0 que era essa “coisa” que havia tomado a casa deles, por que
eles ndo terem chamado a policia? Qualquer pessoa normal faria isso.
[...] Eu acho que ele deveria falar um pouco mais das historias dos
personagens. No conto ele simplesmente conta que eles herdaram a
casa e de repente essa casa é tomada. Minha interpretacao final sobre
o texto foi sobre questdes sociais e politicas, como se a tirania ou/e o
fascismo as vezes vai tomando conta da sociedade e as pessoas vao
permitindo que isso aconteca sem nem contestar (Sara, diario de
leitura e criagao, 2021).

Embora o questionamento de Sara se assemelhe ao de Célio, no quesito
passividade dos moradores da casa ante sua invasao, a leitora nos oferece seu
percurso: primeiro reconhecendo a multissignificacao literaria, algo que Ihe apraz;

depois demonstrando as inquietagbes ja mencionadas pelos demais; por fim,

5 Esse conto esta previsto no programa de leitura do 8° ano e costuma ser trabalhado pelos professores
dessa série, por isso é provavel que o estudante tenha tido contato com o texto.



154

chegando a conclusdes singulares e elaboradas quanto ao sentido do conto estar
relacionado ao conformismo e a permissividade da populagédo no tocante a ideologias
e governos autoritarios, interpretagao anteriormente discutida em aula, nos encontros

de orientagao, e assimilada pela estudante como sua.

Petrus, bem como Sara, € de uma turma diferente da de Levi e Célio, e como
todos eles, leu A casa tomada, tendo as mesmas impressdes iniciais sobre a mansao
e a entidade que a toma. No entanto, seu diario traz alguns subsidios importantes a
esta investigagéo, por exemplo o olhar direcionado a Maria, noiva morta do narrador,

rapidamente mencionada por ele:

As decisdes da nossa equipe foram adicionar um novo personagem,
no caso vamos "ressuscitar" Maria, e especificar um pouco melhor o
gue tomou a casa, a gente tava pensando em misturar um pouco do
conto “Demébnios” com esse e fazer com que uma certa escuridao
tenha tomado a casa, essa escuridao seria causada por Maria, que
estava vivendo paralelamente aos irmaos. Nao vamos modificar o
ambiente, o conto deixa bem claro os cémodos da casa, entdo acho
que ambiente ndo € um problema. Vamos também adicionar uma nova
histéria ao passado dos personagens, no caso, vamos fazer com que
o irmdo tenha coisas mal resolvidas com Maria, que na cabecga dele
estava morta e esses certos problemas estavam incomodando Maria,
ao ponto dela tomar a casa deles (Petrus, diario de leitura e criagéo,
2021).

Na versdo criada pela equipe de Petrus, Maria seria a responsavel por
despojar os herdeiros de sua residéncia, tendo ela se transformado em “uma certa

= ”

escuridao”, em referéncia ao conto de Aluisio Azevedo, Demdnios. O estudante forja
uma vila a partir de sentimentos negativos ndo narrados, “coisas mal resolvidas”,
possivelmente algum rancor, de modo parecido com o que Lucia e Juliane fizeram em
seu RPG. Ademais, néo € raro, em filmes e em quadrinhos, que antagonistas surjam
da incompreensao e da raiva, podendo ser eles parte da inspiragao de Petrus, ja que
assinalou, no questionario de perfil do leitor, livros de aventura e de herdis como os
seus favoritos. Observamos aqui um movimento ndo linear, intertextual e criativo de
leitura da primeira camada do conto, capaz de buscar significado no ndo dito e em

suas experiéncias estéticas.

Em contrapartida, nessas fugas do texto, de Petrus e dos estudantes
anteriores, encontramos também uma tentativa de preenchimento das lacunas

abstratas que ndo foram compreendidas. A procura de amparo, recorrem a obras bem
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assimiladas, que Ihes oferecem o aconchego do familiar. Ocorre um processo de
interleitura, talvez como uma forma de nao ler, de recusa das auséncias nos contos
propostos, porque as histdrias novas nao vao ao encontro de seus horizontes de
expectativas, seja pela tematica, pela linguagem ou por ndo dizerem o que querem
ouvir. Dai a fuga. Esse movimento de constante retorno ao conforto indica uma
necessidade de intervencao didatica, para que os estudantes se sintam capacitados

a enfrentar os textos dificeis (Colomer, 2009; Andruetto, 2017).

Algo parecido acontece na leitura de Demdnios (Azevedo, 2016), a escolha
literaria de Janaina, cujo enredo narra a trajetéria de um escritor sobrevivente em um
mundo mergulhado na escuridao eterna. Em seu texto, ela se mostra tdo espantada
com as constantes transformacgdes das personagens que sente necessidade de criar

uma explicagéo simbdlica para si, transbordando os limites da obra:

Fiquei boquiaberta e confusa ao mesmo tempo do porqué tantas
transformacdes e todas sempre sem motivo e ligagdo com a anterior:
por exemplo eles viraram lobos, depois polvos e depois arvores, acho
que cada uma foi uma metafora sobre algum problema psicoldgico ou
coisas do tipo. No RPG, a resposta do porqué de eles terem sido os
ultimos sobreviventes esta nas caracteristicas, se os jogadores
prestarem atengao, todos os personagens tém um ponto em comum,
a crenga em Deus (Janaina, diario de leitura e criagcao, 2021).

A reacdo da leitora é expressa com palavras bem demarcadas: “boquiaberta”
e “confusa”, denotando a surpresa € o inicio da procura pelas respostas. Sua busca
por coeréncia fora do texto encontra ldgica, primeiramente, na metafora da doenga
mental, em seguida, na religido. Janaina ndo se contenta em entender, precisa tornar
inteligivel, dai a inser¢&o da crenga em Deus nas fichas de personagens do RPG para
esclarecer a sobrevivéncia de somente duas pessoas em meio a um mundo

apocaliptico.

Enquanto Janaina foca nos acontecimentos inexplicaveis e cadticos da

narrativa, Gislaine se volta ao romance que tangencia a obra:

Umas das partes que eu mais gostei foi o romance que teve logo apdés
o mundo ficar em completa escuridado, todas as pessoas, plantas e
animais estavam mortos, mesmo nessa situagao tenebrosa, o amor do
escritor por Laura era mais poderoso do que o medo, e ele saiu nas
ruas para ir a casa de sua amada. Esse pedaco do conto foi um dos
gque mais me chamou atencao, tive uma sensacao de choque e
comogdo. [...] eles tinham resolvido morrer, mas acabaram se
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transformando em "demonios" por isso o titulo do conto, e juntos o
casal ficaram num sofrimento eterno por conta dessas
transformacdes. Achei essa decisdo muito dolorosa e desesperadora,
mas se eu estivesse no lugar do escritor e vendo toda aquela situagéo
deploravel, onde havia varias pessoas mortas misteriosamente e o
mundo todo escuro onde ndo passava nem luz, eu teria a mesma
decisdo do casal, porém a histéria ficaria mais interessante se os
protagonistas tentassem pensar em alguma solu¢do para salvar a
todos ou descobrirem o porqué o mundo ficou escuro. O que eu nao
esperava foi o final, tudo o que aconteceu na histéria era apenas o que
o escritor tinha escrito numa noite de insdnia. Fiquei estressada com
o final, pois toda a afligdo que senti pelo personagem no conto para
depois de toda essa maluquice terminar daquele jeito (Gislaine, diario
de leitura e criacao, 2021).

Comocgao é um dos sentimentos que mais afloram no discurso acima.
Mediante a decisdo suicida do casal e sua suposta metamorfose em demdnios,
Gislaine conclui, com seguranga, ter encontrado o sentido do titulo, que revelaria uma
situacao de “sofrimento eterno” da qual se compadece. A partir de entdo, identifica-se
com as agdes das personagens enquanto pessoa, mas nao no papel de leitora, que
espera uma solucao para o problema. Ao descobrir a razdo de todo o caos, sente-se
enganada e irrita-se, uma vez que teria sofrido em vao. Visualizamos, no diario de

Gislaine, uma leitura implicada e repleta de afetos, com tragos analiticos.

Sentimentos e conclusdes analogos sao os de Flavia, embora com certo tom
de duvida quanto ao resultado das transformagdes. Mas € na interpretacao do final da

narrativa que reside a singularidade:

A parte em que eles comegam a se transformar em criaturas, o que
poderia estar acontecendo com o organismo deles, sera que eles
poderiam estar se tornando em possiveis deménios? Muito
interessante, deixaria o jogador curioso, seria legal utilizar essa parte.
O final me deixou um pouco confusa toda aquela situacao assustadora
e tenebrosa foi a imaginagdo de um escritor durante um momento de
insénia ou ele vivenciou em algum momento algo que o fez se sentir
daquela forma e a mente e subconsciente dele se expressar daquela
forma em um pesadelo que parecesse muito realista ao ponto dele
pensar que era verdade? Ha muitas possibilidades. Nao sei se ele quis
deixar com o que o leitor imaginasse como seria o fim, mas eu nao
gostei, achei que o final ndo finalizou nada e deixou o conto ainda mais
confuso e em aberto. Eu espero que discutindo com as minhas colegas
do grupo eu consiga entender melhor o conto (Flavia, diario de leitura
e criacao, 2021).

O questionamento da leitora abre uma possibilidade até o momento nao
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aventada pelos companheiros, os quais decidiram aceitar a palavra do narrador.
Flavia, entretanto, acredita haver algo mais, pois seria insuficiente, em seu ponto de
vista, “aquela situagcédo assustadora e tenebrosa” ser apenas “a imaginagao de um
escritor durante um momento de insénia”. Insatisfeita, decide ignorar a resposta dada

pelo texto e ir a caga de mais informagdes com o grupo.

O mesmo tipo de decepgao permeia o relato de Solange, que leu A vida
eterna, de Machado de Assis (2018).

Tenho meus prés e contras em relagédo a histéria. Nao achei ela tao
emocionante por nao ter muita movimentagao, no Unico momento em
que houve uma agao, logo surgiu uma solugao rapida - no caso estou
citando o final em que o protagonista é esquartejado e logo é acordado
do pesadelo. Achei interessante o jeito que o autor se atentou em
enfatizar detalhes, como o lugar em que se passa a maior parte da
histéria (a casa de Eusébia e seu pai Tobias) e a aparéncia de alguns
personagens (Tobias e Eusébia). Porém, achei que ele poderia ter dito
mais a fundo sobre a aparéncia de Camilo e Doutor Vaz. Porque é
importante que saibamos exatamente como os personagens sao, para
imaginarmos mentalmente. Tenho plena certeza que o autor deixou a
desejar no quesito de contextualizacdo. Ele poderia ter dado uma
explicacdo breve de como foi a vida de Camilo, se ja havia se
relacionado com alguém anteriormente, como surgiu a amizade entre
ele e o Doutor Vaz, o que motivou o reencontro entre eles. Porque é
importante que nds consigamos conhecer o personagem principal,
para criarmos uma afei¢ao por ele e automaticamente sentirmos medo
quando ele estiver em perigo (Solange, diario de leitura e criagao,
2021).

Tanto Demdnios quanto A vida eterna entregam ao leitor uma solugao realista
para os eventos fantasticos anteriormente narrados: surto criativo de um escritor e
pesadelo, respectivamente. Essa disparidade parece frustrar quem os |é e ndo é
diferente com Solange. De acordo com seu relato, o esquartejamento do protagonista
foi o momento de maior agao, de fato é o climax, assim, sua decepgao ¢ justificavel,
haja vista a janela que precisou atravessar apds estar, finalmente, imersa na histéria.
Para além desse entrave, a leitora retorna a questdo da descricdo de personagens
qgue havia suscitado no grupo focal sobre A mascara da Morte Escarlate. Como no
texto de Poe, acredita que ndo houve caracterizagéo suficiente do protagonista para
se vinculasse a ele. Se, naquele momento, haviamos entendido que essa
necessidade pudesse designar um distanciamento da literatura, nessa reiteragéo
identificamos um indicio de que esse atributo talvez seja critério essencial para a

leitora alcangar sua conexao com o universo ficcional.
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Essa exigéncia insistente da leitora pode estar relacionada ao efeito de uma
tendéncia da literatura de massa, a qual ndo deixa muitos intervalos para a
interpretacdo. Pode indicar também um receio de implicar-se no texto e ter de lidar
com seus proprios vazios, tdo comuns a existéncia humana. O registro de Solange
nos aponta dificuldades que, eventualmente, os jovens leitores sentem com textos
menos obvios e menos preenchedores. Vale lembrar que eles vém de um modelo de
literatura juvenil que, na maior parte dos casos, entrega tudo pronto, com pouco a criar
ou no que inferir; por essa logica, a coeréncia deve obedecer a padrbes bem
estabelecidos, e misturar realidade e fantasia € inadmissivel. Leitores conformados a
esse paradigma podem enxergar defeituosos outros formatos literarios, como temos
visto nos diarios dos pesquisados. Expandir as possibilidades do leitor, portanto, &

uma responsabilidade do ensino de literatura.

A continuacdo, Solange deixa claro que aprendeu a caracteristica
machadiana de preocupar-se mais com o desenvolvimento do que com o fim da
narrativa, porém diz ainda ndo compreender o porqué dessa escolha, entao resta-lhe

aceita-la:

Toda a producéo tinha potencial para ser maravilhosa, mas deixou a
desejar. Depois da nossa conversa, entendi que é algo do autor, que
ele mantém esse padrdo entre suas produgdes. Eu particularmente
nao entendo o porqué dele fazer isso, mas respeito. Imaginei tantas
coisas e botei tantas expectativas, que acabei me frustrando. Talvez
seja essa a graca do negocio. Pensei que o Dr. Vaz era um traira e
sabia do plano desde o comecgo; que a Eusébia € quem comandava
tudo; que tinha alguém por tras de todo aquele processo de comer
tantos homens, como se estivesse entre a vida ou a morte e
precisasse daquilo (eu e a minha mania de gostar de ver o lado bom
dos vildes e querer sempre arrumar motivo para tudo); pensei que a
mae da Eusébia fosse surgir ao longo da histéria; enfim, muitas coisas.
Se pudesse ter uma conversa com o Machado de Assis, diria: "ei cara,
vocé brincou com meus sentimentos e expectativas ok? Muito
abusadinho para o meu gosto". Mas de coragao aberto, por mais que
tenha criticado a forma em que ele conduziu a histéria, aprecio a
ousadia que ele teve. Parece que ele n&o tinha preocupag¢do nenhuma
de seus leitores se decepcionarem, ele s6 queria brincar, e
convenhamos, tem toda a moral para isso (Solange, diario de leitura e
criacao, 2021).

Conquanto se esforce para respeitar o estilo do autor, a leitora segue
insistindo em todas as predi¢gbes que teve durante a leitura, buscando provar que

haveria outras possiblidades para o desenrolar da histéria. Na estrutura apositiva, ela
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reforca suas “manias”, com o intento de demonstrar a consciéncia de seus desejos
particulares de leitora. Como ultimo recurso, imagina uma conversa bem-humorada
com Machado de Assis, a quem se dirigiria de igual para igual, e confidenciaria o
quanto ele a magoou. Por fim, recua alguns passos na critica recém-formulada e
expressa uma admiracao pelo escritor, que se assenta sob o limiar entre a valorizacdo

genuina e a tentativa de considerar os ensinamentos da professora sobre o autor.

Solange apresenta-nos seu processo de leitura, as fases de busca de um
sentido a partir de suas convicg¢des e experiéncias leitoras. Conquanto registre uma
possivel ndo compreenséo das escolhas de Machado de Assis, suas palavras dizem
o contrario: “Parece que ele nao tinha preocupacdo nenhuma de seus leitores se
decepcionarem, ele s6 queria brincar”. Ou seja, durante o caminho reflexivo, alcanca
um entendimento maior do que ela prépria percebe. A reconsideragcdo ante a
explicacdo da professora sobre o estilo machadiano representa um avancgo
significativo em seu percurso formativo, pois marca a inauguragao de uma ferramenta

na bagagem da leitora, que podera ser usada em suas proximas leituras.

Ainda no campo da fantasia, temos as leituras de Um senhor muito velho com
umas asas enormes, de Gabriel Garcia Marquez (2020). Nessa histéria, um senhor &
encontrado no lamacal, apdés uma enchente com infestacdo de caranguejos. Quando
o povo do vilarejo constata que ele tem asas, acredita que ele possa ser um anjo, mas
s6 no inicio.

Dois diarios muito diferentes sobre esse conto se destacam: o de Lorenzo e o

de Paulo. O primeiro segue o fluxo da narrativa e enxerga, na obra, as contradi¢gbes

populares proprias da obra de Marquez, ao mesmo tempo que imerge na fantasia:

Algo que achei interessante é o fato do anjo ser velho, sujo, com
poucos dentes e quase careca que contrasta bastante com a imagem
de anjo da tradicdo cristd, geralmente associada a uma crianga ou
jovem com um par de asas exuberantes. Outro fato curioso é que
justamente o padre ndo acreditava que aquela criatura era um anjo. O
que achei ruim foi que todos queriam tirar um proveito da possivel
divindade daquele senhor, usando-o para alcangar milagres, dinheiro,
melhorias para as dores etc. Mas, quando perceberam que nada do
que queriam seria alcangado, seguiram com suas vidas sem sequer
olhar para tras para verificar se o pobre homem precisava de algo. O
conto me prendeu a atencdo e fiquei lendo para saber o que
aconteceria com o anjo. [...] Nos faz refletir sobre a rejeicdo das
pessoas quando alguém é diferente. As demais personagens dedicam
sua atencdo ao anjo apenas com uma curiosidade temporaria, como
se fosse um “animal de circo”, uma criatura incompreendida que em
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pouco tempo deixa de ser novidade, principalmente por ndo fazer
milagres, e é substituida por outra criatura mais excéntrica ainda, a
tarantula (mulher que virou aranha por desobedecer os pais). Gostei
da obra, porque nos leva a um mundo fantasioso, nos tira um pouco
da realidade e mexe com a imaginacao (Lorenzo, diario de leitura e
criagéo, 2021).

Nota-se que Lorenzo contrasta o suposto anjo com a imagem que conhece
desse ser a partir da tradicdo cristd. Também aponta, em tom de desalento, o
oportunismo da populagéo, dentre a qual se sobressai o padre, alguém de quem se
espera padrées morais mais elevados, especialmente no que tange a entidades
celestiais. Segue-se a isso uma reflexdo a respeito das diferencas e as reacgodes
humanas (negativas) a elas. O prazer do leitor, contudo, ndo se concentra no efeito
meditativo da obra, mas em sua constituicao fantastica propulsora da imaginagao. Ele
reconhece os pontos de semelhanga do enredo com a realidade, mas focaliza seu

deleite nos elementos que o levam para fora dela.

Por outro lado, Paulo faz de tudo para puxar o conto de volta ao mundo

que conhece:

Pensamos que as asas do senhor eram um tipo de doencga, e
decidimos mudar bastante a historia porque o conto deixa muita coisa
em aberto como por exemplo, 0 menino, que no inicio da historia esta
doente e no final da histéria ja estda um menino, de mais ou menos 10,
11 anos. Pensamos que o motivo do senhor ter asas é porque ele foi
infectado com a doenga. No RPG, a doenca foi criada por uma
organizagdo chamada Moonschavoltte, 0 nome da doenga seria
Kosmos vi animalis. Gostei da obra, mas achei que em alguns
momentos faltou cuidar melhor dos personagens, como 0 menino,
como o padre em alguns momentos, mas em geral achei interessante,
e me deixou envolvido na histdria, gostei da forma que aconteceu o
suspense, de todos falarem que o senhor com asas era um anjo, mas
na verdade ndo era, e esse suspense fica até o final, e ndo é resolvida
a situacao e o leitor tem que tirar sua propria conclusao (Paulo, diario
de leitura e criagédo, 2021).

Para Paulo e sua equipe, n&o ha duvidas quanto a origem terrena do senhor
misterioso, em oposigao a interpretagao de Lorenzo, quem entende ser o velho um
anjo atipico. Dessa forma, Paulo concentra-se nas auséncias do texto, ja que sua
compreensao pende para o realismo puro, o qual precisa ter a posse de todas as
explicagdes. Por isso, cria toda uma trama conspiratoria em seu RPG, atendendo a

algumas lacunas do conto. Apesar da satisfacao que verbaliza, seu alvo parece ser a
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correcao das fissuras, ndo a apreciagao estética. Como vimos, essa € uma tendéncia
manifesta nos escritos discentes, ndo obstante, cabe demarcar a abertura que o diario
proporciona para que facam suas observacdes de maneira livre, sem se sentirem

censurados.

A improvavel coeréncia direta com o mundo que Paulo busca no realismo
magico de Marquez transborda no conto Venha ver o pér do sol, de Lygia Fagundes

Telles (2009), e é captada por Jucélia:

Eu gostei muito do conto "Venha ver o pér do sol" acho que ele esta
mais proximo do nosso contexto infelizmente marcado pela violéncia
contra a mulher. Gostei muito também do fato que a Lygia trabalhou
muito com o sentimento de magoa e desilusdo, e mostrou o porqué de
toda essa vingancga que foi ele ter sido trocado por um Homem rico,
diferente do Barril de Amontillado que nao deixou claro o motivo real
da vinganca (Jucélia, diario de leitura e criagao, 2021).

Nesse registro, a leitora expde com clareza sua compreensao dos dois lados:
a violéncia sofrida por Raquel, bem relacionada com as tragicas estatisticas noticiadas
todos os dias; e “magoa e desilusdo” como combustiveis para a vinganga. Com tais
observacgdes, Jucélia nao justifica a acdo de Ricardo, mas compreende seus
sentimentos, evidenciando a capacidade humanizadora da literatura e revelando
percepgoes intrincadas da narrativa, inclusive ao demonstrar prazer no estilo literario
da escritora, na maneira como ela arquiteta o texto. Apenas o lapso ortografico no uso
da inicial maiuscula em “Homem” ndo condiz com suas habilidades, o que sugere uma
possivel importancia que atribui (ela e/ou a sociedade) a pessoas do sexo masculino
de classe abastada e explicaria sua inclinagdo sensibilizada sobre a personagem de

Ricardo.

Na visao de Jucélia, o fato de haver uma motivagéo clara para a vinganga,
ainda que torpe, lhe satisfaz como leitora, ao contrario do que encontra no conto de
Poe, e aqui a comparagao é um indicio de competéncia intertextual, caracteristico de
leitores com maior repertorio. Vale ressaltar que, em O Barril de Amontillado, a
motivagao do crime € dada, apenas nao é narrada em um evento especifico. Jucélia
parece fazer a interleitura mais pela cena do abandono para a morte decorrente de
um ato vingativo, presente em ambas as obras, do que pela no¢ao de que, também
em Poe, ha vingancga diante do despeito vivido. E um olhar perspicaz o dessa leitora

em formagéo, que segue um caminho de bom potencial.
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Benjamin se atenta aos componentes textuais da obra de Telles, no caso, a
ironia, iniciando seu registro de forma analitica, porém séo as sensagdes provocadas

pelo texto que o cativam:

Eu achei muito legal as ironias usadas pela Raquel, o final do conto foi
bem angustiante e quase dava para sentir o desespero da Raquel.
Quando eu estava no comecgo da leitura, eu achava que ia ser algo
romantico, ele levaria ela para ver o pér do Sol e talvez eles se
reconciliaram, mas ao passar do conto as coisas foram ficando meio
suspeitas, até que ele tranca ela no cemitério para sempre, eu sinto
que esse conto foi de 0 a 100 muito rapido sé que de um jeito bom,
claro (Benjamim, diario de leitura e criagao, 2021).

O relato deixa transparecer um processo de leitura que comega com previsdes
romanticas (cortesia do titulo propositadamente ambiguo), passa pela angustia,
depois, o desespero, por fim, a conclusdao nefasta, quando o pbér do sol, uma
representacdo comum do amor idealizado, se converte em ocaso, simbolo da morte,
fim da luz e da vida. Todas essas acdes e emogdes sdo prescritas para o narratario,
0 que corrobora o envolvimento do leitor pelo circulo magico. Mais que isso, Benjamin
percebe (e aprecia) o efeito abrupto do texto (“foi de 0 a 100 muito rapido”), sente a
vertigem provocada pela sequéncia narrativa, como expresso certa vez pelo escritor

Julio Cortazar (2018): “O conto vence por nocaute”.

Mas a rapidez que seduz Benjamin, da lugar ao saborear paulatino para
Helen. Sua leitura ocorre em um ritmo diferente, primeiro com atencéo ao geral, depois
aos detalhes. Como na degustacdo de um prato elaborado, ela prova cada pista

deixada pelo texto e o repete:

Gostei de como a reviravolta ndo se perdeu no texto, pois ele deixa as
pistas de que Ricardo seria um psicopata em todo lugar, mas eu
apenas percebi isso lendo pela 22 vez. Eu nao tinha pensado na
possibilidade dele ser um psicopata e um potencial assassino, porém
qguando chega no final, vocé lembra das expressdes sombrias e varias
mencdes de mortes tristes e solitarias que ele fazia. Gostei de como
trabalharam o personagem Ricardo, pois 0 autor mostra que ele era
sim um potencial psicopata, mas foi tdo sutil que n&do levdvamos a
sério e continuavamos a ler como se fosse um lindo romance (Helen,
diario de leitura e criagcéo, 2021).

O olhar de Helen, tal qual o de Jucélia, se volta para a personagem Ricardo.

Admite ter sido ludibriada pelo texto na primeira leitura, mas algo lhe faz retornar a
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narrativa com mais cuidado, talvez a composicdo deslocada do hipotético romance
(cujos detalhes Ihe vém a memodria nas ultimas linhas), talvez o dialogo no
compartilhamento. S6 entdo percebe as sutilezas do comportamento inquietante de
Ricardo. Essa leitura centripeta (Jouve, 2002) a faz mais criteriosa, possibilitando a

Helen rever seu trajeto e deleitar-se com os detalhes em um segundo percurso.

Alana também é cautelosa em sua leitura. A fim de explicitar sua angustia e
seu medo, decide reproduzir fragmentos do conto de Telles em ordem cronoldgica.
Captam seu afeto as falas de Ricardo — mais uma vez —, que tratam do isolamento,

inicialmente no convite ao ermo, na sequéncia, dentro do cemitério abandonado:

“‘Entdo pensei, se pudéssemos conversar um instante numa rua
afastada...- disse ele, aproximando-se mais” - Fiquei angustiada
nessa parte, com medo do que viria depois. Achei interessante a parte
sobre o “abandono na morte”. “Mas é esse abandono na morte que faz
o encanto disto. Ndo se encontra mais a menor intervengao dos vivos”.
[.-.] Eu gostei do conto. Vocé imagina o que pode acontecer no final,
mas ao mesmo tempo, cada vez que parece que a coisa ruim vai
acontecer, o conto da um passo para tras. Isso te deixa angustiada e
de qualquer forma, curiosa (Alana, diario de leitura e criagao, 2021).

Alana se apropria da cena desenhada pelo narrador, transcrevendo-a,
vivenciando-a por meio da “experiéncia do dizer’, pois “a cdpia permite, ao se
apropriar da linguagem do outro, dizer o sentimento que nao se pode ainda exprimir
com suas proprias palavras” (Rouxel, 2013, p. 174). Ademais de recuperar os excertos
impactantes para si, a leitora € capaz de localizar o movimento literario responsavel
pelo terror, essa ndo concretizagéo, a sensagao de andar sem sair do lugar, conforme
descrito por Freud (2010). O sofrimento e a morte de Raquel surtem efeito no grupo,
tanto que atuam como desequilibrio a ser corrigido no RPG. Assim, nos narra o

processo de concretizacado de seu texto-leitura:

No inicio a ideia da minha equipe era transformar o conto em
sobrenatural, colocar fantasmas que guiariam a Raquel para fugir ou
0s amigos dela para a encontrarem, mas mudamos de ideia. Nossa
ideia agora é fazer o conto como se fosse uma investigacao: os trés
amigos da Raquel e o irmao dela vdo comecar a investigar os
suspeitos e as pistas ap6és trés dias sem noticias dela (Alana, diario de
leitura e criagao, 2021).

O didlogo permite que os membros da equipe repensem a incoeréncia do

sobrenatural nesse conto, uma vez que o crime nada tem de fantasioso, destarte,
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by

chegam a sequéncia narrativa no jogo, com uma investigacdo que partira do
assassinato concretizado. Fazem um movimento de reedi¢gao do processo de leitura,
invertendo a ordem dos acontecimentos, para que os futuros jogadores possam ftrilhar,
as cegas, o desenvolvimento das agbes que levaram até a morte de Raquel. Essa
decis&o, que se aproxima de uma metaleitura, merece destaque porque aponta um
processo critico em relagao ao préprio percurso leitor. Ler sua leitura oportuniza-lhes

retomar o caminho do texto de Telles e escapar do atalho, nesse caso, sobrenatural.

Em contraposicéo, o destino da personagem parece por demais traumatico
para Glaucia. A surpresa nao lhe é amigavel e faz com que recuse o final do conto,
dada a expectativa de “um final feliz”, ainda que expresse nao ser seu desejo o

“romance meloso”:

Segunda-feira: Querido diario, comecei a ler a primeira pagina da
historia e t6 achando que vai ser um romance meloso e que termina
com um final feliz, vou ler a outra pagina amanha. Terca- feira:
Terminei a histdria e estou surpreendida porque n&o esperava esse
final. Quarta-feira: Na ligagdo com a equipe ficamos com duvidas em
como mudaremos o final porque ndo gostamos muito e pensamos em
fazer um terror psicolégico, mas nao sei se vai dar certo, e precisamos
de mais personagens também para todo mundo conseguir jogar.
Quinta-feira: Comegamos a fazer as fichas dos personagens e a
pensar em mais ideias, mas vamos esperar a proxima aula de
portugués. Quarta-feira da préxima semana: Conversamos muito e
decidimos a nossa historia, vamos tirar a Raquel de la e ela vai
descobrir que o noivo dela que mandou o Ricardo prender ela e deu
dinheiro pra ele fugir do pais mesmo ele a amando. Lembra das
criangas no comego da histéria? Entdo, vamos usar elas para serem
0s novos personagens e ajudarem a Raquel se vingar, ndo vou dar
muito spoilers porque pensamos em charadas de portugués e varias
outras coisas que a professora so6 vai descobrir quando jogar. Tchau
diario, beijos (Glaucia, diario de leitura e criagao, 2021).

O relato, construido no formato do género textual diario, entrega o passo a
passo de seu percurso de leitura, da lida com o texto as reflexdes em equipe. O “terror
psicolégico” a que pretende, ja esta presente no conto, todavia € suplantado pelo
horror da morte lenta de Raquel. Devido ao possivel choque com o crime, esse fato
sofre apagamento no RPG dessa equipe, que decide “tirar a Raquel de 18" e
transforma-la em heroina de sua historia, no melhor estilo ela contra eles.
Concomitantemente, Glaucia e seus colegas dao um propdésito pratico as criangas que
brincam nos arredores do cemitério, convertendo o texto, com isso, em uma aventura

repleta de desafios. Novamente, vemos se sobrepor o modelo hollywoodiano de
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combate ao crime como possibilidade de retomada do final feliz a qualquer preco.
Esse apego ao familiar obstrui a reflexdo, pois eles leem a obra, se impactam, mas
voltam & literatura confortavel antes de lidarem, de fato, com ela. E esperado que
vivenciem esse degrau no processo de formagao leitor; improdutivo seria permanecer

ai e n&o galgar novos patamares.

O coléquio com o interlocutor ficticio, o diario, termina analogo a despedida
de um amigo, mas ndao sem antes deixar pistas de que uma importante destinataria
no mundo real é a professora, quem ja estaria em seu jogo, ndo do RPG, mas da
leitura. Minha figura docente desloca-se do papel de avaliadora, cuja fungao engloba
conhecer a totalidade do trabalho do aluno, para o de jogadora-companheira, que,
portanto, ndo pode receber os spoilers. Isso indica confianga para brincar com os

papéis sociais como se fossem suas personagens.

No proximo diario, o engodo, elemento constante no jogo literario autor-leitor,
enlaca Fatima, para quem o titulo A causa secreta (Assis, 2006) representa uma

espécie de caga ao tesouro:

Bom, as primeiras impressdes que tive do texto foi que a grande causa
seria revelado através de pistas, entdo anotei qualquer tipo de coisa
que pudesse ser usada ao decorrer da leitura para a “revelagao”, como
por exemplos os enderegcbes de rua. Acho que isso meio que me
motivou, no final, a ler e sempre prestar atencao nos detalhes, o que
poderia ser usado no RPG mesmo que no fim ndo tenham servido pra
nada. Ao decorrer do conto eu ja tinha uma “ideia” do quer poderia ser
a causa secreta que Fortunato escondia, achava que era algum crime
que os trés cometeram quando se conheceram. Porém quando
chegou a parte em que o Dr. Garcia e o Dr. Fortunato atenderam a
moga e medico “deixou-a agonizar’ e Fortunato demonstrou interesse
na cena mudei de ideia, passando a apostar em algo relacionado a
morte, ndo tanto ao ato de “tortura”, algo mais perecido com
assassinatos. Ao final do conto quando Fortunato é pego por Garcia e
Maria Luiza torturando o pobre ratinho, tudo fica claro, a obsessao pela
dor alheia de Fortunato sendo assim a causa secreta (Fatima, diario
de leitura e criagao, 2021).

Apds sua perseguigao as pistas e inumeros enganos quanto a causa secreta,
Fatima conclui que a proposta ludibriosa do texto lhe serviu como motivacao, o que
vai ao encontro do proposito estilistico machadiano. Seu procedimento regulado por
certa pratica cientifica € desmantelado pelo préprio procedimento literario. E o que
chama a atencao é sua descoberta da literatura a partir do malogro de sua técnica de

leitura. A acao de recolher pistas nao serviu interpretativamente, tanto no sentido de



166

utilidade quanto no de servidado, exatamente como a propria literatura, que encontra
finalidade em si mesma: a libertagdo do pensamento, o enriquecimento da experiéncia

para a humanizagao.

Quando chega ao fim da leitura, “tudo fica claro”, em contraste com a
escuridado do segredo de Fortunato, e Fatima tem sua resposta afinal. Grace também
vé€, no conto de Machado de Assis, a sombra que acompanha Fortunato. Relata gostar
desses “pequenos spoilers”, contudo seu afeto € majoritariamente direcionado ao

romance proibido entre Maria Luisa e Garcia, o amigo da familia:

Eu sinceramente gostei muito desse livro, adorei quando Garcia
comecgou a se apaixonar pelo jeito timido e delicado de Maria Luisa.
Outra coisa que eu adorei também foi como o livro da pequenos
“spoilers” no comego mostrando que Fortunato apreciava a dor alheia.
Tenho que confessar que senti d6 de Maria Luisa, ela era casada com
um psicopata e tinha que viver com ele torturando animais sem poder
dizer nada, eu sinto que se ela tivesse falado com Fortunato antes
talvez ela poderia ter vivido mais feliz (Grace, diario de leitura e
criacao, 2021).

Comparece, no relato, certo lirismo incomum para essa leitura. Sua
identificacdo com a situac&o da esposa e o desejo de que ela se declarasse a Garcia
revelam sensibilidade e visdo romantica, uma via perigosa se nao for bem trabalhada.
Nesse caso, a direcdo tomada pela leitora ndo prejudica o entendimento do cerne do
conto, ao contrario, o ampliam. Contudo, a experiéncia e o horizonte de expectativa

ainda se sobrepdem ao fio condutor da obra, que seguramente nao € romantica.

Essa ndo é uma exclusividade de Grace, conforme vimos ao longo desta
secao. Houve um constante movimento de retorno ao que os leitores ja conhecem em
detrimento do que os contos trazem: uma outra percepgdao de mundo. Ao se
incomodarem com os procedimentos e solugbes das narrativas, demonstram
capacidade de transitar pelos textos, faltando-lhes apenas subsidios para o

enfrentamento das frustracoes.

Os diarios de leitura e criagdo dos estudantes trouxeram-nos importantes
indicios das singularidades. Seus anseios puderam ser verbalizadas nesses diarios e
resolvidos no RPG, atividades que promoveram o afeto pela experienciagao do texto,
o compartilhamento de leitura, a reflexdo sobre demandas sociais € humanas, e a

atencao aos detalhes da obra e da propria leitura: “Eu precisei pensar muito sobre a
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minha percepg¢ao e o que eu tinha achado do conto para conseguir fazer o RPG”,
conclui Alice. Assim, os instrumentos aplicados como atividades de leitura
possibilitaram, ademais do suporte inicial para a lida com os classicos, um passo a

mais na instrumentalizagao para o conhecimento de si.

E fato que alguns pouco se deslocaram nas praticas leitoras, mas mesmo em
seu fechamento para o novo, o ndao conclusivo, o abstrato, reconhecemos uma
atividade subjetiva na leitura. Nao houve quem n&o compreendesse as narrativas no
primeiro plano — muitas de linguagem considerada dificil para adolescentes —, porém,
diante de suas lacunas propositais, das camadas mais profundas, hiperinterpretar foi
uma das saidas escolhidas, criar cenas que dessem conta dos incbmodos, em
respostas fabricadas (RPGs Deménios, A casa tomada), ou que correspondessem a
“vontade de interagir leitura e vida” (Rouxel, 2013, p. 159), nas explica¢gdes vinculadas
ao mundo real para eventos fantasticos (RPG Um senhor muito velho com umas asas

enormes).

Cabe destacar que as manifestacdes hiperinterpretativas localizaram-se
menos nos dizeres sobre 0os contos e mais no planejamento dos roteiros de RPG, o
qual solicitou-lhes novas agdes, ja que o uso do texto para a interacdo jogavel foi
requerido pela proposta didatica. Além do que “caminhos abertos autorizam o leitor a
interpretar o texto com uma relativa liberdade, assim como a sonhar. A imaginagao
desempenha, em ambas as situag¢des, uma fungao primordial” (Rouxel, 2013, p. 161).
Nessa dinamica, entre o interpretar e o imaginar, identificamos resultados positivos,
afinal, séo leitores em formagao, com idades entre 13 e 14 anos, no trato com textos
complexos, dialogando sobre eles e buscando novas formas de lidar com as obras.
Temos, portanto, o indicativo de uma demanda continua do trabalho, a fim de que os
jovens possam expandir cada vez mais sua visdo e amadurecer enquanto leitores,

para o que tém grande potencial.

4.4 TEXTOS-LEITURA EM MOVIMENTO

Diferentemente do pressuposto no inicio desta pesquisa, todos os
instrumentos de coleta de dados ligados aos contos resultaram em variados textos-
leitura, orais e escritos. Inegavel, no entanto, € o papel conclusivo dos roteiros de RPG

produzidos pelos leitores, os quais nos entregaram suas criagdes como culminancia
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do projeto de leitura de um ano inteiro. Nesta secado, analisaremos tais roteiros,

observando as correlagbes com os diarios € as novas manifestagdes subjetivas.

Selecionamos o recorte de oito produgdes, dentre o material recebido,
seguindo o critério da relevancia para nossa investigagdo. Elas podem ser lidas, na
integra, no Anexo C. Os roteiros se fundamentam nos contos ja tratados nos diarios;
alguns extrapolam o texto base, outros seguem-no com rigor; ha os que explicitam
uma carga significativa de afetos, aqueles que permanecem focados nas instrugdes e
na jogabilidade e o que sequer foi finalizado. Essa diversidade nos interessa na
medida em que explicita as subjetividades dos leitores e a heterogeneidade comum

da sala de aula.

O primeiro trabalho analisado € o de Helen e sua equipe, Amélia, Jéssica,
Adriana e Elisa, baseado no conto Venha ver o p6r do sol, de Lygia Fagundes Telles
(2009):

Em 1960, Raquel e Ricardo se encontram pela primeira vez em uma
viagem num late, eles logo se tornam amantes, no entanto acabaram
se separando. O tempo passou e Raquel conheceu seu atual marido,
um homem rico e bem de vida, portanto, muito ciumento. Certo dia,
numa tarde comum, Raquel recebe uma carta de seu antigo amante,
Ricardo, ele Ihe pedia um ultimo encontro, em um vilarejo perto da
cidade que a mesma morava, dizia que ali havia um cemitério
abandonado onde seu marido ndo os encontraria. Ele pedia com
suplica que ela o encontrasse, ele nunca se esquecera dela e tinha
uma constante curiosidade de saber como estava. Raquel aceitou o
convite, apesar de nao estar tao animada para tal. Quando Raquel
chegou no local combinado logo percebeu um comportamento meio
estranho vindo de Ricardo, ele franzia o cenho e apertava as maos lhe
deixando com uma aparéncia sombria e até mais velha, no entanto
ndo ligou muito. Ricardo logo a avistou e sua expressao mudou, ele
sorria de forma galanteadora e confiante, contente por revé-la, ele a
cumprimentou e elogiou sua bela aparéncia (Helen et al., roteiro do
RPG Venha ver o pér do sol I, 2021).

A época de ambientacao escolhida pela equipe denota sua percepg¢ao de que
o conto é antigo, decorrente de algum estranhamento, talvez pela linguagem, talvez
pelo contexto diegético. As pistas das intengdes de Ricardo, exaltadas por Helen em
seu diario, sdo retomadas no roteiro de RPG com tanta vivacidade quanto antes. A
conexao logica entre ser rico e ciumento (“um homem rico, portanto muito ciumento”)
chama a atencdo e pode estar relacionada ao narcisismo e a possessividade

usualmente associada pelo senso comum a pessoas que tém poder.
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As nuances das acgdes e das personalidades de cada personagem do conto
sao captadas pelo roteiro, muitas vezes com linguagem literaria, como o pouco
entusiasmo de Raquel para comparecer ao encontro com Ricardo, sua concessao por
pena, os sinais do plano macabro (“franzia o cenho e apertava as méos Ihe deixando
com uma aparéncia sombria e até mais velha”) e as mudangas bruscas de humor do
rapaz: “Ricardo logo a avistou e sua expressdo mudou, ele sorria de forma
galanteadora e confiante, contente por revé-la [...]". Esse “contente” se revela também
como uma pista para o fim tragico da historia, pois a equipe entende que Ricardo esta

feliz n&o pelo reencontro em si, mas por vislumbrar a consolidagado de sua trama.

Analisemos outro fragmento:

Raquel no entanto ndo gostou nem um pouco do local, um cemitério
abandonado, velho, com os muros aos pedaco, por perto s6 se via
algumas criangas brincando € um pouco mais a frente um lugar,
razoavelmente grande, parecia uma lanchonete, ndo sabia ao certo.
Primeiro desafio: - Vocé pensa em ir até la ver se ha mais pessoas e
quem sabe, convencer Ricardo a comerem algo ao invés de
passearem no cemitério. O que vocé faz? Sugere essa ideia a Ricardo
ou da uma chance para saber o que ele tanto quer te mostrar? (Helen
et al., roteiro do RPG Venha ver o pér do sol I, 2021).

Parte da descricdo do ambiente remoto original € mantida pelos estudantes,
de modo a trazer ao cenario ares lugubres. A equipe chega apenas a primeira
interacdo com os possiveis jogadores, ndo consegue concluir o roteiro dentro do
prazo, contudo ja € possivel perceber seu envolvimento com o texto de Telles e, no
Dia de Aventura — quando jogaram com os colegas de toda a escola — levam para a

pratica outros desafios que ndo constam nessa versao preliminar.

Embasado no mesmo conto, o RPG de Jamile, Glaucia, Naomi e Gael foca
nas agdes dos jogadores. Marcado por trechos breves de narragéo, o roteiro prioriza
a movimentagdo das personagens, com a qual suas decisbes ganham destaque.
Segundo Glaucia havia anunciado em seu diario, rejeitam a morte de Raquel no fim
da narrativa e a tiram da armadilha preparada por Ricardo, com a ajuda das criangas
que aparecem no inicio do texto de Telles (2009), as quais passam a ser as adjutoras
da heroina. Na criagdo dessa equipe, o objetivo principal dos participantes sera “fazer
com que Raquel saia da catacumba e se vingue do vilao” (Glaucia et al., roteiro do
RPG Venha ver o pér do sol 11, 2021). Com um pequeno resumo, 0 grupo apresenta o

contexto inicial aos jogadores, aproveitando o fim do conto, com que abre o spin-off ja
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descrito no diario de Glaucia:

Raquel, uma jovem foi reencontrar seu ex-namorado em um cemitério
abandonado, porém ela ndo sabia qual seria o local, apés andar por
todo o cemitério, ela e Ricardo foram até uma catacumba ver o timulo
de uma suposta prima, mas era tudo planejado para prender Raquel
na catacumba até a sua morte (Glaucia et al., roteiro de RPG Venha
ver o pér do sol Il, 2021).

O jogo, propriamente, comega in media res, na fuga de Raquel, trazendo
desafios gramaticais, geograficos, literarios etc., ligados mais as disciplinas escolares,
especialmente a Lingua Portuguesa, do que ao enredo. Somente suas resolugdes
permitiriam o salvamento de Raquel, a fim de que esta pudesse empreender sua
vinganga:

Ela saindo de la: Raquel anda pela catacumba e acha um corpo em
decomposigao, ela se assusta e volta para perto da porta, apds pensar
por um tempo ela decide pegar um dos ossos daquele corpo horrendo
para tentar abrir/quebrar a portinhola. Para ela sair de la, o jogador
precisa escolher a opgédo correta: A palavra HORRENDO é: a)
adjetivo; b) predicado. Caso o jogador escolha a opgao B, ela ficara na
catacumba até a morte, se escolher a A ela saira de |a atras de sua
vinganga. Antes disso Ricardo encontra trés adolescentes e lhes
entrega um papel que tinha as coordenadas da localizacdo de Raquel.
48°50'01"N 2°19'56"E. Os jogadores devem procurar as coordenadas
no google e falar onde se encontra a catacumba que a Raquel esta,
caso eles consigam eles vao até o local ajuda-la a quebrar a porta.
Caso nao encontrem, Raquel ndo vai conseguir abrir a porta e ira

morrer la (Glaucia et al., roteiro de RPG Venha ver o pér do sol Il,
2021).

No principio dessa versdo da historia, Ricardo da sinais de que nédo é o
verdadeiro vildo, ao entregar uma pista do paradeiro da vitima aos jovens que a
procuram, ou seja, os jogadores. Em quase todas as jogadas, a morte € um risco
iminente e os possiveis participantes devem estar dispostos a buscar solugdes
variadas, quer decifrando enigmas, quer usando os itens disponibilizados pelo roteiro.
N&do ha preocupacdo em levar as personagens até o fim, caso ndo vengam o0s
obstaculos. Assim, fica evidente que a acao € a tbnica desse RPG e a adrenalina no
caminho é mais importante, para o grupo, do que o resultado. A figura a seguir ilustra

essa dinamicidade:
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Figura 4 - Fragmento do roteiro do RPG Venha ver o pér do sol Il.

Logo gue chegam 13, Pope diz que encontrou papéis no caminho e diz ser familiar com este
cdmodo da mansao.

O prdximo passo é o jogador juntar as fotos com um quebra-cabecga. Depois que eles juntam

todas as pegas eles veem a seguinte imagem:

Ent3o Kiara exclama: "E uma passagem secretal”

Fonte: Jamile, Glaucia, Naomi e Gael, 2021.

A passagem secreta possibilita o desvendar de um ludibrio: o mandante do
assassinato de Raquel €, na verdade, seu marido, e Ricardo, mesmo de carater
duvidoso, passa de bandido a mocinho da histéria, forjado um anti-her6i merecedor

de uma segunda chance, ja que €, de fato, apaixonado pela protagonista:

Caso saia de 14, Raquel ira explicar que as marcas de sangue foram
porque ela acertou o rosto de seu marido com um vaso [...]. Deu tudo
certo, e eles agora vao atras do Ricardo, um bilhete que estava junto
com os papeéis que eles encontraram no chao estava com a seguinte
mensagem: “A torre mais alta de Paris, onde a gente se conheceu’.
Os quatro vao até o local e sobem até o ultimo andar da torre, e la
estava Ricardo os esperando com a brisa de final de tarde batendo em
seus cabelos, ele explicou tudo para eles, que ele s6 aceitou porque
precisava do dinheiro, porém ndo queria que a Raquel morresse, por
isso desenvolveu todo o plano para que ela se salvasse, no fim deu
tudo certo, os adolescentes ainda mantém contato com a Raquel e de
vez em quando eles se veem. E a Raquel e o Ricardo tiveram um final
feliz, eles conversaram, se entenderam e recomecaram a sua historia
de amor, agora sem nenhuma morte ou encontros em cemitérios
abandonados (Glaucia et al., roteiro de RPG Venha ver o pér do sol Il,
2021).
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Com esse excerto, o texto dos estudantes chega ao fim, cumprindo a
promessa de Glaucia relatada em seu diario, de que haveria “charadas de portugués
e varias outras coisas” direcionadas a professora; também resolve a frustracdo quanto
a auséncia do final feliz, com a imagem do lugar-comum do romance: o reencontro do
casal na torre Eiffel (a mais alta da cidade), onde “estava Ricardo os esperando com
a brisa de final de tarde batendo em seus cabelos”. A cena descrita é cinematografica
e contém indicativos poéticos (brisa de fim de tarde, vento nos cabelos). Enquanto o
grupo oferece grandes momentos de aventura e diversdo aos colegas que jogarem
seu RPG, os indicios apontam que a leitora alcanga, enfim, a satisfagdo de seu desejo
de fuga do propésito primeiro do conto, a angustia da traicao e da morte. Esse novo
final ratifica os atravessamentos da leitura, de experiéncias a anseios, pois [...] o leitor
ndo € uma pagina em branco onde se imprime o texto: desliza sua fantasia entre as

linhas, a entremeia com a do autor (Petit, 2009, p. 32).

A proxima criacao € da autoria de Solange, Alice, Carlos, Fernando e Gilberto,
a partir do conto A vida eterna, de Machado de Assis (2018). Primeiramente,

apresentam-nos suas quatro personagens atuantes no jogo:

A - JULIETA (“RULIETA”) € uma modelo (ndo que ela precise
trabalhar, seu pai ja da muito dinheiro a ela) muito conhecida, tem uma
beleza fora do comum e sua inteligéncia € constantemente
subestimada. Ninguém conhece sua capacidade de enganar e
manipular os outros. Seu ponto fraco € a morte de sua mae. B -
ANTONIO é um senhor extremamente rico, dono de uma rede de
culinaria mexicana. Ele tem uma personalidade forte, muito dificil de
lidar, mas esta sempre disposto a ajudar os outros. Seu ponto fraco &
sua filha, que o tem na palma da mao. C - JACK & um jovem homem
que acaba de ingressar na carreira como agente do FBI, ele é parceiro
de Jay. Vive sozinho na sua kitnet com o seu cachorrinho, o Thor. Seu
ponto fraco é a bebida, vive recaindo. D - JAY é um charmoso homem
de meia idade, que trabalha ha muito tempo no FBI. Ele € um homem
fortissimo que ama fazer crossfit enquanto escuta podcasts de
coaches. Seu ponto fraco € o seu recém divorcio (Solange et al.,
roteiro do RPG A vida eterna, 2021).

As duas personagens mantidas do conto tém os mesmos nomes, Julieta e
Antdnio, mas as personalidades invertidas; sua relacdo com o México pode estar
ligada ao imaginario popular, por vezes preconceituoso, quanto as crengas religiosas
sobre a morte naquele pais. Jack e Jay sdo inovagdes, introduzidos como policiais
tipicos do cinema estadunidense, a comecar por seus nomes, embora, na historia dos

estudantes, Jack se disfarce de Camilo, o narrador do conto base e ultima vitima da
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sociedade secreta que busca a vida eterna.

Nesse jogo, as mulheres sao fortes, lideres e se envolvem no classico embate
do bem contra o mal: Hailey, uma NPC — non-playable character, personagem nao
jogavel —, é a chefe da dupla de investigadores, uma heroina: “Ele entra em contato
com Hailey e pergunta o que tem que fazer, informando que tinha conseguido o
contato dela. Ela ordena que ele aceite o convite” (Solange et al., roteiro de RPG,

2021, grifos nossos); Julieta é a antagonista perversa:

No fundo da sala, sentada num riquissimo diva azul e em um lindo
vestido branco de seda, esta Julieta. E possivel ver a maldade em
seus olhos, mas impossivel ndo se abismar com tamanha beleza. A
cerimbnia se inicia de fato (musica de casamento). Julieta diz sim
com a voz forte (Solange et al., roteiro do RPG A vida eterna, 2021).

A “tamanha beleza” da vila € usada como ferramenta para seus crimes, devido
a atracao que exerce sobre suas vitimas, e sua profissdo de modelo seria tanto uma

consequéncia logica de sua aparéncia quanto um impulso a investigagao:

Nao ha forma melhor de encontrar podres de uma pessoa influente,
do que pesquisar o nome dela numa pagina de fofoca. Ao buscarem
por “Modelo Julieta”, encontram varias fotos de ensaios fotograficos e
desfiles. Mas ao verem mais fundo, veem que ela ja noivou trés vezes,
mas todos os seus companheiros desapareceram (Solange et al.,
roteiro do RPG A vida eterna, 2021).

O enredo é movimentado, pois baseia-se na perscrutacao das atividades
criminosas da poderosa familia Pelegrini, que pratica, anualmente, um ritual para
alcancgar a imortalidade, matando homens idosos, conforme prescreve um manuscrito
antigo. Até ai, temos certa fidelidade ao conto de Machado de Assis. A autoria do
grupo pode ser vista na labuta dos policiais, personagens criados especialmente para
0 jogo, 0s quais perseguem os rastros do desaparecimento dos trés noivos da famosa
modelo Julieta, a partir de uma denuncia andénima criptografada, que os tira do

marasmo:

Estava tudo muito parado no servigo. Jack - o novo policial, conversa
com Jay - o homem narcisista de meia idade que esta louco para se
aposentar. Os dois se lamentam pelo tédio de trabalhar em uma
cidade tdo pequena e calma, pois nunca aparece servico. Até que
chega uma notificagcdo no macbook do escritério (Primeira tarefa:
descriptografar esta mensagem): 01000110 01101001 01111010
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00100000 01100101 01110011 01110011 01100001 [...]. Resposta:
Fiz essa dentincia por e-mail, pois nao posso revelar minha identidade.
Trabalho na casa de uma das pessoas mais influentes desse pais.
Nessa semana, ordenaram-me que enterrasse um saco de lixo preto
em uma mata isolada. Achei essa tarefa muito estranha, e ainda por
cima o saco fedia muito. Entdo decidi abri-lo para ver, e acabei
encontrando varios 0ssos, acredito que fossem de um homem...
(Solange et al., roteiro do RPG A vida eterna, 2021).

A construgdo do roteiro de RPG é bem articulada e coerente, trazendo
recursos tipicos da literatura policial, como o trabalho do investigador disfar¢ado na
mansao dos vildes, as mensagens criptografadas de um benfeitor anénimo, a busca
incessante por pistas. A realizacdo das previsdes iniciais de leitura, como vimos no
diario de Solange, pode ser encontrada no fato de Julieta ser a comandante das agoes

criminosas, ndo a mocinha inocente e submissa do conto de Machado de Assis.

As personagens inseridas na historia, conforme dissemos, parecem ter saido
de um filme hollywoodiano: um policial alcodlatra e o outro, que “faz crossfit e ouve
podcasts de coaches”, porém com descri¢des inversas quanto ao cliché das idades.
Semelhantemente as cenas do jogo, com tiroteios e helicopteros, panorama
condizente com elementos da cultura pop. A base do conflito escrito por Machado de
Assis, ou seja, o ritual para a vida eterna, € mantida pela equipe, inclusive o
pergaminho com o feitico ipsis litteris, porém o final do conto & eliminado, suprindo a
frustracdo de Solange, mencionada em seu diario, por tudo ndo passar de um

pesadelo. Essa resisténcia ao desfecho culmina na solugédo comoda.

Apesar de que a equipe se preocupe em deixar o jogo atraente e
estruturalmente bem-organizado, acrescentando imagens de ambientacao,
marcacoes coloridas, grifos e varios desafios (Anexo C), o RPG ainda é centrado na
narrativa do mestre, e mesmo as agdes dos jogadores precisam se adequar a
escolhas fechadas, muitas delas secundarias: “O dia comeg¢a na mansao dos
Pelegrini, Julieta muito animada levanta e vai se arrumar. Ao ficar pronta: vai para a
cozinha ou para a sala?” (Solange et al., roteiro de RPG, 2021). Abaixo, a imagem

de um trecho do jogo:
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Figura 5 - Fragmento do roteiro do RPG A vida eterna.

TERCEIRA PARTE: O ALVO

O dia comeca na mansde dos Pelegrini, Julieta muito animada
levanta e vai se arrumar.

Ao ficar pronta: vai para a cozinha ou para a sala?

(OPCAO DE IR A COZINHA)

/ Ela sai de seu quarto em direcdo a cozinha, e ao se aproximar
i de |13, escuta seu pai e a cozinheira conversando sobre o
homem que acaba de se alistar na mesma academia que Julieta frequenta. Ele & um homem
de meia idade, muito charmoso e forte, com um corpo impecavel. Seu nome € Camilo, um
artista solitario & muito culto. A modelo se intromete:

— Entdo esse vai ser meu novo namorado, Papi?

— Bom, vejo que estava ouvindo as novidades. Mas sim minha filha, por ser um aivo facil,
sera seu namorado. Diz Anténio, pensativo,

— Otimo, Papi! Ei, eu tenho um presente para vocé! Diz a menina, ansiosa.

— Seria mais uma de suas “viagens comemorativas™? Diz o pai, rindo.

— E um més IN-TEI-RC em Dubail Diz a menina entregando as passagens de ida e volta
(para seis dias depois).

— Escolha magnifica, Tiguiia. Muito obrigado!

(OPCAO DE IR A SALA)

Ela sai de seu quarto e vai em direcdo a sala. Ao chegar, se depara com fotos fincadas sobre
a mesa, através de uma faca. Nelas tinham um senhor muito elegante, muito parecido com a
descricdo dada pelo “Papi”. Toda essa cena fraz um ar sombrio, mas Julieta adora isso.
Jogue o dado para ver a foto (5-10)

Fonte: Solange, Alice, Carlos, Fernando e Gilberto, 2021.

O trabalho da equipe é centrado na investigacao e na jogabilidade, o que néo
faz perder a coeréncia do texto e a possibilidade de atrelamento com a obra
machadiana, contribuindo para a formag¢ao de uma cultura literaria na escola (Rouxel,
2013), uma vez que muitos estudantes, de todas as séries, tiveram contato com esse
enredo. Em contrapartida, os elementos da cultura de massa persistem e insistem em
se sobrepor ao texto literario. Novamente, as hipoteses aventadas para esse
fenbmeno sdo: a configuragdo propria do jogo, que exige agao e interagdes; a
incipiéncia no trato com textos provocadores, incOmodos; ou a soma dos dois fatores,

0 que corrobora a necessidade da constancia mediadora na formacgao dos leitores.

Brenda, Geisla, Lincoln, Manuela e Marcela também optam por Machado de
Assis (2016), desta vez, porém, com As academias de Sido. Acompanhamos, nos
diarios, deslumbramentos e incdbmodos em se tratando desse conto. O que
verificamos, nas treze paginas do roteiro de RPG dessa equipe, € um misto de

aventura, esperancga e choque de realidade.

Seu inicio € marcado pela perspicacia na distribuicdo de pontos para cada
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Depois que ocorre a troca de corpos, os atributos de alma (carisma,
inteligéncia, coragem e sabedoria) continuardo o mesmo do seu
personagem, mas os atributos de corpo (forga e destreza) mudam de
acordo com o personagem que fara a troca. Exemplo: Kabir tem 10 de
atributo de inteligéncia e 5 de forga, se ele trocar de corpo com a
Mahara, continuara com 10 de inteligéncia, porém a sua forga sera 2,
pois a personagem Mahara tem 2 de for¢ca. Seus itens também
mudardo de acordo com a troca (Brenda et al., roteiro do RPG As
academias de Sigo, 2021).

Os criadores do jogo tém o cuidado de diferenciar os atributos fisicos e os

psicologicos, haja vista as trocas de corpos pelas quais passam as personagens,

interpretando adequadamente as caracteristicas relacionadas a cada uma. Nesse

quesito, demonstram apropriacdo do texto literario na transposicdo para as

propriedades do RPG, sem precisar recorrer a subterfugios outros.

As instru¢cdes dadas aos jogadores, antes de iniciarem suas ag¢des, incluem

sugestdes politicas e alertas:

Nessa histéria vocés irdo interpretar personagens que estdo
vivenciando um momento muito peculiar de suas vidas. Um
conselheiro com um ardente desejo pelo trono, sua filha
completamente apaixonada pelo rei, uma concubina a procura de sua
liberdade e um rebelde em busca de paz e prosperidade para os mais
pobres. Esses desejos os levarao a fazerem acordos entre si,
chegando até mesmo a trocarem de corpos. No Reino de Sido, onde
as academias discutem “por que é que ha homens femininos e
mulheres masculinas?", ocorrera muitas aventuras e drama. Preste
bem atencdo em que agdes ira tomar, pois um erro ou um acerto,
muda o futuro de cada personagem ali presente. Nao queira entrar
nesse jogo de cabecga fechada, pois sua mente ira abrir com toda a
genialidade que Machado de Assis utilizou em seu conto. E lembrem-
se: "gloria a nds, que somos o arroz da ciéncia e a luminaria do
universo!" (Brenda et al., roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).

Estar aberto a novas experiéncias e ao conhecimento é relevante para a

equipe, tanto que se destaca, no fragmento acima, a orientagédo: “Nao queira entrar

nesse jogo de cabecga fechada, pois sua mente ira abrir com toda a genialidade que

Machado de Assis utilizou em seu conto”. A voz de Brenda, algada em seu diario,

novamente se faz ouvir, através do fascinio demonstrado nesse trecho, néo sé no que

tange ao escritor, mas também pela tematica abordada. A pré-disposicao a alteridade,

predicado da literatura, € visivel nessa criagéo.
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O reino de Sido se apresenta aos jogadores refletido na duvida que o move:
“Por que é que ha homens femininos e mulheres masculinas?”. A equipe descreve o
embate entre as Academias, cujos posicionamentos eram opostos em relagdo aos
géneros humanos, seguindo o que expde o texto de Machado de Assis até certo ponto.
Ao narrar o desfecho da guerra, a equipe novamente faz uso de uma citagdo do conto:
“Por fim, a academia que prevaleceu foi a academia sexual, celebraram o feito com
um grande festim, no qual cantaram este hino magnifico: ‘Gléria a nés, que somos o
arroz da ciéncia e a luminaria do universo”. O verso da canc¢do, entoado pela
Academia vitoriosa, representa a critica do autor, bem compreendida pela equipe, no
que se refere a prepoténcia de certos baluartes do saber. As descri¢goes feminilizada
do rei Kalaphangko e masculinizada da concubina Kinnara, personagens NPC no

jogo, sao também tomadas da obra machadiana.

A aparéncia do roteiro é organizada, havendo uma categorizagao das acgodes

das personagens por cor, conforme vemos na figura abaixo:

Figura 6 - Fragmento 1 do roteiro do RPG As academias de Siéo.

PRIMEIRAS ACOES:

e TABELA DE CORES PARA SEPARACAO DAS ACOES DOS PERSONAGENS:

- Aiyra (No corpo de Mahara) - Mahara (No corpo de Aiyra)
=331 - Kabir (No corpo de Shiva) - Shiva (No corpo de Kabir)

Fonte: Brenda, Geisla, Lincoln, Manuela, Marcela.

Somente apds a troca de corpos do rei com a concubina € que sao
introduzidas as classes das personagens criadas pelos estudantes, as quais nos sao

assim apresentadas:

Rebelde (habitante da cidades escondidas): se especializa em
varias areas para qualquer tipo de situagdo, como roubar, lutar,
estratégias para fuga e outras agdes. Conhece o reino de cima a baixo,
contém contatos com varias pessoas de Sido e nunca se entrega a
nobreza, luta pela sua causa que é: a retirada do rei do comando e
igualdade para os mais necessitados. Seu maior atributo é a destreza



178

e inteligéncia. Os rebeldes ndo se ddo muito bem com a parte nobre
da cidade e sua popularidade em Sido é ruim, pois o governo faz ma
fama de seu movimento, por isso seu carisma ¢é tao baixo. Unidos e
organizados, os rebeldes estdo preparados para uma revolugéo.
Nobre (habitante do palacio e regidao nobre): nasceram e vivem na
parte rica do reino, tem muito aprecgo pelo rei e defendem a monarquia.
Se importam principalmente com a opinido das Academias de Siao,
com o melhor para si préprio e com o lazer. Com muitos guardas e
servigais, nunca precisaram aprender a se defender ou a fazer acdes
domeésticas, sempre tiveram tudo nas palmas de suas maos. Seus
maiores atributos séo inteligéncia e carisma. Com todo o status e
dinheiro, acabam tendo muito poder de persuasdo. Mesmo assim nao
podemos generalizar, cada nobre tem seus objetivos e vontades
préprias! Nunca se sabe...pode acontecer de algum nobre sair de sua
bolha privilegiada e se voltar contra o rei.

Concubina (habitante do palacio): as famosas concubinas de Siao,
sdo nada menos que mulheres que tém relacionamentos sem
compromisso, apenas com o Rei Kalaphangko, suas vidas se
resumem a ficar a mercé do rei, porém as belas mogas sempre eram
assediadas e abusadas pelos guardas do castelo. Muitos pensam que
elas representam sé aparéncia, como se nao tivessem sentimentos e
objetivos pessoais, mas pelo contrario, por de tras da beleza
imensuravel delas, existem mulheres perspicazes e fortes, capazes de
conseguir tudo que querem. Apesar de morarem no castelo, ndo tem
muito dinheiro e poder, tudo o que fazem depende da aprovacao de
Kalaphangko. A liberdade é escassa, porém como ha anos e anos
dormem ao lado do rei, nunca conseguiram se desvencilhar dele e
reivindicar seus direitos. Seus maiores atributos sio carisma,
sabedoria e inteligéncia. Como o rei sempre queria vé-las muito belas
e perfeitas, ndo tiveram acesso a nenhum tipo de situagdo que as
pudessem machucar, a Unica coisa que podiam fazer era: dangar ou
ler. E todas sabiam que a segunda opg¢ao era a melhor, pois o
conhecimento que os livros passam é a maior arma que se pode ter
(Brenda et al., roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).

Observamos o viés politico do jogo, de modo mais explicito até do que no
conto. A hierarquia social e as injusticas sao claramente postas, porém, ha previsao
para a mobilidade entre os papéis sociais, algo improvavel na cultura hindu, alicerce
cultural dessa obra de Machado de Assis. Os atributos das personagens no jogo séo
coerentes com suas caracteristicas no original, o que lhe confere verossimilhanca.
Sao dignas de nota: a ma reputagcao dos rebeldes diante da sociedade, devido a
estratégia governamental de descredibilizagdo desse grupo e sua consequente baixa
no carisma; a alta capacidade de persuasao dos nobres como resultado de seu poder
advindo do dinheiro; e a leitura como ato silencioso de resisténcia das concubinas,
ante a situagao de opressao e abuso a que sao submetidas. Significativa é também a

critica feita pelo grupo ao imaginario da sociedade relacionado a beleza, a qual nédo
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coexistiria com inteligéncia, sentimentos e sonhos, sendo comumente percebida como

suficiente em si mesma.

De volta ao enredo, a partir da transformacéo de Kinnara em rei de Siao, a
narrativa passa a ser autoral, inclusive os nomes das novas personagens, mas segue

coerente com o contexto do conto base:

Mahara, a concubina que trabalhava com Kinnara, estava a espreita,
a jovem era considerada como uma das mulheres mais bonitas de
Sido, mas ja estava cansada de ser usada como objeto e de sempre
ser sexualizada. Ela queria trazer a liberdade e os direitos das
concubinas que eram abusadas pela mé&o do rei e de seus homens.
Sendo muito observadora e inteligente, notara a diferenca da mulher
bufalo, que havia se transformado no mais belo cisne (Brenda et al.,
roteiro do RPG As academias de Siao, 2021).

O reboot’® é bem-sucedido na fungdo de narrativa quando outras concubinas
entram em cena, com intrigas e demandas renovadas que movimentam a historia do
jogo. Salienta-se a metafora parafraseada do bufalo e do cisne, que € aproveitada
para descrever a nova Kinnara, cujo corpo era agora habitado pela alma do rei. Isso
denota, na escrita, o cuidado com os detalhes do original, sem que a equipe renuncie
a sua criatividade, em um sinal do que temos considerado uma leitura antropofagica.
O RPG chega ao conflito proposto no momento que Mahara descobre o segredo de

Kinnara:

Ali, naquele quarto, Mahara descobriu 0 segredo mais obscuro do rei,
ela ndo sabia onde ir, mas sabia que precisava da ajuda de alguém,
estava muito nervosa, afinal esse era um segredo que poderia afetar
sua vida e a de todos. [...] mas assim que Mahara recuperou o félego
ela contou a Aiyra sobre a troca de corpos. Aiyra invejosa e egoista
bolou um plano rapidamente, era assim que ela iria conquistar
Kalaphangko, o seu grande amor (Brenda et al., roteiro do RPG As
academias de Siéao, 2021).

Depois que encontra o documento com as instru¢des para a troca de corpos,
na obra denominado “método Mukunda”, Mahara comete o erro de mostra-lo a filha

do conselheiro, Aiyra, que vé na situagdo a oportunidade de se passar pela concubina

'6 No universo cinematografico, reboot é o recomego de uma histdria, que se apropriara de um universo,
com suas personagens, mas tera um direcionamento diferente. Em outras palavras, significa uma nova
versdo de uma obra.
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e conquistar definitivamente o rei, como sempre sonhou. A figura 6 ilustra o resultado

do feitico e as escolhas possiveis aos jogadores na organizagao do roteiro:

Figura 7 - Fragmento 2 do roteiro do RPG As academias de Siéo.

Na manhd seguinte Aiyra acordou, mas ndo em seu corpo e sim no de Mahara.
Apressadamente ela se levanta e vai até o espelho, la estava, o rosto da mulher mais linda
de Sido. Se banha alegremente e coloca a roupa mais insinuante que encontra em seu
armario. A jovem n&o estava muito preparada, afinal era apenas uma adolecente, mesmo
odiando essa situagdo, decidiu engolir o orgulho e pedir a ajuda de Mahara, que aceitou.
Embora com uma condi¢io: Aiyra teria que ajuda-a a libertar as outras concubinas, ela
aceitou, assim pelo menos o rel seria apenas dela. Apos os conselhos que Mahara deu a
amiga, Aiyra finalmente se sentiu preparada. Na sala das concubinas, Kalaphangko estava
rodeado de belas mocas, Aiyra agora no corpo de Mahara ao ver a cena ficou louca de
ciames. Ela estava reunindo coragem para fazer algo para chamar a atencdo do rei, se
conseguisse seria sucesso, enfim teria a atenc&o dele, caso contrario ele a esnobaria. O
que ela vai fazer?

Nesse momento o jogador tera que pensar em algo, conforme os itens de Mahara e
os atributos de Aiyra

A) Acima de 03 de carisma, 04 de coragem: vocé consegue, fica mais intima do rei
e recebe mais olhares de seu amado, chegando perto de conseguir seu objetivo de
vida. Sai da sala das concbuinas algumas horas depois, cheia de alegria e vai
corendo atras de seu pai para contar a novidade, porém ela esquece que estava no
corpo de Mahara_

B) Abaixo de 02 de cansma, 03 de coragem: vocé ndo consegue e o rei te despreza
e humilha perante as outras concubinas. Aiyra sai correndo da sala do trono,
morrendo de vergonha atras de seu pai, em busca de consolo, ndo lembrando que
estava agora no corpo de Mahara.

Fonte: Brenda, Geisla, Lincoln, Manuela e Marcela.

Ao tomar conhecimento do método Mukunda, a mesma decisdo de Mahara e
Aiyra integra o plano do conselheiro real Kabir e do rebelde Shiva, os quais descobrem

um inimigo em comum: Kinnara reinando em lugar de Kalaphangko:

Quando chegou o momento, o lider dos rebeldes decidiu ir e sem
nenhuma surpresa era num beco escuro, 0 ambiente era silencioso e
um tanto estreito, entdo ele viu uma silhueta masculina vir no escuro,
era Kabir. Ambos conversaram e expuseram seus planos, Shiva
estava desconfiado no comeco, afinal aquele era o conselheiro do rei,
0 que garantia que aquilo ndo fosse ser uma armadilha? Entretanto
ele cedeu ao ver que Kabir falava sério e que estava determinado a
acabar com o reinado de Kalaphangko. Desse modo o conselheiro
percebeu também que Shiva era confiavel, decidiu falar sobre o
artefato Mukunda e sobre a troca de corpos. Juntos eles bolaram um
plano, ambos concordaram que a prioridade seria eleger Kabir como
rei e, em troca, o dever principal dele seria melhorar as condigdes de
vida dos vilarejos mais pobres. Assim eles adentraram em um acordo,
agora iriam trocar seus corpos e comegar a agir em prol de um futuro
melhor (Brenda et al., roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).
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A elaboragao do enredo revela vinculagdo com a composigao literaria, tanto
do ponto de vista da leitura, quanto da escritura. Observamos a preocupagao com a
coeréncia (“Shiva estava desconfiado no comeco, afinal aquele era o conselheiro do
rei”), inclusive a antecipagéo a possiveis questionamentos sobre o desfecho, usando
os conluios politicos proprios do meio e frequentemente noticiados hoje (“a prioridade
seria eleger Kabir como rei e, em troca, o dever principal dele seria melhorar as
condicbes de vida dos vilarejos mais pobres). Essa construgcdo que parte da

experiéncia dos leitores sugere o funcionamento de uma cultura literaria:

E evidente que a cultura literaria de um sujeito conjuga em proporgdes
variaveis, em funcao de seu percurso singular e de sua personalidade,
saberes conceituais e saberes nascidos da experiéncia: ela associa
aproximacgdes histéricas e intertextuais e fenébmenos da interleitura [...]
(Rouxel, 2013, p. 173).

Nesse ponto do roteiro, os estudantes tendem a fazer a leitura se acomodar
aos seus saberes, mas ndao saem ilesos do encontro com o texto machadiano. O
arranjo verbal de sua producgao faz jus a “selecdo e combinagdo”, componentes da
literariedade indicados por Jakobson (2003, p. 128): “[...] o ambiente era silencioso e
um tanto estreito, entdo ele viu uma silhueta masculina”; “[...] decidiu falar sobre o
artefato Mukunda”. Esse uso da linguagem parece intentar uma aproximagdo com a

escrita literaria, demonstrando imers&o do grupo no texto de Machado de Assis.

Tal qual os roteiros ja analisados, a trama ganha aspectos de aventura, tendo
as peripécias condizentes com o que poderia ocorrer em um reino sob os efeitos de
um item magico. Até mesmo o lapso “eleger Kabir como rei” pode ser explicado pelo
plano de criar um governo voltado ao povo, conquanto a tomada de poder ndo
constitua uma eleicdo nem seja possivel votar em um monarca. E os estudantes

sabem disso.

A narrativa se desenrola de modo que todas as personagens tenham a
possibilidade de conquistar seus objetivos, por exemplo a bela concubina Mahara, que
pode enfim descansar dos assédios e conduzir suas companheiras a liberdade,
porque habita a pele da nobre Aiyra. As inquietagdes de Geisla, manifestas em seu
diario sobre o pensamento que qualificou como machista, quanto aos papéis de
género na sociedade siamesa (e na sua), sdo sanadas com uma mulher forte na

lideranga, mas destoante da violenta Kinnara:
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Mahara, agora no corpo de Aiyra, anda tranquilamente pelo palacio
sem nenhum homem na sua cola, isso acaba dando-lhe um pouco de
paz e liberdade. Enfim a jovem ira a luta para trazer a justica a suas
amigas concubinas [...]. No corpo nobre de Aiyra, Mahara sai do
palacio escondida, a caminho do esconderijo dos rebeldes [...] (Brenda
et al., roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).

Do roteiro emerge, compativel com a proposta do jogo, a possibilidade de
viver, no mundo fantasioso, uma experiéncia unica de realizagao politica e social. A
reconfiguragdo da narrativa original na diregdo de uma utopia — cessagao do assédio
e libertagdo das concubinas do rei, metonimias da igualdade de géneros — nao
caracteriza falta de compreensao da obra base e isso ficou demonstrado nos registros
sobre a leitura, igualmente na caracterizagao das personagens e no pedido para que

o interlocutor mantenha sua mente aberta. Ha vezes em que

[...] as aproximacobes efetuadas pelo leitor podem ser conscientes [...].
Trata-se entdo ndao de um fracasso, nem de uma incompeténcia, mas
de ver a obra em uma cultura ativa ndo s6 no seio da literatura, mas
na relacao literatura/realidade. [..] Se a utilizagdo, indice de
apropriacao, esta fora de propdsito em relagdo ao estudo de um texto,
ela é, de fato, discurso sobre si e ndo erro de leitura (Rouxel, 2013, p.
159-160).

Inseridos nos debates de seu tempo e sendo leitores em formacao, é
esperado que, ao se sentirem autorizados pela atividade para desconstruir a obra
literaria, busquem criar o que ndo podem viver. A polémica instituida por Academias
de Sido, inscrita em discussdes ainda hoje sensiveis, suscita do leitor que ndo passe
incélume por ela. A agao é reclamada pelo RPG, o incobmodo, pelo conto. Somados
os dois, temos a tentativa do grupo de transpor, pela fantasia, os problemas que veem

em sua sociedade e que foram trazidos a tona pela obra, porque

A experiéncia da leitura, como toda experiéncia humana é fatalmente
uma experiéncia dual, ambigua, dividida: entre compreender e amar,
entre a filologia e a alegoria, entre a liberdade e a imposicao, entre a
atengdo ao outro e a preocupagao consigo mesmo [...] (Compagnon,
2010, p. 161).

Divididos entre o regramento do conto e a liberdade de criar, esses leitores (e
0s outros) acabam operando ora no interior, ora nas bordas do texto lido. A leitura é,

entdo, afetada pelo desejo e devolve esse afeto em agdes ludicas no jogo. E um
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movimento cabivel no desenvolvimento leitor, que requer mediagao para o avancgo.

Na sequéncia, os estudantes tecem reviravoltas para dar jogabilidade ao
RPG, similarmente aos mecanismos dos romances de aventura. A conclusao nao
pode vir ainda, é preciso que a protagonista conheca o lugar daqueles que sofrem

outro sofrimento que ndo o seu, longe do palacio, para depois salva-los:

Mas ao chegar |a se depara com um problema, o 6dio generalizado
pela nobreza era visivel nos olhares dos insurgentes. Mahara mal tem
tempo de se explicar, quando vé, ja esta sendo levada por pessoas
desconhecidas a um caminho escuro e fedido. Acaba no fim, em uma
prisdo cheia de compartimentos, a jogam em uma cela e a trancafiam
la. Mahara, infelizmente, saiu da prisao que era o palacio para terminar
em outra, s6 que dessa vez era uma bem pior (Brenda et al., roteiro
do RPG As academias de Sido, 2021).

Se Mahara, com a aparéncia de Aiyra, conseguisse logo seu objetivo junto
aos rebeldes, a coeréncia do texto estaria em risco, contudo, os jovens fazem desse
imbroglio um recurso narrativo, um obstaculo a ser superado pela heroina e, por

conseguinte, pelo jogador que a interpretar.

A criatividade, na parte narrativa do RPG, entretanto, concorre com a
dificuldade de dividir a construgdo material do texto-leitura com os novos possiveis
leitores. Talvez por isso a necessidade de conter as agdes, fechando-as em A ou B,
durante boa parte do trabalho. Finalmente o roteiro chega ao ponto de transferir aos

jogadores a tomada de decis&o:

A meia noite, com a lua cheia brilhando no céu, Kabir e Shiva se
encontram e comegam a conversar. Qual sera o plano para tirar o rei
do poder? - Nesse momento, os responsaveis pelos personagens
precisam pensar juntos, baseando-se em seus itens e atributos. O
resto dos jogadores podem ajudar também a pensar num plano
(Brenda et al., roteiro do RPG As academias de Sigo, 2021).

Temos, nesse fragmento, uma das poucas escolhas livres, possibilitando a
expansao do texto imaginado e um desafio maior para os leitores que o criaram, a
depender da resposta, diferentemente do observado na figura 6. A retomada do

controle se da com a condugao a uma reflexao:

Apos o turbulento dia, todos os personagens vao dormir: Aiyra com as
concubinas, Kabir numa cama simples em meio aos rebeldes, Shiva
no belo, bem como carissimo quarto do conselheiro (que o incomoda
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alias, nunca gostou muito de luxo excessivo) e Mahara na nojenta
prisdo dos revolucionistas, deitada em um tablete de pedra. Como
seria o dia de amanha? Era essa pergunta que se passava na mente
de cada um. E muito facil pensarmos que a vida do outro é melhor,
mas soO vivendo na pele que percebemos como a realidade de cada
um tem suas dificuldades (Brenda et al., roteiro do RPG As academias
de Sigo, 2021).

A entrega de uma produgéo proxima ao enredo de O principe e o mendigo,
de Mark Twain, em que a devolutiva possivel é a empatia, corrobora a ideia de que o
roteiro € uma manifestacao singular da leitura, demarcada por implicitos (as escolhas
fechadas, a condugao da reflexdo sobre empatia) que estdo sempre dizendo: “esta é
a minha leitura; é coletiva, mas foi negociada, portanto esta carregada de mim”. Nesse
caso, resta ao jogador, que n&o participou dessa construgéo, seguir o curso e existir
nas arestas. E o texto continua na diregcdo da redencédo das personagens — e dos

leitores —, com sua previsivel epifania moral, a principio, do conselheiro real:

Cada hora que passava naquele lugar percebia o quanto foi
privilegiado a vida inteira, aquela vida de Shiva era completamente
distinta da qual vivera, ele sabia dentro de si que a primeira coisa que
faria quando se tornasse rei era tirar essas pessoas da pobreza
(Brenda et al., roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).

O roteiro atua, novamente em uma extrapolagao do conto, nas duas classes
sociais, deixando aflorar a esperanga jovem em um mundo mais equitativo: “Para
finalizar aquele preconceito, Kabir [no corpo de Shiva] decide fazer uma conferéncia,
assim ordena que todos respeitassem Mahara [no corpo de Aiyra]”. Ou seja, ndo s6
os ricos sentiriam os dissabores da vulnerabilidade social e se tornariam mais
sensiveis, como o0s pobres deixariam de ver nos abastados seus inimigos. As
discussdes de género da obra original migram para a resolugao dos conflitos sociais.

No entanto, o desejo de mudanga n&o significa ingenuidade:

O que Aiyra nao esperava era que apos contar tudo que tinha acabado
de ouvir no escritério de seu pai para o rei, € que seria tratada como
lixo. O rei Kalaphangko ndo acreditou em nenhuma sequer palavra
que saira da boca de Mahara, para ele, era s6 uma concubina qualquer
tentando engana-lo para criar uma crise no governo (Brenda et al.,
roteiro do RPG As academias de Si&o, 2021).

Os estudantes mostram clareza de pensamento quando descrevem Aiyra, no
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corpo de Mahara, sendo desprezada pelo rei, na verdade Kinnara, que sabia bem agir
como nobre. Afinal, as transformacgdes fantasticas podem ser mais simples que essa

paz entre classes.

Em um cenario positivo no RPG, todos alcangam seu final feliz: Aiyra adquire
um pouco de amor-préprio e deixa de ser tdo mimada; Shiva é afortunado em sua
rebelido, depde o rei e conquista condi¢gdes de vida melhores para seu povo; Kabir
sobe ao trono, com um olhar humanizado; e “Mahara podera finalmente viver livre,
juntamente com suas amigas concubinas, conseguindo os direitos minimos que toda
mulher deveria ter para si, principalmente o de escolher por si propria” (Brenda et al.,
roteiro do RPG As academias de Sido, 2021).

Com a vitoéria popular, os ‘“rebeldes” sdo “agora nomeados como
Revolucionarios de Siao”. Essa alteracao lexical revela nocdo semantica na pratica
discursiva, uma vez que os estudantes demonstram entender que o proprio ato de
selecionar o vocabulario transmite um ponto de vista. A possibilidade de enxergar tal

uso no processo formativo € de grande valor para esta pesquisa.

Ja o final negativo é realista, frustrante e bem-humorado ao mesmo tempo:

AH, QUE LASTIMA, VOCES PERDERAM! Admiramos seus esforcos,
mas a sorte realmente ndo estava com vocés. Apos essa derrota os
personagens sao presos. Kalaphangko furioso de raiva, humilha a
todos e decide chamar as Academias de Sido, para que elas venham
avaliar a situagdo e entdo escolher seus destinos, mas todos nds
sabemos o que acontece com os traidores do rei. E eles voltam a seus
corpos? Antes do terrivel final, os integrantes da academia sexual
acharam melhor cada um voltar a seu respectivo corpo para nao
acontecer das almas irem para lugares errados (Brenda et al., roteiro
do RPG As academias de Siéo, 2021).

Em geral, das ultimas linhas da conclusdo desditosa € que emerge o tom
sarcastico, pouco aparente no restante do roteiro, devido a busca por manter uma
linguagem que entendem mais proxima da literatura classica. Ironicamente, essa
versao € a mais fiel aos acontecimentos do conto e a Unica em que as Academias sao
ativas, permitindo-nos vislumbrar a compreensdo do texto original pelo grupo,
conjuntamente ao seu entendimento de que essa obra de Machado de Assis nédo tem

interesse em finais felizes.

O pleonasmo “furioso de raiva”, possivelmente ndo aplicado como recurso
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proposital, intensifica o 6dio do rei, ou seja, Kinnara, de atrocidade perene. A perda
da batalha pelos jogadores parece dar direito ao mestre de zombar deles, tal qual o
rei humilha os perdedores na narrativa. E € do mestre a voz recorrente, pois todo o
tempo predomina a narragdo em detrimento das agdes dos interlocutores, embora

haja a presenga de algumas escolhas livres.

O jogo, mais uma vez, funciona como mecanismo de satisfagcdo de seus
criadores, desta vez, ndo s6 da leitura, mas em relagdo as injusticas da vida (no
primeiro final), talvez por isso falte algum espago aos que se sentardo para representar
seus papeéis; a vez € dos leitores de se realizarem. Como foi dito, muitas respostas
sdo criadas além dos limites do conto, em uma busca por tornar a narrativa
confortavel. Esse movimento de retorno segue demarcando uma trajetéria de

formacao, nao contraria as possiveis formas de ler, dado que

O leitor n&o é passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve.
Altera o sentido, faz o que bem entende, distorce, reemprega, introduz
variantes, deixa de lado os usos corretos. Mas ele também é
transformado: encontra algo que n&o esperava e ndo sabe nunca
aonde isso podera leva-lo (Petit, 2009, p. 28-29).

O conto As academias de Sido e o RPG dao a esses leitores essas duas

possibilidades, a de serem transformados e a de transformar.

A busca por preencher alguma falta desaparece no roteiro criado por Grace,
Fatima e Helena. Seu texto-leitura nao extrapola o enredo de A causa secreta, ainda
de Machado de Assis (2006), ao contrario, busca segui-lo a risca, e coloca como

objetivo geral dos jogadores “responder uma pergunta muito importante”.

A apresentacdo do contexto e dos protagonistas € suscinta, e entrega apenas

um resumo do conto:

Bom, para resumir a histéria temos o Fortunato, que € um meédico,
Maria Luisa, € a esposa de Fortunato, mas também ¢é timida e
reservada, e por ultimo temos Garcia, que € um estudante de
medicina, mas também é um homem bem curioso. Garcia conheceu
Fortunato a porta da Santa Casa, um entrava e o outro saia. Mas eles
se encontraram novamente em um teatro, que inclusive é o lugar que
vamos agora (Grace; Fatima; Helena, roteiro do RPG A causa secreta,
2021).

Mas as personagens listadas ndo sao as do jogo; figuram como norteadoras
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da narrativa. Os jogadores devem atuar externamente, colocados na posi¢ao ora de
detetives particulares, ora de voyeurs invisiveis, cuja missao € acompanhar Fortunato

por toda parte e descobrir seu segredo:

Acabamos de chegar na casa de Fortunato, acho que deveria ficar de
olho neles por aquela janela. Por acaso vocé teria um binéculo? Bom,
agora temos que entrar né, mas para isso temos que cumprir um
desafio. Desembaralhe esta palavra: OTNEMIRFOS. DICA: O
FORTUNATO GOSTA MUITO (Grace; Fatima; Helena, roteiro do
RPG A causa secreta, 2021).

No fragmento, € possivel visualizar um dos trés enigmas, propostos apenas
no inicio, cuja resposta € “sofrimento”, sendo os outros uma traducéo do inglés e uma
questdo de analise sintatica. Todo o manejo do roteiro e os desafios ocorrem em
fungao do titulo do conto, com dicas explicitas, sempre incitando o jogador a descobrir

0 segredo de Fortunato:

Agora que entramos no teatro, conseguimos ver que Fortunato gosta
até demais das cenas de assassinato e de dor, da para ver como ele
demonstra prazer nessas cenas, ja nas outras ele nem presta atencao,
isso é estranho. [...] Chegamos, neste local encontramos Fortunato
que andava cabisbaixo, mas parava as vezes para bater em um
cachorro de rua enquanto dormia. [...] Chegando |4, vimos o ferido
agradecendo Fortunato pela ajuda, mas Fortunato esta agindo
estranho, humilhando o pobre coitado. O que sera que esta havendo?
Sera que Garcia sabe de algo? Acho que nao, pois ele esta mais
surpreso que nos. [...] Com sua decisao, investigamos mais Fortunato
e descobrimos que ele s6 estudou anatomia e fisioterapia para rasgar
e envenenar gatos e caes, isso sim é bizarro (Grace; Fatima; Helena,
roteiro do RPG A causa secreta, 2021).

Os excertos acima revelam intima conexado com o exposto no diario de Fatima,
cuja maior preocupacao era coletar pistas do mistério, 0 que a equipe repassa ao seu
interlocutor. Também ostentam os “spoilers” aclamados no diario de Grace. Em todas
as cenas, ha alguma meng¢ao ao comportamento de Fortunato, deixando a vista sua
obsesséao pela dor alheia. A linguagem do texto-leitura ndo tem qualquer intengao de

se aproximar da machadiana, mantendo-se informal, entusiasmada e fatica:

[...] conseguimos ver Garcia e alguns homens carregando um homem
ferido. Garcia diz que deveriam chamar um médico, vamos chamar?
Acho que n&o precisa mais, pois olha quem esta vindo, ele mesmo,
Fortunato. Estou realmente surpresa, Fortunato ajudou o ferido e foi
até gentil. Bom, ndo sei vocé, mas eu nado esperava tudo isso



188

acontecer em so dia (Grace; Fatima; Helena, roteiro do RPG A causa
secreta, 2021).

O mestre desse RPG parece ter a fungao de animador, em busca constante
de uma resposta empolgada da plateia, tanto que o texto se assemelha ao de um
programa de auditério ou jogo eletrénico infantil: “O que vocé acha de nés irmos até a
casa de saude camuflados de médico para pegar alguma dica? Vocé por acaso tem
algum kit de disfarce? Legal, entao esta decidido, vamos |1a” (Grace; Fatima; Helena,

roteiro do RPG A causa secreta, 2021).

Apenas uma cena escapa da linha seguida até entdo pelo roteiro, ndo do
enredo do conto: a paixdo de Garcia por Maria Luisa, que parece ecoar da voz de

Grace, manifesta em seu diario:

Garcia também virou familiar na casa de Fortunato, ele ficava sempre
observando Maria Luisa, até que comegou a perceber que gostava do
jeito quieto e timido dela, e também adorava ouvir ela tocar piano, ele
gostava de tudo que ela fazia. Sera que ele esta apaixonado por Maria
Luisa? Eu acho que sim (Grace; Fatima; Helena, roteiro do RPG A
causa secreta, 2021).

O romance proibido que chamara a atengao da leitora a ponto de registra-lo:
“adorei quando Garcia comegou a se apaixonar pelo jeito timido e delicado de Maria
Luisa” (Grace, diario de leitura e criacdo, 2021), ressurge no roteiro do grupo quase
com as mesmas palavras. E de grande relevancia notar o modo como o afeto singular
nao se perde na coletividade e, em meio a negociagao, os olhares de cada um sao

respeitados no texto final. Nesse espaco do texto-leitura inscreve-se a subjetividade.

Na conclusdo, temos a retomada do alerta inicial e a pergunta prometida &,

enfim, apresentada aos jogadores:

Bom me parece que nés entramos de cabeca nessa historia, nao é7?
Conseguimos ficar a par de tudo e capturamos cada detalhe dessa
jornada. Agora eu s6 tenho uma pergunta para vocé: Qual é a CAUSA
SECRETA?

A questao anunciada com tanto suspense e agora revelada pode levar a certa
frustragdo, uma vez que, ao longo de todo o roteiro, sua resposta esteve presente,

saltando aos ouvidos do interlocutor. A linha narrativa parece estar baseada nas
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experiéncias de leituras escolares dos estudantes e a pergunta final condiz com uma
leitura atenta do conto, espelhando o momento em que o leitor de literatura volta ao
titulo buscando uma chave de interpretagéo, atitude bastante legitima. A falha, para o
jogo, esta apenas na explicitagcdo da causa secreta antes de o interlocutor ter a

oportunidade de descobri-la, mas isso € compativel com a excitacdo do ja

desvendado, a ansia de contar o segredo descoberto na leitura.

Nesse roteiro, ndo ha desvios nem descarrilhamento. A compreenséao do texto
de Machado de Assis é precisa, condizente com a critica oficial. Os leitores
conseguem fazer com que aparega o texto, com a ressalva de que sao enlagados pela
preocupacao de entregar a professora a leitura perfeita. Nao € um problema filiar-se
a uma leitura, ao contrario, mostra comprometimento; o receio € que esses leitores,
em processo de formacdo, se privem, em outras ocasides, de deixar-se atravessar

pela obra lida.

Em contraposicao a esse modelo, Célio, Abner, Eder e Danilo criam seu RPG
a partir do preenchimento das lacunas de A casa tomada, de Julio Cortazar (1971).
Em seu roteiro, buscam solucionar a auséncia de motivagdo dos supostos monstros
que tomam a casa, conectando-os aos fantasmas dos pais das vitimas, ambos

inexistentes na obra original e criagdes dos estudantes.

A equipe nomeia o narrador do conto, dando-lhe uma profissao e
caracteristicas especificas: Diego, ex-fuzileiro, muito corajoso e forte. A Irene, amplia
sua caracterizagdo, que entra em jogo como arquiteta, artista e criativa. A metafora
usada em sua descrigao € reveladora de sua forga interior e fragilidade externa: “Ela
€ um canhao de vidro”. A imagem poética surge como apropriagdo dos recursos
figurativos na composicao do texto. Além desses, os leitores criam duas personagens:
Pablo, médico, inteligente; e Miguel, ocultista, espiritualizado. Ambos, irmaos dos

primeiros, afastados da familia.

Na sequéncia, a situagao inicial de sua narrativa nos € apresentada:

Vocés acordam, um apds o outro, Irene acorda primeiro com certa dor
em sua barriga, mas releva, posteriormente acorda os outros, vocés
nao sabem e nao se lembram de absolutamente nada (nem de seus
nomes). H4 somente um papel com uma insignia macabra gravada a

quem vos sois (Recebem o resumo de cada personagem, esse € 0
momento de escolherem qual personagem querem ser, as
caracteristicas seréo reveladas posteriormente). Todos ficam cientes
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de quem sao e logo se juntam para discutir esse mistério, por que
apareceram do nada e em péssimas condi¢cdes na antiga casa de seus
pais? Quem os levou até la e por qual motivo? Pablo adentra um
corredor e tem em vista duas portas, onde um vulto aparece indo para
o salao principal, o mesmo propde: Ou Investigamos aqui, ou
escolhemos uma dessas duas portas Independente da escolha, eles
se separam para conseguirem uma exploragado mais adequada, Diego
toma as Rédeas e escolhe as duplas (Célio et al., roteiro do RPG A
casa tomada, 2021).

A introducdo das personagens na trama é feita de modo diferenciado: em
lugar da tradicional escolha fora da diegese, antes de comegar o RPG, ocorre como
parte da histéria. Desse modo, ao decidir quem serdo no jogo, os futuros participantes
ja estarao jogando. As varias interrogagdes parecem indicar uma rubrica, para que o
mestre transmita aos jogadores o ar de mistério. Nesse momento, o tom da narrativa
€ definido, pois os principais elementos do suspense s&o langados: a busca pelo
passado, o vulto (monstro) anénimo que vaga pela residéncia e a exploragdo dos
ambientes. Conforme prometido no diario de Célio, a dominacado da casa nao se dara
sem motivacédo e resisténcia. Inicialmente, os jovens atribuem sentido ao fato de
ninguém saber 0 que e por que seu espaco esta sendo tomado: a auséncia de
memoria das personagens, o que também entrega a pista de um trauma. Essas agdes
harmonizam-se com perguntas legitimas de um leitor em formagédo que entra em

contato com o texto de Cortazar: quem tomou a casa? Por que permitiram?

Os herdis exploram os comodos, tendo que coletar itens em uns e destrancar
outros. Em cada peca, em meio a escuridao e a loucura com que a casa lhes vai
envolvendo, lutam contra o que denominam “individuos”, aparentemente seres
sobrenaturais. Os futuros participantes detém quase toda a responsabilidade de
conducao do enredo. A narragao do mestre se limita a descricdo dos ambientes, a
informac&o de ganho ou perda de pontos — cujo sistema é bastante complexo —, e a
leitura dos enigmas encontrados pelos jogadores, como este: “E logo depois aparece
a mensagem gravada a parede em fogo: MAIS ALTO, MAIS ESCURO, MAIS RICO,
MAIS TRISTE” (Célio et al., roteiro do RPG A casa tomada, 2021). Somente ao final,
0s jogadores descobrem que a resposta corresponde ao soétdo, hipoteticamente
repleto de alguma riqueza, porém cheio de armadilhas que conduzem a morte. A
linguagem literaria € a matéria-prima dessas adivinhagbes, sempre apresentadas de

forma poética (Jakobson (2003). A ultima nao € diferente:
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E o verdadeiro inimigo se revela, sendo os seus proprios pais. "Nos
sSomos um so e vocés sao nossos. Sao so uns dentre milhares, porém,
especiais. Vocé, Miguel, € um caso a parte, guiou-os ‘a luz’ quando na
verdade os levou ao caos. Irene, criou, lutou, fugiu, sagaz como
sempre, mas nao tanto para prever o que esta por vir. Diego, sua forca
é digna da minha for¢a, mas mais uma vez vocé nao se mostrou pareo.
Pablo, vocé s6 estendeu o caminho sem volta pelo qual se meteram.
Num clima frio e num medo congelante, sinto o terror dentre o seu
semblante e nessa atmosfera sera enterrado e proclamado eterno.
Esses olhos sdo o triunfo e a ruina, mais lindos que esse nao ha, serei
obrigado a toma-los para mim, no luar queimarao no inferno. E como
foi dito antes, os seus pecados serdo pagos e lavados mediante ao
sangue, entreguem-se para a foice cortar o seu sorriso, que é alegre
para uns e maléfico ao Divino" (Célio et al., roteiro do RPG A casa
tomada, 2021).

Dirigindo-se a cada um dos filhos, o casal de fantasmas bombardeia-os de /uz
e sombra — elogios negativos —, e proferem maldi¢gdes que s6 fazem minar seu moral,
na fungao de pais abusivos, convertidos em espiritos vingativos. Essa caracteristica
dos progenitores € condizente com a perda de memodria inicial das personagens do
jogo, como resposta a um evento traumatico, e com a soliddo dos protagonistas da
obra de Cortazar, enquanto habitam a casa, percebida por Célio na leitura do conto e
explicitada em seu diario. Se por um lado destaca-se a inser¢ao da solidao no roteiro,
transposta da leitura, por outro, vemos a necessidade do grupo de materializar a forga
invisivel que paulatinamente toma a casa, elucidada no diario de Célio como critério a
atuagao no jogo e, de novo, insatisfacdo dos leitores com o abstrato. A composi¢céo
de uma imagem monstruosa parece facilitar a lida com a perda da moradia na

narrativa.

Outra obra cuja sucessao de acontecimentos parece ter saido do universo
kafkiano € Demoénios, de Aluisio Azevedo (2016), a qual as leitoras buscam atribuir
significado no RPG. Janaina, Betina e lvana iniciam seu roteiro com as regras do jogo
e as instrugdes sobre a fungdo dos dados, em seguida, apresentam o contexto, com
informacgdes adicionais as do conto, sendo a data a da publicacao real da obra: “Nos
vivemos em 1893, numa ilha escondida no interior da Espanha chamada Jisibasi, que
€ banhada pelo mar Mediterraneo, e tem pouco mais de 200 habitantes” (Roteiro do
RPG Demoénios, 2021).

As cidades e os povoados sombrios constantes do RPG séao ficticios. Esse é

um indicio, simultaneamente, da imersdo das jovens no conto de Azevedo e da



192

insatisfagdo com a auséncia de informagdes acessoérias (nomes e datas). Afinal, a
equipe mantém a descricdo do cenario tal qual na obra base, porém nao se contenta
em deixa-lo impreciso e completa o de que sente falta, de modo a preencher todas as
lacunas propositais do texto. Aquilo que lhes causou estranheza na leitura é
reconfigurado no roteiro, o que pode ser uma tentativa de n&o levar aos seus

interlocutores o0 mesmo sentimento de angustia que tiveram em face do oculto.

As personagens adotadas para sua narrativa sdo as mesmas do texto original,
sendo que o médico e o policial, antes figurantes, ganham status de personagens
ativas no RPG: “O poeta, que é autor independente, o médico que trabalha no hospital
local, o oficial de policia que anseia ser xerife e a noiva do poeta que trabalha como
baba e faxineira” (Janaina, Betina e Ivana, roteiro do RPG Deménios, 2021).
Respeitando a individualidade de cada possivel participante, a equipe nao Ihes atribui

nomes, deixa a tarefa aos seus interlocutores.

Como podemos verificar na figura abaixo, a situacao inicial da narrativa é
também muito semelhante a do conto, e dela as estudantes engendram a primeira

agao do jogador:

Figura 8 - Fragmento do roteiro do RPG Deménios.

(Nome do poeta) acorda sem sono e vai para a janela e vé somente uma escuriddo total com o
céu sem estrelas, porém quando clha seu relégie estd marcando 10 horas da manha, vai para a
janela novamente e olha pra rua pacata e se depara com alguns corpos espalhados pelo asfalto
e comeca a se desesperar, preocupado com a sua noiva gue mora a algumas ruas de vocé, e se
pergunta o que estd acontecendo com a ilha, vocé ndo sabe o que fazer entdo decide:

CORREDOR DA PENSAO

A) Sair da casa e ir procurar sua noiva imediatamente.

B) Vasculhar a casa e ver se encontra respostas ou até pessoas.

Fonte: Janaina, Betina e lvana, 2021.
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A escuridao repentina que se forma sobre a cidade motiva a investigagao por
parte do protagonista, que vasculhando a casa e indo a procura de sua noiva, recruta
trés novos companheiros. A partir dai, uma série de novos eventos constitui o roteiro,
com adivinhagdes, desafios (pesquisados na internet), tarefas que pressupdem o uso
dos itens constantes do inventario de cada um, e a luta contra demdénios nao

metafdéricos, nessa versao.

Figura 9 - Imagens do cenario do RPG Demdnios.

(cenario) Passando pelas ruas (o poeta esbarra em um lampi&o e) se deparam com uma parede
com varias pichagdes: “# " (FUJAMI) “{ff & &k A =it & W £ & AP (ELES NAO SAO
HUMANOSD, “Bit ¥ =7 #& -~ 21" (AS TREVAS TOMARAM CONTA DE TUDOI), vocés se
espantam, pois n&o sabem o que esta escrito e a tinta esta molhada significando que foi feito ha
pouco tempo, alguém tem que saber a fradug&o, o que vocés fazem? (Se o dado der mais de 13
pra inteligéncia, seguem a historia, se der menos de 13 conseguem traduzir).
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“E MAIS PODEROSO QUE 0S
DEUSES, MAIS MALIGNO
QUE 0S DEMONIOS. E ALGO

ad
Resposta: NADA.

Fonte: Janaina, Betina e Ilvana, 2021.

Essas inscri¢gdes sao parte do cenario do jogo e oferecem estimulos visuais e

obstaculos intelectuais aos que interpretarem os papéis. O RPG é repleto de
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possibilidades de participacao, imagens e incursdes em ambientes diversificados, por
exemplo, a floresta, a delegacia e o mar. O objetivo do grupo de jogadores, usando
suas habilidades especificas, é escapar de uma ilha invadida por seres malignos, sob
uma noite interminavel, ocorréncia mais plausivel, para a equipe criadora, do que as
transformagdes aleatorias das personagens de Azevedo. Alias, estas ndo ocorrem no
roteiro. Ao fim, todos abandonam a ilha natal e fogem para a vizinha, onde se
estabelecem. No conto, a histéria vivenciada pelo escritor-protagonista nao passava
de uma criacdo literaria em sua noite de insbnia; na versdo das leitoras, os
acontecimentos sao reais e se transformam em um livro, exatamente o oposto. Em
lugar do nao vivido pela personagem do original, fazem o caminho inverso e

concretizam a experiéncia da aventura para que depois seja digna do livro ficticio.

O RPG de Juliane, Lucia, Leandro, lago e Talita, criado a partir de A excurséo,
de Stephen King (2002), dedica grande espago a uma vertente peculiar da histéria do
conto. E dividido em metade de narragdo e metade com opgdes de interagéo, sendo
a ultima das cinco paginas a que concentra maior dinamismo. Em consonancia com o
que Juliane e Lucia haviam comunicado em seu diario, o roteiro se constréi sob as
égides da maldade e do heroismo humanos. Assim, os estudantes proporcionam aos
jogadores a oportunidade de salvar o planeta das consequéncias dos usos indevidos
do teletransporte para o atentado a uma mulher por seu marido, que a transforma na

sombra destruidora da Terra.

Diferente da maioria das criagdes, esta ndo comecga com a apresentacio das
personagens, o que ocorre apenas no meio do roteiro. Primeiro, o interlocutor é
conduzido ao contexto do século XXIV, quando teletransportar-se era corriqueiro, mas
também uma ferramenta para a criminalidade. O desfecho-climax da obra de King, ou
seja, o enlouquecimento de um garotinho chamado Ricky Oates, no texto-leitura dos
estudantes, torna-se s6 mais um acontecimento, pois € o caso da senhora Michaelson
(sem primeiro nome), mencionado no texto original, que ganha centralidade no jogo.
Trechos de ambos sdo copiados do conto e invertidos na ordem narrativa, de modo
gue o crime contra a esposa fosse o gatilho para a narrativa autoral dos leitores. O ato

de nomea-la indica a importéncia que ganharia:

Enquanto seu marido estava sendo julgado, Verdnica excursionava
pelo que, para ela, parecia uma eternidade e, em algum momento, os
sentimentos dela pesaram tanto que se materializaram e se tornaram
para ela um porto seguro. Raiva, muita raiva do marido, angustia por
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estar em um lugar vazio, sem nenhum sinal de vida, preocupacgao e
medo eram os sentimentos que mais pesavam. A criatura, como
podemos chamar, envolveu a vitima, que, por dentro, ja estava morta.
[...] Se misturando com todos os sentimentos ruins dos terraqueos,
aqueles que chegam e invadem seu coragao cobrindo-o e sufocando-
0, se expandiu e se espalhou pelo planeta, a criatura atingiu um
tamanho tao grande que foi capaz de cobrir a Terra a deixando sem a
luz do Sol e as consequéncias comecaram a aparecer. Assim pouco a
pouco todos os seres vivos do planeta iriam morrer, tanto por causa
da falta da luz solar, quanto pela angustia e medo (Juliane et al., roteiro
do RPG A excurséo, 2021).

O surgimento da criatura, apos Veronica ser empurrada em diregdo ao “Nada”,
é relatado com linguagem literaria, em uma construgdo proxima a encontrada no
enredo de O médico o monstro, de Stevenson, ndo sendo possivel afirmar se o leram
ou n&o, mas por ser um classico, costuma circular em varios meios. Sao dois seres
em um, a vitima e o algoz, imbricados em uma antitese de vazio e raiva, vida e morte:
“A criatura, como podemos chamar, envolveu a vitima, que, por dentro, ja estava
morta”. Salienta-se a percepg¢ao de uma pessoa fraturada em mulher desumanizada

e mal que a invade.

A descrigdo da transformacéo é igualmente digna de nota: “Se misturando
com todos os sentimentos ruins dos terraqueos, aqueles que chegam e invadem seu
coragao cobrindo-o e sufocando-o, se expandiu e se espalhou pelo planeta [...]". Aqui
o discurso passa para a segunda pessoa, intentando uma aproximacado entre o
jogador e Verénica. A escrita do texto-leitura impulsiona a aplicagao da literariedade
e a preocupagao com elementos alegoricos na narrativa, como o 6dio vertido em
sombra “capaz de cobrir a Terra”, e a perda da luz (Sol e sabedoria) de um planeta

com sérios problemas climaticos, ja destruido por seus proprios habitantes.

E possivel perceber claramente as vozes de Juliane e Lucia, uma vez que
trechos de seus diarios aparecem no roteiro. O mesmo podemos dizer de lago e
Leandro, pois a descricdo das personagens que aquele apresenta no texto anterior
ressurge ipsis litteris, bem como a referéncia ao caos ambiental (“[...] viagens com
destino a Marte, ja que este planeta se tornou uma fonte de agua e petrdleo, coisas
essas que ja ndo existiam mais na Terra.”), recorrente no diario deste. Destarte, temos
um trabalho de compartilhamento efetivo (Colomer, 2009), em que as individualidades

sao inclusivas e se completam na coletividade.

As interagdes propostas sao simples e seguem uma férmula: os jogadores



196

atuardo como jovens recrutados por um cientista renegado para ajuda-lo a salvar o
mundo, entregando uma carta para seu eu do passado, a fim de que impeca a abertura
do portal que liberou o monstro. Haja vista a relevancia que o grupo atribui a Veronica,
pode-se questionar por que nao voltar no tempo para salva-la do marido, ndo sé barrar

sua saida. Mas a equipe, atenta a jogabilidade, explica:

Leon Xavier ainda tinha esperancga, esse cientista era um daqueles
que tem uma inteligéncia extraordinaria que ndo € reconhecida pelos
outros, ele, durante anos, vinha trabalhando em um projeto, sozinho,
tao revolucionario quanto o teletransporte, a viagem no tempo. Tendo
em vista que o planeta estava em seu fim, ele adiou todo o processo
de testes, entrou na maquina que fez somente com lixo eletrdnico que
era jogado de qualquer forma e em qualquer lugar e dando o jeitinho
dele, conseguiu monta-la e foi para o dia anterior de Sra. Michaelson
sair do portal juntamente com a sombra maligna, era o tempo maximo
que ele conseguia ir (Juliane et al., roteiro do RPG A excurséo, 2021).

O cientista brilhante fora dos holofotes, a limitagdo da tecnologia e
adolescentes capazes de restabelecer a vida na Terra sdo ingredientes da receita
para atrair leitores-jogadores a essa aventura. Por outro lado, o fato de a maquina do
tempo nao prevenir o crime primario pode ser uma alusao aos entraves que temos na
vida, em que nem tudo pode ser resolvido. As vezes é preciso lidar com a perda e
fazer a contencédo de danos. Essa € uma decisdo condizente com a leitura do conto.
O obstaculo criado pelos estudantes é resolvido, mas os problemas da narrativa
original permanecem em seu roteiro: as perdas ambientais, a morte decorrente da
loucura, os crimes; nada disso é solucionado pela equipe, tudo é aproveitado. Nesse
sentido, conseguem enfrentar as angustias da obra sem a desconfigurar, deixando
claro que, no conto de King, o crime contra Sra. Michaelson foi mais impactante, para

si, do que a loucura do menino Rick.

De modo geral, por meio dos roteiros, em que estdo presentes seus textos-
leitura, os jovens buscam respostas para suas angustias individuais e coletivas, fogem
ao estranhamento no embate com a obra literaria e aos sentimentos negativos que
este Ihes inflige. Em certos momentos, tomam para si cenas tangenciais do conto e
relacionam o que leram a eventos familiares de suas experiéncias. Sobre isso,
Langlade (2013, p. 26) questiona: “Longe de serem apenas escoérias da atividade
leitora, ndo seriam eles os indicios de uma apropriacdo do texto, de uma

singularizagdo da obra realizada pelo leitor?”. Ndo queremos dizer, com isso, que a
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intervencao nao seja requerida, antes, no entanto, € preciso entender o que os leva a
essa atitude de resisténcia diante do texto do autor e a necessidade de forjar um novo
texto para si. O fato € que, em suas criagdes, intentam realizar-se enquanto leitores
em formacéo — para quem o caminho de experimentagao € necessario —, e fortalecem
os lagos com o grupo, ao “experimentar um sentimento de pertencer a [...] esta
humanidade, de nosso tempo ou de tempos passados” (Petit, 2009, p. 43),

inscrevendo seus desejos e esperangas nas oportunidades que tém de se expressar.
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5 O OUTRO LADO DO MISTERIO: CONSIDERAGOES FINAIS

Bras Cubas, personagem de Machado de Assis, tendo se tornado um defunto
autor, encontra ensejo para analisar a estrada percorrida. Admite suas inuUmeras
fragilidades e, “ao chegar ao outro lado do mistério”, garimpa seu saldo. Apods tantos
anos de pratica docente e de pesquisa, este trabalho também nos oportuniza, ndo a
resposta final do enigma, mas alguma luz e diversas reflexdes, além de proveitosos

frutos. Vamos a eles.

A leitura € um fendmeno complexo e trata-la no contexto da educacao formal
representa um grande desafio, visto estar inserida em um lugar multitudinario e de
heterogeneidade. Em 2018, nossa pesquisa embrionaria na atengao a subjetividade
leitora em ambiente escolar nos levou a conclusdes de propriedades transitivas, que
suscitariam esta nova investigacédo: a importancia de uma metodologia pedagdgica
que abra espaco aos posicionamentos subjetivos, enquanto propulsora de uma
educacado literaria humanizadora; a necessidade da desautomatizagdo do olhar
docente sobre os estudantes/leitores, que sao diversos e singulares; e os beneficios
do compartilhamento das leituras como possibilidade de manifestacdo das
subjetividades social e individual — indissociaveis — dos envolvidos, também como

dispositivo de sofisticagao da leitura e de participagao social discente.

Naquela ocasiao, quando fizemos um estudo sobre a leitura, seus conceitos
e importancia, paralelamente sobre as caracteristicas dos jogos e suas implicagdes
no desenvolvimento humano e social, percebemos certos mecanismos de
participacdo no RPG semelhantes aos da lida com o texto literario (Zamariam, 2018).
Em razao disso, aderimos a teoria descrita por Jouve (2002), para quem a leitura é
como um jogo de representacdo e um jogo de regras, simultaneamente. Contudo,
verificamos ainda que o RPG, enquanto dispositivo de insercdo do estudante no
universo diegético, ou circulo magico (Huizinga, 2000), € uma metonimia para
metodologias que compreendam o carater subjetivo da leitura e o inclua no processo

de formacéao dos leitores.

Esse ponto de partida, somado aos 17 anos de experiéncia docente no
componente de Lingua Portuguesa, na Educagdo Basica, foi essencial para
refinarmos nosso olhar na direcdo das necessidades no ensino da leitura literaria.

Pensando nisso, reconfiguramos, em relagao a 2018, o RPG aplicado a primeira fase
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da pesquisa, deixando as escolhas livres e tornando o mergulho na obra mais préximo
do que acontece na leitura individual, com menos intervengdes externas. Além disso,
colocar os leitores em papéis de personagens secundarios (Barthes, 2012), em A
mascara da Morte Escarlate, contribuiu para um olhar panoramico da parte deles e
surtiu efeito preparatério para a lida com o conto. Por exemplo, durante uma
campanha, Solange, que atuou como Condessa (personagem de carater duvidoso),
focou estritamente em sua sobrevivéncia, tal qual os convivas do principe Préspero
(Poe, 2017). E quando todos morreram ao redor, saindo da personagem, manifestou
um posicionamento leitor condizente com o que suscita o conto, mesmo antes de ir
ao texto original: “eles mereceram, ficaram se divertindo enquanto todos na vila

morriam”.

O jogo produzido para o mestrado havia sido pensado para conduzir a uma
leitura, dar opgdes fechadas a fim de que ninguém saisse do enredo original. Na
percepcao atual, isso ndo foi necessario, uma vez que o proprio texto fez essa
conducao por meio de seu regramento interno, o que igualmente se deu no RPG de
Fatima e sua equipe, sobre A causa secreta (Machado de Assis, 2006); ademais,
as intervengdes do leitor-jogador ndo prejudicaram o processo, ao contrario,

possibilitaram afetos genuinos.

Assim, em busca de atender as demandas impostas pela pesquisa ja
empreendida, propusemo-nos agora a: (1) analisar as manifestagdes subjetivas na
apropriacdo dos mecanismos de leitura pelo leitor em formacgao; (2) distinguir os
recursos pedagogicos (do jogo), expressivos (do texto) e de compartilhamento que
incidem sobre a subjetividade leitora e mobilizam o afeto em relagao a literatura; (3)
refletir acerca dos percursos e recursos narrativos utilizados pelos estudantes na

criacdo de RPGs e suas contribuicbes para a emancipagao do sujeito leitor.

Quanto ao primeiro objetivo, constatamos que as experiéncias dos leitores
atravessam suas leituras, mais que isso, as afetam e as direcionam, configurando-se
um equivoco rechaga-las do processo formativo. A leitura analitica e a leitura cursiva,
de que trata Rouxel (2012), ndo se excluem, ao contrario, concorrem em inumeras
praticas leitoras de nossos pesquisados, portanto, formar leitores deve pressupor
reorientar desvios, tendo sempre em vista entender sua génese e acolher as

singularidades desses sujeitos.

Ao longo deste estudo, os variados instrumentos de coleta de dados nos
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possibilitaram uma gama de observagdes. O questionario de perfil do leitor nos
oportunizou um olhar diagnoéstico sobre nosso publico, para compreender,
inicialmente, seus habitos e inclinagdes quanto a leitura, além de sua participagao em
atividades escolares a ela relacionadas. Verificamos que esses leitores sao diversos,
inscrevem-se em discursos recorrentes na sociedade sobre a importancia do ato de
ler e, em sua maioria, tiveram um contato superficial, nas aulas, com a materialidade
das obras literarias, conquanto o acesso aos livros nao tenha sido um obstaculo para

muitos deles.

Na heterogeneidade da sala de aula, temos os leitores habituais, que
precisam expandir seu repertorio e os leitores sazonais, que necessitam de mais
direcionamento, e muitos outros, mas todos puderam se beneficiar de uma
metodologia que incluiu suas manifestacbes subjetivas e afetos, cujo escopo
abandonou o nivelamento ou a massificacdo e permitiu as diversas formas de ler,

sentir e existir na leitura.

Os grupos focais possibilitaram-nos examinar as varias percepgdes do conto
A mascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe (2017), identificando os
mecanismos de leitura postos em funcionamento pelas subjetividades dos estudantes
em contato com o compartilhamento no grupo, o qual propiciou-lhes novas maneiras
de lida com o texto, de modo a “desfrutar de formas literarias mais elaboradas”
(Colomer, 2009, p. 148). Nesse sentido, a individualizagdo dos sujeitos se sobrepbs
ao individualismo, permitindo que os jovens reformulassem suas interpretacdes e as
sofisticassem por meio da expressao do outro (Petit, 2009, p. 111). Esse movimento
também proporcionou intervengdes ao mesmo tempo pontuais e respeitosas de minha
parte, no papel de leitora mais experiente, que resultaram em recuos de alguns
estudantes e reestruturacées quanto a caminhos interpretativos que ultrapassavam
os limites do texto. Embora nossa investigagao incorra mais sobre os componentes
do processo formativo, esses sao indices de ganhos significativos de aprendizagem,
pela aproximacao entre estudantes e professora em um trabalho que incluiu o

acolhimento do “leitor de carne e 0sso” (Jouve, 2002).

Para atender ao nosso segundo objetivo, que consiste em distinguir os
recursos pedagogicos (do jogo), expressivos (do texto) e de compartilhamento que
incidem sobre a subjetividade leitora e mobilizam o afeto em relagao a literatura,

recorremos tanto ao jogo e aos grupos focais da primeira etapa da pesquisa, quanto
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aos RPGs dos estudantes e a seus diarios, na seguinte. A comparacgao entre jogar e
criar o proprio roteiro nos auxiliou a entender que esses séo procedimentos distintos.
Participar do jogo da professora, depois ir ao conto (o que n&o ocorreu no mestrado),
fez emergir, nos discursos discentes nas rodas de leitura, indicios de um olhar mais
atento as nuances do texto, de sua linguagem e de suas significagdes, afinal, o enredo
ja Ihes era familiar, havia espaco para a segunda leitura. E ndo s6 a atividade ludica
levou a uma experiéncia de leitura, mas os mecanismos que ele suscita'’ (Zamariam,
2018). Embora o jogo em si tenha conclamado mais a a¢des do que a reflexdes, a
imersao na obra, apos ele, pdde ser mais tranquila e critica. Prova disso foram as
varias questdes, algumas nao previstas pelo instrumento, que surgiram nas
discussbes dos grupos focais, como as relacionadas ao género terror, a elementos

especificos da literariedade, as significacbes metafdricas, entre outras.

Por outro lado, usar o texto literario em lugar de interpreta-lo, na acepgao de
Umberto Eco (1993), para criar o roteiro de RPG, deu aos leitores permissao para
imbuir a leitura de suas idiossincrasias e perverter propositadamente o texto do autor,
com os objetivos de escapar dos incémodos e frustragdes e de realizar suas fantasias,
acao esperada, de acordo com Petit (2009, p. 26): “[...] os leitores apropriam-se dos
textos, lhes dao outro significado, mudam-lhe o sentido, interpretam a sua maneira,
introduzindo seus desejos entre as linhas: € toda a alquimia da recepcao’.
Paralelamente a isso, deu vazao a seu desejo de escrever, um ato de rebeldia, ao
mesmo tempo, oportunidade de exercicio da criacdo a partir da leitura, sem
preocupacao estrita com o conto, em varias ocasides. Aqui pontuamos um sinal de
alerta. Persistindo essa postura diante da obra, podemos ter o efeito inverso ao
objetivado. Apesar de que as produgdes dos alunos possam se inscrever no campo
da criatividade, recusar sempre o texto do autor pode acarretar a recusa a leitura. Dai
a imprescindibilidade da acdo mediadora na distingdo entre o que ¢€ ler efetivamente
e 0 que é utilizar uma obra literaria, conquanto ambos possam concretizar-se em

momentos distintos, com o mesmo leitor, como ac¢des de leitura.

Nos roteiros dos jovens foram aplicados recursos: pedagogicos, relativos ao

ensino e a jogabilidade (desafios de gramatica e agdes tangenciais ao conto, por

7 Como ja explicado, na pesquisa de mestrado, identificamos mecanismos analogos aos da leitura
manifestos durante as sessbdes de RPG, o que se relaciona com o conceito adotado na ocasiéo,
conforme Jouve (2002), de que a leitura é como um jogo.
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exemplo); expressivos, como trechos das obras em que se basearam e formulagdes
com linguagem literaria; e construgdes fruto das negociagdes de sentido com o grupo.
Parte desses mesmos recursos foram percebidos pelos leitores na primeira fase da
pesquisa, uma vez que souberam distinguir o texto da professora, reformulado pelo

grupo no jogo, e o texto do conto:

Sao duas coisas distintas. [...] Em uma eu estava dentro dela e poderia
fazer alguma coisa para sobreviver, na outra era uma situacao ja
montada, ja feita, e eu s6 tinha que assistir. O RPG é agao e reacao,
o conto é para reflexdo (Solange, grupo focal, 2021).

Cada um desses itens influiu de distintas maneiras sobre os leitores, afetando
suas leituras e suas formas de registra-la, despertando muitos para o reconhecimento
da literatura como lugar de encontro consigo e com o outro. Nesse ponto, alcangamos
o terceiro objetivo, a saber: refletir acerca dos percursos e recursos narrativos
utilizados pelos estudantes na criacdo de RPGs e suas contribuicbes para a
emancipagao do sujeito leitor. Diferente de pedir ao estudante para mudar o final de
uma historia, atividade classica das aulas de leitura no Ensino Fundamental, a
metodologia empregada deslocou os estudantes a construgao textual completa, para
além da ludicidade, com aplicacdo de certos mecanismos de leitura na escrita, de
modo que buscaram atender suas proprias necessidades, mas também as de outros

leitores, os quais participariam de seu RPG.

Conforme explicitamos nas sec¢des 4.3 e 4.4, as narrativas planejadas e
criadas pelos adolescentes, a partir das leituras de contos classicos diversos,
impulsionou, para alguns, o uso da linguagem literaria, sem que isso lhes fosse
solicitado, possivelmente uma tentativa de aproximacao da escritura do conto, com
figuras de linguagem e imagens alegoricas, por exemplo: “Ela € um canh&o de vidro”

(Célio et al., roteiro do RPG A casa tomada, 2021) ou

Se misturando com todos os sentimentos ruins dos terraqueos,
aqueles que chegam e invadem seu coragao, cobrindo-o e sufocando-
0, se expandiu e se espalhou pelo planeta, a criatura atingiu um
tamanho tdo grande que foi capaz de cobrir a Terra (Juliane et al.,
roteiro do RPG A excurséo, 2021).

O trabalho anterior demandou essa possibilidade de criacdo do jogo pelos

estudantes, e ao cumpri-la, constatamos que nesta predomina uma atividade de
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producdo escrita sobre a de leitura propriamente. Isso ndo anula o fato de
observarmos, nesse material, o exercicio da assuncgao da subjetividade originada no
processo de leitura e a apropriacéo de recursos figurativos relevantes, surgidos do
contato sistematico com o texto literario e da proposta de produgao do RPG, a qual

viabilizou-nos a percepcéo de resquicios dos textos-leitura dos estudantes.

Com relacdo a esse conceito, segundo Barthes (2012, p. 28), um texto
“disperso” que “escrevemos em nds quando lemos”, transformagdes ocorreram ao
longo da pesquisa. Inicialmente, nossa hipbtese era de que o texto-leitura de fato
consistiria nos proprios roteiros de jogos e nos apontamentos nos diarios. Entretanto,
os registros orais dos grupos se mostraram manifestagcdes desse texto do leitor,
portanto, igualmente relevantes. Além disso, percebemos que o texto-leitura compée
cada produto dos instrumentos aplicados, ndo o é integralmente. Em outras palavras,
todos os textos dos sujeitos do nosso recorte carregam a presenga do que escrevem
em si quando leem. O RPG suscita a agdo (um limite da ferramenta), por isso as
extrapolagbes aos contos, mas esses transbordamentos emergem daquilo que se
constréi da leitura, por essa razao dizemos que ali esta presente seu texto-leitura, o
qual pode ser trabalhado e redirecionado no processo de formagdo, nao se

confundindo com a totalidade da escritura de uma nova criagao narrativa.

Nesses textos, localizamos as insatisfagées recorrentes com os nao ditos, os
abstratos e os finais abertos nos contos, quase sempre solucionadas nos roteiros de
jogo, mas essa frustragédo é também parte do texto do leitor, ainda que as dificuldades
de lidar com essas faltas indique novas demandas formativas, para que os jovens n&o
sejam privados da aventura de se deparar com visdes de mundo que nao as suas.
Mas “a leitura literaria percebida dessa forma demanda um conhecimento mais
apurado; ela é o fruto de uma aprendizagem complexa na qual o leitor aprende a
apagar-se para deixar falar o texto” (Rouxel, 2013, p. 194). Esse apagamento nado se
refere ao imposto por modos de ler alienantes, mas a consciéncia de que acomodar
novos saberes implica calar-se por um momento e ouvir o outro no texto. Tal

competéncia € uma construgao.

Vista por outro angulo, a dificuldade frequente dos sujeitos em lidar com as
frustracbes da leitura, mais que apontar a necessidade de continuidade do trabalho,
sugere uma caracteristica da idade e da cultura de pressa e prontiddo em que

vivemos. Ora, em um pais com indices tdo baixos de leitura e em um sistema
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educacional que preza pelo técnico em detrimento do humano, algumas formas
desses estudantes de lida com os contos classicos podem ser consideradas um

avango.

Nos diarios, os registros sdo mais reflexivos, na parte em que descrevem seus
processo de leitura. Concernente a isso, deve-se levar em consideracdo que muitas
insercdes sao fruto dos encontros de orientacdo sobre os textos literarios, realizados
com frequéncia durante as produgdes do segundo semestre. Esses momentos foram
de grande valor pedagdgico, uma vez que puseram em relevo as duvidas e os
atravessamentos na leitura. Quando o estranhamento sobre estilo, linguagem ou tema
parte do leitor e de sua leitura, € mais substancial a discussado e significativa, a
aprendizagem, como ocorreu com a estilistica machadiana e sua narrativa sobre os

papéis dos géneros, por exemplo, para Solange e Brenda.

Houve dificuldades enfrentadas no percurso da pesquisa: interferéncia de
discursos politico-partidarios polarizados nas aulas, que incidiram sobre a leitura e,
por vezes, intentaram cercea-la; disparidade de niveis de proficiéncia, um ponto que
imprime um desafio a mais ao processo de formacao, mas € inerente a escola; a
separacao entre a professora e a pesquisadora, que buscamos todo o tempo, porém
nem sempre foi possivel, fator a ser notado em uma pesquisa que envolve a
subjetividade; e o distanciamento imposto pela pandemia de coronavirus, que nos
obrigou a dependéncia das tecnologias digitais, as quais nem todos tinham acesso,
configurando-se um empecilho para a pratica pedagdgica inclusiva e para certos

aprofundamentos.

Outro dado patente é o da limitagdo dos instrumentos ao mesmo tempo
pedagdgicos e de coleta de dados. Tivemos um ano letivo de trabalho com esses
estudantes, em ensino remoto emergencial, proporcionando varias formas de lida com
textos literarios pré-selecionados e momentos de orientagdo constantes. Contudo, &
preciso refor¢car que essas acgdes, apesar dos resultados positivos, ndo pressupdem
a formagao concluida, sendo necessario um trabalho continuo na escola, que siga
considerando a subjetividade como parte indissociavel da leitura literaria. Tendo em
vista os afetos alavancados até aqui, a persisténcia em todas as séries, nao
necessariamente usando as mesmas ferramentas, seria capaz de promover uma

educacao literaria perene, afinal, formar leitores € um processo.

Por fim, concluimos que os indicios das manifestagdes subjetivas recolhidos
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das leituras contribuiram sobremaneira para pensar o lugar da literatura na escola —
as maos dos estudantes —, a comecar pelo redirecionamento das praticas aos leitores
reais, passando pela compreensio do caminho a ser trilhado até eles. Formar leitores
no contexto do ensino publico paranaense segue sendo um desafio, mas, excetuando-
se as metas quantitativas, €, sim, possivel promover uma educacao literaria capaz de
favorecer o desenvolvimento humano dos sujeitos e o aprimoramento da leitura. Ja
afirmamos que a subjetividade é parte intrinseca da leitura literaria, assim, deixar que

fale na sala de aula é a trajetéria mais segura para a formacéao de leitores.
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APENDICE A

Modelo de Questionario de Perfil do Leitor (aplicado por meio de formulario Google)

1 - Qual ou quais sua(s) atividade(s) de
lazer favorita(s)? Pode marcar mais de
uma opgao.

a) Conversar com amigos

b) Ouvir musica

c) Ler

d) Assistir a filmes ou séries

e) Jogar na internet ou celular

f) Jogar jogos de tabuleiro

g) Passear com minha familia

h) Outros. Especifique:

2 - Vocé tem acesso a internet fora do
horario de aula?

() Sim ( ) Nao

3 - Fora as exigéncias da escola, vocé
costuma ler?

() Sim ( ) Nao

4 - Se vocé respondeu SIM a pergunta
anterior, de que tipo de leitura vocé
gosta?

5 -Vocé lé livros literarios?
() Sim ( ) Nao

6 - Em uma escala de 1 a 5, sendo 5 o mais
frequente e 1 nunca, diga os motivos
para suas leituras de livros literarios:

( ) Prazer/ decisao prépria

() Avaliacao escolar

() Exigéncia familiar

7 - Quantos livros completos de literatura,
aproximadamente, vocé leu por iniciativa
prépria, do 6° ano até hoje?

Nenhum

()

()

( )Ded4ab

( )De7a10

() Mais de 10

8 - Diga os titulos dos livros de literatura que
vocé ja leu por iniciativa prépria.

9 - Vocé esta lendo algum livro atualmente?

() Sim. Titulo ( )Nao

10 - Quais beneficios vocé percebe na
leitura de literatura? Pode marcar mais de
uma opgao.

Melhoria do vocabulario.

Ampliagdo dos conhecimentos gerais.
Construcdo da empatia.

Aperfeicoamento da escrita.

E divertido.

Faz-me sentir parte de um grupo (de
leitores).

Nenhum.

Outros:

11 - Durante o Ensino Fundamental, os
professores exigiram que vocé lesse livros
de literatura?
( )Sim ( )Nao

12 - Se SIM, o que vocé acha dessa
exigéncia?

( ) Concordo totalmente

) Concordo parcialmente

) Indiferente

) Discordo parcialmente

) Discordo totalmente

or qué?

(
(
(
(
P

13 - A selegado dos livros trabalhados na
escola costumava ser feita, principalmente,
por quem?

( ) Pelo professor

() Por mim, aluno (a)

14 - Quantos livros completos de literatura,
aproximadamente, vocé leu por exigéncia
escolar, do 6° ano até hoje?

( )Nenhum ( )De1a3 ( )Ded4a6 (
yDe 7a10 ( ) Mais de 10

15 - Diga os titulos dos livros de literatura
que vocé ja leu por exigéncia da escola.

16 -Em uma escala de 1 a 5, sendo 5 o mais
frequente e 1 nunca, informe como era feita,
pelo professor, a avaliagdo sobre o livro que
voceé leu, durante o Ensino Fundamental?
() Prova escrita, apenas sobre o enredo
do livro.

() Prova escrita, contemplando minhas
impressdes pessoais.

() Prova oral, apenas sobre o enredo do



livro.
( ) Prova oral, tratando de minhas
impressdes sobre o livro.

() Roda de leitura (momento especifico
para tratar dos livros lidos, “conversando”).
() Discussédo rapida em sala sobre os
assuntos contidos na obra.

( ) Redacéo.

( ) Outras.
Especifique:

17 - Quais atividades de leitura, propostas
na escola, vocé acredita que tiveram mais
sucesso em sua formacao? Por qué?

18 - Vocé ja deixou um livro sem terminar?
()Sim ( )Nao
Por qué?

19 - Dos livros que ja leu, de qual vocé mais
gostou?

20 - Quais os suportes de leitura que vocé

utiliza? Marque todas as opgdes

verdadeiras:

a) Livro em papel

b) Livro virtual (e-book) pelo celular

c) Livro virtual (e-book) no computador

d) Livro virtual (e-book) para Kindle ou
semelhante

e) Nenhum

21 - Qual é o seu suporte de leitura
favorito?

a) Livro em papel

b) Livro virtual (e-book)

¢) Tanto faz: livro em papel ou virtual.

d) Nenhum

22 - Houve algum livro que vocé leu, mas
nao entendeu? Se sim, qual ou qual?

23 - Se houve algum livro que vocé nao
entendeu, diga qual foi e explique por qué.
Pode mencionar uma dificuldade pessoal,
problemas na forma como a leitura foi
solicitada de vocé etc. Indique as causas e
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explique-as.

24 - Quando é solicitada, na escola, a leitura

de um livro, vocé busca resumos do mesmo

livro na Internet?

() Sim ( )Nao

25 - Se vocé respondeu SIM a questao
anterior, o resumo da Internet serve para:
( ) Facilitar o entendimento do livro antes,
durante ou apds sua leitura.
( ) Substituir a leitura do livro na
avaliacao.

26 - O que vocé acha que poderia
melhorar nas aulas de leitura para
despertar o interesse da turma pela
literatura e melhorar a aprendizagem
sobre as obras literarias? Pode marcar
mais de uma opcao.

() Mais exigéncia e provas de leitura.
() Mais debates relacionando o livro a
sua vida.

() Mais acompanhamento do professor,
orientando a leitura.

() Mais leituras em sala.

() Realizagao de jogos e outras atividades
ludicas sobre a leitura literaria.

() Outros.
Especifique:

27 - Como vocé acha que deveria ser
trabalhada e avaliada a leitura dos
estudantes? Pode marcar mais de uma
opcgéao.

( ) Com provas.

() Com debates orais.

() Com trabalhos feitos em casa.

() Com trabalhos / producao de textos
feitos em sala.

() Com atividades ludicas, como jogos e
brincadeiras.

() A leitura ndo deveria ser cobrada.

( ) Outros.
Especifique:

28 - Explique sua resposta a questao
anterior. Por que vocé acha que a leitura
deva ser trabalhada dessa forma?
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APENDICE B

Roteiro de RPG aplicado na primeira etapa da pesquisa

RPG: "A mascara da Morte Escarlate”

INFORMAGOES IMPORTANTES:

1 - Durante o jogo, ocorrerdo desafios que os levardo a aumentar ou diminuir seus bénus de
pericia (que podem ser ampliados ou diminuidos sob decisdo do Mestre). Portanto,
mantenham-se atentos a toda a contextualizagdo do enredo e as decisdes dos colegas.

2 - As escolhas deverao ser realizadas a partir da observagéo de suas fichas de personagens
e das agoes ja realizadas por vocé e outros participantes. Quando nao houver alternativas
previstas neste roteiro, as escolhas sao livres. Ao fazé-las, ndo leiam ou digam simplesmente
os enunciados, interpretem-nos com maestria!

3 - Usaremos trés dados de 6 lados (D6), além de outros modelos, como D4, D8, D10, D20.
Estes ultimos servem para determinar o dano causado por certa agao e seus valores sao
somados a habilidade previamente selecionada pelo jogador. Os D6 sado jogados sempre que
uma situacao possa envolver o acaso, sob solicitacdo do Mestre. Seus valores devem ser
iguais ou menores que a pontuagao da pericia escolhida, do contrario, a situagao estara além
das possibilidades da personagem, portanto a agdo desejada nd&o se concretizara:
prevalecera o azar.

4 - Ao acumular 5 pontos de experiéncia, o jogador pode converté-los em um ponto adicional
no atributo de sua escolha.

5 - O Mestre representa as personagens que agem menos na histoéria: porteiro da abadia,
cavalarigo, principe, mascarado misterioso e outros convidados.

A situagdo que vocés vivenciarao é nada alentadora. Peste e morte constituem a ténica desta
aventura. Em sofrimento, vocés ja comegam com a energia desgastada, portanto embarcam
nesta histéria com os pontos de vida em baixa, o que pode ser conferido na ficha de cada um.
Mas nao se preocupem: vocés terao a oportunidade de se recuperar ao longo da narrativa! No
entanto, também podem morrer... Entdo, atencdo! Pensem bem em suas escolhas, pois vocés
precisam passar por varios desafios para chegar ao objetivo deste jogo. O clérigo é capaz de
abencoar 2d4 frutos e torna-los magicos: aquele que os comer recuperara 1 ponto de vida por
dia. Cada dia de repouso também faz recuperar um ponto de vida. Tenham ainda em mente
que é imprescindivel conhecer os SETE SALOES. Seu objetivo € SOBREVIVER. Estio
preparados?!

Caracteristicas de cada Classe:

- Clérigo (seminarista): lider espiritual ordeiro de um grupo de aventureiros. Dedicado a
servira um deus, o clérigo toma os dogmas desse deus como guia para as suas decisdes.
E através dessa devocgdo que o clérigo recebe suas magias, tdo importantes para seguir
pregando a palavra de seu deus. O clérigo, além de ser um protetor e guia espiritual, é
um forte combatente e pode usar qualquer tipo de escudo ou armadura. Relutante em
usar armas que derramem sangue ou que mutilem seus inimigos, um clérigo ndo usa
armas de corte, limitando-se a magas, manguais, cajados, martelos, dentre outras.
Também ¢é capaz de usar todos os tipos de itens magicos, como anéis, varinhas e
pergaminhos de magias divinas, desde que esses itens sejam do mesmo alinhamento de
seu deus, neste caso, o deus catélico. Seu atributo principal é a Sabedoria. Para uso
unico, carrega uma po¢ao de cura e uma de cativar (varias pessoas, em até 10m,
permanecerao imoveis e indiferentes a tudo o que ocorrer a sua volta, por até 5 minutos,
enquanto continua pregando). O clérigo ndo pode langar uma magia enquanto corre ou
sob qualquer outro tipo de perturbacéo fisica.
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- Homem de armas (cavaleiro): especialista em combate. Por ser uma classe versatil, o
homem de armas pode priorizar ou a Forca, atributo principal para combate corpo-a-
corpo, ou a Destreza, atributo principal para combate a distancia. Devido a sua
capacidade de resistir aos ferimentos, geralmente o homem de armas se coloca em meio
aos inimigos para atrair a sua atencao e, dessa forma, proteger seus companheiros mais
fracos e feridos. A versatilidade do homem de armas afeta também as opc¢des de armas
e armaduras a serem usadas, podendo usar qualquer arma e armadura. Nao pode portar
itens magicos.

- Ladrao (vilao ou vila: habitante da vila): se especializa em arrombar fechaduras,
desarmar armadilhas e outras atividades furtivas, além de roubar, pungar e outras formas
ilicitas de enriquecimento. Um bom ladrao consegue descobrir informagbes secretas,
como por exemplo, qual dos guardas da vigilia aceita pegas de ouro para fingir que nao
viu alguém pulando a janela de uma casa no meio da noite. Durante as aventuras, o
ladrdao se mantém o mais longe possivel do perigo. Quando o combate inicia, procura
ficar fora do caminho para, aproveitando-se da distragdo dos inimigos, ataca-los pelas
costas. A funcao do ladrdo néo é proteger o grupo, mas sim usar de suas habilidades
exclusivas para tornar acessiveis lugares que em tese sao inacessiveis. Seu atributo
principal é a Destreza. Pode usar armaduras de couro, armas mais leves e discretas e
itens magicos. Para usar os talentos de ladrao, jogar o D100 e verificar a porcentagem:
se o teste resultar em um valor menor ou igual ao valor do talento, o ladrdo é bem-
sucedido.

- Nobre (conde ou condessa): de alinhamento neutro, é bajulador, orgulhoso e
ambicioso. Ama todo tipo de luxo, mas ndo é dado ao trabalho. E fiel quando Ihe convém.
Seus atributos principais sdo a Inteligéncia e o Carisma. Devido a vida repleta de
privilégios e fartura, tem boa Constituicdo. Sua capacidade de ataque e protegédo é
reduzida. Para se proteger, conta mais com o intelecto. Nao pode usar itens magicos,
mas pode portar quaisquer armas, embora nao seja muito bom com elas.

A PESTE E O CONVITE

Nosso periodo histérico é a transicdo entre a Alta e a Baixa Idade Média, época de poder dos
senhores feudais, mas também ja dos monarcas e alguns mercadores. A Igreja Catdlica, ainda
mais poderosa, exerce sua grande influéncia em todas as camadas da sociedade. Os pobres
vivem da agricultura e de um eventual escambo, alguns até iniciam algumas praticas
comerciais. Os nobres, por sua vez, vivem do trabalho dos camponeses ou vildes. Mais ou
menos nessa época, aparecem o0s banqueiros e seus bancos, homens com banquinhos de
madeira que ficam nas feiras medievais trocando moedas para que o comércio entre os feudos
acontega. Cavaleiros, vassalos e suseranos, nobres, todos esses vivem no luxo, enquanto a
maioria da populacao é de miseraveis.

Estamos no dia 5 de abril do ano 1153, do calendario juliano. Vocés sao habitantes de um
reino distante. X € um seminarista de origem humilde, mas teve a sorte de se aliar aos
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cardeais, assim, teria uma carreira promissora na Igreja. Y € um conde/uma condessa muito
influente, da corte do principe. W é um cavaleiro corajoso e habilidoso, que ja venceu muitas
batalhas para o principe e nao abre mao da companhia de seu cavalarico: rapaz
extremamente util com cavalos e as armas, cortés e de bom coragao, que sendo muito pobre,
vive sob sua tutela. Z é um vildo/uma vila, que pratica pequenos furtos para sobreviver, por
causa da miséria em que esta imerso/a, mas nao esta totalmente a vontade com suas agdes.

Havia muito tempo que a “Morte Escarlate” devastava todo seu pais. Jamais uma peste
fora tao letal e tao terrivel. O sangue era a sua encarnagao e o seu sinete: o vermelho e o
horror do sangue. Comegava com dores agudas, com um desvanecimento subito, e logo os
poros se punham a sangrar abundantemente. Sobrevinha, entdo, a decomposicdo. Manchas
escarlates no corpo e, notadamente, no rosto da vitima, segregavam-na da humanidade e a
afastavam de todo socorro e de toda compaixdo. O contagio, o progresso e o fim da
enfermidade consumiam apenas meia hora. (CENARIO antes e depois)

T == z e g § - = X Takl T

Mas o Principe Préspero, seu governante maximo, era feliz, intrépido e sagaz. Quando os
seus dominios minguaram a metade de almas vivas, convocou um milhar de amigos fortes e
de coracdes alegres, escolhidos entre os cavalheiros e damas da sua corte, para irem com
ele refugiarem-se em sua abadia.

Vocés, nobre e cavaleiro estdo entre eles e aceitam prontamente o convite,
porém vocé, seminarista, que recentemente tornara-se amigo de um cardeal,
pensa em sua familia e seus antigos amigos, ainda pobres, que devem ficar
no vilarejo onde vivem.

a) Pensando que o verbo “devastava”, do inicio da narrativa, tem valor de uma agao continua,
iniciada no passado, vocé entende que a peste ainda esta presente no momento do convite, e
o risco de morte é iminente, entdo aceita a proposta do principe, para depois buscar seus
parentes e amigos.

R: Otima escolha, visto que o verbo “devastava” implica em ac¢&o continua, entdo a Morte Rubra ainda estava
destruindo seu povo. Portanto, conquistar um lugar na fortaleza significa uma oportunidade de salvar a si e
a todos que ama. Vocé ganha 1 pontos de experiéncia e pode prosseguir.

b) “Devastava”, em seu entendimento, € uma agao passada sem continuidade, ocorrida apenas
pontualmente, por isso a peste ja havia acabado no momento da proposta do principe. Assim,
nao ha motivos para aceitar o convite.

R: Péssima escolha! “Devastava” € um verbo conjugado no passado com valor de acao continua, o que
significa que a peste vinha matando todo seu povo. Negar isso € um convite para a morte! Em pouco tempo,
um parente proximo fica muito doente e morre, deixando-o arrasado e obrigando-o a manter o
distanciamento de todos que ama. A Unica chance que vocé tem de salvar a si e a sua familia € “mexer uns
pauzinhos” e ir para a abadia do Principe Préspero. Vocé consegue lugar no abrigo, mas vai com 1 ponto a
menos de vida.
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Vocé, vilao/ vila, ouve o boato sobre o convite do principe e vé ai a
oportunidade de sua vida. Mas como entrar na fortaleza? Vocé tem uma
ideia: apresentar-se como um dos servigais que seriam selecionados:
bufées, improvisadores, bailarinos, musicos, copeiros, cozinheiros entre
outros. Diga como faz isso. (escolher habilidade e jogar 3d6 para ver se deu certo).

Para ir a abadia, todos devem levar somente o necessario (qQue caiba em uma bagagem de
mao). Além disso, com a peste, vocés perderam quase tudo, apenas o nobre conseguiu
salvar alguns pertences. Joguem 3D6 (x10) para ver quanto tém de dinheiro para comprar
uma arma e algum outro objeto, afinal, vocés ficardo confinados com muitos estranhos
(Ladrao rouba dinheiro de acordo com os dados para comprar algo e levar a abadia). Podem
escolher seus objetos pessoais que levardo e anotar no inventario. Também podem
guardar um pouco das moedas, lembrando que cada 100 PO pesam 1 kg. Seminarista

(clérigo) tem direito a pocdo de cura relacionada a seu Deus, sem necessidade de
preparo.

A FORTALEZA

Com seus mil escolhidos, o Principe Préspero forma um refugio recondito em uma de suas
abadias fortificadas. Trata-se de uma vasta e magnifica construgao, criacdo dele mesmo, o
Principe, conforme seu gosto excéntrico e majestoso. Rodeia a construgcdo um muro espesso
e elevado, guarnecido de portdes de ferro. Uma vez transpostos os muros pelos cortesaos,
estes se servem de fornalha e de vigorosos martelos para soldar os ferrolhos. Deliberam
entrincheirar-se contra os subitos impulsos ou os desesperos provenientes do exterior e lacrar
todas as saidas aos frenesis do interior. Quem esta fora, fica la fora!

Ah! Que lugar imponente! (CENARIO)

Na fila para entrar na abadia, prestes a vivenciar a reclusdo privilegiada como
convivas do principe, vocés, seminarista e cavaleiro, passam a refletir sobre a
situacao que permeia todo aquele momento, que cria, entre o interior da fortaleza e
0 que estava la fora, uma relagao de injustica. Concomitante a essa reflexao, todos
relembram a senha que precisam dizer diante do soldado na porta, para entrar.

Rememoram a pista:
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Figura de linguagem

“Mas o Principe Préspero era feliz,
intrépido e sagaz. [..] La fora,
disseminava-se a Morte Escarlate.”

QUAL E A SENHA? Como os quatro estdo préximos na fila, decidem discutir e
compartilhar interpretagoes.

Respostas no particular. Nao dar opgoes.

Quem néo souber, pode escolher: chutar (mas ndo diz nada, joga os dados para ver se consegue,
ai dou a resposta; se ndo conseguir, corre o risco de ser mandado para apodrecer no calabougo -
eliminado do jogo) ou usar suas moedas de ouro ou um objeto para pagar a quem sabe (um dos
colegas). Se o ladrao souber a resposta, deve explicar como adquiriu esse conhecimento. O
cavaleiro pode recorrer ao cavalarigo, que passa suas noites lendo tudo que ganha dos religiosos

e do cavaleiro.

Antitese

A escolha dos nomes “Prospero” e “Morte” ja representa uma oposigao, reforgada pela conjuncédo “Mas”.
Esses anténimos, no contexto, criam uma antitese. Vocé recupera parte de sua energia pelo acerto: 1 ponto
de experiéncia! (Todos que entraram ganham esse ponto de experiéncia.)

ESTAMOS DENTRO!

A abadia estava amplamente abastecida. Gragas a tais cuidados, os cortesdos poderiam enfrentar a
situacdo. Que o exterior se arranjasse como pudesse. De sua feita, seria uma loucura afligir a alma com
meditacbes sobre a peste. O principe havia fornido aquele refugio com todos os meios prazerosos. Ha
bufdes, improvisadores, bailarinos, musicos, formosuras de todas as espécies. E ha, também, o vinho. Todas
essas belas coisas havia no interior, além da seguranca. La fora, disseminava-se a “Morte Escarlate”.

A,
-
T

Como vocés se sentem nesse momento e o que
fazem primeiro?

Os aposentos sdo no andar de cima, ricamente decorados, com vista para o belissimo jardim. Os quartos
dos servigais ficam nos fundos, de frente para o depdsito de lixo. (CENARIO)

%
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O GRANDE BAILE

Vocés estdo ao fim do quinto ou sexto dia em seu refugio, enquanto a peste faz grandes
estragos além das muralhas, e o Principe Prdospero resolve proporcionar aos convivas um
baile de mascaras da mais insdlita magnificéncia.

Nao ha muito o que fazer na abadia e o principe cuidou de tudo: providenciou
roupas suntuosas e mascaras a todos, que foram entreguem hoje a tarde
pelos servigais. Vocé, vilao/a, na condi¢do de ...., ndo ganhou nada, mas
tem acesso a tudo. O que decidem? Vocés vao participar do baile?

A A
Que quadro voluptuoso € o baile de mascaras! O festim ocorre em uma série de sete salbes
imperiais, dispostos de forma tdo irregular que a vista ndo pode compreender sendo um salado
de cada vez. Ao téermino de um espago de vinte ou trinta jardas, vé-se uma brusca curva e, a
cada esquina, o ambiente assume um aspecto diferente. A direita e a esquerda, e ao meio de

cada parede, uma alta e estreita janela gotica abre-se para um corredor fechado, que segue
a sinuosidade dos cémodos.

OS SETE SALOES

Chegando ao espago do baile, vocés ddao uma volta e percebem a existéncia de varios
ambientes. Lembrem-se de que podem pegar objetos que considerem uteis, desde que
tenham permissao, possam compra-los ou, no caso do ladrdo, consiga rouba-lo sem ser
descoberto.

Cada janela dos saldes € guarnecida de vitrais cujas cores harmonizam-se com a tonalidade
dominante da decoracdo do saldo para o qual se abre. O que ocupa a extremidade oeste, por
exemplo, é decorado de azul e os vitrais sdo de um azul vivido. O segundo dos saldes é
decorado e guarnecido de cor purpura e os vitrais sdo igualmente purpureos. O terceiro é
completamente verde e verdes sdo também as janelas. O quarto, alaranjado, esta iluminado
por uma janela de igual cor. O quinto é branco e o sexto, violeta. O sétimo é rigorosamente
forrado por tapecaria de veludo negro, que reveste o teto e as paredes, e que cai em pesadas
rugas sobre um tapete do mesmo material e de mesma cor. Mas, neste saldo, a cor dos vitrais
nao corresponde ao da decoracédo: os vitrais sdo escarlates (vermelhos), de uma tonalidade
intensa de sangue. Ora, em nenhuma daquelas salas se veem lampadas ou candelabros em
meio a profusdo de adornos em ouro, que se espalham em todos os cantos, ou se
dependuram ao teto. A luz vem de um braseiro, a projetar seus raios através dos vitrais
coloridos, iluminando deslumbrantemente cada sala.

Mas, na sala voltada ao poente, na camara negra, a claridade do braseiro, que se reflete
sobre as negras tapecarias, através dos vitrais sangrentos, é sobremodo sinistra e incide
sobre as faces dos imprudentes que ali entram, conferindo-lhes um aspecto de tal forma

estranho que muitos poucos dancarinos se sentem com suficiente coragem para penetrar no
recinto. Ademais, somente de posse de

Por qué? O que haveria ali? Seria algo de valioso?

Tendo se aproximado desde a entrada na abadia, vocé decidem permanecer
juntos naquele ambiente estranho. Claro que, para isso, o vilao tera que usar
suas habilidades furtivas. O que querem fazer? A qual salao vao

e’
A A

primeiro?

SALAO AZUL
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amuleto dourado circular

Se perguntar de quem é: joga os dados para ver se respondem.
Se tentar pegar, alguém o impedira e joga os dados para ver quem ganha a disputa.
Se pegarem os objetos magicos separadamente, terdo de junta-los para entrar no sal&o negro.

O nobre é quem mais é afetado pelo saldo azul. -2 de vida.
O cavaleiro néo se afeta a ponto de perder energia. Vida preservada.
O ladréao e o seminarista se afetam parcialmente. - 1 de vida.

SALAO VERDE

Vocés querem muito entrar naquele saldo, pois parece cheio de
< X, possibilidades de diversao, porém a porta esta trancada e n&o ha ninguém
! - perto da entrada. O que fazem?

Uma das joias salta aos seus olhos quando um cavalheiro tira seu relégio de
bolso. Era um tridngulo dourado e extremamente brilhante. Mas como pega-
lo? Todos tentam, mas sé o ladrdo tem habilidade para conseguir, contudo,



https://www.bibliaon.com/versiculo/isaias_14_12/
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sob o efeito da aura negativa do saldo, acaba chamando a ateng¢ado. Corria o risco da pena
de morte ou o calabougo. O que fazem para escapar?

1 - O ladréo, se conseguir, ganha +2 de vida.

2 - Cavaleiro e nobre sucumbem ao sentimento negativo do saldo, apanham e ainda nido conseguem completar
a missédo. Saem com -1 de vida.

3 - O seminarista consegue resistir. +1 de vida.

SALAO BRANCO

Vocé imagina como Narciso, de Caravaggio, ficaria a
vontade naquele ambiente. (CENARIO)

Havia muitos espelhos, em todas as paredes, o que
dava uma sensacgdo inebriante. Todos dancam,
pretenciosos diante de seus proprios reflexos.
(CENARIO)
B

As pessoas ali conversam alto, confiantes e cheias de si, como se
fossem donas do mundo. O ar esta impregnado de narcisismo e
autoelogios. Nesse momento, nada pode deté-lo! Sentindo-se a
pessoa mais inteligente do planeta, vocé busca algo que o

desafie. A porta, ha um nobre que o instiga a solucionar um
enigma, mas somente a resposta certa Ilhe permitira sair dali e
explorar outros espacos. Acreditando-se invencivel, vocé aceital

Enigma: DE OLHO NO PLEONASMO!

Em uma tarde chuvosa, assassinaram a princesa do maior castelo da
cidade. Havia trés suspeitos: 0 mordomo, a faxineira e o jardineiro. Ao
serem interrogados pelo detetive responsavel pelo caso, o mordomo
disse: eu estava abrindo a porta; a faxineira disse: eu estava
arrumando o quarto; e o jardineiro disse: eu estava regando as plantas.

a) Mordomo

Nao ha evidéncia de que alguém batera a porta no momento do crime, mas a atitude do mordomo, em si, nao é suspeita.
Pense melhor, observando o pleonasmo na charada. Volte para tentar novamente

b) Faxineira

Arrumar o quarto é o que uma faxineira faz. E comum, nada suspeito. Pense melhor, observando o pleonasmo na
charada.

c¢) Jardineiro
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Em um dia de chuva, molhar as plantas? Fala sério! E o pleonasmo dos pleonasmos!

Se estiverem juntos, podem se ajudar. Se sozinho, pode chutar (dados) ou dizer a resposta. Se alguém sozinho
nao acerta, fica ali por uma rodada e perde ponto de vida.

Vocé é mesmo invencivel! E ja que acertou, ganha o prémio ofertados aos poucos vencedores:
uma peca especial de ouro em forma de tridngulo, 25 PO e pode escolher aonde quer ir.

SALAO LARANJA

Ao adentrar o saldo laranja, vocé se sente dentro da
ilustracdo que havia visto em um livro: Festim medieval

na corte do Duque de Borgonha. (CENARIO)

O ladréo e cavaleiro sao os mais afetados, pois sempre estavam com fome (miseravel e batalhas). -2 de vida.
O seminarista se afeta parcialmente, pois a comida ainda era seu fraco, principalmente com os jejuns impostos
pelos seus superiores. - 1 de vida.

O nobre ndo se afeta, ja que sempre tem fartura. Vida preservada.

No entanto, uma balburdia no centro da sala Ihe chama a atengdo: uma
competicdo para encontrar um lingote de ouro dentro de um dos bolos. Mas
havia um detalhe: era necessario comer o primeiro, antes de procurar no
préximo doce. Ouro nunca € demais, mas vocé esta com ansia de vomito.
Entao, vai participar do jogo?

Todos jogam os dados para ver quem encontra o triangulo dourado dentro de um bolo. O ladrédo e o cavaleiro
tém vantagem, pois conseguem comer mais e sdo mais ageis. O seminarista ndo joga, mas pode encontrar o
objeto no chéo, por acaso, se tirar boa pontuagéo nos dados. O nobre é viciado em jogos, se entrar, conseguira
parar?

SALAO PURPURA

No saldo purpura, todos emanam paixdo como Cleodpatra e
Marco Antbnio, o quadro imenso que estava na parede. Alias,
ha algo diferente naquele quadro: ele parece brilhar!
(CENARIO)
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O que vocés fazem?
1 - O Cavaleiro néo é afetado, pois tem companheira a quem ama e é leal. -1 de vida se a
acao for muito ruim, se néo, sai ileso, com + 1 por sua fidelidade.

> 2 - Nobre pensa que s6 um beijo ndo fara mal, mas sua esposa/marido estava do lado de
fora, na porta. Sai com -2 de vida.
3 - O seminarista fica desesperado com tanta tentacdo. Consegue se conter em atos, porque se lembra o tempo
todo de seus votos, porém os pensamentos foram contaminados. Sai com a fé abalada. -1 de vida.
4 - O ladréo esta no paraiso e ndo quebra regras, porque ndo tem regras. Sai ileso.

Nao podem sair sem encontrar o outro triangulo (quadro).

SALAO VIOLETA

Gritos e brigas podem ser ouvidos ja na entrada do saldo. Todos revezam
entre umas poucas dancas e muitas apostas por dinheiro. “Ladrdo!”, ouve-se
de um lado. “Devolva meu dinheiro”, ouve-se do outro. Decepcionado e
sentindo sua energia diminuir, vocé nem avanga, na porta mesmo gira nos

calcanhares e da meia volta rumo a outro saldo, onde o ar, certamente, seria
mais leve.

(CENARIO)

Contudo, ao dar as costas, lembra-se do possivel tesouro no
saldo negro e que para entrar, precisa de algo do saldo
violeta também. O que faz?

Os jogadores decidem onde esta o ultimo triangulo dourado.

1 - O ladrdo chega trapacear no jogo. Corre risco da pena de morte ou
o calabougo. O que faz para escapar? Se sair, antes apanha dos outros
jogadores e vai com -3 de vida.

2 - Cavaleiro e nobre também sucumbem ao sentimento da ganéncia,
mas ndo sdo peritos na trapaga. Saem com -2 de vida.

3 - O seminarista consegue resistir, mas pensa participar de uma das
apostas, entdo sai se sentindo um pecador, com -1 de vida.

O RECINTO NEGRO E O CARRILHAO DE EBANO

(CENARIO)
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Nesse saldo se ergue, amparado no muro oriental, um gigantesco carrilhdo de ébano (relégio
de madeira escura), cujo som pode-se ouvir em todos os outros ambientes. Seu péndulo
oscila com um tique-taque surdo, pesado, mondétono; e quando os ponteiros dos minutos
haviam percorrido todo o seu circulo, e a hora se completava, provinha dos pulmdes de
bronze um som claro, estrepitoso, profundo e extraordinariamente musical, mas de um timbre
tdo regular que, de hora em hora, os musicos da orquestra eram obrigados a interromper por
alguns segundos a execuc¢ao, para escutar a musica das horas; e os dangarinos cessavam,
a forga, os seus movimentos. Uma momentanea perturbagao envolvia aquela multidao alegre
e, enquanto soava o carrilhdo, era possivel notar que até os mais arrojados empalideciam e
os de maior idade e reflexdo passavam a mao a fronte, como se abandonados a uma
meditagcdo confusa ou a um devaneio. Apesar disto, mal se dissipava o eco das horas, a festa
continuava alegre e magnifica. Mas o pavor voltava na proxima hora, com o badalar do
reldgio.

‘ Oucga o som do mau agouro: (colocar o audio):

) https:/lyoutu.be/gHKTWOWu5po

Entre os mascarados, havia fantasias delirantes como a loucura, e havia muito de belo e de
bizarro; algo de terrivel e ndo pouco do que produzia repugnancia. Era como se uma miriade
(imensidédo) de sonhos deslizasse de um lado para o outro nas sete salas. Porém, no saldo
do extremo ocidental, o saldo negro, nao havia mascara alguma que se atrevesse a penetrar,
porque a noite declinava. Ali se descerrava uma luz de um escarlate profundo, através dos
vitrais cor de sangue, e a escuridao das cortinas tingidas de negro era aterradora. E, para
aqueles que punham os pés sobre os tapetes, brotava do relégio de ébano um clangor ainda
mais pesado, mais solenemente enérgico do que o que chegava aos ouvidos dos mascarados
que se divertiam nos saldes mais distantes, que estavam repletos.

Parados a porta do saldo negro deserto, vocés veem um simbolo familiar:

e

N A porta esta trancada. O que fazem?

Depois de encaixarem a joia como em um quebra-cabeca, a estrela se

acende - e a porta se abre magicamente. Estdo muito curiosos,
entdo comegam logo a exploragdo. O que veem la dentro?


https://youtu.be/qHKTWOWu5po
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Em dado momento, ouvem aquele som arrepiante do carrilhdo e se lembram
da reacao dos convidados. Vocés pensam:

-, \.'»-
A A . -

A) As badaladas do reldégio devem ser sé mais um aderego da festa, fruto da
excentricidade do principe. Melhor néo dar atengédo aquela sensacgéo, afinal, vocé veio para a abadia para
fugir do terror que esta la fora!

Consequéncia: Resolvem continuar a explorar o lugar despreocupadamente. Haveria mesmo um tesouro?
Parece que n&o. Apenas uma sensagao de poder sombrio emana naquele lugar.

Vocés acabam de ver uma silhueta aterrorizante no interior do saldo negro e estdo prestes a descobrir que
deveriam ter dado mais atengado aos sinais. Com o susto, entram em panico, correm desesperados,
tropecando e caindo, machucando-se, e perdem 1 ponto de vida. O que fazem agora?

ou

B) O soar das badaladas no saldo negro parece ser a lembranga breve da morte que esta la fora! Entédo é
melhor ficarem atentos...Ganham 1 pontos de experiéncia pela prudéncia!

Consequéncia: As badaladas ndo sdo a simples passagem do tempo! As batidas do reldgio acordam os
convidados de uma espécie de transe, estado em que estavam por causa das festividades. E o simbolo da
impossibilidade de se escapar do que esta la fora. Isso fica claro quando um convidado inusitado, uma
sombra, na verdade, se faz perceber, nos fundos do saldo negro e vermelho, de onde vocés fogem
rapidamente, enquanto soavam as badaladas da meia-noite. Parece que ndo ha tesouro algum. Apenas uma
sensacgao de poder sombrio emana daquele lugar.

CORES E SALOES... SIMBOLIZAM O QUE?

Vocés ndo param de pensar o que simbolizam as cores e as reagdes das pessoas
naqueles saldes. Debatem o assunto, perguntam... E ai, ja descobriram essa parte
do mistério? Ouvir as respostas livres.

Possiveis respostas (sé para lembrete do Mestre):

a) Os saldes simbolizam os estagios que levam, gradualmente, a morte espiritual. O contexto é religioso,
pois esclarece que os pecadores morrem mais cedo e 0s bons sobrevivem com alegria. As cores dos saldes
sado apenas ilustrativas, mas podem ser compreendidas como reveladoras dos prazeres terrenos, que devem
ser aproveitados ao maximo.

b) Os saldes simbolizam os varios niveis de descaso das classes elitizadas com os mais pobres, pois a cada
saldo a falta de empatia dos ricos vai aumentando e mais pessoas vao sendo esquecidas do lado de fora
da abadia, conforme passamos pelos ambientes, de cores diversas, que significam sensagdes nem sempre
negativas.

c) Os saldes simbolizam os sete pecados capitais, dos quais estdo impregnados aqueles nobres, que sé
pensam em satisfazer seus caprichos mais egoistas. No entanto, o contexto nao é religioso: refere-se a falta
de empatia dos ricos e a superficialidade humana. As cores dos ambientes significam os prazeres terrenos
que geram consequéncias negativas.

Na interpretagdo proposta aqui, os saldes simbolizam os sete pecados capitais, mas ndo em um contexto
religioso. Trata-se do egoismo dos ricos que deixam fora da seguranga todos os que ndo fazem parte de
seu circulo de privilegiados. As cores tém um papel importante na significagdo dos ambientes, pois tém
sentidos culturalmente estabelecidos ou construidos pelo texto, relacionados as sensagdes humanas de
prazer. Se vocé percebeu essas ideias, parabéns! Ganhou mais 1 ponto de experiéncia pela sagacidade!
Se néo, perde 1 ponto :(

No entanto, essa ndo é a Unica interpretacdo possivel e outras podem ser discutidas, dentro do regramento
do texto.

O MASCARADO MISTERIOSO

O baile havia continuado, chegando ao seu apice quando do carrilhdo soou

X a meia-noite. Vocés, nobre e cavaleiro, tentam se esquecer do horror que

g },g viram, fazendo... o qué?; o [ladrdo/servical]? e o seminarista? (VER
14 ai

Entdo, novamente, a musica para; os que dangcavam detém-se em suas evolugdes, inclusive

vocés. E a angustiante imobilidade a tudo domina. Agora, porém, o carrilhdo bateria doze

INVENTARIO)
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vezes. Desta vez, porque ecoa o mais longamente o carrilhdo, inserem-se nos pensamentos
dos que se atiravam a diversao um maior volume de meditac¢des. E talvez, por isso mesmo,
muitos do que compunham a multidao, antes de se esgotarem os derradeiros ecos das ultimas
horas dadas, percebem a presenga de um mascarado saido do saldao negro que, até aquele
instante, ninguém notara. E, tendo se espalhado, aos sussurros, a noticia daquela intruséo,
insinua-se na multiddo um murmurio indicativo de surpresa e desaprovagao, que evolui para
o terror, horror e repugnancia.

Numa multiddo bizarra como aquela, era necessario, sem duvidas,
que fosse a aparicdo absolutamente extraordinaria para chamar a
atencdo. Os convivas parecem sentir, profundamente, a
inconveniéncia dos trajes e da conduta do estranho. Ele é alto e
delgado. Esta envolto com uma mortalha funeraria da cabega aos
pés. A mascara, que lhe oculta as faces, reproduz fielmente o
semblante de um rigido cadaver, que um exame apurado teria
dificuldades em perceber o engano. Ora, aquela frenética multidao
bem poderia tolerar, e mesmo aprovar, aquela desagradavel figura,
acaso o mascarado nao tivesse adotado a representacio da “Morte
Escarlate”. Suas roupas estdo enodoadas de sangue e a sua ampla
testa, assim como as suas feicbes, salpicadas do horror escarlate.
Que ousadia fantasiar-se de algo tao doentio!

O que estava acontecendo? Primeiro a sombra sinistra no Saldo
Negro, agora isso?! Tomados de pavor, vocés se refugiam em meio a multidao.

A LEMBRANCA DA MORTE E A IRA

Quando os olhos do Principe Préspero focam a espectral figura, cai numa violenta comogao
e estremecimento, tomado pelo terror e pela repugnancia. E, segundos depois, sua fronte
turva-se de ira:

— Quem se atreve — pergunta com rouca voz aos cortesdos que o rodeiam -, quem ousa a
nos insultar com esta ironia blasfema? Segurem-no e desmascarem-no, para que saibamos
a quem iremos enforcar, nos altos das ameias, ao amanhecer!

Encontra-se o Principe Préspero, ao pronunciar estas palavras, no salao oriental, ou camara
azul, e sua voz ressona potente e clara pelos sete salées, pois o Principe € um homem
impetuoso e forte, e a musica havia cessado a um gesto de sua mao (CENARIO). Em razao
do indefinivel terror que a audacia do mascarado inspira em todos aqueles que ali se reinem,
ninguém estende a mao para agarra-lo, mesmo quando, sem qualquer obstaculo, passa a
dois passos da pessoa do Principe. Todos recuam. O mascarado segue, sem interrupgao, o
seu caminho, com 0s mesmos passos solenes e bem medidos, com os quais, desde o inicio,
se distinguira, passando da sala azul a purpura; da sala verde a alaranjada; e desta a branca;
e da branca a violeta, sem que haja quem o detenha.

Vocés, como se sentem e que atitudes tomam? Ouvir as respostas livres.

g e g e

Possiveis respostas (sé para lembrete do Mestre):

a) Ignora a multiddo temerosa e corre para agarrar o mascarado infame, conforme ordena o Principe.
Péssima decisdo! Sem sua forga total, por causa dos pontos de vida que ja perdeu ao longo desta
aventura, ao tocar o vulto maléfico, vocé sente seus poros sangrarem, uma dor inexplicavel toma seu
corpo e a morte apodera-se de seu ser. Esse é o fim do baile para vocé.

b) Vocé decide ter prudéncia, ouvindo o medo que mais parece um aviso e recua com 0s outros.
Vocé ndo chega perto do mascarado, apenas o acompanha, na retaguarda e lentamente, observando o
curso dos acontecimentos... Sorte a sua! Vocé ganha 1 ponto de experiéncia pela prudéncia.
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Mas o Principe Prospero, tomado de ira e de vergonha pela covardia momentanea, precipita-
se através das seis salas, sem que ninguém o siga, porque um temor mortal se apodera de
todos os convivas. Brande um punhal e se aproxima do mascarado a uma distancia de trés
ou quatro passos, quando este ultimo entra na sala negra de veludo e para, afrontando-o.
Ecoa um grito agudo e o punhal cai, como um reldmpago, sobre o tapete funebre, onde o
Principe Préspero tomba morto, instantaneamente. (CENARIO)

Muitos dos suditos, revestidos de uma revolta instantanea, partem para cima
do mascarado, sem entender o que esta acontecendo. E agora, como se
sentem, o que acham que esta acontecendo e o que fazem? (VER
INVENTARIO)

Se decidirem fugir, precisam lembrar que os portdes foram lacrados com solda. Como resolver esse problema?

E O BAILE CHEGA AO FIM

Entdo, invocando a frenética coragem do desespero, [vocé, com a multiddo OU a multidao de
mascarados] precipita-se a sala negra, e, agarrando-se ao desconhecido, que se mantinha
imovel e ereto como uma grande estatua a sombra do carrilhdo. Todos veem-se presos de
um terror inominavel, ao perceberem que ndo ha forma tangivel alguma sob a mortalha e sob
a mascara cadavérica (um espirito vestia o manto!). Todos reconhecem, entédo, que ali esta
presente a propria “Morte Escarlate”. Ela se insinua como um ladréao noturno.

E todos os convivas tombam, um a um, em todos os salées, manchados de sangue, morrendo
na mesma postura desesperada em que desabam. Inclusive vocé(s)! ou Menos vocé(s)!

E a vida do reldgio de ébano se extingue com a do ultimo daqueles seres que pretendiam
felicitar-se enquanto os camponeses definhavam. E murcham as chamas dos braseiros. E as
Trevas, e a Ruina e a “Morte Escarlate” deitam sobre todo o seu ilimitado dominio. (CENARIO)

FIM.

E quem é o MASCARADO, afinal?
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APENDICE C

Roteiro semiestruturado para grupos focais

1. Por que a fantasia do novo mascarado foi reprovada pelos convidados?

2. Ao narrar a chegada da Morte Rubra na festa, o narrador utiliza uma figura de
linguagem chamada comparacgao: “Viera como um ladrdo na noite”. Que semelhanca
ha entre a chegada da Morte Escarlate e a chegada de um ladrdo na noite? Como

podemos explicar essa comparagao?

3. Quais palavras no texto sao sinbénimos de vermelho? Por que ha a mencéao

constante a essa cor?

4. O autor optou em fazer descri¢coes detalhadas do espago onde a histdria acontece.

De que maneira essa descricdo contribui para a criagcao do suspense?

5. Se o narrador dessa histoéria fosse um narrador-personagem, qual dos personagens

seria o0 unico a poder conta-la? Por qué?

6. Ja nos primeiros paragrafos da narrativa, lemos as contradigdes que aconteciam

naquele reino:

“Havia muito tempo que a “Morte Escarlate” devastava todo o pais. Jamais uma peste
fora tao letal e tao terrivel. [...] Mas o Principe Préspero era feliz, intrépido e sagaz.
Quando os seus dominios minguaram a metade de almas vivas, convocou um milhar
de amigos fortes e de coragdes alegres, escolhidos entre os cavalheiros e damas da

sua corte.

Qual figura de linguagem esta presente nesse trecho e que efeito de sentido pretende

transmitir?

7. Que semelhancgas encontramos entre o conto e os acontecimentos que estamos

vivenciando atualmente?
8. Como foi jogar RPG?

9. O que acharam da histéria e de sua tematica?
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10. O que significam os salbes, o carrilhdo e o mascarado?
11. A leitura do conto foi dificil?

12. Ter vivido a historia e as personagens facilitou a interpretagao do texto ou nao fez

diferenga?
13. Qual a diferenga entre “jogar” a historia e ler a histéria? Por qué?

14. Observaram a linguagem a literaria? O que notaram na maneira como o texto &

escrito?

15. O que acham do modo como o narrador conta a historia no conto: ele deu atengao

ao que vocé julgou importante no jogo?
16. O narrador deixou a historia interessante? Ele surpreende?
17. O que achou do final do original?

18. O texto motiva as mesmas discussdes que fizemos no jogo ou as reflexdes

ocorrem de formas diferentes no texto e no jogo?

19. O que vocés pensam sobre as atitudes das personagens no conto? Houve relagao

com a interpretacado que vocés fizeram delas?
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Sugestdes de contos para leitura dos estudantes na segunda etapa da pesquisa

Titulo e autoria

Sinopse

Venha ver o por do sol
(Lygia Fagundes Telles)

Um casal se separa na juventude e cada um toma um rumo
diferente. Anos mais tarde, um reencontro em um cemitério
abandonado podera fazé-los reatar ou as magoas os levarao a
destruicdo?

2 As formigas (Lygia Um ambiente em decadéncia é onde duas garotas vao se
Fagundes Telles) instalar. Ao descobrirem que o antigo morador deixou la um
caixote com ossos, terdo de lidar com a curiosidade, com o
sobrenatural e com a invaséo de formigas.
3 O barril de amontillado Dois amigos, um ressentimento e o carnaval os levam a uma
(Edgar Allan Poe) adega subterrdnea de onde podem nunca mais sair.
4 O escaravelho de ouro Em uma misteriosa ilha, um escaravelho dourado se mostra
(Edgar Allan Poe) uma pista importante para uma caga ao tesouro, levando os
personagens a uma aventura eletrizante.
5 A Excursao (Stephen Ficcao cientifica, com terror. No século 24 é possivel viajar
King) grandes distancias por teletransporte, mas o passageiro precisa
estar inconsciente durante o procedimento, ou as
consequéncias podem ser tragicas. E claro que algum curioso
vai querer descobrir isso na pratica.
6 Pai contra mae A luta figurativa e literal pela sobrevivéncia, o racismo e a busca
(Machado de Assis) por poder agitam a narrativa. Mas esse é o drama que nos
assola todos os dias, pois, como disse Thomas More: “0 homem
€ o lobo do préprio homem”.
7 A vida eterna (Machado | O que vocé faria se um homem rico invadisse sua casa e, de
de Assis) arma em punho, o obrigasse a casar-se com a filha dele naquela
mesma noite, diante de um grupo de velhos? O suspense e 0
sobrenatural conduzem o leitor neste conto.
8 A causa secreta Em seu gabinete e na alma, Fortunato esconde um segredo
(Machado de Assis) sombrio. Conseguirdo sua esposa e seu amigo lidar com essa
descoberta tdo horrenda?
9 As Academias de Sido, | Kalaphangko era “feminino demais” para ser rei, por isso sua
(Machado de Assis) concubina, a masculina Kinnara, o convence a trocarem de
corpos por seis meses. Essa mescla de fantasia e crengas
hindus nos traz algumas reflexdes.
10 | O enfermeiro (Machado | Precisando de dinheiro, o seminarista Procdpio aceita o
de Assis) emprego de enfermeiro de um velho intragavel. Levado a
atitudes extremas, o jovem trava uma batalha entre sua
consciéncia e o conforto que a riqueza lhe traz.
11 O deménio da garrafa Um marinheiro nativo do Havai vive uma aventura em suas

(Robert Louis
Stevenson)

viagens regadas a ambig¢do, amor e medo, mas aprende da pior
maneira que é preciso tomar cuidado com aquilo que se deseja!
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12 O elixir da longa vida Um filho que s6 quer se divertir com a heranga de seu pai. Um
(Honoré de Balzac) pai nada ético que deseja ser eterno. Entre eles, uma pocéo
magica que pode atender a ambos, mas ndo sem tragicas

consequéncias.

13 A casa tomada (Julio Comodo por cémodo, a casa de dois irmaos vai sendo tomada,
Cortazar) assim como suas vidas. Mas ninguém sabe por quem nem por

qué.

14 Para ler no escuro Cinco guias turisticos que estavam nos Alpes Suicos,
(Charles Dickens) conversam sobre acontecimentos sobrenaturais, discutindo

sobre sua veracidade.

15 | O pé do diabo (Arthur Em uma casa, o riso leva a loucura e a morte. Cabe ao maior
Conan Doyle) detetive do mundo descobrir se a causa € sobrenatural ou se o

monstro € bem humano.

16 | As cinco sementes de Quando chegam pelo correio cinco sementes de laranja, a
laranja (Arthur Conan morte & anunciada e ninguém escapou até agora. Sherlock
Doyle) Holmes conseguira livrar o destinatario condenado?

17 | A banda pintada (Arthur | Esse é um caso assustador de uma jovem mulher que perdera
Conan Doyle) a irma anos antes. Na ocasido, ao se recolherem a noite para

dormir, a moga escutou um assobio, €, em seguida, a irma saiu
do quarto gritando e falando sobre uma “banda pintada”. Agora,
tudo se repete.

18 | A Ultima Viagem do Uma noite, um navio encalha no litoral de uma pequena cidade
Navio Fantasma do Caribe. Ali, um menino detém um segredo - que leva a um
(Gabriel Garcia poder: o de guiar o navio. Esta € uma histéria repleta de
Marquez) fantasia.

19 | Um senhor muito velho | Numa vila simples devastada pela chuva e tomada por uma
com umas asas peste de caranguejos, Pelayo limpava sua casa, quando notou
enormes (Gabriel Garcia | um velho caido no lamagal, porém o atributo mais incomum que
Marquez) ele apresentava era um enorme par de asas nas costas. Seria

um anjo?

20 | Maria dos Prazeres Uma imigrante brasileira, nascida em Manaus, que fez a vida
(Gabriel Garcia em Barcelona, aos 76 anos, recebe um sinal em sonho e da
Marquez) inicio aos preparativos de seu proprio funeral.

21 Demobnios (Aluisio O protagonista se deitou para dormir, mas o sol ndo se abria
Azevedo) mais e o mundo estava em completa escuriddo. Todas as

pessoas pareciam ter morrido e tudo estava parado. Haveria
outros sobreviventes?

22 O defunto (Eca de D. Rui, um jovem cavaleiro medieval, devoto de Nossa Senhora
Queirds) do Pilar, acaba se apaixonando por D. Leonor, esposa de D.

Alonso de Lara. Descobrindo as pretensdes do jovem, D. Alonso
decide vingar-se, tramando uma emboscada para mata-lo, mas
um recém-enforcado, que voltou a vida, tenta salva-lo da morte.

23 A Danca dos Ossos Em torno de uma fogueira, no interior de Goias, entre homens

(Bernardo Guimaraes)

rusticos, esta um barqueiro, que conta a todos o que lhe
aconteceu quando passava pela floresta e se deparou com um
esqueleto que pulava e dangava.
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24 | A menor mulher do Um explorador francés descobre, na Africa, uma mulher de 45
mundo (Clarice cm, que estava gravida. Em meio as repercussbes dessa
Lispector) descoberta, sentimentos podem estar envolvendo pesquisador

€ pesquisada.

25 O espiao alemao Os cidadaos de Itaoca formam um pequeno exército para se
(Monteiro Lobato) prepararem para a Primeira Guerra Mundial. Tudo regado a
p. 267-276 muita pompa, com ares de que serao chamados pela nacgao

para defender o pais. Certo dia, um estrangeiro aparece,
deitado nas ruas da cidade.

26 | Barba azul (Monteiro Panflio era um humilde funcionario de farmacia no interior até
Lobato) descobrir um terrivel meio de enriquecer, usando mulheres com
p. 369-372 gquem ninguém se importaria.

27 Olhos mortos de sono Neste conto russo, Varka, a baba exausta, a crianga explorada,

(Anton Tchekhov)

precisa desesperadamente dormir ou a tragédia tomara conta
de suas agoes.
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ANEXO A

Parecer do Comité de Etica de Aprovagdo do Projeto
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O RPG COMO ALTERNATIVA METODOLOGICA PARA O ENSINO DA LEITURA
LITERARIA NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Pesquisador: Franciela Zamariam

Area Temaitica:

Verséao: 1

CAAE: 58246416.9.0000.5231

Instituigao Proponente: CCH - Programa de Pds-graduagdo em Estudos da Linguagem
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.670.952

Apresentacgao do Projeto:

RESUMO (texto do autor)

Em uma pesquisa realizada nas escolas publicas de Londrina, em 2008, sobre a relagao do adolescente
com a leitura literaria, para o curso de Especializagdo em Metodologia da Agdo Docente, da UEL
(ZAMARIAM, 2008), os depoimentos dos alunos confirmaram que as leituras impostas e as provas sobre os
livros s6 os faziam afastar-se ainda mais da literatura, pois esse tipo de atividade os levava a memorizar
informacdes sobre o enredo e as personagens, em vez de compreendé-los e frui-los. Como sugestéo, a
maioria dos alunos entrevistados afirmou que a leitura de obras literarias poderia ser feita de modo mais
dinamico e criativo, na propria sala de aula. Ora, a adaptagao de livros de literatura para o RPG pode
proporcionar exatamente isto: uma leitura interativa, divertida e dentro do ambiente escolar, sob a orientagao
do professor. Ademais, verificamos que esse jogo € uma ferramenta transdisciplinar, porque amplia os
conhecimentos dos alunos em diferentes areas, como lingua portuguesa, histéria, sociologia, artes,
raciocinio légico e interpretagao textual, entre outros, tudo isso ndo compartimentado em disciplinas, mas de
uma maneira integrada e mais préoxima do aluno, que podera “viver” o enredo da obra. Assim, nesta
investigagdo para o Mestrado em Estudos da Linguagem (UEL), a ser realizada na rede publica de ensino,
buscaremos verificar a eficacia do uso do RPG como mediador entre o aluno e a leitura

Enderego: LABESC - Sala 14

Bairro: Campus Universitario CEP: 86.057-970
UF: PR Municipio: LONDRINA
Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br
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literaria. Fundamentada em autores como Vincent Jouve (A leitura), Roland Barthes (O prazer do texto) e
Michel Picard (A leitura como jogo), esta pesquisa pretende analisar o papel do leitor, enquanto busca novas
formas de interagcdo entre o leitor imaturo e a literatura. Por fim, pretende-se aproximar as teorias
desenvolvidas na academia da pratica docente na educacgédo basica, visando a melhorias no processo de

ensino e aprendizagem da leitura nas aulas de lingua portuguesa.

METODOLOGIA (texto do autor)

Depois de aplicar questionarios prévios para compreender o nivel de maturidade leitora e o gosto literario
dos alunos, proporemos o RPG a um grupo de estudantes do Ensino Médio da rede publica, selecionando
0s que ndo possuem o habito da leitura ou ndo t€m uma boa relacdo com os livros classicos. Esse nivel
escolar sera priorizado por ser o mais cobrado em relacdo a leitura candnica, tanto pelo programa curricular,
guanto pelo vestibular, concurso iminente para a maioria desses alunos. Além disso, essa faixa etaria &
também, em tese, a mais madura da educacgdo basica para a pratica desse tipo de leitura.Com a anuéncia
dos estudantes, aplicaremos o jogo, sem informar-lhes a base literaria do enredo, para nao influenciar os
participantes. Faremos, entdo, a observacdo e a gravagdo audiovisual dos jogadores em atividade, sem
nenhuma interferéncia, verificando a interagdo entre eles e os possiveis sinais de aquisicdo de
conhecimento. Tais observacdes serdo retomadas na revisdo das gravacdes. So ao final da sessdo,
comunicaremos a origem da histéria que os alunos vivenciaram e ja poderemos ter uma prévia sobre seu
interesse pela obra original. Por se tratar de um conto curto, em torno de uma semana depois tera havido
tempo suficiente para sua possivel leitura, entdo convidaremos os mesmos alunos/jogadores para
participarem de um grupo focal, que também sera gravado em video, quando verificaremos quais deles
leram “A Cartomante”, como o RPG os levou a tal pratica e se os auxiliou na compreensdo. Diante de
guestbes como: “Vocés se interessaram por ler o conto? Como foi a leitura? O jogo desempenhou algum
papel na leitura?”, observaremos até que ponto o mediador incentivou e facilitou a leitura da obra classica “A
Cartomante”, cuja linguagem é considerada “dificil” pelos adolescentes. Através das gravacdes,
procederemos a transcri¢cdo e a analise dos dados, comprovando ou ndo a hipétese de que o RPG motiva a
leitura de obras classicas e o aperfeicoamento linguistico, verificando como isso ocorre.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:
Contribuir para a eficacia do ensino de Lingua Portuguesa, a medida em que estimula a maturidade da

leitura literaria através da experimentagdo do RPG como alternativa metodoldgica.
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Objetivo Secundario:

- Estimular o envolvimento ativo dos alunos com o universo dos classicos, de forma que ele construa um
gosto genuino pela Literatura; - Leva-los ao entendimento de que a literatura é transdisciplinar, porque
abarca conteldos de diversas areas de forma ndo compartimentada, assim como a vida cotidiana;- Propor
alternativas que revelem as aulas de Lingua Portuguesa mais préximas do universo adolescente.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Critério de Inclusao:

Serao incluidos na pesquisa alunos do primeiro ano do Ensinc Médio que demonstrem ser leitores ainda
imaturos em relacdo a sua escolarizagdo. Tal imaturidade sera estabelecida por meio da aplicagao de
questionarios sobre as preferéncias e o habito (ou ndo) de leitura.

Critério de Excluséo:

Serdo excluidos como participantes da pesquisa os estudantes que ndo necessitam de mediadores para ler
e interpretar textos literarios, ou seja, aqueles que ja sao leitores, o que também sera verificado por meio do
questionario.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

TCLE — OK

Autorizagtes; OK

Folha de Rosto — OK

Cronograma- OK

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:
Consideragdes: A pesquisa atende as exigéncias da resolugdo 466/2012 e sua Complementar 510/2016 que
trata da pesquisa na areas de ciéncias humanas e sociais.
Recomendacgoes:

N&o ha.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

Nao ha.

Consideragoes Finais a critério do CEP:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situaca
Informacgbes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 01/08/2016 Aceitc
do Projeto ROJETQO 756668.pdf 15:13:20
Declaragéo de Declaracao_da_instituicao.pdf 01/08/2016 | Franciela Zamariam Aceitc
Instituicdo e 15:09:.07
Infraestrutura
Projeto Detalhado / |PROJETO_detalhado.doc 28/07/2016 | Franciela Zamariam Aceitc
Brochura 17:17:.07

|Investigador
TCLE / Termos de |TCLE.doc 28/07/2016 |Franciela Zamariam Aceitc
Assentimento / 17:16:26
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto digitalizar0001 .pdf 15/07/2016 | Franciela Zamariam Aceitc
18:45:20

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

LONDRINA, 08 de Agosto de 2016

Assinado por:
Alexandrina Aparecida Maciel Cardelli

(Coordenador)
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ANEXO B

Conto A mascara da Morte Escarlate, de Edgar Allan Poe (Tradugao de José Jaeger)

A MASCARA DA MORTE ESCARLATE

Havia muito tempo que a “Morte Escarlate” devastava todo o pais. Jamais
uma peste fora tao letal e tdo terrivel. O sangue era a sua encarnagao e o seu sinete:
o vermelho e o horror do sangue. Comegava com dores agudas, com um
desvanecimento subito, e logo os poros se punham a sangrar abundantemente.
Sobrevinha, entdo, a decomposi¢cdo. Manchas escarlates no corpo e, notadamente,
no rosto da vitima, segregavam-na da humanidade e a afastavam de todo socorro e
de toda compaixao. O contagio, o progresso e o fim da enfermidade consumiam

apenas meia hora.

Mas o Principe Préspero era feliz, intrépido e sagaz. Quando os seus
dominios minguaram a metade de almas vivas, convocou um milhar de amigos fortes
e de coragdes alegres, escolhidos entre os cavalheiros e damas da sua corte. E, com
eles, formou um refagio recéndito em uma de suas abadias fortificadas. Tratava-se de
uma vasta e magnifica construcdo, criagdo dele mesmo, o Principe, conforme seu
gosto excéntrico e majestoso. Rodeava a construgdo um muro espesso e elevado,
guarnecido de portdes de ferro. Uma vez transpostos os muros pelos cortesaos, estes
se serviram de fornalha e de vigorosos martelos para soldar os ferrolhos. Deliberaram
entrincheirar-se contra os subitos impulsos ou os desesperos provenientes do exterior

e lacrar todas as saidas aos frenesis do interior.

A abadia estava amplamente abastecida. Gracas a tais cuidados, os
cortesaos poderiam enfrentar o contagio. Que o exterior se arranjasse como pudesse.
De sua feita, seria uma loucura afligir a alma com meditagdes sobre a peste. O
principe havia fornido aquele refugio com todos os meios prazerosos. Havia bufées,
improvisadores, bailarinos, musicos, formosuras de todas as espécies. E havia,
também, o vinho. Todas essas belas coisas havia no interior, além da segurancga. La

fora, disseminava-se a “Morte Escarlate”.

Foi ao fim do quinto ou sexto dia em seu refugio, enquanto a peste fazia
grande estragos além das muralhas, que o Principe Prdspero proporcionou aos

convivas um baile de mascaras da mais insélita magnificéncia.
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Que quadro voluptuoso era o baile de mascaras! Permitam-me descrever os
saldes onde a o festim ocorreu. Havia uma série de sete salées imperiais. Em muitos
palacios, esta série de saldes forma amplas perspectivas, em linha reta quando as
portas se descerram de par em par, de tal forma que a vista penetra até o fundo, sem
qualquer obstaculo. Aqui, o caso era assaz diferente, como se era de esperar da parte
daquele Duque e de sua inclinagao pelo bizarro. Estavam as salas dispostas de forma
tao irregular que a vista ndo poderia compreender sendao um salao de cada vez. Ao
término de um espaco de vinte ou trinta jardas, via-se uma brusca curva e, a cada
esquina, 0 ambiente assumia um aspecto diferente. A direita e & esquerda, e ao meio
de cada parede, uma alta e estreita janela gética abria-se para um corredor fechado,

que seguia a sinuosidade dos cémodos.

Cada janela era guarnecida de vitrais cujas cores harmonizavam-se com a
tonalidade dominante da decoracao do saldo para o qual se abria. O que ocupava a
extremidade oeste, por exemplo, era decorado de azul e os vitrais eram de um azul
vivido. O segundo dos salbes era decorado e guarnecido de cor purpura € os vitrais
eram igualmente purpureos. O terceiro era completamente verde e verdes eram
também as janelas. O quarto, alaranjado, estava iluminado por uma janela de igual
cor. O quinto era branco e o sexto, violeta. O sétimo era rigorosamente forrado por
tapecaria de veludo negro, que revestia o teto e as paredes, e que caia em pesadas
rugas sobre um tapete do mesmo material e de mesma cor. Mas, neste saldo, a cor
dos vitrais ndo correspondia ao da decoracdo: os vitrais eram escarlates, de uma

tonalidade intensa de sangue.

Ora, em nenhuma daquelas salas se viam lampadas ou candelabros em meio
a profusdo de adornos em ouro, que se espalhavam em todos os cantos, ou se
dependuravam ao teto. Nao havia ldmpadas ou velas. Luz alguma dessa natureza
emanava ha sequéncia de salas. Porém, nos corredores que as envolviam,
exatamente em frente de cada janela, elevava-se uma pesada tripode com um
braseiro, a projetar seus raios através dos Vvitrais coloridos, iluminando
deslumbrantemente a sala. Perfazia-se uma miriade de formas cambiantes e
fantasticas. Mas, na sala voltada ao poente, na camara negra, a claridade do braseiro,
que se refletia sobre as negras tapecarias, através dos vitrais sangrentos, era
sobremodo sinistra e incidia sobre as faces dos imprudentes que ali entravam,

conferindo-lhes um aspecto de tal forma estranho que muitos poucos dangarinos se
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sentiam com suficiente coragem para penetrar no recinto.

Também nesse saldo se erguia, amparado no muro oriental, um gigantesco
carrilhdo de ébano. Seu péndulo oscilava com um tique-taque surdo, pesado,
monotono; e quando os ponteiros dos minutos haviam percorrido todo o seu circulo,
e a hora se completava, provinha dos pulmdes de bronze um som claro, estrepitoso,
profundo e extraordinariamente musical, mas de um timbre tao regular que, de hora
em hora, os musicos da orquestra eram obrigados a interromper por alguns segundos
a execucao, para escutar a musica das horas; e os dancarinos cessavam, a forca, as
suas evolugdes. Uma momentanea perturbagdo grassava aquela multidao alegre e,
enquanto soava o carrilhdo, era possivel notar que até os mais arrojados
empalideciam e os de maior idade e reflexdao passavam a mao a fronte, como se
abandonados a uma meditagcdo confusa ou a um devaneio. E, mal se dissipava o eco
das horas, circulava no ambiente leves risadas. Os musicos olhavam uns aos outros
e se riam dos proprios nervos e da propria loucura; e juravam, em voz baixa, que, da
proxima vez em que soasse o carrilhdo, ndo sentiriam o mesmo desconforto. Mas, no
entanto, quando decorridos os sessenta minutos da hora desaparecida, que continha
os trés mil e seiscentos segundos; quando irrompia uma nova batida do reldgio fatal,
reproduzia-se 0 mesmo estremecimento, os mesmos calafrios € 0os mesmos

devaneios febris.

Apesar disto, a orgia continuava alegre e magnifica. O gosto do Duque era
especialmente singular. Tinha a vista apurada para as cores e aos efeitos que estas
produziam. Desdenhava dos gostos da moda. Seus planos eram temerarios e
selvagens e suas concepgdes brilhavam com um barbaro esplendor. Alguns o
julgavam louco. Mas os seus cortesdos sabiam que ndo. Todavia, era preciso vé-lo,

toca-lo, para assegurarem-se de que ele ndo estava de fato ensandecido.

Para esse baile, havia o principe se ocupado, pessoalmente, da decoragao do
mobiliario das salas e foi 0 seu gosto pessoal que elegera o estilo das mascaras.
Duvidas nao pode haver de que eram concepgdes grotescas. Tudo era deslumbrante
e brilhante. Havia coisas chocantes, fantasticas, muito do que depois foi visto no
“Hernani”. Havia figuras arabescas, com membros e adornos desconformes; fantasias
delirantes como a loucura. Havia muito de belo, de licencioso, de bizarro; algo de

terrivel e ndo pouco do que produzia repugnancia.

Era como se uma miriade de sonhos deslizasse de um lado para o outro nas
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sete salas. E tais sonhos se contorciam em todos os sentidos, tomando a cor dos
saldes, fazendo com que a estranha musica da orquestra parecesse o eco de seus
proprios passos. Mas logo soava o relégio de ébano no saldo dos veludos. Entdo, por
um momento, tudo se detinha, tudo emudecia, salvo o ecoar do relégio. Tudo se
congelava em suas posturas. Mas os ecos do carrilhdo se desvaneceram — ndo
duraram sendo um momento —, e, mal se extinguiram, as gargalhadas, mal reprimidas,
ecoavam por todos os cantos. E a musica voltava a tocar, reavivando os sonhos; aqui
e ali os dangarinos retomavam as evolu¢des, mais alegre do que nunca, refletindo a
cor dos vitrais atras dos quais fluiam os raios do braseiro. Porém, no salao do extremo
ocidental, n&do havia mascara alguma que se atrevesse a penetrar, porque a noite
declinava. Ali se descerrava uma luz de um escarlate profundo, através dos vitrais cor
de sangue, e a escuridao das cortinas tingidas de negro era aterradora. E, para
aqueles que punham os pés sobre os tapetes, brotava do relégio de ébano um clangor
ainda mais pesado, mais solenemente enérgico do que o que chegava aos ouvidos

dos mascarados que se divertiam nos salbes mais distantes.

Mas esses outros saldes estavam repletos e o coracao da vida ali febrilmente
pulsava. E o baile continuava, chegava ao seu apice, quando do carrilhdo soou a meia-
noite. Entdo, como ja se disse, a musica parou; os que dangavam detiveram-se em
suas evolugdes. E a angustiante imobilidade a tudo dominou. Agora, porém, o
carrilh&o bateria doze vezes. Desta vez, porque ecoou o mais longamente o carrilh&o,
inseriram-se nos pensamentos dos que se atiravam a diversdo um maior volume de
meditagdes. E talvez, por isso mesmo, muitos do que compunham a multiddo, antes
de se esgotarem os derradeiros ecos das ultimas horas dadas, puderam perceber a
presenga de um mascarado que, até aquele instante, ninguém notara. E, tendo se
espalhado, aos sussurros, a noticia daquela intrusdo, insinuou-se na multiddo um
murmurio indicativo de surpresa e desaprovacao, que evoluiu para o terror, horror e

repugnancia.

Numa multiddo fantasmagoérica como a que descrevi, era necessario, sem
duvidas, que fosse a aparicdo absolutamente extraordinaria para ensejar tal
sensacao. A licenciosidade carnavalesca daquela noite era, realmente, quase sem
limites. Mas a personagem em questdo havia transcendido a extravagancia de um
Herodes e ultrapassado os amplos limites do decoro que o Principe estabelecera. Ha

nos mais temerarios coragdes cordas que nao se deixam tocar sem emogoes. Até
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entre os depravados, para quem a vida e a morte sao igualmente um brinquedo, ha
coisas com as quais nado se pode brincar. Os convivas pareciam sentir,
profundamente, a inconveniéncia dos trajes e da conduta do estranho. Era ele alto e
delgado. Estava envolto com uma mortalha funeraria da cabega aos pés. A mascara,
que lhe ocultava as faces, reproduzia fielmente o semblante de um rigido cadaver,
gue um exame apurado teria dificuldades em perceber o engano. Ora, aquela frenética
multiddo bem poderia tolerar, e mesmo aprovar, aquela desagradavel figura, acaso o
mascarado ndo tivesse adotado a representacdo da “Morte Escarlate”. Suas roupas
estavam enodoadas de sangue e a sua ampla testa, assim como as suas feigdes,

salpicadas do horror escarlate.

Quando os olhos do Principe Préspero focaram a espectral figura — que, com
solenes e enfaticos movimentos, feitos para melhor representar o seu papel, evoluia
aqui e ali entre os dangarinos —, caiu numa violenta comog¢ao e estremecimento,
tomado pelo terror e pela repugnancia. E, segundos depois, sua fronte turvou-se de
ira:

— Quem se atreve — perguntou com rouca voz aos cortesdos que 0O
rodeavam —, quem ousa a nos insultar com esta ironia blasfema? Segurem-no e
desmascarem-no, para que saibamos a quem iremos enforcar, nos altos das ameias,

ao amanhecer!

Encontrava-se o Principe Prdospero, ao pronunciar estas palavras, no salao
oriental, ou camara azul, e a voz do Principe Prospero ressonou potente e clara pelos
sete saldes, pois o Principe era um homem impetuoso e forte, e a musica havia
cessado a um gesto de sua mao. Estes fatos ocorriam no saldao oriental, sendo o
Principe ladeado por um grupo de palidos cortesdos. No inicio, enquanto falava o
Principe, o grupo se movimentou, levemente, na diregdo do intruso, que esteve, por
um momento, quase ao alcance de suas maos, mas que agora, com passos firmes e
majestosos, se acercava cada vez mais do Principe. Mas, em raz&do do indefinivel
terror que a audacia do mascarado havia inspirado em todos aqueles que ali se
reuniam, ninguém estendeu a mao para agarra-lo, mesmo quando, sem qualquer
obstaculo, passou a dois passos da pessoa do Principe. E tanto que a mesma
assembleia, como que obediente a um s6 movimento, recuou do centro do saldo as
paredes. O mascarado seguiu, sem interrupcdo, o seu caminho, com 0s mesmos

passos solenes e bem medidos, com os quais, desde o inicio, se distinguira, passando
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da sala azul a purpura; da sala verde a alaranjada; e desta a branca; e da branca a

violeta, sem que houvesse quem o detivesse.

Entdo o Principe Préspero, tomado de ira e de vergonha pela covardia
momentanea, precipitou-se através das seis salas, sem que ninguém o seguisse,
porque um temor mortal se apoderara de todos os convivas. Brandiu um punhal e se
aproximou a uma distancia de trés ou quatro passos do fantasma que se retirava,
quando este ultimo, ao aproximar-se da sala de veludo, voltou-se bruscamente,

afrontando aquele que o perseguia.

Ecoou um grito agudo e o punhal caiu, como um relampago, sobre o tapete
funebre, onde o Principe o Principe Préspero tombou morto, instantaneamente. Entao,
invocando a frenética coragem do desespero, a multiddo de mascarados precipitou-
se a sala negra, e, agarrando-se ao desconhecido, que se mantinha imével e ereto
como uma grande estatua a sombra do carrilh&o, viu-se presa de um terror inominavel,
ao perceber que nao havia forma tangivel alguma sob a mortalha e sob a mascara
cadavérica. Todos reconheceram, entéo, que ali estava presente a “Morte Escarlate”.

Ela se insinuara como um ladrao noturno.

E todos os convivas tombaram, um a um, nos saldées das orgias, manchados

de sangue, morrendo na mesma postura desesperada em que desabaram.

E a vida do relégio de ébano se extinguiu com a do ultimo daqueles seres
licenciosos. E murcharam as chamas dos braseiros. E as Trevas, e a Ruina e a “Morte

Escarlate” deitaram sobre tudo o seu ilimitado dominio.
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ANEXO C

Roteiros de RPG criados pelos estudantes a partir de suas leituras

ROTEIRO VENHA VER O POR DO SOL |

Em 1960 Raquel e Ricardo se encontram pela primeira vez em uma viagem
num late, eles logo se tornam amantes, no entanto acabaram se separando. O tempo
passou e Raquel conheceu seu atual marido, um homem rico e bem de vida, portanto,

muito ciumento.

Certo dia, numa tarde comum, Raquel recebe uma carta de seu antigo
amante, Ricardo, ele |he pedia um ultimo encontro, em um vilarejo perto da cidade
gque a mesma morava, dizia que ali havia um cemitério abandonado onde seu marido
nao os encontraria. Ele pedia com suplica que ela o encontrasse, ele nunca se
esquecera dela e tinha uma constante curiosidade de saber como estava. Raquel

aceitou o convite, apesar de n&o estar tdo animada para tal.

Quando Raquel chegou no Ilocal combinado logo percebeu um
comportamento meio estranho vindo de Ricardo, ele franzia o cenho e apertava as
maos |he deixando com uma aparéncia sombria e até mais velha, no entanto ndo ligou

muito.

Ricardo logo a avistou e sua expressdo mudou, ele sorria de forma
galanteadora e confiante, contente por revé-la, ele a cumprimentou e elogiou sua bela
aparéncia. Raquel, no entanto, ndo gostou nem um pouco do local, um cemitério
abandonado, velho, com os muros aos pedago, por perto so se via algumas criangas
brincando e um pouco mais a frente um lugar, razoavelmente grande, parecia uma

lanchonete, ndo sabia ao certo.
Primeiro desafio:

-Vocé pensa em ir até la ver se ha mais pessoas e quem sabe, convencer

Ricardo a comerem algo ao invés de passearem no cemiteério.

O que vocé faz? Sugere essa ideia a Ricardo ou da uma chance para saber o

que ele tanto quer te mostrar?
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ROTEIRO A VIDA ETERNA

A - JULIETA (RULIETA) é uma modelo (ndo que ela precise trabalhar, seu pai ja da muito
dinheiro a ela) muito conhecida, tem uma beleza fora do comum e sua inteligéncia é
constantemente subestimada. Ninguém conhece sua capacidade de enganar e manipular os
outros. Seu ponto fraco é a morte de sua mae.

B - ANTONIO é um senhor extremamente rico, dono de uma rede de culinaria mexicana. Ele
tem uma personalidade forte, muito dificil de lidar, mas esta sempre disposto a ajudar os
outros. Seu ponto fraco é sua filha, que o tem na palma da mao.

C - JACK é um jovem homem que acaba de ingressar na carreira como agente do FBI, ele é
parceiro de Jay. Vive sozinho na sua kitnet com o seu cachorrinho, o Thor. Seu ponto fraco é
a bebida, vive recaindo.

D - JAY é um charmoso homem de meia idade, que trabalha ha muito tempo no FBI. Ele é
um homem fortissimo que ama fazer crossfit enquanto escuta podcasts de coaches. Seu
ponto fraco é o seu recém divorcio.

PRIMEIRA PARTE: UM DIA ESPECIAL

10 de Dezembro de 2029

Anténio ganha um presente de aniversario de sua filha, uma viagem para o Havai para daqui
a cinco dias.

Cinco dias depois... (15 de dezembro de 2029)

Julieta esta sozinha em casa, pois seu pai esta viajando. E uma 6tima oportunidade para fazer
um jantar entre amigos, ndo € mesmo?

19h00 Julieta resolve usar seu vestido de seda branco e tranga seus cabelos, esta linda como
sempre. Ao descer as escadas, da de cara com seus amigos de longa data. Eles olham para
ela ansiosos, como se realmente fosse um dia especial.

21h30 A modelo sobe as escadas em dire¢cdo ao seu quarto, ela se sente mais poderosa do
que nunca. Seu vestido esta ensanguentado, o seu estdmago cheio, e todo o ambiente fede
a carne podre. Seus colegas permanecem na mesa comendo grandes pedagos de carne,
desesperados, como se estivessem ha um ano sem comer.

|

SEGUNDA PARTE: INFORMAGAO ANONIMA

Junho de 2030 (6 meses depois do assassinato)

Estava tudo muito parado no servigo. Jack - o novo policial, conversa com Jay -

o homem narcisista de meia idade que esta louco para se aposentar. Os dois se lamentam
pelo tédio de trabalhar em uma cidade tdo pequena e calma, pois nunca aparece servico.
Até que chega uma notificagao no macbook do escritorio:

Primeira tarefa: descriptografar esta mensagem:



01000110
00100000
01100001
01101101
01101001
01101111
01100101
01101000
01101001
01110010
01101110
01100100
01100001
01100001
01101001
01100101
00100000
01100101
01100001
01100101
01100101
01110100
00100000
00100000
00100000
01101101
01110100
01100100
01101001
01100001
01101001
01100001
01100001
01110010
00100000
01100100
01101111
00100000
01100001
01110000
00101100
01100101
01110100
11100001
01110011
01100101
01100101

01101001
01100100
00100000
01100001
01110011
01110011
01101100
01100001
01100100
01100001
01100001
01100101
01110011
01110011
01101110
01110011
01110000
01110011
01101110
01101110
00100000
01100101
01110101
01100100
01110000
00100000
01100001
01100001
00100000
01110010
01110100
01101110
01101001
00100000
01110011
01101001
00101110
01100100
01100010
01100001
00100000
01101001
01110010
01110010
01101111
01100100
00100000

01111010
01100101
01110000
01101001
00100000
01110011
01100001
00100000
01100001
01100010
00100000
00100000
00100000
00100000
01100110
00100000
01100001
01110011
01100001
01100001
01110001
01110010
01101101
01100101
01110010
01110101
00100000
00101110
01100101
01100101
01101111
01101000
01101110
01100011
01100001
01100001
00100000
01100101
01110010
01110010
01100101
00100000
01100001
01101001
01110011
01101001
01100110

00100000
01101110
01101111
01101100
01101110
01101111
01110010
01101001
01100100
01100001
01100011
01110101
01110000
01101101
01101100
01100100
11101101
01100001
00101100
01110010
01110101
01110010
00100000
00100000
01100101
01101101
01101001
00100000
01110011
01100110
00100000
01100001
01100100
01101001
01100011
00100000
01000101
01100011
01101001
01100001
00100000
01100101
01101110
01101111
00101100
01110100
01101111

01100101
11111010
01110010
00101100
11100011
00100000
00100000
01100100
01100101
01101100
01100001
01101101
01100101
01100001
01110101
01100101
01110011
00100000
00100000
01100001
01100101
01100001
01110011
01101100
01110100
01100001
01110011
01000001
01110011
01100001
01100101
00101100
01100001
01101101
01101111
01101101
01101110
01101001
00101101
00100000
01100001
01101110
01100100
01110011
00100000
01101111
01110011

01110011
01101110
00100000
00100000
01101111
01110010
01101101
01100101
00101110
01101000
01110011
01100001
01110011
01101001
01100101
01110011
00101110
01110011
01101111
01101101
00100000
01110011
01100001
01101001
01101111
00100000
01101111
01100011
01100001
00100000
01110011
00100000
00100000
01100001
00100000
01110101
01110100
01100100
01101100
01110110
01100011
01100011
01101111
00100000
01100001
00100000
01110011

01110011
01100011
01100101
01110000
00100000
01100101
01101001
01101110
00100000
01101111
01100001
00100000
01110011
01110011
01101110
01110011
00100000
01100101
01110010
00101101
01100101
01110011
01100011
01111000
00100000
01101101
01101100
01101000
00100000
01101101
01110100
01100101
01110000
00100000
01100110
01101001
11100011
01101001
01101111
01100101
01100001
01101111
00100000
01101111
01100011
01110001
01100101
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01100001
01101001
00101101
01101111
01110000
01110110
01101110
01110100
01010100
00100000
00100000
01100100
01101111
00100000
01110100
01100101
01001110
01101101
01100100
01101101
01101110
01100101
01101111
01101111
01100101
01100001
01100001
01100101
01110100
01110101
01110010
00100000
01101111
01101111
01100101
01110100
01101111
00100000
00100000
01110010
01100010
01101110
01110110
01110011
01110010
01110101
01101101
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00100000 01100100 01100101 00100000 01110101 01101101 00100000 01101000
01101111 01101101 01100101 01101101 00111111

Fiz essa dendncia por e-mail, pois ndo posso revelar minha identidade. Trabalho na casa
de uma das pessoas mais influentes desse pais. Nessa semana, ordenaram-me que
enterrasse um saco de lixo preto em uma mata isolada. Achei essa tarefa muito estranha,
e ainda por cima o saco fedia muito. Entdo decidi abri-lo para ver, e acabei encontrando
vdrios 0ssos, acredito que fossem de um homem...

A dupla JJ (Jack e Jay) foram mostrar o e-mail para a chefe Hailey, imediatamente. (entrar
na personagem).
- E o seguinte, ja enviei a Marry para a averiguagdo do corpo. Eu quero que vocés
rastreiem este e-mail.

Atividade:
Jogue o dado para rastrear este e-mail (5-10)
R: Esse e-mail vem da residéncia Pelegrini.
X: O e-mail rastreou o endereco errado.
Solugdo: vocés acabam de receber uma ligacao da Marry em expediente. Eles
encontraram, junto aos restos mortais, um roupao branco com o seguinte brasao:

Agora é hora de se infiltrar na casa dos Pelegrini.

Jack, vocé prefere se infiltrar como mordomo ou motorista?

Ok (mordomo ou motorista), como vocé vai conseguir o uniforme?
a: Vai pedir para o anénimo deixar um uniforme na entrada

b: Vai esperar um empregado sair da mansao P e captura-lo.

TERCEIRA PARTE: INFORMAGOES

Jack consegue o uniforme e entra na mansdo, ela parece estar devidamente limpa e

. ~ , . | #
organizada, ndo ha nada de suspeito.
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i

ntdo sobe as escadas, anda pelo corredor que da acesso aos quartos, e no fim dele ha uma
porta trancada. Isso é estranho, todas as portas estdo abertas, menos uma. O (“mordomo” ou
“motorista”) pega um clipe e a destranca. Dentro desse cémodo escuro, ha um mural com
apenas trés fotos, em cada uma delas possui um homem diferente, todos seminus e mortos,
com um grande X de tinta vermelha por cima. Depois de trés horas, chega uma limusine com
uma jovem mulher e um senhor de meia idade, hora de ir embora. Vocé conseguiu apenas a
pista das fotos.

Enquanto Jack esta infiltrado na manséo, Jay pesquisa quem faz parte da familia Pelegrini e
descobre que a Senhora P. morreu de cancer; o Senhor P. (Anténio) é dono de uma rede de
culinaria mexicana e mora com sua filha Julieta; Julieta € uma modelo famosa, e tem 23 anos.

JJ se encontram e compartilham as informacdes entre si. Agora terdo que encontrar mais
pistas. Nao ha forma melhor de encontrar podres de uma pessoa influente, do que pesquisar
o nome dela numa pagina de fofoca. Ao buscarem por “Modelo Julieta”, encontram varias
fotos de ensaios fotograficos e desfiles. Mas ao verem mais fundo, veem que ela ja noivou
trés vezes, mas todos os seus companheiros desapareceram.

Ainda chocados, a dupla JJ recebe mais uma carta do funcionario anénimo:
Tarefa: descriptografar esta mensagem:

01000001 01110011 00100000 11111010 01101110 01101001 01100011 01100001 01110011
00100000 01110000 01100101 01110011 01110011 01101111 01100001 01110011 00100000
01110001 01110101 01100101 00100000 01110011 01101111 01110101 01100010 01100101
01110010 01100001 01101101 00100000 01100001 00100000 01110110 01100101 01110010
01100100 01100001 01100100 01100101 00101100 00100000 01100110 01101111 01110010
01100001 01101101 00100000 01100001 01110011 00100000 01110110 11101101 01110100
01101001 01101101 01100001 01110011 00111111 00001010

As Unicas pessoas que souberam a verdade foram as vitimas...

Até que Jack tem uma grande ideia: e se Jay for a proxima vitima? Ele tem a mesma faixa
etaria dos noivos fantasmas e sabe se defender muito bem...
E assim, um grande plano foi tragado.
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TERCEIRA PARTE: O ALVO

O dia comega na mansao dos Pelegrini, Julieta muito animada
levanta e vai se arrumar.

Ao ficar pronta: vai para a cozinha ou para a sala?

; (OPGAO DE IR A COZINHA)

] / Ela sai de seu quarto em direcédo a cozinha, e ao se aproximar
,[’ de 14, escuta seu pai e a cozinheira conversando sobre o
homem que acaba de se alistar na mesma academia que Julieta frequenta. Ele € um homem
de meia idade, muito charmoso e forte, com um corpo impecavel. Seu nome é Camilo, um
artista solitario e muito culto. A modelo se intromete:

— Entao esse vai ser meu novo namorado, Papi?

— Bom, vejo que estava ouvindo as novidades. Mas sim minha filha, por ser um alvo facil,
sera seu hamorado. Diz Antdnio, pensativo.

— Otimo, Papi! Ei, eu tenho um presente para vocé! Diz a menina, ansiosa.

— Seria mais uma de suas “viagens comemorativas”? Diz o pai, rindo.

— E um més IN-TEI-RO em Dubai! Diz a menina entregando as passagens de ida e volta
(para seis dias depois).

— Escolha magnifica, Tiquita. Muito obrigado!

(OPGAO DE IR A SALA)

Ela sai de seu quarto e vai em dire¢ao a sala. Ao chegar, se depara com fotos fincadas sobre
a mesa, através de uma faca. Nelas tinham um senhor muito elegante, muito parecido com a
descricao dada pelo “Papi”. Toda essa cena traz um ar sombrio, mas Julieta adora isso.
Jogue o dado para ver a foto (5-10)

Ela guarda a foto do homem e sai.

QUARTA PARTE: O PRIMEIRO CONTATO

Depois de (cena passada), Julieta vai para a academia.
Chegando la se depara com Camilo.

Como Julieta atraira Camilo, com o charme ou com a labia?

(OPGCAO DE CONQUISTAR COM A LABIA)

Ela se aproxima do homem, e comeca:

— OIa, é novo por aqui né?

— OI4, sou sim, meu nome é Camilo.. Diz 0 homem enquanto ergue halteres.
— Eu sou a Julieta, o que precisar pode falar comigo! Diz a garota

— Muito obrigado Julieta.
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Eles realizam um aperto de mao.

(OPGAO DE CONQUISTAR COM O CHARME)

Ela se aproxima e vai para o equipamento de frente com o de Camilo, comeca a fazer o
exercicio e o olhar fixamente. Ele entende com quem esta lidando e retribui o olhar.

— Caramba, essa academia esta sempre cheia assim ou sé vim no horario errado? Diz
Camilo, sorrindo.

A moca da risada e responde:

— Esta sempre cheia mesmo, mas como é grande e espacgosa, o fluxo de pessoas nao ira te
atrapalhar, garanto!

Eles comegam a conversar e dar altas gargalhadas.

Camilo a olha “enfeiticado”.

QUINTA PARTE: A PROPOSTA
Julieta ndo perde tempo e propée um almogo para Camilo.
Camilo (Jay) aceita?

(OPGAO DE ACEITAR)
O homem aceita e marca para as 13h30 da tarde.

(OPGCAO DE NAO ACEITAR)

O homem recusa o convite e pede a menina seu numero de telefone. Ela entrega seu cartao
profissional e vai embora.

Ele entra em contato com Hailey e pergunta o que tem que fazer, informando que tinha
conseguido o contato dela. Ela ordena que ele aceite o convite do almogo e ja marque um
jantar, a conversa acaba. Ele cumpre as ordens e seu convite é aceito por Julieta.

Ao sair da academia ele entra em seu carro e abre o aplicativo de mensagens:

— Jake 10.02 até QP VITAL? Pergunta Jay.

— 10.06, mas tem que ver com a Hailey, do jeito que ela esta hoje eu acho melhor nos
falarmos por aqui... Responde Jake.

— Eu fiz contato com a 10.21 hoje, marquei um encontro as 13h30. Responde Jay.

— BOA!' QTR, qual sua QTH? Pergunta Jake.

— Ainda estou na academia, preciso ir tomar um banho, eu acho... Diz Jay.

— QRV. Diz Jake.

— QSL 10.06! Finaliza Jay.

(deixar claro o significado das siglas)

Jay vai para sua casa tomar um banho e se preparar para o almog¢o. Ao terminar de se
arrumar, esconde uma escuta na camisa, vai em dire¢cao ao carro e entra em contato com seu
parceiro:

— Jake, 10.067? Envia Jay.

— 10.06. O que precisa? Responde Jake.

— 10.22, escolta. Responde Jay

— OK! Me manda a 10.07. Responde Jake.

— ** Local do restaurante **. Responde Jay

— “Fechou” QTI. Responde Jake

— QTI. Finaliza Jay.
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JJ se dirigem ao local, chegando |a, Jake fica escondido no estacionamento enquanto Jay
entra no restaurante e encontra Julieta. Os dois pombinhos ficam conversando por varias
horas até que:

— Sabe, eu sei que ta muito cedo, mas eu senti amor a primeira vista! Diz Julieta.

— E... como assim, o que quer dizer com isso? Responde Camilo.

— Casa Comigo? Diz a menina tirando um anel da bolsa e se ajoelhando.

— Assim? No primeiro dia? O homem responde.

— Claro! Vocé nao vai se arrepender, eu juro! Diz a menina com um sorriso maligno no rosto.
— E-eu aceito! Diz ele.

Os dois vao embora, pois horas mais tarde vao sair para jantar.

Julieta chega em casa e vai contar a novidade para o seu pai:

— Papii, adivinha quem esta noiva!

— Parabéns filhinha, e quando vai ser? Diz o pai.

— Amanha mesmo Papi. Ela responde

— Uau, boa sorte. Papai se orgulha muito de vocé viu? Vai la aproveitar se arrumar para o
seu jantar!

Julieta vai para seu quarto e toma um longo banho.

Como ela vai se vestir? Mostrar as duas opgoes:

Saindo de casa para se encontrar com o seu suposto noivo, ela se despede de seu pai:
—Tchauzinho!
— Como esta linda “tiquita” Traga o0 mogo pra casa e papi termina o resto, ok?
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— Pode deixar.

QUINTA PARTE: ENCONTRO
Ambos chegam no restaurante, ele é extremamente lindo e chique com direito a tagas
cravejadas de brilhantes, lustres de cristais e pratos de prata fina.

Apods algumas horas de conversa sobre o casamento:

— Eu ainda s6 nao encontrei um bom padre... Conhece algum? Diz a menina.
— Eu conhego um padre, o nome dele € Jake, um grande amigo meu. Diz 0 homem.
(enquanto isso no carro do Jay)

— Mas que (barulho de palavrao)

(no restaurante)

— Ele é de sua confianga? Diz a menina.

— Claro que é! Um dos melhores padres que eu ja conheci! Diz 0 homem

(no carro do Jake)

— EU VOU SOCAR A CARA DELE!

(no restaurante)

— Ent&o tudo bem, pode ser ele! Diz a menina.

Apo6s mais algumas horas de conversa a moga diz:

— O que acha de dormir na minha casa hoje?

— Acho uma dtima ideia. Ele responde.

Ambos saem e vao para um unico carro, o de Julieta.

Jake segue eles dando escolta ao parceiro.

Chegando perto da mansao P, Jake se instala em uma cafeteria e monitora a localizagdo de
Jay através do rastreador.

Camilo entra na luxuosa casa, na entrada se depara com uma estatua assustadora do Pecado
da Cabra, a luxuria:

Eles vao em direcao a sala e um mordomo traz duas tagas de vinho para

N — Ufa, ndo aguentava mais enrolar esse cara, esse “Boa noite

Cinderela” demora demais para fazer efeito.

‘ ‘ ?r A menina pega o celular de Camilo e manda mensagem para o “padre”,
R estranhando por ele ser 0 unico contato registrado.

(Enquanto isso no carro de Jay):
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— Vai saber o que Jay esta fazendo agora, até desligou a escuta, esse abusado

** chega mensagem no celular de Jake **

— Sera que € o0 Jay? Pensa Jake.

Mensagem: Oie! Sou a noiva do Camilo, a Julieta. Sera que vossa senhoria poderia vir nos
casar amanha?

— Caraca, o que € isso? Ela pegou o celular dele... Acho que estou ferrado mas vamos Ia.
Diz Jake.

Mensagem: Posso sim! S6 me informe o horario e o enderego, "rsrs”.

Mensagem: Vai ser na residéncia Pelegrini, as 19:30.

Jack vai embora e faz um relatério da missao para Hailey.

O DIA DO CASAMENTO
16h00 O “padre” entra na mans&o. E um lugar magnifico.
Antbnio desce as escadas e se depara com o “padre”

O que Anténio vai fazer? Jack

questionar o motivo de sua visita. = mentir e sair, ou captura-lo
ignora-lo, pois esta muito atrasado. desviar o caminho
cumprimenta-lo. cumprimenta-lo de volta

(OPGAO DE CAPTURA)
Ao jogador escolher a opgao de captura, Jack prende Anténio em um quarto e o deixa
imobilizado e trancado.

(OPGAO DE VIAGEM)
Ao jogador escolher a opgéo de viagem, Antdnio segue seu caminho e vai se preparar para a
sua viagem.

18h00 Camilo acorda:

— E-eu morri?

— Ainda nao bobinho (da risada). Ontem conversamos e bebemos tanto, que vocé dormiu
sem sequer me dar boa noite. Diz Julieta.

Ele deu um sorriso amarelo.

— Fique tranquilo. Ja preparei o seu terno e perfume, esta tudo pronto para hoje. Inclusive
vocé tem apenas uma hora viu? Diz ela.

O homem veste o terno ainda sonolento, se arruma e sai do quarto em direcao a festa.

Ele mal chega na festa e ja é abordado por todos os convidados. Eles o bajulam por horas.
Depois de interagir com tantos convidados, dois mordomos aparecem e conduzem todos para
a sala onde a cerimébnia sera realizada.

1
= 3 . 3?3k . |

No fundo da sala, sentada num riquissimo diva azul
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e em um lindo vestido branco de seda, esta Julieta. E possivel ver a maldade em seus olhos,
mas impossivel ndo se abismar com tamanha beleza. O “padre” e o sacristdo ja estavam
prontos para comecgar.

A cerimébnia se inicia de fato (musica de casamento). Julieta diz sim com a voz forte, e
“Camilo” com voz fraquissima, esta preocupado demais com o plano.

O casamento acaba.

Jack é obrigado a dar um pequeno discurso sobre os deveres que o casamento traz e a
importancia daquilo (foi hilario, até que ele entrou no personagem).

Camilo danga com Julieta, parece uma cena de “Uma linda mulher” (botar a musica).

O noivo deixa a noiva na sala com os convidados e vai em direcdo ao quarto e comeca a
vasculhar, encontrando um pergaminho debaixo do tapete.

Que estava escrito

“Elixir da eternidade'’, encontrado numa ruina do Egito, no ano de 402. Em nome da dguia
preta e dos sete meninos do Setentrido, salve. Quando se juntarem vinte pessoas e
quiserem gozar do inaprecidvel privilégio de uma vida eterna, devem organizar uma
associa¢do secreta, e cear todos os anos no dia de S. Bartolomeu, um velho maior de

sessenta anos de idade, assado no forno, e beber vinho puro por cima.”

se entrar num baile.

Antbnio entra no quarto, se deparando com a cena e questiona Camilo, que larga o
pergaminho imediatamente enquanto pede desculpas. O pedido de desculpas ndo basta,
entdo Antbnio saca a arma, aponta para o recém-casado e o0 amarra em uma cadeira.

— VOCE NAO TEM QUE SABER SOBRE OS PLANOS DA FAMILIA PELEGRINI, OUVIU?
ESTA BRINCANDO COM FOGO! Diz Anténio, tomado pelo édio.

— N&o era essa a minha intencao! Responde Camilo.

— O que estava fazendo com o pergaminho sagrado entao? Na verdade, isso nao vai fazer
diferenga daqui a algumas horas... diz o ricago enquanto liga um forno gigantesco.

— VENHA TIQUITA, O JANTAR JA VAI SAIR!

— MAS SO POR CIMA DO MEU CADAVER! Interrompe Jake, arrombando a porta e mirando
a arma para Antonio.

— Mas que audacial

O velho aponta a arma de volta.

Combate entre os players: o primeiro a tomar 3 tiros perde

(Caso JJ morra)
— A, ai. Até que enfim, paz! Diz Antdnio com um olhar sanguinario.
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Anténio coloca Camilo no forno. Sé se pode ouvir gritos de dor extrema

— Papi? Esta tudo bem? Pergunta Julieta ao entrar no quarto.

— Esta sim querida, apenas chame todos os nossos guardas. O padre e 0 noivo eram
policiais. Diz 0 homem enquanto arruma o banquete da filha.

— Tudo bem. Responde a filha com um tom sério.

A menina sai e chama todos os guardas altamente armados.

(Enquanto isso na base da policia)

— Senhores... a Marry em QSO foi eliminada. Diz Hailey decepcionada.

— Vamos cancelar a invasdo. Ndo temos chances expressivas e ndo queremos perder mais
homens... diz Harley tentando conter sua dor, e continua:

— Vamos continuar estudando o caso e prender esses desgracados nem que seja um por
um!

— E para o luto de nossos homens, que deixo essa radio. Diz Harley em seu escritério
chorando.

(Caso Anténio morra)

— “Yambora”, Jay. Diz Jake desamarrando e entregando uma pistola para o amigo

— Comunicou a central ja? Pergunta Jay.

— Claro que ja! Reforgo aéreo, Marry, Lincon todos vindo em nossa dire¢ao! Responde Jake.
Eles saem devagar do quarto e se deparam com Julieta no caminho:

— AMOR? Padre? O que estao fazendo armados? Diz Julieta.

— Cala a boca! Diz Jake dando um mata-ledo na mulher e a nocauteando.

— Presente pra vocé meu amigo, colete balistico humano, vamos. Diz ele dando o corpo para
Jay.

Eles continuam andando e avistam o helicoptero pousando sob o terraco.

— Parece que o reforgo chegou! Diz Jay, aliviado.

15 homens saem do helicéptero e comegam a trocar tiros com convidados e guardas, dando
reforgco para JJ.

— A HAILEY ESTA NO HELICOPTERO, JAY! Grita Jay.

Eles chegam até o helicéptero, prendem Hailey la dentro, e se equipam.

— Eu vou com vocés hoje! Diz a chefe.

— Mas por qué? Pergunta Jay.

— Nao posso perder a oportunidade de trabalhar com o0 meu melhor homem pela ultima vez.
Responde Hailey jogando um fuzil para Jay.

Os trés entram em combate e eliminam muitos guardas e convidados, os que sobraram, se
renderam e foram algemados, exceto um.

— Esse € o ultimo! Diz Hailey.

O homem que estava sendo rendido da uma cabegada em Hailey, rouba sua arma e atira em
seu peito.

Ela grita de dor.

— VOCE NAO DEVIA TER FEITO ISSO! Grita Jay enquanto atira no homem.

O homem pega cobertura e se prepara para matar Jay.

** Jake se aproxima pelas costas e mata o homem com um apenas um tiro na cabeca **

** Jay corre até Hailey **

— Hailey, por favor ndo va ainda! Diz Jay, desesperado.
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— Jay... mesmo ndo demonstrando minha tamanha admiragao... vocé sempre foi meu melhor
homem... mais que isso... vocé foi meu melhor amigo... cuide desses “fracotes” por mim,
ok?... Diz a policial segurando a mao de Jay e o abragando.

— Vocé nao pode nos deixar, ndo agora, a gente precisa de vocé! Diz Jay, chorando.

— Eles precisam de vocé, Jay...

— Mas como assim? E minha aposentadoria, como fica?... Diz ele

— Eu te pago depo-...

Essas foram suas ultimas palavras.

Jay chora desesperadamente, enquanto segura o corpo de Hailey.

Jake abraga seu parceiro.

TRES MESES DEPOIS
(Secretaria da Policia Investigativa, em nome de Hailey McCly )

— Bom dia senhor, como posso ser util? Diz uma mulher que atende o telefone.

— OI4&, bom dia. Preciso reportar anonimamente um caso... eu escutei uns gritos ontem a
noite na casa do meu vizinho, os gritos pediam para ndo o matarem, mas depois de um tempo
o grito acabou. Hoje vi um homem entrando em um carro, levando um saco preto. Eu o segui
para confirmar minha teoria... eles realmente mataram... era o corpo de uma mulher.. para
ser exato a faxineira da casa... no cracha dela estava escrito: Eusébia. Estou enviando a
localizacio da casa e do corpo por e-mail”.

— Ok, obrigado pela informacao. Irei repassar ao setor responsavel! Responde a mulher.

** A mulher repassa a informagao ao setor de investigagdo a homicidio **
— Olha ai Jake, parece que mataram uma mulher chamada Eusébia. Pelo que a Carla passou,
a mocga tinha uns 21 anos.

— E Jay, parece que estamos de novo na ativa! “Vambora” chefe? Diz Jake.
— Bora, em nome da Hailey! Responde Jay, animado.

FIM!



ROTEIRO AS ACADEMIAS DE SIAO

RPG: “As Academias de Siao”

INFORMACOES IMPORTANTES:

Durante o jogo, ocorreréo desafios que os levara a consequéncias que influenciara toda
a histéria. Portanto, mantenham-se atentos a toda a contextualizacdo do enredo e as
decisbes dos colegas.

As escolhas deveréo ser realizadas a partir da observacdo de suas fichas de
personagens e das agdes ja realizadas por vocé e outros participantes. Quando n&o houver
alternativas previstas neste roteiro, as escolhas sao livres.

Usaremos trés dados de 6 lados (D6). Os D6 sdo jogados sempre que uma situacéo
possa envolver o acaso, sob solicitacdo do Mestre. Seus valores devem ser iguais ou
menores que a pontuac&o da pericia escolhida, do contrario, a situacéo estara além das
possibilidades da personagem, portanto a agéo desejada néo se concretizara: prevalecera o
azar.

Depois que ocorre a troca de corpos, os atributos de alma (carisma, inteligéncia,
coragem e sabedoria) continuardo 0 mesmo do seu personagem, mas os atributos de corpo
(forca e destreza) mudam de acordo com o personagem que fara a troca. Exemplo: Kabir
tem 10 de atributo de inteligéncia e 5 de forca, se ele trocar de corpo com a Mahara,
continuara com 10 de inteligéncia, porém a sua forga sera 2, pois a personagem Mahara
tem 2 de forga. Seus itens também mudaréo de acordo com a troca.

O Mestre representa os personagens que age menos na histéria: o rei Kalaphangko e as
academias de Sio.

Nessa histéria vocés irdo interpretar personagens que estdo vivenciando um momento
muito peculiar de suas vidas. Um conselheiro com um ardente desejo pelo trono, sua filha
completamente apaixonada pelo rei, uma concubina a procura de sua liberdade e um
rebelde em busca de paz e prosperidade para os mais pobres. Esses desejos os levaréo a
fazerem acordos entre si, chegando até mesmo a trocarem de corpos. No Reino de Siéo,
onde as academias discutem “por que é que ha homens femininos e mulheres
masculinas?”, ocorrera muitas aventuras e drama. Preste bem atengcdo em que agdes ira
tomar, pois um erro ou um acerto, muda o futuro de cada personagem ali presente. Nao
gueira entrar nesse jogo de cabeg¢a fechada, pois sua mente ira abrir com toda a
genialidade que Machado de Assis utilizou em seu conto. E lembrem-se “gléria a nés, que
somos o arroz da ciéncia e a luminaria do universo!”

CLASSES:

- Rebelde (habitante da cidades escondidas): se especializa em varias areas para
qualquer tipo de situac&o, como roubar, lutar, estratégias para fuga e outras a¢des. Conhece
o reino de cima a baixo, contém contatos com varias pessoas de Sido e nunca se entrega a
nobreza, luta pela sua causa que €: a retirada do rei do comando e igualdade para os mais
necessitados. Seu maior atributo é a destreza e inteligéncia. Os rebeldes ndo se ddo muito
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bem com a parte nobre da cidade e sua popularidade em Siéo & ruim, pois o governo faz ma
fama de seu movimento, por isso seu carisma é t&o baixo. Unidos e organizados, os rebeldes
estdo preparados para uma revolugéo.

- Nobre (habitante do palacio e regiao nobre): nasceram e vivem na parte rica do reino,
tem muito apreco ao rei e defendem a monarquia. Se importam principalmente com a opini&o
das Academias de Si&o, no melhor para si préprio e no lazer. Com muitos guardas e
servicais, nunca precisaram aprender a se defender ou a fazer acdes domeésticas, sempre
tiveram tudo nas palmas de suas mé&os. Seus maiores atributos sé&o inteligéncia e carisma.
Com todo o status e dinheiro, acabam tendo muito poder de persuasdo. Mesmo assim néo
podemos generalizar, cada nobre tem seus objetivos e vontades proprias! Nunca se
sabe... pode acontecer de algum nobre sair de sua bolha privilegiada e se voltar contra o rei.

- Concubina (habitante do palacio): as famosas concubinas de Sido, sdo nada menos que
mulheres que tém relacionamentos sem compromisso, apenas com o Rei Kalaphangko, suas
vidas se resumem & ficar & mercé do rei, porém as belas mogas sempre eram assediadas e
abusadas pelos guardas do castelo. Muitos pensam que elas representam s aparéncia,
como se néo tivessem sentimentos e objetivos pessoais, mas pelo contrario, por de tras da
beleza imensuravel delas, existem mulheres perspicazes e fortes, capazes de conseguir tudo
que querem. Apesar de morarem no castelo, ndo tem muito dinheiro e poder, tudo o que
fazem depende da aprovacéo de Kalaphangko. A liberdade € escassa, porém como ha anos
e anos dormem ao lado do rei, nunca conseguiram se desvencilhar dele e reivindicar seus

direitos. Seus maiores atributos sdo carisma, sabedoria e inteligéncia. Como o rei sempre
queria vé-las muito belas e perfeitas, ndo tiveram acesso a nenhum tipo de situagéo que
pudessem a machucar, a Unica coisa que podiam fazer era: dancar ou ler. E todas sabiam
que a segunda opgdo era a melhor, pois o conhecimento que os livros passam € a maior
arma que se pode ter.

O REINO DE SIAO:
“Por que é que ha homens femininos e mulheres masculinas?”

As Academias de Sido por serem sabias responderam de duas formas. Uma academia
acreditava que umas almas sé&o masculinas e outras femininas, a anomalia que se observa
€ uma questédo de corpos errados. Mas o resto das academias, negaram, dizendo que a
alma é neutra; nada tem com o contraste exterior.

Porém, ndo chegaram a uma concluséo. A divergéncia de ideias fez com que a academia
que acreditava na alma sexual caisse em cima das outras rés. Os que puderam fugir, ndo
conseguiram fugir por muitas horas, pois foram perseguidos e enfim mortos. Por fim, a
academia que prevaleceu foi a academia sexual, celebraram o feito com um grande festim,
no qual cantaram este hino magnifico:

"Gldria a nos, que somos o arroz da ciéncia e a luminaria do universo."
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O que induziu as academias a discutir isso foi a indole do jovem rei de Sido. Kalaphangko
era um homem, porém se portava como uma dama. Tudo nele respirava a feminilidade:
tinha os olhos doces, a voz calma, atitudes moles, obedientes e um cordial horror s armas.
Os guerreiros siameses gemiam, mas a nacdo vivia alegre, tudo eram dangas, comédias e
cantigas, & maneira que o rei ndo cuidava de outra coisa.

Kinnara, a mais bela concubina do Si&o era uma mulher mascula, um bufalo com penas de
cisne. Depois de muita persuasdo de sua parte, convence o rei para que suas almas
trocarem de corpos, pelo método Mukunda, por seis meses através de um beijo. Cumprido
o prazo, cada um seria restituido ao corpo original.

Apos a troca, o corpo do rei agora com alma de Kinnara cuidou da fazenda publica, da
justica, da religido e matou uns tantos que n&o pagavam impostos. Sido finalmente tinha um
rei, porem mais severo. Ja a alma do Kalaphangko espreguicava-se todo nas curvas
femininas de Kinnara, aproveitando a vida de concubina que Ihe foi ofertada.

ENREDO:

Kabir, um homem vilvo que criava sua filha sozinho e trabalhava como conselheiro do rei
de Si&o né&o era bobo. Ele percebera que seu rei angelical havia se tornado num homem
barbaro e injusto, mas Ihe faltava coragem, mesmo sendo um dos homens mais sabio da
regido, Kabir era muito medroso. Embora a sua gentileza era o que mais se destacava, o
seu senso de justica queria tomar atitude, para enfim controlar a situagéo.

Mahara, a concubina que trabalhava com Kinnara, estava a espreita, a jovem era
considerada como uma das mulheres mais bonitas de Sido, mas ja estava cansada de ser
usada como objeto e de sempre ser sexualizada. Ela queria trazer a liberdade e os direitos
das concubinas que eram abusadas pela m&o do rei e de seus homens. Sendo muito
observadora e inteligente, notara a diferenca da mulher bufalo, que havia se transformado
no mais belo cisne.

Ainda no palacio, havia uma menina: Aiyra, a filha do conselheiro. Diferente de seu pai, ela
era egoista e alimentava um amor platdnico por Kalaphangko, que por sinal sé tinha olhos
para suas concubinas. Aiyra era simples e passava despercebida pelos homens, no fundo
seu coracéo era verde de inveja, se perguntava o motivo de ser t&o sem graca e tencionava
mais do que tudo ser como Mahara. Aiyra queria ser desejada, mas nao por qualquer um,
ela queria Kalaphangko, queria isso desde crianca e n&o iria desistir.

No meio do povo, pelas ruas pobres de Sido morava Shiva, 0 maior revolucionério de seu
tempo. Shiva era lider de um grupo rebelde que morava numa cidade escondida entre as
montanhas, os rebeldes ja estavam dando dor de cabeca aos guardas do rei. Eles eram
lobo em pele de cordeiro, tiveram parentes mortos pela guerra das academias, viram
parentes e amigos perderem a casa para que velhos tolos pudessem mais uma vez se
vangloriar e enriquecer. Queriam uma revolugao, principalmente o trono de Si&o.




TROCA DE CORPO:

Mahara desconfiava cada vez mais de Kinnara que agora agia como uma linda flor. Sendo
assim, numa noite, ela decidiu entrar escondida no quarto de sua amiga, olhou de cima a
baixo, até encontrar o metodo Mukunda nos pertences de Kinnara. Ela o pegou, quando viu
o selo rasgando seu coracéo so faltou pular para fora, a mulher enfim o abriu e o leu, mal
pode acreditar no que via, por um momento achou estar delirando, mas a prova estava bem
na sua frente. Ali, naquele quarto, Mahara descobriu 0 segredo mais obscuro do rei, ela néo
sabia onde ir, mas sabia que precisava da ajuda de alguem, estava muito nervosa, afinal
esse era um segredo que poderia afetar sua vida e a de todos. Ela poderia ser morta pelas
academias se a pegasse com aquilo. Desesperada correu para o quarto de Aiyra, chegou
ofegante e sem acreditar, sua antiga amiga de inféancia permanecia confusa, pois ambas
néo tinham a melhor das amizades, mas assim que Mahara recuperou o félego ela contou a
Aiyra sobre a troca de corpos.

Aiyra invejosa e egoista bolou um plano rapidamente, era assim que ela iria conquistar
Kalaphangko, o seu grande amor. Enfim propds que ambas trocassem de corpos, mas em
suas palavras iria ser apenas uma "brincadeira", um teste. Mahara decidiu aceitar a oferta,
afinal ela finalmente seria indiferente e no corpo de Aiyra conseguiria libertar as concubinas.
Fechando esse acordo eles recitaram o juramento e agora estava feito, as jovens curiosas
haviam trocado seus corpos.

Kabir que estava indo para sua sala acabou vendo a porta do quarto de sua filha aberta,
preocupado decidiu entrar, mas o lugar estava vazio e um tanto baguncado. Por ser um
homem organizado ele decidiu arrumar o quarto da filha, imaginou que ela deveria estar
cansada de sempre estudar, porém ele avistou algo. Havia um pergaminho no ché&o, Kabir
confuso o tomou pela méo, pensou ser mais um o qual Aiyra havia pego da biblioteca e
esquecera de devolver. Todavia reparou no selo, era diferente, o conselheiro o abriu e
guando leu sé faltou cair duro no chéo, estava chocado com tudo aquilo, temia o pior,
assustado ele pega o objeto o e guarda para si, como tinha acesso aos contatos do reino
acabou tendo uma ideia e assim comecou a trabalhar.

Shiva que estava em seu esconderijo entre as montanhas bolando um plano para acabar
com o reinado de terror que estava acontecendo em Sido recebeu uma carta, ndo havia
nada no envelope, apenas um grande “K”. Curioso ele abriu, ali tinha apenas um lugar e um
horario. Quando chegou o momento, o lider dos rebeldes decidiu ir e sem nenhuma
surpresa era num beco escuro, o ambiente era silencioso e um tanto estreito, entéo ele viu
uma silhueta masculina vir no escuro, era Kabir. Ambos conversaram e expuseram seus
planos, Shiva estava desconfiado no comeco, afinal aquele era o conselheiro do rei, o que
garantia que aquilo n&o fosse ser uma armadilna? Enfretanto ele cedeu ao ver que Kabir
falava sério e que estava determinado a acabar com o reinado de Kalaphangko. Desse
modo o conselheiro percebeu também que Shiva era confiavel, decidiu falar sobre o artefato
Mukunda e sobre a troca de corpos. Juntos eles bolaram um plano, ambos concordaram
que a prioridade seria eleger Kabir como rei e que em troca, o dever principal dele seria
melhorar as condicdes de vida dos vilarejos mais pobres. Assim eles adentraram em um
acordo, agora iriam trocar seus corpos e comegar a agir em prol de um futuro melhor.




PRIMEIRAS ACOES:

e TABELA DE CORES PARA SEPARAGAO DAS AGOES DOS PERSONAGENS:

I¥AI[N - Aiyra (No corpo de Mahara) - Mahara (No corpo de Aiyra)
33013 - Kabir (No corpo de Shiva) [WXZXNA - Shiva (No corpo de Kabir)

Na manh& seguinte Aiyra acordou, mas ndo em seu corpo e sim no de Mahara.
Apressadamente ela se levanta e vai até o espelho, 14 estava, o rosto da mulher mais linda
de Sido. Se banha alegremente e coloca a roupa mais insinuante que encontra em seu
armario. A jovem néo estava muito preparada, afinal era apenas uma adolecente, mesmo
odiando essa situacéo, decidiu engolir o orgulho e pedir a ajuda de Mahara, que aceitou.
Embora com uma condi¢do: Aiyra teria que ajuda-la a libertar as outras concubinas, ela
aceitou, assim pelo menos o rei seria apenas dela. Apés os conselhos que Mahara deu a
amiga, Aiyra finalmente se sentiu preparada. Na sala das concubinas, Kalaphangko estava
rodeado de belas mocgas, Aiyra agora no corpo de Mahara ao ver a cena ficou louca de
cilmes. Ela estava reunindo coragem para fazer algo para chamar a atencéo do rei, se
conseguisse seria sucesso, enfim teria a atencédo dele, caso contrario ele a esnobaria. O
que ela vai fazer?

Nesse momento o jogador tera que pensar em algo, conforme os itens de Mahara e
os atributos de Aiyra.

A) Acima de 03 de carisma, 04 de coragem: vocé consegue, fica mais intima do rei
e recebe mais olhares de seu amado, chegando perto de conseguir seu objetivo de
vida. Sai da sala das concbuinas algumas horas depois, cheia de alegria e vai
correndo atrés de seu pai para contar a novidade, porém ela esquece que estava no
corpo de Mahara.

B) Abaixo de 02 de carisma, 03 de coragem: vocé ndo consegue e o rei te despreza
e humilha perante as outras concubinas. Aiyra sai correndo da sala do trono,
morrendo de vergonha atras de seu pai, em busca de consolo, ndo lembrando que
estava agora no corpo de Mahara.

Mahara, agora no corpo de Aiyra, anda tranquilamente pelo palacio sem nenhum homem a
sua cola, isso acaba dando-lhe um pouco de paz e liberdade. Enfim a jovem ira a luta para
trazer a justica a suas amigas concubinas e agora com o apoio de Aiyra, esta cada vez mais
determinada. O unico jeito de liberta-las € se livrando do rei, porém ela sabe que né&o ira




262

consequir fazer isso sozinha, por isso na cabeca brilhante de Mahara, planos ja foram
pensados. No corpo nobre de Aiyra, Mahara sai do palacio escondida, a caminho do
esconderijo dos rebeldes, seus contatos intimos revelaram a localiza¢do deles.

Seu objetivo € se aliar a causa revolucionista, para tirar o maldito rei do poder. Mas ao
chegar la se depara com um problema, o odio generalizado pela nobreza era visivel nos
olhares dos insurgentes. Mahara mal tem tempo de se explicar, quando V&, ja esta sendo
levada por pessoas desconhecidas a um caminho escuro e fedido. Acaba no fim, em uma
prisdo cheia de compartimentos, a jogam em uma cela e a trancafiam 4. Mahara,
infelizmente, saiu da prisédo que era o palacio para terminar em outra, s6 que dessa vez era
uma bem pior.

SHIVA

Shiva, agora no corpo de Kabir, comeca a reparar no privilégio que os nobres tém , é tanto
dinheiro sendo desperdicado com coisas banais naquele palacio que ele se irrita, acaba
lembrando do vilarejo pobre que cresceu, onde existem tantas vidas necessitadas. Mas
entédo Kabir lne vem a mente. O homem tinha calmamente cedido seu tempo para ensina-lo
como agir no palacio. Enfim, toma consciéncia e decide se comportar, em respeito ao
conselheiro que Ihe foi tdo gentil desde o inicio.

Tudo ia conforme como foi instruido, todavia acabou encontrando a filha de Kabir em seu
escritorio, para seu azar. Ela chega toda euférica contando para ele sobre a situacéo* que
teve com o rei. A descoberta do amor de Aiyra por Kalaphangko, néo alegra nem um pouco
Shiva, mas isso ndo é problema dele. Tenta agir como um pai e da alguns conselhos bobos;
de inicio ela olha estranho para ele, o0 medo de ser descoberto cresce, porém alguns
segundos depois Aiyra apenas assente e vai embora. O alivio o invade, ndo achava que
seria tao dificil ter que agir como Kabir. Independente de toda euforia do primeiro dia, nada
disso abala Shiva, aquilo duraria por pouco tempo, seu foco era roubar o trono de Sido.

Kabir, agora no corpo de Shiva, tentava se acostumar a vida escassa que esta tendo, ele
vé a fome e a pobreza bem diante de seus olhos, nunca tinha visto uma coisa téo tragica.

De repente Shiva toma por completo o pensamento de Kabir, 0 conselheiro comeca a
pensar em como aquele rapaz simples veio lidando com a vida todos esses anos, logo cria
um sentimento de afeto e compaixéo pelo rebelde. Ap6s seu devaneio, ele lembra que tem
um objetivo maior ali, Kabir precisa unir os rebeldes, para que juntos eles possam
orquestrar um plano de apoio a Shiva, que estaria agindo & no palacio.




KABIR SHIVA

Os dois tinham combinado uma reunido, no mesmo beco que tinham trocado seus corpos,
para formular o que iriam fazer.

A meia noite, com a lua cheia brilhando no céu, Kabir e Shiva se encontram e comecam a
conversar. Qual sera o plano para tirar o rei do poder?

- Nesse momento, 0s responsaveis pelos personagens precisam pensar juntos,
baseando-se em seus itens e atributos. Os restos dos jogadores podem ajudar
também a pensar num plano.

Apos a ideia estar completa e planejada, Kabir pergunta por Ultimo a Shiva como esta sua
sua filha Aiyra, pois o sentimento paternal ndo mudaria com a troca de corpos. Ele responde
que esta bem, apesar dos sentimentos doentios pelo rei. O conselheiro né&o se surpreende,
j& que possui o conhecimento a alguns meses da paixdo platénica de Aiyra por
Kalaphangko. Ao terminar esse assunto, se despedem com a promessa de que so voltardo
a se ver, nos fundos dos paléacios, quando eles iriam tirar o rei do trono. Cada um acaba
voltando & sua realidade: um no palécio e outro no esconderijo dos rebeldes.

SEGUNDA ACOES:

Apos o turbulento dia, todos os personagens vdo dormir: Aiyra com as concubinas, Kabir
numa cama simples em meio aos rebeldes, Shiva no belo bem como carissimo quarto do
conselheiro (que o incomoda alids, nunca gostou muito de luxo excessivo) e Mahara na
nojenta priséo dos revolucionistas, deitada em um tablete de pedra. Como seria o dia de
amanha? Era essa pergunta que se passava na mente de cada um. E muito facil
pensarmos que a vida do outro € melhor, mas sé vivendo na pele que percebemos como a
realidade de cada um tem suas dificuldades.

Na manhé seguinte Aiyra acorda exausta, a jovem né&o havia dormido quase nada. Passou
a noite pensando sobre o encontro que teve com seu pai na noite passada, afinal ela estava
no corpo de Mahara e mesmo assim Kabir, seu pai, a tratou como uma filha. Ja estava
ficando parandica, até que chegou a uma conclusdo: seu pai ndo era seu pai, 0 metodo
Makunda veio em sua mente e pensou ‘porque nao?”. Logo cedo quando acordou, foi
correndo ao seu quarto legitimo, esperando que Mahara estivesse la com o seu verdadeiro
corpo, porém ela ndo se encontrava no local e 0 método Makunda também nédo. O panico a
consome por inteiro, mas entdo lembra novamente de seu pai, além dele estar estranho,
Kabir tratou Mahara como sua filha, o0 que néo tinha cabimento, ja que ele mal conhece a
concubina. Sai correndo rapidamente de seu quarto e vai até a sala do conselheiro, a fim
de questiona-lo, s6 assim ela poderia confirmar a teoria de que seu pai havia trocado de
corpo com alguém, assim como ela fez com Mahara.




SHIVA

Mesmo tendo dormido mal, por ndo ter costume de estar num ambiente nobre, Shiva
acorda bem cedo. J& em seu escritério, 0 homem comeca a olhar inimeros documentos e
pergaminhos, pensava que poderia encontrar alguma brecha para enfim acabar com o
reinado de terror que se encontrava em Sido, mas a sua busca foi interrompida por uma
batida leve na porta. Quando vé a possivel filna de Kabir, Shiva esconde o desespero. Ja a
jovem entra bem desconfiada, pois geralmente seu pai ndo abria a porta, s¢ gritaria para
que a pessoa entrasse e fosse embora, afinal ele odiava ter sua leitura interrompida.

Logo ela o analisou de cima a baixo e Shiva congela, assim que Aiyra comeca a |he fazer
inumeras perguntas o panico consome o lider rebelde e o pensamento de ser desvendado
vem & tona. Por fim ela pergunta “quem é vocé?”. Isso o abala completamente, sem ter pra
onde fugir, Shiva toma uma decisdo complicada, ele iria contar tudo a ela.

Quando terminou de declarar, a menina afundou completamente na poltrona a qual se
encontrava. Aiyra ficou horrorizada, mas admirou a confianca a qual o homem teve pela
mesma, em respeito ela conta que também que havia trocado de corpo com sua amiga
Mahara. Shiva deixa isso de lado e seriamente lhe conta todas as atrocidades que
Kalaphangko fez durante seu reinado, para ver se convence a filha do conselheiro a mudar
de ideia sobre o rei, por fim ele pergunta a Aiyra:

A) Voce ira se juntar a mim e a seu pai, fazendo o reinado de Kalaphangko cair por
terra, a fim de trazer a paz aos necessitados que séo roubados pelos nobres e lutar
pela igualdade.

B) Ou vocé decidira ficar ao lado do rei: que mente, rouba de seu préprio povo e
que quando souber da traicdo do conselheiro, matara tanto a seu pai como vocé?

- O jogador precisara escolher entre as duas op¢des acima.

A coluna de Mahara quando despertou estava dolorosa, nunca imaginou em sua vida que
dormiria um dia deitada em uma pedra, ainda mais em uma prisdo com péssimas
condi¢des. A iritacdo a consome, estava com fome; dor; mau cheiro e ainda no corpo fragil
de Aiyra. Como ela foi parar naquela situacdo precaria!? Apos respirar e inspirar varias
vezes para se acalmar, repassa o dia de ontem e percebe o quanto foi burra. Ela tinha
esquecido que os rebeldes odeiam os nobres e nao se importariam de deixar que morresse
naquela cela, ninguém iria salva-la dali. Ndo contara a ninguém de seu plano, entdo as
chances de algum conhecido aparecer em sua frente eram baixas. Porém vocés sabem,
Mahara ndo desistiria tao facilmente, ela fugiria e encontraria o lider dos rebeldes para
voltar ao seu foco principal. Como ela ira fugir?

- Nesse momento, o jogador ira bolar algum plano conforme os itens da personagem
Aiyra e os atributos tanto de Aiyra como de Mahara.

PEGADINHA!
O seu plano néo servira de nada, que pena! Por que no momento que Mahara retne
coragem e se prepara para agir, surge do escuro da prisdo um homem alto e com roupas




um pouco melhores do que tinha visto nos outros rebeldes, quem sera ele? Logo ficaria
mais confusa, pois o desconhecido grita desesperado “Aiyra, o que raios esta fazendo
aquil?”

KABIR

As camas do esconderijo ndo fizeram com que Kabir dormisse muito, logo se levantou,
antes dos demais e foi caminhar para pensar um pouco. Cada hora que passava naquele
lugar percebia o quanto foi privilegiado a vida inteira, aquela vida de Shiva era
completamente distinta da qual vivera, ele sabia dentro de si que a primeira coisa que faria
quando se tornasse rei era tirar essas pessoas da pobreza.

Quando estava voltando ao seu quarto, surgiu um dos rebeldes para Ihe avisar sobre os
acontecimentos da semana. N&o podia negar, eles eram bem organizados, cada um
naquele lugar tinha uma fungao e o rapaz a sua frente contava com minimos detalhes cada
circunstancia. Até que comeca a falar sobre uma nobre que tinha aparecido no esconderijo
no dia anterior, a raiva preenchia o rosto dele enquanto falava. O ponto que deixou Kabir
pertubado foi quando o rebelde disse que a menina da nobreza foi presa e era bem jovem.
Rapidamente ele pede para o rapaz o levar a prisdo; correndo eles chegam |a em instantes
e o coracéo do conselheiro quase para quando vé que tinham prendido sua filha, Aiyra.

“Aiyra, o que raios esta fazendo aqui!?”. Os olhos da garota mostraram confusé&o, Kabir se
lembra que estava no corpo de Shiva, nédo teria como ela o reconhecer. A situacédo pedia
uma explicacdo, precisava contar que na verdade era seu pai naquele corpo, para
conseguir tira-la dali. Ele pede para o rebelde sair, pois precisava de privacidade, mas n&o
tinha mais volta, a desconfianga jéa tinha sido despertada pelo seu companheiro de causa.
Apods a saida dele, Kabir conta tudo o que tinha acontecido, desde ter achado o método
Mukunda, a troca de corpos e seu plano para tirar o rei do poder. Sua filha até aquele
momento ndo tinha falado uma unica palavra, apenas demonstrado reacdes conforme ia
revelando a verdade. Quando terminou de confessar, ela apenas sorriu e disse “Pode se
acalmar conselheiro, eu também n&o sou quem pensa que sou, sou a Mahara, sua filha
esta bem em meu corpo la no palécio.”

Kabir suspira aliviado, abre a cela e solta a menina. Curioso pergunta o motivo daquela
troca e Mahara conta a sua verso, que aquilo tudo era seu plano era tirar todo o poder das
méaos de Kalaphangko. Kabir entdo se anima, pois acabara de perceber que ambos
lutavam pela mesma causa. Juntos eles vao até a sala principal do esconderijo, onde os
rebeldes néo se animam ao ver que seu lider havia libertado a nobre, ela era uma
abominacéo a eles. Para finalizar aquele preconceito, Kabir decide fazer uma conferéncia,
assim ordena que todos respeitassem Mahara, pois acabara de se arriscar para ajuda-los a
derrubar o rei de Sido. Aos poucos os rebeldes aceitaram a presenca da garota ali, porque
sabiam que a nobreza iria logo acabar. Depois de um discurso encorajador € esperangoso,
o conselheiro ndo perde tempo, usa todo o respeito que Shiva criou ao longo dos anos para
organizar os revolucionarios ao plano que formulou na noite do dia anterior. Esta tudo
pronto? Porque a partir daquele momento se iniciaria o golpe de estado no reino de Siao.

- Nesse momento, os jogadores poderdo conversar entre si sobre o que acham que
ird acontecer a partir dessa parte do RPG.




ACOES FINAIS:

SHIVA |

Se o jogador de Aiyra escolheu a opgao A):

ApoOs Aiyra escolher o lado de seu pai e ficar contra o rei, Shiva fica muito feliz por
dentro e sente até um orgulho paternal, acho que o corpo de Kabir esta fazendo mal
a ele. Agora que ambos estdo no mesmo barco, eles partem para o plano da
revolugéo.

Se o jogador de Aiyra escolheu a opcao B):

Sorrindo completamente iludida, Aiyra diz toda apaixonada que ira escolher o rei.
Shiva ndo consegue acreditar, como que alguém consegue trair o proprio pai por um
amor irreal. Shiva a olha com pena, pena realmente do que Aiyra poderia ser se
tivesse amor proprio, mas ele sabe que a “mulher” a sua frente sé tem o corpo de
mulher, pois a sua alma é de uma crianga carente de atencéo, que ainda precisa
aprender muito sobre o que realmente significa a palavra amor. Aiyra sai correndo
dali, provavelmente contar tudo que ele tinha confiado a ela para o desgracado do
rei. Shiva apenas fica decepcionado por Kabir, quando ele souber que a filha o traira
sera um baque. Ele ndo consegue sentir 6dio, mesmo com o tempo curto que teve
com Aiyra, tinha adquirido um carinho paternal por ela.

O que Aiyra ndo esperava era que ap6és contar tudo que tinha acabado de ouvir no
escritorio de seu pai para o rei, € que seria tratada como lixo. O rei Kalaphangko nédo
acreditou em nenhuma sequer palavra que saira da boca de Mahara, para ele, era
sO uma concubina qualquer tentando engana-lo para criar uma crise no governo. O
conselheiro que confia a anos jamais frairia a monarquia, ainda mais sendo Kabir,
gue sabe muito bem o quanto aquele homem é medroso. Por fim, cospe aos pés de
Aiyra e pede para os guardas tira-la da sala do trono. A pobre garota perderé o
homem que amava, a Unica familia que tinha e nem seu corpo possuia mais, so lhe
restava chorar.

Porém, Shiva que estava a caminho dos fundos do paléacio viu Aiyra ser arrastada
pelos guardas, seu rosto estava vermelho e seus olhos molhados. Ela néo emitia
nenhum som, nem sequer tentava se soltar. Shiva queria conseguir ir embora e
deixar a garota ter o futuro que escolheu, mas ele realmente sentia a necessidade
de ajuda-la, ndo conseguiu suportar a imagem de Kabir sofrendo pela perda da filha.
Assim, assumindo a posicdo de conselheiro, diz aos guardas que ele proprio
resolveria a situacao da concubina. Aiyra nao consegue crer que o rebelde a estava
salvando, o agradece profundamente. Ele apenas responde “agora menina,
aproveite a chance que Ihe dei e aja com maturidade, pare de ser impulsiva e seja
uma grande pessoa como seu pai &". Ao dizer isso, os olhos de Aiyra brilham, Shiva
tinha dito verdades, estava na hora dela comecar a se amar e pensar em outras
pessoas além do rei, pois o0 mundo estava girando e ela tinha parado no tempo
guando se apaixonou.
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A REVOLUGAO:

Aiyra e Shiva esperam até a noite obscura cair sobre o reino de Sido e entdo ambos se
escondem entre as sombras do palacio, esgueirando-se até os fundos do palécio, onde
Kabir tinha combinado de estar com os rebeldes. Mas surpreendendo Aiyra, Mahara estava
junto com o grande grupo, Shiva ao ver Kabir sente orgulho e admiracédo, pois o homem
medroso conseguiu dominar os rebeldes e agir como um verdadeiro lider, agora Aiyra é
tomada por um sentimento de saudades e sem se controlar corre apressadamente para
abracar seu pai, isso deixa os rebeldes um tanto confusos, pois eles ndo sabem da troca de
corpos. Mahara percebe que sua amiga mudou de uma certa forma e fica feliz, afinal a
menina orgulhosa parece ter ganho um pouco de maturidade e compaixao nesses dias de
froca. Agora que est&o todos reunidos véo dar inicio a operacéo.

- Nesse momento os jogadores podem conversar juntos mais uma vez sobre o plano
que bolaram nas PRIMEIRAS ACOES. E se quiserem, poderdo também incluir tanto
a personagem Mahara ou Aiyra no plano, utilizando seus itens e atributos.

ROLE OS DADOS E VEJA SE O VALOR BATE COM OS ATRIBUTOS ESCOLHIDOS:

Para obter sucesso em seu plano vocé precisa ver qual atributo se assemelha a acdo do
personagem, se for acima de 02 de forga, 06 de inteligéncia, 04 de coragem, 02 de
destreza, 03 de carisma, 02 de sabedoria a personagem Aiyra consegue executar a agéo
escolhida pelo jogador. Se na rolagem de dados o valor for abaixo disso ela ndo consegue.

Para obter sucesso em seu plano vocé precisa ver qual atributo se assemelha a a¢dao do
personagem, se for acima de 02 de forga, 03 de inteligéncia, 04 de coragem, 02 de
destreza, 06 de carisma, 04 de sabedoria a personagem Mahara consegue executar a acéo
escolhida pelo jogador. Se na rolagem de dados o valor for abaixo disso ela ndo consegue.

KABIR

Para obter sucesso em seu plano vocé precisa ver qual atributo se assemelha a acéo do
personagem, se for acima de 02 de forga, 10 de inteligéncia, 02 de coragem, 01 de
destreza, 04 de carisma, 05 de sabedoria a personagem Kabir consegue executar a agédo
escolhida pelo jogador. Se na rolagem de dados o valor for abaixo disso ele ndo consegue.
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Para obter sucesso em seu plano vocé precisa ver qual atributo se assemelha a acéo do
personagem, se for acima de 04 de forca, 06 de inteligéncia, 03 de coragem, 10 de
destreza, 01 de carisma, 07 de sabedoria a personagem Shiva consegue executar a acéo
escolhida pelo jogador. Se na rolagem de dados o valor for abaixo disso ele ndo consegue.

PARABENS VOCES CONSEGUIRAM!
Apos obterem sucesso em seu plano, 0s NOSsOs queridos personagens conseguem
derrubar o trono de Sido. A alegria invade os cora¢ées de cada um!

Mahara podera finalmente viver livre juntamente com suas amigas concubinas, conseguindo
os direitos minimos que toda mulher deveria ter para si, principalmente o de escolher por si
prépria.

Aiyra fica em choque, os dois ultimos dias foram os mais malucos de sua vida, mas ao
mesmo tempo um grande aprendizado, que marcara sua vida para sempre. Ainda por
dentro possui alguns sentimentos por Kalaphangko, mas sabe que irdo passar. Agora sua
vida sera outra! Ja pretende conhecer melhor a situacéo que os rebeldes vivem e dedicar
sua vida a ajudar os mais pobres e principalmente ser uma boa princesa para Sido, pois seu
pai sera o rei. E por ultimo, quer reconciliar sua amizade com Mahara. De invejosa e
egoista, Aiyra termina sua historia como uma pessoa bem melhor.

Kabir, como sempre muito sentimental, chora de alegria e da um abrago emocionado ao ver
Shiva, seu povo finalmente estava livre. As Academias de Si&o, por mais que ndo gostem,
néo podem deixar Sido sem um rei e o mais qualificado para isso era ninguém menos que
Kabir, afinal ele conhecia tudo e sabia da situac&o atual a qual o reino passava

O futuro me disse que ele sera um rei muito bom a Siéo, apesar
dos problemas que surgirdo. Ajudara os mais humildes e unira eles aos nobres. Juntamente
de sua filha Aiyra, serdo felizes.

Por ultimo, nosso querido rebelde Shiva, consegue cumprir seu objetivo de vida e realizar
os sonhos que os rebeldes cultivavam a anos. Confiava em Kabir e sabia que o reino estava
em boas mé&os, os pobres teriam uma vida melhor e os nobres aprenderiam que 0 mundo
tem dificuldades, bem como pessoas que precisam de ajuda (pelo menos esperava que
aprendesse). Foi morar no palécio de tanto Kabir insistir no convite e apesar de ter deixado
de ser o lider dos rebeldes (agora nomeados como Revolucionarios de Sido), sempre
auxiliava nas decisbes que Kabir pudesse precisar. Agora tem uma vida mais calma e
tranquila, ele merece né gente?

E eles voltam a seus corpos? Apos toda euforia da vitdria e antes de iniciar toda a bagunca
que viria por causa do golpe do trono, Mahara e Aiyra voltaram ao seus corpos iniciais no
mesmo lugar em que suas almas tinham sido migradas para corpos diferentes. Foi como
um peso saindo das costas, nada melhor do que voltar ao nosso corpo né pessoal? Ja Kabir
e Shiva, foram ao escritdrio fazer a troca. De volta ao seus corpos, se abracam novamente
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em sinal de alianga. Um tem muito respeito pelo outro e algo me diz que com o tempo esse
respeito vai se transformar em um futuro romance...

Admiramos seus esforcos, mas a sorte realmente ndo estava com vocés.

Apbs essa derrota os personagens sdo presos. Kalaphangko furioso de raiva, humilha a
todos e decide chamar as Academias de Sido, para que elas venham avaliar a situacéo e
entdo escolher seus destinos, mas todos nos sabemos o que acontece com os traidores do
rei. E eles voltam a seus corpos? Antes do terrivel final, os integrantes da academia sexual
acharam melhor cada um voltar a seu respectivo corpo para néo acontecer das almas irem
para lugares errados.

FIM
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ROTEIRO A CASA TOMADA

Objetivo do RPG resumido:
Sobreviva, a morte esta em todo canto da casa, tente ndo ser tomado pela insanidade. Vocé
tera poucas ajudas e muitos desafios, o mistério e 0 medo sao seus parceiros.

Caracteristicas de cada personagem e sua respectiva classe (pegar posteriormente):

-Diego Carvalho (Ex-Fuzileiro):

Muito honrado como fuzileiro naval e agora aposentado, Carvalho ainda goza de um fisico
robusto e agilidade fora do comum para a sua idade,atributos dignos do seu treinamento
intenso e da sua dor sentida. Carvalho, como no papel de um cavaleiro classico de RPG
possui forga,velocidade e habilidades com armas superiores a de todo o restante de seu
grupo,pode fazer também barricadas em caso de apuro,e claro,o0 seu foco no fisico fez ele
esquecer de aprimorar a mente,& o com menos inteligéncia do grupo,porém, € o segundo com
mais controle emocional,ele € o menos afetado (Tirando o Padre Miguel) pelos pontos de
terror,podendo resistir certas vezes.Dé a ele suas armas e veja a magia da brutalidade.

-Irene Carvalho (Arquiteta):

Irma mais nova e préxima a Diego, trabalhou em diversas areas das artes e se especializou
na arquitetura,com brilhante carreira desenvolveu habilidades como a de ver entre as
entrelinhas,aprendeu a criar todo tipo de coisa e sua agilidade manual se reflete também na
corporal,é a que foge com mais facilidade no grupo,muito atenta e perspicaz,ela € quem cria
os itens,acha itens-chave e é quem tem uma visdo panoramica mesmo no cenario mais
caotico,apesar de inteligente e agil,é a mais fraca fisicamente e é a mais fragil em resisténcia
a dor,tem também pouco controle emocional e se tratando do seu irmao Diego,ela se perde
mais facilmente do que os outros.Ela € um canhao de vidro.

-Pablo Carvalho Castellanos (Médico):

Nao replicou o eximio sucesso da sua familia em suas profissées(tal feito foi motivo para seu
isolamento quanto ao resto dos irmaos)mas o seu esforco arduo compensou a falta de
talento,sabe muito na teoria gracas aos seus estudos,a pratica ja é "outros quinhentos" o que
faz um belo equilibrio.Por viver em um escritério nunca lhe foi exigido suar(somente
mentalmente),isso fez com que se tornasse o mais inteligente dos quatro irmaos,apesar de
sua saude nao estar tdo adequada,ele ainda assim é capaz de aguentar belas porradas.Ele
nao é habil com armas e fisicamente é pior ainda.

Suas capacidades serao testadas ja que o ambiente € escasso e nada propicio para pronto
atendimento de qualidade,ele também,assim como o0s outros,sofrerda da falta de
recursos,talvez isso faga com que seus defeitos de quando jovem floresgam novamente,ele é
bem capaz de trair para sobreviver.

-Miguel Espésito Carvalho (ocultista):

Envolvido nos mistérios da religido desde cedo, Miguel é o porto seguro da equipe,ele proprio
diria de que n&o € o que ele acredita que Ihe deu seus poderes,ele guia seus irmaos segundo
a Luz que emana no seu ser.Miguel se mantém firme diante qualquer situacao, ele ndo é
afetado por pontos de insanidade.

A cada 2 pontos de insanidade se tira 1 de inteligéncia

Itens e habilidades de cada personagem:
Cada um s6 pode levar 3 itens, independente de qual seja.

-Diego: NAO possui itens de inicio
Habilidades: Barricada e eximio manuseio de armas de todo tipo.
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-Irene:Martelo, Fita adesiva ou Corrente (Escolher 2 dos 3)
Habilidades: ambientacéo local, criacdo de itens.

-Pablo: Bandagem, bolsa de sangue, bisturi, seringa (Escolher 2 dos 4)
Habilidades: Medicina, faz curativos basicos.

-Miguel: Pentagono ou odleo espiritual (Escolher 1 dos 2)
Habilidades: Amenizar terror (atordoa inimigos) e Luz bussola.

Vocés acordam, um apods o outro, Irene acorda primeiro com certa dor em sua
barriga, mas releva, posteriormente acorda os outros, vocés nao sabem e nao se

lembram de absolutamente nada (nem de seus nomes)

os seguintes dizeres: "Aqui vai um breve resumo de quem voOs sois (Recebem o
resumo de cada personagem, esse € o momento de escolherem qual personagem

querem ser, as caracteristicas seréo reveladas posteriormente)

Todos ficam cientes de quem sao e logo se juntam para discutir esse mistério,
por que apareceram do nada e em péssimas condi¢gdes na antiga casa de seus pais?

Quem os levou até 1a e por qual motivo?

Pablo adentra um corredor e tem em vista duas portas, onde um vulto aparece
indo para o saldo principal, 0 mesmo propde: Ou Investigamos aqui, ou escolhemos
uma dessas duas portas Independente da escolha, eles se separam para
conseguirem uma exploragdo mais adequada, Diego toma as Rédeas e escolhe as
duplas (ESCOLHA).

Procurar no quarto.

Procurar no quarto ndo adianta nada,aumenta 1 ponto de insanidade dos
encarregados de executar essa tarefa,pois a loucura da casa ja comega a tomar
conta.(OPCAO 1)

Procurar na cozinha.

A dupla encarregada de ir a cozinha se depara imediatamente com o facéo

largado a mesa (fica ao critério da dupla escolher quem fica com a arma).

Vasculhando um pouco mais acham uma foto colada a parede da geladeira e
mesmo no escuro percebem os garranchos junto a foto de uma lareira: "Diante da Luz

da esperanca surge a Loucura da escuridao”
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Mais adiante encontram um isqueiro (3 usos disponiveis)
Ha Oleo e comida nas gavetas e armarios

Aproveitam e pegam a cesta em um dos armarios que possibilita levar mais 2
itens porém penaliza com -2 de agilidade o usuario (cada 1 pode levar até 2 comidas,

2 itens, lota o inventario, comida=2 pontos de resisténcia)

A primeira varredura do local conta com os itens:Facao, isqueiro,6leo,foto,1
Lata de Feijao e cesta(Facao 5 de dano com fio bom que dura 2 ataques, € 2,5 com o

fio ruim.Isqueiro ilumina até 3 quartos.Cesta leva 2 itens a mais com -2 de agilidade).

Segunda varedura(opcional),conta com o iten Cilindro de gas porém essa
varredura acumula o cansaco e a dupla tém -1 de agilidade. Caso Irene esteja fazendo

a varredura do local, mais 1 de inteligéncia para dupla.
(OPCAO 2)
Procurar no sal&o principal.

A Escolha de ir ao salao principal a procura do vulto n&do leva a nada ja que o
comodo esta totalmente comandado pela escuridao,é um breu onde vocé proprio nao
se vé e nao se sente,tornando impossivel perambular pelo local,a ndo ser por um
unico ponto que resplandece um minimo contrastando com o preto,uma lareira,a
impossibilidade de ascende-la faz a dupla escolher novamente explorar o quarto ou a
cozinha(OPCAOQ 3)

Escolher 2 das 3 opg¢des para as respectivas duplas.

Tendo pego a foto que os leva novamente a sala o agora quarteto ilumina a
sala(Ascendendo a lareira com luz para o resto do jogo nesse comodo ou iluminando
parcialmente.A iluminagado total faz com que os efeitos deles estejam normais.A

iluminagéo parcial faz com que tenha -2 de forga).
(ESCOLHA)

Assim que iluminam um minimo para a visao,avistam um ser,um tanto quanto

bizarro e que aparentemente surgiu a partir do nada,entdo ele comeca a os atacar.

Vocés fogem para o proximo cdmodo,fugir exige pontos de agilidade.(jogar no

dado numero de 1 a 3 pois hd um cdmodo bloqueado)OPCAO 1.

Vocés escolhem lutar,exige pontos de forga,além da arma que auxilia no
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combate.o Individuo tira 3 PV por batida,pode ser desviada com facilidade(OPCAO 2)

Depois de derrotado,o individuo da seus ultimos suspiros dizendo:"Nos
viemos para fazer da sua a nossa casa."Se vasculha o corpo do individuo e se percebe

um caderno,nele ha contido a ficha de cada personagem e suas especialidades.

E logo depois aparece a mensagem gravada a parede em fogo: "MAIS
ALTO,MAIS ESCURO, MAIS RICO, MAIS TRISTE"

Depois de que leem essa mensagem o sangue do individuo comega a
escorrer e também a corroer,a sala € tomada por um ar insuportavel,forcando vocés
a fugirem(Jogar no dado a op¢ao de 1 a 3,sendo 1 banheiro,2 garagem e 3 sala de
jantar)O ultimo a sair no dado tém 1 ponto de insanidade a mais por inalar o ar toxico

por mais tempo.

SORTE 1

Vocés saem no banheiro e tém a sorte de ser uma area segura,se deparam
logo de cara com uma seringa,ela fica com Pablo,se acha Veneno doméstico (Irene

pode mistura-lo ao cilindro para fazer uma bomba que causa 6 de dano em area).

Nao muito tempo depois,Miguel abre a privada e perde a vontade de fazer
qualquer coisa que ele fosse fazer com ela pois percebe a mensagem: "Isso te trara
a igreja,confesse seus pecados e afie a sua faca.Pelo seu sangue tudo sera
lavado,numa descarga emocional,em um vai e volta se abrira uma porta,seja a do

céu,seja a do inferno"

Se descobrirem o Enigma ndo sdo penalizados,pelo contrario,quem for o

descobridor ganhara 2 de forga pelo espirito de vitoria.

Se nédo descobrirem, Pablo joga o dado usando da inteligéncia para decifrar o

Enigma,-1 ponto de forga para cada tentativa de decifrar pelo dado.

(OPCAO 1) Dar o sangue de alguém da equipe,independente de quantos PV
tenha,esse ato deixa o penalizado com somente 1 PV, se der sorte,caso tenha azar,a

MORTE é iminente(se usado a bolsa de sangue,deixa o penalizado com 4 PV)

Vocés tampam e dao descarga com o sangue em vaso,abrem e é revelada a
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primeira Chave,junto dela no saquinho ha a explicacdo:"No sagudo ha a unica porta
de saida,usem-na",Irene tem sua barriga remexida e percebe um corte costurado,a
preocupacao assola o grupo todo,com 2 pontos de insanidade pra cada um e 3 para

Irene.

(OPCAO 2)Vocés escolhem ndo dar o sangue logo de cara,querem preservar a
equipe,alids,como irdo acreditar na mensagem de um louco escrita numa
privada???Porém, Irene sente sua barriga remexida e vé o corte costurado,Pablo se
mostra muito aflito e ansioso por ser o médico do grupo mas se lembrar pouco do que
fazia como profissional,além das lembrangcas de que sua parte manual ndo é seu
forte,isso o deixa desestabilizado,a preocupacédo assola o grupo com 2 pontos de

insanidade para cada um e mais 3 para Irene e Pablo
Jogue o dado entre 1 e 2 para saberem o seu proximo destino.

Garagem ou sala de jantar

SORTE 2

Vocés chegam a garagem e so ha tempo para pegar um taco de beisebol e
poucos pregos (lrene usa inteligéncia para construir uma arma).A garagem faz ter

suas forcar reduzidas em 1 pela ma iluminagao (a n&o ser que se use o isqueiro)

A Unica opcéo € lutar, o Facao ja esta sem fio e tira 2,5 pontos,o individuo da
vez € menos resistente mas é mais letal, ele tem 10 PV porém tira 5 PV de quem lutar

contra ele (mais dificil de se esquivar e ele desvia mais)

Vocés escolhem dar a arma a outro do grupo que nao seja Miguel,o Bastao

tira 1,5 PV e dificilmente se erra um ataque.

Vocés derrotam o individuo, uma grandes pog¢a de sangue se forma e
percebem uma chave em seu pescog¢o, acham ser a do carro que esta na garagem
mas logo reconhecem o simbolo que antes estava cravado a parede,na garagem ha

uma escada levando a um possivel Sé6tao.
(OPCAO 1) Ir ao sétéo e explorar mais casa.

ESCOLHA: ir ao s6tdo mesmo que esteja com um alto barulho seguindo a dica do
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Enigma "Mais alto,mais riquezas" (Mestre indica que o Enigma se referia a esse

cémodo)

Caso escolham ir mesmo assim,encontram a escopeta estendida a
parede,mas logo sdo tomados pela loucura e escuriddo,vocés se veem sem saida,

nao ha escapatéria na MORTE.

(OPCAO 2) Explorar os cdmodos do térreo da casa. Jogar o dado entre 1 e 2 para o

primeiro cémodo(banheiro) ou o terceiro(sala de jantar)

SORTE 3
Chegam a sala de jantar, tudo normal até....

Até que todos entram em transe e tudo é revelado (Suas historias sao

reveladas somente agora).

"Nos somos um soO e vocés sdo nossos. Sao s6 uns dentre milhares, porém,
especiais. Vocé, Miguel, € um caso a parte, guiou-os "a luz" quando na verdade os
levou ao caos. Irene, criou, lutou, fugiu, sagaz como sempre, mas nao tanto para
prever o que esta por vir. Diego, sua forga € digna da minha for¢ga, mas mais uma vez
vocé nao se mostrou pareo. Pablo, vocé s6 estendeu o caminho sem volta pelo qual

se meteram.

Num clima frio e num medo congelante, sinto o terror dentre o seu semblante
e nessa atmosfera sera enterrado e proclamado eterno. Esses olhos sao o triunfo e a
ruina, mais lindos que esse nao ha, serei obrigado a toma-los para mim, no luar

gueimarao no inferno.

E como foi dito antes, os seus pecados serao pagos e lavados mediante ao
sangue, entreguem-se para a foice cortar o seu sorriso, que € alegre para uns e

maléfico ao Divino."

Todos acordam e a ultima chave se revela, a localizacdo da porta de saida

também é revelada.

A dor na barriga de Irene definitivamente nao era normal, é preciso fazer uma

cirurgia, Pablo entra em acgéao é exigido inteligéncia e agilidade, Miguel auxilia retirando
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os pontos de terror de Pablo e fazendo sua inteligéncia voltar ao normal, grande

chance da cirurgia falhar.

Depois de conseguida todas as 3 chaves se volta ao saldo principal que nao
estd mais tomado pelo gas, se deparam com a porta do sagudo escancarada, se

preparam, colocaram as chaves e...

MORTE, NAO HA ESCAPATORIA.

Os pais sdo extremamente superiores aos filhos, vocés sao levados a uma
cova onde bebem do seu sangue, expandem seu poder e pouco a pouco, com a

imortalidade que vocés |Ihes propuseram, eles dominam tudo e a todos.
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ROTEIRO VENHA VER O POR DO SOL I

Objetivo: Fazer com que Raquel saia da catacumba e se vingue do vildo.

Resumo: Raquel uma jovem foi reencontrar seu ex-namorado em um cemitério
abandonado, porém ela ndo sabia qual seria o local, apds andar por todo o cemitério
ela e Ricardo foram até uma catacumba ver o tumulo de uma suposta prima, mas era

tudo planejado para prender Raquel na catacumba até a sua morte.

Ela saindo de la: Raquel anda pela catacumba e acha um corpo em
decomposicao ela se assusta e volta para perto da porta, apos pensar por um tempo
ela decide pegar um dos ossos daquele corpo horrendo para tentar abrir/quebrar a

portinhola.

Para sair de 14 o jogador precisa escolher a opgéo correta:
A palavra HORRENDO é:
a) adjetivo
b) predicado
Caso o jogador escolha a opgao B ela ficara na catacumba até a morte, se escolher

a A ela saira de |a atras de sua vingancga.

Antes disso Ricardo encontra trés adolescentes

e lhes entrega um papel que tinha as coordenadas da localizagado de Raquel.
48°50'01"N 2°19'56"E
Os jogadores devem procurar as coordenadas no google e falar onde se

encontra a catacumba que a Raquel esta, caso eles consigam eles vao até o local

ajuda-la a quebrar a porta.
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Caso nao encontrem, Raquel nao vai conseguir abrir a porta e ira morrer Ia.

Depois da jovem sair da catacumba eles, os adolescentes batem na porta da
capela e Raquel comecga a gritar por ajuda, os trés derrubam a porta da capelinha
(definir com os dados se eles conseguem derrubar ou ndo), se conseguirem eles irdo

sair e continuar a histoéria, se néo eles vao continuar tentando com os itens.

Assim que eles derrubaram a porta eles percebem que tem algo escrito na

porta.
Porém as letras estdo embaralhadas.
Em portugués significa “O pantano de rosas”

Procurar a traducdo em portugués e desemaranhar as letras. (Le marais des rosiers)

el aamirs sde oisrrse

Eles desvendam o que esta escrito e seguem o enderego que estava na porta.
Esse endereco os levavam até uma mansao abandonada, entdo o adolescente com
mais habilidade para arrombar portas vai abri-la (decidir com os dados)
Caso eles nao consigam, ficar tentando com os itens e habilidades que eles tém.
Eles entraram na manséo e deram direto para a sala, no chdo Raquel vé algumas
pegadas que reconhece ser do Ricardo, essas pegadas dao para quatro comodos

diferentes, entao eles precisam se separar e seguir cada um por um caminho.

RAQUEL: As pegadas a levam para a cozinha, Raquel entra e vé um papel
rasgado bem a sua frente, assim que ela pega o papel percebe que € uma foto em

pedacgos e mais um papel com um recado, entdo ela continua seguindo as pegadas.




279

KIARA: Seguindo as pegadas Kiara entra em um cédmodo parecido com a de

um escritorio, nele havia outro papel.

Quando o pega, assim como Raquel, ela continua seguindo as pegadas...

JJ: As pegadas levam JJ ao banheiro, porém ele encontra um livro e dentro

do mesmo, um papel.
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Todos eles continuam seguindo as pegadas até se encontrarem em um

cOmodo

Logo que chegam |a, Pope diz que encontrou papéis no caminho e diz ser

familiar com este cOmodo da mansao.

O préximo passo é o jogador juntar as fotos com um quebra-cabega. Depois

que eles juntam todas as pecgas eles veem a seguinte imagem:

Entdo Kiara exclama: "E uma passagem secreta!”

Mas como eles vao conseguir abri-la? Eles reparam em tudo e véem que ha
uma lacuna entre os livros, da grossura de um Livro de 300 paginas. Ent&do JJ diz que

achou um livro enquanto estava seguindo as pegadas, eles abrem o mesmo e tem
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que achar a pista em uma das duas primeiras paginas do livro:

A SENHORA RACHEL LYNDE
ESURPREENDIDA

O jogador tera que desvendar a pista que € o nome Rachel traduzindo do

portugués Raquel.

Depois disso Raquel pega o livro e preenche a lacuna, assim a passagem
secreta se abre e os trés adolescentes e Raquel passam por ela e se deparam com
um escritério cheio de fotos, coisas escritas, fotos de jornais, coordenadas de locais
etc. Vendo todas aquelas coisas, Raquel vé uma foto do seu marido com uma menina
que estava desaparecida a cinco anos, logo abaixo desta foto, havia algo como se
fosse um diario, entéo eles leem pagina por pagina. Raquel logo de cara vé que aquela
letra era de seu marido, e que aquilo ndo era um diario e sim um plano de assassinato,
o marido dela havia matado aquela menina que Raquel vira na catacumba e escondido
o corpo |3, e ele faria a mesma coisa com ela, tudo por dinheiro, ele sabia que se elas

morressem ele herdaria toda fortuna delas e assim ficaria mais rico ainda.

Depois de um tempo vasculhando o local eles comegam a escutar barulhos e
vao tentar descobrir quem €, por uma fresta da porta eles percebem que € um homem
alto com cabelos curtos e loiros, pela descricao dada por Raquel mais cedo, era seu
marido, quando percebem ja é tarde demais e tudo ficou escuro, a energia fora
desligada. JJ fala para todos ficarem quietos, porém eles escutam um grito e uma
movimentacao estranha, era Raquel, seu marido tinha a capturado. Sem saber para
onde o seu marido a levara, os adolescentes ficam desesperados, porém Pope os
mantém calmos (o jogador tem que escolher se quer se esconder/ir embora ou ir atras

dela Raquel e fazer um plano para salva-la, caso forem a salvar eles continuam, se
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nao ela fica 14 e morre). Porém os adolescentes ndo tinham luz para iluminar a casa
(o jogador tem que decidir se usara um de suas coisas disponibilizadas para compra,

como lanterna).

(o jogador deve desenvolver um jeito de salvar a Raquel com suas habilidades, decidir

se dara certo pelo dado)

Andando pela casa eles encontram marcas de sangue no chdo e um vaso
quebrado, em nenhum momento eles se separam, e chegando perto de um local
encontram uma escada que da acesso ao porao da casa, eles escutam mais barulhos
de coisas quebrando e alguns gritos doloridos, tanto da Raquel quanto do seu marido.

(Os jogadores decidirdo o que fazer e terao que usar seus itens e habilidades).

Caso o jogador decida chamar a policia falaremos que ela ira demorar e que
eles precisam fazer mais alguma coisa. Se eles decidirem arrombar a porta

decidiremos com os dados. Caso escolham outra coisa, desenvolver durante.
Livre para o desenvolvimento do jogador.

Caso saia de |a, Raquel ira explicar que as marcas de sangue foram porque
ela acertou o rosto de seu marido com um vaso, fazendo com que saisse sangue do

mesmo.

Deu tudo certo, e eles agora vao atras do Ricardo, um bilhete que estava junto

com os papeéis que eles encontraram no chado estava com a seguinte mensagem:
“A torre mais alta de Paris, onde a gente se conheceu”

Os quatro vao até o local e sobem até o ultimo andar da torre, e la estava
Ricardo os esperando com a brisa de final de tarde batendo em seus cabelos, ele
explicou tudo para eles, que ele s6 aceitou porque precisava do dinheiro, porém nao
queria que a Raquel morresse, por isso desenvolveu todo o plano para que ela se
salvasse, no fim deu tudo certo, os adolescentes ainda mantém contato com a Raquel
e de vez em quando eles se veem. E a Raquel e o Ricardo tiveram um final feliz, eles
conversaram, se entenderam e recomegaram a sua historia de amor, agora sem

nenhuma morte ou encontros em cemitérios abandonados.
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ROTEIRO A CAUSA SECRETA

INFORMAGCOES IMPORTANTES:

1- VOCE TERA QUE CUMPRIR DESAFIOS.

2- FIQUE ATENTO, POIS NO FIM VOCE TERA QUE RESPONDER UMA
PERGUNTA MUITO IMPORTANTE.

Hoje teremos que investigar a vida de Fortunato, queremos descobrir qual é a causa
secreta, qual é o grande segredo desse homem, nao deixaremos passar nada, e iremos
investigar todos os lugares para encontrarmos pistas.

Bom, para resumir a histéria temos o Fortunato, que € um médico, Maria Luisa, ela é a
esposa de Fortunato mas também é timida e reservada, e por ultimo temos Garcia,
que € um estudante de medicina, mas também é um homem bem curioso.

Garcia conheceu Fortunato a porta da Santa Casa, um entrava e o outro saia.

Mas eles se encontraram novamente em um teatro, que inclusive é o lugar que vamos
agora.

O teatro de S. Januario

Mas para conseguirmos entrar nos teremos que responder essa pergunta:

A peca era um dramalhao, cosido a facadas, ourigado de imprecagodes e
remorsos; mas Fortunato ouvia-a com singular interesse.

1) Encontre o predicativo da frase acima, com ele nés podemos avangar de nivel.

( ) Dramalhao
( )JAPecga
( )Facadas

Agora que entramos no teatro, conseguimos ver que Fortunato gosta até demais das
cenas de assassinato e de dor, da para ver como € demonstra prazer nessas cenas, ja
nas outras ele nem presta atencao, isso € estranho.

Quando estavamos indo embora, vimos Garcia indo embora, mas vimos também
Fortunato.

Qual deveriamos seguir?

Fortunato ou Garcia

Tenho que confessar que foi uma boa decisao, ele nos levou até o préximo local.

Beco do Cotovelo

Chegamos, neste local encontramos Fortunato que andava cabisbaixo, mas
parava as vezes para bater em um cachorro de rua enquanto dormia.

Olhamos para o lado e encontramos Garcia que estava observando Fortunato
de longe. Sera que ele desconfia de algo?

Bom, s6 tem um jeito de descobrir isso, vocé acha que devemos seguir Garcia?
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Sim ou Nao

Legal, sua decisao nos levou a ir a o proximo local, mas infelizmente nao vai ser
tao facil chegar até 13, temos que cumprir um desafio.
Temos que traduzir esta frase, para entrar no préximo local.

pay attention to details

Entao, qual é a tradugao?

Bom, entramos no préximo local.
Casa de Garcia

Conseguimos finalmente, agora podemos ver o que esta acontecendo aqui.
Espera, vocé esta ouvindo isso?

Parece que esta vindo das escadas, devemos ir até 1a?

Sim ou Nao

Otimo, sua decisdo nos levou até aqui, e conseguimos ver Garcia e alguns
homens carregando um homem ferido. Garcia diz que deveriam chamar um
meédico, vamos chamar?

Acho que nao precisa mais, pois olha quem esta vindo, ele mesmo, Fortunato.

Estou realmente surpresa, Fortunato ajudou o ferido e foi até gentil, bom nao
sei vocé, mas eu nao esperava tudo isso acontecer em so dia.

Indo embora encontramos o tal do ferido que Fortunato ajudou, ele estava indo
agradecer Fortunato por ter o ajudado, o que vocé acha, deveriamos ir junto
com ele?

Sim ou Nao

Sua decisao nos levou ao préximo local.
Catumbi

Chegamos em Catumbi, onde Fortunato mora, andando um pouco por aqui,
avistamos o ferido conversando com Fortunato, e Garcia observando como
sempre.

Acho que devemos ir até |a saber, para ouvir o que esta acontecendo e talvez
descobrir algo.

Chegando 14, vimos o ferido agradecendo Fortunato pela ajuda, mas Fortunato
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esta agindo estranho, humilhando o pobre coitado. O que sera que esta
havendo? Sera que Garcia sabe de algo?

Acho que nao, pois ele esta mais surpreso que nos.

Mas mesmo assim temos que descobrir.

Bom depois de uma boa investigagao descobrimos que Fortunato convidou
Garcia para um jantar em sua casa.Acho que deviamos ir, mas como vamos
saber onde €?

Bom acho que vocé poderia decidir, devemos seguir Garcia ou descobrirmos
sozinhos?

Boalll

Acabamos de chegar na casa de Fortunato, acho que deveria ficar de olho neles
por aquela janela. Por acaso vocé teria um binéculo?

Bom, agora temos que entrar né, mas para isso temos que cumprir um desafio.

Desembaralhe esta palavra: Q11131134501 DICA: 0 FORTUNATO GOSTA MUITO.
RESPOSTA:

Conseguimos, agora é so entrar.

Casa de Fortunato

Nossa é uma bela casa, e la esta Fortunato com sua esposa Maria Luisa, e
Garcia esta na porta, temos que chegar mais perto para conseguirmos ouvi-los.
Bom, me parece que eles acabaram de jantar e estdo fumando um charuto, e
também estado conversando sobre uma tal de casa de saude, pelo que da para
ouvir Garcia e Fortunato trabalharao juntos, isso é 6timo pois agora poderemos
saber de mais coisa.

Da para perceber que Garcia esta um pouco desconfiado, por causa do que
aconteceu com o ferido, Garcia é curioso e quer descobrir o porqué de
Fortunato ter tratado o tal ferido daquele jeito rude. Acho que é por isso que ele
aceitou trabalhar com Fortunato.

O que vocé acha de nés irmos até a casa de saude camuflados de médico para

pegar alguma dica, vocé por acaso tem algum Kit de disfarce?
Legal, entdo esta decidido, vamos Ila.

Casa de saude

Bom, com a nossa investigagao, conseguimos descobrir algumas coisas, como,
o fato de Fortunato nao ajudar ninguém, ele apenas acompanha as cirurgias
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para ver a dor e o sofrimento do paciente, ja Garcia virou um médico muito bom,
e sempre estava preparado pra tudo.

Garcia também virou familiar na casa de Fortunato, ele ficava sempre
observando Maria Luisa, até que comecgou a perceber que gostava do jeito
quieto e timido dela, e também adorava ouvir ela tocar piano, ele gostava de
tudo que ela fazia .Sera que ele esta apaixonado por Maria Luisa?

Eu acho que sim.

O que vocé acha de falarmos com alguns médicos para descobrirmos mais
algumas coisas?
Sim ou Nao

Com sua decisao, investigamos mais Fortunato e descobrimos que ele sé
estudou anatomia e fisioterapia para rasgar e envenenar gatos e caes, isso sim
é bizarro. Descobrimos também que Maria Luisa pediu para Garcia falasse com
Fortunato, para que ele parasse de maltratar animais, pois isso fazia mal para
Maria Luisa.

Vir aqui foi uma 6tima ideia, descobrimos muitas coisas, mas minhas fontes
me disseram que Fortunato, Garcia e Maria Luisa estdao todos na casa de
Fortunato, o acho uma 6tima ideia voltar pra la.

Casa de Fortunato

Acabamos de chegar e ja estou ouvindo Maria Luisa conversando com Garcia,
me parece que Fortunato esta torturando um rato, ele esta com uma cara de
prazer em fazer aquilo, isso é bizarro, Maria Luisa esta super chateada e
nervosa, ja Garcia foi falar com, mas parece que nao ajudou muito.

Nossa, Maria Luisa parece doente, ela ndo para de tossir, sera que o Fortunato
a deixou assim? E por que ele ndo a ajudou?

Vamos ir mais fundo nisso.

Garcia tentava a ajudar, mas nao funcionava, até que ela deu seu ultimo suspiro.
Garcia ficou abalado, ele gostava muito dela e nao podia fazer nada para ajuda-
la, j& Fortunato apreciava a dor dele, ele estranhamente gostava de ver a dor
alheia.

Bom me parece que nos entramos de cabeca nessa histéria, ndao é?

Conseguimos ficar a par de tudo e capturamos cada detalhe dessa jornada.
Agora eu so6 tenho uma pergunta para voce,

Qual é a CAUSA SECRETA?
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ROTEIRO DEMONIOS

RPG BASEADO NO LIVRO “DEMONIOS” DE ALUISIO AZEVEDO.

INFORMACOES IMPORTANTES

1.As escolhas deverao ser redlizadas a partir da observagcao de suas fichas de
personagens e das agoes ja realizadas por vocé e outros participantes.

2.Usaremos dados de 10 lados (D10) e de 20 lados (D20). Sao jogados (em um site,
pelo mestre) sempre que uma situagdo possa envolver o acaso, sob solicitagdao do
Mestre. Seus valores devem ser iguais ou menores que a pontuagdo da pericia
escolhida, do contrdrio, a situagdo estara além das possibilidades da personagem,
portanto a agdo desejada ndo se concretizard.

1. ILHA JISIBASI

Nos vivemos em 1893, numa ilha escondida no interior da Espanha chamada
Jisibasi, que é banhada pelo mar Mediterrdneo, e tem pouco mais de 200
habitantes. No jogo irdo dialogar com 4 personagens, sendo eles: O poeta
gue é autor independente, o médico que trabalha no hospital local, o oficial
de policia que anseia ser xerife e a noiva do poeta que trabalha como babd
e faxineira.

2. PENSAO




288

(Nome do poeta) acorda sem sono e vai para a janela e vé somente uma escuridao total com o
céu sem estrelas, porém quando olha seu reldgio esta marcando 10 horas da manha, vai para a
janela novamente e olha pra rua pacata e se depara com alguns corpos espalhados pelo asfalto e
comega a se desesperar, preocupado com a sua noiva que mora a algumas ruas de vocé, e se
pergunta o que esta acontecendo com a ilha, vocé nao sabe o que fazer entdo decide:

3. CORREDOR DA PENSAO

A) Sair da casa e ir procurar sua noiva imediatamente.

B) Vasculhar a casa e ver se encontra respostas ou até pessoas.

A) Vocé decide procurar sua noiva, quando sai pela porta escuta um barulho em um outro quarto
do corredor, onde as outras pessoas estdo hospedadas na pensao, entdo se depara com um
hospede que se chama (nome) e € um médico que ja viu algumas vezes, ele estda com uma maleta
na mao, vocé pergunta o que esta acontecendo? E o médico so responde: Mortos, estdo todos
mortos... Vocé decide entado levar (home do médico) para a procura de sua noiva.

B) Vocé acha melhor revistar a casa antes para ter certeza do que viu na janela e ouve um barulho
vindo do quarto de (nome), um médico que mora na pensao, entao vocé resolve entrar e encontra
ele arrumando uma maleta, quando te vé ele se vira e fica aliviado, mas ao mesmo tempo
assustado demais. Antes que vocé possa fazer algum questionamento ele sai andando em diregao
a porta principal e s6 fala: Sem tempo para perguntas temos que sair daqui, estao todos mortos,
tém algum lugar em mente? Vocé nao responde e sai em diregcao a casa de sua noiva e (nome do
médico) vai atras...

4. RUA




289

Quando saem pela porta, as ruas e postes estdo com lodo e musgo e uma escuriddao toma conta
de tudo, algumas ruas a frente se deparam com um homem se contorcendo na rua enlameada,
ao que parece o policial da cidade, (home do policial), pelo que o (home do médico) disse ele esta
tendo um ataque alérgico. Vocés se aproximam dele e avistam uma arma em sua cintura, podem:

A) Ajudar ele e se arriscarem pois ele pode usar a arma contra voceés.

B) Roubar a arma dele, deixa-lo pra morrer e seguirem o seu caminho.

A) Vocés acham melhor ajuda-lo pois ele pode ser um par de méos a mais, (nome do médico)
injeta a unica adrenalina que tém e salva o policial que agradece e segue para a casa de (home
da noiva) junto de vocés.

B) Vocés ficam preocupados e resolvem pegar a arma e seguir seu caminho. Com o mundo assim
quem sabe se ele estava mesmo tendo um ataque alérgico? Andando um pouco, (nome do poeta)
tem uma crise de consciéncia e convence o (nome do médico) a voltar e salvar o policial que ainda
se debate no chao a procura de ar, (hnome do médico) injeta a adrenalina no (nome do policial) e
eles seguem para a casa de (nome da noiva).

RUA

Quando chegam a casa de (nome da noiva) a porta estd arrombada e (nome do poeta) corre a
procura de sua noiva, enquanto os outros vasculham a casa, (nome do poeta) volta com amada
nos bragos ainda viva, passado algum tempo ela fica melhor e agora todos vocés ficam em siléncio
esperando que cada um comece a contar o que sabe, o policial diz que foi picado por uma abelha
enquanto estava em uma ronda noturna, e tentava entender o que havia acontecido com as ruas
e 0 céu e (nome da noiva) explica que estava dormindo e acordou pensando que ainda era de
noite, 0 mesmo com (nome do médico e do poeta).

Vocés estdo confusos e ndo tem ideia do que fazer e pra onde ir até que (nome da noiva) diz pra
irem a WestVille para tentar achar mais gente viva, mas (nome do policial) discorda dela pois é
um lado da cidade muito perigoso e ndo sabem o que tem por la entdo o policial sugere ir para
Healburg, um bairro préoximo, como vocés nao conseguem entrar em um consenso, decidem que
(nome do poeta) tem que escolher o proximo passo: (Se o dado der menos de 10 pra sabedoria,
vao pelo caminho do coragao, se der mais de 10 vao pela razao)

A) Seguir o coragao, ir para o lado obscuro da cidade e correr perigo para nao contrariar
sua noiva.

B) Seguir a razao e ir para o bairro mais tranquilo em busca de pessoas e suprimentos.

A) Contraria-la ndo € uma opg¢ao, entao vocé decide procurar as coisas em WestVille, ndo deve
ser tdo ruim assim.

(cenario) Passando pelas ruas (o poeta esbarra em um lampiéo e) se deparam com uma parede

com varias pichagdes: “Hkif” (FUJAM!) “fEsix A Tld®d 9 £ ¢ A" (ELES NAO SAO
HUMANOS!), “félid X T 2% > /21" (AS TREVAS TOMARAM CONTA DE TUDQ!), vocés se
espantam, pois ndo sabem o que esta escrito e a tinta esta molhada significando que foi feito ha
pouco tempo, alguém tem que saber a tradugéo, o que vocés fazem? (Se o dado der mais de 13
pra inteligéncia, seguem a histéria, se der menos de 13 conseguem traduzir).
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B) Por mais dificil que seja contrariar a amada tem que decidir por todos ali, entdo decide ir para
Healburg, pois parece mais seguro.

Andando por 14, ndo encontraram nada além de um lampido no qual tropegaram, entdo resolvem
ir para WestVille (ler letra A).

(NAO conseguiram traduzir) Vocés ficam preocupados, mas seguem em frente, vocés perdem um
bom tempo procurando pessoas vivas quando na verdade sé encontram mais e mais cadaveres,
até que acham uma pessoa a beira da morte, que nos seus ultimos suspiros cospe as palavras:
fujam agora... e morre. (LER O “CONSEGUIRAM TRADUZIR”)

(conseguiram traduzir) Vocés ficam preocupados com a mensagem, e comegam a ver que
realmente tem que fugir daquela pequena ilha que vocés chamam de lar, mas como? (resposta
esperada: falar dos conhecimentos nauticos da (nome da noiva) e da gasolina no inventario do
policial)

5. FLORESTA

Agora vocés sabem que (nome da noiva) sabe pilotar um barco, (nome do policial) diz que tem um
na delegacia, entao decidem seguir para la o mais rapido possivel pois o relégio ja marca as 20:00
e quem sabe quanto tempo vocés ainda tém. Vocés comegam a andar pela mata a caminho da
delegacia, quando (nome da noiva) é picada por uma cobra, o (nome do médico) fala que tem um
soro em sua maleta, mas é necessaria uma erva medicinal pra compd-lo e torna-lo eficaz contra
o veneno, o (nome do policial) sai em busca da planta medicina e volta em 20 minutos com ela em
maos, (nome do médico) fez o soro e a dosagem certa € a chave para a cura (Se o dado der mais
de 8 pra destreza, ela ndo é curada, se der menos de 8 foi curada)
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6. COBRA

(NAO foi curada) A dosagem no foi exata e ela continua passando mal e comega a se sentir
diferente como se algo tivesse mudado, vocés seguem a procura do barco mais rapido possivel,
talvez ela chegue viva até o fim da travessia e possam salva-la na cidade vizinha. O (nome do
policial) e o (nome do médico) vao a caminho da delegacia, quando chegam la o portdo da
delegacia que é muito pesado e esta trancado, o que vocés fazem?

(resposta esperada: um tiro no portdo com a arma do policial, usar a destreza dele - se der mais
de 9 o tiro sai errado e o policial tenta quebrar o cadeado com a forga, se der menos de 9 consegue
quebrar)

O portao abre, eles pegam a chave do barco e vao indo em diregdo do mar para encontrar os
outros.

8. MAR
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Enquanto isso, (home do poeta) pega sua noiva no colo e vai a caminho do mar para esperar os
outros pegarem o barco, quando veem os deménios que ja furiosos querem mata-los, mas (nome
da noiva) conversa com eles que decidem ceder e fazer uma charada - Um dos demoénios fala:
“Pra ilha vocé deixar uma charada tem que desvendar, € mais poderoso que os deuses, mais
maligno que os deménios. E algo que os pobres tem e os ricos precisam. O que é isso? (resposta:
nada) - se vocés acertarem passarédo, se ndo souberem ou errarem podem usar o carisma da
(nome da noiva), se o dado der menos de 13 eles podem passar e se der mais de 13 vocés 4
morrem.

Vocés se encontraram, pagaram o barco com (nome da noiva) pilotando, mesmo muito debilitada,
ja avistam a ilha vizinha, Liaraca, quando de repente (nome da noiva) comega a se transformar
em uma criatura quadrupede parecida com um lobo, vocés conseguem empurra-la do barco, nadar
até a costa e sobreviverem.

(foi curada) A dose foi exata e ela melhorou rapidamente, o (nome do policial) e o (nome do
médico) vao a caminho da delegacia, quando chegam la o portdo que € muito pesado e esta
trancado, o que vocés fazem?

(resposta esperada: um tiro no portao com a arma do policial, usar a destreza dele- se der mais
de 9 o tiro sai errado e o policial tenta quebrar o cadeado com a forga, se der menos de 9 consegue
quebrar)

O portao abre, vocés pegam a chave do barco e vao indo em dire¢do do mar para encontrar os
outros.

Enquanto isso, (nome do poeta) e sua noiva e vao a caminho do mar para esperar 0s outros
pegarem o barco, quando veem os demdnios que ja furiosos querem mata-los, mas (nome da
noiva) conversa com eles que decidem ceder e fazer uma charada. - Um dos demonios fala: “Pra
ilha vocé deixar uma charada tem que desvendar, € mais poderoso que os deuses, mais maligno
que os demdnios. E algo que os pobres tem e os ricos precisam. O que é isso? (resposta: nada) -
se vocés acertarem passarao, se nao souberem ou errarem podem usar o carisma da (nome da
noiva), se o dado der menos de 13 eles podem passar e se der mais de 13 vocés 4 morrem com
os demoénios transformando-os em polvos, estrelas, lobos e arvores.

»E MAIS PODEROSO QUE 0S
, MAIS MALIGNO
MONIOS. E ALGO

Vocés se encontraram, pagaram o barco com (nome da noiva) pilotando, e avistaram a ilha vizinha,
Liaraca, e conseguem chegar até la séo e salvos.
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9. ILHA LIARACA

Toda essa aventura virou um suspense de sucesso escrito por (nome do poeta), o (home do
médico) se mudou para o Japao e voltou a ser presente na vida de sua filha e o (nome do policial)
se estabilizou em Liaraca como xerife, engatou um novo romance e teve belos filhos. O livro que
foi baseado em fatos reais chocou o pais, a ilha segue sendo um grande mistério sobrenatural e
poucos tiveram coragem de voltar para Jisibasi e quem foi nunca mais foi visto.

(Se a -nome da noiva- nao tiver morrido)

(nome do poeta) ficou famoso por sua obra de aventura, casou-se com (nome da noiva) e construiu
sua familia em Liaraca. (nome da noiva) seguiu seu sonho e tornou-se uma grande violinista.

(Se a -nome da noiva- tiver morrido)

(nome do poeta) ficou famoso por sua obra de aventura e se mudou de cidade para esquecer sua
noiva que se tornou irreconhecivel.
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ROTEIRO A EXCURSAO

Lembrem-se de que suas escolhas serdo de acordo com a personalidade do personagem
escolhido, incorporem ele e se divirta fazendo escolhas que poderao te deixar vivo ou te matar.

A Excursao foi inventada por volta de 1987, por um individuo chamado Victor Carune.
Ele fez isso como parte de um projeto privado de pesquisa, financiado por algum
dinheiro do governo e, eventualmente, o governo tomou as rédeas. Ela € uma espécie
de teletransporte que foi muito utilizada, no século XXIV, para viagens com destino a
Marte ja que este planeta se tornou uma fonte de agua e petréleo, coisas essas que
ja ndo existiam mais na Terra.

Uma das condi¢cbes para viajar nesse meio € viajar desacordado, os funcionarios
passam de fileira em fileira do saldo-dormitério da nave, colocam uma mascara de
inalagao de gas no passageiro para ele dormir e ter uma viagem tranquila, pois embora
a Excursédo seja quase instantdnea fisicamente, demora um longo, longo tempo
mentalmente. A consequéncia de viajar acordado é justamente essa, ficar preso num
espaco, por muitos e muitos anos até finalmente chegar a outro lado do portal, nesse
meio tempo ninguém sabe o que acontece, se tem algo 13, se a pessoa consegue
falar, ouvir, andar, comer, ninguém sabe, ao certo, e ninguém quer descobrir. Um dos
piores e mais tristes casos foi o de um menino curioso que tentou viajar acordado e
ao chegar a Marte, ao outro lado do portal, estava com cabelos brancos como a neve
e olhos que eram incrivelmente velhos, as cérneas apresentando um amarelo doentio.
Ali estava uma criatura mais velha do que o tempo, mascarada como um menino de
doze anos, cujo nome era Ricky Oates. Ele estava tdo mal da cabega apds voltar que
ele arrancou seus proprios olhos com suas garras, que antes eram unhas.

Imaginem como um menino.

A Excursdo, como eram chamadas essas viagens, havia sido varias vezes usada
como meio para o assassinato. No caso mais famoso (e unico documentado), que
ocorrera apenas trinta e trés anos antes, um pesquisador da Excursdo, chamado
Lester Michaelson havia amarrado a esposa, Verdnica Michaelson, com os Corddes-
sonho de plexiplast da filha de ambos, e a empurrara, com ela gritando, pelo portal da
Excursédo em Silver City , Nevada. Contudo, antes de fazer isso, Michaelson apertara
o botdo Nada, no painel de seu aparelho, apagando cada e todas as centenas de
milhares de portais possiveis, através dos quais Verdnica Michaelson poderia ter
emergido — qualquer lugar, desde a vizinha cidade de Reno a Estagdo-Excurséo
experimental em To, uma das luas jupiterianas. Assim, permaneceria eternamente
Excursionando em algum ponto além. O advogado de Michaelson, depois que ele foi
declarado sadio e capaz de enfrentar um julgamento pelo que havia feito (dentro dos
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estreitos limites da lei, talvez ele fosse sdo de espirito, mas em qualquer sentido
pratico, Lester Michaelson era tdo louco como um chapeleiro), apresentou uma nova
modalidade de defesa: seu cliente ndo podia ser julgado por assassinato, porque
ninguém podia provar, conclusivamente, que a Sra. Michaelson estava morta.
Enquanto seu marido estava sendo julgado, Verdnica excursionava pelo que, para ela,
parecia uma eternidade e, em algum momento, os sentimentos dela pesaram tanto
que se materializaram e se tornaram para ela um porto seguro. Raiva, muita raiva do
marido, angustia por estar em um lugar vazio, sem nenhum sinal de vida, preocupagao
e medo eram os sentimentos que mais pesavam.

A criatura, como podemos chamar, envolveu a vitima, que, por dentro, ja estava morta.
Enquanto isso, na Terra, um grupo de cientistas resolveram ativar o portal que estava
desativado havia décadas, o mesmo em que Michaelson jogou sua esposa, eles
pensaram que a mulher ja n&o estaria la ou que ela nunca mais voltaria, contudo, eles
estavam errados, ao desativarem o portal e liga-lo algo aconteceu, algo terrivel, a
senhora Michaelson saiu pelo mesmo, mas foram tantos milhares de anos presa la
que ja ndo era mais ela, era a criatura. E foi ai meus amigos que o fim do mundo
comegou.

Se misturando com todos os sentimentos ruins dos terraqueos, aqueles que chegam
e invadem seu coragao cobrindo-o e sufocando-o, se expandiu e se espalhou pelo
planeta, a criatura atingiu um tamanho tdo grande que foi capaz de cobrir a Terra a
deixando sem a luz do Sol e as consequéncias comegaram a aparecer. Assim pouco
a pouco todos os seres vivos do planeta iriam morrer, tanto por causa da falta da luz
solar, quanto pela angustia e medo.

Entretanto Leon Xavier ainda tinha esperancga, esse cientista era um daqueles que
tem uma inteligéncia extraordinaria que néo é reconhecida pelos outros, ele, durante
anos, vinha trabalhando em um projeto, sozinho, tdo revolucionario quanto o
teletransporte, a viagem no tempo. Tendo em vista que o planeta estava em seu fim,
ele adiou todo o processo de testes, entrou na maquina que fez somente com lixo
eletrénico que era jogado de qualquer forma e em qualquer lugar e dando o jeitinho
dele, conseguiu monta-la e foi para o dia anterior de Sra. Michaelson sair do portal
juntamente com a sombra maligna, era o tempo maximo que ele conseguia ir.

R

La ele tentou avisar todos os especialistas, porém nao foi ouvido e foi até chamado
de louco e indecente. Sabendo que n&o podia ficar muito tempo em uma linha
temporal diferente ele, rapidamente, escreveu uma carta para o outro Leon detalhando
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tudo, que ele era do futuro, o que aconteceria e que esperava que o seu eu do passado
pudesse evitar que isso acontecesse. Sabia que nao poderia encontrar com ele
mesmo e por isso seu plano era apenas ir na sua casa e deixar a carta na caixa de
correspondéncias, porém ele acabou passando tempo demais escrevendo, por isso
nao daria tempo dele ir até 1a. Assim ele tentou pedir para algumas pessoas que
passavam por ele para entregar a carta para Leon Xavier, porém ele so6 foi ignorado e
também chamado de louco outra vez, depois disso, ja estava perdendo a esperanga
e aceitando o fim, até que um grupo de adolescentes passam na rua em que se
encontrava, eles reacenderam a chama de esperanga de Leon. Eram quatro jovens
que passavam pelo beco em que estava, um menino de cabelos curtos e castanhos,
com os olhos cor de ambar e a pele morena, ele vestia uma calga verde musgo com
uma camiseta do Queen e usava uma espécie de bracelete no antebrago (X), o outro
menino tinha seus cabelos da cor azul cobalto, mas as raizes ja estavam da cor
natural, preto, eles iam até a altura da orelha, tinha seus olhos da cor verde
acinzentada e tinha uma pele quase tao clara quanto a neve, vestia uma camiseta lisa
preta com uma calga cargo laranja (I) ao lado dele tinha uma menina que, de
caracteristicas fisicas, se parecia com o menino citado anteriormente, eram irmaos,
porém ela tinha uma peculiaridade, seus olhos de cores diferentes, um de tom verde
acinzentado e o outro era preto como a escuridao, tinha um cabelo todo rosa claro e
vestia um vestido amarelo com estampa de margaridas (Z) e, por fim, outra menina
que aparentava ser indigena, ela tinha lindos cabelos negros que estavam amarrados
em um bela tranga com um lago nas pontas e seus olhos eram de um tom marrom
avermelhado, sua pele tinha tom bronzeado e usava um macacao jeans com uma
camiseta lilas (W). Todos aparentando seus 15, 16 anos. Vocés estavam conversando
tranquilamente e, em uma ultima tentativa desesperada de entregar a carta, Xavier a
entregou, deu o endereco e Ihes deu a missao de entregar ela para Leon Xavier, pediu
apenas isso, disse que apos ler a carta o destinatario explicaria tudo. Depois de seu
pedido desesperado, ele sumiu, ja que aquele era seu ultimo minuto que poderia

permanecer naquele tempo. OSjjovVens; quierendo Uima explicacao para o qie acabara
delacontecer, foram " entregaral carta 'ac destinatario! Chegando no destino,
perceberam que era um lugar meio abandonado, @'qUe Voces acham disso? uma

pegadinha talvez? uma armadilha? e como v&o entrar 14? Existe uma porta central e
algiimas’janelasfechadas’! Qualquer escolha resultara na entrada deles no local.

Ao entrar no lugar

veem que ele é sujo e baguncado, além de ter uma coisa

escondida debaixo de um lencol branco. OlqUisidecidem fazerprimeiro a0 entrar?

Vasculhar o local, procurar Leon e entregar a carta? (se forem vasculhar ndo acharao
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nada de interessante ou que entendam, durante isso Leon chega por tras deles e os
chamam de espides do governo e se chamarem ele, ele chegara por tras deles e
perguntara quem sao)

Depois desse susto, vocés se apresentam, entregam a carta e ele |&, esperam acabar
a leitura e percebem que seus olhos ficam maiores a cada linha lida. Apds o término,
ele expulsa vocés do laboratorio e manda-os esquecer de tudo o que aconteceu. I
ai? Iréo sair do lugar ou insistir? Lembrem-se do que aconteceu anteriormente.
Insistifam e, numa crise de panico, ele os contou tudo, o tom de desespero e medo
em sua voz era quase possivel tocar. Entdo decidem ajudar, afinal o planeta e a vida
dele estavam em risco, mesmo o cientista dizendo que era perigoso ele acabou
aceitando, ja que eles eram os unicos que acreditariam e acreditaram nele.
Para evitar que tudo isso ocorra, devemos impedir que o portal seja ativado e destrui-
lo, o pequeno detalhe € que eu ndo posso sequer chegar perto dessas bases de
pesquisa, 0 governo tem uma ordem para isso - disse Leon

gL

'ﬁ[g} 05
v onEi
(CEETRED)

Essa € a planta da base e o portal que devemos destruir esta no subsolo, esse lugar
€ repleto de segurangas nas entradas e também tem muitas cameras espalhadas pelo
lugar. Agora é com vocés, como acham que conseguem entrar l& sem causar

Fala de Xavier Pelo que me lembro, ha um portdo de entrada nos fundos que nao é
mais utilizado e a construgao que ele envolve € a parte com mais janelas do lugar, por
isso, se formos entrar por |a, devemos ter muito cuidado e também devemos pensar
em como arrombar a fechadura do portdo. A parte do subsolo contém as experiéncias
mais perigosas e no final dele, na ultima porta, € que se encontra o nosso portal que,
pelo que sabemos, € o estopim do caos. Lembrando que temos que tomar muito
cuidado, pois aqueles guardas estdo armados até os dentes e as cameras tém
sensores de movimento. A instalacdo nao ficava tado distante de onde estavam.
[podem tentar hackear as cameras, arrombar o cadeado do portdo dos fundos (vao
ter que ser muito cautelosos para passarem despercebidos), distrair os guardas (mais
perigoso e alguém nao podera entrar junto), escalar os muros, subornar alguém... De
qualquer forma eles devem conseguir chegar ao subsolo] Dependendo da escolha,
eles poderdo ou ndo olhar com mais calma o lugar, se ndo devem ir direto para os
fundos e destruir de alguma maneira o portal. Ha a possibilidade de eles serem pegos
pelos guardas, mas um néo sera e é com ele que ficaria a missao de destruir o portal.
O cientista ndo consegue descer com eles, ele vai tentar distrair os guardas, ou vigiar
as cameras... As opgdes que nao envolvem hackear as cameras sdo mais perigosas
pois 0os guardas saberdo onde estao.

Chegando la o lugar ndo era nem um pouco convidativo, parecia cenario de filme de
terror em que a qualquer momento algo pode te assustar.
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Passam por um corredor logo apos sairem do elevador.
Se decidirem explorar (por mais perigoso que seja) terdo duas opg¢des de corredor,
qualgquer um escolhido tera duas salas.

Ops, vocé(s) entraram em uma sala com pessoas, o alarme soou, vocés foram
encurralados e pegos. A missao falhou e vocés morreram.

E encontrardo essa sala, de alguma forma ele\ela(s) devem encontrar uma maneira
rapida de destruir o portal antes que os guardas achem ele\ela(s). Depois disso, os
guardas conseguem encurrala-los e prendé-los, porém como sdo menores de idade
0s pais so6 tiveram que ir Ia para busca-los e foram avisados para nao irem la de novo.

PARABENS, CONSEGUIRAM SALVAR O PLANETA E AGORA PODEM
CONTINUAR A VIVER TRANQUILAMENTE.



