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MAIA, Patricia de Sa. Livro-album: a hipermodernidade na literatura infantil e as
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RESUMO

O livro infantil tem ganhado o mercado, ndo so6 o brasileiro, mas de todo o mundo de
forma rgpida nos dltimos anos. Aliado & nova forma de organizagdo do pensamento,
trazida pelos tempos hipermodernos em que o pensamento linear da lugar, cada vez
maior, ao pensamento de superficie surge um novo tipo de livro infantil — o livro-
album ou livro-hibrido. Essa nova forma de fazer literatura infantil une imagem, texto
e projeto grafico de forma indissociavel. Nesse contexto, esta pesquisa investiga e
analisa as relacfes hipermodernas na producdo do livro-aloum, as camadas de
leitura geradas pelo hibridismo de linguagens e a percepcdo dessas camadas pelo
leitor. A metodologia usada é de pesquisa exploratoria, qualitativa e descritiva e o
delineamento inclui pesquisa de campo que traz a analise de dois livros de lan
Falconer “Olivia” e “Olivia ndo quer ser princesa” como ilustragdo, pesquisa com
leitores e mediagdo de leitura dos livros analisados, e entrevista concedida por
autores (ilustradores e escritores) sobre a producédo do livro infantil ilustrado. Os
resultados confirmam que as linguagens que compde o livro-album se fundem
gerando uma nova forma de comunicac¢ao e, portanto, uma nova forma de producéo
literaria, evidenciando o design como linguagem hibrida. Essa condi¢cdo corrobora
para que o leitor crie camadas de leitura, enriquecendo a narrativa pré-concebida e
abrindo portas para outras camadas ndo pensadas. Nesse sentido, possibilita a
decodificacdo das linguagens para a producéo de sentido do contetdo literario para
o leitor conforme seu repertério e permite amplia-lo, gerando novos conhecimentos.
Espera-se contribuir para uma discussdo necessaria sobre a influéncia da
hipermodernidade e o papel da comunicacao na producéo do livro infantil.

Palavras-chave: Literatura infantil. Leitura. Livro-album. Relacdo imagem/texto.
Leitura de imagem. Projeto grafico.



MAIA , Patricia de Sa. Picturebook: hypermodernity in children’s literature and the
layers of reading. 2019. 101 p. Dissertation (Master's Degree in Communication) —
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2018.

ABSTRACT

The children’s book has won the market, not only the Brazilian, but the whole world
quickly in recent years. Allied to the new form of organization of thought, brought
about by the hypermodern times in which linear thinking gives rise, increasingly, to
the surface thought arises a new type of children’s book - the picturebook. This new
way of making children’s literature unites image, text and graphic design in an
inseparable way. In this context, this research investigates and analyzes the
hypermodern relations in the production of the picturebook, the layers of reading
generated by the hybridization of languages and the perception of these layers by the
reader. The methodology used is exploratory, qualitative and descriptive, and the
design includes field research that brings the analysis of two books by lan Falconer
“Olivia” and “Olivia does not want to be a princess” as illustration, research with
readers and mediation of reading of the books analyzed, and interview granted by
authors (illustrators and writers) on the production of the picturebook. The results
confirm that the languages that compose the picturebook merge into a fourth
language, generating a new form of communication and, therefore, a new literary
category, and highlighting design as language. This condition corroborates the
reader’s ability to create layers of reading, enriching the pre-conceived narrative, and
opening doors to other unthinking layers. In this sense, it enables the decoding of the
languages for the production of meaning of the literary content for the reader
according to its repertoire and allows to enlarge it. It is hoped to contribute to a
necessary discussion about the influence of hypermodernity and the role of design
and its possibilities in the production of children’s books.

Keywords: Children’s literature. Reading. Picturebook. Image / text relationship.
Image reading. Graphic design.
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1 INTRODUCAO

z

Ao pensar a produgao literaria no Brasil, é notavel como se desenvolveu
rapidamente. De acordo com a Camara Brasileira do Livro, em 2014 foram produzidos
37.529.612 de exemplares de livros literarios infantis' e apesar da brusca queda
dos trés anos seguintes, com 15.990.129 de exemplares em 20172 (FIPE, 2017), o
mercado editorial brasileiro mantém uma producgao literaria que vem se expandindo
consideravelmente. Se isso por um lado é positivo, por outro pode ser preocupante
quando essa producdo € pensada visando apenas lucro; sem o devido cuidado tanto
no que se refere ao projeto grafico quanto em relagdo ao conteudo. A descoberta de
um mercado infantil que pode consumir literatura, mais até do que o publico adulto,
impulsionou uma producéo desenfreada de livros infantis.

A literatura infantil &, muitas vezes, considerada uma literatura de massa, de
menor qualidade, produzida em grande escala e pouco elaborada, pois 0 que o

mercado deseja é a venda e o consumo, a quantidade, ndo a qualidade (SILVA,
2009, p. 138).

Um problema da produgao em larga escala, que exige minimizar custos e resulta
na reducédo da qualidade desde a parte grafica, como papel e diagramacgao até seu
conteudo, é que ela pode gerar livros “duvidosos” em termos de qualidade literaria. Um
bom exemplo desse tipo de producédo sao as “maletas de historinhas infantis” (Figura
1) cuja a preocupagao com o conteudo é relegada, e a estética, em sua maioria, uma
copia mal feita de produtos disneyanos®. E a massificacdo da literatura infantil em
ritmo acelerado (MAIA, 2016, p.17).

Figura 1 - Livros de maletas

Fonte: Tia Loys e Mercado Livre

1,2 Pesquisa realizada pela FIPE — Fundacédo Instituto de Pesquisas Econémicas juntamente com o
SNEL - Sindicato Nacional dos Editores de Livros e CBL — Camara Brasileira do Livro

3 Entende-se por “disneyanos” imagens produzidas utilizando como estilo de pintura e trago desenhos
produzidos pela empresa Walt Disney.
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Além da producdo veloz em alta escala, as inumeras possibilidades de
reproducao de imagens e a utilizagcao de materiais diversos sao fatores influenciadores
da producéo literaria infantil, o que permitiu criagdes elaboradas e intrincadas de
textos literarios como a exemplo, o objeto de estudo dessa pesquisa, o livro-album. De
acordo com Rodrigues (2013, p.17)

Embora se lhe reconhegam relevantes antecedentes, é sob a influéncia dos
progressos técnicos das artes graficas, em especial das potencialidades dos
processos de impresséo e reprodugéo fotografica em offset, que surge o album
moderno, nos Estados-Unidos e em alguns paises da Europa, nos alvores dos
anos 60 do século XX. Epoca em que, simetricamente, «una cultura de masas,
una sociedad de consumo, una reubicacidon espacio-temporal del hombre
transforman nuestra sociedad del mismo modo en que la revolucién industrial

habia cambiado el concepto de libro» (DURAN, 2000: 24 apud RODRIGUES,
2013, p.17).

Gilles Lipovetsky (2004, p.23,24) coloca como a transformagdo concebida
pela industrializagdo nos trouxe aos “tempos hipermodernos”, tempos esses que
carregam todas as coisas em uma poténcia superlativa, do tempo a economia, da
ciéncia a mercantilizagdo; o hiper - hipercapitalismo, hiperclasse, hiperterrorismo,
hiperindividualismo, hipermercado, hipertexto - é o senhor absoluto da nova era.
A hipermodernidade, que seguiu a pds-modernidade, € alimentada pelo mercado,
pelo estimulo ao prazer individual e pela eficiéncia técnica que exigem movimento,
mudanga, flexibilidade, ou seja, o “novo”. Paradoxalmente, como € caracteristico da
hipermodernidade, € um processo que se torna tanto negativo quanto positivo.

Negativo no sentido de que o valor do livro, como todo produto capitalista, tem
seu foco no valor de troca e ndo no valor de uso, ou seja, o prestigio (LIPOVETSKY,
2009, p.199). O status oferecido pelo produto esta acima de sua fungcdo tornando-o
efémero, pois é na troca do produto que se ganha posi¢cdo social - alvo de desejo
das classes - enquanto sua fungao, ainda que cheia de significado, como no caso da
literatura, valha incomparavelmente mais como valor de uso.

Pelo lado positivo: o estimulo a producé&o inovadora, ja que “o novo” € uma
caracteristica inerente ao hipermodernismo. Essa “ansia” pela novidade abriu trilhas
para a experimentagdo, possiveis e compativeis com as novas tecnologias, que
influenciaram e permearam especialmente a producéo do livro infantil.

Dessa busca surge uma nova produgdo literaria fruto da unido de trés
linguagens: a da imagem, a do texto e a do design. Essa unidao ndao € uma simples
juncao de elementos; antes, € uma inter-relagéo das linguagens na formacgao do texto
literario.
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Tamanha € a poténcia dessa tripla unido de linguagens que se cria uma ampla
area para o texto literario, com uma abrangéncia que passa pela iconicidade do signo
visual reforgado pela sua relagdo com o texto escrito e dilatada pelo peritexto em sua
plena fungcao-signo concebendo novas camadas de leitura (GENETTE, 2009, p.21).
Essa nova concepcao de texto literario infantil ainda esta em processo de definicao
quanto a sua nomenclatura, e portanto possui varias denominagdes, dentre as quais:
picturebook ou livro ilustrado, e ainda livro-ilustrado, livro de imagens, album narrativo
e livro-album, como o trataremos nesse trabalho (NIKOLAJEVA E SCOTT, 2011,
p.23; RAMOS, 2013, p.83).

A recém-chegada expressao literaria vem crescendo e influenciando outras
producdes literarias infantis. Com um texto verbal e visual de alta qualidade e um
projeto grafico bem cuidado, criados simultaneamente para se amalgamarem, o livro-
album tem ganhado espago nas prateleiras de todo o mundo (LINDEN, 2011, p.29).

Autores contemporaneos internacionais e nacionais tém produzido com altissima
qualidade livros-album que dialogam com as demandas da atualidade tanto em
conteudo como tecnologicamente, entre eles encontram-se nomes como Maurice
Sendak, Mercer Mayer, Tomi Ungere, Anthony Browne, Jon Klassen, lan Falconer, Isol,
Marjolaine Leray, Suzy Lee, Jutta Bauer, Charlotte Gastaut, Ziraldo, Angela Lago, llan
Brenman, Renato Moriconi e Roger Mello (Figura 2).

Figura 2 - Livros de Roger Mello, Tomi Ungere, Jutta Bauer, Ricardo Azevedo, Anthony Browne, Isol,
Maurice Sendak, Marjolaine Leray

Vo Es _'

NO PAROUF

Fonte: Pinterest, Imaginarium, Saraiva e Companhia das Letras
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Tendo como base essas reflexdes, a metodologia dessa pesquisa incia-se com
Tendo como base essas reflexdes, a problematizagao que caracteriza essa pesquisa
envolve discorrer sobre: quais sao as relagbes da hipermodernidade com o livro-
album e suas camadas de leitura e como essas camadas podem ser percebidas pelos
leitores? Portanto as reflexdes sobre a producéo literaria infantil na atualidade e sua
influéncia na construcdo da narrativa conceberam o objeto de investigagao desse
trabalho: o livro-album.

Assim, refletir sobre a influéncia da hipermodernidade na producéo literaria
infantil compde o objetivo geral dessa pesquisa, que abarca formas de comunicagao
no ambito da cultura visual e o hibridismo de linguagens que atua na produgao de
sentido. Para tanto, objetivos especificos estabelecidos para esta reflexdo sao:

a. conceituar o livro-album e localiza-lo na literatura infantil;

b. Identificar aspectos da hipermodernidade e a relagéo das linguagens (hibridismo)
para a producao de sentido do leitor;

c. Investigar as relagbes entre imagem-texto-projeto grafico no livro-album, suas
camadas de leitura e as relagdes estabelecidas com a hipermodernidade;

d. Investigar as relagdes de linguagens estabelecidas pelos autores de livros-album
na producao de suas obras;

e. Identificar percepg¢des do leitor sobre o projeto grafico, a relagdo imagem/texto e
a interpretacao do seu conteudo em camadas;

A justificativa do trabalho encontra-se no entendimento de que a
hipermodernidade conforme coloca Lipovetsky (2009) é a sociedade da “industria
moda”, da mudancga rapida, da renovacao das coisas, do “desapego”’, da efemeridade.

A cultura de massa é ainda mais representativa de moda do que a propria
FASHION. Toda a cultura mass-midiatica tornou-se formidavel maquina

comandada pela lei da renovagao acelerada, do sucesso efémero, da seducgao,
da diferenga marginal (LIPOVETSKY, 2009, p. 238).

Essa “moda do novo” alcancou também o mercado literario em uma intérmina
busca de novas formas de impresséo e inovagéo seja do conteudo, seja da forma.
Contudo essa corrida pelo novo, juntamente com o desenvolvimento industrial da
imprensa, trouxe consigo o apanagio da interagdo entre texto-imagem-projeto grafico
para a literatura infantil. As inumeras possibilidades de produgéo, do papel a diferentes
formas de impressdo, do tamanho ao formato, da tipografia ao estilo de ilustragcédo
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conceberam novas compreensdes para a literatura.

Essas compreensdes aconteceram tanto em termos de concepcgéao do livro fisico,

como de novos entendimentos sobre a imagem e a escrita. Falando da literatura no

decorrer dos tempos Barthes (2002) afirma:

A histdria nos diz que ndo ha esséncia atemporal da literatura, mas sob o nome
de literatura (alias, ele mesmo é recente), um devir de forma e de fungoes,
de instituicbes, de razdes, de projetos bastante diferentes (apud CONTANI;

GUERRA, 2017, p. 144).

Os estudos sobre imagem trouxeram para além da compreensdo da propria
imagem, a compreensao da escrita. O entendimento de como ocorre o0 processo de
leitura verbal e visual abriram horizontes para a produg¢ao do texto. Doménech (2011)
revela como a escrita e a imagem sao mecanismos antagdnicos e que contudo
confluem para um processo de conhecimento parecido. O autor enfatiza: “Explicar as
imagens com palavras € uma atividade tao produtiva quanto explicar as palavras com

imagens (DOMENECH, 2011, p.16).”

Explicar palavras e imagens tornou-
se uma realidade cada vez mais possivel
depois da prensa de Gutenberg. No
ultimo século o parque grafico evolui
como “fogo na palha”, aumentando
exponencialmente as possibilidades de
impressao e os materiais usados para tal.
Do desenvolvimento da capa aos tipos de
encadernagao, das facas especiais aos
tipos de papel e suportes diferenciados
a criatividade dos autores e editores
ganhou asas. Assim, a literatura que iniciou
basicamente com a palavra e a imagem
simplesmente impressas no papel tomaram
dimensodes tridimensionais e virtuais, ndo so6
do objeto livro como no tratamento de seu
conteudo e objetivos. No livro “Lampido e
Lancelote” de Fernando Vilela, por exemplo,
as cores falam de seus personagens e sao
ouro e prata (Figura 3).

Figura 3 - Livros com
projetos graficos especiais

Fonte: Catalise Critica
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Em “Alvo” de llan Brenman e Renato Moriconi o alvo é “atingido” por uma faca
especial que atravessa todas as paginas, e “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis
Carroll ganha uma versao em pop-up. (Figura 3a).

Figura 3a - Livros com projetos graficos especiais

Fonte: Pinterest, Folha, Saraiva e Detalhe Simples

No caso da literatura infantil, produzir um livro passou a significar conscientemente
muito mais do que simplesmente transmitir uma “historinha de ninar” (ndo que
antes fosse apenas isso), mas sua produgado ganhou olhares atentos aos anseios e
necessidades humanos, as percepcdées de mundo e aos questionamentos infantis
(Figura 4). Em “Tchau” Lygia Bojunga trata das relagdes familiares e da escolha
individual; e llan Brenman considera o futuro dos personagens classicos em “Depois
do foram felizes para sempre”; “Um dia, um rio” Leo Cunha e André Neves relatam
a tragédia do Vale do Rio Doce e em “Agora ndo, Bernardo” David Mckee levanta
questdes sobre os riscos da desatencio parental.

Figura 4 - Livros com tematicas contemporaneas

RN o 00 Fiy g |
’ FRAMLY PRRY SEngy x

LYGIA BOJUNGA

TCHAU

Fonte: Pinterest
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E certo que tantas possibilidades ddo margem a todo tipo de producgéo literaria
com isto pode-se tanto atrair quanto repelir, potencializar quanto minimizar, estimular
guanto aniquilar o imaginario. Castro (2002) coloca que

O livro literario torna-se, ao mesmo tempo, veiculo de massificagcdo — pela

forma como é tratado — e possibilidade de superagédo dessa condicdo, pelas
caracteristicas inerentes a criagéo artistica (CASTRO, 2002, p.4).

Portanto, a relacdo entre texto, imagem e projeto grafico € essencial para
a compreensdo da producgdo literaria, torna-se assim necessario investigar livros
literarios infantis cuja produgdo seja de alta qualidade e que tenham sido pensados
como obra integral e ndo como partes simplesmente acopladas sem qualquer conexao
ou interacdo prévia entre elas.

A fim de alcangar os objetivos propostos fez-se necessario duas etapas
metodoldgicas que compdem o delineamento deste trabalho: a primeira por uma
abordagem teérica do assunto. Considerando que

a pesquisa bibliografica ndo é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito
sobre certo assunto, mas propicia 0 exame de um tema sob novo enfoque ou
abordagem, chegando a conclusdes inovadoras (LAKATOS; MARCONI, 2003,
p.183).

A pesquisa bibliografica dos temas pertinentes a esse trabalho abrange a
relagdo de influéncia da hipermodernidade na literatura infantil e o livro-album como
fruto dessa influéncia, sua conceituacéo e as relagdes do hibridismo das linguagens
verbal, imagética e de design, as camadas de leitura possiveis e a mediagao de leitura
dessas camadas.

A segunda etapa constitui uma abordagem de campo, que se constitui de 4
momentos, conforme descreve o protocolo apresentado na pagina 24.

A anadlise das obras “Olivia” e “Olivia ndo quer ser princesa” de lan Falconer
segue na sequéncia do delineamento e foi feita como objeto de estudo a fim de
compreender as relagcdes que o autor faz com temas hipermodernos e o uso do
hibridismo de linguagens para criagdo das obras, consideradas por esses critérios
como livros-album.

Tendo em vista a producédo contemporéanea literaria foi realizada uma entrevista
sobre o processo de producdo literaria dos autores infantis: Alexandre Rampazzo,
André Neves, Fé, Isol Misenta, Leo Cunha, Leticia Sardenberg, Marjolaine Leray,
Renato Alarcao, Renato Moriconi, Roger Mello e Rui de Oliveira. A entrevista teve por
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objetivo verificar como os autores tratam o hibridismo de linguagens em sua producéo.

A seguir partiu-se para a pesquisa de campo e analise de dados. A pesquisa
abarcou a leitura dos livros de lan Falconer por parte de leitores que ndo conheciam
as obras, com o intuito de observar a percepcao das camadas textuais. Como
estratégia de analise foi utilizado o processo Design Thinking por ser organico e
fluido por tratar o projeto do ponto de vista humano e metodologico. Trata-se de um
processo de inovagao centrado no ser humano que enfatiza observagéo, colaboracao
(cocriagao), rapido aprendizado, visualizagdo de ideias, prototipagem rapida de
conceitos e analise de negdcio ou do produto.

O design thinking comega com habilidades que os designers tém aprendido
ao longo de varias décadas na busca por estabelecer a correspondéncia entre
necessidades humanas com o0s recursos técnicos disponiveis considerando
as restrigbes praticas dos negodcios (...). Nao se trata de uma proposta apenas
centrada no ser humano; ela é profundamente humana pela prépria natureza
(BROWN, 2017, p.3; 4).

Portanto, a presente dissertacdo estruturou-se inciando pela reflexdo dos
tempos hipermodernos e sua influéncia na producéao literaria infantil, em que o
paradoxo da quantidade e da qualidade se intercambiaram permitindo o surgimento do
livro-album. Em seguida procurou-se conceituar o livro-aloum e estudar as relagdes
de imagem-texto e sua hibridizagcdo com o projeto grafico para entao identificar como
essa nova forma de fazer literatura da margem a uma criacdo de novas camadas de
leitura, que sado pensadas durante a execugao do livro como um todo, encerrando a
pesquisa teodrica.

A metodologia traz a analise das entrevistas com autores de livros infantis
(alguns comentarios s&o colocados no corpo do texto), uma analise sobre as obras de
Falconer e encerra com a analise e os resultados da pesquisa aplicada junto a leitores
adultos. O ultimo capitulo traz as consideragdes finais.

Dessarte, o caminho percorrido busca confirmar o pressuposto de que o livro-
album é uma produgao que influenciada pela hipermodernidade gerou um novo texto
literario formado pelas linguagens icbénica, verbal e do design - considera-se que
o design do livro é uma linguagem e como tal se amalgama com as outras duas e
permite ao texto literario varias camadas de leitura.

A finalidade dessa pesquisa é contribuir para a compreensao desta nova midia,
que é o livro-album, cujas pesquisas sao ainda recentes, apesar do interesse que tém
despertado entre os pesquisadores e produtores da literatura infantil; e conjuntamente
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auxiliar tanto no processo de codificacdo das linguagens verbal, imagética e grafica
quanto na identificacdo das camadas de leitura. Por fim, abordar a mediacdao de
leitura desses livros tdo ricos em composi¢cao quanto em significado e que certamente
vem contribuindo para a formagao da cultura visual no universo literario infantil.
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2 A HIPERMODERNIDADE E A LITERATURA INFANTIL

A percepcdo de que o mundo esta mudando nunca foi tdo nitida como na
atualidade. Produtos, valores, concepgoes, relagcdes tudo estd em mutagcédo constante
e progressiva - 0 avango da industria e dos meios de produg&o e comunicagao criaram
um mundo completamente novo com ideologias e regras proprias.

A tecnologia do “software” como coloca Bauman (2001) “dissolveu” o que ele
denomina de “mundo sdélido” em “mundo liquido” onde a relagdo tempo-espaco alterou
de forma profunda o estilo de vida humana. Segundo o autor o tempo retirou a nogao
de valor ao se tornar instantaneo, pois era a relagao do tempo para alcangar o espago
que gerava valor, ou seja, o tempo usado para se chegar a algum lugar/espago era
0 que dava a medida de valor e por consequéncia determinava seu significado. Sem
essa relacado a ideia de valor é fortemente alterada, o que sdo apenas pontos sem
dimensoes, isto é, fragmentos de tempo, “momentos”.

Em uma sociedade na qual o capitalismo € o pilar principal de sustentacao
da estrutura econémica e social tudo o que se encontra nessa esfera societaria &
passivel de consumo. Consequentemente tudo € passivel de troca (compra e venda):
do alimento ao objeto mais futil, do tempo aos relacionamentos e a propria pessoa.
Ha um esforco cada vez maior para promover a “mercadoria”, para torna-la atraente
e desejavel. As pessoas usam seus melhores recursos para aumentar o valor de
mercado do que estdo vendendo sem se dar conta do “objetivo crucial, talvez decisivo,
do consumo na sociedade de consumidores (...): ‘elevar a condigdo dos consumidores’
a de ‘mercadorias vendaveis’ “(BAUMAN, 2008, p. 76).

No novo mundo da mercadoria quase nada escapa a aliciacdo do consumo,
a literatura, incluindo a infantil, ndo foi excecdo. A pesquisa Produgcao e Vendas do
Setor Editorial Brasileiro, realizada pela Fipe* de 2014, mostra o crescimento da
producao editorial no Brasil. Em sete anos os livros infantis publicados cresceram
123,4% - o que significa uma média de 615 novos titulos infantis anualmente contra
141 novos titulos de literatura adulta/ano, alcangando assim a segunda maior marca de
crescimento do mercado brasileiro ficando atras apenas da literatura juvenil.

Com a alta demanda, o objeto livro torna-se um objeto de consumo e nao
somente de fruicdo da leitura. A literatura tornou-se produto e como tal € necessario
que esteja sempre “inovando” — palavra de ordem para quem quiser se manter no

4 Pesquisa realizada pela FIPE — Fundacédo Instituto de Pesquisas Econbémicas juntamente com o
SNEL - Sindicato Nacional dos Editores de Livros e CBL — Camara Brasileira do Livro
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mercado atual. Desde que o livro infantil surgiu no final do século XVII vem passando
por transformagdes cada vez maiores.

A literatura infantil tem sua génese nas fabulas e contos populares e que eram
contados de adultos para adultos, pois as criangas ndo eram percebidas como seres
em desenvolvimento e consequentemente com necessidades distintas dos adultos.
E a partir do século XVII que a crianca passa a receber um novo olhar e suas
necessidades comeg¢am a ser atendidas por novos meios - sendo os livros o auxilio ao
ensino, inicia-se entdo a producgao literaria infantil ainda que com carater fortemente
didatico (MAIA, 2016, p.28). Os livros infantis passaram a se apropriar primeiramente
de duas linguagens: a verbal e a imagética (RODRIGUES, 2012, p.40).

As primeiras publicagdes eram bastante penosas e morosas, apesar de serem
um grande avango que possibilitou, ao mundo de entdo, um acesso ao conhecimento
como nunca havia se pensado antes. E se as linhas ja eram dificultosas para a
reproducédo o que dizer da imagem ainda mais complexa de ser impressa? Contudo,
depois da xilogravura, a litografia e a fotografia contribuiram imensamente para a
producao imagética, e essa “capacidade de reproducado da imagem foi essencial para
a consolidagdo do saber e do surgimento de novas linguagens como é o caso da
ilustracao de livros, do cartaz, e do préprio cinema... “ (OLIVEIRA, 2009, p.13).

E por fim as graficas foram aparelhadas com maquinas offset, produzindo em
grande quantidade tanto texto como imagens a cores. A possibilidade reprodutiva
estimulou autores e principalmente ilustradores que abundaram reforcando ainda mais
a producao editoral infantil.

E impossivel dissociar o surgimento e a consolidagao profissional de ilustradores
especializados em histérias para criangas sem considerar as possibilidades
técnicas que permitiram a reproducao em larga escala, com satisfatéria fidelidade

ao original do artista. Principalmente com a impresséo a cor, recurso importante
de comunicagao e empatia junto ao publico infantil. (OLIVEIRA, 2009 , p.13)

Oliveira (2009) acrescenta que o século XIX superou seus antecedentes
em reprodugcdo de imagem, e que a Revolugdo Industrial concorreu para o
desenvolvimento grafico e conceitual do livro como é hoje. A popularizagédo da
literatura de forma geral, apesar das limitagdes, foi alavancada pela industrializagao.

O impulso industrial na produgao grafica proporcionou o retorno a imagem e a
oralidade. Mas ndo € um retorno como no inicio, quando a imagem era usada com
finalidades didaticas e filosdéficas - o que ocorria com as pinturas de imagens sacras
usadas na Idade Média. (PANOFSKY, 2009, p.65)
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A imagem hipermoderna, € uma imagem nao-didatica e consumivel. A “industria
moda” no afa de seduzir seus consumidores langou mao da imagem como carro-
chefe de marketing transformando os produtos em imagem e fazendo com que
0 sujeito consuma o produto pela imagem antes mesmo de ocorrer 0 consumo
verdadeiramente. (LIPOVETSKY, 2009, p.191)

Surge ai uma questédo: o consumo de imagens explicaria o fato de se consumir
produtos ruins acreditando que sédo excelentes? A exemplo, o caso das propagandas
de fast food, ou para assimilar a obsoléncia dos produtos deixando o consumidor a
espera do novo modelo ou da nova série (LIPOVETSKY, 2009, p. 213). Para Flusser
(2007) a imagem, ou pensamento-de-superficie ou ainda ficgdo-em-superficie, apesar
de ambivalente, subjetiva, inconsciente € mais rica em sua mensagem. E quanto
mais tecnicamente perfeita mais rica se torna e passa a substituir os fatos em vez de
representa-los. Portanto, o retorno a imagem chega com as alteragdes de consumo e
propositos preconizadas pela hipermodernidade.

Assim a era da imagem € também a era da oralidade, pois a leitura, tanto visual
quanto textual, passa pela oralidade, “¢ uma questao de entendimento, de construgao
de sentido, que se sobrepde a decifragdo mecanica do codigo.”(GOMES, MORAES,
2010, p.51). De acordo com Doménech (2011) os mecanismos de codificacdo da
imagem sao antagdnicos aos mecanismos de codificacdo da escrita, entretanto eles
se complementam, sdo atividades mentais hibridas - em que o visual e o textual estdo
em constante interagdo. O autor explicita que pode-se ter uma experiéncia estética
com a imagem sem a necessidade de verbaliza-la e pode-se ler um texto sem
prestar atengdo a carga imaginativa que esse carrega. Porém, para uma participagao
consciente desses processos sera necessario a combinagao dos dois dinamismos.

O autor ainda argumenta sobre a necessidade de “aprender a conhecer os
fénomenos visuais, ou seja, aprender a expressar verbalmente o que se produz
visualmente.” Dessa maneira, “as imagens podem conduzir os processos reflexivos,
esclarecendo ideias ou propondo-as.” (DOMENECH, 2011,p. 17)

A oralidade além de fazer parte do processo de assimilagédo do conhecimento e
reflexdo incita a formagao da imagem mental, tanto quanto a palavra e a imagem, mas
sua construcédo se da de forma distinta das outras duas. Machado (2004) expbe que o
contar historias “possibilita um contato com constelagdes de imagens que revela para
gquem escuta ou |é a infinita variedade de imagens internas que temos dentro de nés
como configuragdes de experiéncia.” (MACHADO, 2004, p.27)
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Sisto (2012) complementa

Quando se conta uma historia, comega-se a abrir espago para o pensamento
magico. A palavra, com seu poder de evocar imagens, vai instaurando uma ordem
magico-poética, que resulta do gesto sonoro e do gesto corporal, embalados por
uma emissao emocional (...). (SISTO, 2012, p.32)

As imagens mentais geradas pela oralidade contribuem para a formacédo da
memoria de maneira indelével. Segundo Sisto (2012) a narragdo oral produz um
tempo afetivo que é o elo da comunicagéo. Para o autor o contar histérias possui uma
natureza solidaria, enquanto a leitura possui uma natureza solitaria.

Regina Machado (2004) coloca que “Tal experiéncia diz respeito a universalidade
do ser humano e ao mesmo tempo, a existéncia pessoal como parte dessa
universalidade” (MACHADO, 2004, p.23).

Porém, nédo foi somente gragas ao avango tecnolégico que o livro infantil
evoluiu tanto e se multiplicou nas prateleiras das lojas. Segundo Lipovetsky (2009),
a ideologia de consumo langada pela industria da moda, organizada pela seducéo e
pelo desuso acelerado tornou todo tipo de producao efémero e como tal consumivel e
sujeito a substituicdo rapida - ja que a veloz mudanga dos produtos, sua precariedade
e instabilidade industrial € a manifestacdo da radicalidade da forma moda. “A ldgica
econOmica realmente varreu todo ideal de permanéncia, € a regra do efémero que
governa a produgao e o consumo dos objetos” (LIPOVETSKY, 2009, p. 184,185).

A efemeridade como valor maior é colocada por Bauman (2008) como uma
hierarquia herdada da sindrome consumista que para elevar o valor da novidade
degradou a duragdo e o valor da permanéncia. O espaco de tempo que separa a
vontade da realizagao foi reduzido drasticamente, da apropriagdo ao descarte do lixo
para que haja nova apropriagdo e por conseguinte novo descarte no menor prazo
possivel entre um e outro.

Sem o apego ao objeto, o ambiente para a producdo de mercadorias foi
ampliado exponencialmente e para que tal demanda fosse escoada era preciso haver
necessidades também fabricadas, necessidades ilusdrias. Com a produ¢do em massa
os produtos passaram a se modificar e isso ocorreu com alteracdo de quantidade em
detrimento a qualidade e durabilidade; fez-se “necessario” a diminuicdo do tempo de
producdo, a automagéo da industria, a redu¢édo do tempo de armazenamento (ou seja
a rapidez na venda) e claro, o barateamento da matéria-prima. Todo esse processo
tornou a mercadoria cada vez mais efémera e descartavel.
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Com a moda consumada, o tempo breve da moda e seu desuso sistematico
tornaram-se caracteristicas inerentes a produgdo € ao consumo de massa. A
lei é inexoravel: uma firma que nao cria regularmente novos modelos perde em
forca de penetracdo no mercado e enfraquece sua marca de qualidade numa
sociedade em que a opinido espontdnea dos consumidores é a de que, por
natureza, o novo é superior ao antigo (LIPOVETSKY, 2009,p.184).

E certo que a chamada “literatura de massa” ou ‘“literatura de entretenimento”

surgiu para atender um publico que até entdo ndo possuia acesso a chamada
“literatura culta”; tanto no que diz respeito as condigdes de aquisicao do livro, de alto
custo, quanto ao conteudo, de uma linguagem de dificil assimilacdo para o grande
publico (ARANHA, 2009, p. 125). A literatura de massa permitiu a acessibilidade e
através dela a possibilidade de novas leituras, como coloca Paes (2000, p.28)

(...) uma leitura média de entretenimento, estimuladora do gosto e do habito da
leitura, adquire o sentido de degrau de acesso a um patamar mais alto onde
0 entretenimento ndo se esgota em si mas traz consigo um alargamento da
percepcao e um aprofundamento da compreensao das coisas do mundo (apud

ARANHA, 2009, p.126).

Os considerados best sellers sao um exemplo desse acesso a literatura, como no
caso de Harry Potter de J. K. Rowling. A despeito de todo o mercantilismo que esse
tipo de obra gera, ndo se pode desprezar seu valor como literatura. A preocupacéao
com a literatura de massa se da quando o descuido com a produgao, seja grafica, seja

de conteudo, para simples obtencao
de lucro é posta como fator primordial.
A exemplo dessa literatura estdo os
livros infantis com forte carga didatica
como os de higiene pessoal (Figuras
5). E certo que os livros didaticos
possuem uma contribuicdo importante
na formacgao infantil, todavia pertencem
a uma esfera diferente de producéao
textual. E ainda ha os mal projetados,
visivelmente feitos para diminuigcao de
custos como no caso dessa colecao
de contos classicos quando a mancha
grafica € blocada no alto da pagina
sem preocupacdo a legibilidade e sem
nenhuma diagramagdo adequada a
imagem (Figura 6).

Figura 5 - Livro sobre
higiene pessoal

0 dia malcheiroso

Fonte: Amazon
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Figura 6 - Colegao infantil de contos classicos

Fonte: Acervo pessoal

A questado da dificuldade dos editores talvez esteja no fato de que a industria
da moda € a que dita as mudangas dentro da sociedade e por consequéncia da
cultura. As alteragbes do comportamento do consumidor desde o século XX vém em
alta velocidade. Basta pensar que por volta de 1880 a 1950 vivemos a modernidade
- primeira fase do consumo - quando houve o anuncio da liberdade, da igualdade,
do individuo autbnomo que rompe com a tradigdo, mas que na pratica ndo se alterou
muito. A partir de 1950 é que esse pensamento se concretiza, a cultura de massa
e seus valores hedonista e psicologista tornaram-se o0s responsaveis pela entrada
na pos-modernidade, a diferenciagdo de classes pelo consumo, mas em especial
a celebragcdo da identidade pessoal. Dai ao pensamento contemporéneo foi um
salto - a partir dos anos 80 a légica do consumo pela satisfagdo e nao por status se
estabeleceu. Surge a Hipermodernidade como explica Charles (LIPOVETSKY, 2004)

Hipermodernidade: uma sociedade liberal, caracterizada pelo movimento, pela
fluidez, pela flexibilidade; indiferente como nunca antes se foi aos grandes

principios estruturantes da modernidade, que precisaram adaptar-se ao ritmo
hipermoderno para ndo desaparecer (LIPOVETSKY, 2004, p.26).

z

A “hiper-era” é marcada n&o unicamente pela mudanca rapida e pelo
individualismo, mas € bastante paradoxal em seus conceitos e ideias. O individuo
hipermoderno € um hipernarciso, que balanga no péndulo dos extremos sem a menor
dificuldade como coloca Sébastien Charles (LIPOVETSKY, 2004)

Os individuos hipermodernos sdo ao mesmo tempo mais informados e mais
desestruturados, mais adultos e mais instaveis, menos ideoldgicos e mais

tributarios da moda, mais abertos e mais influenciaveis, mais criticos e mais
superficiais, mais céticos e menos profundos (LIPOVETSKY, 2004, p.27).
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Essa caracteristica dos paradoxos é claramente Figura 7 - Uma chapeuzinho
notavel nas obras infantis contemporaneas e, vermelho - Marjolaine Leray
diversamente de serem nocivas, enriquecem
o texto narrativo. Como se lidassem com um
jogo de “morto-vivo” os autores se valem dos
contrarios para criar narrativas inteligentes e
divertidas. Em “Uma chapeuzinho vermelho” de
Marjolaine Leray (Figura 7) a personagem que
parece doce e inocente em toda sua conversa
com o lobo mau, mostra-se ao final ser muito
mais perspicaz e até “maldosa” que o proprio
lobo dando a ele uma balinha envenenada Fonte Amazon
(Figura 8).

Figura 8 - Uma chapeuzinho vermelho - Marjolaine Leray
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Em “Esse chapéu ndo é meu”, Jon Klassen usa o texto verbal paradoxalmente
ao visual para estruturar a narrativa, e cria um jogo divertido de comparagédo e
composig¢ao entre a escrita e a imagem (Figura 9). Nikolajeva e Scott (2011) chamam

esse tipo de narrativa de paralela.
Figura 9 - Este chapéu ndo é meu - Jon Klassen

| E acho que ndo vai acordar tio cedo,

E, mesmo gue ele acorde, decerte niio vai peroeber gue o chapéo sumiu.

E, mesmo que elé perceba que o chapéu sumiu, decerto nio vai saber que fui eu que peguei,

E, mesmo que ele fique sabendo que ful eu, nio vai saber para onde eu fui.

"

Fonte: Acervo pessoal
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Sébastien Charles (LIPOVETSKY, 2004) explicita que na hipermodernidade o
ambiente social e a relagdo com o presente foram as principais mudangas ocorridas
nesse novo tempo. A preocupagao com o futuro da lugar a preocupagdo com o
presente. Bauman (2001, p.147) corrobora com a ideia e acresce que o tempo
presente, ao qual denomina como “instantaneidade”, trouxe mudancas radicais.

Se a modernidade soélida punha a duragdo eterna como principal motivo e
principio da acao, a modernidade “fluida” ndo tem fungéo para a duragao eterna.

O “curto prazo” substituiu o “longo prazo” e fez da instantaneidade seu ideal
ultimo (BAUMAN, 2001, p. 145).

Esse eterno presente hipermoderno € tratado no livro-album “Bocejo” de llan
Brenman e Renato Moriconi (Figura 10). Em entrevista concedida a esta pesquisa
Moriconi (2019) comenta sobre o tempo tratado na narrativa como um tempo fixado,
ja que o enredo percorre a trajetéria da histéria humana. Ndo ha como “alterar”
imaginariamente o tempo pois cada pagina marca um tempo histérico real, acontecido,
eternizando de alguma forma aquele momento. Porém, a ultima pagina é espelhada -
ao se deparar com ela o leitor vé a si proprio no momento da leitura, como um eterno

presente.
Figura 10 - Bocejo - Renato Moriconi

Fonte Pinterest

Nao obstante todo esse exagero no uso do tempo, do consumo e até mesmo
das relacdes € uma das facetas paradoxais da hipermodernidade. Pois, como analisa
Lipovetsky (2004, p.82) o individuo hipermoderno é alguém que, a despeito dos
excessos, € “prudente, afetivo e relacional”; sensivel ao outro e preocupado com o
equilibrio e a qualidade de vida.

A publicidade pode até exaltar as fruigdes comerciais, mas € a relagdo com

outrem (filho, amor, amizade) o que constitui a qualidade de vida do maior numero
de pessoas. O frenesi do “sempre mais” n&o enterra as légicas qualitativas do
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“melhor” e do sentimento; ao contrario, da-lhes maior espacgo social, uma nova
legitimidade de massa (LIPOVETSKY, 2004, p.82,83).

Temas que cingem os sonhos, anseios, frustragdes e questionamentos infantis
ou que refletem sobre questdes do mundo local ou global contemporaneo sao cada
vez mais presentes na literatura infanto-juvenil. Vé-se como isso ocorre na obra de
Anthony Browne. Em “Gorila” (Figura 11), o autor trata da relagdo entre pai e filha, das
expectativas e frustragbes da menina em relagdo ao pai. A mae n&o é mostrada na
histéria, o que ndo significa que ela esteja ausente, todavia pode representar uma das
novas configuragdes familiares contemporaneas. Em “Vozes no parque” (Figura 12),
Browne revela as varias perspectivas e pontos de vista de uma mesma situagéao.

Figura 11 - Gorila - Anthony Browne

Fonte Pinterest

Figura 12 - Vozes no parque - Anthony Browne

Fonte Pinterest
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A maneira como uma situacao pode ser vista € alcangcada por Roger Mello em
“Selvagem” (Figura 13). Na narrativa “Caca e cagador” trocam de lugar de acordo com
a perspectiva, fazendo refletir sobre a forma como a situacao, o ambiente, o outro vé e
€ visto.

Figura 13 - Selvagem - Roger Mello

Fonte Pinterest

Em “Agora nao, Bernardo” de David Mckee (Figura 14), o tema do abandono
emocional e psicolégico e os riscos de tal comportamento, podem ser melhor
compreendidos por criangas e adultos.

Figura 14 - Agora n&o, Bernardo - David Mckee

Fonte Pinterest
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Leo Cunha e André Neves aprofundam e questionam, para além de questdes
ambientais, relagbes econdmicas e sociais de forma poética e sincera em “Um dia,
um rio” (Figura 15). E trazem a tona, pela ética do rio, a irresponsabilidade social e a
expectativa de mudanca.

Figura 15 - Um dia, um rio - Leo Cunha

Fonte Pinterest

Dessarte, a literatura infantil envolvida pela hipermodernidade absorve o
consumismo da moda, do efémero e da futilidade, mas, ao mesmo tempo, sofre
alteragcbes que elevam sua poténcia feérica e reflexiva; revelando, assim, seus
paradoxos e sua contemporaneidade em todos os seus aspectos.

Por toda parte os exageros hipermodernos sido refreados pelas exigéncias
da melhoria da qualidade de vida, pela valorizagdo dos sentimentos e pela
personalidade, a qual ndo se pode trocar; por toda a parte, as légicas do excesso
deparam com contratendéncias e valvulas de seguranca. Atormentada por normas
antindmicas, a sociedade ultramoderna n&do € unidimensional: assemelha-se a
um caos paradoxal, uma desordem organizadora (LIPOVETSKY, 2004, p.83).
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o primeiro grande livro de imagem e texto,
Orbis Sensualium Pictus (Figura 16) publicado
em 1658 pelo tcheco Jan Amos Comenius
(1592-1670). O titulo do livro traz em si a
compreensao da importancia das imagens
podendo “ser traduzido como ‘O mundo
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mundo em imagens’.” (RAMOS, 2013, p.49). Fonte: Pinterest

Comenius afirmava que “as imagens sao a forma de aprendizagem mais facil de
assimilar que se pode oferecer as criangas”, ndo que a imagem seja mais facil em
termos de compreensdao do que a palavra, mas certamente € mais natural. No
documentario “A importancia do ato de ler” Paulo Freire (2014) esclarece essa questao
ao falar sobre a relagdo humana com o mundo e a forma como se aprende.
Ninguém comega lendo a palavra, porque antes da palavra o que a gente tem
pra ler a disposicdo é o mundo. E a gente I& o mundo na medida em que o
compreende e o interpreta, e foi isso que os homens e as mulheres fizeram.

Milénios depois de ler o mundo é que os homens inventaram a linguagem e
milénios ou séculos depois & que inventaram a escrita. (FREIRE, 2014)

Por isso, Comenius concedeu muita importancia as ilustracdes sobre a arte de
ensinar. O Orbis Pictus, como ficou conhecido, tinha claras intengdes didaticas. Esse
primeiro livro ilustrado marca uma preocupacdo com a educacgao na infancia cada vez
maior, o que influencia grandemente a producéo literaria infantil.

Contudo, a preocupagao de Comenius em vincular imagem e texto verbal nao
se perpetua da forma como ele elaborou, provavelmente pela dificuldade técnica de
reproducdo da imagem na época. Dessa forma a palavra domina os livros infantis por
um longo periodo.

No final do século XVIII surge a litografia, técnica utilizada para imprimir imagens
em papel, que eram desenhadas com um lapis gorduroso sobre uma pedra e depois
de prensadas eram transferidas para o papel. As imagens passam, entdo, a aparecer
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com maior frequéncia nos livros, ndo apenas em preto e branco, mas também em
cores (Figura 17) com a técnica de cromolitografia (1837).

A chegada da fotografia deu-se em 1839, e logo apds, em 1890, surge o
cinema que mudou radicalmente a forma como as imagens eram vistas e influenciou
fortemente a ilustracdo. Segundo Ramos (2013) “artistas comegcam a perceber uma
sequéncia de imagens, que transmitem uma intensa ideia de movimento, o que
refletird nas construgdes de futuros ilustradores”. Hunt (2013, p.258) citando Pullman,
comenta sobre um “tipo diferente de visualizagdo” da imagem, e que ocorre no cinema
- a simultaneidade - na qual varias coisas ocorrem juntas e ndo ha uma ordem pré-
estabelecida de leitura.

Figura 17 - Cromolitografia

Essa nova forma de ver
a imagem aparece com maior
destaque nos anos de 1960/70
quando o livro-album é criado
na Europa. llustradores como
Maurice Sendak, Mercer
Mayer e Leo Lionni foram
referéncias na producao
desse tipo de livro (Figura 18).
O grande e rapido sucesso

do livro-album permitiu que
sua producdo aumentasse Fonte: Ebay

consideravelmente, o que soO dificultou a sua taxionomia e classificagdo. Por ser
completamente livre em suas técnicas de criagdo — sem regras pré-estabelecidas de
formato, estilo literario, composicdo de imagens, diagramagao etc. — uma definicdo
fechada de livro-album torna-se complicada (RODRIGUES, 2009, p.2).

Figura 18 - Obras de Maurice Sendak, Mercer Mayer e Leo Lionni

Fonte: Pinterest
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De acordo com Ramos (2013) algumas nomenclaturas tentam conceituar esse
tipo de literatura. Em inglés encontra-se a expressao picturebook para designar livros
em que a imagem e o texto tem uma forte relagao interativa. No Brasil, a traducao
chegou como livro (book) de imagens (picture) ou livro ilustrado. Mas nem uma das
expressdes capta a esséncia do livro-album como é chamado nos paises hispanicos,
onde a denominacdo album significa folhas preenchidas com fotos, anotagdes,
estampas, trechos de versos e assinaturas de acordo com o Dicionario da Real
Academia Espanhola (1992)". A ideia intrinseca a palavra album parece transmitir
com maior coeréncia o conceito do livro infantil que é uma fusdo de imagens, texto
e projeto grafico no contexto espanhol. Em portugués o dicionario Michaelis Online
(2019) traz album como “1. Livro em branco, destinado a recolher notas, pensamentos,
poesias, autografos, impressdes de viagem. / 2. Caderno ou livro de folhas grandes,
geralmente com capa ornamentada, para arquivo de fotografias, desenhos, gravuras,
discos, musicas.” Contudo, na cultura brasileira, o album é especialmente utilizado
para arquivo de fotografias somente, sem anotacgdes, colagens, poesias ou qualquer
outra intervencdo. Portanto, essa nomenclatura ndo abarca a ideia de camadas
textuais e de hibridismo para a cultura brasileira. Uma denominag&o mais apropriada
ao portugués do Brasil poderia ser “livro-hibrido”? A palavra “hibrido” no mesmo
dicionario Michaelis Online é, no sentido figurado e genético, algo que resulta da
composicao de outros elementos distintos tornando-se um outro ser, ou outro
elemento /coisa. Contudo, essa € uma questao para estudo e analise.

Em Albumles], o primeiro livro tedrico que trata exclusivamente do livro-
album, Sophie Van der Linden (2015, p.4,5) conceitua

album: del latin, forma neutra de albus, que significa ‘blanco’.
Espacio, superficie o conjunto, el album es, ante todo, un soporte en blanco®.

O “suporte em branco” a que Linden (2015) se refere é todo o espaco fisico do
objeto livro, configurando capa, folhas de guarda, rosto, paginas internas, ou seja o
livro integralmente. Rodrigues (2009, p.5) reafirma:

Para se apreciar um album € preciso, portanto, e antes de mais, comecgar por

considera-lo como um todo, como um conjunto de propriedades que o diferenciam
de outros tipos de livros.

Peter Hunt (2013) qualifica o livro-ilustrado como trata o livro-album,

diferentemente do livro com ilustragéo, pela sua forma organizacional apenas;

7 Diccionario de La Lengua Espafiola. Madrid: Real Academia Espafola, 1992. Citado por Graga Ramos
(2013)

8 Traducao livre: album: do latim, forma neutra de albus, que significa ‘branco’. Espago, superficie ou
conjunto, o album é, antes de tudo, um suporte em branco.
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contudo, salienta como o livro-ilustrado inova em suas relagdes de linguagens verbal e
imagética e abre novos entendimentos do texto literario infantil. O autor comenta:
Os livros-ilustrados podem explorar essa relagdo complexa; as palavras podem
aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa.

Os livros-ilustrados podem cruzar o limite entre os mundos verbal e pré-verbal;
podem ser aliados da crianga-leitora (...). (HUNT, 2013, p. 258)

O que torna, por conseguinte, o livro-album diferente de outras produgdes
literarias infantis € exatamente a inter-relagdo de imagem-texto-projeto grafico,
que é indissociavel — ainda que suas partes possam ser destacadas para analise e
apreciagao artistica; como se seguira adiante para uma maior compreensao da sua
estruturacéo narrativa.

A inter-relacdo das linguagens produz camadas de texto que ndo seriam
possiveis de outra maneira. Pois, no encontro do texto com a imagem e de ambos
com o projeto grafico surgem espacos, aberturas para a interagao do leitor. Peter Hunt
(2013) ao refletir sobre a assimilagao do texto pelo leitor expde que esses espagos, 0s
quais ele chama de “lacunas”, sdo “indeterminagdes” do texto (que pode ser verbal,
imagético ou grafico) que devem ser preenchidas de acordo com a capacidade
individual do leitor, de seus cédigos e expectativas habituais. Sendo que o leitor
pode aceitar ou nao participar da proposicao que o texto lhe faz nessas “lacunas”.
Entretanto, um termo mais acertivo € “espacgo”, pois a “lacuna” sugestiona a falta de
algo, como se nao houvesse nada ali, como se necessitasse de um complemento.
Quando na verdade ha um “lugar” ou “espacgo” onde pode haver um texto, um
texto nao-explicito, n&o-visivel, ndao-dado, mas que pode ser expandido, como um
suplemento ao texto expresso. Esse “texto suplementar” sera construido, ou nao, pelo
leitor conforme sua escolha e repertorio.

Os “espacos textuais” podem ser pré-construidos pelos autores numa proposicao
ao leitor de “jogar” com o texto para construgdo da narrativa. Ramos (2013) ao
comparar a ilustragédo tradicional com a contemporanea evidencia o intrincado jogo
sequencial e espacial gerado pela fusdo das linguagens. A autora coloca que ao
acompanhar a narrativa visual o leitor se vé diante de duas dimensdes: a espacial
e a temporal, pois a imagem é espacial mas ocorre no tempo da leitura (dimenséao
temporal) que forma a narrativa.

E esses espagos podem se tornar ainda tridimensionais com o projeto grafico.
Pois a materialidade do livro, diagramacgao e até mesmo tipografica podem concorrer
para construgao temporal e espacial da narrativa. No caso de “A grande viagem da
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Senhorita Prudéncia” de Charlotte Gastaut a tipografia e a diagramacgdo do texto
em conjunto com as facas especiais’, ddo a conotacdo de transporte tanto espacial
quanto temporal, a personagem ¢ transportada do quarto onde esta para sua
imaginagao - que é atemporal (Figura 18a) a cada virada de pagina. Todavia, esse &
um “jogo” que a autora propoe ao leitor.

Caso o leitor aceite “jogar”, é nesse lugar que ele permeia a narrativa e encontra-
se com os sentidos, sentimentos, sensacdes que o texto literario lhe traz. E nesse
lugar que seu repertorio é alargado e quando alargado possa se aprofundar em novos
conhecimentos sobre si e 0 mundo.

Figura 18a - O transporte espacial e temporal em Prudéncia

Fonte: Acervo pessoal

7 Facas especiais sao cortes especiais nas paginas, vazando a folha em formatos diferenciados. Esses
cortes podem ocorrer tanto no formato do livro (bordas arredondadas, paginas em formatos de animais, por
exemplo) ou no miolo.

42



3.1 A INTER-RELAGAO DA IMAGEM-TEXTO NO LIVRO-ALBUM

E certo que sempre houve uma relagdo iconografica-verbal nos livros infantis
com imagem. O que diferencia a qualidade das narrativas nos diversos textos € como
acontece essa relagdo. Se nao for feita adequadamente, com o devido esmero e
estudo, o enredo pode perder sua forga e sentido.

(...) os livros-ilustrados também podem fixar as palavras numa interpretagéo
restritiva, prosaica. E ébvio que ndo ha nenhum sentido no qual as imagens
possam “simplesmente” ilustrar o que as palavras dizem; elas devem interpreta-
las, mas a interpretagao pode ser insipida ou ajustar-se a esteredtipos visuais de

forma ou cor ou padrdes visual-verbais comerciais/populares. (HUNT, 2013, p.
258).

Logo, € preciso atencdo para que a poténcia da inter-relagdo entre imagem-

texto n&o seja perdida. A ilustragdo, ou imagem, no livro-album deve ir além do texto e
de um mimetismo da realidade. Ao criar uma imagem, o autor-ilustrador elabora muito
mais do que a simples composigcao iconografica. Ele precisa manter toda a narrativa
em mente para que as imagens se associem e déem sequéncia no texto, tornando-o
fluido. Marjolaine Leray (2019)° relata em sua entrevista como estrutura seus trabalhos:
You see, | do a lot of little drawings and hand written text. So | assemble it myself

and | do the text positionning to produce the final work | want. It's a building work

and I’'m the only one who have the complete plan for each pieces of scribble to
go well.

A estruturacdo do texto deve ocorrer sempre na produgao de um livro ilustrado,
mas é ainda mais necessaria no livro-alboum — € o que Linden (2011) chama de
“imagens associadas” combinando a imagem “isolada” e a imagem “sequencial” .

Em “Barbaro” de Renato Moriconi (Figura 19), as imagens foram cuidadosamente
estruturadas para conduzir a histéoria. O posicionamento do barbaro foi
estrategicamente pensado para ser intercalado. Enquanto em uma pagina ele esta
no rodapé da pagina, na abertura seguinte o personagem se encontra no cabecalho.
Essa configuragao segue por toda a narrativa e s6 € compreendida no final, quando
surge um carrossel. O “sobe e desce” do barbaro é uma evocacgéao direta ao “sobe e
desce” do carrossel. A continuidade do texto se da pela associagao das imagens.

9 Tradugao livre: Vocé vé, eu fago muitos desenhos pequenos e textos escritos a méo. Entdo, eu mesma
o0 componho e fago o posicionamento do texto para produzir o trabalho final que quero. E um trabalho de
construcao e eu sou a Unica que tem o plano completo para cada peca de rabisco se encaixar bem.
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Figura 19 - Barbaro, Renato Moriconi

Fonte: Blog Le figure dei libri

Essa sequencialidade das imagens, € notada em “Bocejo” de llan Brenman e
Renato Moriconi (Figura 20), e que é conduzida pelo préprio bocejo - elemento comum
a todos os personagens. Outro elemento que se mostra a cada virada de pagina
e funciona como link entre as imagens é o tempo. Cada figura esta fixada em seu
tempo, e juntas criam uma linha temporal histérica que atravessa milhdes de anos -
parte da criagcdo do mundo até o dia atual, no qual se encontra o leitor.

Figura 20 - Bocejo - llan Brenman e Renato Moriconi

Fonte: Pinterest e Blog Le figure dei libri
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De modo geral, em livros-album o texto verbal é predonimanentemente curto
para nao rivalizar com a imagem, e nao prejudicar produgao de significado.

El texto del album es relativamente breve. Cuando es mas largo, se aproxima
al texto ilustrado y rivaliza con la imagen em lo que respecta a la produccion de
significado. El texto de un album puede ser realizado por um escritor de manera
independiente del ilustrador o por um autor-ilustrador, que creara tanto el texto
como las imagenes. También puede tratarse de un texto preexistente (fabulas,
cuentos...) que haya sido creado sin haber considerado la coexisténcia con la
imagen. (LINDEN, pag. 15)°

Embora a imagem tenha posicdo privilegiada na composigao narrativa, a
componente verbal é tdo fundamental quanto a iconica. Rui de Oliveira (2019) revela,
em entrevista, que seu processo criativo inicia com a palavra.

No meu caso pessoal o estilo da ilustracéo e a técnica, ou seja, 0 meio plastico
que vou usar depende do texto e da semantica das palavras.

Para o autor a palavra direciona a imagem.

Figura 20a - “Entre

~ E dificil prever qual seré o tipo de solugdo visual que irei fazer sem ter o texto na
sonhos e tempestades’

frente. Como disse na primeira resposta, tudo advém da palavra. Foi publicado
agora em janeiro pela Cia das Letrinhas o meu 142° livro. E 0 “ENTRE SONHOS
E TEMPESTADES” com trés pegas de W. Shakespeare. Um livro muito dificil
de ser ilustrado, além da complexidade de sua concepgdo e producdo. Cada
peca possuia demandas diferentes de espaco, ritmo, cor, composig¢ao, além
das questdes de indumentaria e cenarios. E bastante temerario dizer como
vou solucionar o problema de forma e fundo ou de tempo e espago sem ter a
palavra escrita. Cada livro exige solugdes diferentes para os mesmos problemas.
(OLIVEIRA, 2019) (Figura 20a)

Na entrevista dada a pesquisa, Roger Mello (2019) relata que, mesmo o
texto verbal, vé como imagem: “texto, para mim, vem de tessitura, e portanto ele é
imagético. Também o texto pode ser textual ou visual, entdo a visualidade deste texto
verbal vai ser influenciado pela matéria, pelo substrato de que ele fala.” E o escritor
Leo Cunha (2019), ainda que tenha a palavra como forma de expressdo comentou
sobre seu processo de criacdo: “As vezes parto de um personagem, outras vezes
parto de uma situagéo.”

Ha diferentes formas da imagem se relacionar com o texto em um livro.

Segundo Yann Fastier (apud Rodrigues, 2009) pode-se encontrar as

10 Tradugéo livre: O texto do album é relativamente curto. Quando é mais longo, aproxima-se do texto
ilustrado e rivaliza com a imagem no que diz respeito a produgao de significado. O texto de um album
pode ser feito por um escritor independente do ilustrador ou por um autor-ilustrador, que criara o texto e as
imagens. Também pode ser um texto pré-existente (fabulas, histérias ...) que foi criado sem ter considerado
a coexisténcia com a imagem. “

45



46

seguintes relagdes: a. interagdo simétrica quando palavras e imagens sao
redundantes, e dizem a mesma informagado com linguagens diferentes. “Alice no Pais
das Maravilhas” de Lewis Carroll com ilustragbes de John Tenniel € um classico
exemplo desse tipo de relagdo. A descrigcdo do coelho tirando o relégio do bolso do
colete coincide exatamente com a imagem sem nenhum acréscimo - iSso ocorre em
todas as demais ilustragdes. (Figura 20b).

Figura 20b - “Alice no Pais das Maravilhas”
de Lewis Carroll

Fonte: Acervo pessoal

b. A interacao intensificadora possui uma relacdo de complementariedade e uma
linguagem amplifica o significado da outra. “O canto da bicharada” de Michele Sallum,
Regina Shudo e Renata Maia traz ilustragdes que possuem essa relagéo, o texto diz:
“Até o cachorro da vizinha apareceu para cantar com os amigos” e a imagem carrega
informagdes que o texto nao tem, numa mutua complementariedade (Figura 20c).

Figura 20c - “O canto da bicharada” de Michele Sallum, Regina Shudo e Renata Maia

Fonte: Acervo pessoal

c. A interagcao de contraponto € aquela em que imagens e palavras corroboram
entre si e criam sentidos que isoladamente n&o produziriam. A interagdo enquanto
contraditoria, em que a imagem contraria o texto verbal, é especialmente utilizada para
efeitos cébmicos.



Segundo Rodrigues (2009) a relagéo ou interagdo de contraponto esta bem
proxima da interagao disjuntiva, na qual imagem e texto sao totalmente distintos e
formam um terceiro elemento. Essa interacdo pode ainda se unir as anteriores e
tornar o processo polissémico. Hunt (2013) cita Pullman ao falar da importancia do

contraponto.
“A complexidade da interagao entre significado da imagem e significado do texto
[...] [e] o que essa interacdo possibilita”, escreve Philip Pullman, “é¢ a maior
descoberta da narragéo de histérias do século XX: ou seja, o contraponto.“(HUNT,
2013, p. 258)

Em “Um dia, um rio” (Figura 21), a relacdo de contraponto é muito bem
trabalhada por Leo Cunha e André Neves ao contar a morte de um rio que referencia
a Bacia do Rio Doce, no desastre de 2015. O Rio é representado como um menino
e ao mesmo tempo pela textura de fundo. A interagdo verbal-imagética carrega
toda a carga simbdlica e afetiva do enredo. A mesma frase: “Um dia, um rio” ganha
significados diferentes em paginas distintas (Figura 21). Essa composicdo de
texto-imagem €& capaz de transpor a dor do rio de maneira que nenhuma das duas
linguagens faria isoladamente.

Figura 21 - Um dia, um rio - Leo Cunha e André Neves

Fonte: Pinterest, Blog O benedito

47



A complementariedade entre texto-imagem ocorre também em “Quero meu
chapéu de volta” de Jon Klassen (Figura 22). Durante toda a histéria € possivel
observar o contraponto, mas em alguns trechos a interagdo das duas linguagens €&
imprescindivel a narrativa. Quando o urso lembra que viu seu chapéu, por exemplo,
a pagina em que ele se encontra é colocada toda em vermelho, e a tipografia recebe
um tamanho maior e caixa alta. Essa composi¢cdo passa todo o sentimento do urso
ao lembrar do chapéu que seria diversa se texto e imagens nao estivessem juntos ou
fossem colocados em uma composigao diferente.

Figura 22- Quero meu chapéu de volta - Jon Klassen

EUVI
MEU CHAPEU.

Fonte: Acervo pessoal

No caso de textos verbais pré-existentes aos visuais é fundamental uma
interacado coerente entre ambos. Ao falar da criagao do texto visual decorrente do texto
verbal de outro autor, em entrevista concedida, Alexandre Rampazzo (2019) considera:

Falando sobre autorias no livro ilustrado, € comum o ilustrador oferecer seu
olhar para uma narrativa verbal feita por outro autor. A coautoria por parte do
ilustrador a partir de uma criagdo narrativa de um outro, por vezes passa por
essa experiéncia de releitura de uma formatagédo que eventualmente o autor da
narrativa verbal tem na histéria dentro da sua concepgéao original. Desconstruir
para colocar sua propria voz como coautor faz com que o ilustrador utilize deste
expediente para fazer emergir algo que provavelmente estava escondido nas
entrelinhas do texto original. Essa criagdo nova € o que tornara a narrativa como
um todo poderosa. (RAMPAZZO, 2019).
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3.2 O HIBRIDISMO DAS LINGUAGENS: PALAVRA-IMAGEM-
PROJETO GRAFICO

O projeto grafico do livro, € a terceira linguagem na construgcéo do texto literario

e tao essencial quanto a palavra e a imagem. Amalgamado aos dois ultimos, o design

gerou um livro hibrido que ¢é a principal caracteristica do livro-album.

Quando se fala em linguagem fala-se de codigo, ou seja, de um sistema
ordenado, codificado em que ha transmissao de informagdo, um processo de
comunicagao; portanto pode-se considerar o design como uma linguagem pois ele
possui todas as caracteristicas de uma. (BRAIDA; NOJIMA, 2016, p.58)

(...) ao aceitar o design como fendbmeno de linguagem, devemos admitir uma
noc¢ao ampliada do vocabulo “linguagem”, a qual ndo o equipare a “lingua”, mas
sim “como um fenémeno semidtico lato, o qual engloba as linguas (linguagens
verbais), mas é manifestagdo de algo mais geral, abarcando, inclusive, os sighos
nao verbais” (BRAIDA; NOJIMA, 2014a, p.33). (BRAIDA; NOJIMA, 2016, p.58).

O hibridismo, entretanto, ndo é uma peculiaridade do design, apesar de ser

inerente a ele; mas é parte da cultura hipermoderna que converge e mescla tudo que

Ihe for possivel.

De fato, o termo hibrido e suas varia¢des (hibridagdo ou hibridizagéo) tém sido
francamente utilizados como uma categoria contemporanea, principalmente
na tentativa de superagédo das conceituagdes que operavam através de pares
dialéticos e que ndo contemplavam a existéncia de um universo de misturas
possiveis. O que se revela é a adogdo do “hibridismo” como um conceito
contemporaneo, voltado para a compreensao de uma sociedade de multiplicidade,
de misturas e de convergéncias, na qual tudo, potencialmente, se hibridiza: as
culturas, as comunicagdes, as linguagens, os signos etc. (NOJIMA, BRAIDA E
MOURA, 2014 apud BRAIDA; NOJIMA, 2016, p.59).

A hibridizacao possui 3 dimensdes: sintatica, semantica e pragmatica. (Quadro 1)

A dimensao sintatica diz respeito a aparéncia dos objetos, a sua estrutura,
como as partes se relacionam para compor tal objeto, abrangendo os aspectos
técnicos, as texturas, as cores, enfim, tudo o que se relaciona com a materialidade
da forma. Ja as questbes expressivas e representacionais dizem respeito a
dimensdo semantica, a qual envolve o processo de relacionamento do objeto
com a coisa significada. E levando em conta a dimens&o semantica que o design
molda nossa percepgao de como os objetos devam ser compreendidos. Por fim,
a dimenséao pragmatica envolve o destino dos produtos, incluindo todo o seu ciclo
de vida, as fungdes e os modos de uso. (BRAIDA E NOJIMA, 2016, p.63)

O quadro a seguir mostra essas relagdes.
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Quadro 1 — Correlagao entre as dimensdes da linguagem, os elementos
do design e as fungbes dos produtos.

Dimensodes semiéticas da linguagem Elementos do design Fungodes dos produtos
Sintatica Forma Estética
Semantica Significado Simbdlica
Pragmatica Funcao Pratica

Fonte: Braida (2012, p. 147)

De acordo com Braida (2012), o Design como processo, com seus meétodos, e
técnicas tende a alterar a paisagem cultural e como tal € uma forma simbdlica, forma
de comunicacao, lente para apreensao do mundo contemporaneo.

Dessarte, o Design configura-se em uma nova linguagem, que néo anula as
anteriores mas se sobrepde, misturando-se na “malha da cultura” cada vez de forma
mais complexa e densa (SANTAELLA, 2005, p.9). Como a cultura ndo existe sem
linguagem, tudo o que o homem produz é o meio pelo qual a cultura ndo sé existe mas
é transmitida, isso inclui texto, imagem, formas, texturas e tudo mais.

No design, os processos de significacdo estdo envolvidos numa relagdo mediadora
com a construgao da linguagem dos produtos projetados. O sucesso da agéo do
designer esta diretamente vinculado a materializagdo de suas idéias em produtos,
que, pelas possibilidades de uso, gerem significagdo. Essa manifestagdo semiética
confere a construgédo dos significados e, conseqliientemente, a apreensdo dos

efeitos que esses possam produzir, a comunicabilidade exigida e desejada.
(NOJIMA, 2008a, p.84 apud BRAIDA, 2012, p.121)

Se através do Design o homem pode conceituar, entdo a producdo de um
objeto, no caso objeto livro, extrapola sua fungao de simples suporte e passa a outro
nivel - o nivel de signo, como signo capaz de transmitir significado e assim tornar-
se linguagem. Quando essa linguagem é modificada seu conteudo também sofre
alteracoes, seja pela textura do papel, a cor da tipografia ou a diagramagao da pagina.

E todos os elementos contam na produgao de significado desse objeto livro.

E aqui que o album alcanca sua maior poténcia na hibridizacdo das linguagens,
que ganha a forga da linguagem do Design. A autora ilustradora Graga Ramos (2013)
da a ideia de tal poténcia:

As diferentes formas com que as palavras, as imagens e o design interagem para
dar sentido ao narrado no livro infantil contemporaneo levaram tedricos a afirmar
que essa dinamica “multimodal” é peculiar, exclusiva da literatura infantil, néo
tendo equivalente na literatura adulta (ARIZPE; STYLES, 2003, p.21). Tal riqueza
na articulagdo dos trés elementos tem sido aperfeicoada a ponto de os livros
infantis irem muito além do que ocorre com as novelas graficas, os quadrinhos,
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por exemplo, que tradicionalmente se utilizaram da mesma estratégia. Isso
significa que as obras destinadas a criangas elaboraram melhor os vinculos entre
as diferentes linguagens. (RAMOS, 2013, p.83)

Em “A forca da Palmeira” de Anabella Lépez (Figura 21), o projeto grafico, em
fusdo com o texto e a imagem, mostram a dimensao da forga que a palmeira adquire
ao ampliar a abertura da pagina (Figura 23). Sem esse recurso, a narrativa perderia a
dimenséo do vigor da palmeira.

Figura 23 - A for¢ca da Palmeira - Anabella Lépez

Fonte: Acervo pessoal
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“Ter um patinho é util” de Isol Misenta (Figura 24), € outro exemplo de como
a fusdo das linguagens elaboram toda a narrativa. O livro, cujas paginas sao
sanfonadas, possui a mesma narrativa dos dois lados mas de perspectivas diferentes
- sendo um lado a visdo do menino e no verso a visao do patinho. A propria autora

explicita
Creo que hay libros (por ejemplo mi libro “tener un patito es util”, que no pueden
funcionar bien si el disefio cambia. Porque estad pensado TAMBIEN desde el
disefio como vehiculo de comunicacion. (ISOL, 2019)"

Figura 24 - Ter um patinho € util - Isol Misenta

#n [
ELE SERVE '
pE CHATEU, ll\,a,

E ME DA
BEITINHOS,

Fonte Pinterest

11 Tradugéo livre: Acredito que ha livros (por exemplo, meu livro “Ter um patinho € atil", que n&o funciona
bem se o design mudar, porque foi pensado TAMBEM no design como veiculo de comunlcagao (Entende-
se por design o projeto grafico)
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Portanto, o hibridismo das diferentes linguagens realoca o livro infantil para
uma nova forma de producéo literaria bastante contemporanea. Santaella (2008), em
seu artigo sobre hibridismo das midias no mundo digital, ao conceituar o hibridismo
coloca que seu significado vai além da mistura daquilo que é diverso, ele toma
‘conta de varios niveis da realidade: das culturas contemporéaneas as midias, tal
como se apresentam nas redes de comunicagao, e, na raiz das midias, encontra-
se o hibridismo entre os signos textuais, sonoros e visuais que por elas circulam.”
(SANTAELLA, 2008, p. 22). A autora ainda constata que as culturas contemporaneas
sao constituidas pelo hibridismo de tecnologias, midias, técnicas, praticas, identidades,
géneros, estilos e misturas que formam uma trama hipercomplexa.

O hibridismo entre midias virtuais e fisicas, apontado por Santaella (2008), expde
a forma como a contemporaneidade se estrutura e sua tendéncia de expansao em
multiplas dire¢gdes. O que faz com que esse hibridismo além de criar novas formas
gere niveis, ou camadas relativas as formas. Assim a tendéncia hipermoderna ao
hibridismo € também uma tendéncia ao multinivel ou multicamadas.

Contudo, “hibridismo de linguagens” como fusdo de texto-imagem-projeto
grafico na literatura infantil € um conceito recente e constata o quanto o livro-album
é fruto da contemporaneidade e de uma nova forma de estruturagdo do pensamento
que produz a mescla das linguagens e concebe camadas de leituras multiniveladas
simultaneamente.
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3.3 CAMADAS: PARA ALEM DO TEXTO NARRATIVO

A mudanca de comportamento passa pela forma de pensar. Desde o
desenvolvimento da escrita a criagdo da prensa de Gutenberg o pensamento e por
extensao todas as atividades humanas seguiam uma diregdo linear e rigidamente
organizada.

Flusser (2007, p.103) coloca bem essa ideia ao dizer que “As linhas, portanto,
representam o mundo ao projeta-lo em uma série de sucessdes. Desse modo, o
mundo é representado por linhas, na forma de um processo.” Entretanto, segundo
0 mesmo autor, as superficies (atualmente vistas em telas de televisdo, celular,
computador, etc.) estdo retomando o lugar que lhes pertencia antes do surgimento
da linha (escrita). Isto €, estdo voltando a ter a mesma importancia na produgao do
pensamento como elas tinham no inicio da civilizagdo. Ou melhor, vai além de se
sobrepor ao pensamento linear, a superficie (imagem) esta absorvendo a linha (verbo)
e criando um novo tipo de linguagem ou de pensamento hibrido, uma nova forma de
ver, pensar e expressar o0 mundo.

Esse pensamento de superficie € o que se tornou conhecido por leitura de
imagem. E da mesma forma como a leitura do cddigo verbal necessita ser aprendida
a leitura de imagem também necessita compreensao e elaboragéo para interpretagcéo

desse cddigo.

A expressao leitura de imagens comecgou a circular na area de comunicagao e
artes no final da década de 1970, com a exploséo dos sistemas audiovisuais. Essa
tendéncia foi influenciada pelo formalismo, fundamentado na teoria da Gestalt, e
pela semidtica. Na psicologia da forma, a imagem constituia percepgao, ja que
toda experiéncia estética, seja de producao ou recepgao, supde um processo
perceptivo. A percepgdo é entendida aqui como uma elaboragdo ativa, uma
complexa experiéncia que transforma a informacao recebida. (SARDELICH,
2006, p.453)

O que faz o letramento visual tao necessario quanto o verbal? O individuo que
seja um “analfabeto imageético” esta sujeito a se curvar diante do conhecimento alheio,
as vontades e determinagdes que nado lhe sao préprias e que Ihe sdo impostas,
pelo menos em parte, ja que todos estdo sujeitos a um certo nivel de imposi¢cdo das
imagens.

A aptidao para ler com proficiéncia, seja qualquer tipo de texto, com linguagem
verbal ou ndo verbal, € a mais significativa indicagdo de apreensdo do
conhecimento. Ler com proficiéncia significa ser capaz de discernir os signos
que estdo inscritos no interior de um texto e de correlacionar tais signos com
outros, criados e disseminados no meio social. Na medida em que essa leitura
é desenvolvida, o leitor torna-se capaz de assimilar os significados das vozes
que se manifestam nos diferentes textos e expressar seu conhecimento com a
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sua propria voz. (CARNEIRO e MANINI, 2009 apud ALBUQUERQUE, COSTAE
CARNEIRO-LEAO, 2014, p.8)

A Profa. Eliana Yunes (2012) em entrevista ao programa Sem Censura afirma

que:
A capacidade nossa de ler pde em jogo nossa compreensao do mundo e uma
interpretacdo onde vocé se insere (...). O entendimento formal das coisas uma
analise literaria faz (...) mas, o que interessa na literatura, nas artes, no teatro,
na interpretacdo nao € que vocé saiba as regras de interpretagdo que um critico
deve saber, vocé tem que saber isso pra sua vida (...) porque se ndo serve para
sua vida, de nada serve... (YUNES, 2012)

Decodificar os significados e ndo somente os signos € a diferenga entre
o alfabetizado e o analfabeto funcional. A leitura do mundo e das significagdes
que o circulam é condicdo primeira para a sobrevivéncia humana, e ndo s6 sua
sobrevivéncia mas para assegurar sua individualidade e liberdade de escolha ja que
ha uma imposi¢ao de valores que dominam esse mundo. (CARNEIRO, 2002 p. 64)

Todavia, “ler” ndo é uma tarefa tdo singela, é necessario ser iniciado ao ato de
ler - a mediag&o da leitura abre o caminho para a descoberta de novos significados,
de novas vivéncias - e assim o leitor iniciante pode mais facilmente repertoriar-se para
que possa realmente alcangar seu papel de leitor e ndo somente de receptor.

A construgao de cada individuo ocorre no contato e interagdo com o outro, seja
esse outro objeto, quadro, filme, um romance ou até mesmo outro sujeito. Yunes
(2002, p.101) esclarece “ A interacdo demanda/agao, ndo apenas reagao, demanda/
interpretacdo e ndo apenas explicacdo/compreensao de textos. O texto demanda o

LR

leitor e seu repertorio de ‘leituras’.

As “leituras”, portanto, pressupdem o dominio da linguagem tanto verbal quanto
imagética. Albuquerque, Costa e Carneiro-Leado (2014) completam:

E preciso aprender a ler as imagens, assim como aprendemos a ler o texto
escrito, compreendendo o significado de cada signo como compreendemos o
significado de cada palavra; sabendo o porqué do emprego deste signo e ndo
de outro, assim como o fazemos com as palavras. A leitura da imagem n&o € um
ato qualquer que pode ser realizado de forma intuitiva apenas. A leitura analitica
ndo exclui a leitura intuitiva, mas vai além: utiliza as “ferramentas conceituais
que permitem examinar como e por que a sugestao, a referéncia e a significagéo
séo produzidas” (SANTAELLA, 2012b, p.39). Ou seja, este signo funciona como
signo, porque este signo comunica esta mensagem. (ALBUQUERQUE, COSTA
E CARNEIRO-LEAQ, 2014, p. 9)

Além do dominio da linguagem €& necessario a interpretagcdo do texto, que é
quando a leitura realmente acontece. O olhar de cada leitor confere ao corpus este
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novo enfoque, novo sentido. (YUNES, 2002, p.56)

Essa percepcgao tdo peculiar de cada um sobre o texto (imagético ou nao) foi
entendido por Barthes (2015), ao analisar a fotografia, como studium e punctum. O
olhar constituido pelo studium é uma percepcado cultural guiada pela consciéncia
e assim sendo de comum concordancia. Olhar que busca uma identificagdo com o
que foi produzido, um reconhecimento igualitario das coisas expostas que pertence
ao campo geral, a cultura comum e a todos que dominam a mesma linguagem. Traz
para a literatura, diria-se uma primeira leitura, o primeiro entendimento do texto em
concordancia com o que esta nele dito.

Mas é no punctum - elemento subjetivo e intransferivel que “fere” o olhar do
spectator (aquele que observa), que os novos significados sao construidos e onde a
leitura ganha seu fascinio, o fascinio da descoberta, do mistério, do conhecimento -
pois € ai que o leitor & “pingado” como sugere o proprio Barthes (2015). O autor traz
a compreensao do elemento que surpreende, que o0 punge, o fere mesmo sem que
ele se dé conta de qual elemento |he causou tal ferimento, pois em alguns casos é
necessario um tempo de elaboracdo da leitura, da percepgao para que se ache o
punctum daquela imagem ou texto.

E no punctum que as camadas de leitura emergem para o leitor, esse é o lugar
da atencao, da reflexdo, do encantamento ou do terror que o arremessa para outro
nivel, outra dimens3o, outra camada. E nesse lugar que os horizontes da percepgao
se abrem para a entrada do conhecimento de si e do mundo e permite, entdo, que o
texto, em sua esséncia, permeie quem o |€ e o transforme.

A leitura, entretanto, mesmo contendo studium e punctum nao ocorre sozinha
no primeiro encontro do leitor com o texto. E essencial que haja outras leituras,
conhecimentos prévios que irdo favorecer as percepgdes do texto e ampliar o espectro
do entendimento. E esse repertdrio que proporcionara ao leitor a capacidade leitora
ampliada e apronfudada que o permitira usufruir da infinitude de linguagem oferecida
pela literatura, ja que ela vai além da escrita, unindo-se a imagem e a composigao
grafica. A mediacao de leitura é tdo ou mais fundamental que o repertorio prévio, pois
esse é construido pela mediacdo. E aqui que quando o leitor exerce essa capacidade
leitora adquirida pela vivéncia e pelas leituras prévias de mundo e de outros textos, ele
€ capaz de produzir um texto que lhe é préprio. (YUNES, 2002, p. 101). Assim, o texto
do escritor se desdobra, ganha novos niveis, novas camadas.

No que se refere ao livro infantil ilustrado, particularmente em relacdo ao livro-
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album, é possivel que o autor lhe enriqueca com referéncias, com indicacdes de

leituras extra-texto, langando o olhar para além da narrativa. Nessa perspectiva o livro-

album possui camadas de leitura pertencentes ao olhar exclusivo do leitor e camadas

propostas pelo autor (ou autores quando escritor € ilustrador sao distintos).

Renato Moriconi, no livro “Bocejo”, revela a intengcdo da leitura em camadas ao

criar cenarios para cada um dos personagens que remetem a fatos, mitos e lendas ou

pinturas famosas como no caso da capa na qual Napoledo boceja no cenario de 03
de Maio de 1808, de Goya (Figura 25). Nas palavras do autor em entrevista a Revista

Crescer (2013):

.

Criei essas imagens somente na hora de pintar as telas. Elas ndo estavam
nos rascunhos. As criei como hipertextos, que séo ludicos, mas também sao
criticos. Remetem ao personagem que boceja, mas podem extrapolar o préprio
limite de tempo e o assunto no qual elas estdo inseridas. Por exemplo, junto
ao Einstein vemos os relogios do Salvador Dali, que me remeteram ao tempo
maluco de Lewis Carroll, representado pelo emblematico coelho de John Tenniel.
O Napoledo tem um broche com um sorriso. Por que sera? Sera que alguns
impérios querem que a gente ria enquanto o horror acontece no plano de fundo?
Algumas imagens tém uma resposta mais 6bvia. Outras levantam perguntas que
podem gerar diferentes respostas. Penso que o livro infantil e a imagem podem
falar e criticar nosso tempo, nossa Histéria e nosso mundo. As imagens de fundo
s&0 isso neste livro: brincadeiras, humor e criticas. (MORICONI, 2013)

Figura 25 - Bocejo - llan Brenman e Renato Moriconi

BOCEJO v "

Fonte Pinterest

As camadas, portanto, podem se dar de forma extra-narrativa ou remeter

diretamente a narrativa, € o que ocorre em “O anjo da guarda do avd” (Figura 25).

A autora Jutta Bauer conta os horrores nazistas sofridos pelos judeus usando cores

e detalhes na cena ilustrada, como a cor cinza do menino judeu, a estrela amarela
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em sua camisa e a fumaga das cameras de gas em uma das edificagdes do cenario
(Figura 26).

Figura 26 - O anjo da guarda do avé - Jutta Bauer

0 meu omigo fosé
sohia e tinha muito
mais medo. Num dig
gualguer, desopareceu
subitamente, e figuei
muita triste,

A minha escola ficova lorge e o'camin

Fonte Pinterest

O texto verbal também revela as atrocidades ao narrar que o0 menino judeu
“‘desapareceu” sem dar explicagbes. O anjo, que possui caracteristicas femininas e
esta presente em todas as cenas, ndo € citado verbalmente em nenhuma parte da
narrativa. A unica referéncia a ele é no titulo do livro. O personagem angelical é tao
protagonista quanto o neto que narra a historia do avd e que explicita muitas das
situagdes imageticamente, e em uma fusdo com o texto verbal cria as camadas de
leitura.

Assim, as camadas de leitura sdo percebidas de acordo com o alcance do olhar,
das leituras e repertérios individuais. O leitor, “ferido” pelo punctum, que é individual,
abre uma fenda na leitura para novas camadas de compreensao.

Esses processos de elaboragdo do pensamento leitor e de interpretacdo sao
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essenciais para que haja realmente a formacao de um leitor. Essa formag¢ao demanda
mediagcdo, sem a qual o processo se torna extremamente penoso, ou até inexistente.
Yunes (1994) confirma
Ler se aprende lendo e “lendo juntos”, como o amor pelas histérias nasce de ouvi-
las narrar —, se desde a mais tenra idade, por vozes amadas. Em outras palavras,
toda a metodologia de convivio com a palavra escrita, sobre o papel, os muros

ou na tela de um computador, a0 menos a principio, deve ser uma experiéncia
partilhada. (YUNES, 1994).

A questao € que o Brasil ndo possui um histérico de formacao do pensamento
linear. O processo de alfabetizacdo brasileiro comparado aos dos paises
desenvolvidos da uma ideia da dificuldade enfrentada pela populacdo em termos de
educacgao formal. Em 1825 a Inglaterra tinha em torno de 95% de alfabetizados nas
principais categorias de ocupacdo econdémica do pais (Tabela 1), o Brasil possuia
82,3% de analfabetos acima de 5 anos em sua populagdo no ano de 1872 (CHANAU,
1976, p.504).

Tabela 1 - Porcentagem de alfabetizados na Inglaterra
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Fonte: Chanau (1976, p. 504)

z

E certo que as taxas brasileiras de analfabetos véem decaindo. Segundo o IBGE
(2018)'2 a taxa de analfabetismo no Brasil em 2017 chegou a 7,0% em pessoas acima
de 15 anos, ou seja, 11,5 milhdes de brasileiros ndo sabem ler, e essa taxa refere-se
apenas a interpretagcédo do cddigo da lingua escrita e n&o de seu significado. O Brasil
tém teoricamente 93% de alfabetizados em 2018 contra 95% de alfabetizados na

Inglaterra de 1872. Nota-se que a pesquisa do IBGE considera apenas a capacidade

12 Dados retirados da pagina do IBGE : https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-
agencia-de-noticias/noticias/21255-analfabetismo-cai-em-2017-mas-segue-acima-da-meta-para-2015.
html
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de leitura do codigo sem necessidade de sua interpretagao .

Os dados de leitura no Brasil s6 tornam ainda mais urgente a denuncia
de Yunes (2012): “O Brasil s6 vai ser um pais desenvolvido o dia em que sua
populacdo souber ler de fato.” Esse fato agrega uma dificuldade ainda maior na
contemporaneidade - o de lidar com o pensamento de superficie que esta ainda
aprendendo a lidar com o pensamento linear. O problema ndo para por ai, porque
além da diferenga entre a leitura de imagem e a leitura verbal, ha uma terceira questao
- a sobreposigcao dessas duas linguagens, ou seja, a linguagem hibrida.

Lidar com essa nova forma de leitura ndo é tarefa facil, em especial para
aqueles que aprenderam a olhar o mundo somente por uma delas, no caso, a linear.
Porém, é clara e perceptivel a ideia de que o mundo social humano esta em franca
transformacao, principalmente no que diz respeito a comunicagao.

Essa forma hibrida de contar a historia, a unido entre verbo e imagem € cada vez
mais proxima como previu Flusser (2007, p. 119)

(...) esses dois tipos de midia podem se unir numa relagdo criativa. Deverao

surgir, assim, novos tipos de midia, o que tornara possivel que se descubram os

fatos novamente, abrindo novos campos para um novo tipo de pensamento, com

sua prépria légica e seus proprios tipos de simbolos codificados. (FLUSSER,
2007, p.119)

A nova midia apontada por Flusser (2007) ja é entendida na literatura como a
inter-relacéo entre texto e imagem e ainda mais presente no livro-album.

No capitulo seguinte esse hibridismo passa a ser analisado, nos livros-album
de lan Falconer, como ilustracdo do novo modo de estruturagdo do pensamento
contemporaneo.
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4 ANALISE DA OBRA DE IAN FALCONER

A anidlise de texto ¢ uma forma de observar e interpretar as relacbes dos
elementos dipostos pelo autor com o tema estudado na pesquisa como coloca

Lakatos e Marconi (2003, p.27):

A andlise de um texto refere-se ao processo de conhecimento de determinada
realidade e implica o exame sistematico dos elementos; portanto, é decompor
um todo em suas partes, a fim de poder efetuar um estudo mais completo,
encontrando o elemento-chave do autor, determinar as relacdes que prevalecem
nas partes constitutivas, compreendendo a maneira pela qual estao organizadas,
e estruturar as idéias de maneira hierarquica. (LAKATOS E MARCONI, 2003, p.27)

A andlise dos livros-adloum de lan Falconer: “Olivia” e “Olivia nao quer ser
princesa” (Figura 27) tem como objetivo verificar a influéncia da hipermodernidade
em sua producao e observar as possiveis camadas de leitura de acordo com a
fundamentacao tedrica realizada.

Figura 27 - Capas do livros analisados

Fonte: Acervo pessoal

O autor foi selecionado pela riqueza de sua
obra, pelo dialogismo com a contemporaneidade e a
estruturacao do texto literario, unindo texto verbal,
icOnico e projeto grafico, atributos do livro-album.
Por essas caracteristicas a obra de Falconer permite
uma analise mais detalhada e profunda e que estdo
em conformidade com os objetivos dessa pesquisa
como identificar aspectos da hipermodernidade na
literatura infantil, investigar as relacbes imagem-
texto-projeto grafico e analisar as camadas de leitura
geradas pelo hibridismo das linguagens.

lan Falconer, nasceu em Connecticut, Estados Unidos,
no ano de 1959. Iniciou, com apenas 14 anos, seus
estudos artisticos ao ser convidado para ingressar
na escola de Cambridge de Weston em Massachusetts.
A escola sendo experimental e progressista permitiu

gue lan tivesse mais tempo para se envolver com a arte.

Estudou Histéria da Arte na Universidade de Nova York por dois anos e pintura
na Escola de Design de Parsons mudando posteriormente para Los Angeles onde estudou
na Otis Art Institute. Em seu percurso Falconer desenhou cenario e figurino para o New
York City Ballet, a Opera de San Francisco e a Royal Opera House de Londres. Além de seu
trabalho como figurinista e cenégrafo, lan é o criador de numerosas capas da revista

New Yorker. (Figura 28)
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Figura 28 - Capas da Revista New Yorker

¥ - NEvYORKER | NewYORRER

e s s e ]

Fonte New Yorker Covers

Mas a fama de autor-ilustrador veio com sua personagem “Olivia” (Figura 29),
uma porquinha inquieta e questionadora que criou como presente a sua primeira
sobrinha, fonte de inspiracdo nao apenas da personalidade como do nome “Olivia”.

“Olivia” ganhou o Caldecott Honor Book 2001 — prémio dado pela Association for
Library Service to Children aos livros infantis ilustrados americanos mais distintos, “Olivia
saves the Circus” (sem traducao no Brasil) recebeu o prémio de Melhor Livro ilustrado
de Nova York de 2001. “Olivia Goes to Venice” (também nao traduzido no Brasil) e “Olivia
nao quer ser princesa” foram considerados best-sellers #1 pelo New York Times. Os livros
de lan Falconer ja foram traduzidos para linguas: tcheco,francés, alemao, espanhol,
portugués, italiano, holandés, chinés, japonés, dinamarqués, sueco, finlandés, russo,
hebraico e latim. O sucesso da personagem ja rendeu 12 titulos que fazem parte da
série “Olivia":

Figura 29 - Olivia 1. Olivia, 2000 - winner of 200!/ Caldecott Honor — New York
Times Best-Seller

2. Olivia Saves the Circus, 2001 - 2002 Booksense lllustrated
Children’s Book of the Year (1994 primeira edicao)

Olivia’s Opposites, 2002

Olivia Counts, 2002

Olivia...and the Missing Toy, 2003

Teatro Olivia, 2004

Olivia Forms a Band, 2006 - 2006 Child Magazine’s Best
Children’s Book Award

8.  Dream Big (starring Olivia), 2006

9. Olivia ajuda no Natal, 2007 - 2008 Falconer ganhou
como ilustrador do ano no Children’s Choice Book Awards

10. Olivia Goes to Venice, 2010 - New York Times Best-Seller
11.  Olivia nao quer ser princesa, 2012 - New York Times Best-
Seller

12. Olivia the Spy, 2017

(Fonte TTLG Author/llustrator Profile)

NouAw

Fonte: Acervo pessoal
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A seguir é analisada, como parte da metodologia  Figura 30 - Primeira capa de Olivia
de pesquisa que configura o delineamento de

dados secundarios presentes neste trabalho, uma
analise de duas obras: “Olivia” e “Olivia nao quer ser
princesa”. Serao analisadas capa, folhas de guarda,
folhas de rosto, interacdo imagem-texto-projeto

grafico, paleta de cores, relacao estabelecida com a
hipermodernidade e as camadas de leitura.

A analise, eventualmente, traz a comparacao
dos livros com outras (A grande viagem da senhorita
Prudéncia, Espelho, Onda, Sombra, A forca da
Palmeira e Barbazul).

A primeira obra analisada, “Olivia” deu origem a
série de titulos que guardam as aventuras e confusoes
da personagem. Essa primeira publicacao vai bem
além de simplesmente apresentar a porquinha Olivia Fonte: Acervo pessoal
como personagem, trabalhar questdes atuais tanto
em termos compositivos quanto em relacao aos
assuntos emergentes da sociedade.

Figura 31 - Quarta capa de Olivia

4.1 Olivia

CAPA - Na capa: “Olivia” a postura da personagem

“dona-de-si” é bastante forte e impositiva. Os tons

das capas prenunciam o caminho que cada narrativa e & st o

tracara. O branco de fundo (Figura 30) nao deixa i | e
espaco para mais nada além de Olivia, isso nao sé e o
porque a porquinha esta no centro da composicao, M
mas principalmente porque o branco, de pura X
luminosidade, que parece irradiar luz fazendo um
movimento excéntrico. Cores claras dao essa sensacao
de irradiacao, portanto, possuem muito “peso” na
composicao e impde sua presenca aproximando o Fonte: Acervo pessoal
olhar (GUIMARAES, 2001, p.82,83).

A 42 capa traz Olivia (Figura 31) lendo os comentarios sobre sua personalidade e

¢ |

historia colocada em cartaz. A imagem reafirma a primeira capa em que a porquinha
é colocada em evidéncia. A sombra do vestido bem marcada, além da funcao de



situar a personagem no cenario - mesmo que imaginario - da uma conotacao de
estar sob um holofote, pois a luz vem do alto e, consequentemente, o destaque.

E possivel perceber a diferenca de “peso” dada pela cor quando olhamos, por
exemplo, para a capa de “A grande viagem da Senhorita Prudéncia” (Figura 32), onde
também a personagem se encontra no centro e sozinha, mas o verde mais escuro da
folhagem que a envolve descentraliza a atencao.

Figura 32 - A grande viagem da senhorita Prudéncia

Figura 33 - Pontos brancos no fundo

Fonte: Acervo pessoal

Fonte: Acervo pessoal

O branco aparece em pequenos pontos no circulo central de fundo onde esta
Prudéncia dando a ela um lugar de destaque mas nao de total atencao (Figura 33).
Outros exemplos sao os livros da trilogia de Suzy Lee — Espelho, Onda e Sombra
(figura 34). Os  titulos de
capas brancas tém seu espago
ocupado pelo branco, um
“espaco preenchido” e nao
qgue permite interferéncias.
As paginas internas brancas,
de cores Unicas ou com uma
cor predominante também
s impoe seu espaco. A cor ocupa

o0 espaco de acordo com sua
maior ou menor luminosidade.

Figura 34 - Trilogia de Suzy Lee

ESBEFIS B

o SOMBRA

Fonte: Acervo pessoal e Amazon
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Criadas para protegerem e identificarem o livro as primeiras capas ndo possuiam
nada além do nome da obra e do autor. Sua funcdo, apesar de importante, era
bem efémera - somente identificar a obra (GENETTE, 2009, p.30). Com a capa de
papeldao no inicio do século XIX as coisas comecam a mudar. As capas vao ganhando
mais impressoes e cores. A partir dai a capa evoluiu tanto que passou de um mero
“embrulho” de paginas a parte integrante do texto. Linden (2011,p.57) mostra que a
capa é determinante, é onde “se estabelece o pacto da leitura”. A narrativa pode tanto
iniciar na capa, como poderd gerar ideias que reforcem ou contradigam o contetdo
do livro, estimulando o leitor a adentrar suas paginas.

FOLHAS DE GUARDA - Estas surgiram para unir a capa ao miolo do livro
basicamente. As primeiras guardas decoradas do século XVIII eram marmorizadas,
partir do século XIX passaram a ganhar ilustracbes em especial nos livros infantis. O
“decorar” ou “ilustrar” as folhas de guarda tornou-se um campo de criatividade para
nao soé introduzir o leitor no clima da histéria, mas em alguns casos pode conter até
histérias paralelas a principal e joguetes (LINDEN, 2011, p. 59,60).

Em “A Grande Viagem da Senhorita

Figura 36 - Detalhe da textura da guarda Prudéncia” as folhas de guarda sao
desenhos lineares que lembram “digitais
estilizadas” (figura 35, 36 - detalhe da
guarda), e o mesmo traco é usado para
compor a floresta e os animais, frutos
da criacao fantasiosa de Prudéncia, a
personagem é a autora da histéria, “as
digitais” de alguma forma fazem referéncia
a essa criacao.

Fonte: Acervo pessoal

Figura 35 - Folhas de guarda

Fonte: Acervo pessoal
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No caso de “A Forca da Palmeira” de Anabella Lépez (Figura 37), a guarda é uma
imagem de pedras (Figura 38), pois é a pedra o elemento essencial que faz com que
a palmeira crie suas fortes raizes. E em “Barbazul” da mesma autora (Figura 39), as
folhas de guarda sao a barba azul do Barbazul, que foi pintada em close dando uma

sensacao de cortina que impede a visao (Figura 40).

Figura 37 - “A Forca da Palmeira” Figura 38 - Pedras nas folhas de guarda
de Anabella Lépez

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

Figura 40 - Folha de guarda lembra barba e cortina

Figura 39 - “Barbazul”
de Anabella Lopez

Fonte: Acervo pessoal

Fonte: Acervo pessoal
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Em “Onda” de Suzy Lee (Figura 41) a
guarda de abertura é apenas a areia, a
guarda de fechamento (verso da 4@ capa)
é a areia com elementos do mar em
azul (Figura 42) numa clara continuacao
do texto, pois a narracao, iniciada com
a areia limpa, finaliza com a menina
despedindo-se das ondas que recuam
deixando seus “presentes” na praia
(Figura 43).

Figura 42 - Folhas de guarda dao continuidade a narrativa

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 41 - “Onda” de Suzy Lee
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 43 - Detalhe das guardas

Fonte: Acervo pessoal



68

Em “Olivia” as folhas de guarda trazem uma sequéncia de roupas vermelhas
largadas no chao (Figura 44), dando a conotacdo de que alguém estd trocando de
roupa, no caso, a propria Olivia, que é revelada na pagina seguinte “se enfiando” em
um outro vestido vermelho (Figura 45).

Figura 44 - Folhas de guarda em “Olivia”
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 45 - Folha de rosto em “Olivia”
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Nas pré-textuais, Falconer da indicios de um consumo exagerado, bem proéprio
da sociedade capitalista. Ao mesmo tempo que denuncia a ideologia paradoxal da
hipermodernidade, na qual a certeza muda tao facilmente quanto a troca de roupa.
A mesma Olivia que é forte e decidida é a Olivia que repentinamente entra em crise e
tem dificuldades de manter sua opinidao ou pelo menos de encontra-la. Bauman (2008,
p.31) detecta o descarte como principal recurso de combate a insatisfacdo do sujeito/
consumidor. E Lipovetsky (2009, p.204) coloca como as multiplas opcoes e escolhas
geradas pelo consumismo sao a causa para uma necessidade de troca cada vez maior.

Quanto mais o consumo se desenvolve, mais 0s objetos se tornam meios
desencantados, instrumentos, nada mais que instrumentos: assim caminha a
democratizacdo do mundo material.

(LIPOVETSKY, 2009, p. 204)

Figura 46 - Guarda final em “Olivia”

Fonte: Acervo pessoal

Nas guardas iniciais a posicao da personagem
segue a continuacao da trilha de roupas — da
esquerda para a direita, dando a ideia de que
estd se preparando para ir a algum lugar e finaliza
com a folha de rosto onde a personagem “se
apresenta” (figura 45). Nas guardas finais Olivia
é vista da mesma forma, mas agora na posicao
contraria sugere uma conotacao de estar saindo

do vestido (figura 46). O autor joga com a posicao

Figura 47 - Guarda final em “Olivia”

das imagens de acordo com o sentido de
leitura, o que leva a novas percepcOes espaciais
e enriquecendo a leitura imagética. A pagina de
guarda ao lado mostra Olivia ouvindo musica e
dancando sem o vestido (figura 47). Esse tipo
de composicao da vida extra ao texto — deixa a
sequéncia da narrativa aberta para a imaginacao
do leitorr Como coloca o escritor André
Neves (2019) “O livro tem de ser concebido
aberto, entregue aberto, com muitos sentidos,
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Fonte: Acervo pessoal
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interrogagdes, com perguntas para o leitor responder do jeito que quiser.”

O verso da folha de rosto traz o colofao com as informacdes editoriais e ao lado
na pagina da dedicatoria encontra-se Olivia sem seu vestido vermelho escutando
musica (Figura 48). Essa colocagao das paginas aumenta a evidéncia da dedicatéria,
mas nao interfere na sequéncia narrativa do paratexto. A passagem drastica da
troca de roupas para os fones provoca a sensacao de que a personagem ja mudou
novamente de opiniao. E na imagem seguinte essa percepcao € reiterada pela ideia
de que Olivia ja perdeu completamente o interesse pelos fones, sugestdo dada pela
distancia em que esses se encontram da porquinha agora ocupada com outra tarefa.

(Figura 48).

Figura 48 - Dedicatéria em “Olivia”

Fonte: Acervo pessoal

I

4

PAGINAS

- Aqui
efetivamente, o texto, a
histéria. A sutileza dessa
passagem evidencia o
hibridismo das linguagens
verbal-imagética-grafica.

TEXTUAIS
inicia-se,

Figura 49 - Olivia cantando

Fonte: Acervo pessoal
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Os textos “Ela € boa em muitas coisas” e “Ela é muito boa em cansar as pessoas.
Até ela se cansa.” em adicao a imagem (Figura 50) além da identificacao da natureza
infantil, ativa na maior parte do tempo, cria um tom da ideologia da multi-tarefa -
comportamento hipermoderno - especialmente quando leva-se em conta o paratexto

das folhas iniciais.
Figura 50 - Olivia ativista
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Fonte: Acervo pessoal
A obra de apresentacao da

personagem traz questoes
Figura 51 - Conflitos com o irmao atuais de comportamento e
de relacao interpessoal. Como
mostra as paginas seguintes
em que o irmao mais novo de
Olivia é apresentado, assim
como a dificuldade de lidar

" é com ele. A frase "As vezes,
_ il

‘l lan ndo consegue deixar
Y ' Olivia em paz, e ela tem que
L Mk g Ml s o se mostrar firme.” ameniza a
relacao conflituosa entre os
dois revelada na imagem. Sao
comuns os conflitos familiares,
Fonte: Acervo pessoal especialmente entre irmaos,
a atitude de Olivia embora
exagerada, evidencia esta

relacao. (Figura 51)
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Na pagina seguinte (Figura 52) a familia de Olivia é apresentada incluindo o
cachorro e o gato. E apesar de ser uma “familia tradicional” a posicao da mae chama
a atencao por estar do lado direito e a frente do pai, ainda que com uma postura
aparentemente mais passiva. Talvez um indicio de mudanca na organizacao familiar
tdo marcante na sociedade atual. Olivia se destaca pela veste em vermelho, uma
insinuacao de sua personalidade e destaque na familia.

Falconer trabalha com
refinado, ao
descrever as atividades da
personagem como tirar e
colocar o gato do quarto
sem um motivo aparente,
a quantidade de roupas
gue veste e a necessidade
de estar sempre “bem
preparada” (Figuras 52, 53,
54).

A excessiva troca de
roupa numa primeira leitura
oferece  uma  conotacdo
de humor e sugere a
personalidade de  Olivia
(Figura 53), que apesar de
ser forte e decidida tem
dificuldades em definir o que
vestira. Atitude tipicamente
feminina, especialmente na
adolescéncia. Olivia nao é
uma adolescente, mas seu
comportamento lembra uma
pré-adolescente. As criangas
hipermodernas sao precoces
e sofrem as influéncias do
consumo exacerbado.

um humor

Figura 52 - “Familia tradicional”

Fonte: Acervo pessoal

Figura 53 - Hiperconsumo e indecisao
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Contudo, essa “duvida” em escolher a roupa também caracteriza uma
autonomia e independéncia antes nao vista na infancia. A individualidade é ponto
marcante dos novos tempos, como é a emancipacdo que por sua vez preconiza
responsabilidade sobre suas escolhas.



Numa leitura mais cuidadosa nota-se indicios da hiperproducao e da
hipermodernidade tanto na troca quanto na quantidade de roupas que a personagem
possui. Em geral o personagem ilustrado dificilmente muda de roupa, pois essa
caracteristica tem a finalidade de fazé-lo rapidamente reconhecivel pelo publico em
qualquer época. No caso da porquinha as cores vermelho e preto sao marcas da
personagem, contudo ela é vista em roupas diferentes e com outras cores. Como é
0 caso, por exemplo, das edicoes “Olivia nao quer ser princesa”, “Olivia helps with
Christmas”, “Olivia Counts” e "“Olivia goes to Venice" (Figura 55). Ainda assim, Olivia
é sempre reconhecida em qualquer figurino que use; e mostra claramente uma
mudanca de percepcao e de pensamento caracteristico da hipermodernidade
apontado por Lipovetsky (2009)

No momento mesmo em que o meio cotidiano é cada vez mais pensado e
produzido de fora por instancias burocraticas especializadas, cada um, sob o
governo da moda, é mais sujeito de sua existéncia privada, operador livre de
sua vida por intermédio da superescolha na qual estamos imersos. O império
da moda significa universalizacdo dos padrées modernos, mas em beneficio

de uma emancipacdo e de uma despadronizacdo sem precedente da esfera
subjetiva. (LIPOVETSKY, 2009, p. 204)

Figura 54 - Capas de outros titulos da série Figura 55 - Indo a praia
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Fonte: Acervo pessoal e Pinterest

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 56 - Mae ensinando a fazer castelo de areia

Fonte: Acervo pessoal

Figura 57 - Castelo de areia de Olivia

Fonte: Acervo pessoal

Figura 58 - Empire State Building

Fonte: Acervo pessoal e Pinterest
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Mas é também nessas cenas que
surgem alguns tracos marcantes da
sociedade ultramoderna, notadamente
no que diz respeito aos excessos -
como o ativismo logo ao acordar, a
quantidade de roupas e de acessoérios
para simplesmente ir a praia passar o
dia. O humor é entendido porque é
reconhecido na vida diaria, ainda que
por vezes exagerado, constata uma
realidade.

A narrativa segue com a mae
ensinando a filha a construir um
castelo de areia (Figura 56), e o texto
marca “quando Olivia ainda era
pequena” e continua “ela aprendeu
muito bem.” A primeira leitura é de
espanto e humor, ja que o castelo de
Olivia é um prédio imenso (Figura 57).
A aparente indiferenca da mae pela
habilidade da filha fica evidente pelo
fato de estar sentada de costas e de
6culos escuros. Uma possivel metafora
para o menosprezo dos pais com as
criangas.

Numa segunda camada de leitura
nota-se a semelhanca do “castelo”
com o Empire Building State, em Nova
York - EUA (Figura 58). O prédio foi
tido como o mais alto do mundo
durante 40 anos, além de simbolo do
poder econdmico estadunidense.

A analogia feita por Falconer
pode conotar uma critica a economia,
ou ao capitalismo/consumismo - como
sendo um “castelo de areia”.
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Figura 59 - Opiniao forte

Fonte: Acervo pessoal

O autor captura muito bem a natureza infantil nas paginas seguintes nas
quais a opiniao de Olivia sempre sobressai e se opoe a de sua mae, desafia os
limites impostos - desde tomar bastante sol ao fato de nao querer dormir (Figura
59). Entretanto, além do comportamento infantii comum a todos os filhotes, o
posicionamento individualista e de escolhas guiadas pela seducdo da vontade (Figura
60), e que se extende da pds-modernidade a hipermodenidade é evidente como expde
Sébastien Charles no texto de Lipovetsky (2004):

(...) oindividualismo se liberta das normas tradicionais (...) H4 ndo mais modelos
prescritos pelos grupos sociais, e sim condutas escolhidas e assumidas pelos
individuos; ha ndo mais normas impostas sem discussao, e sim uma vontade de
seduzir que afeta indistintamente o dominio publico (culto a transparéncia e a
comunicacdo) e o privado (multiplicacdo das descobertas e das experiéncias).
(LIPOVETSKY, 2004, p.24)

Figura 60 - Sedugéo da vontade
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Fonte: Acervo pessoal
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Figura 61 - Olivia reflexiva

Figura 62 - Ensaio de Balé no
Palco (1874) de Edgar Degas

Fonte Wahooart

Fonte: Acervo pessoal

Na rotina de Olivia dias de chuva nao sao para ficar em casa e sim para ir ao
museu. A narrativa prossegue nas reflexdes da personagem que observa as obras -
se detem diante delas para contempla-las. Destaca-se aqui as expressdes de Olivia
e do irmao. Olivia contempla (Figuras 61). lan Falconer insere detalhes de obras de
artistas plasticos famosos como o Ensaio de Balé no Palco (1874) de Edgar Degas (Figura
62) e Ritmo de Outono #30 de Jackson Pollock (Figura 64). Diante de ambos os quadros
Olivia se torna reflexiva e o autor instiga o leitor a ter a mesma atitude de Olivia ao
perguntar diretamente no texto “O que ela poderia estar pensando?”.

A imagem de Olivia olhando para o quadro que agora esta na mesma posicao
em que se encontra o leitor, e portanto faz parecer que a personagem olha
diretamente para fora do livro - imitada pelo irmao atras, gera grande curiosidade
(Figura 61). O tamanho do livro nessa cena é imprescindivel para criar essa sensacao
da personagem olhar para o quadro que parece estar “fora do livro”. Se fosse maior
daria uma conotacao agressiva de invasao de espaco, e se fosse menor nao surtiria
o efeito do “olhar para fora”. Mais uma vez o hibridismo do design com o texto e a
imagem constroem a narrativa de forma Unica. Marjolaine Leray (2019) ao comentar
sobre a influéncia do material na percepc¢ao da narrativa coloca:

Of course. In the same way as the angle, the choice to make personification with
object and animal or not, the colors, etc. The same subject represented with oil
paints or scribble will not have the same signification or impact.’

1 Claro. Da mesma forma que o dngulo, a escolha de fazer personificacdo com objeto e animal ou nao,
as cores, etc. O mesmo assunto representado com tintas a 6leo ou linhas ndo terd o mesmo significado
ou impacto.
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Figura 63 - Questionamentos da arte Figura 64 - Ritmo de Outono #30
de Jackson Pollock

Fonte: Pinterest

Fonte: Acervo pessoal

A curiosidade sobre o pensamento de Olivia é relativamente saciada ao virar a
pagina e encontrar a porquinha dancando no palco (Figura 63). Ao mesmo tempo
induz as possibilidades de criacao por parte do expectador ao contemplar uma
obra. Ela “entra” no quadro que contempla, torna-se parte dele. A imersao é clara, e
evidencia a sensibilidade artistica de Olivia.

No quadro seguinte de Pollock, a personagem manifesta um pensamento que
é comum a grande maioria das pessoas ao se deparar pela primeira vez com obras
contemporaneas: “Eu poderia pintar um quadro desses em cinco minutos.” E como
é da indole da personagem nao exita em provar que pode fazé-lo (Figura 65) para o

desespero da mae.
Figura 65 - A arte de Olivia

Fonte: Acervo pessoal
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Essa atitude da porquinha é caracteristica do ser humano que pensa o mundo
onde estd inserido e age sobre ele procurando transforma-lo. Paulo Freire (1979, p.30)

explicita
O homem estd no mundo e com o mundo. Se apenas estivesse no mundo nao
haveria transcedéncia nem objetivaria a si mesmo. (...)
Isto o torna um ser capaz de relacionar-se; de sair de si; de projetar-se nos
outros; de transcender. (...)
Quando o homem compreende sua realidade, pode levantar hipdteses sobre
o desafio dessa realidade e procurar solugbes. Assim, pode transforma-la e
com seu trabalho pode criar um mundo préprio: seu eu e suas circunstancias.
(FREIRE, 1979, p. 30)

A forma como Falconer insere obras e personalidades na narrativa confere uma
perspectiva pos-leitura ao livro. Nao que outras obras ndo o facam, mas o autor
consegue fazé-lo de forma incisiva e ao mesmo tempo natural - integra elementos do
mundo real ao mundo fantastico sem, contudo, descaracterizar nem um, nem o outro.

Figura 66 - Vida de crianga, depois da sujeira - banho e janta

¢ hofa & dosmir

Fonte: Acervo pessoal

Nessa passagem, Olivia é recolocada em seu lugar de crianca, dependente e
ainda subordinada a autoridade parental. Essa retomada de dominio pela mae, no
caso, traz uma sensacao de ordem e seguranca ao caos causado na pagina anterior
pela personagem - e que é tao necessaria ao desenvolvimento infantil, o que pode

gerar empatia e identificacao com o leitor (Figura 66).
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Figura 67 - Olivia opinativa

Fonte: Acervo pessoal

Olivia termina
seu dia sempre em
um embate com
sua mae  sobre
a quantidade de
leituras (Figura 67).
O ambiente é de
aconchego, essa
sensacao € passada
pelo jogo de luz
e sombra, numa
composicao que

usa o sfumato como técnica de pintura, utilizada nas pinturas do 3° Renascimento.
E mais uma vez Falconer nao perde a oportunidade de abrir as possibilidades de
conhecimento - na virada da pagina a mae |é sobre Maria Callas, cantora de 6pera
de personalidade forte e muito determinada (Figura 68). Olivia lembra muito a
cantora pela intensidade de suas acoes e até por suas expressoes (Figura 69). O texto
encerra com Olivia sonhando em ser Callas, um dos icones de comportamento que
evidenciam um Zeitgeist atual no qual impera um “esforco” de empoderamento

feminino.

Figura 68 - Relagao de afeto entre mae e filha
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Fonte: Acervo pessoal

Figura 69 -
Cantora Maria Callas

. Iéonte Pinterest
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4.2 Olivia nao quer ser princesa

A andlise do segundo titulo “Olivia ndo quer ser princesa” faz parte da
metodologia de pesquisa como delineamento de dados secundarios. Os criérios da
analise sao relativos as dimensdes semidticas, elementos do design; o punctum e as
relacbes estabelecidas com temas da hipermodernidade. Os elementos pré-textuais
sao analisados separadamente dos elementos textuais, mas com a finalidade de
mostrar como a narrativa do livro-alboum ocorre integralmente na hibridizacao das
linguagens.

CAPA - Na primeira capa de “Princesa” (figura 70) o titulo e a imagem de Olivia
vestida de princesa olhando-se zangada no espelho dao a conotacdo de que ha um
problema a ser resolvido e chama para a abertura do livro.

. Figura 70 - Capade A imagem da capa do livro
Olivia ndo quer ser princesa ) o o

> deixa claro o anuncio do arquétipo
estereotipado de princesa com

' uma roupa que lembra também
uma fada e uma bailarina na cor
rosa-claro em contraste com o
fundo “verde-dgua” e o macacao
listado de preto de Olivia que

el L . : nao se encaixa no padrao pré-
nae V”(j’ 201 /F uneesa estabelecido de princesa pela
sociedade e afirmado pelo
mercado. O verde da capa faz
referéncia ao azul tiffany, cor
patenteada pela Tiffany - marca de
j6ias - para suas embalagens. A cor
da embalagem traz a conotacao
de luxo e glamour, caracteristicas
inerentes a realeza.

Fonte: Acervo pessoal
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A quarta capa (figura 71) também _Figura 71 - Quarta capa de |
Olivia ndo quer ser princesa

corrobora para isso, pois mostra Olivia
se retirando ainda brava para a direita e
deixando para tras a roupa de princesa.
Ela parece estar decidida a tomar uma
outra atitude, o que gera ainda mais
curiosidade sobre o que se trata a
historia. Apesar da quarta capa nao ser
tdo observada quanto a primeira ainda,
assim é um elemento que reforca o
tema para a abertura do livro.

Fonte: Acervo pessoal

Figura 72 - Folhas de guarda de
“Olivia n&o quer ser princesa”

FOLHAS DE GUARDA - As
guardas de “Princesa” sao
preenchidas com estrelas rosas,
0 que remete aos contos de
fada e ao estrelato o que gera
uma atmosfera “principesca” na
entrada da narrativa (Figura 72).

Fonte: Acervo pessoal
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FOLHA DE ROSTO - A folha de rosto repete a capa com a diferenca de que a
personagem se encontra na posicao contraria da capa. Essa inversao da imagem leva a
sensacao, ainda que sutil, de inquietacao de Olivia diante do espelho (figura 73).

Figura 73 - Folha de rosto de “Olivia ndo quer ser princesa”
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Fonte: Acervo pessoal

A primeira pagina da histéria traz Olivia deitada no chao vestida com um
macacao, que é listrado de vermelho (figura 74) — aqui surge o primeiro grande
contraste. O rosa suave (cor muito usada para designar feminilidade e caracteristicas
de princesa) da introducao do livro, desaparece para dar vez ao vermelho vivo da
roupa da personagem. O vermelho é uma cor de impacto, de alerta, de atencao
total, de forca, de revolta e revolucdo que contrasta com o rosa claro o que sugere
uma clara contradicao de ideias. O listrado preto da roupa de Olivia na capa é outro
elemento que tem uma carga semantica bastante forte, pois lembra a roupa de um
presidiario, e gera a sensacao de estar presa a ideia de princesa.



PAGINAS TEXTUAIS - Na entrada do texto a frase “Olivia estava arrasada!” impacta
e destoa da postura de uma princesa arquetipica, pois ela agora esta deitada no chao
ainda e com uma aparéncia de frustracao total. O olhar do cachorro é de empatia com
a personagem, ja o gato olha com certo desprezo a postura da dona.

Figura 74 - Olivia arrasada
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Fonte: Acervo pessoal

A sequéncia é uma cena da familia reunida em volta da mesa (Figura 75). Os pais
encontram-se no centro da cena, com uma leve indicacao de autoridade, talvez numa
referéncia a postura de rei e rainha sentados em seus tronos. Falconer evoca de certa
forma o arquétipo da familia real, facilmente reconhecido em qualquer cultura como
coloca Vogler (2006)

Os contos de fadas e os mitos seriam como os sonhos de uma cultura inteira,
brotando desse inconsciente coletivo. Os mesmos tipos de personagem
parecem ocorrer, tanto na escala pessoal como na coletiva. Os arquétipos
sdo impressionantemente constantes através dos tempos e das mais variadas
culturas, nos sonhos e nas personalidades dos individuos, assim como na
imaginacdo mitica do mundo inteiro. (VOGLER, 2006, p.438)

A fala do pai “Bem, vocé sempre serda a minha princesa!” e sua postura
(Figura 76), ainda que tranquila, é senteciadora — sem margens para alternativas
e discordancias — pois a partir desse ponto ele desaparece da histéria e quem ira
dialogar com Olivia é sua mae. Essa atitude de distanciamento pode justificar o fato
de que a mae esta a direita do pai, posicao de primeiro comando na configuracao
classica de hieraquia familiar, onde a rainha senta-se a esqueda do rei.
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Figura 75 - Olivia questiona sobre ser princesa
S

Figura 76 - Fala do pai de Olivia
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Fonte: Acervo pessoal
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Olivia encontra-se em trés posicoes que indicam
trés momentos apesar de a personagem ser apenas
uma. O desenho triplo na mesma cena funciona
como uma animagao, e revela a inquietacao da
personagem com as frases que a seguem. Com uma
vivéncia muito proxima da realidade teatral, o autor
cria cenas como esta, lembrando a movimentacao do
ator no palco.

O recurso de “movimentar” a imagem estatica
através de angulos, recortes e repeticbes € muito
usado nos quadrinhos. McCloud (1995, p.115) ao
expor a criacao de tempo-espaco nessa midia
demonstra-se as varias formas do recurso, entre elas
0 personagem em movimento “imposto sobre um
cenario continuo”. Entretanto, esse recurso pode

ser perfeitamente aplicado em qualquer outro suporte, no caso o livro infantil. Além
da movimentacao espacial, esse tipo de estrutura imagética traduz uma sensacao
temporal. Alexandro Rampazo comenta ao responder sobre os meios que utiliza para
expressar uma determinada acao:

Meu trabalho flerta muito com o cinema, com o quadrinho. O tempo tem uma
importancia nas minhas narrativas. (...) mas particularmente, o tempo em meus
livros tem um papel importante, e dentro deste pensamento, até a auséncia de
imagem conta como narrativa... posso sugerir o ritmo da virada da pagina ao
leitor com mais ou menos imagens, e até mesmo com a auséncia das imagens,
com uma pagina “em branco”. (RAMPAZO, 2019)
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E certo que a imagem nao consegue por si s6 passar a ideia de tempo, mas pode
sugerir um momento que extrapola o seu ambito temporal estrito (LINDEN, 2011, p.
102).

Além do macacao listrado de vermelho de Olivia, ainda na mesma cena, apenas
alguns objetos sao coloridos. As cores dos objetos apontam para a identidade de cada
um dos personagens a quem eles pertencem (com excessdao do pai que nao possui
cor alguma - o que pode evidenciar ainda mais sua pouca influéncia e/ou auséncia),
expondo ainda mais o grande dilema de Olivia no momento.

Na pagina dupla seguinte o arquétipo ideolégico de princesa ganha grande
importancia nao apenas pela indumentaria das personagens mas também pela
quantidade de personagens em cena. No centro da pagina impar se encontra Olivia,
facilmente identificavel pela roupa totalmente destoante das outras. (Figura 77)

Figura 77 - Olivia ndo se molda

Fonte: Acervo pessoal

A indumentdria da personagem (Figura 78) além de chocar o olhar pela
“disfuncdo” que causa na imagem, ainda é uma referéncia a outra personagem da
vida real que foi tdo ousada quanto Olivia — Coco Chanel, posicionando-se contra o
império da moda que impunha as mulheres a maneira como deveriam se vestir, criou
roupas que “destoavam” completamente das vestimentas femininas em voga no seu
tempo. (Figura 79) A denudncia da ideologia de massa e do consumismo nao poderia
ser mais clara. Pode-se imaginar que o autor quis dar um “choque de realidade” em
seus leitores, abrindo-lhes os olhos para o consumo massificador ndo s6 em termos
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imagindrios como em termos de realidade com a referéncia a uma personalidade
real. Apesar de Chanel também ter sido uma colaboradora, até os dias de hoje, da
sociedade de consumo é importante pensar como sua atitude foi contraria a essa
sociedade. Bauman (2008, p.38) revela

A "sociedade de consumidores”, em outras palavras, representa o tipo de
sociedade que promove, encoraja ou reforca a escolha de um estilo de vida
e uma estratégia existencial consumistas, e rejeita todas as opcdes culturais
alternativas. Uma sociedade em que se adaptar aos preceitos da cultura de
consumo e segui-los estritamente é, para todos os fins e propdsitos praticos,
a Unica escolha aprovada de maneira incondicional. Uma escolha viavel e,
portanto, plausivel - e uma condicao de afiliagcdo. (BAUMAN, 2008, p. 37)oi

Uma outra camada textual pode ser a da moda infantil. A roupa listrada de
marinheiro infantil surgiu no século XIX, ao final da Era Vitoriana, e foi a primeira
moda proépria para criancga.

Figura 78 - Referéncia a Coco Chanel Figura 79 - Coco Chanel

Fonte: Acervo pessoal Fonte Pinterest

A histéria segue no questionamento da personagem sobre o porqué uma
princesa é obrigada a usar cor-de-rosa quando ha outras opcoes e alternativas. Surge
entao Olivia com indumentarias reais de outras culturas e que fogem completamente
ao padrdo pré-estabelecido pela sociedade ocidental (Figura 80). E notéria na
sequéncia de imagens das bailarinas e das “princesas Olivias”, mais uma vez, a
critica @ massificacao ideoldgica, no caso a ideia de princesa imposta as meninas. As
indumentarias de Olivia sdo um “tapa de luva de pelica” na falta de criatividade que o

86



Figura 80 - As princesas de Olivia

Fonte: Acervo pessoal

modelo hegemoénico impée. E um questionamento & falta de imaginacdo e & ditadura
da moda européia. Ainda que a imagem € uma imitacdao ou representacao da
realidade ela deve refletir as diferencas mais do que as igualdades arbitrarias. Eliade

(1979, p.16), pontua

Ter imaginacdo é ver o mundo na sua totalidade; pois as imagens tém o poder
e a missdo de mostrar tudo o que permanece refratario ao conceito. Isso explica
a desgraca e a ruina do homem a quem “falta imaginacao”: ele é cortado da
realidade profunda da vida e de sua proépria alma. (ELIADE,1979 p. 16)

Figura 81 - Olivia na aula de balé

Fonte: Acervo pessoal

Nas préximas paginas (Figura
81) o leitor se depara com uma
sala de danca cheia de bailarinas
cor-de-rosa, e até dois meninos
vestidos de bailarinas quase
irreconheciveis, nao fosse pela
falta da tiara. E novamente a cor
rosa monocromatica  denuncia
a massificacdo a ponto de até
os meninos (que no arquétipo
cldssico de princesa nao se
encaixariam) estarem com a mesma
indumentaria das meninas, ou seja,
o poder da massificacdo domina a
todos, indistintamente.
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Olivia se encontra novamente no centro da pagina direita completamente
desarmonizada do resto da cena.

A fala da mae lembra Olivia de que ela havia desejado ser princesa, e a resposta
da personagem é que essa ideia havia sido do ano anterior, de quando ela “era
pequena”. Falconer sugere de maneira muito concreta a nocao de que o crescimento
traz amadurecimento e conhecimento, e torna a manipulacao do pensamento bem
mais dificil. Freire (1979) ao falar do processo de alfabetizacdo e conscientizacao de
adultos, mas que é valido também para criancas, salienta a capacidade humana de
discernir e de relacionar-se com sua realidade e cultura, integra o homem e |he oferece
a consciéncia de sua temporalidade. A partir dai ele se expressa pela linguagem e
ao ser levado a pensar passa a atuar de forma mais reflexiva, portanto mais critica
“inserindo-se no processo histérico, ele renunciara ao papel de simples objeto e
exigira ser o que é por vocacao: sujeito.” (FREIRE, 1979, p. 68)

Figura 82 - Olivia “criando” sua danca
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Fonte: Acervo pessoal

Na sequéncia da narrativa surge uma surpresa, a pagina dupla é preenchida por
Olivia numa espécie de “danca estranha”. (figura 82) Acima da imagem a frase “Estou
tentando criar um estilo mais moderno.” faz mencao direta a uma das coreografias
mais famosas de danca moderna da bailarina Martha Graham (figura 83), outra
mulher revolucionaria, mas agora na danca, que saiu dos padrdes classicos pré-
estabelecidos e incluiu em suas coreografias a intencionalidade e a paixao dos gestos
e expressoes.
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Martha Graham foi criticada e considerada contra a danca classica, mas nao era essa
a verdade, ela apenas nao concordava com os padroes impostos de plasticidade

inexpressiva da danca.

Figura 83 - Bailarina Martha Graham

Fonte Pinterest

Para a bailarina a danca era uma expressao
da alma e como tal precisava mostrar essa
expressividade fosse de alegria, angustia,
tristeza ou euforia. Graham criou varias
coreografias e fundou uma escola de danca
fora dos “padroes classicos”. Ela prépria era
“fora dos padroes”, pois comecou a dancar
na juventude, idade considerada velha para
uma bailarina. Olivia faz uma sequéncia
de movimentos como os de Martha na
coreografia “Lamentation” de 1930 (Figura 84).
A sequéncia da danca de Olivia acaba com o
chamado da mae para o banho.

Figura 84 - Coreografia “Lamentation” de 1930

Fonte Pinterest
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Na pagina par Olivia e sua mae caminham em direcao ao banheiro, a suposicao
ocorre pelo fato da mae ter chamado para o banho e pelas toalhas que carrega.
(Figura 85) Na pagina da direita a personagem interrompe a caminhada para
responder a prépria pergunta. Olivia tem uma personalidade forte e é bem rebelde,
mas o fato de interromper sua danca e seguir a mae até o banheiro sem questionar
porque precisa tomar banho mostra a enorme importancia de seu questionamento
levando -a a ficar completamente absorta em seus pensamentos. A atitude de Olivia
expde a importancia da reflexdo profunda dos acontecimentos e fatores que nos séo

impostos todos os dias.
O desenvolvimento de uma consciéncia critica que permite ao homem

transformar a realidade se faz cada vez mais urgente. Na medida em que os
homens, dentro de sua sociedade, vao respondendo aos desafios do mundo,
vdo temporalizando os espagos geograficos e vao fazendo histéria pela sua
propria atividade criadora. (FREIRE, 1979, p. 33)

Figura 85 - Olivia indo pro banho
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Fonte: Acervo pessoal
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Olivia lembra a festa de Halloween, quando todas as meninas da classe estao
de princesa cor-de-rosa novamente no canto da pagina direita e Olivia se encontra
no canto extremo da pagina esquerda vestida de javali azul (Figura 86). A professora
que se encontra ao lado de Olivia percebe a presenca da personagem com um ar de

surpresa e desagrado.

Figura 86 - Festa do dia das bruxas

- il
Fonte: Acervo pessoal

O tom forte de laranja das abdboras e dos bolinhos em contraste com o cinza
e preto do restante do cenario dao o ar de “festa das bruxas” e a desarmonia do
ambiente com as roupas de princesas das meninas. Nessa cena quem esta “fora de
contexto” sao as bailarinas, enquanto Olivia estd completamente destacada da
cena, mas é a Unica adequada — o que causa nova estranheza pois nesse momento a
personagem é muito mais coerente com a situacao.

Aqui ha uma “reviravolta” na histéria: a atitude aparentemente rebelde de Olivia
expoe um pensamento divergente que pode nao ser tao ruim ou tao incoerente. E
uma forte “pancada” na ideologia de massa, o que lembra o pensamento de Paulo
Freire (1979, p.32) "Quanto mais o homem é rebelde e inddcil, tanto mais é criador,
apesar de em nossa sociedade se dizer que o rebelde é um ser inadaptado.”

Interessante notar que o padrao das imagens mudam conforme Olivia relembra

os fatos. A composicao das cenas das memorias sao diferentes das cenas atuais com o
fundo branco.
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Figura 87 - Olivia refletindo no banho

Fonte: Acervo pessoal

A constatacao gera outra indagacao
mostrada na pagina impar, com Olivia ja
de banho tomado e enrolada na toalha.
A toalha que agora lhe serve de roupa
lembra as indumentarias das princesas
de outras culturas e a ideia de se pensar
diferente renovada pela pergunta de
Olivia: "Por que todos querem ser iguais?”

(Figura 88)

A partir desse ponto a histéria se
desenrola com a mae de Olivia lendo
histérias para que ela durma (a

personagem € leitora voraz, e sempre
pede a sua mae que leia muitos livros
— um estimulo a busca da cultura e do
conhecimento pela leitura).

Ao retornar da lembranca na
proxima pagina, a protagonista se
encontra dentro da banheira com
a mae lavando sua cabeca. Sua
atencao esta completamente em
outro lugar, mais uma sugestao
de quao necessaria é a reflexao e
de como ela leva a abstracdo do
mundo fisico para o mergulho no
mundo das ideias; o posicionamento
do texto reforca o que se passa em
sua mente, quando Olivia constata
gue nao ha nada de especial em ser
e fazer tudo igual a todo mundo o
tempo todo. (Figura 87)

Figura 88 - Olivia questionando a mae
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Fonte: Acervo pessoal
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Figura 89 - Ouvindo histérias antes de dormir
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Figura 90 - Contos classicos
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O livro que estao lendo é de contos de fadas, o que indica que é possivel
caminhar pelas estradas da vida sem se deixar levar por ideias que Ihe sao impostas. O
autor faz referéncia aos contos de Hans Christian Andersen em “A pequena vendedora
de fésforos” e dos irmaos Grimm em “Rapunzel” e na versao alema de “Chapeuzinho
Vermelho”. Em cada uma das paginas, as protagonistas das histérias sao retratadas

como sendo a prépria Olivia, numa clara alusao a ideia dela tomar as personagens
como modelo. (figuras 89, 90, 91)

Figura 91 - Chapeuzinho Vermelho

Fonte: Acervo pessoal

Nas duas primeiras historias Olivia se nega a ser como as personagens dos
contos, mas na histéria de Chapeuzinho ela implora a mae que leia, nem que for a
parte na qual o lobo devora a vové e a menina. Das trés historias, essa € a Unica em
que a protagonista reage e toma uma atitude contra seu algoz enchendo-lhe a barriga
de pedra, uma atitude radical, ousada e corajosa. Outra referéncia contra a ideia de
aceitar tudo passivamente, ja que essa seria uma atitude do arquétipo de princesa -
sempre passiva, docil, delicada e obediente. Afinal

Esse gesto, aparentemente simples, serve de metafora para representar um
discurso sugerindo que a crianca ndo precisa sujeitar-se passivamente ao mal
do mundo, pois tem condicdes de propor solucdes, colaborar e interferir pro-
ativamente na resolucdo de seu destino. (FABIANO, 2018, p.21)
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Um fator importante a se observar é a retomada dos contos de fada tanto na
literatura quanto no cinema. A revisitacao das historias classicas chega encharcada
do pensamento hipermoderno, no que poderia se chamar de “subversao dos contos”.
Ao melhor estilo da modernidade liquida, a moral e os padroes preestabelecidos
foram diluidos (BAUMAN, , p,13). Surge entao questionamentos aos velhos padroes
e concepcgOes paradoxais, caracteristicas da hipermodernidade, e que penetram a
sociedade do consumo, chegando até a literatura infantil (LIPOVETSKY, 2004, P.27).

A revisitacao dos classicos levanta questdes como: o que acontece depois do
“felizes para sempre”? Qual a versdo do vilao? O mocinho é mocinho mesmo? A
fusdo dos contos, ja vista no Sitio do Pica-pau Amarelo de Monteiro Lobato, também
permeia a producao. Alguns exemplos dessa nova concepcao sao os filmes revisitados
dos contos como “A garota da capa vermelha”, “Malévola”, “O quebra-nozes e os
quatro reinos” , “Oz, magico e poderoso”, “Caminhos da Floresta” e “Shirek” (Figura
91a). Alguns exemplos na literatura sao “Depois do felizes para sempre” de llan
Brenman, “Este é o lobo” de Alexandre Rampazzo, “Uma chapeuzinho vermelho” de
Marjolaine Leray, “Dois chapéus vermelhinhos” de Ronaldo Simdes Coelho e Humberto
Guimaraes (Figura 91b).

Figura 91b - Filmes que tratam da revisitagcdo dos contos de fada

Fonte Pinterest

Figura 91b - Livros infantis que tratam da revisitagdo dos contos de fada

Fonte: Acervo pessoal e Amazon
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Na sequéncia das pdginas ha uma abertura do foco do quarto de Olivia
que termina mostrando o quadro de Martha Graham na cabeceira de sua cama
(Figura 91). A imagem remete imediatamente a danca do lencol feita por Olivia
algumas paginas atras, e funciona como um gatilho a curiosidade, pois o realismo
da fotografia obviamente sugere uma pessoa que existe ou existiu. E um chamado
do mundo imaginario ao mundo real. A foto pode funcionar bem como um
punctum, atravessando e incomodando o olhar desde o primeiro momento que
aparece, mostrando somente um dos pés da bailarina. Apesar de ter sido colocada
propositalmente, o que nao é caracteristica do punctum, acaba por funcionar como
tal em sua funcao de expansao como um ‘detalhe’ que preenche toda a imagem.
(BARTHES, 2015, p. 44)

Na ilustracdao seguinte, Olivia,

Figura 92 - Olivia n&o consegue dormir sem conseguir dormir (Figura 92), fica

- a imaginar o que poderia ser além

de princesa. Sua primeira ideia é ser

enfermeira e praticar em seus irmaos,

neste titulo Olivia ganha mais um
irmaozinho. (Figura 93).

Figura 93 - Olivia enfermeira
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Fonte: Acervo pessoal

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 94 - Olivia mée-adotiva
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Fonte: Acervo pessoal

A imagem que segue (Figura
95) contrasta fortemente com a
ilustracao dos 6rfaos. Essa pagina
é preenchida pela foto do Foyer
da Opera de Paris. A suntuosidade
da imagem impressiona e lanca
a sensacao de riqueza, pompa e
glamour.
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Na pagina seguinte Olivia aparece
com muitas criancas de tons de pele que
variam do branco ao cinza escuro a sua
volta. O pensamento da personagem
justifica os tons de pele ao referir-se a
“6rfaos do mundo todo”. Ainda que
haja um toque de humor nas imagens
fica clara a referéncia a instituicoes
humanitarias que vao na contramao do
sistema capitalista (Figura 94).

Figura 95 - Olivia investigadora
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Fonte: Acervo pessoal
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Quase escondida no canto inferior esquerdo da imagem (Figura 95) encontra-se
Olivia dando a impressao de anotar o que escuta da conversa dos dois personagens
incognitos que aparecem no primeiro plano. O pensamento de Olivia ao lado dos
personagens sugere que o ambiente onde circula dinheiro é propicio a corrupgao. E
mesmo nesse ambiente Olivia ndo se deixa entregar, estando ali para desmantelar
qualquer tramodia e nao para fazer parte dela.

Figura 96 - Olivia tem uma ideia

Fonte: Acervo pessoal

As proximas paginas (Figura 96) mostram Olivia ainda acordada. A pdagina par
traz um recorte que funciona como um close, e ao mesmo tempo da a sensacao, pelo
enquadramento, de nao haver saida. Mais uma vez o recurso cinematografico e dos
quadrinhos é utilizado para enfatizar a reacdo da personagem.

O recurso da transicao, sequndo McCloud (1995, p.70), é um pacto entre criador
e publico e que é superado somente pela palavra. Na sequéncia todo o cenario é
revelado, a janela que mostra a lua no céu — pode ser uma referéncia a ideia trazida
pela luz, pois a personagem fica mais iluminada nesse momento como se a luz da lua
iluminasse seus pensamentos. Ou ainda a luz da descoberta, da revelacdo de que a
consciéncia parece ganhar sua emancipacao.

A ideia é revelada na penultima pagina com a frase “Eu quero ser rainha!”, que é
colocada com o tamanho aumentado da fonte — e anuncia a decisao da personagem
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Figura 97 - Olivia quer ser rainha

Eu quero ser rainhal

Fonte: Acervo pessoal

e Olivia vestida de rainha em cores vibrantes, menos rosa, sendo vista por seus suditos
(Figura 97). A rainha é a mae da princesa. Apesar da princesa ter certa autoridade e
privilégioas ela ainda estd numa posicao de subordinacao. Ja a rainha é autoridade
maxima, detem o poder da decisao do seu destino.

O que parece ser paradoxal no desfecho da narrativa é completamente
compreensivel se pensarmos que Olivia vive no mundo hipermoderno - sendo uma
forte caracteristica desse mundo, os paradoxos. Lipovetsky (2004) clarifica

Os individuos hipermodernos sdo ao mesmo tempo mais informados e mais
desestruturados, mais adultos e mais instaveis, menos ideoldgicos e mais
tributarios das modas, mais abertos e mais influenciaveis, mais criticos e mais
superficiais, mais céticos e menos profundos. (LIPOVETSKY, 2004, p. 27, 28)

Outra alusao possivel é a de que ninguém ira escapar completamente da
ideologia massificante, contudo isso nao significa se render completamente a ela.
Fonseca (2007) coloca que “A contribuicao de Weber, segundo Baczko, esta na
percepcao de que a estrutura inteligivel de qualquer atividade humana provém do
fato de os agentes sociais buscarem deliberadamente um “sentido” na sua conduta,
regulando, por conseguinte, os seus comportamentos em funcdo desse juizo.”
(FONSECA, 2007, p.170) E Freire (1979, p.35) conclui:

Quando o ser humano pretende imitar a outrem, ja ndo é ele mesmo. (...) Quanto
mais alguém quer ser outro, tanto menos é ele mesmo. (...) E preciso partir de
nossas possibilidades para sermos nés mesmos.O erro nao estd na imitacao,
mas na passividade com que se recebe a imitacdo ou na falta de analise ou de
autocritica. (FREIRE, 1979, p.35)
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5 PESQUISA DE CAMPO E ANALISE

Outro delineamento dessa pesquisa € a pesquisa de campo, que de acordo
com Lakatos e Marconi (2003, p.27) tem como objetivo obter informagdes e/ou
conhecimentos na busca de resposta para um problema, ou confirmagédo de uma
hipétese ou ainda descobrir novos fendmenos e suas relagdes. Neste trabalho o
objetivo da pesquisa € confirmar a percepgao e o entendimento das camadas de

leitura do livro-album.
A pesquisa foi aplicada a estudantes de pdés-graduagdo, em Outubro de 2018,

sendo realizada em dois encontros. O grupo foi dividido em dois e cada um dos
grupos analisou uma obra individual e coletivamente. A pesquisa teve como objetivos
especificos:

1. Identificar a narrativa linear da histéria: comego, meio e fim.

2. ldentificar elementos extra-texto, os elementos de referéncia colocados pelo autor
nas imagens.

3. ldentificar os elementos graficos como estilo de traco, paleta de cores, formato do
livro, papel.

4. Perceber camadas conotativas de leitura como as caracteristicas da
personalidade da personagem indicadas graficamente, as relagbes interpessoais:
familia, mae-filha, irmao-irma, bichinhos de estimacgado, a adequacao e inadequacao
ao sistema social vigente, os tragcos da hipermodernidade, as indicagdes de
posicionamentos diante de situagdes.

Além dos especificos, o estudo também observou objetivos de aprendizagem:
0 que deveriam aprender no minimo? O que vai contribuir para a vida?
1.  Perceber que a leitura cuidadosa, ndo apenas de literatura, mas de vida, oferece
mais de uma camada de leitura.
2. Refletir sobre as influéncias da hipermodernidade em sua postura de consumo.

3. Instigar a leitura em camadas nao so de livros como de filmes, pegas, musicas,
trabalhos plasticos (pintura, escultura, instalagcdo, performance) para aquisicao de
novos repertorios e reflexdo de conteudos.

4. Estimular a mediacdo de leitura (de livros e producgdes artisticas) com outras
pessoas (amigos, familiares, colegas, conhecidos) como forma de partilha do
conhecimento.
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O tipo de pesquisa é de carater exploratério, com uma abordagem qualitativa
a fim de clarificar os conceitos ja vistos na fundamentac&o tedrica (LAKATOS E
MARCONI,2003, p. 187).

Para a estratégia de analise da pesquisa de campo foi utilizado o processo
de inovacédo Design Thinking que permite o uso de diversos métodos. O Sistema
DTKboard € um deles. Criado por Fornasier, Martins e Demarchi (pesquisadoras
do LabConde - Laboratério de Conhecimento em Design Estratégico e conexdes da
Universidade Estadual de Londrina) ele sistematiza a produgao e incorporagao do
design e é todo fundamentado no processo de Design Thinking.

O DTK board é uma sistematizacdo da abordagem do Design thinking, que
objetiva a facilitacdo do uso da Gestao de Design nas organizagdes para inserir
inovacdo centrada no design, feita por designers para ndo designers, quando
os “design thinkers” (ndo necessariamente designers) serao os articuladores do
sistema na organizacao, porque eles sdo os agentes de ensino e aprendizado.
Essa incorporacao precisa ser feita por alguem que possua habilidades de um
design thinker (com conhecimento cultural). A dificuldade humana de oralizar um
mapa mental demonstra que os boards sdo determinantes para que as pessoas
(individualmente) consigam externalizar as suas ideias, aprendam e consigam
compartilha-las - e até mesmo para que elas possam inferir em ideias lancadas.
Os cards, relacionados a cada board, facilitam a compreensdo das ferramentas
a serem aplicadas no sistema, portanto, sdo mediadores da explicitacdo dos
diversos conhecimentos (FORNASIER, MARTINS E DEMARCHI, 2018, p. 115)

A aplicagdo do método na especializagao contou com a participagao ativa das
professoras e pesquisadoras Dra. Rosane Martins e Dra. Cleuza Fornasier e se
adequou perfeitamente aos objetivos da pesquisa. (Figura 99 )

Figura 99 - Profas Rosane e Cleuza

—_—
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O método é composto por dois ciclos: o primeiro é de Produgédo do
Conhecimento (envolvendo a criagao) e o segundo de Integragdo do Conhecimento.
Este trabalho contemplou apenas o 2° ciclo: a integracdo do conhecimento, que é
composto de 7 boards, cada um dos boards possui cards que explicam as técnicas
especificas de cada fase (Figura 98).

Figura 99 - Profas Rosane e Cleuza
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Fonte Fornasier, Martins e Demarchi, 2018

102



Inicialmente os participantes tomaram contato com o livro e imprimiram suas
proprias impressodes, € quando o leitor percebe o livro e vai descobrindo a historia a

medida que I&€, o momento em que o leitor compreende a narrativa e absorve a histéria
lida.

Essas duas fases se deram isoladamente sem interagdo com outras pessoas e que
os participantes refletiram e anotaram suas impressdes individuais. A aplicagcao
do método incia-se com a leitura individual, fase da Internalizagao (Figura 100), os
participantes compartilham as interpretagdes, levantando o problema.

Figura 100- Internalizagéo Figura 101- Visualizagao
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A partir da interpretacdo o leitor passa a ter uma ideia, ou seja, imaginar a
historia, ele cria imageticamente a partir do que interpretou tanto em relagéo ao texto
quanto a imagem. Essa fase € a da emocgéao gerada pela narrativa.

Fonte prépria Fonte propria

No método aplicado essa foi a fase da Visualizagao, onde cada participante
organizou suas impressdes no quadro procurando visualizar a historia e organizar as
informagdes obtidas dos livros propostos. (Figura 101)
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E o momento de interacdo numa forma mais concreta quando o leitor ira
buscar as informacdes, camadas indicadas dentro da narrativa da histéria e/ou ser
apresentado a elas - € quando acontece a mediacao da leitura.

No método usado ocorreu, neste momento, a mediacéao de leitura e apds a mediagao
os participantes compartilharam suas impressbes e descobertas assimilando e
reorganizando seus conhecimentos obtidos até aqui. Essa etapa é chamada de Out,
ou Interagao. (Figura 102)

Figura 102 - Out Figura 103 - Representagéo
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Desse espago em diante, os leitores partiram de suas proposi¢des criadas poés-
leitura e experimentagcdo/mediagao. Essa fase dependeu de quanto o leitor se sentiu
estimulado e impactado pela narrativa e suas camadas de leitura, as sensagdes e
emogoes geradas na descoberta dessas camadas.

A fase correspondente a Evolugcdo é chamada de Representagao ou
Institucionalizagao. Aqui o grupo estrutura o que aprendeu durante todo o processo
e filtra o conhecimento assimilado através de mapas mentais, desenhos, diagramas,
etc. (Figura 103)



Apos a Representacdo é feita a Planificagdao, que é uma replicacdo da
Representagdo mas usando agora apenas palavras e uma linha do tempo para
sintetizar o conhecimento adquirido. (Figuras 104).

A fase seguinte € a da Comunicagao, em que o conhecimento € compartilhado
com O publico, no caso a disseminagdo das experiéncias e do conhecimento
adquiridos com o livro-album. Essa fase nao foi desenvolvida na pesquisa por

questdes de tempo.
Figura 104 - Planificacéo

*

Planificacio

Institucional izagdo (grupo gue aprendeuy) 1 2

Fonte propria

A pesquisa foi realizada com nove alunos da especializagdo em Gestdo do
Design da Universidade Estadual de Londrina. A escolha de trabalhar com os alunos
da especializagao aconteceu pelo fato de serem profissionais que tém o conhecimento
sobre o processo de produgdo grafica, buscarem produtos inovadores e serem
adultos, o que teoricamente sugere serem leitores competentes - 0 que permitiu
verificar as possibilidades das camadas de leitura de uma boa literatura - no caso, a
infantil. (HUNT, 2013, p.153)

O procedimento da pesquisa ocorreu em dois encontros totalizando 10 horas. No
primeiro encontro os alunos foram divididos em dois grupos e cada um ficaria com
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um dos titulos estudados. Os alunos nado sabiam que se tratava de livros infantis, foi
dito a eles que receberiam um produto que parecia ser inovador e que passariam pelo
processo de analise para constatacdo ou ndo de sua inovagao. Ao receberem os livros
pode-se notar a grande surpresa e a0 mesmo tempo um certo desanimo e desdém
pelo livro, que além de ser literario era “infantil”. Inicialmente eram dez alunos, mas
uma aluna se mostrou bastante irritada com a atividade retirando-se da sala depois
da leitura e néao retornou para o restante do processo permanecendo nove alunos
para a pesquisa. Os demais alunos fizeram a atividade em siléncio e ndo podiam
comentar uns com os outros sobre o que leram (Figura 105). Os participantes foram
divididos em dois grupos, o Figura 105 - Primeiro encontro
primeiro ficou com o livro “Olivia { 3

e o outro com “Olivia ndo quer
ser princesa’. As analises dos
livros pelos grupos foram feitas
separadamente, sem que um
tivesse contato com o outro.

Fonte prépria
No dia seguinte vieram para o segundo encontro. Os grupos ficaram em salas
separadas e foi realizada a mediagao de leitura (Figura 106). Em ambos os grupos
os alunos se envolveram bastante e o descrédito visto no dia anterior deu lugar ao

deslumbramento no decorrer da mediagao.
Figura 106 - Mediacao de leitura

Fonte propria
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Figura 107 - Grupos separados

Fonte prépria

Figura 108 - Apresentacéo dos grupos

A partir dai os grupos
seguiram separados para
analise e refinamento das

informagdes. (Figura 107)
Durante todo o processo de
discussao e refinamento das
informagdées os alunos se
mostraram entusiasmados
e envolvidos.Ao terminarem
essa etapa os grupos se
encontraram novamente
para que um apresentasse
ao outro o seu produto.
Ambos 0s grupos se

empenharam em mostrar
a relevancia do livro e suas
caracteristicas  inovadoras
(Figuras 108). Cada grupo
dispb6s de cinco minutos de

Fonte prépria

apresentacao. Entretanto,
apos  apresentarem  0s
grupos quiseram contar a historia de seu livro ao outro grupo, extendendo assim a
conversa sobre as narrativas e compartilhando suas percepg¢des e descobertas.

O fechamento aconteceu com as conclusbées dos participantes sobre o livro-
album, a obra de lan Falconer e a ferramenta usada na pesquisa.



6 RESULTADOS DA PESQUISA DE CAMPO

Durante o processo de pesquisa foi possivel observar a mudanca de
comportamento nos participantes que reagiam positivamente conforme seu nivel de
entendimento e descobertas aumentava.

No inicio do processo era visivel o descrédito pelo livro (produto em si),
em especial por ser um livro infantil. Os alunos relataram ao final da pesquisa
que, apesar do livro ser um produto (inclusive de design) ao receberem o livro ndo
conseguiram percebé-lo como produto no primeiro instante. E o fato de ser um livro
infantil surpreendeu ainda mais, pois, segundo os relatos, o “infantil” &€ carregado
de uma conotagdo menor, sem importancia, e que nao exige trabalho. Entretanto,
o livro literario infantil € justamente o contrario. O livro de imagens (e mais ainda o
livro-album) exige do autor um trabalho arduo “porque o diadlogo precisa ser bem
conduzido pela sequéncia de imagens de forma a ndo tornar a leitura algo aleatorio
(...)” (RAMOS, 2013, p.109). Uma das alunas tornou-se visivelmente irritada chegando
a deixar a sala de aula apo6s a leitura do livro e nao retornou mais para finalizar o
processo de pesquisa. Os demais alunos ndao se mostraram nem um pouco
empolgados e tiveram dificuldades de fazer uma andlise mais detalhada do texto
literario.

Até o inicio da mediagcédo os alunos ainda pareciam desmotivados, entretanto no
decorrer da mediacdo passaram a se envolver e se tornaram bastante atentos, um
dos grupos extrapolou o tempo pré-determinado para mediagédo devido ao seu grande
envolvimento.

A partir desse ponto da pesquisa foi notério o aumento do entusiasmo e
interesse, conforme discutiam e reviam os dados levantados no livro mais se
envolviam. (Figura 109) Figura 109 - Trocas de impressées

A apresentacao formal dos
livros pelos grupos foi realizada de
acordo com o protocolo que previa
cinco minutos e depois passou-se
a discussao do processo.

Fonte propria
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Contudo depois de haverem apresentado cada grupo quis contar a histéria do seu
livro (Figuras 110) e enquanto contavam comentavam sobre suas descobertas e
percepcdes. Foi permitido o aumento do tempo nessa parte do processo devido
o envolvimento e interesse de todos em compartilhar os textos e o conhecimento
adquirido que ocorreu naturalmente.

Figura 110 - Leitura das histérias mediada

Fonte prépria
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Os participantes ainda desmonstraram grande interesse por outros livros-album
infantis que foram apresentados apés finalizado o procedimento da pesquisa em
grupo, durante o intervalo. Os alunos resolveram espontaneamente ler os livros em
conjunto, ao invés de olha-los individualmente. Enquanto liam procuravam descobrir as
camadas de leitura, passando pausadamente por cada pagina (Figura 111). Apds lerem
dois livros em grupo uma das alunas pegou um dos livros para ler individualmente.

Figura 111 - Leitura espontanea de outros livros-album
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Fonte prépria



Entretanto precisou interromper a leitura
para voltar a finalizacdo da pesquisa,
mas marcou o lugar onde havia parado
a leitura (Figura 112). Antes mesmo de
uma das professoras terminar de dar as
consideracgdes finais ela ja estava com o
livro novamente aberto esperando para
continuar a leitura. S6 foi embora depois
de terminar de ler o livro.

As conclusbes gerais e especificas
de cada grupo s&o descritas a seguir.

O grupo de “Olivia” (Figura 113)
conclui que:
* O livro-album “Olivia” oferece uma
leitura criativa, ndo passiva e critica.

* As imagens chamam a atencado pelo
contraste entre o preto e o vermelho
que nao €& convencional em livros
ilustrados, normalmente muito

coloridos.

« As cores enfatizam um trago da
personalidade de Olivia ja que a
personagem é bem contrastante em

111

Figura 112 - Aluna aguardando para terminar a

leitura do livro marcado em cima da mesa

Fonte propria

seu comportamento. As listras que tanto aparecem em suas roupas e no cenario

podem representar sua personalidade contrastante.

* O nao uso de cenarios geram lacunas que dao espago a imaginacao do leitor.

* Os tragos livres e aparentes do grafite trazem a conotagdo de que o desenho

pode ser apagado e reescrito como a histoéria da vida de cada um e a busca de

identidade da personagem que esta em constante construgdo. Esse é um fato que

permite a histéria se tornar atemporal e aplicavel a qualquer faixa etaria.

» As referéncias culturais inseridas na narrativa pelo autor possibilitam aprofundar

nas camadas na leitura.



Figura 113 - Apresentacao de “Olivia”

Fonte prépria

O livro é inovador porque propicia o leitor se identificar com a personagem e se
tornar co-autor da historia.

Ha uma busca da identidade pela personagem, querer saber um “quem eu sou no
mundo?”

O irmao é sempre desatento ou “avulso” (como denominaram), menos no quadro da
bailarina - talvez uma indicacao de que a influéncia se da por modelo. Aquilo que o
“apaixona” pode de alguma forma chamar a atengao de outro.

Duvida entre a “pausa” ser o “castigo” da méae ou a propria personagem refletindo
sobre o que fez.

A frase de fechamento da mae dizendo que a amava mesmo ela sendo dificil é
muito importante, pois mostra que a criangca deve ser aceita e amada como é.

O grupo de “Olivia nao quer ser princesa” (Figura 114) conclui que:
Ha camadas de leitura que sao percebidas somente com a mediacéo.
A mediagdo gerou interesse ndo somente pelo livro mas para buscar novos
titulos.O verde-agua da capa fazia referéncia ao “azul tiffany”, uma grife de joias,
que langou a cor como marca. A estratégia deu tdo certo que até as embalagens
passaram a ter alto valor comercial. O “azul tiffany” refere-se a moda, ao glamour ,
ao desejo coletivo de ter algo.

Na cena das bailarinas nao é possivel reconhecer a aniversariante pois todos estao
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com roupas iguais. Talvez seja a aniversariante que esta em primeiro plano. O
reconhecimento dos meninos s6 € possivel porque estdo sem coroa.

Na cena da aula de balé a roupa lembra um presidiario, dando a sensacao de que
ela esta “presa” e quer se libertar da presséao ideoldgica.

Na sala do balé o restante da cena ndo esta aparente mas pode ser visto no
espelho dando novas perspectivas ao olhar e acrescentando riqueza de detalhes a
cena.

Na passagem da festa das bruxas a dobra central pode indicar a divisdo da
ideologia social entre aqueles que estdo de acordo com as ideias impostas e os
que ndo. A construgdo da cena foi pensada de acordo com o sentido de leitura -
vé-se primeiro as bailarinas para depois o olhar se “chocar” com Olivia vestida de
javali.

Figura 114 - Apresentagao de “Olivia ndo quer ser princesa”

Fonte prépria

Nos flashbacks e sempre que Olivia imagina ou lembra algo a linguagem visual é
alterada.

Ha uma identificagdo de Olivia com a Chapeuzinho provavelmente por sua
proatividade.O desejo de ser alguém com relevancia.

A personagem é atenta ao mundo onde esta inserida.

O conjunto de imagem-texto-projeto, inclui o tamanho do livro oferece uma
experiéncia unica que nao € so para o publico infantii mas para qualquer faixa
etaria.
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A personagem procura ser auténtica em suas atitudes e quando nado obtém
sucesso ela decide por uma solugao que nao ira ferir sua identidade mas que seja
aceita. O entendimento de nao ser igual aos outros, mas equilibrar seu desejo com
0 que era esperado dela, ser igual de forma melhor.

O entendimento de que é possivel seguir novos caminhos, buscar a proépria
escolha, encontrar a propria resposta. Nao € necessario se frustrar com suas
escolhas. se aceitar e aceitar as escolhas que sao feitas € fundamental para
chegar ao equilibrio. A importancia de buscar alternativas com relevancia.

Ambos os grupos conceberam que:

O livro-album diferencia-se de outros livros literarios infantis pela sua forma de
producao onde texto-imagem-design sdo pensados simultaneamente.
O livro-album permite camadas de leitura pré-concebidas.

O processo de producao de um texto literario com exceléncia demanda muito
trabalho por parte do autor/ilustrador/designer.

A mediacdo de leitura é a diferenciacdo no processo de leitura, através dela é
possivel aprofundar as camadas e sair da superficialidade.

Ha uma necessidade de se fazer a leitura de forma mais atenta para visualizar
possiveis as camadas.

A ampliacdo do repertério é feito pelo acumulo de camadas. O encontro de
repertérios € que aumenta o conhecimento, através da interagdo social € que se
expande o conhecimento.

A visualizagao do processo de leitura e das percepg¢des auxiliou no entendimento,
organizagao e aquisi¢gao do conhecimento.
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Conclui-se que os objetivos da pesquisa foram plenamente alcancgados,
superando as expectativas. Os participantes envolveram-se no processo,
compreenderam a inter-relacdo das linguagens que compde o livro-album, discutiram
em profundidade as camadas de leitura e os temas relacionados a hipermodernidade
nas obras estudadas de lan Falconer (Figura 115), como a busca pela identidade e
autoafirmacao, o consumo exacerbado de produtos e imagens, os conflitos nas
relagdes familiares, o paradoxo da “liberdade de escolha” e a imposi¢cao da sociedade
de consumo, as expectativas da sociedade em relagdo ao sujeito, a desatencao e a
superficialidade geradas pelo excesso de informacéo e atividades, a percepgédo e o
entendimento das camadas de leitura e a importancia da mediagao de leitura em todos
0s ambitos da vida.

Figura 115 - momento em que os alunos comentam sobre como se “apaixonaram” pelos livros.

Fonte propria

115



116

: :
m oaol :
" N ONOCD CEAN »
. LELEEITY o0 oY3noax3 .
s WiEoD3LWD ¥ ILNVHEND .
+  YADNWWN 3 SYOVSNIJ OYS | V¥S3ONINAM3S O2I4YHO OLIroud :
= WNETY oEAN O 3IND 'YHNLIZT 30 | 43N0 O¥N ¥IAITD. 3 O WO2 OYIVZIQILEIH {YHIZAND x
= WNETY-OHAN SYOYNYD SYADON | YIAING. - HINODTYL ¥NS 3 OLXSLNIDVIIL | wiyl 'S30DIH Q0 YHIEYD) =
* o0 OLNIWIDHAS | S3HOLAY S04 30 OYAYIHD 30 svHED 30 53057734 ANV NI WA LYHILN .
§ O OONLLWEId SYLSIASHING YN Y WIDHYW SY0 ISMYNY BY HvYanls3 YN OT-YZIT¥207 3 WNETY .
" WY HYIBNYIRILNI S%0 3817 WY ¥a YHNLYEI LA E_u_.m.._.._?DI._.:-_ “OHAIT O EWYNLIZONDD u
s 35 30vawnD vd HIZTw4 30 YWHO4 O HYNLADINOD u
m 3 30YAILNYND YAON Y553 OWDD *
s WO OXOOWEYd O HY LN .
. SO0YIYHL .
. SOLNNSSY 500 "
. oYanNIoAa .
o {8102 THOHYWAA ¥a vyaiaan =
- 3 SMILYYW ¥ YIIN0SL *
5 ‘WISYNEOS) OYAvINIWYONNS .
: OuvoEN10 WH YALLYHHEYN r
b DNMNIHL ND1530 ‘¥ iv1E3sSI0 ¥a OYHNHLSNOD YN E
e 30 085320ud ¥aOLx3l og YIININT4NI ¥Ns 3 *
. 00 OYAYI1dY ODNOT OY I0VaIYNLY Y -
m LusIoNEd LMY I E LT .
= SILNVINI NOIS30 30 HIS HIND OFN OYINadoHd ¥ b
. SOMAIT IO oFis3Ia W3 VIAITO- 3 L YIAITO.) SIHOINY IYB0E SIONI 14Ty .
. s3¥oLny oyIvnavee-sod HINOI VI 3T SO5H3NG 30 ‘OALLArg0 .
. WO FO SIINVONLIST | YHEO VO SOHAIT | MNETY-S50NAIT .
m ViSIAFHING 0L WO LT ISITYNY I8 FaISITYNY (v .
- WoIHO03L .
m WIDALWHLED OYIYLNIWYONNA .
M 10dWYD 30 ¥SINDS3d SOIHYANND3S 500Ya SOIHYNIYd S00Yd S0214123483 vH3ID .
i $309vAHISHO

*+ 'S00YLINS3H QLNIWYINITZA YSINDS3d ¥a SOALIra0

-

t

"BINYIS| 20 SEPEWED SELEA OLEBISY| 0Jxa) o opuniad
senp seqno se wod ewebjewe s |B) owod & wabenbul ewn & oun) op ubBisap o enb opuelapisuco - eoyelb @ |eqian ‘2ol suabenbul)
se|aed epewusoy euelay| wabenBul erow ewn nossb spepiwspouwsady eiad epepusnyul cednposd BWN & WNQE-CIAI| © OJISYE OLS0dNSS3dd

vSINDS3d 30 07102010dd

isalolia) soad sepigaolad
Jas wepod sepelwes sesse OWOD & EINYS| 9p SEPBLUBY SENS & WNQE-0JAI O Woo apepiusspowsadly ep ssodejal se sienb 'wiN3T180ud



117

AR EREELEREELEN]

AREEELESE LR LN E

m YHNLIE (IH2YYW30

..-. 34 ﬂdu{.ﬂmz 3 SHILEYW HIISYNEOL

u w3 HITN3I HMOHE YIHIFON 3 YaivHa)
H OYIS04SI0YNS | S3H0LIAT1S073d S00OYSITYNY YS3ONIHd 535 SYOYWYD W3 0aN3IL1NOD
i 340 '€oL370d SYHEO0 SYNS 30 SOINLIL SON HWIND 0N ¥IAITO. 3 SOAILYHEYN M35 00 OYSYLIHAEIINI ¥
u (et lalR-ELER] OLNIWIONILNT YunLi=a13a SHAINTD. = HINOD TS S01X3L S0ON FOLXILNIDYINI Oy w13y
H Q0 3ANIL3Q O N3g30d3ad EVOVWYD BV 20 5YHE0 SINLHNIW SNIDYINI ¥ OOIdYED OLIroYd

" SYOYINYD §%0 S3WOLNY HYIdILN3ON S¥Y0 ISINYNY 30 o¥dvIHa Y 0 34805 YOL1137 00

«  OY¥Sd3I0HIdY S0 0NWO0D 53054308 3d "y IIdILNIal
= LYAILYHEYN (WINIrON 3 vaIvEa)

M- E T EFE E LENIDVNONNM ¥a O¥3Na0ud sYHE0

+ SYWMOJL 30 SV 5% JELNI ¥E3IDNIMd ¥3E YH SNIDFNONI YIS 30 OYANa0Hd ¥YH

m ‘SNIDVNDNIT SV 5309v 13 5Y WNETY-OHAIT NN | J3N0D O¥N ¥IAT0.3 | S¥0 S05HN03Y WNETY-504WAIN 30 S340LNY
« SHLNI 53033 | H3IDIFAVLIST | 30 OYINAOHD YO | VIAMC. - HINODTYS SO WYHYSN S073d §¥0103139vLE3

m S¥ ALNIIDSNOD YHYd WYSN FAVAXINDNOD 30 SYH80 S3HOLNY SHNIDYNDNIT 30

. YNG4 30 WYISNE SIHOLAY 50 ¥ HIONITHJWNOD Svad ISNYNY S0 ONOD S0V 5V OYa 3S

. S3IHOLAY S0 S0SHNIIY IND OWGD HYDILSIANI

= IEETEEE Faalyl =]

u B3THYHD N3ILSYESS 3

. ANS1IA0HIT ‘SOWVY vAvHED
: ‘MISENTS 'SINNL YNYITS
. SYHAD 'HOINIWOD '5INDILA0Y
" S¥NS W3 SYOYAYD SIWILY S¥I0 SON . WHNIYYD _-.c___.i nva

= MN2COC v I3dvd N33 3 WIDYWI ‘SIHLUYE ‘WHNVHY)

- SIHOLNY S0 YS53OHIHd H3S ¥ ONNOLIY O FAVAINEIAONEIdIH ¥ NOD
H LY ENLIZT HWIND OYN ¥IAITD.3 | SYAVLID SYHE0 ) SYAID3128VLE3 S0V 13
m AFENLIET 30 SYOYWYD SHAITG, - WINODTYS SYMN YENLIET 5% 3 YHNLIT 30 SYOYNYD
s  EWOIE3DNOD 30 SYWOWWYD BY SlinE34 30 SYE80 30 SYOYRHYD SYNS WNETY-0MAIN

m -Jdd SYAYWYD WIBIINOI-FHd SY0 IEITYNY S¥ gV2IJILNIaI WNETy-QdAIN ON ON Q2I4¥ YWD OLIAr0dd

u YHID SNIDYNDNIT SI™OLNY SO WIDYNI v 13dYd © SOLXIL-WIDYINI JHANT

. SY0 OWNSIOIEEIH O mw_n_u_q._mw_ SY HYDILSIANI
. {¥1IIVLNYS 'S3THYHD

. SYIISEYID MILLSYEIS 3 ANSLIAOLT
- SYIHOLEIH 5Y 'SONYH vAYHD 'SINDINO0ON
- YHEOD OYIVLISIAZY ¥ YHIYYD (YNIFON 3 ¥aIvea
m SHIDYNDONIN YH SOQIY3ISNI SYHa0 WY WINTYE YHNYHY)

= 30 ONSIOIHEIH O SHIDYNDNN WY HOd OWDD Y53ONIHd H3AS SYHLNO W3 TLNYSANI YidyHAL HOLIET

m AOINWILSI WY 3INIT | %0 OWSIOIYEIH 3 S0A¥SIMYNY HIND OFN ¥IAITG. 3 | SONHITOWHILIH OvANaoud ¥ OWOJILN35 30 Du_m:.___..._.....zn
. DLININYSNID 0O SHE0S SOINLIL SOMN AN, - HANOD YA SYWIL 30 YIININIANI ¥NS 3 v vivd (OWSIQIHSIH)

« OV OLSOdHIANS | S3HOLNY S00 | SONHIA0WHIIH 30 SYHED OOvHIYEYSEL SONHI0ONEIHIH SNIDYNSNIT S¥a Oy SvI3Y
= 2ID14W3dnE 30 OLNIWIONILNG SWNIL S¥0 I5ITYNY ERalylala] S04W3IL % 3 30VAINEIQONEILIH
: QLNIWYENIL O HYJIdILNIal W0 5013345V WVDIJILNIOI

TLNYANI
LLEVESETTY
OYiNaoxd YN
FO¥OINEIO0ON
“"3dIH ¥a
VISNINTINI ¥
FHE0S5 HILIANdT

LE A AR RN R R R EEREREREREEEER LR R ERELERREREEREEEEEREEEEEEERLEREEEEREELERERE]EEEEEIEEE LN



7 ANALISE DE ENTREVISTA COM AUTORES

Como complemento e para um melhor entendimento do processo de concepcao
do livro-album, foi realizada uma entrevista com autores de literatura infantil como
parte ainda do delineamento da pesquisa. Foram enviadas 18 entrevistas, sendo que
11 autores retornaram as respostas. Os autores que responderam a entrevista nessa
pesquisa sao: Alexandre Rampazzo, André Neves, Fé, Isol Misenta, Leo Cunha, Leticia
Sardenberg, Marjolaine Leray, Renato Alarcao, Renato Moriconi, Roger Mello e Rui de
Oliveira.

As questoes enviadas trataram de como ocorre o processo produtivo, da
visao dos autores sobre a relagdao imagem-texto e das percepcdes sobre como esta
relacao afeta o texto literario. O questionario e as respostas na integra de cada autor
encontram-se nos apéndices.

Optou-se, também, por usar a nomeclatura “livro ilustrado” ao invés de “livro-
album”, por motivo de convencao nominativa.

Apbs o recebimento e leitura das entrevistas foi possivel verificar que em grande
parte das vezes a técnica pictérica usada em cada livro depende mais da narrativa
do que propriamente da vontade do autor. Isso porque, de acordo com os autores,
a materialidade do livro influencia a narrativa, o autor Fé (2019) comenta sobre
alteracoes que poderiam ter ocorrido em seus livros por alteracées do projeto grafico:

Nunca aconteceu comigo, mas alterar a composicdo grafica do livro pode
modificar toda forma de leitura e destruir toda idéia inicial do Livro llustrado.

André Neves (2019) corrobora com a ideia:

A leitura de um livro é uma juncao de fatores.Um bom livro para mim é aquele
onde o objeto tem sintonia que fideliza elementos da criacao artistica.

E Roger Mello (2019) elabora:

E eu me pego muito com isso, com essa questdo do livro ser uma fisicalidade,
uma materialidade. Uma materialidade que é conteddo. E as vezes as pessoas
colocam como se o contetido fosse separado da forma, quando na verdade, a
forma é em si, um conteudo plastico, filosofico poético e narrativo.

A influéncia dos materiais na producdo do livro, tanto no que se refere ao
significado quanto na experiéncia fisica indo além da interpretacdo narrativa. O tipo
de papel, a gramatura, a textura, a tinta, a paleta de cores, enfim todos os elementos
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de alguma forma irdo impactar na leitura.

Moriconi relata sobre o livro “In the fog of Milan” de Bruno Munari (Figura 116),
gue possui paginas translicidas, e mais do que um efeito simplesmente estético ou
sensorial, a transparéncia do papel revela a profundidade da cena e o que ainda esta
para acontecer, ou seja, revela o futuro da narrativa.

Figura 116 - In the fog of Milan - Bruno Munari

Fonte The curious eye

A perspectiva que tem no livro do Bruno Munari ela ndo é a perspectiva do
Brunelleschi, desenvolvida pelos artistas do renascimento, como o Piero
Della Francesca, o Massaccio, que é um dos primeiros que a gente tem como
referéncia do uso da perspectiva, para essa nocdo de profundidade num
suporte bidimensional. O Munari faz, nesse livro, o leitor ver adiante, ver
em profundidade. Interessante isso! Aqui estou falando de espago, mas ele
também, de uma certa maneira, quando coloca o papel transparente, revelou o
futuro, porque a transparéncia faz com que a gente veja o futuro em camadas.
(MORICONI, 2019)

Moriconi (2019) ainda cita trés outros livros, ao falar em como a fisicalidade do
livro deve estar amalgamada com texto e imagem.

No livro “Maria Bethania Guerreira Guerrilha” do Reynaldo Jardim, ele
conscientemente rompeu com a regra do bom design e utilizou todos os tipos
de fontes disponiveis da grafica do jornal do Brasil, onde trabalhava, e onde
imprimiu o livro. Se a regra do bom livro era ndo usar mais de dois ou trés tipos
de fontes, ele usou todas. E essa comunicacdo foi totalmente eficiente para o
contexto que foi criado o livro que foi durante a ditadura.

(...) é o livro “Cantico dos Canticos”, de Angela Lago. Ela também infringe uma
regra do design que é nao usar o centro do livro, a dobra do livro para colocar
informacdes importantes. E o dpice estd no meio do tempo e do espaco do livro,
ela coloca a agao principal ali.



O terceiro livro é uma versao da fabula de Esopo “O cao e a carne”. Na histéria
0 cao carregava seu pedaco de carne quando vé um outro cachorro com uma carne
gue parecia maior que a dele, por ganancia o cado solta sua carne para tentar pegar a
carne do outro cachorro. S6 entdao percebe que o cachorro era seu reflexo na agua.
Moriconi (2019) comenta que na capa do livro, a imagem mostra o cao olhando a
agua e vendo seu reflexo. O que segundo o autor, € um enorme erro e compromete
toda narrativa, pois a historia é contada antes mesmo de ser lida.

Outro exemplo da influéncia do material, é o livro “Borboleta Limao” de Cao
Wenxuan e Roger Mello - publicado na China (Figura 117). De acordo com Mello
(2019), a materialidade do livro foi determinante para sua producdo. E um livro de
paginas finas e que precisava se sustentar depois de aberto.

Figura 117 - Borboleta Limao - Cao Wenxuan e Roger Mello

Fonte The curious eye

E eles me falaram depois de tudo, que o nome desse papel é o mais bonito, ndo
sei chinés mas, significava o mais bonito. Porque tem quase uma textura de uma
casca de ovo, é um branco muito branco. Ele tem um formato de sanfona que
também é uma homenagem aos biombos chineses.

Mello (2019) coloca que, para ele, todos os elementos que constituem o livro
sdo personagens, da capa ao tra¢o e a palavra. E Renato Alarcao (2019) finaliza
Todos esses elementos (traco, cor, forma, papel, etc), quando formam um todo

coeso e bem fundamentado, colaboram de forma orquestral na sinfonia do livro
ilustrado.

A escolha do material possui outra razao, de acordo com os autores, que é a
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coesdo do projeto grafico. Sardenberg expde que os elementos constitutivos do livro
sao interdependentes, e é preciso que haja coeréncia entre suas linguagens. Por isso
a escolha do material é tao importante porque ela é parte da linguagem.

Leo Cunha e Leticia Sardenberg, os Unicos autores-escritores da pesquisa,
relataram que nem sempre conseguem acompanhar os projetos graficos dos livros.
Mas concordam que é de suma importancia que texto-imagem e projeto grafico
estejam alinhados. A opinidao dos autores-ilustradores é que quando ha um texto
verbal, esse deve sim, estar em plena harmonia com a imagem.

A relacdo do texto e da imagem, no meu entender, é de interdependéncia,
apesar de conservarem seu carater individual. Ainda que cumpram seu papel
autonomamente, quando em comunhao narrativa, ambos se complementam

de maneira inextricavel, como os dois lados de uma mesma moeda, de maneira
a enriquecer a historia, agregando mais valor a ela. (SARDENBERG, 2019)

Os autores ainda congruem na ideia de deixar lacunas, espacos para que
o leitor participe da leitura. Moriconi (2019) exemplifica essas lacunas ao falar dos
espacos em branco em seu livro “Barbaro”.

Entao, esse siléncio do branco da pagina, é um siléncio de informacao,
de comunicagao para que o leitor também tenha essa abertura de interpretacao.

O hibridismo de linguagens tratado nesse trabalho refere-se a fusdo da imagem,
texto e projeto grafico para geracdo de uma quarta linguagem literaria - o livro-
album. E apesar dos autores compreenderem a esséncia do conceito, como tratado
na pesquisa, a maioria nao compreendeu sobre o que se tratava. Para alguns o
hibridismo era das técnicas artisticas, para outros se tratava de fusdo de palavras de
outras linguas, mas nenhum reconheceu a nomenclatura como fusao das linguagens
imagética-verbal-grafica, apesar de estarem bem conscientes dessa fusao.

Contudo, Roger Mello (2019) argumentou que nao ha nada puro, tudo esta de
alguma forma “contaminado” pelo outro, interligado. E impossivel fazer algo sem
algum tipo de hidrizacao.

Portanto, ficou claro que a concepcao de um livro literario infantil com
qualidade passa pela fusao das linguagens iconica-verbal-grafica, como coloca
Rampazzo (2019)

(...) acredito que a forma que vocé construa o contetdo imagético do livro
enriqueca a narrativa e ofereca camadas de leitura.
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8 CONCLUSAO

A literatura infanti €& marcada pelas caracteristicas paradoxais da
hipermodernidade. Se por um lado, ha uma produgao de livros infantis exacerbada,
com fins puramente mercadolégicos, que reduz a qualidade em busca de lucratividade
e sem o devido cuidado grafico e de conteudo, por outro lado ha uma produgéo
literaria de fino trato em todos os seus ambitos. A preocupacao com o leitor infantil e
o devido respeito, nos padrbes que Monteiro Lobato preconizava, como por exemplo,
nao tratar a crianca como “um adulto em ponto pequeno”, estdo cada vez mais
presentes nas obras infantis (MONTEIRO, 2010, p.273). Os novos tempos geraram
uma literatura que “até crianga 1&” e que encanta os adultos, ou seja, uma literatura
com consisténcia de producao e conteudo de valor, e que cabe na cabeca da crianca
€ na cabeca do adulto.

Essa prerrogativa lobatiana leva a reflexdao do que seria a qualidade literaria nos
livros infantis. Em entrevista a essa pesquisa, Fabiano (2019) coloca que a literatura
infantil “¢ um complexo sistema comunicativo dos cédigos verbal, imagético e de
design destinado a criangas” e que pode ou nao alcanga-las. Para o autor, a literatura
para ser literatura precisa tratar do sentido da condicdo humana, ainda que seja
uma efabulagdo. Faz-se, entdo, necessario um devido burilamento do texto (verbal
ou imagético) para que evoque a experiéncia humana. Quando isso ocorre, o texto é
carregado por uma carga semantica que o torna literatura.

Assim, a reflexdo langada é de quanto um texto é literario ou ndo, ou seja, possui
uma “qualidade literaria” pela forma como ele é trabalhado, pela sua estética, pela
sua carga semantica e, consequentemente, pelo quanto ele atravessa o leitor e o
transforma.

A “qualidade literaria” pode ser entendida como “alta literatura”. Entretanto,
dedicidiu-se nao estabelecer, nesta pesquisa, nenhum verbete sobre o0 que é a
literatura de alta qualidade, o que seria outro desdobramento importante desta
pesquisa. Este termo é polémico e requer discussdes. Alguns autores abordam a
literatura de entretenimento, de massa, popular, de elite, de alta ou baixa qualidade, e
outros defendem que deveriamos discutir apenas se um texto € bem escrito - e se um
texto € bem escrito basta para atrair qualquer tipo de leitor, e, portanto, deveria bastar
para considera-lo boa literatura.

z

E certo, porém, que padrdes que cuidam tanto do texto verbal, como do texto
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imagético e do projeto grafico fazem com que a narrativa seja potencializada em sua
producao de sentido das imagens o que gera uma polissemia textual.

Esse conceito polissémico leva a caminhos ndo convencionais, extrapolando o
proprio contexto da narrativa abordada pelo texto e lancando o leitor para outras areas
de conhecimento como as artes plasticas, a musica, a dancga, o teatro, a politica, a
filosofia e as criticas sociais.

Dessarte, o conceito de livro-album pode ser compreendido como fruto de
uma nova forma de estruturagcdo do pensamento linear ao pensamento de superficie
(FLUSSER, 2007). Essa forma de pensar hipermoderna concebe também uma nova
percepgao da producéo literaria a partir do hibridismo das linguagens constitutivas do
livro infantil: imagética, verbal e de design. De acordo com Ramos (2013) o livro-album
€ o0 que melhor elabora os vinculos entre as linguagens até o momento.

Em relacdo a nomenclatura, o termo “livro-album” n&do € adequado ao contexto
portugués brasileiro por ndo abranger o significado (e sentido) e as condigbes da
producdo desse tipo de livro. Abre-se, entdo, a discussdo e reflexdo para uma
nomenclatura que aproxime e abarque as caracteristicas da produgdo, sugerindo-se,
portanto, “livro hibrido” por se aproximar da forma como o livro é produzido. “Livro-
agenda’, “livro-colecdo” e ou outros neologismos sdo esperados para definir ou
caracterizar essa nova producgéo literaria, cujo o tempo ira sedimentar por estudiosos
da area. A definicdo de uma denominacdo adequada demanda tempo para a
consolidacao do tipo de producéo e de estudos especificos da nomenclatura.

Elaborado de forma integral, o livro hibrido possui camadas textuais pré-
concebidas na producdo pelo autor. As camadas de leitura sdo pertencentes a todo
tipo de producédo e podem ser geradas pelo olhar leitor em conformidade com seu
repertorio, entretanto no livro hibrido algumas das camadas percebidas podem ter
sido propositadamente concebidas pelo autor de maneiras até entdo nao possiveis,
justamente por ndo haver esse hibridismo das linguagens e pelas condi¢gbes
tecnoldgicas oferecidas.

Dessa forma, o livro hibrido ganha dimensdes muito maiores do que propde a
leitura linear e prazerosa da narrativa, mas perpetua o texto para além do livro: indica
novos caminhos para o conhecimento, move a reflexdo e a pesquisa, possui um
punctum, que além de ferir, marca, mexe, transforma. Essa “perpetuacao” do texto é
chamada por Barthes de “fruicéo”
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Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicoldgicas,
do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas,
faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem. BARTHES (1987, p. 21, 22).

A forma como a polissemia é gerada no livro hibrido é o que o difere em relagao
ao livro ilustrado, conquistado pela contemporaneidade - a produgao do livro de forma
integral.

O album tem de ser visto na integra, prestando-se particular atencédo a cada
uma das suas partes (a capa, as guardas, a tipografia e as imagens) construidas
numa sequéncia, cujas relagdes internas sao cruciais para a compreensao do livro.
(RODRIGUES, 2009, p.5)

As relagdes de linguagens estabelecidas pelos autores na produgdo de suas
obras, segundo Oliveira e Sardenberg (2019), precisam ser integradas, o que é
fundamental ndo apenas para se obter boa qualidade na producdo e edicdo, mas
inclusive para que haja interesse e compreensdo do texto literario. Rui de Oliveira
(2019) coloca que a técnica (o0 meio plastico escolhido pelo ilustrador).

Deve ter a capacidade de materializar as questdes literarias contidas no texto.
Cada género de texto requer uma técnica diferente para representa-lo. Por este motivo
o ilustrador deve ter um grande conhecimento de uso dos meios plasticos tradicionais:
témpera, pastel, aquarela, guache, acrilico, aguada, bico de pena, além de ter um
dominio técnico de representacdo da figura humana. No meu caso pessoal o estilo
da ilustragdo e a técnica, ou seja, 0 meio plastico que vou usar depende do texto e da
semantica das palavras. Acredito, e isto tem sido o fundamento de meu trabalho, que
a fidelidade ao texto nao esta no culto ou no estilo deificado do ilustrador, e sim na
impessoalidade sincera e profissional da procura da verdade de cada palavra, de cada
frase, de cada silaba, de cada letra do escritor. (OLIVEIRA, 2019).

Leticia Sardenberg completa:

A relagdo do texto e da imagem, no meu entender, é de interdependéncia,
apesar de conservarem seu carater individual. Ainda que cumpram seu papel
autonomamente, quando em comunhao narrativa, ambos se complementam de
maneira inextricavel, como os dois lados de uma mesma moeda, de maneira a
enriquecer a histdria, agregando mais valor a ela. (SARDENBERG, 2019).

E importante, também, permitir uma liberdade criativa ao imaginario do leitor e
que esse, de alguma forma, torne-se coautor da narrativa; mas para isso é necessario
que o enredo elaborado pelos autores chegue da forma mais clara possivel.
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A pesquisa de campo mostrou que o livro-album pode proporcionar uma
experiéncia bastante relevante para as percepgdes do leitor, especialmente no
que diz respeito a produgcado de sentido das imagens e a permissdo de diversas
camadas de leitura, além do fato de que a mediacdo é fator determinante para
a compreensao do texto e para alcangar novas camadas. A troca de percepgoes e
experiéncias concebidas individualmente na leitura podem abrir novos caminhos para
o entendimento e a reflexdo, mas com a mediacao o interesse pela obra é despertado
e gera novas poténcias de leitura e de producao de sentido na midia livro.

Portanto, a mediacao de leitura € fundamental para que o leitor possa identificar

e decodificar as linguagens verbal e imagética, e assim buscar suas préprias camadas

nao apenas no texto mas em todas as esferas de sua vida, a fim de gerar novos
significados para sua vivéncia cotidiana. Leticia Sardenberg (2019) coloca que

O ato de ler provoca no leitor uma expansao, a fim de que possa receber uma

gama de novos pontos de vista, de novas ideias, enfim, de uma nova realidade

com a qual ele passa a interagir, na medida em que sentimentos, imagens e

reflexdes afloram em consequéncia da leitura. Assim sendo, de maneira singular,

um texto lido “continua” em seus leitores, que sdo também -- por que ndo? -- seus
co-criadores. (SARDENBERG, 2019).

A analise dialégica dos livros-hibridos mostrou que além de serem concebidos
em perfeita integracdo entre texto-imagem-projeto grafico, ha um dialogismo da
obra com temas da atualidade. Os titulos “Olivia” e “Olivia ndo quer ser princesa” de
lan Falconer, estudados nessa pesquisa, relacionam-se de forma direta com
a hipermodernidade; nao apenas no que diz respeito a assuntos tratados
nos livros como ideologia de massa e feminismo, mas pela propria
concepgao dos personagens, da utilizacdo da técnica artistica, do enredo e
do livro em si. Comprova-se, assim a forte ligacdo da obra com as influencias da
contemporaneidade. Os resultados confirmam o quanto o livro-hibrido € inovador e
enriquece a literatura infantil, abrindo inUmeras possibilidades ao leitor para novas
experiéncias e descobertas.

A resposta ao problema levantado na pesquisa € de que as relacdes da
hipermodernidade ocorrem no livro-aloum / livro hibrido, tanto em sua concepcao
como apresenta-se como uma nova linguagem literaria, e permitem uma consciente e
pré-determinada criacdo de camadas textuais. Essas camadas podem ser percebidas
pelo leitor mas necessitam da mediagao de leitura, como auxilio na decodificagdo da
nova linguagem, para o alcance de novas camadas, para a produgédo de sentidos
oferecidos pelas imagens e para a ampliagcdo de seus repertérios, gerando novos
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conhecimentos.

Assim, fica constatado o pressuposto de que o livro-album é uma produgao
influenciada pela hipermodernidade, e que concebeu uma nova linguagem literaria
formada pelas linguagens icbnica, verbal e grafica - considerando que o design
do livro é uma linguagem (por abarcar o hibridismo de linguagens) e como tal
se amalgama com as outras duas e permite ao texto literario varias camadas,
possibilitando adotar o termo “livro-hibrido”.

A presente pesquisa encerra-se aqui, mas nao seu estudo. Ao contrario, abre-
se novas percepcdes e caminhos para analise de outras obras literarias infantis, em
especial as brasileiras, que ndo foram contempladas nesse estudo e propde-se como
desdobramento desta pesquisa. Certamente sao riquissimas e irdo agregar muito ao
conhecimento daqueles que buscam ampliar seus repertorios e compartilha-los com
outrem.

z

E essencial que as obras literarias infantis tratem de assuntos contemporaneos
como a hipermodernidade e seus reflexos. A mediagao de leitura dessas obras é vital
para que o leitor, infantil ou adulto, possa usufruir plenamente de tudo o que a boa
literatura tem a oferecer com todas as suas camadas de leitura no intuito de tornar sua
experiéncia ainda mais significativa. Afinal

O que interessa na literatura, no teatro, nas artes, ndo € que vocé saiba as
regras de interpretacdo que um critico deve saber, vocé tem que saber isso pra
sua vida. O que eu fago assistindo essa pegca? O que € que eu fago com esse
romance que eu li? De qué que ele me serve? Porque se ele nao serve a sua

vida, de nada serve o sistema que vocé usa porque ele nao transforma a sua
vida. (YUNES,2012).
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APENDICE

Pesquisa realizada sobre o processo de producao literaria de autores-
ilustradores para dissertacao de mestrado em Comunicacao de
Patricia Maia da Universidade Estadual de Londrina - PR.

ALEXANDRE RAMPAZO

1. Qual seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Existem varios fatores. Normalmente procuro uma proximidade conceitual entre o que
a narrativa propde e como posso oferecer algo que dialogue como técnica pictorica.

2. Vocé acredita que o material usado na producao do livro pode
influenciar o entendimento da narrativa?

Nao tenho certeza se no entendimento como um todo, mas acredito que a forma que
vocé construa o conteudo imagético do livro enriqueca a narrativa e ofereca camadas
de leitura.

3. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significacao ou
percepcao?

Sim. Tudo é narrativa dentro do objeto livro: a forma, o virar de pagina, o
deslocamento do um texto, a imagem... O entendimento de que a narrativa que
um livro ilustrado propde parte da experiéncia conjunta entre texto e imagem
fundamentalmente, pode ser potencializada ou minimizada se houver desequilibrio.

4. Quando deseja expressar determinada acao, sentimento, tempo
e espaco que meios utiliza? Cor? Traco? Forma? Papel? Tipografia?
Outro?

Meu trabalho flerta muito com o cinema, com o quadrinho. O tempo tem uma
importancia nas minhas narrativas. As narrativas e a expressividade acabam sendo
uma jungao e a totalidade de todos esses meios citados na pergunta - e cada livro
pede uma abordagem - mas particularmente, o tempo em meus livros tem um papel
importante, e dentro deste pensamento, até a auséncia de imagem conta como
narrativa... posso sugerir o ritmo da virada da pagina ao leitor com mais ou menos
imagens, e até mesmo com a auséncia das imagens, com uma pagina “em branco”.
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5. Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com o intuito de
comunicar algo e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Nao me recordo de nada neste sentido. Ao menos que tenha chegado até a mim.
O poder da narrativa habita muito no repertério de cada leitor. Existem codigos que
por vezes oferecemos ao leitor que 0 mesmo nao alcanga, € na mao contraria isso
também acontece: o leitor oferecer um olhar novo, muitas vezes diferente do que vc
havia imaginado no livro e isso enriquecer a leitura.

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

Acredito que sim. Para o bem e para o mal, inclusive. Falando sobre autorias no livro
ilustrado, € comum o ilustrador oferecer seu olhar para uma narrativa verbal feita por
outro autor. A coautoria por parte do ilustrador a partir de uma criagdo narrativa de
um outro, por vezes passa por essa experiéncia de releitura de uma formatagao que
eventualmente o autor da narrativa verbal tem na histéria dentro da sua concepc¢ao
original. Desconstruir para colocar sua propria voz como coautor faz com que o
ilustrador utilize deste expediente para fazer emergir algo que provavelmente estava
escondido nas entrelinhas do texto original. Essa criagdo nova € o que tornara a
narrativa como um todo poderosa.

7. Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?

Sim. Porque dentro de um “estilo de trago” existe uma identidade, um olhar e uma
percepcao narrativa. As possibilidades narrativas dentro de um livro podem criar
relagbes com os mais diversos estilos, e cada um comunicar de forma diferente,
porém a harmonia s6 se da quando texto e imagem dialogam.

8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

Com relacao a estilos diferentes de um mesmo autor? Penso que cada livro pede
uma narrativa, um conceito narrativo. A incrivel Angela Lago fez isso magistralmente
ao longo de sua carreira, buscar uma narrativa visual que concatenasse imagem e
texto conforme a necessidade que narrativa pedia. Mas evidente que isso ndo é uma
receita de certo ou errado, de como deve ser feito, mas falando por mim, dialogo muito
com a forma de Angela pensar neste sentido.

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
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influencia na sua producao?

Imagino o projeto grafico como parte indissociavel do livro. O livro s6 acontece
quando narrativa verbal, narrativa visual e o objeto livro estdo harmonicamente
ligados. A diferenga entre um livro relevante e outro que nao é, passa pela harmonia
deste tripé.

Quando trabalho em um livro que o projeto grafico ndo foi conduzido por mim, ou que
seja um projeto pré determinado como um template, percebo que cria-se um ruido na
narrativa. Quase nunca uma narrativa original esta moldada para um projeto grafico
pré estabelecido.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

Sempre construo o projeto grafico em meus livros poque essa construgao é parte
integrante dessas narrativas, sao pensadas desde o inicio para funcionarem juntas.

As vezes sou chamado para criar somente a narrativa ilustrada e muitas vezes
recebo um projeto ja concebido. Nestas ocasides tenho mais ou menos liberdade para
ramificar esse projeto grafico. As vezes fico feliz com o resultado outras vezes nem
tanto, mas construir meus proprios projetos graficos € enormemente mais prazeroso e
percebo que contribuo bem mais para um resultado que me encante.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

A feitura de um livro sempre passa por olhares, apontamentos, sugestbes de
terceiros. Eu particularmente nunca tive um projeto de livro meu alterado, ao menos
nao radicalmente. Sugestdes, ajustes, trocada de ideias fazem parte do processo
criativo. O livro ilustrado traz esta particularidade onde a narrativa abraga um conjunto.
Nao é so texto. Nao é s6 imagem, sao os dois convergindo para um terceiro elemento
que € o livro em si. Se o projeto grafico ndo dialogar com a narrativa, ndo temos o
livro. Ou temos um livro equivocado.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?
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Falando por mim, dentro da minha produ¢do em livros ilustrados, grosso modo:
harmonia. O dialogo complementar de texto, imagem e esse resultado dos dois que
chamamos de livro.

13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?

Eu ndo tenho um processo 100% definido. Existe um caos ordenado na minha
producdo. O mais importante para mim é estar com a percepc¢ao criativa apurada.
Tenho um canal criativo muito pulsante e preciso me policiar para focar minha energia
criativa em produzir algo de relevancia realmente. A sedugao é grande para produzir
sem parar, mas também é um exercicio para o autor perceber o que deve e o que nao
deve ser publicado.

Quando sou autor unico da narrativa verbal e visual, trabalho no meu timing. Tive
livros criados em semanas e outros em anos, mas quando sinto que realmente
tenho um livro que me agrada, oferego aos editores. Trabalho com fragmentos de
ideias de um mesmo assunto em um projeto que desenvolvo. Este fragmentos vai e
vem ao longo de um tempo neste processo. As vezes o livro surge a partir de uma
imagem, uma ideia grafica de projeto de livro... outras vezes de uma frase, de uma
observagao...

Criar, escrever € uma experiéncia cumulativa. Um autor nunca parte do zero. O que
escrevo é o que transborda, o que me inquieta e sinto desejo em externar.

ANDRE NEVES

1. Qual seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Nao me prendo unicamente a uma técnica. Habitualmente uso a mista com uma base
no acabamento em acrilico. Mas quando acontece diferente, € a historia que pede, nao
o ilustrador.

2. Vocé acredita que o material usado na producao do livro pode
influenciar o entendimento da narrativa?

Sim, Pode levar o leitor além. As vezes a sensibilidade de um editor € tamanha que
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a escolha do ilustrador ja se da pela técnica que geralmente o profissional apresenta.
Em relacao ao leitor, este pode vivenciar, entender, sentir, experimentar e sonhar se a
sensibilidade do ilustrador pegou a melhor forma de contar.

3. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significacao ou
percepcao?

Veja bem. A leitura de um livro € uma jungao de fatores. Um bom livro para mim é
aquele onde o objeto tem sintonia que fideliza elementos da criagao artistica.

Neste sentido, quando existe um esforgo grafico para melhorar a impresséo e o
acabamento para melhorar a narrativa imaginada pelo criador visual, certamente
reflete nos outros imaginarios.

4. Quando deseja expressar determinada acao, sentimento, tempo
e espaco que meios utiliza? Cor? Traco? Forma? Papel? Tipografia?
Outro?

Todos esses elementos sdo importantes de acordo com o que sera contado. Cada
livro € unico. Um chuva inteira pode molhar o leitor tanto quando uma gota no canto da
pagina. E a experiencia e sensibilidade do ilustrador que sera determinante.

5. Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com o intuito de
comunicar algo e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Sim, em varios livros. Principalmente a cor. A cor sempre foi um problema. Ja vi
alteragbes inacreditaveis. Hoje o parque grafico mudou e com experimentagdo e
algumas exigéncias. Acontece bons resultados.

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

Sim, ja aconteceu comigo em algumas reedi¢cdes. Formato, tipografia, outro papel,
mudancga das guardas “Paginas ao abrir o livro”, entre outras coisas, mudaram o
sentido da historia.

7. Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?

Sim, porque contar algo € uma sensibilidade que vem atrelada a vivéncia,
maturidade, cultura e experiéncia de cada um.
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8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

Particularmente eu gosto. Mas quando esse hibridismo esta associado a uma grande
personalidade visual.

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
influencia na sua producao?

E de grande importancia. Mas infelizmente em relacdo a parte grafica de producgéo
ainda estou entre limites do que quero e do que as editoras possibilitam fazer.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

Sou eu. Porque sinto o livro como um todo. Prefiro fazer do que acompanhar depois
em PDF. Além disso, descubro coisas que me fazem mudar, principalmente no texto.
Pequenos detalhes.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

Ja aconteceu, ndo concordo e tenho controlado isso na medida do possivel.
Por respeito ao leitor quero que ele sinta tudo da forma que imaginei. De todas as
experiéncias a que mais me chocou foi no livro “Maria Pegonha”, quando utilizei
cores suaves no inicio da historia. Logo nas primeiras paginas apresentei a dogura da
personagem em um vestido azul com fundo rosa adornado de flores. Quando recebi
o livro o fundo estava em vermelho sangue “alegaram-me n&o dar leitura no texto”
Chaparam todas as texturas em flores em um uUnico tom, agressivo.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

“Livro literario” precisa ter qualidade em todos os sentidos: texto, imagem e grafico.
Em relagcdo a criagcado para o leitor. O livro tem de ser concebido aberto, entregue
aberto, com muitos sentidos, interrogagdes, com perguntas para o leitor responder do
jeito que quiser.

13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
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problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?

Ja foi resposta para todas esses perguntas. Hoje, felizmente, feliz mesmo, pela
necessidade de me expressar. E no meu tempo. Hoje meus livro ndo nascem com
data de lancamento.

FE

1. Qual seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Quando entrei em contato pela primeira vez com a computagao grafica ha 25
anos atras fiquei fascinado com os recursos e o desafio que era ilustrar com a nova
ferramenta e tendo como resultado a mesma qualidade como se fosse a técnica
tradicional de pintura e colagem.

2. Vocé acredita que o material usado na producao do livro pode
influenciar o entendimento da narrativa?

Sim, sem duvida!

3. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significacao ou
percepcao?

A maioria dos livros que crio para os pequeninos sao Livros llustrados, a narrativa
visual e verbal estdo sempre em continuo dialogo.

4. Quando deseja expressar determinada acao, sentimento, tempo
e espaco que meios utiliza? Cor? Traco? Forma? Papel? Tipografia?
Outro?

Cor € muito importante, mas para mim o mais importante é a propor¢do emocional, a
propor¢éo da crianga, emocional e n&o racional como os adultos costumam enxergar o
universo ao seu redor.

5. Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com o intuito de
comunicar algo e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.
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Nao, geralmente consigo chegar no resultado esperado através destes recursos
como cor, forma, traco, etc...

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

Sim, dependendo da paleta das cores, tipografia, forma que vocé utiliza na obra
muda toda narrativa do conteudo inicial.

7. Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?

Como disse anteriormente, para mim o mais importante é ter a mesma linguagem,
o mesmo olhar de uma crianga em relagcdo ao seu universo proximo, a proporgao
emocional da narrativa visual!

8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?
Acho fascinante, gosto de misturar linguagens!

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
influencia na sua producao?

O livro tem que ser pensado como um todo e o projeto grafico € fundamental, onde
varios profissionais atuam com o seu olhar e conhecimento. Para mim, o projeto
grafico influencia para melhor e traz um resultado final excelente.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

Sim, 99 % dos meus Livros llustrados eu que elaboro o projeto grafico.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

Nunca aconteceu comigo, mas alterar a composigao grafica do livro pode modificar
toda forma de leitura e destruir toda idéia inicial do Livro llustrado.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

Sem fantasia ndo ha criagcido, ndo ha literatura Infantil.
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13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?

Para mim, criar um Livro llustrado € minha forma de me expressar com o mundo
ao meu redor, € deixar a minha crianga interna livre, sempre em constante dialogo e
interagindo com o universo ludico e criativo!

ISOL MISENTA

1. ¢Cual es su criterio para elegir una determinada técnica de
ilustracion?

Que sea interesante plasticamente y que sirva para narrar la historia que quiero
(color, linea, clima general que da esa técnica).

Que seja interessante plasticamente e que sirva para contar a histéria que eu quero
(cor, linha, clima geral que da essa técnica.)

2. (Usted cree que el material usado en la produccion del libro puede
influenciar el entendimiento de la narrativa?

Por supuesto.
Com certeza.

3. ¢La materialidad del libro y la técnica usada también pueden
afectar la relacion entre narrativa visual y verbal y su significacion o
percepcion?

Yo creo que si. La ilustracion y el disefio nos llevan a entender ese texto de maneras
diversas.

Eu creio que sim. A ilustracdo e o desenho nos levam a entender esse texto de
maneiras diversas.

4. ;Cuando desea expresar determinada accion, sentimiento, tiempo
y espacio qué recursos utiliza? Color? Linea? Papel? La tipografia?
Otro?

Me concentro bastante en la expresividad de los personajes, y lugo en la linea (mas
densa, mas liviana), en la forma de aplicar el color...
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Eu me concentro muito na expressividade dos personagens, e coloco na linha (mais
densa, mais clara), na forma de aplicar a cor ...

5. ¢Ha pasado de usar un color, forma, linea con el fin de comunicar
algo y el resultado es completamente diferente de lo esperado?
Comentar.

La verdad es que no soy consciente de que haya pasado.
A verdade é que ndo estou ciente de que tenha acontecido.

6. ¢Un relato puede ser modificado si usa una paleta, la tipografia y
los otros elementos diferentes de la propuesta inicial? Comentar.

Si, creo que hay elementos que hacen que una lectura pueda ser mas graciosa o
mas solemne, mas dramatica o mas liviana.

Sim, acredito que ha elementos que tornam a leitura mais graciosa ou mais solene,
mais dramatica ou mais leve.

7. ¢Un estilo de linea puede comunicarse? ;Por qué?1 resposta

La linea puede tener una impronta mas salvaje o mas académica, y eso creo que
tiene que ver con la opinidén del ilustrador acerca de lo que cuenta. Nos muestra una
sensibilidad y le da un ritmo particular a una ilustracion.

A linha pode ter uma impressdo mais selvagem ou mais académica, e acho que tem
a ver com a opiniao do ilustrador sobre o0 que conta. Mostra uma sensibilidade e da um
ritmo particular a uma ilustragao.

8. ¢Qué piensa sobre el hibridismo de imagen, texto y proyecto
grafico en el libro infantil?

Me parece que es muy poderosa la combinacion de palabra e imagen. Hay obras
muy poéticas, muy profundas y vanguardistas en este momento en el campo de los
libros, comics, animacion y arte de galerias que usan un lenguaje mixto.

Eu acho que a combinagcdo de palavra e imagem é muito poderosa. Ha trabalhos
muito poéticos, muito profundos e de vanguarda no momento no campo dos livros,
quadrinhos, animagéao e galeria de arte que usam uma linguagem mista.

9. ;Qué piensa sobre el proyecto grafico del libro? ;Cuanto influye en
su produccion?
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Supongo que habla del diseno del libro. Creo que es parte del disfrute estético del
libro, y que también ordena el discurso estético para el lector. Yo disefio mis libros
porque me gusta trabajar con esa presentacion ante el lector, de la obra. Es parte del
discurso.

Suponho que esta falando sobre o design do livro. Eu acho que faz parte do prazer
estético do livro, e que também ordena discursos estéticos para o leitor. Eu fago o
design dos meus livros porque gosto de trabalhar com essa apresentagdo antes do
leitor, do trabalho. Faz parte do discurso.

10. ¢Es usted que elabora el proyecto grafico de sus libros? ;Por qué?
Si no es usted: ;quién hace el proyecto grafico? ;Usted participa en
el proceso? Comentar.

Soy yo, por lo antes mencionado.
Sou eu, mencionei anteriormente.

11. ;Ya ha pasado de modificar el proyecto grafico de alguno de sus
libros que alteré su percepcion o lectura? ;Como se dio? Si no: ;crees
que cambiar la composicion grafica del libro puede modificar su
forma de lectura? Comentar.

Creo que hay libros (por ejemplo mi libro “tener un patito es util”, que no pueden
funcionar bien si el disefio cambia. Porque esta pensado TAMBIEN desde el disefio
como vehiculo de comunicacion.

Acho que ha livros (por exemplo, meu livro “Ter um patinho é util”, que nao funciona
bem se o design mudar, porque foi pensado TAMBEM no design como veiculo de
comunicagao.

12. ;Qué necesita un libro para comunicar de forma eficiente una
narrativa? ;Qué es la eficiencia en el libro literario?

Supongo que en una obra podemos decir que es eficiente cuando funciona, o sea
que llega al lector con una comunicacion fluida. Las herramientas que tiene el creador
llegan a contar y a sensibilizar al lector de la manera en la que el autor lo quiso. Que el
libro, un objeto silente, impreso sélo con tintas, pueda evocar algo ya es una maravilla.

Suponho que em um trabalho podemos dizer que é eficiente quando funciona, ou
seja, alcanga o leitor com uma comunicacéo fluida. As ferramentas que o criador
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passou a contar e a sensibilizar o leitor da maneira que o autor queria. Que o livro, um
objeto silencioso, impresso apenas com tintas, possa evocar algo, ja € uma maravilha.

13. ¢Como concibe un libro? ;Por demanda de una editorial? ;Por
un problema que usted observa? Por una necesidad de expresarse?
Otra?

Bueno, son varias cosas. Me hace bien estar haciendo algo que me apasiona hacer,
cuando no lo hago, me deprimo. También me hace feliz saber que eso es mi trabajo
y que va a ser editado y me van a pagar por ello. Y también me entusiasma pensar
que hay un publico que disfrutara lo que yo pueda ofrecer. Las ideas que pongo en el
libro tienen que ver con cosas que observo, que me atraen (una historia, una técnica)
y que me gustaria investigar en una obra. Luego veo que el libro llega a sus lectores
de maneras que no me hubiera imaginado, y eso también me entusiasma para seguir
haciendo lo que hago y buscar en mi misma y los demas argumentos e ideas para
desarrollar.

Bem, eles sdo varias coisas. E bom para mim estar fazendo algo que eu amo fazer,
quando eu nao faco isso, fico deprimida. Também fico feliz em saber que este é meu
trabalho e que sera editado e receberei por isso. E também estou animada em pensar
que ha um publico que vai aproveitar o que posso oferecer. As ideias que coloco no
livro tém a ver com coisas que observo, que me atraem (uma histéria, uma técnica) e
que gostaria de investigar em um trabalho. Entdo vejo que o livro alcanga seus leitores
de maneiras que eu nao imaginaria, e isso também me estimula a continuar fazendo
o que fago e a procurar por mim mesma e pelos outros argumentos e ideias a serem
desenvolvidos.

LEO CUNHA
1. Qual seu processo de criacao de texto?
Variavel. As vezes parto de um personagem, outras vezes parto de uma situagéo.
2. O que acredita que o texto precisa ter imprescindivelmente?
Surpresa; cuidado com a linguagem.

3. O que somente o texto é capaz de transmitir?
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Os pensamentos do personagem ou narrador; os jogos de linguagem.
4. Como vocé vé a relacao do texto e da imagem?
Relacéo de dialogo e estimulo mutuo.

5. Vocé escolhe o ilustrador? Se sim: qual seu critério para escolha?
Se nao: acha que deveria participar da escolha? Por qué?

Depende da editora. Algumas dao liberdade ao escritor para indicar um ilustrador. Os
critérios variam: o estilo, o humor, a leveza, a capacidade narrativa do ilustrador etc.

6. Costuma dialogar com o ilustrador sobre as ilustracoes e projeto
grafico do livro?

Sempre que possivel. Mas sempre confio na intuicdo e na capacidade do ilustrador.

7. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa verbal e visual e sua significacao ou
percepcao desta?

Sim.

8. Ja aconteceu de a imagem e o projeto grafico o surpreender com
algo completamente ou parcialmente diferente do esperado? Como
foi?

Quase sempre. Acho 6timo quando a ilustragdo ou o design me surpreendem. Sinal
de que sera um livro mais rico e com mais sentidos.

9. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

N&o sei se entendi a pergunta. Se vocé se refere a mistura de técnicas, acho
interessante, se feita com cuidado e propdsito. A mistura somente pela mistura pode
parecer gratuita ou confusa.

10. O projeto grafico do livro influi na elaboracao prévia da sua
producao de alguma forma?

Dependendo do livro, sim, quando o texto ja é criado pensando em questdes como
paginacéo, distribuicdo espacial do texto e imagem etc.

11. Ja aconteceu de alterarem o projeto grafico de algum livro seu
que no seu entender modificou seu texto? Se sim: como se deu? Se
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nao: vocé acha que isso poderia ocorrer?

Ja ocorreu de eu ndo concordar com a paginagao proposta. Jungdo na mesma
pagina de textos que deveriam estar em paginas separadas, por exemplo. Ou excesso
de imagens que “sufocava” o texto. Mas € raro: ocorreu 3 ou 4 vezes, em 60 livros.

12. O que um livro precisa ter para comunicar deforma eficiente uma
narrativa?

Varias coisas. O texto deve estar bem estruturado, fluente, sem exageros nem
lacunas (a ndo ser as lacunas propositais) Deve haver um didlogo e um estimulo
mutuo entre texto, ilustracéo e design.

LETICIA SARDENBERG
1. Qual seu processo de criacao de texto?

Leio muito mais do que escrevo, e, embora eu ndo seja uma pessoa metodica,
escrevo com constancia ao fim dos afazeres ou nos intervalos entre eles. Meu
processo de escrita ndo segue um padrdo regular. Ha vezes em que as ideias vém
definidas; noutras, nem tdo claras assim, como se fossem pistas, querendo ser
descobertas. Podem surgir em forma de imagens ou de palavras e até frases. E néo
tem hora certa para isso acontecer, pode ser no meio da noite, por exemplo. Por
isso, varias vezes, ja me levantei da cama, enquanto a casa dormia, s6 para anotar
minhas ideias, sob pena de ndo me lembrar mais delas, quando acordasse pela
manha. Tudo ao meu redor pode me inspirar na criagdo de uma histoéria, e ndo apenas
minhas préprias ideias, como, por exemplo, livros, filmes, séries e cenas do cotidiano,
fertilissimo, por sinal.

2. O que acredita que o texto precisa ter imprescindivelmente?

Penso que qualquer assunto pode ser tema de uma historia, até mesmo de uma
histéria para criangas -- a realidade costuma ser muito mais dura do que a ficcéo e
a ficgdo as ajuda a enfrentar a realidade. Por maior que seja o tabu em torno, ou por
mais absurdo que parecga ser, 0 que um texto ndo pode prescindir € de coeréncia. Se
a narrativa ndo sustentar uma coeréncia sélida, deixa de transmitir credibilidade e sua
leitura perde o sentido para o leitor. E preciso saber “o que” se vai contar e “como”
contar.
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3. O que somente o texto é capaz de transmitir?

Um texto jamais se encerra em si mesmo ao ser lido. Ele passa a povoar de maneira
unica o imaginario de seus leitores, que o processam a partir de suas vivéncias e
percepgdes particulares. O ato de ler provoca no leitor uma expansao, a fim de que
possa receber uma gama de novos pontos de vista, de novas ideias, enfim, de uma
nova realidade com a qual ele passa a interagir, na medida em que sentimentos,
imagens e reflexdes afloram em consequéncia da leitura. Assim sendo, de maneira
singular, um texto lido “continua” em seus leitores, que sao também -- por que nao? --
seus co-criadores. Inegavelmente, as palavras tém um enorme poder transformador, e
as obra literarias tém, portanto, esse poder de humanizagao, agindo tanto no intelecto,
como no campo sentimental.

4. Como vocé vé a relacao do texto e da imagem?

A relagdo do texto e da imagem, no meu entender, € de interdependéncia, apesar de
conservarem seu carater individual. Ainda que cumpram seu papel autonomamente,
quando em comunhdo narrativa, ambos se complementam de maneira inextricavel,
como os dois lados de uma mesma moeda, de maneira a enriquecer a historia,
agregando mais valor a ela.

5. Vocé escolhe o ilustrador? Se sim: qual seu critério para escolha?
Se nao: acha que deveria participar da escolha? Por qué?

De maneira geral, quando nao se trata de autopublicacdo, € a casa editorial que
escolhe o ilustrador, mas nada impede que o escritor indiqgue um artista de sua
preferéncia.

No meu caso, em particular, quando da publicacdo de “Minissaia, batom e futebol”
(2011), meu 1° livro publicado pelo Grupo Editorial Zit, em formato fisico, a sugestéo
da ilustradora e escritora Ana Raquel para ilustrar partiu da editora e eu aceitei; nao
participei do processo de ilustragdo. Em “Eu, meu cachorro e meus pais separados”
(2013), meu 2° livro publicado pela mesma editora, em formato fisico, tive a chance
de trocar ideias durante o processo com Patricia Melo, designer e escritora, autora da
capa e do projeto grafico.

No 3° livro publicado pelo Grupo Editorial Zit, “Coragao de inverno, coragao de verao”
(2017), o 4° na ordem cronoldégica, soube da escolha do ilustrador e escritor, Alexandre
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Rampazo, mas néo participei do processo. Felizmente, fiquei bastante satisfeita com o
resultado dos trés livros em questdo; os ilustradores sao supertalentosos e narraram
em imagens que superaram minhas expectativas.

Meu 3° livro, “Lagrimas agrestes”, foi publicado de forma auténoma, no formato
e-book, pela Amazon, em 2016. Fui eu mesma quem escolheu a capista, a também
escritora Bia Carvalho, que fez um belo trabalho.

Por fim, meu 5° livro, “A menina e a arvore”, publicado pela nova editora Quase Oito,
fez um caminho diferente. Convidei a escritora e ilustradora, Luciana Peralva, para
fazer a capa e as ilustragbes e depois enviamos o PDF para ser avaliado. Foi tdo bem
aceito, que poucos meses depois saiu sua publicagao.

6. Costuma dialogar com o ilustrador sobre as ilustracdes e projeto
grafico do livro?

Como disse antes, nem sempre sou eu quem escolhe o ilustrador. Nas duas vezes
em que escolhi, levei em conta seu trabalho anterior. Mas, quando nao for possivel
escolher, penso que o escritor deveria ter a liberdade de optar por participar do
processo de ilustracdo desde o inicio, ndo no sentido de guiar o ilustrador, mas de
manifestar seu agrado ou desagrado com essa ou aquela imagem, pois da mesma
forma que o escritor pode ficar satisfeito, pode nao ficar. Esse € meu entendimento de
parceria.

7. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa verbal e visual e sua significacao ou
percepcao desta?

O texto afeta a narrativa imagética e vice-versa. E uma comunhdo de duas
linguagens diversas narrando uma mesma histéria. E, no meu entender, a imagem
pode, inclusive, conter informagdes que nao estejam explicitas no texto ou até sejam
insuspeitas, desde que se harmonizem com a historia que esta sendo contada. Isso
é a liberdade de criar dentro de um contexto. Até mesmo o formato do livro, fisico ou
digital, afeta de maneiras diferentes a percepc¢ao narrativa do mesmo.

Acredito que o livro fisico, devido a possibilidade de ser tocado e também devido ao
cheiro do papel, intensifique a experiéncia da leitura.

8. Ja aconteceu de a imagem e o projeto grafico o surpreender com
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algo completamente ou parcialmente diferente do esperado? Como
foi?

Conforme ja foi dito, fiquei bastante satisfeita com o resultado final de todos os
meus livros. Mas, como meu 1° livro, “Minissaia, batom e futebol”, aconteceu um fato
curioso. Fui totalmente surpreendida com a capa, que € um campo de futebol de
grama bem verde e um par de sapatilhas de balé cor de rosa, pois cheguei a sonhar
com esta capa! Isso € o que chamo de conexao, ja que nao troquei nem sequer uma
palavra com a ilustradora a respeito. S6 que, no meu sonho, havia também uma bola,
que a ilustradora chegou a pensar em por, mas acabou decidindo tirar para nao beirar
o Gbvio.

9. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

10. O projeto grafico do livro influi na elaboracao prévia da sua
producao de alguma forma?

Até agora, isso ndo aconteceu.

11. Ja aconteceu de alterarem o projeto grafico de algum livro seu
que no seu entender modificou seu texto? Se sim: como se deu? Se
nao: vocé acha que isso poderia ocorrer?

Projeto grafico, ndo. mas, se acontecesse, e eu entendesse que, de alguma forma,
colidia com meu texto, tentaria dialogar.

12. O que um livro precisa ter para comunicar deforma eficiente uma
narrativa?

Um livro, independentemente da histéria que esta sendo contada nele, precisa fisgar
o leitor logo nas primeiras paginas. E preciso que o leitor se interesse pelo que esta
por vir e queira virar a pagina. Para tanto, o mais importante n&o € que a historia seja
mirabolante, nem cheia de reviravoltas e tal e coisa; a meu ver, além do dominio da
escrita, a maneira de narrar e a linguagem perspicaz, adequada a faixa etaria do
publico ao qual € dirigido, € que fazem um bom livro.
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MARJOLAINE LERAY

1. What is your criterion for choosing a particular illustration
technique?

| have affinity with colored pencils. Il like it because | can place lines of drawings on
top of each others and we steel see the previous drawing (that don’t cover the previous
one). And | like when we can see how a drawing is built. And: the colour pencils don'’t
squeak. It's important the sound produce by a tool. Especially because | draw very very
fast, and | press my pencil very strong on the paper.

Eu tenho afinidade com lapis de cor. Eu gosto disso porque posso colocar linhas de
desenhos em cima uns dos outros e ndés vemos o desenho anterior (que nao cobre
o anterior). E eu gosto quando podemos ver como um desenho é construido. E os
lapis de cor ndo rangem. E importante que o som seja produzido por uma ferramenta.
Especialmente porque desenho muito muito rapido, e pressiono meu lapis muito forte
no papel.

2. Do you believe that the material used in the production of the book
can influence the understanding of the narrative?

Of course. In the same way as the angle, the choice to make personification with
object and animal or not, the colors, etc. The same subject represented with oil paints
or scribble will not have the same signification or impact.

Claro. Da mesma forma que o angulo, a escolha de fazer personificagcdo com objeto
e animal ou nao, as cores, etc. O mesmo assunto representado com tintas a 6leo ou
rabiscar ndo tera o mesmo significado ou impacto.

3. Can the materiality of the book and the illustration technique
affect the relationship between visual and verbal narrative and its
meaning or perception?

I’m not sure to understand this question. By materiality, you mean the size of the
book, the paper grammage, or possible shape cutting ?

N&o tenho certeza de entender essa questdo. Por materialidade, vocé quer dizer o
tamanho do livro, a gramatura do papel ou o possivel corte de forma?

4. What kind of resource (color, line, form, paper, typography, other)
do you use for expressing certain action, feeling, time and space?

148



Anger : thick lines scribble Problem, boredom : absence of colours
Raiva: linhas grossas rabiscar. Problema, tédio: auséncia de cores

5. Have you ever used a color, shape, trace to communicate
something and the result was completely different than expected?
Why do you believe this happened?

Sometimes, people who see my books think it’s for childrens. In that it will be a sweet
little story about sweet little things for always sweet little innocent childrens. And it’s not
what | want to communicate. But | think it's because | do some clumsy drawings. A little
like a children will do. But the misunderstanding is perhaps in the vision certains people
have of childhood.

As vezes, as pessoas que véem meus livros acham que é para criancas. Na medida
em que sera uma pequena histéria doce sobre pequenas coisas doces para sempre
pequenas e inocentes criangas inocentes. E ndo é o que eu quero comunicar. Mas
acho que é porque fago alguns desenhos desajeitados. Um pouco como as criangas
fardo. Mas o mal-entendido talvez esteja na visdo que as pessoas tém da infancia.

6. Do you believe that a narrative can be changed if you use a
different color palette than the one originally proposed or requested?
Why?

Yes. For my last book, the text was about a flowery colorful caravan. It was a beautiful
text, with a lot of vocabulary, details and assonance. And I've been asked to do a
flowery colorful caravan. But | won’t. Because as an illustrator I'm not here to stick to
the words. I'm here to expose a different reading of the text. So | have done a red
scribble caravan, because my commitment was to show only the essential off balance
of the finely crafted text.

Sim. Para o meu ultimo livro, o texto era sobre uma caravana colorida e florida. Era
um texto bonito, com muito vocabulario, detalhes e assonancia. E me pediram para
fazer uma caravana colorida e florida. Mas eu nao vou. Porque, como ilustradora, nao
estou aqui para manter as palavras. Estou aqui para expor uma leitura diferente do
texto. Entado eu fiz uma caravana de rabiscos vermelhos, porque 0 meu compromisso
era mostrar apenas o desequilibrio essencial do texto finamente trabalhado.

7. Can a line style communicate? Why?

Yes | think. The line could be uncertain. We can see if the illustrator had to go back
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over her drawing. Or if a lot of energy (positive or negative) is unload on the line.

Sim eu acho. A linha pode ser incerta. Podemos ver se o ilustrador teve que voltar ao
desenho dela. Ou se muita energia (positiva ou negativa) é descarregada na linha.

8. What do you think about language hybridity?
| don’t understand the question.
Eu ndo entendi a questao.

9. What do you think about the graphic design of the book? How much
does it influence the elaboration of your production?

I've to know if a drawing will be place in a litlle place or in full page. Just to be
coherent. And also what will be in the opposite page, or around, to be sure it will be
understand.

Eu tenho que saber se um desenho sera colocado em um pequeno lugar ou em
pagina inteira. Apenas para ser coerente. E também o que sera na pagina oposta, ou
em volta, para ter certeza de que sera compreendido.

10. Do you develop the graphic design of your books? Why? If not,
who develops it? Are you involved in the process? Why?

| do the graphic design of my books. First because I'm also a graphic designer.
Second, because the arrangement and the size of the drawings is important. You see,
| do a lot of little drawings and hand written text. So | assemble it myself and | do the
text positionning to produce the final work | want. It’s a building work and I'm the only
one who have the complete plan for each pieces of scribble to go well.

Eu fago o design grafico dos meus livros. Primeiro porque também sou designer
grafico. Em segundo lugar, porque o arranjo e o tamanho dos desenhos é importante.
Vocé vé, eu faco muitos pequenos desenhos e textos escritos a mao. Entdo, eu
mesmo o componho e fago o posicionamento do texto para produzir o trabalho final
que quero. E um trabalho de construcdo e eu sou o Unico que tem o plano completo
para cada peca de rabisco se encaixar bem.

11. Do you have any book in which the graphic design was modified
and this has changed the perception and reading of the book in some
way? Why?
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Yes, but for the moment it only have changed the temporality and the importance of
some scene.

Sim, mas no momento isso sé mudou a temporalidade e a importancia de alguma
cena.

12. What does a book need to communicate effectively a narrative?

An illustrator who understand the meaning of the text and want to communicate it.
Suspense during the flip of the page.

Um ilustrador que entende o significado do texto e deseja comunica-lo. Suspense
durante o virar da pagina.

13. How do you conceive a book? For demand of the publisher? For a
problem that you observe? For a need to express? Other?

It depend. One of your three propositions most off the time. Or because an author
propose me an interessant text.

Depende. Uma de suas trés proposigcdes na maior parte do tempo. Ou porque um
autor me propde um texto interessante.

RENATO ALARCAO

1. Qual seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Em geral a tematica do livro sugere n&do somente a técnica mas o estilo.

2. Vocé acredita que o material usado na producao do livro pode
influenciar o entendimento da narrativa?

N&o creio que a palavra aqui seja entendimento, mas fruigdo, envolvimento do leitor.

3. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significacao ou
percepcao?

Com certeza.

4. Quando deseja expressar determinada acao, sentimento, tempo
e espaco que meios utiliza? Cor? Traco? Forma? Papel? Tipografia?
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Outro?

Todos esses elementos, quando formam um todo coeso e bem fundamentado,
colaboram de forma orquestral na sinfonia do livro ilustrado.

5. Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com o intuito de
comunicar algo e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Em 23 anos de profissao nunca tive a oportunidade de receber este feedback dos
leitores.

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

Nunca vivi a experiéncia de receber um projeto acompanhado de alguma orientagéo
neste sentido.

7. Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?

Claro. O desenho comunica em niveis além da percepcao imediata e cerebral. Muitas
vezes a expressao do ilustrador atinge interpretagdes subjetivas e viscerais, evocam
estados de espirito e memoarias latentes.

8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

Ndo entendi exatamente o que sua pergunta busca. Entendo por Hibridismo a
formacédo de palavras por elementos pertencentes a linguas diferentes. Seria o
hibridismo em imagens a técnica de colagem, a ilustracdo que traz elementos
de outras culturas? Se for isso acho interessante. A depender do que o texto a ser
ilustrado sugere, quanto mais misturado melhor.

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
influencia na sua producao?

E fundamental. Um projeto grafico ruim é a ruina de um livro, mesmo que tenha
lindas ilustracdes. Ja vi acontecer muito.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

Ocasionalmente sim. Em outros casos € o pessoal da editora. Em geral me enviam o
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PDF final para dar feedback.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

Neste més tive um entrevero com uma editora de artes que colorizou uma ilustragao
minha sem permissao. Escrevi para eles e disse: “Isto € um profundo desrespeito ao
meu trabalho. Sejam profissionais e nunca mais fagam isso.” Pediram desculpas. O
Photoshop criou um monstro! Editoras se acham no direito de interferir no trabalho do
ilustrador.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

O chamado “pacing” ou o encaminhamento sequencial da narrativa, € um elemento
fundamental para esta fruicdo da histéria e suas imagens. Um bom design e projeto
grafico € também fundamental. Deve ser como o oxigénio: invisivel e absolutamente
necessario.

RENATO MORICONI

1. Qual seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Ultimamente tem sido um critério conscientemente subjetivo, um mergulho solitario na
obra e naquilo que ela suscita na minha mente. Nao é uma escolha clara e objetiva
na maior parte da vezes. Pode até ser em alguns casos, como ja houve, aonde eu
sabia o estilo exato que iria trabalhar antes mesmo de comecar a rascunhar a obra.
Mas na maior parte dos casos nao é assim. Confesso que sempre fico em duvida se a
técnica eleita foi a melhor solugdo. Se a opcao por uma forma em detrimento de outra
foi a mais acertada. Mas, no fim das contas, para mim o estilo é o retrato de um local
e de um momento, por isso ele varia de acordo com a obra em que adentro e com o
momento em que vivo.

2. Vocé acredita que o material usado na producao do livro pode
influenciar o entendimento da narrativa?

153



A comunicdo do livro é polifénica por natureza. Mesmo que o suporte nao seja
considerado nessa comunicagao, ele o faz sem que se queira. Creio, porém, que
no mundo editorial ele atinge seu ponto alto de comunicagao, sua maturidade como
elemento narrativo, na chamada literatura infantil. Mais especificamente no picturebook
(opto pelo termo em inglés por considera-lo mais préximo da ideia que tenho desse
tipo de obra, algo que as tradugbes em portugués nao contemplam). Chamo de
maturidade a consciéncia e dominio da voz narrativa, do adequado - ou inadequado
- uso do formato, gramatura, espessura, cor, impressao, quantidade de paginas etc.
Digo inadequado, pois a materialidade de alguns picturebooks contesta as caixinhas
(prateleiras, estantes, mercado e mentes) construidas para abriga-los. Agora, mesmo
que essas escolhas sejam subjetivas, tal qual a questdo do estilo que relatei na
pergunta anterior, elas estdo na mente de quem cria livros para a infancia.

3. A materialidade do livro e a técnica usada também podem afetar
a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significacao ou
percepcao?

4. Quando deseja expressar determinada acao, sentimento, tempo
e espaco que meios utiliza? Cor? Traco? Forma? Papel? Tipografia?
Outro?

Alguns tedricos categorizam, definem o livro dessa forma: uma sequéncia de espago
e tempo. Uma pagina dupla aberta € um espago, mas €& tempo também. Agora,
que tipo de tempo é esse? Ele é fixo, um momento congelado, em pausa? N&o
necessariamente, porque esse espago e esse tempo sdo mutuamente alterados por
meio aquilo que esta inserido neles, seja um texto, uma foto, uma pintura ou mesmo
o nada (qual a representacdo visual do nada? Wolf Erlbruch expde seu nada visual
no livro Criagdo). O espago entdo permite com que o tempo seja alterado de acordo
com o que se coloca nele. Exemplifico: uma pagina dupla do livro Bocejo tem uma
duracédo de tempo maior que uma dupla do livro Barbaro. Pelo menos foi essa minha
intengdo ao criar esses livros. Isso se da pela quantidade de elementos na pagina,
seus cenarios, até mesmo o estilo ou técnica utilizados contribui para a alteragcéo do
tempo de uma pagina.

Algumas iluminuras medievais ja questionavam o tempo e o espago dos livros aonde
foram inseridas. Colocando num soé cenario varias agdées de um mesmo personagem
— sujeito saindo do paléacio, passa pelo campo, entra numa taverna - amplia-se a
nocao de espago e tempo de uma pagina. Essa fragmentagdo do tempo num mesmo
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ambiente ou espago é comum, por exemplo, nas paginas de quadrinhos.

Agora, existem casos em que alteracdo do espaco e do tempo do livro se da pela
simples alteragdo do material. Bruno Munari fez isso com maestria quando usou
paginas transparentes no miolo de seu livro Nevoeiro de Mildo (Nella Nebbia di
Milano). O uso desse simples recurso faz com que se veja o livro de maneira diferente.
Uma pagina dupla transparente ndo € bidimensional, mas revela a tridimensionalidade
do livro. Vejo as imagens em primeiro, segundo e terceiro planos. O desenho de
Munari ganhou a tridimensionalidade buscada pelos artistas do Renascimento. E,
porém, ao contrario de Massaccio ou Piero Della Francesca, uma profundidade do
suporte e nao da linha.

Agora, quando falo em profundidade estou falando de espag¢o. E como a transparéncia
do papel afeta o tempo? Quando Munari elege esse tipo de papel transparente, ele
revela o futuro para o leitor, pois a transparéncia faz com que a gente veja o que esta
por vir. A sequéncia de papéis transparentes de Munari transforma simples leitores em
videntes.

5. Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com o intuito de
comunicar algo e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Uma diferenga gritante, oposto daquilo que eu esperava, ndo me recordo de nenhum.

O objetivo final da comunicagdo é levar uma mensagem. Nao necessariamente uma
mensagem clara, direta. Pode ser fechada, ndo compreensivel.

Pela minha experiéncia em criar narrativas visuais, percebo que as imagens sao mais
abertas a outras interpretagcdes que as palavras. Um livro como o Barbaro - livro
cuja histéria é contada por imagens — que mostra um guerreiro como protagonista
inicial, que enfrenta varios perigos, mas que se revela um menino num carrossel ao
fim, € bom exemplo para falar sobre essa abertura das imagens. Quase no final do
livro aparece uma figura gigante, um ser barbado que estende as maos para o bravo
guerreiro e que o faz chorar. E na pagina seguinte a gente vé o ser barbado menor,
do tamanho de um homem, carregando uma crianga que chora. Quando a gente faz o
espelhamento, a relagéo entre as imagens, o ser gigante que vem pegar esse barbaro
passa a ser um pai e o guerreiro se transforma no filho chorando. Muitos leitores
interpretam dessa forma. Mas n&o ha nada que impeca um outro tipo de interpretacao.
O homem e barba pode ser o tio do menino, um professor, um sequestrador, um
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funcionario do parque de diversao.

Esse siléncio, essa auséncia de informacgao, foi fundamental na criagdo desse livro. A
surpresa que ele apresenta no final ndo seria possivel se fosse narrado por meio da
palavra escrita ou falada. As diferentes leituras e interpretagdes desses siléncios nao
maculam a comunicagdo que pensei para essa obra. Ao contrario, pois a alma dessa
obra é sua abertura.

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

Sim. E por isso que eu entendo no livro, especialmente nos picturebooks, o papel do
chamando ilustrador n&o é fazer imagens, mas criar e coordenar as vozes narrativas
da obra. Por isso eu acho que a palavra ilustracdo ndo cabe mais para os artistas que
trabalham com esse tipo de livro. O termo ilustragdo € limitado. Edith Derdyk , num
artigo para a revista Emilia, fala um pouco sobre a origem desse termo, as possiveis
conotacdes que ele pode ter. Resumidamente, a palavra ilustragdo esta relacionada
a iluminacao, a revelacado, a uma explicacao. llustrar é, portanto, trazer a luz e aquilo
que nao ficou claro. llustragdo adjetiva a imagem e a diminui. Imagem pode ser luz e
sombra. Pode revelar ou esconder. Assim como a palavra. Por isso, a partir daqui, vou
chamar o ilustrador de artista visual.

Mas voltando entdo a pergunta, o artista visual que cria livro tem que pensar em
sua narrativa total, pensar em sua polifonia. Muitas vezes ele vai ser o regente
da orquestra que vai saber a hora de cada voz aparecer, ampliar seu volume ou
silencia-la. Mas, veja, quando falo isso estou pensando nos picturebooks. Isso muda
totalmente num livro tradicional.

7. Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?
8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
influencia na sua producao?

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.
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De uns dez anos pra ca, praticamente 99% dos livros que eu fiz elaborei um projeto
grafico. Essa necessidade de fazer também o projeto grafico tem a ver com o meu
entendimento sobre a forma de comunicacdo que a obra total vai ter. Eu gosto de
ressaltar, de explicitar a voz do objeto na comunicacdo. Quando digo explicitar,
ndo estou falando somente de colocar em evidéncia o livro e suas caracteristicas
e de fazer com que o leitor o perceba a toda hora, a todo o momento. Torna-lo
imperceptivel quando necessario € também parte desse pensamento da voz do objeto
livro. A voz do discurso é construida pelo que se fala e pelo siléncio. O livro € uma
obra composta de elementos diversos que dialogam.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

No livro autoral - e me refiro ao livro autoral exclusivamente, ndo ao

didatico ou informativo que tem outros objetivos - a liberdade € o principio fundamental
para criacao. Ele foge de qualquer ideia de eficiéncia e fungao.

Toda criagdo é um processo de escolhas. E um jogo que acontece enquanto estamos
produzindo. Um livro se faz fazendo, ele ndo esta pronto na cabega. Na mente esta o
desejo. A obra nasce quando a tinta toca o tecido.

Qualquer regra na criagao pode interromper uma boa comunicagao, pode interromper
0 processo de criagao, nao existe formula para criacdo. Um livro confuso pode ser
eficiente. Diferentemente de um livro didatico ou de uma placa de transito que nao
pode ser confusa. No livro “Maria Bethania Guerreira Guerrilha”, do Reynaldo Jardim,
ele conscientemente rompeu com a regra do bom design, utilizando todos os tipos de
fontes disponiveis da grafica do Jornal do Brasil, onde trabalhava, e onde imprimiu
o livro. Se a regra do bom livro era ndo usar mais de dois ou trés tipos de fontes,
ele usou todas. E essa comunicagao foi totalmente eficiente para o contexto que foi
criado o livro, durante a ditadura. E um livro que rompe com as regras, e cria uma
comunicagao mais forte, num momento que o pais vivia sobre a imposi¢cao de normas.
E uma atitude isso, tem a ver com a atitude do artista.

Outra referéncia desse tipo de licenca poética é o livro “Cantico dos Canticos”, de
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Angela Lago. Ela também infringe uma regra do design que é ndo usar o centro do
livro, a dobra do livro para colocar informagdes importantes. E o apice esta no meio
do tempo e o do espaco do livro, ela coloca a agao principal ali. A comunicagao dele &
toda amarrada numa ruptura de regras: ndo ha parte de cima, parte de baixo, primeira
ou pagina final, por exemplo. Ela faz uma ruptura com a narrativa, ruptura de padrao
de género — homem e mulher alternam suas posi¢cdes de acordo com a forma de
leitura escolhida pelo leitor.

13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?

Crio meus livros por diversas necessidades, sejam elas de expressao individual,
baseadas em algo que me tocou, inspirou, incomodou. Ou mesmo necessidade de
sobrevivéncia. Os livros me dao a oportunidade de levar pra fora o que se passa em
minha cabecga e trazer pra dentro o que sacia o meu estdmago.

ROGER MELLO (Respostas transcritas do audio enviado pelo autor)

1- Qual o seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Interessante vocé perguntar isso! Porque pra mim, todos os elementos que fazem
parte da criacdo do livro sdo elementos narrativos. A cor é um personagem, a
diagramacédo € um personagem, e acima de tudo, todos sdo personagens. Eu gosto
de trabalhar com a arte narrativa, principalmente por causa do personagem! Entao
pra mim tudo é personagem, cor, forma, suporte, tipo de papel, a forma do livro...
tudo é personagem! Meu critério para escolha de uma determinada técnica também
entra como se fosse um atributo de um personagem. Nem sempre um livro comecga
pelo texto verbal, as vezes, eu vou usar em vez de texto (uma imagem®), porque a
palavra texto pra mim também vem de tessitura, e, portanto ela é imagética. Também
o texto pode ser verbal ou visual.

Entao a visualidade deste texto verbal ele vai ser influenciado pela matéria, pelo
substrato de que ele fala. Um exemplo bem ilustrativo disso € o livro” Meninos do
Mangue”, ele foi criado a partir da observacao de um filme “O ciclo do caranguejo”
(uma adaptacédo, em forma de documentario, da cronica “O Ciclo do Caranguejo’,
de Josué de Castro) do Adolfo Lachtermacher, no qual eu fiz a direcao de arte. Eu
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sempre tive uma aproximag¢ao, uma ligagdo com o mangue, até mais do que com o
mar, apesar de também ser apaixonado pelo mar.

Apesar que o livro ndo fica falando dos problemas do mangue, assim como o
livro Carvoeirinhos também nao, mas mostra a aproximagao entre os moradores
do mangue de Recife e os caranguejos, simbolo da espécie adaptada do local. O
contexto social, aquele lugar poluido, os problemas, as questdes, elas ndo estdo no
texto, o que daria um carater panfletario. Como eu fujo desse carater panfletario, e
procuro privilegiar o carater literario, artistico, entdo esses elementos fazem parte da
ambiéncia.

Entdo o lixo, o mangue foi feito com pedago de papel, pedaco de plastico,
pedacos de coisas, com refugos, a matéria do préprio substrato que seria o plastico
colado no papel, entulhado. Ele surge como um elemento narrativo que constitui o
personagem livro, o personagem catador de caranguejo, dentro desse lugar que
deveria ser o mais limpo do mundo que € o mangue. Porque € ali que se reproduz os
filhotes dos peixes, do camarao, das arraias e acaba que € um lugar poluido porque a
maior parte das cidades, das capitais litoraneas do Brasil despejam lixo e sobras da
cidade nas raizes do mangue.

Um outro livro, “Todo cuidado € pouco”, que trata da delicadeza das coisas,
de como uma pequena coisa pode alterar progressivamente a vida de outros
personagens, ele é feito de uma maneira muito delicada, num papel Schoeller, de uma
textura bem fina. Eu venho com o lapis ou o grafite, tem muita pouca colagem, mas o
grafite e o lapis de cor interagindo hum movimento de extremo cuidado, com o lapis
inclinado sobre um suporte de papel muito delicado.

Ai a gente ja tem uma ideia de como livros tem substratos diferentes. Por
exemplo, ‘Jodo por um fio”, que é feito com caneta ou lapis, todo a méao, ndo é
fotografia de renda, eu fazia num papel e depois xerocava para ficar mais grafico. Mas
ele é todo desenhado a mao, porque ele todo também tem haver com o livro.

*insercao e grifo nossos.

2 - Vocé acredita que o material usado no livro pode influenciar no
entendimento da narrativa?

A visualidade, a matéria desse livro, ele faz parte ativa como personagem. Entdo
como tudo para mim €& personagem, sim pode influenciar. A gente tem esses
exemplos, ndo s6 o material usado na producdo do livro da ilustracdo na pre-
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producdo, como a matéria e o material do livro em si, que papel que vocé usa. Como,
por exemplo, o livro “Borboleta Limao”, do Cao Wenxuan, escritor chinés que eu fiz a
ilustracao e o livro foi impresso na China. E eles me falaram depois que o nome desse
papel € “O mais bonito”, ndo sei chinés mas, significava “O mais bonito”. Porque tem
quase uma textura de uma casca de ovo, € um branco muito branco.

Anteriormente eu tinha feito um outro livro do Cao Wenxuan, que é “A pena,” é
um livro com muitas cores, eu desenhei muita porcelana chinesa, com passaros, e
muita coisa da arte, do artificio, ndo tem nenhum fundo de mata ou de ou de arvores
nao! S&o aves e porcelana chinesa. Essa porcelana chinesa nao estava no texto
verbal, mais eu inseri como um elemento e também como uma relagdo minha, com
admiragao que eu tenho pela porcelana chinesa, como a porcelana sendo também
um livro. Porque na verdade, as ilustracdes na porcelana chinesa, essa arte milenar,
reforca essa ideia de que o livro existe muito antes do livro. E o livro é desde sempre é
narrativa visual também.

E esse livro, o “Borboleta Lim&o,” ele foi feito com muito branco, e ele tem um
formato de Leporello, de sanfona, que também é uma homenagem aos biombos
chineses, dessa maneira que eles tem de contar as historias, € o livro mais branco
que eu fiz. E a borboleta é feita com recortes, ela recortada no centro da pagina
sao diversos tipos de borboleta, como uma vez repetindo de certa maneira, a ideia
do griso, e que nao existe s6 uma forma de personagem e que a personagem muda
de forma sem que isso comprometa o entendimento da histéria e acrescentando
novas nuances do personagem. E essas asas de borboleta se sobrepdem porque
elas estdo cortadas. Entdo o material usado na produgdo do livro foi fundamental,
porque, na verdade, foi preciso analisar bem, isso foi muito estudado |4 por eles, e eu
acompanhando para que a arquitetura do livro se sustente em pé sem que eu precise
desfigurar porque a gramatura do papel nao é a correta.

3 - A materialidade do livro e a técnica usada também podem
afetar a relacao entre narrativa visual e verbal e sua significagcao ou
percepcao?

Eu estou gostando muito dos termos que vocé esta usando porque mostra realmente
um olhar diferente e eu me pego muito com isso! Com essa questao, justamente do
livro ser uma fisicalidade, uma materialidade.

Uma materialidade que é conteudo. E as vezes as pessoas colocam como se o
conteudo fosse separado da forma, quando na verdade, a forma € em si, um elemento
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plastico, filosofico poético e narrativo.

A materialidade do livro e a técnica podem afetar a relacdo entre a narrativa
visual e verbal? Podem sim, eles também s&o personagens, sdo elementos que
continuem. Falamos muito da sintaxe textual, mas a sintaxe visual, ela é feita dessa
forma também, porque o livro € um objeto. E digamos assim: cada atomo dessa
fisicalidade, sessa materialidade, €, deve e pode ser narrativa. A materialidade do
livro, a portabilidade, a possibilidade da interferéncia que o leitor-autor tem sobre esse
objeto, resignifica tudo.

4 - Quando deseja expressar determinada reacao, sentimento, tempo,
espaco, que meios utiliza?

Cor, traco, papel, tipografia, utilizo todos. Todos porque o livro € um objeto que
espago-tempo, mais uma vez ndo se dissociam. E esse processo dialogico entre
tempo e espago dentro do livro, em que se exterioriza incluindo o leitor a partir do
momento que o leitor segura o livro, o livro ganha mais esse eixo, essa outra
dimensao, que ¢é a interferéncia do leitor.

A cor € um personagem, o traco € um personagem, e o trago nao existe na vida. Isso
€ muito interessante, porque o trago € uma criagao tao importante quanto a palavra e
a imagem. E eu sempre falo isso, que a invengao mais importante da espécie humana
€ sem duvida a palavra. E a palavra também tem um trago, sem o trago nédo haveria
letra.

Mas, a imagem €& dada, ela é da natura, ela ndo foi criada pelo homem, ela
ja existia. O que foi criado foi o trago, na verdade, antigamente, se vocé ndo tem o
trago, vocé teria que representar com volume, a coisa do George Berkeley, Ludwig
Wittgenstein, de questionar o objeto em si, porque o objeto sé existe quando
experimentado por mim. Ele € muito interessante porque, eu ndo posso afirmar que
existe um rinoceronte, se o rinoceronte esta num fundo cinza igual a pele dele e com a
mesma sombra que atua sobre a sombra dele. Entdo eu preciso destaca-lo do fundo.
Se o tigre, ele tem uma camuflagem e ele esta na frente de um taquaral, vocé nao vai
ver o tigre, vocé vai ver uma camuflagem perfeita. Agora, se eu coloco o tigre no fundo
branco ele vai aparecer, ele vai gritar.

Entdo, se eu nao tenho o artificio luz, sombra, volume, que sao elementos que
nao sao tao graficos, eu preciso do trago para separar o tigre do fundo, rinoceronte do
fundo. Essa é uma grande invengdo humana.

161



Mas a imagem em si, por exemplo, se eu coloco a foto de um peixe beta, um
peixe siamés, para um peixe siamés, ele ta vendo uma foto ele ndo ta vendo uma
tridimensionalidade. Ele ta vendo uma representacdo bidimensional de uma
tridimensionalidade, ele vai reagir. Porque aquilo € anterior a linguagem escrita, por
exemplo, talvez ele nao reaja com uma letra. Mas ele vai reagir com a foto do outro
beta ai vai se ourigar todinho. E uma crianga também que ainda nao se alfabetizou vai
interagir com a foto do tigre, ou do peixe beta, ou da mae ou do pai.

5- Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com intuido de
comunicar uma coisa e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Sim. Ja muitas vezes, e desejo isso. Essa € uma afirmacédo que quando eu digo
gue eu nao queria isso, eu reafirmo. Porque eu sei que quando o autor da imagem e
do texto, os produtores graficos das editoras, os editores, a grafica, as pessoas que
trabalham na grafica elas tem uma intengcdo, mas sabendo que o leitor vai ler diferente.
Nao tem como eu prever o leitor. E esperado que haja um elemento entrépico, que
haja vazios para que o leitor veja o que ele quiser.

6. Uma narrativa pode ser alterada se utilizar uma paleta, tipografia e
outros elementos diferentes da proposta inicial? Comente.

7 - Um estilo de tragco pode comunicar? Por qué?

Pode tudo. O trago € um elemento poderoso, e a gente vé isso tanto na palavra,
quanto na imagem. A prova disso € que existem um bilhdo de fontes tipograficas, e
cada uma além de estar falando o que ta falando, em si, ela € uma fala.

Se vocé pega uma fonte art déco, ela é art déco. Quer dizer, automaticamente
vocé vai para década de 30, de 20. E dentro da art déco, vocé encontra o art déco
marajoara, ou algo mais cotton club.

Entao, a forma da letra € um exemplo disso, usei a letra pra falar do traco, eu
também gosto de pegar uma coisa pra falar da outra. E o que € que chamamos
de traco? O tragco como a linha que cria uma separagao arbitraria e um artificio,
arte artificio de fundo e figura? Ou o traco de um artista? Ai vao duas maneiras de
entender o trago. Eu estou falando do tragco troco mesmo. Esse que cria a separacao
entre fundo e elementos. Na Coreia me falaram que a porcelana foi a primeira coisa
que o ser humano fez que ndo estad na natureza. Achei isso sensacional, e depois
constatar que muitas vezes a criacdo da palavra e a criacdo desse trago, esta
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vinculado a criagao da porcelana. O segundo artificio, ou um artificio criado ao mesmo
tempo.

Quando me perguntam o que aconteceu primeiro? O ser humano saiu da Africa e
andou pelo mundo todo, as coisas ndao aconteceram da mesma maneira no mundo
todo em todos os tempos. Em cada lugar se comegou de uma maneira diferente,
em algum lugar se comegou a escrever em cima da porcelana, em outro lugar se
comegou escrever em cima da pedra ao encrusta. Entdo o surgimento dessas coisas
ele € ao mesmo tempo, ele acontece de uma maneira diferente.

Agora, voltando a sua pergunta, o estilo de trago pode comunicar? Pode, muitas
vezes ele é feito de maneira premeditada, e em outros casos é feito de maneira
nao pensada. Se a gente for pensar na histéria do tragco, algumas comunidades
desenhavam de uma determinada maneira. Porque elas achavam que aquilo era
bacana, porque aquilo ficava bem, ou porque aquilo era a melhor maneira expressar,
ou porque aquela era a maneira mais facil de reproduzir. Depois surge uma
preocupagdo com a reprodugdo em grande escala, talvez porque isso nao fosse
uma preocupacgao antes. E tudo depende também do suporte! Mas o estilo de trago
comunica diferente. Tanto que toda vez que se tentou fazer propaganda com o traco,
esse trago é usado por todos que trabalham nessa engrenagem da propaganda.

8- O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

Nao existe arte pura. Toda arte é hibrida, Eu fago teatro também. E o livro, a
ilustracado, a palavra influenciam meu teatro assim como influencia a minha produgao
de livros. Toda arte € impura, toda arte € hibrida. Muito interessante vocé falar sobre
isso porque o livro € um objeto hibrido, € um objeto multiplo, e, portanto, € hibrido. Nao
existe pureza em instancia nenhuma, é igual as pessoas falarem em pureza humana.
O se humana ¢ hibrido, e sempre foi, surgiu assim, se multiplicou assim. A medida que
saiu da Africa pra colonizar o mundo desde o inicio, assim como ndo existe pureza de
arte. A arte é feita de hibridismo, o pensamento ¢é hibrido.

9- O que eu penso sobre o projeto grafico? O quanto ele influéncia na
sua producao?

Influéncia o tempo todo! Eu nunca fago um livro a partir de um texto verbal, ou a
partir de uma imagem solta. Sempre € uma boneca de livro. Assim que comeco,
ja penso no papel, e todo meu sofrimento e o sofrimento de quem faz a produgéo
também, porque a gente embarca junto, € de tentar fazer essa corporeidade do livro,
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essa materialidade.

Uma espessura de papel, um papel normalmente fosco, o processo de feitura
do livro. Ai vocé trabalha com esse obstaculo que é o papel, e o termo é obstaculo
mesmo, anteparo. E muitas vezes eu vejo as pessoas dizendo: “Ah! Mas eu ndo queria
que isso fosse assim.” E o bacana é vocé ir descobrindo que as artes graficas te dao
limites, mas esses limites nao limitam.

As artes plasticas também te dao esses limites: vocé vai trabalhar em
determinada superficie, em determinada area, em tal tamanho... mas a partir dai, tudo
mais € liberdade, que papel, que textura, que gramatura, qual o formato, que cores.
O que a grafica no Brasil me permite, na China me permite, na Coreia me permite,
porque tem coisas que sao especificas de um lugar. Esse papel aqui ndo tem! Entao
vamos ver como fazer isso de outra maneira. E o tempo todo eu repito de certo
maneira a trajetdria do livro. Porque eu fago a boneca, e eu ando com ela pra cima e
pra baixo, e ela fica estragada! Ela ndo é perene, ela néo é eterna. E ai ela comecga a
conversar comigo.

O projeto grafico é a coisa mais linda, e de novo, ele € um personagem. Como a
Emilia e do Elogio da Loucura do Erasmo de Rotterdam, porque sao personagens
nao humanos ainda, entdo eles tém uma inveja do humano. Para eles se tornarem
humanos terdo que se materializar se encher de tripas, de 6rgaos internos. Entdo para
boneca ficar real, ela vai na mochila, vai ter que viajar comigo! E s6 a partir dai que
elas se modificaram.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?
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RUI DE OLIVEIRA
1- O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

No meu caso pessoal o estilo da ilustragdo e a técnica, ou seja, 0 meio plastico que
vou usar depende do texto e da semantica das palavras.

2- Um estilo de traco pode comunicar? Por qué?

Sim. Técnica, ou seja, o0 meio plastico escolhido pelo ilustrador deve ter a capacidade
de materializar as questdes literarias contidas no texto. Cada género de texto requer
uma técnica diferente para representa-lo. Por este motivo o ilustrador deve ter um
grande conhecimento de uso dos meios plasticos tradicionais: témpera, pastel,
aquarela, guache, acrilico, aguada, bico de pena, além de ter um dominio técnico de
representagao da figura humana.

3- Ja aconteceu de usar uma cor, forma, traco com intuido de
comunicar uma coisa e o resultado ser completamente diferente do
esperado? Comente.

Claro que pode. Antes de tratar de questdes de técnicas, o ilustrador tem que
dominar a arte de desenhar. O desenho é o fundamento de tudo. O leitmotiv para
todas as variagdes. Um mal desenho nao representa nenhuma questao semantica da
palavra. A narrativa visual sé existe diante da narrativa verbal se o ilustrador domina
os fundamentos da comunicagao visual. Uma aquarela, com toda a potencialidade
que esta técnica possui, ndo se sustenta em cima de um desenho inabil. Claro que os
aspectos materiais, papel, impressao, todos estes requisitos atuam na qualidade do
livro. Mas isto € uma limitacdo material e econémica. Estou falando do ato de ilustrar.

4- Materialidade do livro e técnica podem também afetar a narrativa
visual e verbal?

E dificil prever qual sera o tipo de solucdo visual que irei fazer sem ter o texto na
frente. Como disse na primeira resposta, tudo advém da palavra. Foi publicado
agora em janeiro pela Cia das Letrinhas o meu 142° livro. E o “ENTRE SONHOS E
TEMPESTADES” com trés pecas de W. Shakespeare. Um livro muito dificil de ser
ilustrado, além da complexidade de sua concepcgao e producdo. Cada pega possuia
demandas diferentes de espaco, ritmo, cor, composicdo, além das questdes de
indumentaria e cenarios. E bastante temerario dizer como vou solucionar o problema
de forma e fundo ou de tempo e espago sem ter a palavra escrita. Cada livro exige
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solugdes diferentes para os mesmos problemas.

5- Quando deseja expressar determinada reacao, sentimento, tempo,
espaco, que meios utiliza?

Nem sempre o que pensamos em fazer nos agrada quando chegamos ao final de
sua realizacdo. A distancia, entre a abstracdo da ideia e a conclusao fisica desta
ideia, € muito grande.

Quanto a reprodugdo de meu trabalho ela jamais sera igual ao original. A tinta &
outra, o suporte é outro. Eu espero sempre que a reprodugdo, o multiplo, fique
compativel com o que ilustrei. Uso sempre esta palavra compativel. Ameniza mais a
nossa decepcao pela reproducao do que fizemos.

6- Vocé acredita que o material usado no livro pode influenciar no
entendimento da narrativa?

Desculpe. Nao entendi bem esta pergunta. Acho que de certa forma eu ja respondi
na questao anterior.

7- Qual o seu critério para escolha de uma determinada técnica de
ilustracao?

Sinceramente. Eu diria, ndo sei se estou entendo bem a sua pergunta, o estilo
depende de cada livro. Qualquer meio plastico pode comunicar.

Um simples traco, uma forma, uma cor, uma textura, uma composic¢ao diferente pode
perfeitamente se comunicar com a crianga e o adolescente. Nao existe uma férmula
pra isso.

Aproveito esta pergunta para dizer- em linhas gerais - como vejo a arte de ilustrar. O
ilustrador ndo tem um estilo. Ele tem um método de abordagem. llustro ha 44 anos de
forma ininterrupta, confesso que nao tenho fases em minha carreira, eu tenho livros. O
que vai comunicar ndo € o estilo e sim 0 modo como estou entendo o texto.

8. O que pensa sobre hibridismo de linguagens?

O hibridismo? N&o sei bem o que vocé esta se referindo. Ao cruzamento de meios
plasticos? A utilizacdo de técnica mista nos livros? Eu diria um principio que é basico
na pintura, arquitetura, cinema e todas as formas de arte: unidade na variedade. Ser
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homogéneo no heterogéneo. Em qualquer imagem vocé vai encontrar uma forma
dominante e as subsequentes sdao menores e em tamanhos diferentes. Os gregos
ja sabiam disso. Qualquer acumulo de formas e materiais diversos sem organizagao
corre o risco de virar um Kitsh. Alias Leonardo ja dizia: o sofisticado é simples.

9. O que pensa sobre o projeto grafico do livro? O quanto ele
influencia na sua producao?

O design de um livro é fundamental. O projeto grafico cria o ritmo entre os espagos
plenos e os espacgos vazios no livro. Elementos fundamentais para que a leitura seja
mais adequada, considerando que o livro que trabalho & geralmente para criancas e
jovens. Repito: o design é inteligéncia visual, ele € basico para qualquer projeto que
utilize imagens.

10. E vocé que elabora o projeto grafico de seus livros? Por qué? Se
nao é vocé: quem faz o projeto grafico? Vocé participa do processo?
Comente.

Durante muitos anos eu mesmo fiz os projetos dos livros que ilustrei. Hoje em dia, em
alguns livros, eu chamo um designer pra fazer. Alguém com quem me identifico. Esta
atitude tem muita resisténcia pelos editores devido ao aumento do custo do livro.

11. Ja aconteceu de modificarem o projeto grafico de algum de seus
livros que alterou sua percepcao ou leitura? Como se deu? Se nao:
vocé acha que alterar a composicao grafica do livro pode modificar
sua forma de leitura? Comente.

Nao. Isso nunca aconteceu. Raramente eu mostro lay-outs. As editoras conhecem
bem o meu trabalho.

Quando projeto um livro, eu estudo bastante o “caminho de ferro”. Observo como
vai se processar o encadeamento das paginas. O ritmo das formas ilustradas,
das manchas de texto e das cores. Os tracos iniciais das paginas eu coloco na
parede, como se fosse um story-board de desenho animado. Portanto, alterar a
sequencialidade das formas num livro, sem duvida, muda tudo.

12. O que um livro precisa ter para comunicar de forma eficiente uma
narrativa? O que é eficiéncia no livro literario?

No caso do livro de imagem ou do album ilustrado, a eficiéncia da narrativa depende
de como vocé faga o “caminho de ferro”, ou seja, la no inicio do processo de criagao.
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Uma imagem que conta histéria deve possuir clareza, coeréncia formal e estrutura
interior. Nenhuma crianga se interessa por um mal desenho. Apesar de existir esta
crenga que a ilustracdo para crianga tem que ser “infantil”. Sdo os desenhos fofinhos,
naifes e graciosos que procuram se aproximar das criangas por meio de um desenho
que se assemelhe ao modo de desenhar das criangas. Isto € um profundo engano.
A outra tendéncia é o oposto. O ilustrador na procura do chamado contemporaneo,
pos moderno, traz para ilustracdo um género de imagem que fica coerente numa
exposicdo de Basquiat, ndo em um livro para criancas. E muito comum livros para
criangas super premiados pelos adultos e que as criangas os detestam. Isso nao
impede de o artista procurar sempre experimentar novas formas de se comunicar,
mas jamais esquecer que a crianga tem uma percepg¢ao e compreensao da forma de
acordo com a evolugédo do seu olhar. Este olhar da crianga num pais como 0 nosso -
depende de fatores sociais, educacionais, econdmicos, familiares etc.

Apesar de todos estes fatores, a crianga vé na ilustragcdo a sua expectativa. Ela vé o
que ela quer ver, ndo o que ilustrador desenhou.

13. Como vocé concebe um livro? Por demanda da editora? Por um
problema que vocé observa? Por uma necessidade de se expressar?
Outra?

Eu trabalhei ao longo de todos estes anos com trés processos; por chamamento das
editoras, por indicagdo do meu nome pelos escritores aos editores, e, finalmente nos
ultimos anos tenho trabalhado com projetos pessoais que apresento as editoras.

Resumindo. Gosto de trabalhar sobre textos alheios e também gosto muito de
trabalhar sobre meus proprios projetos.
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