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MOSSAMBANI, Giovane Sgarbossa. O apocalipse maldito do “Filho da Luz”:
Estudo de As Revelagdes do Principe do Fogo de Febroénio indio do Brasil. 2021. 107
f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2021.

RESUMO

Em 1926, no Rio de Janeiro, foi publicado um livro chamado As Revelagbes do
Principe do Fogo. O volume, em suas 68 paginas, apresenta uma série de referéncias
a Biblia e versa sobre o conteudo de experiéncias misticas vividas por quem o
escreveu: Febrénio indio do Brasil. Essa obra tGnica de seu autor abre-se, na presente
dissertacdo, a uma escuta poética de seu conteudo. Intentou-se interpretar sob um
viés simbolico — embasado nas leituras de obras de estudiosos dos simbolismos e das
religides, tais como Mircea Eliade, Gaston Bachelard e Joseph Campbell — essa
escritura que se buscou apagar da histdria. A tentativa de apagamento decorre do fato
de que Febrdnio indio do Brasil é considerado responsavel por dois assassinatos de
estranha natureza ocorridos em agosto de 1927. Ao menos quatro intelectuais
importantes para o cenario cultural do Brasil na década de 1920 se interessaram por
Febrénio, sua cosmovisdo e seu livro, a saber: o historiador Sérgio Buarque de
Holanda, o critico literario Prudente de Morais Neto, o escritor Mario de Andrade e o
poeta suico Blaise Cendrars. A recepc¢ao do livro e da histéria de seu autor por parte
dessas personalidades também se mostrou relevante e foi abordada nesta pesquisa.
Febrdnio, em seu livro, apropria-se de trechos biblicos e os ressignifica; destaca-se
sua relacdo com o Apocalipse, intertextualidade aqui estudada. As investigagdes que
resultaram nessa dissertacdo também apontam para o fato de que As Revelagées do
Principe do Fogo € uma composi¢ao mitopoética, uma teia de elementos simbdlicos
organizados de modo a apresentar uma espécie de mito individual do préprio autor.

Palavras-chave: febronio indio do Brasil; primitivismo cultural; mitopoética;
apocalipse.



MOSSAMBANI, Giovane Sgarbossa. The cursed apocalypse of the “Son of Light”:
Study of The Revelations of the Prince of Fire by Febrénio indio do Brasil. 2021. 107
p. Dissertation (Master in Letters) — Center for Letters and Human Sciences, State
University of Londrina, Londrina, 2021.

ABSTRACT

In 1926, in Rio de Janeiro, a book called As Revelagées do Principe do Fogo was
published. The volume, in its 68 pages, presents a series of references to the Bible
and deals with the content of mystical experiences lived by the person who wrote it:
Febronio indio do Brasil. This unique work of its author opens, in the present
dissertation, to a poetic listening of its content. An attempt was made to interpret from
a symbolic point of view — based on readings of works by scholars of symbolism and
religions, such as Mircea Eliade, Gaston Bachelard and Joseph Campbell — this writing
that was sought to be erased from history. The attempt to erase it stems from the fact
that Febrénio indio do Brasil is considered responsible for two murders of a strange
nature that took place in August 1927. At least four intellectuals important to the cultural
scene in Brazil in the 1920s were interested in Febrénio, his cosmovision and his book,
namely: the historian Sérgio Buarque de Holanda, the literary critic Prudente de Morais
Neto, the writer Mario de Andrade and the Swiss poet Blaise Cendrars. The reception
of the book and its author's history by these personalities was also relevant and was
addressed in this research. Febrénio, in his book, appropriates biblical passages and
resignifies them; its relationship with the Apocalypse, intertextuality studied here,
stands out. The investigations that resulted in this dissertation also point to the fact that
The Revelations of the Prince of Fire is a mythopoetic composition, a web of symbolic
elements organized in order to present a kind of individual myth of the author himself.
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INTRODUGAO

Febrénio indio do Brasil escreveu um livio em que trata de acontecimentos
que lhe teriam ocorrido ou sido informados e que, em geral, possuem carater mistico.
O texto foi publicado de forma independente em 1926 na entéo capital da republica,
Rio de Janeiro, com o nome de As Revelag¢des do Principe do Fogo. Esse € o objeto
investigado nessa pesquisa. A génese do livro — que possui sessenta e oito paginas
e varias referéncias a Biblia — e o contexto da revelagdo que desembocou em sua
escrita sdo difusos: fontes diferentes atribuem ocasides divergentes as experiéncias
misticas que lhe deram origem. Os documentos que tratam desse escritor de obra
unica, embora relativamente abundantes a partir de agosto 1927, também sao
repletos de narrativas divergentes. O trabalho historiografico pode se debrugar sobre
a problematizacao das fontes e o apontamento dessas divergéncias, como fez Pedro
Ferrari em sua tese Mosaicos do Filho da Luz: Febrénio Indio do Brasil entre o crime,
a redencgéo e o delirio (2013), trabalho seminal para a existéncia dessa dissertacao.
Tais contradigdes entre as trajetdrias relatadas pelas multiplas fontes contribuem para
a verificacdo de que a histéria de Febrénio, assim como a de seu livro, ndo pode ser
apreendida sob uma perspectiva linear e monolitica; antes, deve abrir-se a
constatagdo de que as narrativas construidas a respeito do sujeito e da obra podem
ser abordadas como pecas de um mosaico. Guilherme Gutman, em Febronio, Blaise
& Heitor: Pathos, violéncia e poder (2010), aponta para o fato de que a pluralidade de
discursos implica, também, uma pluralidade de “personagens-Febrdnio”, ou seja, nao
ha um Febrdnio definitivo que seja apreensivel contemporaneamente. Na area de
teoria da linguagem, Glaucia Soares Bastos, em 1994, concluiu sua dissertagao
chamada Como se escreve Febrénio, um estudo dos discursos a respeito desse
sujeito em diferentes meios, entre eles a imprensa e a apreensao pelo poeta suigo
francéfono Blaise Cendrars, coevo a Febrénio e ligado aos intelectuais que
compunham o modernismo brasileiro, que também ressignificou a sua maneira essa
historia.

As Revelagbes do Principe do Fogo foram recebidas com algum entusiasmo
por certos intelectuais brasileiros. Encontra-se no acervo da biblioteca de Mario de
Andrade, sob a tutela do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP), o unico volume
original conhecido do livro; ele se mostra repleto de anotagdes realizadas a préprio

punho pelo escritor modernista, explicitamente interessado pela obra unica de



Febronio. Além dele, o historiador Sérgio Buarque de Holanda e o critico literario
Prudente de Morais Neto também demonstraram interesse pelo livro e a cosmovisao
nele apresentada.

Febroénio indio do Brasil tornou-se conhecido nacionalmente em 1927, quando
um cadaver foi encontrado na llha do Ribeiro, no Rio de Janeiro. Era o corpo de
Alamiro José Ribeiro, um jovem de dezoito anos. Logo, o escritor d’As Revelagbes do
Principe do Fogo foi apontado como autor do homicidio. Estabelecidas as
investigacdes, seria constatado que Febrbnio era responsavel ndo apenas por essa
morte, mas por outra de semelhante natureza: a do menino Joao Ferreira, de nove
anos'. Com a exploragéo pelos jornais, o caso de Febrénio ganhou notoriedade. Nao
demoraram a aparecer outras possiveis vitimas. Os meninos Jacob Edelman e Otavio
Bernardes revelaram a policia e a imprensa que traziam em seus peitos uma sigla
tatuada: D.C.V.X.V.lI, mesma inscricdo que o0 assassino possuia em letras garrafais
ao redor de seu tronco e que teriam sido tatuadas também em Jo&o, uma das vitimas
fatais. Febronio também possuia outra tatuagem, essa no peito, em que se lia: “Eis o
Filho da luz”. Nos garotos Jacob e Otavio, as tatuagens teriam sido realizadas
forcosamente pelo “Filho da Luz”.

Tudo indica que tanto o livro de Febrdénio quanto as tatuagens e mesmo os
assassinatos estao relacionados: sao frutos da tentativa de cumprir a misséo que |Ihe
teria sido imposta durante a revelagdo que presenciara. Apresentam-se como
resultados de uma mentalidade delirante e mistica que rompe com a concepcao
comum de realidade. Dessa forma, considerado “louco” pelas narrativas dominantes,
o direito e a medicina, Febrdnio se tornou o primeiro paciente do chamado “Manicémio
Judiciario no Rio de Janeiro”. Seu discurso foi calado e ele foi, injustamente,
estigmatizado como criminoso sexual, ja que os laudos médicos realizados a respeito
dos corpos das vitimas jamais relataram indicios de qualquer violagdo sexual. Sua
cosmovisao, que, infelizmente, o levaria a cometer ao menos dois assassinatos,
permaneceu oculta e seu unico livro foi considerado uma obra maldita, a qual se

buscou apagar da histodria.

1 Como veremos a seguir, as idades das vitimas de Febrénio variam de acordo com a fonte que
acessamos, a de Alamiro pode se situar entre dezesseis e vinte anos; Jodo Ferreira por vezes € dito
como possuindo dez ou doze anos quando de seu falecimento.
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Tendo em maos uma versao digitalizada do livro, nosso intento nesta
dissertagdo é trazer a luz e interpretar, sob uma perspectiva poética?, a Unica
publicacdo de Febronio indio do Brasil, que é um dos pouquissimos registros do
discurso proprio desse estigmatizado personagem da historia brasileira. Até onde se
pdde verificar, a academia carece, ainda, de qualquer trabalho que aborde esse livro
enquanto uma mitopoética. A partir da leitura de As Revelagbes — em conjunto com
fontes de outras naturezas, como a imprensa da década de 1920, os escritos
académicos a respeito de Febronio e as investigagbes sobre a relagdo entre o
imaginario individual e o coletivo — o que buscaremos € revelar a teia simbdlica que
Febrénio teceu em seu livro. Para tanto, dividimos a dissertagao em trés partes e cada
uma delas concentra algum aspecto especifico da historia do “profeta” nado
reconhecido e de sua escritura: na primeira, chamada Uma (?) historia de origem de
As Revelagbes do Principe do Fogo, buscamos contar o “mito de origem” do “maldito”
escritor e de sua obra. Nesse sentido, nos € caro, especialmente, o estudo realizado
por Ferrari sobre a documentagdo que trata da vida, da psicopatologia e dos crimes
de Febrénio. Utilizamos também os veiculos de imprensa contemporaneos ao “Filho
da Luz” e os depoimentos transcritos por Blaise Cendrars. A segunda parte, chamada
Febrénio aos olhos do Modernismo Brasileiro e do Surrealismo, aborda a recepgao da
historia de Febronio e de As Revelagcbes sob o viés de intelectuais ligados ao
Modernismo brasileiro, entre os quais Mario de Andrade e Cendrars, e estuda a
possibilidade estabelecida pelo historiador Sérgio Buarque de Holanda e pelo critico
literario Prudente de Morais Neto de que o livro de Febrdnio seria uma obra surrealista.
O momento final da dissertacdo, chamado O apocalipse maldito, é dedicado a escuta
poética do livro de Febrénio. Pretendemos dar voz ao texto, investigar seus elementos
a partir de sua proépria estrutura e suas referéncias internas e interpreta-la sob uma
otica enviesada pela leitura de estudiosos das religides e dos simbolos, como Mircea
Eliade, Gaston Bachelard e Joseph Campbell.

Constatamos, durante nossa pesquisa, que a imprensa dos anos vinte flertava

com a ficgédo declarada ao tratar da vida de Febronio?; por isso, optamos por encarar

2 Pretendemos estudar a teia simbdlica que da corpo a As Revelagbes do Principe do Fogo a luz de
tedricos que tratam dos simbolismos e das religides para elaborarmos uma interpretagéo da
mitopoética de Febroénio indio do Brasil.

3 No decorrer dessa dissertacdo, ainda haveremos de nos ater aos pormenores da recepcdo de
Febrénio pela imprensa e pelos intelectuais da época. De qualquer forma, o levantamento e a
problematizacdo das matérias de jornais envolvendo esse curioso personagem ja foram feitos por



11

sob um viés cético até mesmo alguns escritos pretensamente objetivos
contemporaneos a ele. Certos fatos, no entanto, sdo bem sélidos e nos oferecem um
bom ponto de partida para a narracao desse enredo. Escolhnemos um deles para
introduzir o “personagem-Febrdnio” construido aqui: em 1926, Febrénio publicou,
afinal, As Revelagbes do Principe do Fogo.

Para a exposigao de nossa interpretagao do livro, ndo nos furtamos ao uso
da linguagem académica. Todavia, na primeira parte, que trata das pegas que
compdem o0 mosaico em que se apresenta a histéria de Febronio, a tessitura do texto
mescla histéria e ficcdo. Nos enveredamos por entre os fatos e as lacunas
concernentes a documentagao - consideramos tanto estas como aqueles - e optamos
por salientar o carater mitico da histéria a ser apresentada. Utilizamos tons menos
académicos ao realizar esse primeiro trecho. Entdo, embora possa haver pequenas
insercdes de ficgao, tratando das subjetividades dos “personagens”, os fatos relatados
se originam nas documentagdes levantadas, tais como artigos de jornais, autos de
processos e laudos médicos. Esse tratamento se justifica pelo fato de que os diversos
discursos sobre Febrénio o tornaram um multifacetado personagem e a
ficcionalizagdo de sua histéria tem precedentes na construgao perpetrada por Blaise
Cendrars ao publicar uma série de artigos para o jornal francés Paris Soir, na qual
estudava Febronio, compreendendo-o como um fascinante “primitivo” brasileiro. Os
artigos de Cendrars sobre Febrdnio foram compilados em um capitulo chamado
Fébronio (magia sexualis) do livro La vie dangereuse (1938). A tradugédo para o
portugués desses textos é encontrada no volume Efc ... , etc... (um livio 100%
brasileiro), uma antologia de escritos de Blaise Cendrars sobre o Brasil, publicada em
1976.

Ferrari, em Mosaicos do Filho da Luz: Febrénio indio do Brasil entre o crime, a redencédo e o delirio,
tese de doutoramento apresentada em 2013.
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1 UMA (?) HISTORIA DE ORIGEM DE AS REVELAGOES DO PRINCIPE DO FOGO

O tipografo da Monteiro & Borrelli preparava-se para realizar a breve pausa
do almogo. O movimento da papelaria realmente ndo estava intenso nas ultimas
semanas. E verdade que, nos anos recentes, perdera boa parcela de seu interesse
nos assuntos tangentes a tipografia, assim como em quase todas as outras coisas
nas quais se engajara quando era mais jovem. O proprio Rio de Janeiro ja Ihe parecia
uma cidade estranha, a ridicula explosdo do numero de automoveis pelas ruas lhe
incomodava, o alargamento e a construgdo das avenidas, juntamente ao ronco dos
motores, criavam uma atmosfera ruidosa e desagradavel para um homem
introspectivo como o tipégrafo. Ele estava so, o assistente da loja estava de férias. O
tipografo pensou que esse seria um bom assunto para desenrolar com sua esposa
quando chegasse em casa: ia reclamar da decisao do presidente Artur Bernardes em
sancionar a lei que obriga a tipografia a oferecer as malditas férias aos funcionarios,
aquele maluco ja havia tacado fogo em S&o Paulo, qual seria a préxima decisao
estapafurdia? O tipografo era um marido desagradavel*.

Enquanto organizava os ultimos papéis com os quais lidaria apds a pausa,
adentrou a loja um cliente. Era um sujeito relativamente alto, de pele escura e olhos
profundos. Era enérgico ao falar, mas o tipégrafo pensou ter notado naquele homem
algo de melancolico. Embebido em frustracdo, o funcionario do estabelecimento
atendeu o homem com um certo desdém. O cliente se apresentou, disse chamar-se
Febrbdnio, explicou sobre uma seita religiosa da qual fazia parte, ou algo que o valha.
Queria publicar um livro ao qual vinha se dedicando. Ele arrancou, de um embrulho
precario feito com um punhado de folhas do Correio da Manh&®, um amontoado de
papéis em péssimo estado, dos quais muitos eram férmulas telegraficas do Correio.
“S6 pode ser piada”, pensou o atendente. Permaneceu impassivel por um momento,

esperando que Febrdnio Ihe revelasse a pegadinha, mas o cliente ainda permanecia

4 Os fatos mencionados de forma a compor o quadro histdrico que pretendemos evidenciar séo reais,
nos apropriamos deles de modo a intersecciona-los com a histdéria de Febrénio. Pretendemos, por meio
desse recurso narrativo, atribuir maior fluidez ao texto e proporcionar uma aventura pela histéria de
origem de As Revelagbes do Principe do Fogo. Solicitamos apenas a desconfianca do leitor ao se
deparar com as subjetividades e pensamentos dos personagens apresentados. Com relagdo aos
acontecimentos referidos, Artur Bernardes, em 1924, ordenou que a cidade de Sao Paulo fosse
bombardeada em represalia ao levante tenentista que acontecia em julho daquele ano (LOPES, 2019,
s.p.). A lei que garantia férias de quinze dias aos funcionarios do comércio foi sancionada em 26 de
dezembro de 1925 (FOLHA DA MANHA, 27/12/1925).

5 Jornal corrente no Rio de Janeiro na década de 1920, o Correio ainda noticiaria diversos eventos
envolvendo Febrénio indio do Brasil.
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sério e, ao se atentar para as folhas, o homem da papelaria percebeu que era um
manuscrito. “Infelizmente ndo posso fazer nada com isso” — o tipégrafo quebrou o
desconfortavel siléncio — “ndo posso aceitar um manuscrito apresentado em tao
deploravel estado™. O cliente insistiu, franziu o cenho e quase implorou para que seus
escritos fossem publicados. A contragosto, o tipdgrafo sugeriu a solugao: “se me voltar
com essa coisa datilografada, eu consigo mexer com ela”. O cliente saiu
estranhamente motivado.

Pouco menos de uma semana mais tarde, o tipografo recebeu novamente
Febronio na papelaria Monteiro & Borrelli; dessa vez, o estranho trazia uma copia
datilografada de seu livro. O sujeito atras do balcao recolheu as folhas, pormenores
da impressao foram combinados e um preco pela edicido foi estabelecido: oitocentos
mil-réis. “Como assim vocé nao pode pagar?”, retrucou o tipégrafo apos tomar ciéncia
de que aquele individuo ndo possuia um tostao, “meu filho, esse néo € um local de
caridade, se quer transformar isso em livro — 0 homem apontou para os escritos de
Febronio — tera que pagar!”’. O tipdgrafo retirou um cigarro de seu estojo enquanto
evitava o contato visual. O estranho homem insistiu em tom gentil: “O senhor ndo esta
entendendo! Se colaborar com a publicagao deste livro estara fazendo parte de uma
trama muito maior! Em verdade, nem mesmo eu entendo por completo todos os
mistérios que fui incumbido de revelar, mas, acredite, o Deus-Vivo é retornado e
precisamos anunciar sua doutrina!®”. O tipografo ensaiou um riso de desdém, ajustou
os 6culos e cofiou o bigode. Constrangeu-se um pouco ao notar que o tal Febrdnio
realmente acreditava no que estava dizendo, suas sobrancelhas levantadas, a boca
entreaberta e a respiracdo ofegante comoveram o homem da papelaria por um
instante. S6 Deus sabia mesmo o0 que aqueles negros sofriam, foi 0 que pensou o
condescendente funcionario atras do balcdo. “Como eu te disse, senhor Febrdnio, a
impressao custa dinheiro. O papel e a tinta ndo sao baratos... Meu tempo também é

valioso para mim e o senhor esta fazendo com que eu o desperdice. Eu realmente

6 Conforme depoimento do tipdgrafo, referido como “editor”, registrado no texto O caso de Febrénio
perante a psiquiatria, presente na edicao do dia 15 de outubro de 1927 d’O Jornal e investigado
posteriormente por Blaise Cendrars: “Um dia entrou na minha loja um negro, que me trouxe um
manuscrito enrolado numa folha de jornal, ilegivel, escrito a tinta e a lapis em diversos pedacgos de
papel, muitos dos quais eram férmulas telegraficas do Correio.

Fiz-lhe saber que nao podia aceitar um manuscrito apresentado em tdo deploravel estado, e o negro
voltou alguns dias mais tarde e me deu uma copia datilografada.” (CENDRARS, 1973, p.181).

7 Ainda conforme o depoimento ao qual Blaise Cendrars se refere.

8 Discurso semelhante a esse seria atribuido a Febrénio em uma edigdo da Gazeta de Noticias em 11
de setembro de 1927.
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nao quero ter relagdo nenhuma com esses seus candomblés®, mas, por motivos
profissionais, aceito realizar a publicagcao tdo logo o senhor me aparega com a soma
que te falei”.

Nas semanas seguintes, o homem voltou por diversas vezes a papelaria
trazendo sempre uma pequena quantia em dinheiro, até totalizar a importancia de
oitocentos mil-réis. O livro se chamava As Revelag¢bes do Principe do Fogo. O sujeito
passou a retornar a Monteiro & Borrelli de tempos em tempos a fim de que fossem
solicitadas novas impressdes de suas brochuras, pagava sempre a vista e retirava em
poucas unidades. Durante esse tempo, o tipografo desenvolveu certa afeicao por
aquele homem de olhar incomum; chegara mesmo a comentar com sua esposa sobre
o estranho negro que passara a frequentar a tipografia. E bem verdade que néo filtrava
muito o conteudo de seus dialogos com a cdnjuge e todos que sdo casados ha tanto
tempo conhecem a escassez de tdpicos para conversa que um matriménio duradouro
pode apresentar. Mas o tal Febrdnio possuia mesmo algo de diferente e, a tirar pela
quantidade de livros que ele solicitava, era possivel afirmar que algumas pessoas ja
haveriam se convertido a sua religido.

Certa ocasido, movido por sua crescente curiosidade, o tipégrafo se pés a
contemplar as paginas frescas de As Revelagcbes do Principe do Fogo. Segue a
epigrafe do livro:

Eis aqui, meu

Santo Tabernaculo-vivente

hoje dedicado a vés

0s encantos que legaste hontem a mim na Fortaleza
do meu Fiel Diadema Excelso (BRASIL, 1926, s.p.)

O tipégrafo ndo era exatamente um homem religioso, embora fosse temente
a Deus. Conhecia pouco a Biblia, mas poderia apostar que mesmo um homem
versado nos estudos religiosos teria dificuldades para compreender qualquer coisa

que aquele sujeito havia escrito.

Augustos e adoradissimos Senhores, deus Padre e deus Filho,
representantes da minha Creagao vivente em obra e semelhanga por
testemunho do meu grande poder e real existéncia; entre a dér dos
justos e o pranto dos inocentes, scientifico as entidades Santificadas,

9 Esse termo, “candomblé”, seria usado pela imprensa ao se referir a suposta seita de Febrénio. Segue
trecho da revista Fon-Fon de setembro de 1927: “Quem sabe esse repugnante celerado nido é sua
vitima da Magia Negra que campeia por ai, do baixo espiritismo, dos candomblés, enfim dum satanismo
torpe que sujos charlataes exploram?” (FON-FON apud BASTOS, 1994, p.69).
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aberto o Santuario da Puridade, nos dias de Luz, sciente os vinte e
quatro ancides, presente as quatro creaturas viventes, nascida da
arvore eterna a minha vida, aberta a eterna fonte das aguas vivas,
vigiando o eterno Sol da Casa Oriente; por determinagdo do Fiel
Diadema Excelso companheiro do meu Santo Tabernaculo-vivo,
certifico-vos, que estdo dissolvidos e bem assim toda e qualquer
especie de ilusbes que denominam deuses, interpretam os

entendimentos e vivam eternamente (BRASIL, 1926, p. 1)'°

Foi até esse trecho que pensou estar acompanhando a linha de raciocinio do
autor, tudo o que segue lhe foi absolutamente ininteligivel. O texto parecia apresentar
elementos fantasticos, personagens inexplicados e ideias que lhe escapavam. Havia
alguma coeréncia interna, € verdade, um homem que trabalhava com as palavras,
como o tipografo, seria capaz de reconhecer. Ainda assim, o conteudo parecia
absolutamente inapreensivel. Em determinada oportunidade, ele abordou o autor:
“Febrbnio, se posso perguntar... O que pretende com esse livro, porque vocé faz tanto
esforgo para publica-lo?”. Ao ouvir a pergunta, o autor pareceu divagar, olhou para
cima, mas era como se olhasse para dentro de si, procurando uma resposta que o
interlocutor fosse capaz de compreender. Impaciente, o tipdgrafo alvejou seu cliente
com outra pergunta: “Escute, vocé esta tentando converter as pessoas, certo? Entdo
porque nao produz algo que seja mais facil de se compreender? O que quero dizer é
que li um deles antes de te entregar e ndo entendi nada!”. Febrdnio respondeu
sorrindo: “Confesso que tudo isso € muito confuso, mas o senhor compreendera
melhor quando aparecer aqui, nesta capital e passear nu na Avenida, o Deus-Vivo”
(BRASIL apud CENDRARS, 1973, p.181). Essa foi a ultima conversa entre Febrénio

e o tipografo.

10 A escrita de Febronio é deslizante, sua pontuacdo vacila e sua grafia, por vezes, ndo obedece a
norma culta vigente do portugués. Optamos por manter a escrita o mais préximo possivel da original,
portanto permanecem os erros e as demais variagoes decorrentes das diferengas temporais.
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Figura 1 — Capa de As Revelagbes do Principe do Fogo
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-

Fonte: As Revelagbes do Principe do Fogo (1926, s.p.), digitalizado pelo Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB - USP)

Apenas depois desses acontecimentos o funcionario da papelaria se deu
conta de que o nome do cliente ndo aparecia no texto'. N&o lhe envaidecia a
atribuicdo de autoria? O que leva um homem a escrever um livro sendo a vaidade?
Tudo isso tornava muito insdlita aquela obra. De todos os documentos com os quais
trabalhara, nenhum inquietou tanto o tipégrafo quanto As Revelagées do Principe do
Fogo. Mesmo receoso, ele chegou a imprimir para si, sem que o autor soubesse, um
volume daquela estranha obra. Todavia, quando expirou, poucos anos depois, tal
volume n&o constava na caixinha de bens pessoais que seu primogénito herdou. Isso
se deve ao fato de que, durante os meses que seguiram a conversa na tipografia, o
autor ndo mais apareceu, mas o tipografo reconheceu, pouco tempo depois, em
setembro de 1927, o rosto de Febrdnio estampando paginas do Correio da Manha e
da Gazeta de Noticias. Mostrou imediatamente para sua esposa, dizendo: “Vé, é o

negro de quem te falei!”. A mulher lhe solicitou que pusesse fim a obra que

" De fato, o nome de Febronio indio do Brasil ndo consta em seu livro. Tampouco existe nele qualquer
indicagao de autoria.
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considerava amaldigoada. O editor, a contragosto, queimou o livro de Febrénio. Beata,

a esposa chamou o padre para que aspergisse agua benta por toda a casa.'?

1.2 NO TorO DA “MONTANHA COsSMICA”

Febronio indio do Brasil costumava andar, as vezes sem propdsito e sem
destino, pelas ruas da capital da jovem republica. Costumeiramente trajava roupa
social velha, porém limpa e de perfeito ajuste em seu corpo quase atlético, mas, em
algum dia de algum més anterior ao seu encontro com o tipografo, se encontrava no
derradeiro ponto de sua desgraca social e financeira, estava faminto e sujo como
poucas vezes antes. Apesar disso, ndo se sentia especialmente mal, pensava que
algo estava para acontecer. Sua vida havia sido errante, inconstante e, aos olhos das
outras pessoas, até aquele momento, de pouco valor. Entao ele se permitia apenas
transitar por entre a populagdo do Rio de Janeiro, ainda que acreditasse que, em
termos de importancia, nada se assemelhava aqueles ordinarios. Como um fléneur,
andava sem destino, somente observava o decrescente movimento das ruas, o
fechamento do comércio ao fim de mais um dia comum, as criancinhas brincando e
0s carros sujando a paisagem, um fluxo que, em geral, se direcionava ao sentido
oposto ao qual ele caminhava. Frequentemente perambulava pelos balnearios de
areia fina em formato de meia-lua, que se estendem “até a ponta do Arpoador, depois
do Leblon a Gavea", aos quais se dirigia também dessa vez, “ndo se preocupando
absolutamente em se dissimular ou se esconder, como se a policia ndo existisse ou
como se nunca tivesse se metido com ela” (CENDRARS, 1976, p.176). Esse malandro
era reconhecido por uns como meédico, por outros como dentista e por alguns, ainda,
como vagabundo ou golpista, alguém a quem se deveria temer. Ele, no entanto, ndo
se reconhecia como nenhuma dessas coisas. “Devo ter uma missao nesta terral”,
pensava.

Durante sua errancia, pds-se a contemplar, como muitas vezes antes, o Pao
de Acucar, o morro mistico do qual ele sentia emanar uma estranha for¢ca. Nao

compreendia ainda a fonte, em um sentido metafisico, dessa emanag¢ao, mas a

2 Nao chegou a nosso conhecimento a identidade do editor da Monteiro & Borrelli, todos os trechos
que tratam da sua vida, para além daquele depoimento prestado ao qual Cendrars se refere, que se
resume a ocasiao da edi¢ao e publicagdo de As Revelagbes, sao ficcionalizagdes. No entanto, segundo
o texto de Cendrars, ele teria realmente reconhecido o rosto de Febrdnio como sendo o autor do livro:
“Reconhego hoje que esse negro que nao quis assinar seu nome de autor, € bem o negro que vocés
me mostraram: o chamado Febrénio”. (CENDRARS, 1973, p.181).
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interpretava como um chamado. O poder magnético da montanha césmica o instigava;
sentia um misto de horror e euforia, um mistério que permaneceria para sempre
opaco. Era hipnotizado pelo barulho das ondas quebrando na praia e divagava sobre
seu grandioso destino. Era chegada a hora de se revelar?

Para o historiador das religides e mitdlogo Mircea Eliade (2008), o homo
religiosus, ou seja, aquele individuo ou sujeito pertencente a uma cultura cuja forma
de pensar recorre a explicagdes de natureza mitica para a compreensdo de sua
realidade’s, o espaco fisico ndo é uniforme, é dotado de rupturas, excecdes e
fronteiras, além de ser dividido entre locais mais ou menos sagrados. Existem na
realidade pontos de contato entre o humano e o divino, locais que possibilitam a
ligacdo entre o Céu e a Terra, e 0 mais importante entre desses lugares sagrados é
considerado, para o homo religiosus, o “centro do mundo”, isto €, local de onde emana
a cola, ou substancia, que mantém o universo coeso. A natureza, de acordo com o
pensamento religioso, nunca € completamente “natural”, mas é, antes de tudo, uma
emanacao do divino, sendo a dessacralizagdo do mundo um fenémeno restrito ao
homem moderno. E nos locais sagrados, por possuirem conexdo com o divino, que

sao realizadas as revelagdes dos deuses aos homens.

No interior do recinto sagrado, o mundo profano é transcendido [...]:
Ia, no recinto sagrado, torna-se possivel a comunicagcdo com os
deuses; consequentemente, deve existir uma “porta” para o alto por
onde os deuses podem descer a Terra e 0 homem pode subir,
simbolicamente, ao Céu (ELIADE, 2008, p. 29).

Historicamente, a figura da montanha vem ocupando, no imaginario do homo
religiosus de diversas culturas, um local especial; ela tende a desempenhar o papel
de ambiente de conexao entre o Céu e a Terra. Eliade se refere a esses lugares como

“Montanhas Cosmicas”:

[...] considera-se, portanto que a montanha se encontra no Centro do
Mundo. Com efeito, numerosas culturas falam-nos dessas montanhas
— miticas ou reais — situadas no Centro do Mundo: é o caso do Meru,
na india, de Haraberezaiti, no Ird, da montanha mitica “Monte dos
Paises”, na Mesopotamia [...]. Visto que a Montanha sagrada é um
Axis Mundi que liga a Terra ao Céu, ela toca de algum modo o Céu e
marca o ponto mais alto do mundo; dai resulta, pois, que o territério

130 pensamento do homo religiosus, esta, em sua esséncia, distante do pensamento da sociedade
ocidental contemporéanea, tendo em vista que, desde a Renascenga, observa-se um movimento de
laicizacdo da vida e das instituicbes. No entanto, Eliade (2008) explica que nenhuma sociedade é
completamente laica ou n&o religiosa e que 0 homem das sociedades laicas é herdeiro, em sua forma
de pensar, do homem religioso.
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que a cerca, e que constitui o “nosso mundo”, é considerado como a
regiao mais alta (ELIADE, 2008, p. 39).

E possivel, portanto, que o personagem do qual tratdvamos anteriormente
tenha encontrado no morro do Pao de Acucar sua “Montanha Césmica”. E, na noite
em questao, ele finalmente cedeu ao poder que o atraia para o alto. Dirigiu-se a
prainha da Urca e, de 14, com um facdo em punho, escalou os rochedos agarrando-
se as moitas e embrenhando-se por entre as folhas de cactos. O som do mar
tamborilava cada vez mais perceptivel e hipnotizantemente em seus ouvidos. Vacilou
algumas vezes e quase caiu no mar abaixo de si. Estava fraco, ndo comera o
suficiente e havia dias ndo sucumbia a tentagdo demoniaca de dormir. Era movido por
algo além da sua vontade: “Tenho uma misséao!”, entendeu. Talvez esse homem nao
soubesse ainda ao certo de que missao se tratava, mas percebia que possuia uma
importancia e responsabilidade fora do comum. Usando os pés e as maos, demorou
a noite toda para chegar ao pico do morro da Urca (CENDRARS, 1976, 177).

A escalada foi ardua. Ele se encontrava agora mais fraco do que nunca. Ficou
aliviado, no entanto, quando pdde observar sua cidade de cima da montanha sagrada.
Permitiu-se um momento de fruicdo, observou a linha bailarina que separava a areia
da agua. O som do mar, agora distante, ainda era nitido e os passaros comegavam a
cantar. O vento balancava a relva e refrescava seu corpo ao atingir o suor de seu peito
ofegante, agora desnudo. Um galo cantou e o despertou de seus devaneios: “Tenho
uma missao!”.

A cidade abaixo comecgava a se tornar ruidosa; o ranger do teleférico que
iniciava sua exaustiva jornada diaria ja se fazia notar. O homem entdo transpés a
balaustrada que compunha a estrutura projetada para as visitagoes e, imediatamente,
mergulhou no declive que o levaria a vegetagao entre o morro da Urca e o Pao de
Acucar, enquanto a Baia da Guanabara aumentava diante dos seus olhos até
desaparecer quando ele mergulhou na mata virgem.

Uma vez cercado pela vegetacdo, esse homem buscou cada vez mais
isolamento do mundo exterior. Ele se deixou guiar por sua intuicdo, ou, se preferir,
pela estranha forga que o atraia para o ventre da mata. Como um verdadeiro
explorador, um aventureiro, abriu uma trilha por entre a vegetacéo, quebrou os galhos
secos em seu caminho, cortou os cipds com seu facdo e espantou os insetos na
medida que podia. Fez, em vao, um gesto de enxugar a testa molhada com o dorso

do antebraco; o clima era quente e umido, especialmente ali em meio as arvores.
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Contemplou o trabalho feito: diante dele abria-se uma clareira que seria 0 espaco
perfeito para seu retiro. Como é comum nos fenémenos de revelagado mistica, mesmo
que nao conseguisse explicar exatamente o motivo, ele entendia a importancia do
contato com o céu, dai a relevancia da altitude e da visibilidade que construira

desmatando a clareira, pois é notavel que, ainda que isolado

[...] da vida religiosa propriamente dita, o sagrado celeste permanece
ativo por meio do simbolismo. Um simbolo religioso transmite sua
mensagem mesmo quando deixa de ser compreendido,
conscientemente, em sua totalidade, pois um simbolo dirige-se ao ser
humano integral, e ndo apenas a sua inteligéncia (ELIADE, 2008, 109,
grifo do autor).

Em seu templo elevado, esse homem vai ser gestado pela méae terra, simbolo
mor do sagrado feminino (ELIADE, 2008, p. 120). Sua instalagcéo no seio da mata ndo
seria temporaria, seria definitiva. Ali ele morreria e daria espago, em seu corpo, a um
Novo ser.

Por vezes, ele podia observar, da clareira, o bondinho transitando e, por
consequéncia, atrapalhando a imersao de seu isolamento. O ermitdo, entdo, “[...]
amarrava duas palhinhas em cruz, fazia o anel cabalistico com o polegar e o anular
da méo esquerda, o indicador e o mindinho em chifre, o médio encolhido, e cuspia.
‘Que esse maldito barbante quebre e arrebente! Morte, 6 miséria € minha mae!”
(CENDRARS, 1976, p. 178). Dizendo essas palavras em voz alta, atirava-se de
cabecga ao chdo. Em seguida, deitou-se na terra e dedicou toda sua concentragao para
a realizagao dessa maldi¢ao: queria parar o teleférico que o perturbava.

Deitado entre as folhas, ele perdeu o referencial de tempo. O transe fez com
que se preocupasse apenas com uma coisa: “Tenho uma missao!”, balbuciava para
si. Mas que misséo afinal? Descansou seu corpo por um tempo; podem ter sido horas,
dias ou até mesmo semanas, ele n&o tinha como saber. Como costuma acontecer
com o homo religiosus, o verdadeiro conhecimento a respeito do sagrado s6 vem por
meio de uma iniciagdo, um rito de passagem que tem como carga simbdlica o “[...]
amadurecimento espiritual. Em toda a histéria religiosa da humanidade
reencontramos sempre este tema: o iniciado, aquele que conheceu os mistérios, é
‘aquele que sabe’. E, como é comum, ‘a cerimbnia comega sempre com a separagao
do nedfito de sua familia e um retiro na selva’” (ELIADE, 2008, p. 154). O autoiniciado,

entdo, aguardava a revelagao.
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O mistério da iniciagao revela pouco a pouco ao nedfito as verdadeiras
dimensdes da existéncia: ao introduzi-lo no sagrado, a iniciagdo o
obriga a assumir a responsabilidade de homem. E importante ter este
fato em mente: o acesso a espiritualidade traduz-se, em todas as
sociedades arcaicas, por um simbolismo da Morte e de um novo
nascimento (ELIADE, 2008, p.156).

Enquanto estava deitado em seu retiro, 0 homem percebeu tempo e espaco
ruirem. A realidade se quebrou. Os referenciais espaciais se tornaram inexistentes,
seus sentidos agugados agora atravessavam a precaria camada que separa 0 N0SSO
mundo do mundo dos deuses e dos espiritos. Foi entdo que Ihe apareceu, segundo

seu proprio relato, uma

Dama Loura, com longos cabelos de ouro, que me declarou que Deus
nao estava morto e que era minha missao anuncia-lo ao mundo inteiro.
Que, para isso, eu devia escrever um livro € marcar os jovens eleitos
com as letras D.C.V.X.V.I, tatuagem que é o Simbolo do Deus-Vivo,
ainda que com o emprego da violéncia! (BRASIL apud CENDRARS,
1976, p. 179, grifo do autor).

Ele passou mais alguns dias isolado no matagal. Nado dormia, pois sabia que
era durante os seus sonhos que Satanas, seu inimigo de longa data, com o qual ainda
haveria de travar um duelo fisico, o tentaria e procuraria fazé-lo desistir de sua tarefa.
Aproveitou o tempo de ermitdo renascido para langar as bases “filosoficas” de seu
livro. Encontrava-se sem dinheiro, sem casa e sem familia, mas n&do se deprimiu;
pensava: “Tenho uma missao, eu sou o Filho da Luz!”.

Segundo outros registros, no entanto, ndo foi o Pao de Acgucar, mas o
Corcovado que figurava como Montanha Cdsmica no imaginario de Febronio'.
Encontram-se, ainda, fontes que apresentam a narrativa de que sua hierofania, ou
parte dela, teria acontecido durante sua clausura no presidio de Dois Rios, em llha

Grande-RJ"®, ndo apenas nas matas do Rio de Janeiro.

4 E 0 que indica a matéria “Os crimes monstruosos”, da Gazeta de Noticias do dia 11 de setembro de
1927. Pedro Ferrari, em sua tese, parece tomar essa hipdétese como mais bem fundamentada.
5 Retomaremos em breve o periodo em que Febronio esteve preso.
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1.3 DE ONDE VEM FEBRONIO INDIO DO BRASIL

Febrdnio nasceu em algum dos ultimos anos do século XIX na cidade de Sao
Miguel do Jequitinhonha, hoje apenas Jequitinhonha, em Minas Gerais'®. Sua mae,
chamada Reginalda Ferreira de Mattos, foi rebatizada pelo filho por nome de Estrella
do Oriente indio do Brasil'” e ocupava um lugar de especial afeto em sua memoéria,
tendo mesmo recebido a composigao de uma oragao em sua homenagem, publicada
em As Revelagbes do Principe do Fogo. Seu pai, que se chamava Theodoro Simoes
de Oliveira — também renomeado por Febronio, tendo o sobrenome substituido por
“indio do Brasil” — tinha, durante a infancia de Febronio, o oficio de lavrador como
principal fonte de sustento, embora tenha atuado durante algum tempo como
carniceiro, periodo ao qual parece se reportar a memoéria de Febrdénio em 1929,
quando declarou ao psiquiatra Heitor Carrilho ser essa a ocupacao de seu pai.
Theodordo, como era conhecido, teria sido um homem agressivo e genioso,
costumava embriagar-se e violentar a esposa e os filhos. Certa ocasiado, o pai teria
brandido um facdo e ameacgado Reginalda de morte. Faleceu de doenga pulmonar.

Febroénio era o terceiro filho de um total de quatorze'®; a imagem de sua mae
gestante, entdo, nao lhe seria estranha. Anos mais tarde, a oposi¢gao entre uma
parturiente chamada Estrella do Oriente e um dragado desenharia um dos principais
conflitos apresentados em As Revelagbes do Principe do Fogo. Aos doze anos,
Febronio fugiu de casa acompanhando um caixeiro-viajante. Teria transitado por
diversos lugares e residido durante algum tempo em Belo Horizonte (CALIL, 2015, p.
103). Estabeleceu-se finalmente no Rio de Janeiro, onde a maior parte dos registros
a respeito de sua vida foram realizados. Um pequeno paragrafo de uma matéria na

Gazeta de Noticias de 04 de setembro de 1927 indica que:

Febrénio indio do Brasil &, com efeito, cirurgido-dentista, formado pela
Faculdade de Medicina da Bahia, pois, em 1925, o entdo delegado

16 Os fatos sobre a vida de Febroénio citados aqui, em geral, foram extraidos da tese Mosaicos do Filho
da Luz, de Pedro Ferrari (2013), quando nos valermos de outras referéncias, apontaremos os autores.
17 Febrénio declarou ao psiquiatra Heitor Carrilho, a fim de que Ihe fosse realizado o laudo médico
finalizado e publicado em 1929, que sua mée se chamava Estrella do Oriente. Todavia, um dos irmaos
de Febroénio, Agenor Ferreira de Mattos, que o visitou no Manicomio Judiciario enquanto estava
recolhido para a feitura do laudo, retificou a informagéo, esclarecendo que o nome de sua méae era
Reginalda Ferreira de Mattos; quando da composi¢ao do laudo, Reginalda residia em Jequié, na Bahia,
junto a um de seus filhos.

18 Febronio declarou a Heitor Carrilho que sua mae havia tido vinte e cinco filhos, essa informagao
entra em contradicdo com a compartilhada por Agenor, que declarou ter treze irméaos.
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auxiliar, Dr. Faria Souto, solicitou informagc}es a faculdade, tendo
obtido resposta afirmativa (GAZETA DE NOTICIAS, 1927, p. 4).

Essa € a unica fonte que relata uma passagem de Febrénio pela Bahia; o
jornal ndo traz mais informagdes a respeito do momento e das circunstancias em que
se deu a formacgao de Febrénio.

No Rio de Janeiro, teria exercido irregularmente a profissao de “tiradentes”;
certa vez teria cozinhado uma cabec¢a humana a fim de obter um cranio necessario as
suas experiéncias de dentista (CALIL, 2015, p.107). Em 1918, contraiu a gripe
espanhola. Durante esse ano e o posterior, 0os anuncios de emplastos milagrosos e
companhias que ofereciam servigcos de saude se proliferariam como nunca antes
pelas paginas dos jornais, em decorréncia da epidemia. Qualquer produto, ainda que
pouca relagao possuisse com a doencga, capitalizava o desespero frente a moléstia.
Ferrari (2013, p. 32) apresenta alguns desses anuncios que, por vezes, se tentam

fazer passar por informes:

Entre as noticias do dia 27 de setembro [de 1918], uma breve nota:
‘como preservativo desta terrivel moléstia, os médicos aconselham,
entre outros remédios, o uso do vinagre fabricado com frutas, de alta
fermentacéo e pureza'. Trata-se de um anuncio do ‘vinagre especial
de mesa, em garrafa, da Usina Sado Gongalo’, conforme se atesta
algumas linhas adiante. ‘Nao ha melhor remédio preventivo contra
essa perigosa moléstia de que estamos ameacgados’.

Do Vanadiol, recomendado porquanto cura da tuberculose dias antes,
passa-se a um outro recurso referente a uma distinta doenca que
parecia cada vez mais préxima — e, segundo o0 anuncio confundido
entre as noticias sobre a epidemia, de caracteristicas muito claras e
bem definidas.

Ainda no primeiro més da ameacga representada pela gripe, as narrativas
apresentadas na imprensa pendulariam entre as negacionistas da doenca e as
absolutamente desesperadas. O desespero seria, entdo, canalizado para o anuncio
de supostos vetores da cura e promotores da prevencdo. A normalidade fora
transgredida pela pandemia, que faria adoecer fisica e psicologicamente milhdes de
pessoas por todo o mundo. Se queremos encontrar os primeiros passos trilhados por
Febrénio pelo caminho que o levaria a feitura de seu livro, talvez devamos voltar nosso
olhar para o periodo da epidemia de gripe espanhola.

Por entre eventos dispersos apresentados pelo laudo psiquiatrico de Febrdnio
indio do Brasil, composto pelo psiquiatra Heitor Carrilho mais de dez anos apés a
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epidemia da espanhola, ecoa a seguinte frase “em 1918 teve gripe” (CARRILHO apud
FERRARI, 2013, p. 239). O fato ajuda a compor o documento, talvez por sua
relevancia para fins clinicos, talvez por ser um dos poucos registros que se tem de
Febrdnio anterior aos anos de 1920.

Em 12 de dezembro de 1918, pouco tempo apos o apice da epidemia de gripe
— portanto cerca de oito anos antes da publicagdo de As Revelagbes do Principe do
Fogo — uma das paginas do jornal O Paiz divulgava a “Unido Brasileira”, uma
companhia destinada “a prestar auxilios médicos, farmacéuticos e funerarios”
(FERRARI, 2013, p.121). Essa instituicao era, na verdade, um esquema criminoso e
funcionava da seguinte forma: a empresa alegava precisar de pessoas que cobrassem
as dividas de seus contribuintes; aos cobradores era solicitado que depositassem um
valor referente a divida dos clientes, apenas assim poderiam ter em maos o recibo
para que solicitassem as devidas quantias de dinheiro aos supostos beneficiarios dos
servicos que a companhia alegava oferecer. Os contribuintes nunca eram

encontrados.

Durante os meses que operara, e ja irrompendo o ano de 1919
adentro, o golpe subtraira 200$000 de Antonio Tavares, José Ribeiro,
Luiz Martins, Luiz Baldi e Bernardino Lopes. De outro Unico lesado,
Gumercindo José Ferreira, Febrénio conseguira a quantia de 150$000
(FERRARI, 2013, p. 122).

A Uniao Brasileira aproveitava a popularidade de servigos relacionados a
saude para ganhar notoriedade. O golpe era arquitetado de modo que o
empreendimento rendia lucros sem oferecer qualquer beneficio em contrapartida. O
logro passou, nesse periodo, algum tempo abaixo dos radares da policia, mas seu
autor, Febronio indio do Brasil, ndo.

Entre novembro de 1918 e o final do ano seguinte Febronio teria sido preso
pelo menos trés vezes: foi detido por vadiagem em 20 de novembro de 1918 e foi
rapidamente liberado; no dia 2 do seguinte més foi preso novamente por ser “vadio e
chantagista” e liberado no fim de janeiro; em 6 de junho de 1919 foi recolhido a
delegacia considerado “chantagista e vadio conhecido”. Nao se mencionava, até
entdo, o envolvimento de Febronio com a Unido Brasileira (FERRARI, 2013, p. 122-
3).

Em 26 de dezembro de 1919, a farsa da empresa foi exposta e seu idealizador

encaminhado a casa de detencao. Febrbénio esteve encarcerado por cento e quarenta
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e trés dias, foi liberto em maio de 1920. Apenas dezoito dias apos ter sido solto, diz-
se, foi preso novamente.

De acordo com a investigagdo do psiquiatra Heitor Carrilho a qual Ferrari
(2013, p.123) recorre, nessa ocasiao, Febrbnio teria se dirigido a uma hospedaria
situada na rua da Constitui¢cao, n. 53, e pedido para ir ao banheiro, mas apos adentrar
o local, teria arrombado a gaveta de uma mesa que continha dinheiro e papéis. Foi
pego em flagrante e, desnorteado, correu para fora da hospedaria, mas foi seguido e,
pouco depois, imobilizado por varias pessoas.

Passou, entdo, cento e nove dias do ano de 1920 encerrado no Presidio de
Dois Rios, em llha Grande. A Gazeta de Noticias, em 11 de setembro de 1927, atribui
a Febrénio a declaragédo de que As Revelagdes do Principe do Fogo teriam sido
redigidas, ou ao menos recebidas, nesse periodo de clausura na ilha. Abre-se ai a
admissdo de que, quando tratamos da historia do livro e seu autor, multiplas
possibilidades devem ser consideradas, uma vez que fontes diferentes apontam
narrativas divergentes. A Gazeta cita Febronio: “Estas revelagbes me foram ditadas
pelo arcanjo Gabriel que me apareceu no presidio de Dois Rios quando ali estava
recolhido (BRASIL apud GAZETA DE NOTICIAS, 1927, p. 4). Entretanto, o artigo O
caso Febrénio perante a psiquiatria, escrito pelos doutores Murillo de Campos e
Leonidio Ribeiro e publicado em O Jornal em outubro de 1927, traz a ja citada fala

também atribuida a Febroénio:

Em um lugar ermo, vi aparecer uma moga branca de cabelos loiros e
longos que me disse que Deus nao morrera e que eu teria a misséao
de declarar isso a todo mundo. Deveria nesse propdsito escrever um
livro e tatuar meninos com simbolo D.C.V.X.V.l que significa Deus
vivo, ainda que com o emprego da forga! (BRASIL apud CAMPOS,;
RIBEIRO, 1927, p. 5)

Segundo O Jornal, o “local ermo” seria a clareira aberta por Febrénio no topo
do P&o de Acuicar; essa narrativa foi posteriormente reiterada por Blaise Cendrars. E
importante perceber que o episédio no topo do morro envolvendo a mocga loira é
datado de 1926, enquanto a prisdo em Ilha Grande ocorreu em 1920. Foi,
possivelmente, em um desses dois momentos que As Revelagcbes do Principe do
Fogo foram concebidas, ou mesmo durante os dois. Pode-se cogitar que as duas
histérias de origem do livro sejam verdadeiras: talvez as revelagbes tenham ocorrido
em duas etapas ou que Febrbénio passou por duas experiéncias misticas diferentes e

ambas foram relevantes para a realizagcdo de seu livro; soma-se, também, uma
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possivel desorientacdo temporal experienciada por Febronio. Ainda na supracitada
edicdo de O Jornal, observa-se, tratando de Febrénio, a seguinte afirmagao: “As
mesmas perguntas, feitas em dias diversos, obtém, via de regra, respostas desiguais
e desorientadoras” (CAMPOS; RIBEIRO, 1927, p. 5).

1.4 UMA INIMIZADE DIGNA DE SER ASSINALADA

Depois das experiéncias no topo da “montanha” e no presidio de llha
Grande, a iniciagao ritual de Febrénio e a revelagdo de sua missdo nao
passariam despercebidas por seus inimigos etéreos. Uma vez que descobrira

seu propdsito, as forcas do mal comegaram a tentar dissuadi-lo:

Vium dragéo [..] um monstro enorme de cabega comprida, coberto de
pelos longos, de cor vermelha de fogo, que ao comego procurou
conquistar-me, oferecendo-me dinheiro, gloria, colocac¢des, se
abandonasse a missdo de que fora incumbido e ndo escrevesse 0
livro; depois, em vista da minha firme negativa, passou a ameacar-me,
dizendo que ja matara Cristo e Jodo Batista; e finalmente atirou-se a
mim, gritando que me havia de matar e comer. Agarrou-me como uma
pena, amassou-me, quebrou-me os 0ssos, reduziu-me a um montao
de carne. Eu dizia-lhe apenas que se queria matar-me, matasse-me
logo (CAMPOS; RIBEIRO, 1927, p. 5).

Precisava, dadas as circunstancias, defender-se, mas talvez ndo soubesse
exatamente de que forma. Foi entdo que lhe apareceu mais uma vez a mocga de
cabecos loiros e instruiu-lhe que portasse, para combater a fera, uma espada. Ele,
entao, tratou de adquirir a arma, furtando-a da Col6nia Correcional. Passou a dormir
com a espada amarrada a cintura até que, chegado o momento apropriado, desafiou
seu algoz para um duelo: ia derrotar Lucifer.

Durante uma oragao propés a contenda; em seguida, caiu no sono e teve uma
revelacao: Lucifer aceitaria sua proposta contanto que Febrdnio estivesse ao meio dia
no Corcovado. Além desse, outros termos deveriam ser cumpridos: o desafiante
deveria estar nu e deveria levar, amarrada na cintura, uma faixa vermelha. Sobre essa

rivalidade, Febronio teria afirmado:

Lucifer viveu sete geragdes e eu que sou um enviado do ‘Deus vivo’
sobre a terra, esta escrito, viverei o dobro porém em trés encarnacoes.
E vai dai, certamente por despeito, que nasceu entre nés uma
inimizade digna de ser assinalada (GAZETA DE NOTICIAS,
11/09/1927, p. 4).
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E assim foi. Certa ocasi&o, o inimigo do diabo subiu o Corcovado de espada
em punho. Na hora marcada, iniciou-se o duelo. Sata, para enfrentar seu oponente,
transmutou-se em um boi selvagem que gritava de modo a fazer tremer a terra.
Febrdnio ndo tinha medo, pensou: “um boi, eu sei onde atingi-lo e seus mugidos cada
vez mais terriveis ndo me impediriam de sangra-lo com toda competéncia, conforme
meu pai fazia” (CENDRARS, 1976, p. 184). Ja desnudo, o desafiante sentia-se
confiante: dessa vez acabaria com o diabo! Abutres circundavam o local, mas nao
faziam sombra, o que devia ser um bom pressagio. Deu-se, no entanto, um estranho
prodigio: Febrénio se encostou em uma arvore e, cada vez que o boi o atacava, ele
percebia o tronco crescendo elevando-o no ar, e toda vez que o animal recuava e
dava meia volta para de novo atacar, a arvore tornava a baixar, devolvendo Febrénio
ao chao. Dessa forma, ndo houve contato fisico entre os lutadores, os golpes da
espada e as chifradas de Sata apenas atingiam o ar (CENDRARS, 1976, p. 184).

Um sargento da forga publica surpreendeu Febrénio, que, nu, desferia
golpes contra o vazio em um local publico de visitagdo popular. Satanas nao foi, afinal,
derrotado, tampouco o havia sido seu inimigo.

Febrénio, nessa ocasido, foi conduzido ao Hospital de Alienados:
“Tomaram-me como louco e eu fui mandado para o Hospicio, de onde sai onze dias
depois por ter ficado provado que eu néo era um doente” (GAZETA DE NOTICIAS,
11/09/1927, p. 4), teria afirmado ele. De acordo com a matéria de Murillo de Campos
e Leonidio Ribeiro (1927, p.5), “foi certo dia preso e internado no Pavilhdo de
Observagdes, do Hospital de Alienados”; segundo esse texto, o internamento ao qual
se refere teria ocorrido em outubro de 1926. Talvez os doutores estivessem se
referindo ao episdédio de internagdo que ocorreu logo apés a batalha com Lucifer,
embora esse provavelmente tenha ocorrido, na verdade, em fevereiro de 1927
(FERRARI, 2013, p. 127).

1.5 Os CORPOS ENCONTRADOS NA ILHA DO RIBEIRO

A edicao de 17 de agosto de 1927 do Correio da Manha trazia a seguinte
manchete: “Um crime hediondo na ilha do Ribeiro”. A matéria trata da descoberta de
um cadaver préximo a barra da Tijuca, tido pelo jornal como um dos locais mais
longinquos do distrito. O corpo de Alamiro José Ribeiro, que, de acordo com o veiculo

de imprensa, teria vinte anos na ocasiao de sua morte, foi encontrado no interior de
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uma mata. Alamiro havia sido vitima, nas palavras do Correio, de um “crime barbaro":
fora estrangulado com um cip6. A matéria acrescenta ainda que o “médico e as demais
pessoas presentes concluiram, desde logo, tratar-se de uma barbaridade de
libidinagem”, atribuindo, assim, motivagcdes sexuais ao crime sem acrescentar a essa
constatagao os detalhes técnicos que corroborariam tal afirmativa.

Verificou-se que, pouco antes do aparecimento do corpo, passara pela
estrada da Tijuca um homem vestido de chofer que estabelecera contato com um
habitante local, afirmando responder por uma companhia de “auto-viacdo”. Buscava
um terreno que possibilitasse a constru¢ao de uma garagem. O Correio da Manha
estabelece que esse sujeito era desconhecido de todos naquela regidao. O mesmo
homem teria, no dia 13 de agosto de 1927, contatado um garoto que o convidou para
visitar sua casa a fim de que |he fosse apresentado um tio seu, Alamiro, que estaria
desempregado. O desconhecido afirmou ser “chofer da Empresa de Auto-Onibus do
Lopes e andar a procura de alguém para empregado dessa companhia” (CALIL, 2015,
p. 106). Alamiro poderia ter como fungao, caso aceitasse o emprego, “tomar conta de
um depodsito de material que devia ficar proximo a sua residéncia” (CALIL, 2015, p.
106). O rapaz foi visto vivo pela ultima vez deixando sua casa junto do suposto chofer.

Sobre o “crime barbaro”, a Gazeta de Noticias (apud FERRARI, 2013, p.17),
no dia 20 de agosto de 1927, esclarece: “Parece que esta desvendado todo o
mistério”. O chofer fora, afinal, reconhecido: era Febronio indio do Brasil. Antes de
qualquer julgamento formal, interrogatério e até mesmo prisdo, a imprensa
confirmava-o como culpado.

Pouco tempo depois, Febrénio seria acusado de outro crime. Um garoto de
dez anos, chamado Joao Ferreira, havia desaparecido. Sua mae, Beatriz Ferreira,
movida pela semelhancga entre as circunstancias do desaparecimento de seu filho e
as do desaparecimento de Alamiro, procurou as autoridades. Em 29 de agosto de
1927, Jodo teria deixado sua residéncia acompanhado de um homem que o teria
ofertado emprego. Na delegacia, Beatriz reconheceu, através de uma fotografia,
Febronio como sendo, de fato, o homem que conduzira Jo&do, prometendo-lhe
trabalho. Em 1° de setembro, o Correio da Manha noticiou o possivel envolvimento de
Febrdnio no caso, que, na ocasiao, ja se encontraria detido pela policia. O diario ainda
insistia na motivagao sexual para caracterizar o primeiro crime, perpetrado contra

Alamiro, embora:
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[...] a descricdo da cena encontrada nas matas da llha do Ribeiro unia-
se a constatacdo de que “a pesquisa de esperma sobre a cueca [de
Alamiro] foi negativa”. Assim, em suas conclusbes, ao passo que
defende a “auséncia de sinais de luta”, tendendo a defesa de Alamiro
ter sido “atingido de surpresa”, descarta também qualquer natureza de
violacao ou abuso sexual (FERRARI, 2013, p. 18).

Febrdnio negaria ter assassinado Jodo, a quem a imprensa se referia como
“Jonjoca”. As fotos do suspeito passaram a figurar frequentemente nos jornais;
Febronio indio do Brasil tornou-se conhecido e os jornais exploravam de maneira
sensacionalista sua historia. A construgcdo de sua imagem publica era realizada
através do contraste com as de suas vitimas, ou, até entao, supostas vitimas: em 1°
de setembro, as fotografias de Febrdnio, Alamiro e Jonjoca figuravam lado a lado em
uma das paginas da Gazeta de Noticias.

“Febrdnio indio do Brasil, ja o dissemos, € uma individualidade acabada de
delinquente. Verdadeiro bandoleiro no crime, as suas facanhas avultam, dando-lhe
uma triste e revultante celebridade”, inicia o texto O crime da ilha do Ribeiro, na Gazeta
de Noticias do dia 1° de setembro de 1927. Nessa edi¢ao, a Gazeta se refere a Alamiro
como “um menor de 16 anos”. A matéria noticia que, no dia anterior, Febrénio havia
sido preso enquanto tentava “evadir-se em um trem”. Na 4° delegacia, ao ser inquirido
sobre “o barbaro crime”, teria negado terminantemente ser autor do homicidio. De
qualquer forma, como que intentado aliviar a populagdo do Rio de Janeiro, o jornal
finaliza reiterando: “Ontem, finalmente, foi preso esse tipo asqueroso, e repelente, que
acode pelo nome de Febrénio indio do Brasil” (GAZETA DE NOTICIAS, p. 4, 1927).

Em 3 de setembro de 1927, elementos novos se somariam ao caso de
Febronio, de modo a instigar ainda mais o interesse pelo caso e aumentar a
mistificagdo em torno da figura do assassino. A matéria da Gazeta de Noticias traz o
seguinte subtitulo: “O monstro que esta encarcerado na 4° delegacia auxiliar e seu
rosario de crimes”. Febrbnio, adjetivado como “degenerado” pelo jornal, é acusado de
esconder detalhes sobre a morte de Alamiro e de nao revelar o paradeiro do corpo de
Jonjoca, a esse momento ja considerado morto. “Nao se comove o barbaro com as
lagrimas que ha seis longos dias vem deitando a infeliz progenitora do menor cujo
paradeiro é ainda desconhecido”, teceria o periddico. A matéria atribui a Febrénio a
autoria de outros crimes: em uma de suas passagens pela policia, em 1926, teria
matado a pontapés um jovem chamado Djalma Rosa, mas foi absolvido por falta de

provas; certa vez, na colonia penal, teria sido lider de uma insurreigdo: ganhando a
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confianga do general Julio Cesar, Febrénio encontrou uma brecha que o permitiu
apropriar-se de uma espingarda, aliciou mais dez presos e iniciou uma revolta, sem
sucesso, e foi trancafiado novamente; em fevereiro de 1926, teria adentrado uma
hospedaria dizendo-se delegado do 4° distrito policial; segundo a matéria, solicitou
uma revista nos quartos e furtou objetos dos hdospedes.

A matéria parece importar pouco, embora o cite, um conjunto de fatos que
pode indicar um elemento significativo: segundo o jornal, o algoz de Alamiro e Jodo
trazia tatuadas em seu peito as seguintes palavras: “Eu sou filho da Luz”. E dito, ainda,
que Febrbnio teria escrito a faca os mesmos dizeres nas costas de um menor que
raptara em Santa Cruz, mas nenhum detalhe é acrescentado ao caso. O “degenerado”
teria, além disso, admitido que se encontrou com Joao Ferreira e pernoitou com ele
em uma mata na llha do Ribeiro, mas ndo sem antes tatuar no garoto, com material
que levava premeditadamente junto de si, a sigla “D.C.V.X.Z.L".

Em 04 de setembro, |é-se na Gazeta de Noticias: “Febrénio continua
ocultando o paradeiro do menor Joao”. O espaco dedicado ao “barbaro assassinio da
ilha do Ribeiro” dessa vez € menor, mas ndo menos relevante. O periddico adensaria

o interesse pela mitica de Febrdnio. Constata-se, na edi¢ao, o seguinte texto:

Ontem, assim que foi levado a presencga do 4° delegado auxiliar, Febrénio,
como ja tivesse decorado as suas declaragdes, repetiu a mesma coisa da
véspera e foi dizendo: — Primeiro eu tatuei o menino. Depois fiz-lhe uma
cama de jornais e pretextando sair para comprar alimentos, fugi, ndo mais
voltando ao lugar.

— Vocé estd mentindo, disse a autoridade.

E Febronio, respondeu com arrogancia:

— N&o estou. Juro pela religido verdadeira.

— Qual é a religiao verdadeira de vocé?

— E aminha. Eu vou explica-la. [...] Estava eu na Colonia Correcional quando
criei a religido que, presentemente adoto. Ela é o fruto de repetidas leituras
e estudos que tenho feito sobre as religides professadas pelo povo. E tudo
que faco é em beneficio da geragdo. Em tempos idos, Reis e principes
sacrificavam os seus filhos em holocausto aos seus deuses. Eu sacrifiquei
Alamiro em beneficio da humanidade que esta corrompida...

Em volta do meu corpo — Febrénio foi desabotoando a camisa a proporgao
que falava — Eu tenho essas letras: — D.C.V.X.V.l., que querem dizer: —
‘Deus, Caridade, Virtude, Santidade, Vida, iman da Vida'. (GAZETA DE
NOTICIAS, 1927, p.4)

Esse trecho é seguido por “E assim, pretextando discutir a sua religiao,
Febrénio indio do Brasil, que ndo passa de um farsante, vai procurando desvencilhar-
se dos interrogatérios com as suas besteiras”. A fala sobre as tatuagens e a

cosmovisédo de Febrénio € logo interrompida e caracterizada como dissimulagédo. A
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sigla “D.C.V.X.Z.l”, citada na edi¢ao anterior, parece corresponder, na verdade, a
sigla “D.C.V.X.V.I”, a qual se dedicou certa atencéo na edicdo do dia 04 de setembro.
Essas seriam, na verdade, as letras que Febrdnio trazia tatuadas em grandes
proporgdes ao redor do tronco, assim como as que havia gravado nos jovens.

A edigao de setembro da revista Fon-Fon apresentava o seguinte artigo:

EU SOU FILHO DA LUZ

Este é o distico que traz tatuado no peito um criminoso repelente que
nestes ultimos dias ocupou a atencdo dos jornais. Monstro sem
piedade, sem nada de humano a nao ser, infelizmente, a forma, esse
desgracado se diz adepto de uma religido especial que tinha os ritos
sabaticos e 0os mais negros abjeto goetio. Filho das trevas, comparsa
do Maldito, diz-se Filho da Luz. Sempre assim o mal macaqueia 0 bem
e o diabo tenta imitar a Deus. Quem sabe esse repugnante celerado
nao é sua vitima da Magia Negra que campeia por ai, do baixo
espiritismo, dos candomblés, enfim dum satanismo torpe que sujos
charlataes exploram? ... (FON-FON apud BASTOS, 1994, p. 69).

Por meio das paginas dos jornais entrevé-se ora um Febrdnio orgulhoso,
cheio de si e confiante da missdo que tinha por obrigacdo, ora um Febrdnio sem
esperancga e acuado. Ja no dia 2 de setembro, o Correio da Manha registrou que ele
teria realizado a seguinte fala na 4° delegacia: “Eu sou um perseguido da sorte, um
cabula. Tudo me corre mal”’. Definiu-se, ainda como “Religioso, mas de uma crenca
toda minha”. A mesma matéria revela que Febrdnio havia tatuado, além de Joao
Ferreira, outros dois jovens: Otavio Bernardes e Jacob Edelman.

Jacob Edelman teria conhecido Febrdnio enquanto os dois se encontravam
internados no Hospital Nacional de Alienados. Certa vez, teria sido levado pelo
tatuador a Mangaratiba, la foi conduzido até um quarto e submetido, segundo o

Correio, a toda sorte de torturas, Jacob procurou a policia que, para verificar o caso,

[...] seguira as pistas oferecidas pela denuncia. Ao chegar em
Mangaratiba, encontrara Otavio Bernardes: “o desgracado tinha o
corpo tatuado e seviciado. Em tal estado se encontrava que ndo podia,
sequer, se locomover. Apurou logo a policia que o autor dessas
monstruosidades era Febroénio indio do Brasil, que desaparecera”
(FERRARI, 2013, p. 178).

As letras que o homicida trazia tatuadas ao redor de seu tronco teriam sido
gravadas, entdo, em pelo menos trés rapazes: Jacob, Otavio e Jodo. A tatuagem do

peito, segundo o posteriormente realizado laudo psiquiatrico de Febronio,
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apresentaria a frase “Eis o Filho da Luz”, ndo “Eu sou o Filho da Luz”, como redigido
pela Gazeta de Noticias no dia 3 de setembro.

No dia 8 de setembro de 1927, o Correio da Manhé& noticiou a descoberta do
corpo de Joao Ferreira: “No mesmo ponto em que Febrénio indio do Brasil estrangulou
o menor Alamiro, foram encontrados restos de um cadaver de crianga”. O periédico
esclarece que Febrénio demorou, mas confessou o crime. De acordo com Calil (2015,
p.107), “[...] a confissdo teria sido arrancada com violéncia”.

Ainda em 8 de setembro, a Gazeta de Noticias (apud Ferrari, 2013, p. 209)
registrou: “diz-se que ha advogado que, procurando explorar a notoriedade desse
criminoso, pretende defendé-lo”. Entdo, na medida em que o caso se torna conhecido,
outros discursos comeg¢am a ser construidos e novas falas viriam a compor o mosaico
que revela, ao menos parcialmente, a histéria de Febronio indio do Brasil. O veiculo
de imprensa, no mesmo volume, ndo vendo possibilidade de defesa ao acusado,
construiria ainda: “[...] acreditamos que esse boato é falso. Entre nossos advogados
ha pais, e todos os brasileiros levantam-se num protesto contra a possibilidade de
defesa de um bandido do estofo e do cinismo de Febrénio”. O jornal reclamava, ainda,
que uma pena de morte deveria ser aplicada ao réu, apesar de, ja na época, tal medida
nao estar prevista na legislagao brasileira.

Dentro de pouco tempo, o jovem advogado maranhense Letacio Jansen se
colocaria a disposi¢cado de Febrdnio, confirmando, afinal, os “boatos” de que falava a
Gazeta. Foi entdo encomendado ao dr. Leonidio Ribeiro, eminéncia da medicina legal,
em parceria com o dr. Murilo de Campos, entdo jovem médico psiquiatra, o estudo
sobre a psique de Febrénio, publicado pelo O Jornal, veiculo de imprensa pertencente
a Assis Chateaubriand e dirigido por Rodrigo Melo Franco. Essa analise, intitulada O
caso de Febrbnio perante a psiquiatria, mesmo relativamente tradicional a época e
calcada em teorias deterministas do século anterior, apreende “[...] com frescor o
unico depoimento desarmado de Febrdnio, em que revela os seus sonhos, pois ainda
nao conhecera todas as agruras da inquisigao policial ou psiquiatrica” (CALIL, 2015,
p. 108). O resultado de tal estudo, publicado no dia 15 de outubro de 1927, comenta
brevemente a relacdo do réu com sua familia e os demais meios em que vivera
durante a infancia e a adolescéncia; constréi o texto: “Febrénio sofreu no ambiente
familiar, durante a sua infancia, influéncias indeléveis. Ao exame deixa perceber uma
acentuada fixagdo materna a par de um complexo paterno” (CAMPOS; RIBEIRO,

1927, p. 5). Tais influéncias familiares, aliadas ao tempo em que passara em colbénias
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correcionais, teriam lhe causado um forte complexo de Edipo e inclinagdes
homossexuais. No texto dessa publicacdo, acompanhado de fotografias do

investigado, constata-se, também, um estudo antropométrico:

Febrénio € um mestico escuro, em que sdo poucos os caracteres do
cruzamento, caboclo preto.

O contorno frontal da face é pentagonal, o nariz chato, o cranio
braquicéfalo, e a testa fugidia.

As orelhas, imperfeitamente orladas, tém os I6bulos aderentes. Os
dentes sdo maus, cariados e alguns irregularmente implantados.
Cabelos abundantes e erigados. Barba e bigode ralos. Pelos auxiliares
e pubianos, pouco abundantes e cortados. Tronco e coxas glabros.
Bracos e pernas revestidos de pelos finos e pouco abundantes. Pele
fina e elastica. Panicula gordurosa pouco espessa —, mas bem
perceptivel, sobretudo ao nivel do abdémen. Musculatura forte, mas
sem relevo das massas musculares. Esqueleto forte, bacia larga,
escoliose com concavidade para a direita. Orgdos genitais normais,
etc. (CAMPOS; RIBEIRO, 1927, p. 5).

O exame evidencia a relevancia que os médicos atribuiam a avaliagao
antropomeétrica para o diagndstico psiquiatrico, que foi importante, portanto, para o
entendimento de Febrénio perante o saber juridico e a opinido publica, uma vez que
esses saberes se contaminariam do parecer médico. O examinado é classificado
como um “...] tipo displasico de Kretschmer, com acentuados elementos de
feminilidade”. Os doutores concluem: “Em resumo, de acordo com os dados acima, é
possivel incluir o caso de Febrénio no caso de uma nevrose obssessional com
impulsdes sadicas” (CAMPOS; RIBEIRO, 1927, p. 5). Todos esses elementos
corroborariam o entendimento de que Febrénio era, como posto antes e por outros
veiculos, um “degenerado”. Essa nogao denota a concepgéo de que, por se tratar um
“desviado”, o autor dos crimes nao se configurava como um legitimo representante da
espécie humana. Glaucia Soares Bastos (1994, p. 39) aponta para o fato de que essa
€ “[...] uma visédo de conteudo essencialista, que supdée um homem ideal” e “[...] aquele
que se afasta do modelo néo faz parte, por isso mesmo, desta categoria”. Ora, essa
é, verifica-se, uma tese eugenista.

O autor de As Revelagbes do Principe do Fogo seria assim construido: para
a imprensa, um monstro, para a psiquiatria, um desviante, para o direito, um réu. Sua
historia € dada a conhecer por meio dos saberes que o definiram, ora conflitantes, ora
divergentes. Pouco sua voz se revela através dos registros de tais saberes.

“‘Medroso e arrogante, ao mesmo tempo, com alucinagdes religiosas que ele

proprio talvez ndo entenda; cré-se, as vezes, um super-homem, doutras um verme”.
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Essa era a forma com a qual Letacio Jansen (apud FERRARI, 2013, p. 209), o
advogado, entendia Febrénio. Suas consideragcdes sobre o cliente e o caso dos
assassinatos estdo presentes nos registros do processo criminal. Essa certa
sinuosidade do pensamento de Febrdnio abriria uma janela estratégica através da
qual a defesa iria se aventurar: Febrdnio, aos olhos de Jansen, era um alienado; nao
deveria, portanto, responder como criminoso comum. O advogado constréi, assim, a
sintese de sua tese “Quer criminoso, quer ndo criminoso, Febrdnio indio do Brasil &,
positivamente um louco, [...] Se a sociedade julga-o perigoso, que se o interne num
manicdmio, numa penitenciaria nunca’” (JANSEN apud FERRARI, 2013, p. 216).
Seria, pois, solicitado o diagndstico psiquiatrico. Segundo a perspectiva de Jansen,
Febronio era irresponsavel por seus atos; portanto, o que o advogado defendia era
“dentro da Lei Penal, a medida humanitaria de interna-lo numa casa de loucos, num
manicdmio onde haja a devida seguranca e a precisa vigilancia” (JANSEN apud
FERRARI, 2013, p. 216).

A pedido da promotoria, psiquiatras realizariam uma avaliacido de Febrénio,
inquerindo sobre a existéncia de alguma “enfermidade mental”, considerando também
questdes relacionadas a um possivel perigo que ele oferecia a sociedade e a
possibilidade de ndo imputacao de culpa pelos assassinatos.

Em 16 de dezembro de 1927, a justica determinou que o escritor de As
Revelacbes fosse transferido temporariamente para o Manicomio Judiciario, a fim de
que estivesse a disposicdo do corpo de médicos que o avaliariam. O exame foi
concluido em fevereiro de 1929, seu relator foi Heitor Carrilho, diretor da institui¢ao.
No laudo médico, Carrilho define o livro de Febrénio como “feito de pequenos
capitulos, que representam as revelagdes por ele recebidas, nos montes e nas ilhas
desertas, gracas a missao que lhe atribui”, mas “n&do é possivel entende-lo, tal o
repositorio de ideias absurdas e disparatadas que ele ¢’ (CARRILHO apud FERRARI,
2013, p. 225).

O juiz Ary de Azevedo, em abril de 1929, quando da confec¢do de sua

sentencga, nortearia sua decisdo considerando que:

[...] os peritos chegaram a conclusdo de que o acusado € portador de
uma psicopatia constitucional, caracterizada por desvios éticos
revestindo a forma da “loucura moral” e perversbes instintivas,
expressas no homossexualismo com impulsdes sadicas, estado esse
que se juntam as ideias delirantes de imaginacado de carater mistico
(AZEVEDO apud FERRARI, 2013, p. 266).
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Febronio foi, afinal, considerado inimputavel, ao passo que foi estabelecido
que seria internado permanentemente no ManicOmio Judiciario. “E assim, sem
quaisquer indicagdes acerca do tempo de internamento, faz valer o ad vitam defendido
por Heitor Carrilho; a definicdo da identidade de Febrénio, enfim, concedida aos
peritos da instituicdo” (FERRARI, 2013, p. 266). Os poucos exemplares de seu livro
teriam sido recolhidos e queimados pela policia. Intentou-se apagar a existéncia de
As Revelagbes do Principe do fogo; o livro foi submetido ao esquecimento sem que
nenhum movimento acontecesse em sua defesa. Autor e obra foram condenados
como se fossem um: a ideia era a de que se o primeiro & perigoso e deve ser
segregado da sociedade, o outro também. A obra do “Filho da Luz”, explica Bastos
(1994, p. 17), ndo foi apenas deixada de lado pela nossa historiografia e pelos estudos
literarios, foi completamente eliminada e despida de seu carater transgressor, sem
que se considerasse uma possivel ficcionalidade. Foi violentamente silenciado,

corrompido pela midia e sufocado por outras falas, essas sim legitimadas pela historia.



36

2 FEBRONIO AOS OLHOS DO MODERNISMO BRASILEIRO E DO
SURREALISMO

Depois dos eventos do fim de 1927, Febrénio indio do Brasil e sua obra
maldita foram transformados em objetos de interesse por agentes de diversas areas
do conhecimento. Entre os saberes que os investigaram e construiram a seu respeito
visdes proprias estao: o direito, a psiquiatria e a imprensa. A historia do homem que
matou Alamiro e Jo&o nos legou alguns precedentes que presentemente ainda sao
estudados por esses campos da intelectualidade, como, por exemplo, o fato de
Febronio ter sido considerado inimputavel e, portanto, se tornado o primeiro paciente
do Manicdmio Judiciario do Rio de Janeiro. Nao séo raras as investigacdes
contemporaneas que problematizam as relagées entre medicina, “loucura” e direito ao
tratar da historia de Febrénio. Artigos foram publicados nesse sentido, como, por
exemplo, o trabalho de Guilherme Gutman, Febrbnio, Blaise e Heitor: Pathos,
Violéncia e Poder (2010) e o artigo de Leonardo Dallacqua de Carvalho e Breno
Sabino Leite de Souza, na area de Ciéncias da Saude, chamado Ciéncia e
hereditariedade na histéria de um assassino em série: em busca do gene perdido de
Febronio. No entanto, poucas mengdes existem sobre a recepg¢ao do livro do “Filho
da Luz” e dos elementos de sua mitopoética sob a perspectiva da literatura comparada
e dos estudos literarios, os modernistas Prudente de Moraes Neto, Mario de Andrade
e o surrealista Blaise Cendras acenaram para possibilidades de leitura nesse sentido.
Pretendemos, portanto, dedicar atengao ao viés sob o qual Febrdnio foi percebido
pelos intelectuais do saber artistico brasileiro.

Para que comecemos a entender o sentido do interesse dessas
personalidades em Febrdnio, podemos recorrer a constatagao de que tanto o contexto
artistico europeu, ao qual pertencia Cendrars, quanto o brasileiro, postas as
influéncias do primeiro, estavam imersos em um fenbmeno chamado “primitivismo

cultural”.
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2.2 O PRIMITIVISMO CULTURAL

O “primitivismo cultural” se refere, nesta pesquisa, ao fendbmeno caracterizado
pelo interesse dos artistas e intelectuais modernos pelas culturas, de teor material e
imaterial, dos povos tidos como “primitivos” pelos discursos produzidos pela
antropologia da passagem do séc. XIX para o XX'°. Essa tendéncia por pesquisar,
citar, tematizar e, de modo geral, valorizar culturas anteriores ou a margem da
modernidade europeia e, portanto, ao universo europeu urbano e industrial, &
heterogénea e se manifesta de formas diferentes durante a histéria da arte moderna.
Para a compreensao desse interesse € necessaria a observacédo de que muitos dos
artistas ditos “modernos” se opunham ao projeto de civilizagdo moderna, na sua
totalidade ou parte dele, como o processo de industrializacao e urbanizagao presente
na sociedade capitalista dos séculos XIX e XX (PERRY, 1998, p. 3).

Quanto ao termo “primitivo”, ao contrario do que se possa inferir, ele €, para a
arte moderna, um adjetivo positivo que se refere “a toda arte estranha a filiagao greco-
romana do realismo ocidental” (DANTAS, 2007, p. 62). A palavra, nesse
entendimento, se opde a nogao de que os povos classificados como “primitivos”
seriam atrasados ou inferiores ao europeu da sociedade burguesa industrial.

O “primitivismo”, enquanto fendmeno, surge junto com a desesperanga
generalizada em relagdo a sociedade burguesa, seus codigos morais e sua cultura,
por parte dos artistas modernos. Ja em 1859, Baudelaire expressa, em seu poema
“‘Le Voyage”, um desejo por escapar desse universo em busca de um sentido novo
para a propria existéncia humana e, certamente, para as artes, ainda que o guia para
fora do lugar comum seja a morte: “Afundar no abismo, Inferno ou Céu, ndo
importa./Afundar no desconhecido para encontrar algo de novo!” (BAUDELAIRE apud
MICHELI, 2014, p. 39).

Entre a classe artistica do final do séc. XIX, o “diagndstico” de que o projeto

de civilizagdo moderna, baseado na hegemonia da razdo e da ciéncia, fundado sobre

19 O uso do termo “primitivo” pode ser considerado pejorativo e contemporaneamente tende a ndo ser
utilizado dessa forma pelos discursos académicos. Mantivemos o termo no sentido de evidenciar que
era essa a forma por meio da qual o discurso antropolégico se referia, no inicio do séc. XX, aos
individuos e sociedades alheias a modernidade ocidental dita “civilizada” e é a ele que se reporta a
ideia de “primitivismo cultural”, reconhecida pela academia como uma forma de se referir ao fenébmeno
do interesse da parte de agentes da cultura ocidental por outras referéncias que lhes eram
relativamente estranhas até o comego do século passado. A crenga absolutamente infundada de que
povos ndo europeus sdo, de alguma forma, atrasados ou menos desenvolvidos aqui ndo encontra
partidarios.
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bases da tradigdo greco-romana, havia desembocado em um racionalismo estéril, era
comum. A sociedade daquele momento, aos olhos dos artistas modernos, se tornara
insuportavel; a fuga, portanto, desse contexto passa a ser extremamente atraente e
se materializa mais como um afastamento individual, por parte do artista, do que como
uma busca por verdades e conceitos gerais aplicaveis a realidade decadente da
Europa civilizada: “A fuga da civilizagao €, portanto, uma fuga individual, uma solugao
individual, porque a essa altura ja ndo ha mais ‘ideias gerais™ (MICHELI, 2004, p. 41).

Na produgao artistica, esses pensamentos se manifestam como uma busca
pela realizagao de uma forma de arte mais “pura”, ou seja, que decantasse a tradicao
académica estabelecida (uma tradicado fundada a partir do Renascimento, que ainda
possuia valores como o naturalismo e era facilmente apreciada pela burguesia). Essa
pureza pode ser entendida como uma nao contaminacéao pelos valores burgueses. Os
artistas do mundo ocidental, entdo, passam a descobrir a existéncia de elementos
interessantes nas pecgas de artistas de outras tradigbes, na medida em que
encontravam nelas solugdes estéticas, morais, éticas ou conceituais que iam ao
encontro de seus proéprios interesses.

Existe, também, entre o final do séc. XIX e o inicio do séc. XX, um sentimento
de incerteza e desconhecimento da verdadeira natureza do mundo industrial e a
certeza era a de que a arte académica tradicional ndo possuia fertilidade frente as
mudancas cada vez mais rapidas promovidas pelo capitalismo e o cenario urbano
industrial, que, por sua vez, nao fornecia terreno fértil para a producdo de uma nova

forma de arte.

O primitivismo, na sua relagdo com o mundo tecnolégico e urbano,
apresenta-se portanto sob duas formas: por um lado, como
necessidade e possibilidade de redescoberta plastica da natureza
especifica desse mundo?, por outro lado, como rejeigdo da metrépole
e da sua moral em favor de um novo contato com uma natureza
primeva, seja a do instinto humano, seja a de uma relag&o directa com
as forcas elementares da natureza (PEREIRA, 2006, p. 37).

Nesse periodo, o pintor Paul Gauguin ja havia tomado contato com
sociedades distantes do padrdo ocidental civilizado. O artista ja se interessava por
diversas artes classificadas como “primitivas”, como, por exemplo, a arte medieval e

a egipcia (bem como manifesta¢des de outros povos orientais), mas aqui € necessario

20 O autor se refere ao mundo capitalista, industrial e urbanizado das metrépoles europeias dos séculos
XIX e XX.
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salientar a “fuga” de Gauguin do contexto urbano francés em dire¢cdo a Bretanha
(regido mais conservadora da Franga) e depois ao Taiti (uma das ilhas da Polinésia
francesa). As duas culturas, bretd e taitiana, eram vistas pelo pintor como sendo
fascinantes e selvagens em contraponto com a “civilizada” Paris. A possibilidade
desse deslocamento e o encantamento com o “selvagem” sdao marcas de uma
mentalidade muito relacionada ao Neocolonialismo. E possivel, inclusive, que se
afirme que o “primitivismo” de Gauguin era préximo de um fascinio pelo exético aliado
a uma descrenga no que tange a cultura erudita. Era uma visdo que, em alguma
medida, enxergava o outro como exotico; ainda assim, era mais sofisticada que o mero
estranhamento e a curiosidade que a sociedade burguesa tendia a ter pelas culturas
tribais ou “primitivas” de maneira geral; sua biografia e sua errancia dao provas do
esforco empreendido por ele na esperanga de tornar-se “selvagem”.

Ao contrario do que se possa imaginar, a arte de culturas tribais e nao
ocidentais ndo eram desconhecidas da sociedade europeia naquele momento. Em
Paris, em 1879, foi fundado o Musée d’Ethnographie du Trocadéro, dedicado
exclusivamente a exposicdo de arte ndo ocidental, e, antes disso, outros museus
etnograficos pela Europa expunham pegas com esse carater (PEREIRA, 2006, p. 31).

Na Alemanha do final do séc. XIX, o “primitivismo” esta relacionado a
Kulturkritik, uma critica cultural direcionada a urbanizagdo e a cultura industrial que
implica a valorizagao, nas artes, de temas camponeses e a investigagao das tradi¢coes
populares, na qual o “Volk” (povo no sentido de populagdes tradicionais rurais)
possuia extrema importancia e representava a conexao do individuo com seu solo e
suas raizes. Nas artes visuais, esse fendbmeno fica evidente na investigacado de temas
camponeses, como nas pinturas de Fritz Mackensen.

No comego do séc. XX, diversos criticos consideraram que foi no Fauvismo
que se realizou a expressao de uma “forma de arte pura”. Nessa produg¢ao também é
possivel notar o inicio de uma expansao da compreensao do termo “primitivo” e do
significado de “arte pura”, ja que é notado o fato de a arte fauvista possuir qualidades
infantis e essa caracteristica corresponderia a uma manifestacdo artistica “menos
contaminada” (PERRY, 1998, p. 46). Nesse momento, para Henri Matisse, a arte
islamica tem forte influéncia no desenvolvimento de seu estilo decorativo (PERRY,

1998, p. 55). Os fauvistas Maurice de Vlaminck e André Derain também digeriam
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culturas primitivas para a criagao de suas obras. No entanto, no comego do século
XX, foi a “Arte Negra™' o elemento que mais excitou os artistas modernos.

Vlaminck se autodeclarava o “descobridor” das esculturas africanas como
sendo interessantes para a intengcdo da arte moderna. As circunstancias desse
descobrimento e o dialogo que se estabelece entre ele e outros pintores ilustra muito

bem a importancia e o valor que se passou a atribuir a “Arte Negra”:

Vlaminck teria ‘descoberto’ num bistré de Bougival, por volta de 1907,
uma escultura negra. Ele levou a estatua para o estudio de Derain, na
época seu inseparavel companheiro, colocou-a num cavalete,
contemplou-a e disse:

- E quase t&o linda quanto a vénus de Milo!

- Nao, é tao linda quanto! - respondeu Derain. (MICHELI, 2004, p. 55).

Quando a peca foi apresentada a Pablo Picasso, ele afirmou que ambos
estariam incorretos: “E muito mais bonita”, disse ele, tratando da estatua.

Para o Fauvismo, em aspectos formais, interessava descobrir quais questdes
das obras tridimensionais africanas poderiam ser traduzidas no meio bidimensional
(PERRY, 1998, p. 55). No que diz respeito ao carater expressionista do movimento
fauvista, a influéncia da “Arte Negra” se relacionava a enunciagdo das emogdes, por
meio da obra de arte, sem dilui-la ou fragmenta-la: “André Dérain olha para as
esculturas de madeira como manifestagdes de uma arte pré-cultural e instintiva,
diretamente ligada a emogdes” (PEREIRA, 2006, p. 33).

As pecas de “Arte Negra” ndo possuiam nenhum carater naturalista; eram,
aos olhos daqueles artistas, excitantes e desafiadoras, possuiam formas delineadas,
modos mais simples e diretos, um desenho mais definido e marcado: “Os mddulos
plasticos negros eram escandidos, enxutos, simplificados ao maximo: largos planos,
volumes definidos, deformagdes sumarias.” (MICHELI, 2004, p. 56). O encontro dos
artistas europeus com essa “Arte Negra”’, a partir desse momento, transformou
significativamente o “[...] cédigo representacional operado pela pintura e escultura
modernistas” (PEREIRA, 2006, p. 29).

Tendo em mente essas caracteristicas da “Arte Negra”, especialmente da
cultura africana, Picasso compds a importante obra Les Demoiselles d'Avignon, de

1907. A pintura, ainda que representasse uma cena envolvendo prostitutas em um

21 Arte negra compreendia, nesse contexto, as manifestagbes artisticas de povos africanos, mas
também a arte da Oceania e da Polinésia (MICHELI, 2004, p. 56).
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bordel de Barcelona, ndo chocou o cenario da arte por sua tematica, mas sim por suas
caracteristicas formais e estéticas, que colocam em xeque diversos conceitos até
entdo bem estabelecidos da producdo tradicional de arte. Esse 6leo sobre tela,
considerado a base para o desenvolvimento do raciocinio cubista, possui diversas
areas de cores chapadas, figuras angulosas e geométricas, € nenhuma ilusao
intencional de profundidade ou perspectiva. Além disso, algumas das personagens no
quadro se encontram como que utilizando mascaras africanas no rosto. Para o
cubismo, a ligdo tirada da Arte Negra € “[...] sobretudo, uma ligdo formal. Ele foram
perturbados em especial pela enérgica forgca de sintese que, nas mascaras e nos
fetiches negros, predominava sobre todo e qualquer valor plastico” (MICHELI, 2004,
p. 56).

A partir de 1907, os artistas europeus que adotavam em sua obra conceitos
modernos, tomavam como certa a importancia da “Arte Negra” para a realizacao de
seu trabalho e encontravam diferentes tipos de solugdes retiradas, principalmente, de
modelos africanos. Para os expressionistas aleméaes, a influéncia da “Arte Negra” tem
outro carater, no entanto, relacionado, também, ao potencial expressivo subjetivo que
a cultura “primitiva” possuia e poderia ser utilizado a favor da arte moderna, como
explica Micheli (2004, p. 57):

O que emanava daquelas esculturas, o terror da natureza, a ameaca
incessante das febres, dos ventos, dos rios em marcha através das
florestas, a primitiva tristeza da morte, atingia particularmente o
espirito dos expressionistas.

Entdo, mesmo que a influéncia daquilo que é “primitivo” fosse sobretudo de
natureza formal e, “[...] nesse sentido, ndo ha duvida, a maior influéncia sobre os
artistas europeus foi exercida pela escultura negra” (MICHELI, 2004, p. 55), é possivel
dispor os atrativos da “arte primitiva® em trés principais ordens. A primeira €&
justamente a que diz respeito a solugdes de carater estético e formal. A segunda se
relaciona com questdes de materialidade, pois, “[...] as esculturas europeias partem
da observagao dos objetos, da musculatura [...], as estatuas dos negros partem de
seus materiais e de acordo com suas invengdes e proporgdes” (PEREIRA, 2006, p.
34). E a terceira ordem diz respeito a fungao social e magica dessa produgédo, que
teria como objetivo a realizacdo de uma forma de arte mais pura e uma espécie de
‘reencantamento do mundo” em oposigao ao racionalismo e a desesperancga gerados

pela sociedade industrial.
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2.2.2 NO BRASIL

Na segunda década do séc. XX, no Brasil, vé-se tomar forma o modernismo
brasileiro, que se manifesta como um “[...] repudio as formas consagradas pelo
academicismo parnasiano e naturalista” (HELENA, 1996, p. 8), mas também como
uma discussao a respeito da prépria identidade artistica brasileira e de “[...] questdes
primordialmente culturais, como a da discussao da dependéncia brasileira das
matrizes da colonizagdo europeia” (HELENA, 1996, p. 8). Nesse momento, o
fendbmeno do primitivismo, no Brasil, compreende a valorizacdo das culturas
“primitivas” que compdem a identidade nacional, como povos da América pré-colonial
e povos africanos que foram trazidos para o Brasil como escravos. Assim, comecga-se
a delinear uma das questdes mais importantes que surgem do dialogo entre o
modernismo brasileiro e as vanguardas europeias: a identidade nacional. Esse
contato do cenario da arte brasileira com as vanguardas (Impressionismo, Futurismo,
Expressionismo, Cubismo e Dadaismo) e suas renovagdes se realizou especialmente
pelas viagens de artistas e intelectuais — como foi o caso de Anita Malfatti e Victor
Brecheret — para a Europa, mas também pela leitura, no préprio Brasil, de textos e
manifestos vanguardistas.

Se, na Europa, a Arte Moderna valorizava o “primitivo” como negacgao a tudo
aquilo que diz respeito a sociedade urbana e industrializada (a excec¢ao do Futurismo),
no Brasil, € necessario salientar, o contexto nao era o de uma poténcia industrial,
tampouco de urbanizacdo avangada. Portanto, o primitivismo no Brasil, ao contrario
do europeu, se volta a um estudo introspectivo, de descoberta da prépria identidade
artistica, ainda que embebida da mentalidade inovadora que se manifestava na

producgao artistica europeia do séc. XX.

No Brasil também se realiza, na segunda década deste século, um
movimento de renovacgao das artes. Entre nds, ainda que despontem
influéncias das vanguardas europeias, ele tomara uma feigao diversa,
adaptada as condigbes culturais econdmicas e politicas que nos eram
peculiares. Se na Europa as vanguardas conviviam com uma
sociedade de tradicdo racionalista, em estagio de industrializagédo
avangada, com poderosa burguesia e em meio a convulsao bélica, os
ecos que penetram o Brasil interagem com um pais de tradigao
colonialista, largas faixas latifundiarias, de incipiente industrializagéo,
desenvolvimento desigual e alto hibridismo cultural (HELENA, 1996,
p. 41).
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Em terras brasileiras, entdo, o primitivismo esta ligado ao resgate de uma
brasilidade e dos elementos que a compdem.

A arte modernista brasileira foi recebida por grande parte do publico e da
critica, no final da década de 1910?22 e na década de 1920, como absolutamente
escandalosa e demolidora, de uma forma negativa. Os jovens artistas modernistas
nao raro eram chamados de “futuristas”; essa aproximacao se deve justamente a
relagdo com o carater destrutivo da arte futurista italiana e ndo necessariamente por
possiveis influéncias formais ou conceituais.

As questdes iniciais que surgiram na década de 1910 entre a classe artistica
brasileira, e que tinham como principal objetivo a produgdo de uma arte genuinamente
nacional que estivesse em sintonia com a producdo moderna europeia, culminam com
a realizagao da Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1922, no Teatro Municipal
de Sao Paulo. Esse evento foi idealizado pelo pintor Di Cavalcanti e visou a
apresentacao das obras, ideias e conceitos artisticos relacionados ao modernismo
brasileiro, bem como a renovagao do cenario nacional das artes. Nas apresentacdes
da Semana de 22, se fizeram presentes as variadas linguagens artisticas que
compunham as possibilidades de producéao cultural daquele contexto.

A musica, durante a Semana, foi representada pela obra de Heitor Villa-Lobos,
cuja producao “[...] tem inegavelmente marcas da brasilidade e de primitivismo” e tem
como componentes elementos de culturas africanas, dos negros escravizados no
Brasil e de culturas indigenas, nativas de terras do Brasil (RIBEIRO, 2006, p. 127). As
artes plasticas, que carregavam influéncias formais da arte moderna europeia e
negavam o naturalismo, estavam representadas nas obras de Anita Malfatti, Di
Cavalcanti, Ferrignac, Vicente do Rego Monteiro, Zina Aita, Haaberg, Przymrebel,
John Graz, Brecheret e Yan de Almeida Prado, enquanto a poesia, nesse momento,
se manifesta especialmente como uma critica ao parnasianismo. No dia 15 de
fevereiro, uma das atragdes da Semana de Arte Moderna foi a leitura do poema Os
Sapos de Manoel Bandeira, por Ronald de Carvalho, uma critica direta ao

parnasianismo.

22 Um exemplo da recepgdo da obra modernista na década de 1910 foram as criticas realizadas a
exposigao protagonizada por Anita Malfatti em dezembro de 1917, em Sao Paulo. E possivel destacar
como sendo importantissimo, até mesmo para a performance artistica de Anita Malfatti nos anos
posteriores, o texto Parandia ou Mistificagdo, de Monteiro Lobato, publicado no jornal O Estado de S.
Paulo em 20 de dezembro de 1917, com o titulo de A Propdsito da Exposi¢ao de Anita Malfatti. Nele
Lobato destila uma critica demolidora e absolutamente negativa.
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E importante salientar que a Semana de 22, embora seja fundamental para
que se compreenda a produgao artistica do modernismo brasileiro, n&o representa a
existéncia de uma proposta comum ou um projeto generalizado para a arte moderna
no Brasil. O que une os artistas modernistas no evento € a recusa daquilo que viera
antes, manifestado nos valores académicos da produgdo artistica tradicional. Lucia

Helena esclarece que:

A Semana ecoou na imprensa e abriu caminho para a difusdo dos trés
principios fundamentais do modernismo brasileiro, segundo Mario de
Andrade: o direito permanente a pesquisa estética; a atualizacido da
inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia
criadora nacional (HELENA, 1996, p. 47).

O impeto criador modernista, durante a época que é chamada de “Fase
Heroica do modernismo brasileiro” (1922-1930)%3, esta preocupado com uma
redescoberta de um sentido puro do Brasil e com a incorporacéo, na arte, de uma
brasilidade “que se encontrava na cena primordial, antes que o Brasil descobrisse ‘o
nome do pai”?* (RIBEIRO, 2006, p. 132). Além disso, surge a vontade, entre os
modernistas, de realizar uma arte de exportagado e que nao puramente consumisse 0s
padrdes europeus, mas que dialogasse com o cenario internacional e que fosse capaz
de influencia-lo, uma arte que fosse, como Oswald de Andrade explicou, como o Pau-
Brasil (primeiro produto de exportacao das terras brasileiras).

Ainda durante a década de 1920, foram publicados dois textos, da autoria de
Oswald de Andrade, capazes de explicitar o teor da primeira fase do modernismo; eles
foram lidos e influenciaram fortemente n&o s6 os modernistas brasileiros, mas também

artistas estrangeiros, como é o caso de Cendrars. O primeiro desses textos,

23 A duragéo e localizagdo cronolégica da “Fase Heroica do modernismo brasileiro” podem variar de
acordo com o autor que aborda esse conceito. Anténio Gilberto Ramos Nogueira, por exemplo,
compreende que esse periodo aconteceu entre 1922 e 1924, como nos esclarece Caion Natal (2016,
p. 164). Segundo essa perspectiva, a fase heroica, que trabalha com questdes de ordem
predominantemente estética, da espago, em 1925, para uma fase do modernismo brasileiro que possui
maior teor ideoldgico. E possivel ainda encontrarmos referéncias teéricas nas quais se considera o
inicio da “Fase Heroica”, ou “estética”, em 1917. Os limites entre um e outro periodos do modernismo
brasileiro sao difusos; para os fins desta pesquisa, consideraremos que a primeira fase do modernismo
tem maior expressao a partir do inicio da década de 1920 e dura pelo menos até meados dessa mesma
década.

24 Ribeiro se refere, nessa citagdo, a uma cultura que ainda nao estaria contaminada pelos ideais
sociais e artisticos europeus e cristdos. Podem-se tomar como exemplo as tradigdes de povos da
América pré-colonial e de povos africanos. Nesse sentido, essa “cena primordial, antes que o Brasil
descobrisse ‘0 nome do pai””, trata de um estado em que essas populagdes, que viriam a constituir, na
visdo dos modernistas, uma ideia de brasilidade, ainda ndo haviam tomado contato com os
colonizadores da Europa, portanto, desconheciam, por exemplo, a religido crista.
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cronologicamente, € o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), no qual o autor
esclarece que o modernismo se apoia na miscigenacao racial e na troca cultural, bem
como em aspectos geograficos e culturais, que compunham a identidade nacional;
além disso, Oswald abre caminho para a compreensao do carater “Pau-Brasil” que a
arte brasileira deve tomar. O escritor também conclui que, no que diz respeito a
cultura, o povo brasileiro possui duas bases, sendo elas a floresta e a escola, segundo
ele “Temos a base dupla e presente - a floresta e a escola. A raga crédula e dualista
e a geometria, a algebra e a quimica logo depois da mamadeira e do cha de erva-
doce. Um misto de ‘dorme nené que o bicho vem pega’ e de equacgdes” (ANDRADE,
1995, p. 44). O outro texto € o Manifesto Antropofago (1928), que estabelece e

fundamenta o conceito de Antropofagia?® no que tange as artes no Brasil.

2.3 FEBRONIO POR SERGIO BUARQUE DE HOLANDA E PRUDENTE DE MORAIS NETO

Na produgao artistica e nas diretrizes conceituais do modernismo brasileiro,
ao final da década de 1920 e durante a década de 1930, nao obstante as divergéncias
no que diz respeito a seus conceitos e objetivos?®, é possivel verificar certa influéncia
do Surrealismo, ainda que veladamente. Desse modo, o fenébmeno do primitivismo
cultural, no que diz respeito a produgao artistica modernista no Brasil, ganhou moldes
semelhantes aos dessa vanguarda europeia. Nesse sentido, existem nos discursos a
respeito de Febronio indio do Brasil alguns elementos que vdo ao encontro das
questdes estudadas pelos surrealistas André Breton e Benjamin Péret e, também, por
Blaise Cendrars, Mario e Oswald de Andrade, no que diz respeito ao primitivismo.
Para os brasileiros, esse interesse se relaciona com as discussdes a respeito da
identidade nacional, mas também com a valorizacido de um subconsciente primitivo;
ja no que diz respeito ao ponto de vista que tende ao Surrealismo, elementos como a
violéncia, a sexualidade, a auséncia de dicotomia — no pensamento de Febrbénio —
entre realidade e delirio, além de um possivel emprego da escrita automatica para a

escritura de As Revelagées do Principe do Fogo podem ter incitado o interesse da

25 O carater antropofagico que a arte brasileira possuiria seria aquele de “deglutir’ influéncias das mais
diversas esferas, a fim de produzir uma arte com caracteristicas proprias, que servisse, também para
os fins de exportagdo. A antropofagia diz respeito a consumir a cultura do “outro”, seja esse “outro”
externo, como as vanguardas europeias, ou 0 “outro” interno, como os amerindios.

26 O Surrealismo nao foi bem visto pelos modernistas brasileiros, de modo geral, ja que o modernismo
brasileiro possuia, em sua esséncia, uma busca por identidade nacional, enquanto a vanguarda
surrealista € completamente avessa a qualquer discurso de teor minimamente nacionalista.
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classe artistica. Glaucia Soares Bastos, em sua dissertacdo Como se escreve

Febrénio, justifica o interesse de Blaise Cendrars por Febronio:

Parece-nos significativo que este militante da vanguarda europeia
ficasse curioso a respeito de Febronio. Afinal, este personagem era
um exemplo do que se poderia encontrar de mais exético nos trépicos,
resultado da mistura de misticismo, crime e loucura. Algo como as
mascaras e pinturas africanas que serviram de inspiracdo aos
cubistas. O que um europeu afinado com as tendéncias mais
modernas da arte em seu continente estaria buscando em uma viagem
pelo Novo Mundo sendo matéria-prima para sua obra? (BASTOS,
1994, p. 9-10).

A possibilidade de As Revelagbes do Principe do Fogo serem uma obra
proveniente da escrita automatica e de que, nesse sentido, Febrbnio seria um
surrealista autoctone € comentada por Alexandre Eulalio, que escreveu sobre a

aventura de Blaise pelo Brasil:

Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes Neto, jovens
intelectuais daquele momento, consideravam o livro de Febrdnio
exemplar autéctone do melhor surrealismo, enquanto escrita
automatica, transporte lirico e delirio consciente (EULALIO apud
BASTOS, 1994, p. 10).

Prudente e Sérgio, em um dialogo transcrito para o livro A Aventura Brasileira
de Blaise Cendrars, comentam o interesse do poeta suico por Febrdnio. Em
determinado momento de seu didlogo, os dois se recordam da ocasido em que
adquiriram As Revelagdes do Principe do Fogo e afirmam se tratar de uma obra
surrealista “completamente louca”, adjetiva Sérgio. Prudente ainda nos revela um
possivel episoddio curioso da vida de Febrdnio, no qual ele teria assassinado um sujeito

em Niterdi e transportado o cranio da vitima até Rio?’:

Prudente: [...] Alias, outra personagem nossa que 0 impressionou
muito foi Febrdnio indio do Brasil. Ele [Blaise] estava aqui quando
irrompeu o escandalo de Febrdnio.

Sérgio: Cendrars ficou muito entusiasmado com o Febrénio. Tinha até
o livro dele.

Prudente: Vocé se lembra de como é que ndés adquirimos os
exemplares do livro do Febronio? O episddio tem certo interesse. Eu
estava com o Sérgio e nés fomos tomar um cafezinho perto do local

27 Trata-se, provavelmente, do mesmo evento ao qual Calil (2015, p. 107) se refere: “Certa vez
cozinhara uma cabeg¢a humana numa lata de banha, para obter um cranio necessario as suas
experiéncias de tiradentes”.
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onde eu tinha um escritério, Buenos-Aires esquina com a Primeiro-de-
Margo. Estavamos conversando, sentados, quando chegou um sujeito
com diversos fasciculos e nos ofereceu para comprar.

Sérgio: Um livro de capa verde em estilo biblico... Uma coisa
surrealista, completamente louca.

Prudente: Eu entado folheei, li, achei engracadas varias coisas que
estavam escritas ali e comprei. Era barato, custava parece que dois
mil-réis. Pouco tempo depois foi identificado o Febrénio como autor de
varios crimes que tinham sido cometidos naquela ocasidao e que
estava intrigando a Policia. Publicado o retrato do criminoso nés o
identificamos como o sujeito que estava vendendo. Ele préprio nos
vendeu o livro. Febrénio era uma figura extraordinaria. Um dos crimes
dele foi praticado em Niterdi. Ele trouxe para o Rio o cranio da vitima
embrulhado em jornal. Atravessou a baia, saltou no ponto das barcas,
subiu a Rua Sao José correndo todas as lojas — a Rua Sao José era
uma rua de grande comeércio com casas de todos os ramos e de todos
0s géneros. Correu todas aquelas lojas, pedindo uma lata ou uma
caixa. Dizia: ‘Estou trazendo aqui um cranio e queria uma caixa para
guardar o cranio’. Pois bem, os comerciantes todos o atenderam, nao
deram a lata ou a caixa porque nao tinham, e o Febrénio sé conseguiu
uma ja perto da Avenida Central. Nao causou a menor curiosidade,
ninguém se interessou em saber porque € que ele tinha um cranio,
como é que o havia conseguido, o que era aquilo.

Sérgio: O Cendrars ficou entusiasmado com o Febrdnio, queria ver o
Febrbnio. Era no tempo do Washington Luis. Ele falou com Paulo
Prado, que pediu a seu irmao, Antonio Prado Junior, prefeito do distrito
federal, conseguindo uma autorizacao especial, que era muito dificil
de conseguir, para conversar com o Febrdnio. Parece que ele ainda
esta preso hoje. Eu me lembro até que o Prudente fez um manifesto
com uma epigrafe assim: “Suscitar-vos-ei grandes peixes mansos e
um enorme lambari. Febrénio indio do Brasil”.

Prudente: Isso mesmo. Preparou-se um manifesto para sair na revista
dos mocos de Cataguazes, a Verde. Esse versiculo dos “peixes
mansos” despertou grande interesse. O Rodrigo [M.F. de Andrade]
gostou muito, o Manuel [Bandeira] também. Alids vocé perdeu uma
pagina do manifesto (EULALIO, 1978, p. 270-271).

E notavel o reconhecimento, por parte desses dois intelectuais, do potencial
poético do texto de Febrdnio. No trecho acima eles se referem a um dos momentos
mais esteticamente interessantes de As Revelagées do Principe do Fogo, o momento
em que as aguas da criacao divina sdo saudadas pelo eu lirico. O Principe do Fogo

se dirige diretamente aos mares:

[...] suscitar-vos-ei grandes peixes mansos, lindos em escamas, legar-
vos-heiilhas estacionarias para os pescadores teus, usei de cleméncia
com os teus navegantes, dar-vos-hei innumeraveis marinhas de sal,
eis ahi, 6 mares, o que, o rei dos archanjos annuncia-vos: sois
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bemditos desde os teus desertos profundos até onde jaz a eterna
allianga na terra. (BRASIL, 1926, p.3)

2.4 O SURREALISMO

No Surrealismo, o discurso primitivista toma um sentido de resgatar, em
relagdo a consciéncia humana, as possibilidades de imaginagado, criagdo e
pensamento, de modo geral, que a nogao ocidental de progresso do sec. XX,
adotando a razdo como uma via de pensamento superior em relagdo as infinitas
possibilidades de entendimento da realidade, teria suprimido.

O Surrealismo parte da constatagdo de que a razao puramente instrumental
nao possui, sozinha, capacidade de traduzir a complexidade do pensamento humano,
da nossa criatividade e das nossas relagdes. Segundo esse entendimento, a
supervalorizagdo da razdo suprime a imaginagao, matéria-prima do poema. Augusto
de Guimaraens Cavalcanti, em sua tese Surrealismo no Brasil: A origem animal de
deus, o pucaro bulgaro e invengéao de Orfeu: Flavio de Carvalho, Campos de Carvalho

e Jorge de Lima (2016, p. 28) estabelece que:

Para os surrealistas, o0 poema possui um conceito mais amplo e nao
se restringe ao campo literario, antes abrange outras areas como
principalmente as artes plasticas (pintura, colagem e fotomontagem).
Nesse sentido, a maneira surrealista, [...] o termo poema [...] [pode
descrever] um texto construido por imagens de alta carga metaférica
e nado adequadas a uma métrica ortopédica de critérios realistas.
Realizando alusdes alegéricas em nome de um racionalismo aberto, o
imagindrio surrealista atua através do reabastecimento de toda
atividade poética, entendendo o poético para além de qualquer
preocupacao estética ou de género literario (CAVALCANTI, 2016, p.
28).

Esse discurso ndo se configura, no entanto, como uma simples negacao
absoluta do pensamento logico ou racional, mas sim como um reconhecimento de que
a racionalidade nao corresponde a totalidade do potencial criativo e cognitivo da
psiqué humana, de modo que qualquer atividade humana de carater logico “[...] seria
parcial, uma vez que tomar o homem apenas como um animal racional seria limitar e
subjugar suas outras capacidades psiquicas, sendo o homem nao sé composto de
razao” (CAVALVANTI, 2015, p. 36). André Breton — que encabeg¢ou o movimento em

seus anos de maior expressao e foi autor dos dois manifestos surrealistas, além de

diversos outros textos a respeito da ideologia e da poética do movimento — esclarece:
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Se as profundezas de nossa mente albergam estranhas forgas,
capazes de aumentar as forcas da superficie ou de lutar
vitoriosamente contra elas, € do maior interesse captura-las: captura-
las para, em seguida, se for o caso, submeté-las ao controle da razao
(BRETON, 2001, p. 24).

O Surrealismo, em oposi¢ao ao contexto sociocultural no qual foi concebido,
elaborou seu proprio projeto de sociedade, que guardava profundas relagbes com as
teorias de Karl Marx e Sigmund Freud. A vanguarda nao tinha, fundamentalmente,
uma esséncia literaria. A preocupagao algada ao nivel de maior importancia, por
Breton, ndo residia no ato de produzir obras de arte, mas sim em potencializar a
exteriorizagcdo das forcas humanas. A aspiracdo do Surrealismo ndo era apenas por
modificar a forma com que se concebe a obra de arte, mas por criar uma nova ordem
de pensamento que estivesse além da razao.

Sob essa compreensdo, razao e imaginagao nao figuram como conceitos
opostos, mas como componentes complementares e de igual importéncia para a
apreensao e participacdo do homem no mundo. Dessa forma, para que o projeto
surrealista se concretizasse, deveria ser operada uma sintese entre essas e diversas
outras ideias que foram separadas pela sociedade moderna, como, por exemplo, a da
existéncia de uma distincdo clara entre aquilo que se compreende por consciente e
inconsciente. Segundo o entendimento de Breton, “A distingdo [uma separagao binaria
e polar] entre linguagem consciente e inconsciente é precaria” (WILLER, 2008, p.
718). O Surrealismo deveria trabalhar na diregdo de um estado de pensamento néo
limitado a dicotomias, maniqueismos e separagdes bem delimitadas; assim seria
gerada, ou resgatada, uma via de pensamento na qual razdo e subconsciente nao se
posicionam de maneira hierarquica, mas trabalham em simbiose para a criagdo de
uma “supra-consciéncia”, um estado de racionalismo aberto, que estaria para além
das limitagcdes impostas pelos padroes de pensamento estabelecidos na modernidade
ocidental. O projeto surrealista e sua poética trabalharam, entdo, para a aproximagao
e sintese de conceitos construidos e catalogados como opostos pelo projeto de
civilizagao ocidental.

O interesse por povos ou individuos tidos como “primitivos” surge da
constatacdo de que, entre aquelas pessoas que sao avessas aos costumes da
chamada civilizagdo ocidental, ou estdo a margem, do mundo racionalista da
modernidade, jamais aconteceu uma separacgao tao radical quanto na sociedade

ocidental industrializada de ideias como as de profano e sagrado, realidade e sonho,
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natureza e cultura, trabalho e religiosidade, vida e arte; ou, quando essa separagao
existe, a linha que separa uma e outra coisas € muito ténue. O que acontece entre os
“primitivos”, sob a perspectiva surrealista, é a criagdo de narrativas miticas, que se
d&o por associagoes livres, frutos de um raciocinio analdgico, que justificam a propria
realidade sem a construgcao de antonimias. “O que parece primordial na mentalidade
mitica, para os surrealistas, é que ela antecederia a separagao dos poderes do homem
entre poesia, filosofia e ciéncia [etc.]” (CAVALCANTI, 2016, p. 38). Breton chegaria a
afirmar que o principal objetivo do Surrealismo seria “[...] se manter fiel a tentativa de
superar as antinomias entre o real e o imaginario, o objetivo e o subjetivo, o consciente
e o inconsciente.” (GUINSBURG apud CAVALCANTI, 2016, p. 34).

Por tal perspectiva, o surrealismo ndo concebe a imagem poética
como duplicadora de uma ideia: as imagens mais fortes e efetivas
seriam as mais contraditorias e as mais dificeis de se exprimir, visto
que abalariam simultaneamente a razdo e os sentidos, fazendo
participar os objetos uns dos outros por uma outra logica de
correspondéncias analdgicas. No plano analdgico, ndo haveria a
distingdo entre imaginacao e real, ja que seria a dimensao espaco-
temporal particular da imaginagdo que criaria a realidade
(CAVALCANTI, 2016, p. 33-34).

O Surrealismo possui, em sua esséncia, uma compreensao nao reducionista
a respeito da humanidade. A vanguarda entende o ser humano como possuinte de
multiplas necessidades nao excludentes entre si. Portanto, 0 movimento nao ignorava
a erudicdo e a racionalidade, sabendo que elas corresponderiam a necessidades
humanas fundamentais: analisar e compreender, como explica Augusto Cavalcanti
(2016, p. 36). Entretanto, deve existir a consciéncia de que a expressao artistica e a
criatividade, também necessidades humanas fundamentais, se dao por vias de
pensamento nao cientificas ou légicas, mas emergem, como as narrativas dos
“primitivos”, de livres associagdes. O poema, assim como as narrativas miticas, se da

por meio do raciocinio analdgico.

Na investigagao por novas formas de pensar e de sentir, 0 surrealismo
procura ndo ignorar e nem subestimar a potente contribuicdo que pode
ser encontrada nas culturas dos povos primitivos. O surrealismo
possui um diagnodstico sobre o mundo ocidental moderno como uma
civilizagdo sem mitos, um mundo que nega a poesia. (CAVALCANTI,
2016, p. 42)
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2.4.2 O AUTOMATISMO Psiquico

Da necessidade de libertar o pensamento das amarras racionalistas surge a
importancia, para o Surrealismo, do conceito de automatismo psiquico, expresso,
especialmente, na pratica da escrita automatica, mas que permeia toda a obra artistica
surrealista. O automatismo é caro ao Surrealismo especialmente em seus primeiros

anos. Em 1924, no primeiro manifesto surrealista, Breton define o Surrealismo como:

Automatismo psiquico em estado puro mediante o qual se propde
exprimir, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, o
funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento, suspenso
qualquer controle exercido pela razio, alheio a qualquer preocupacao
estética ou moral (BRETON, 2001, p. 40).

A escrita automatica, nesse sentido, diz respeito ao processo de produgao
poética no qual o individuo deixa fluir os pensamentos advindos do subconsciente,
enquanto evita a influéncia da razdo: “[...] a escrita poética € valorizada pelos
surrealistas como atividade fundamental devido a sua capacidade de escapar dos
limites impostos pela razao, visto ter o pensamento primitivo como fonte analdgica.”
(CAVALCANTI, 2016, p. 38). Durante o exercicio da escrita automatica, o individuo
passa a assistir e a contemplar o brotar dos seus pensamentos, buscando conhecer
a autonomia da prépria mente sem a iniciativa deliberada da raz&o. Trata-se, portanto,
de um exercicio, ndo de supressao da consciéncia de si, mas de um meétodo para
conhecer os pensamentos desse “outro” que habita a mente humana, com o qual
podemos, inclusive, estabelecer dialogos; trata-se, no entanto, de um “outro” que é o
préprio “Eu”, como explica Willer (2008, p. 712). A escrita automatica se constitui em
um complexo processo de elevagao da consciéncia; ela exige a nogao de que somos

multiplos e de que o “Eu” ndo se limita a um padrao fixo de pensamento.

A escrita automatica corresponde a situagdes em que palavras,
imagens, sintagmas, sdo percebidos como entidades com existéncia
objetiva, porém antes, no momento da criagao, durante o processo, e
nao sé depois de o texto haver sido escrito [...] e o automatismo
psiquico verbal dos surrealistas pode ser visto como caso particular de
alteragdes da consciéncia associadas a criagao (WILLER, 2008, p.
713).

A escrita automatica se caracteriza pela experiéncia na qual o individuo
adquire consciéncia, durante um estado alterado de consciéncia, do nascer dos

préprios pensamentos, segundo Claudio Willer (2008, p. 713). Nesse sentido, a pratica
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tem semelhanga com as experiéncias de revelagdo sobrenatural que resultam em
escritos misticos, como é o caso de As Revelagdes do Principe do Fogo. Trata-se de
uma situagao de inspiracdo, em que, muitas vezes, o autor ndo compreende 0 curso
do pensamento que o levou a obter determinado produto poético. Experiéncias como
as de iluminacio, éxtase, visdes, alucinacdes e revelacdes sdo, em certa medida,
correspondentes as do automatismo. Willer (2008, p. 714) nos explica que “Nao é a
escrita espontanea da geragao beat que deve ser aproximada a escrita automatica,
mas sim, experiéncias assemelhadas a revelacao”. Ele ainda da o exemplo de uma

situacao desse tipo:

Uma delas é a que Guinsberg celebrizou como sua ‘iluminacao
auditiva da voz de William Blake simultaneamente com a visado da
eternidade’ de 1948; um estado de éxtase ou alucinacéo, durante o
qual ouviu a voz de Blake dizendo os poemas que ele lia enquanto se
masturbava distraidamente, acompanhado por uma sensagao de
beatitude e pela percep¢ao aguda da paisagem urbana vista da janela
de seu apartamento no Harlem (WILLER, 2008, p. 714).

E necessario reiterar que tais exercicios possuem como fundamento a nogéo
de que a separacao entre a realidade objetiva e a realidade percebida pelo sujeito
(aquela na qual as visdes, revelagdes e alucinagbes acontecem) € precaria. No
Surrealismo, essas duas realidades coexistem em pé de igualdade e trabalham
mutuamente para a composi¢cao da complexidade da psiqué humana. O automatismo
psiquico, enquanto componente protagonista do Surrealismo, especialmente em seus
primeiros anos, tem também como item de primeira importancia, a necessidade de

realizar a sintese entre essas dicotomias virtualmente separadas.

Por esse raciocinio, visdes e alucinagdes equivalem ao automatismo,
e vice-versa. Ganham estatuto de percepgdes reais, integras. Para o
surrealismo, o visionario alucinado efetivamente vé&; ou, no
automatismo verbal, de fato ouve (WILLER, 2008, p. 718).

Entretanto, salientemos também que nem todo exercicio de automatismo
psiquico, com teor de revelagdo mistica, pode ou deve ser considerado uma
experiéncia surrealista. Tomemos como exemplo a psicografia ou a incorporacao
espirita, que, embora tenham carater de revelagao e de automatismo, estao distantes
do projeto surrealista, no sentido de que, no espiritismo, a personalidade da
inteligéncia que se comunica através do médium é dissociada da personalidade

psicoldgica do proprio médium, enquanto o que o Surrealismo propde € nada menos
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que a unificagdo dessa personalidade e a compreensao de que essa inspiragao, ou
esse “outro” desconhecido, € o proprio “Eu” e ndo uma inteligéncia alheia aquele que

a expressa. André Breton nos esclarece que:

Toda a experimentagdo em curso seria de natureza a demonstrar que
a percepgao e a representacao — que para o adulto ordinario parecem
opor-se de uma maneira tdo radical — ndo devem ser tidos sendo como
produtos da dissociagdo de uma faculdade unica, original da qual a
imagem eidética da conta e da qual se reencontram tracos entre os
primitivos e as criangas (BRETON apud WILLER, 2008, p. 718).

Willer também destaca que nenhum texto “automatico” € completamente
desprovido da personalidade consciente de seu autor. Isso quer dizer que, entre os
textos compostos em estado de automatismo psiquico, ainda se observa
caracteristicas autorais. Segundo ele, “...] a escrita automatica ndo € um mundo a
parte, com relagcdo ao restante da criagao dos autores que a praticam.” (WILLER,
2008, p. 712). Nota-se, nos textos automaticos, elementos como vocabulario, estilo
de escrita e presenca de tematicas que sao recorrentes nos demais textos de mesmo
carater e também incidem em textos nao provenientes da escrita automatica. Assim,
nao existem textos que sejam exclusivamente fruto do automatismo, como também
nao existem textos “pensados” que nao sofram influéncia da “inspiragao”. Willer
explica:

Assim como seguidores do instinto, espontaneidade e intuicdo nao se
abandonaram de modo integral, abdicando da reflexdo consciente,

reciprocamente, autores de uma escrita “pensada” também nao o
foram de modo exclusivo. (WILLER, 2008, p. 711)

2.4.3. APROXIMACOES POSSIVEIS

Quando compreendemos as aproximagbes e, em alguma escala, as
equivaléncias entre o automatismo psiquico e as experiéncias de revelacao?®, nio é
surpreendente que alguns intelectuais brasileiros chegassem a afirmar que Febrdnio
indio do Brasil era um verdadeiro surrealista autoctone.

Ao que se pode concluir, por meio do didlogo entre Sérgio Buarque de

Holanda e Prudente de Morais Neto, transcrito por Alexandre Euldlio (1978), esses

28 Me refiro a revelagao no sentido de uma inspiragao mistica, por vezes de carater divino, como foi a
de Febrénio Indio do Brasil com relagao aquelas visbes que o levaram a produzir seu livro.
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dois intelectuais adquiriram As Revelagées do Principe do Fogo antes mesmo da
repercussao dos assassinatos de 1927. Algum tempo depois, Sérgio e Prudente
teriam ficado surpresos ao reconhecer, nos noticiarios policiais, 0 homem que lhes
vendera o fasciculo. O fato € que o livrinho de capa verde, em estilo biblico, havia
fascinado os dois escritores. E possivel que, ja na ocasido da compra, eles tenham
concluido que se tratava de uma obra proveniente da escrita automatica, sem grandes
reflexdes a esse respeito. Tal pensamento seria respaldado por certa parte da
comunidade artistica, incluindo Blaise Cendrars, cujo interesse por Febrénio parecia
ser mais etnografico que artistico propriamente dito. Ainda que o livro de Febrdnio ndo
necessariamente possa ser considerado “Surrealista” em uma perspectiva baseada
na elaboracdo de André Breton a respeito do termo, ndo ha de se negar que o
posicionamento dos dois intelectuais brasileiros haveria de ser significante com
relagao a recepgao da obra de Febrénio no meio cultural.

As Revelagbes do Principe do Fogo apresenta alguns elementos que
correspondem aqueles apontados pelos surrealistas como caracteristicos da escrita
automatica, além de outras aproximacdes com o surrealismo: uma delas reside na
opgao, por parte do autor, pela fragmentacdo da narrativa em uma estrutura que
carece da organizagao cronoldgica linear. Essa opgao parece se assemelhar, senao
em sua ontologia, em sua forma, as experiéncias envolvendo a utilizagao da técnica
da montagem. As Revelagbes, em sua estrutura, ndo apresentam uma exposi¢cao
linear de fatos ao compor a narrativa; antes, opta por blocos de texto sem conexao
imediata com os que os sucedem e os que os precedem. Dessa forma, a leitura pode
ser realizada em qualquer diregcédo, nao existe relagao de causalidade entre uma parte
e outra e cabe ao leitor montar o quebra-cabecas proposto pelo escritor. Assim sao,
também, algumas obras que ajudaram a sedimentar o Surrealismo na Paris do inicio
do séc. XX, como Nadja de André Breton e O Camponés de Paris de Louis Aragon.

Febronio, assim como outros individuos que foram considerados
interessantes pelos surrealistas, apresenta, em sua forma de pensar e em seu
comportamento, uma separacgao relativamente menos delineada entre o sonho, a
imaginacao e a realidade compartilhada com outras pessoas. A realidade, para ele,
escapava de uma visdo comum dos fatos. Tratava-se, em partes, de uma realidade
tida como delirante, na qual ele mantinha contato com divindades e era portador de

uma mensagem que traria a salvagao a terra.
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Esse “primitivo” brasileiro poderia ser considerado, segundo esse raciocinio,
uma personificagdo da ideia surrealista de auséncia de limites entre consciente e
subconsciente. A forma com a qual Febronio entendia a realidade estava em
consonancia com a sua mitopoética. Essas questdes reverberam, inclusive, na
decisao judiciaria que o internou no Heitor Carrilho, de modo que a premissa da qual
partiu o diagnostico médico era a de que Febrbnio seria completamente alheio a
gravidade de seus atos. Mas o que o algou a posigdo de surrealista ndo foi
exclusivamente seu comportamento, também n&o foi apenas sua capacidade de nao
enxergar a distingdo entre a realidade compartilhada e aquela que acontecia em seus
delirios. Febrdnio foi percebido como poeta mesmo antes de se tornar conhecido por
sua condicdo mental.

As Revelagbes do Principe do Fogo foram tidas como obra surrealista, é
possivel aferir, por ser justamente o fruto de uma revelagcdo, uma experiéncia que
pode ser aproximada ao processo de escrita automatica surrealista. A primeira versao
do livro seria uma compilacdo de manuscritos. A escrita de As Revelagdes foi, se ndo
automatica, sem duvidas, inspirada. Assim foram, também, algumas obras de
surrealistas que de fato participaram da vanguarda europeia, como explica Claudio
Willer (2008). Me refiro aqui a inspiracdo no sentido de uma necessidade de
externalizar um conjunto de pensamentos ou de sentimentos como um impeto poético,
um estado mental almejado pelo Surrealismo, que permitiria a vazao dos elementos
presentes no subconsciente, ou no inconsciente, para o poema.

Na publicacéo de Febrdnio, o0 que se encontra € uma complexa mitopoética.
Ele atribuia a inspiragao que estimulou sua escrita a entidades que Ihe seriam alheias.
Nesse sentido, apesar de As Revelag¢des do Principe do Fogo terem sido reveladas
quando Febrbnio estava sob um estado alterado de consciéncia, elas foram tidas pelo
préprio escritor como vivéncia mistica, aproximando-as das experiéncias tidas como
espiritas, na qual o individuo identifica a entidade que produz o texto, ou se comunica
através dele, como externas a ele préprio. Esse fator ndo corresponde ao projeto
surrealista.

Febronio teve a Biblia como um de seus objetos de leitura mais especiais. Seu
repertério textual se mostra impregnado de referéncias liturgicas, ndo apenas de
textos biblicos, mas também de oragdes tradicionalmente catdlicas. O imaginario do
“Filho da Luz” estava repleto de composi¢des da tradigcao religiosa crista: ladainhas e

textos ritualisticos repletos de musicalidade. A cadéncia do texto, na situagdo das
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tradicoes religiosas, tem diversas fungbes, uma delas é a didatica, considerando-se
que boa parte dessas oragdes é ensinada e aprendida oralmente. A declamacéo
musicada dos textos religiosos € praticada tanto nos rituais eclesiasticos quanto no
ambito privado das oragdes individuais ou em familia.

Como Claudio Willer (2008) estabelece, ndo ha texto feito de maneira
automatica que nao tenha influéncia do imaginario consciente de seu autor; dessa
forma, ndo é arriscado afirmar que Febrénio, que sem duvida conhecia oragées como
o Salve Rainha e a Ladainha de Santa Ana, acabou por adotar o lirismo de tais
composicdes em sua obra. E possivel concluir que tal adocdo aconteceu, em
determinados momentos, de maneira deliberada e, em outros, de maneira automatica.
O texto de Febrdnio €, em seu amago, um texto religioso. Nao fosse ele um assassino,
poderia ter sido o profeta de um novo brago do cristianismo, o “Filho da Luz” possuia
carisma para tanto. O texto a seguir € a oracao tradicional catélica do Salve Rainha,

seguida da oracgao a Estrella do Oriente, escrita por Febrénio.

Salve Rainha

Salve Rainha, Mae de Misericordia,

Vida, docura e esperanca nossa, salve!

A Vés bradamos, os degredados filhos de Eva.

A Vés suspiramos, gemendo e chorando

neste vale de lagrimas.

Eia, pois, advogada nossa,

Esses Vossos olhos misericordiosos

A nds volvei,

E, depois desse desterro,

Mostrai-nos Jesus, bendito fruto do Vosso Ventre.
O Clemente, O Piedosa, O Doce Virgem Maria.
Rogai por nés Santa Mae de Deus,

Para que sejamos dignos das promessas de Cristo. Amém."?®

Estrella do Oriente

Salve, Estrella do Oriente, Rainha da eternidade, mie de misericoérdia,
vida e dogura, esperancga nossa; salve, 6 Estrella do Oriente a nossa
vida; salve os allidados filhos de eva, a vos suspiramos, gemendo e
chorando, neste valle de lagrimas, eia, pois; advogada nossa, esses
vossos olhos misericordiosos a nés volvei e depois desse desterro
mostrae-nos o Oriente, bemdito fructo do vosso ventre, 6 clemente, 6
piedosa, 6 doce sempre virgem Estrella do Oriente, rogae por nds
santa mae do Oriente, para que sejamos dignos das promessas do
senhor Deus-Vivo, o Omnipotente Santo Creador — Amém. (BRASIL,
1926, p. 57).

29 Trata-se de um texto catdlico tradicional, essa versdo foi copiada do seguinte endereco:
https://oracaosalverainha.com/, acessado no dia 09/09/2020.
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A oragao € seguida pelo seguinte texto:

Eis aqui, 6 minha filha, a santa prece que deveis oferecer a virgem no
giro da Luz que, quando creei Eva a rogo de Adao revelai-a dizendo:
n‘aquele clardo que viaja existe uma Virgem, a qual é digna de
harmonioso louvor por ser de tua creagao a fiel testemunha; sé pobre,
6 minha filha; sé forte a tua mente, medita aqui; o teu Creador € um
anjo innocente; na forca de uma vontade, a virtude de uma virgem; na
gratiddo de uma Princeza, a corba de grande Rainha; o que testifico e
dou testemunho.

Eu, o Real Principe dos Principes Oriente, capitdo de armas, general
de batalha em missao & terra. (BRASIL, 1926, p. 57).

O canto inferior direito da pagina é assinado pelo “Santo-Guerreiro”.

2.5 A RECEPCAO DE FEBRONIO POR MARIO DE ANDRADE

Para que se possa identificar os objetos de interesse artistico que o
modernismo brasileiro percebeu em Febrénio, o analisaremos sob a 6tica daquele que
foi, sabidamente, um leitor fascinado de As Revelag¢des do Principe do Fogo: Mario
de Andrade.

O que, afinal, Mario de Andrade considerou interessante em Febrénio e em
seu livro? E possivel, inclusive, que se questione o porqué de seu interesse por esses
elementos. Algumas respostas podem ser encontradas caso se tome como objeto de
estudos a compreensao de Mario a respeito daquilo que seria “primitivo” e da
importancia que esse conceito tem para sua producao literaria e que, por conseguinte,
exerce influéncia sobre toda a producéo artistica modernista no Brasil.

Como ja foi estabelecido, a arte modernista brasileira, ao mesmo tempo que
bebia de fontes europeias no sentido de consumir suas influéncias formais e
conceituais, tinha, em sua esséncia, uma preocupagdo com a descoberta ou a
formulacdo de uma identidade artistica nacional que seria capaz de produzir uma arte
genuinamente brasileira, passivel de exportagdo. Para que isso pudesse acontecer,
na concepg¢ao de Mario de Andrade, a arte brasileira deveria adquirir vida prépria, se
libertando dos moldes académicos estabelecidos pelas escolas europeias. A
produgao nacional de arte, entdo, deveria realizar uma caminhada que partiria de um
ambito particular, que compreende as culturas locais, regionalismos, sincretismos,
miscigenacéo racial, e adquirir um carater universal. Isto é: ao passo que se considera

a brasilidade, deve-se criar uma arte universal: “A razdo esta com aquele que
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pretender contribuir para o universal com os meios que lhe sao proprios e que lhe
vieram tradicionalmente da evolugao de seu povo” (ANDRADE apud NATAL, 2016, p.
162).

O que Mario e outros modernistas brasileiros fizeram foi, segundo o professor
Caion Natal, utilizar das influéncias de vanguardas europeias para compreender, de
acordo com suas especificidades, a realidade brasileira (NATAL, 2016, p.162). Natal
nos explica também que a concepgao de arte de Mario de Andrade ia ao encontro de
um entendimento expressionista desse conceito, ja que, para o poeta, a arte poderia
ser considerada como um meio condutor para a expressividade do artista, sendo esse
um sujeito que deforma a natureza a fim de despertar afeto no espectador: “Por
conseguinte, no artefato artistico conjugar-se-iam dois planos: a experiéncia subjetiva
imediata e a razdo objetiva que modela a sensagéo primeira, fazendo-a reconhecivel
como expressao.” (NATAL, 2016, p. 166).

A experiéncia subjetiva imediata seria fruto do elemento que une todos os
homens, e que, portanto, seria também o denominador comum entre as culturas que
compdem a brasilidade e a arte erudita, além de estabelecer a ligagdo entre o homem

do passado e o homem do presente: o subconsciente.

Fazendo valer suas leituras freudianas, [Mario de Andrade] concebia
as artes pretéritas e hodiernas baseadas sobre um fundo comum, que
seria 0 subconsciente. Atuante em todas as épocas e lugares, o
subconsciente seria 0 mecanismo responsavel pela capacidade
expressiva do homem. Mario chama esse fundo de ‘primitivo”
(NATAL, 2016, p. 166-167).

Isso posto, € possivel compreender que o trabalho expressivo, realizado pelo
artista, seria o responsavel por operar a sintese entre o instinto (aquilo que é primitivo,
proveniente do subconsciente) e a razao, “[...] entre o impulso animico individual e
técnicas anénimas de composi¢cao” (NATAL, 2016, p. 166). Enquanto o “primitivo”, na
concepcgao marioandradina seria o principio a unir passado, presente e futuro numa

tradicao universal.

O modernismo marioandradino era ambivalente: consistia no respeito
a um impulso criativo primitivo, a um modo espontaneo de compor,
ligado diretamente a alma profunda, e na habilidade técnica do artifice,
em sua intervencéo critica sobre a matéria, no trabalho consciente e
na pesquisa infrene por novas solugdes.” (NATAL, 2016, p. 167).
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E possivel concluir, partindo desse entendimento, que o valor que Mario
de Andrade encontra em Febrénio indio estd relacionado & necessidade de se
compreender o subconsciente primitivo do homem genuinamente brasileiro. As
Revelagbes do Principe do fogo, nesse sentido, representa a sintese da concepg¢ao
de mundo de uma mente cujo subconsciente esta recheado daquilo que, na visao dos
modernistas, compunha a identidade nacional do Brasil, elementos como: a
miscigenagdo dos diversos grupos étnicos que formaram a populagdo do nosso
territorio e o sincretismo religioso. Sob essa perspectiva também é possivel considerar
que os atos criminosos de Febrdénio, que provém de seu entendimento mistico do
mundo, sdo a expressao extrema de seu impeto primitivo. Os assassinatos de 1927
representariam instinto criador primitivo elevado a sua potencialidade maxima; eles,
juntamente ao livro de Febrbnio, representam a manifestacdo material do
subconsciente primitivo presente em todos os homens.

Isso ndo quer dizer, no entanto, que nao existisse um meticuloso
planejamento, por parte de Febrénio, para a realizag&o tanto de seus crimes quanto
de seu livro. Suas realizagdes nado so6 eram detalhadas previamente, como também
possuiam complexas narrativas que se justificavam mutuamente. Evidencia-se, dessa
forma, nas praticas de Febrdnio, o uso de instrumentos advindos do exercicio da razdo
para tornar reais impulsos de origens irracionais, além de representarem a
manifestacdo material do subconsciente “primitivo”. O interesse de Mario por Febrbnio
esta, entdo, relacionado a valorizagdo de um imaginario brasileiro ainda que

subconsciente.



Figura 2 — Pagina de As Revelagées do Principe do Fogo com anotag6es de Mario de Andrade

Fonte: As Revelagbes do Principe do Fogo (1926, s.p.), digitalizado pelo Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB - USP)

Na folha de rosto de As Revelagbes do Principe do Fogo aqui reproduzida

(Figura 2), é possivel que se leia as seguintes palavras anotadas a proprio punho por
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Mario de Andrade: “ldéntico aos pregadores nordestinos do Jardim da Luz. Mesma
base protestante, anti-imagem. Destroe os deuses para ser ele o deusinho. Ataca as
imagens pg. 11°. S6 que muito superior em mistica poética. Ver modificagdo do credo
p. 54-55-56.". Mais abaixo, o0 modernista anota: “Adjetivacéo: ‘erudigdo deliciosa’,
‘harmonioso louvor’, ‘garboso testemunho’; ‘noites confusas’;”. Por fim, se I&é: “No
fundo o Santo Tabernaculo é Deus Padre e o Filho do Fogo, que escreve, é Jesus”.

As anotagdes de Mario de Andrade em seu volume do livro de Febrénio
indicam que o escritor considerava a obra do “Filho da Luz” formalmente interessante.
A influéncia de diversos tipos de linguagem na escrita de Febrbénio parece ir ao
encontro da proposta literaria marioandradina. Em As Revelagbes do Principe do
Fogo, a linguagem lirica compde um texto fascinante, repleto de expressodes e termos
criados ou apropriados por Febrénio que se repetem no decorrer da obra, criando
ritmo. E o caso do trecho: “Eu, o Real Principe dos Principes — o Filho do Sol vivo do
Santuario do Tabernaculo do Testemunho que ha no Céo; o que, testifico e dou
testemunho d’esta grande bemaventuranga”, uma espécie de sentenga formatada em
um paragrafo que finaliza quase todos os pseudo-capitulos do livro.

As anotacdes de Mario de Andrade em seu exemplar do livro de Febrénio
exaltam as caracteristicas formais dos versos, o escritor anota e destaca, na folha de
rosto: “Adjetivacdo: ‘erudicdo deliciosa’, ‘harmonioso louvor’, ‘garboso testemunho™.
Em suas considerag¢des, Mario também procura identificar as influéncias de Febronio
em alguns trechos de seu texto, no sentido de compreender o estilo de escrita utilizado

e decifrar a génese do pensamento mistico ali destilado.

2.6. CRIACAO DO MITO DE ORIGEM

No Brasil, durante o século XIX e o inicio do século XX, a redacao e,
especialmente, a publicacdo eram instrumentos restritos a uma parcela muito
pequena da populagdo. Isso se deve, em partes, a uma tentativa das classes
dominantes de silenciar qualquer possibilidade de construcdo de narrativas que
evidenciassem pontos de vista de pessoas cujas origens e fendtipos eram
semelhantes aos de Febrénio. Apesar das dificuldades impostas pelo cenario social e
politico, escritoras, escritores e, de modo geral, intelectuais negras e negros
contribuiram indispensavelmente para a cultura brasileira mesmo durante esse

periodo, é o caso de Maria Firmina dos Reis, Cruz e Souza, Lima Barreto, Luiz Gama
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e Machado de Assis. Ainda que existam exemplos de pessoas negras que, em vida,
receberam reconhecimento enquanto grandes escritores e intelectuais, a tendencia
era de que o discurso dos brasileiros afrodescendentes e dos africanos, a priori, fosse
visto como menos importante ou de menor valor. Vale salientar que aos negros, “[...]
de acordo com a legislagcédo vigente em todo periodo colonial e extensiva ao século
XIX, ndo caberia escrever, publicar ou mesmo falar de si ou de seu grupo”, heranca
gue ecoa até hoje e era ainda mais evidente no inicio do século XX (SOUZA, 2005, p.
65).

Devemos observar a constatagdo de que o autor de As Revelagbes vivera
a maior parte de sua vida as margens do conjunto de normas que regem as vidas da
maior parte das pessoas. Ndo foi com o advento de seu livro que suas palavras
passaram a ser consideradas incompreensiveis e de pouco valor. Quando ainda
gozava de alguma liberdade, vivera de modo errante, entre abusos familiares,
aplicagdes de pequenos golpes, passagens pela policia e hospitais psiquiatricos.
Ficou encarcerado e isolado durante a maior parte do periodo em que viveu. Era
pobre, preto e “louco” no Brasil do inicio do século XX. Apesar disso, em 1926,
publicou As Revelagbes do Principe do Fogo, sua obra unica, um livro de conteudo e
linguagem apocalipticos, uma escritura que queria que fosse lida até pelo papa.3® A
desobstrugcdo do caminho entre autor e leitor, proporcionada pela venda ou
distribuicao independentes, sem que se recorra necessariamente a comercializagao
por um terceiro, tornar-se-ia um recurso relativamente popular nos circulos literarios
brasileiros apenas em meados da década de 1970. Febrdnio, no entanto, ndo era um
literato, era o bastido de uma crenga segundo a qual parte da sua missao era anunciar
a palavra de um “Deus-vivo”. Dessa forma, o “Filho da Luz” adota, para tornar seu livro
conhecido, este modus operandi: o proprio autor vendia ou distribuia a obra,
dispensando qualquer intermediario.

Uma fala de Febrénio quando inquirido na 4° delegacia, registrada pela
Gazeta de Noticias do dia 11 de setembro de 1927, evidencia que seu livro explica a
razdo de ser de sua “seita”, mas “[...] nem todos ou melhor, na atual geracao ninguém
esta ao alcance de compreendé-las”. E embora nao tenhamos a pretensdo de
compreender o livro por completo, isto €, ndo pretendemos |he esgotar os sentidos,

30 Conforme depoimento a Gazeta de Noticias de 11 de setembro de 1927.
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nos propusemos a realizar algumas incursdes pelo seu texto e decifra-lo, ainda que
parcialmente.

As palavras de Febrénio foram, pela imprensa e pelo saber médico, recebidas
como incompreensiveis. Mas evidéncias documentais talvez nos apontem que, da
perspectiva do autor, se as suas palavras sao incompreensiveis, isso se deve mais a
falta de capacidade de entendimento dos leitores do que a inabilidade do escritor.
Este, ao contrario, se mostra orgulhoso e seguro, ao menos nos relatos despedagados
pelas paginas da imprensa, por meio das quais entrevé-se algum fragmento de seu
discurso préprio. Um texto figura no Correio da Manhéa de 4 de setembro de 1927 e a
fala é atribuida a Febronio: “Eu sou autor de um livro doutrinario! Nao sou, portanto,
um futil, um banal”, mas era — antes da notoriedade que ganhou por meio dos
assassinatos e, portanto, da rotulagdo como “louco” — um banal aos olhos de seus
contemporaneos. Citando-o, a folha continua: “Sou um predestinado e estou na terra
para cumprir uma missao divina que me foi confiada por quem o pode fazer”.

Por que, afinal, escrevia? Se Ihe fosse perguntado, Febrdnio possivelmente
responderia que escrevia porque nao tinha outra alternativa. Porque lhe foi ordenado
pelo anjo Gabriel, ou por uma mulher loira que |he aparecera em visées. Bastar-nos-
ia a perspectiva do autor, mas a essa nao temos acesso senao pelos fragmentos de
sua fala submetidos a outras penas.

Embora existam pontos de contato entre As Revelagbes do Principe do Fogo
e as obras surrealistas ou as experiéncias de escrita espontanea da geragao beat,
talvez seja mais adequado buscar as aproximagdes com textos de teor religioso, como
o Ecce Homo, conjunto de oragdes escrito pelo artista do Brasil Colonia Eusébio de
Mattos, uma vez que o livro de Febrénio ndo foi concebido como um romance ou como
uma experiéncia intencional de escrita automatica, mas como uma mensagem
religiosa. Todavia, ainda assim o texto de Febrénio é um tanto peculiar e ndo cabe em
um modelo tradicional de texto religioso catolico, mesmo que faga uso de
determinadas formas pré-estabelecidas vez ou outra, como quando reescreve 0s
versos de Salve Rainha ou do Credo. A ininteligibilidade da escrita de Febrénio, foi
tida por ele ndo como um énus de seu trabalho, mas como um carater esfingico a ser
orgulhosamente ostentado. Mas o que € mais latente e pode dizer-nos mais sobre as
motivagbes por tras da escritura de As Revelagbes é a experiéncia de Febrbnio
enquanto “receptor” da obra, isto é: a histéria do livro possui caracteristicas que a

aproximam de experiéncias misticas. A recepg¢ao das revelagdes do Arcanjo Miguel e
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da “mocga loira” seria analoga a muitas experiéncias misticas que trazem consigo o
sinal de um certo “conhecimento” que nao € acessivel pelas vias racionais. Portanto,
a transmissao desse conhecimento a terceiros nao se da senéo dotada de um carater
enigmatico e, por vezes, ambiguo.

Thévoz (apud DANTAS, 2009, p. 123) esclarece que é comum que textos por
vezes até mesmo ilegiveis sejam compostos por vitimas do sistema psiquiatrico; pode
tratar-se também de uma resposta a etiqueta psiquiatrica que transcorre dos textos
meédicos, trava-se uma verdadeira “guerra do verbo”. Existem diferengas essenciais
entre o “louco” que redige textos na condigdo de interno em uma instituicdo
psiquiatrica e o presidiario que escreve, mas € possivel conjecturar a respeito de
como, em alguma medida, o mesmo raciocinio se aplica a Febrbénio, que, tido
posteriormente como louco, se encontrava provavelmente no presidio de Dois Rios,
sendo definido por saberes a ele estranhos no momento em que escreveu ou
concebeu ao menos parte seu livro: a criminologia e o direito.

As Revelagbdes do Principe do Fogo possui um carater mitopoético. Em seu
esforco, ainda que nao racionalmente deliberado, de criar, compreender e sistematizar
uma apreensao do mundo que |he fosse propria, Febrdnio criou um “mito individual”,
uma narrativa que explica a si proprio como um revelado, um escolhido. De acordo
com Levi-Strauss (1989, p. 32) a bricolagem é o modus operandi da mitopoética. Isso
significa que, para a composigao de um certo conjunto, de um todo — que, no caso de
Febrénio, era seu livro — o bricoleur pode dispor de materiais ou fontes, enfim, de um
repertério extenso, porém heterdclito e limitado. Se vé, portanto, inclinado a compor
esse “todo” tendo como matéria-prima fragmentos, residuos de outros conjuntos. O
composto mitopoético € realizado por meio de pegas que apenas sao ressignificados

a medida que fazem parte de um novo conjunto.

Ora, a caracteristica do pensamento mitico € a expressao auxiliada
por um repertdrio cuja composicao € heterdclita e que, mesmo sendo
extenso, permanece limitado; entretanto, € necessario que o utilize
qualquer que seja a tarefa proposta, pois nada mais tem a méo. Ele
se apresenta, assim, como uma espécie de bricolage intelectual, o que
explica as relagdes que se observam entre ambos (LEVI-STRAUSS,
1989, p. 32).

O resultado acaba, portanto, de certa perspectiva, refém do repertério. O
bricoleur nao trabalha segundo um itinerario pré-definido e ndo submete sua producéao

a aquisicao de novos materiais:
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[...] [0 bricoleur] ao contrario do engenheiro, ndo subordina nenhuma
delas [as tarefas que intenta executar] a obtencao de matérias-primas
e de utensilios concebidos e procurados na medida de seu projeto:
seu universo instrumental é fechado, e a regra de seu jogo é sempre
arranjar-se com os meios limites (LEVI-STRAUSS, 1989, p. 33).

Febrbénio, para a feitura de seu livro, se apropriou, como veremos, de
elementos da Biblia: compde seu texto por meio de pecgas relativamente dispersas no
antigo e no novo testamento. Seu livro é contaminado fortemente pela leitura do livro
cristdo, que o influencia tanto no que diz respeito ao seu vocabulario quanto aos

elementos miticos que constréi. Trata-se de uma bricolage de ideias.

2.7. Os DUPLOS DE FEBRONIO

Quando adultos, adotamos com bastante seguranga a nogdo de que somos
seres unos, individuos, de que somos dotados de uma determinada personalidade e
essa define “quem nds somos”. Entretanto, a psicologia ja nos revela que a sintese
do ego nao € um dado estabelecido no inicio da vida do ser humano; constata-se que,

a principio somos, na verdade, uma:

[...] colecao incoerente de desejos [...] € a primeira sintese do ego é
essencialmente o alter ego, ela é alienada. O sujeito humano
desejante se constitui em torno de um centro que € o outro, na medida
em que ele lhe da a sua unidade, e o primeiro acesso que ele tem do
objeto, é o objeto enquanto objeto do desejo do outro (LACAN apud
DANTAS, 2009, p. 59).

Ainda quando a cognigdo humana amadurece para a vida adulta,
permanecemos dotados de multiplas vozes que habitam nossas mentes. Trata-se
daquele “outro” ou “outros” com quem se conversa no nivel mais intimo possivel,
portanto, “[...] aideia de um ego invulneravel, rigido, ndo passa de um ideal” (DANTAS,
2009, p. 60).

A mitopoética de Febrdnio apresenta seus duplos. “O duplo é tido, pelo
discurso psiquiatrico, como alucinagdo especular, como esquizofrenia ou como
paranoia; enfim, como uma forma de loucura” (DANTAS, 2009, p. 59). Todavia, o
duplo pode ser definido como esse “outro” ou “outros” que, na verdade, sdo o proprio
“Eu”. Edgar Morin (1970) afirma que o duplo esta constantemente presente na cultura
humana, representado nas imagens de fantasmas e espiritos. Ele é essencialmente

esse elemento imaterial que habita o componente humano a que, tardiamente,
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dariamos o nome de “mente”. A nog¢ao do duplo enquanto entidade fantasmagoérica
nao o coloca, no entanto, no lugar de uma representagao ou reprodugao post mortem
de um individuo falecido; ele nos acompanha durante toda nossa existéncia. O duplo

permanece sempre na companhia do humano,

[...] duplica-o, e este ultimo sente-o, conhece-o0, ouve-o0 e vé-o, por
meio de uma experiéncia quotidiana e quotinocturna, nos seus
sonhos, na sua sombra, no seu reflexo, no seu eco, no seu pénis e até
nos seus gases intestinais (MORIN, 1970, p. 126).

O duplo esta ativo quando o vivo dorme e sonha; €, em esséncia, um espectro
que habita nosso corpo e ajuda a compor a identidade. Em suma: conhecemos as
narrativas que se estendem até a contemporaneidade sobre fantasmas e espectros,
sobre entidades que sdo compostas de fragmentos da identidade de pessoas que ja
viveram. Ora, se é possivel que um fantasma, ou uma sombra, se desconecte de um
corpo e venha assombrar o mundo dos vivos, isso significa que, de alguma forma, em
algum momento, essa sombra esteve conectada ao corpo do vivo que se tornou um
defunto. Mas essa sombra ndo € exatamente uma “esséncia” do individuo, ou seja,
nao possui precisamente a mesma identidade apresentada pelo vivo, tampouco é
meramente uma reproducao dele ou uma copia fiel desse sujeito que se dissocia de

seu corpo apos a morte, ndo! Tem-se ai o duplo. Morin (1970, p.128) esclarece:

Compreende-se agora que o suporte antropoldgico do duplo, através
da impoténcia primitiva de se representar a aniquilacdo, através do
desejo de superar o obstaculo empirico da decomposig¢ao do cadaver,
através da reivindicacdo fundamental da imortalidade, seja o
movimento elementar do espirito humano que inicialmente n&o postula
nem conhece a sua intimidade senao exteriormente a si. Efetivamente,
ndo nos sentimos, ndo nos ouvimos e ndo nos vemos inicialmente
sendo como “outro”, isto é, projetados e alienados. Portanto, as
crengas no duplo apoiam-se sobre a experiéncia original e
fundamental que o préprio homem tem.

A leitura de As Revelagbes pode mostrar que a sintese do ego, em Febrénio,
talvez ndo tenha ocorrido da mesma forma que na maior parte das pessoas.
Permanecem nele capacidades e possibilidades de compreenséo e interpretacéo do
mundo e de si que tendem a adormecer em boa parte dos individuos. O produto da
revelagcao mistica recebida por Febrénio da a conhecer ao menos dois personagens,

por assim dizer, que podem ser considerados seus duplos: ao longo de sua obra, sua
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identidade flui, confunde-se com as dos duplos: o “Menino-Vivo Oriente” e o “Real

Principe dos Principes”, como veremos a seguir.
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3 O APOCALIPSE MALDITO
“E vi um anjo forte, bradando com grande voz:
Quem é digno de abrir o livro e de desatar seus selos?”
(Apocalipse, 5:2)

3.1 CoMO ADENTRAR O LIVRO DE FEBRONIO?

A leitura e a interpretacdo do livio de Febrénio indio do Brasil que nos
propomos realizar e apresentar nesta dissertacdo sucede o entendimento de que,
para se apreender sob um viés poético qualquer criacédo, n&o basta que seja feita uma
investigacao enciclopédica da trajetéria de seu produtor enquanto individuo, a fim de
mapear quais pontos da formacao de suas subjetividades resultaram na obra em si.
Por isso, pretendemos aqui tecer as ligagbes entre vida e obra de forma reciproca.
Estabelecemos os dados biograficos de Febrdnio, mesmo cientes das ressalvas com
relacdo a sua linearidade e precisdo, pois os consideramos importantes para a
compreensao de As Revelagbes do Principe do Fogo. Todavia, ao partirmos da obra
propriamente dita, como intentamos nesta parte final da dissertacéo, é possivel que
sejam descobertas entradas pelas quais se pode aventurar em busca das
investigacbes que realmente inquietavam seu produtor, e, para além disso, notar
como a propria producao de sua escritura possui poténcia que transcende a figura do
sujeito que a produz, ainda que essa producao seja, de alguma forma, a vocalizagao
das subjetividades dele. Assim, abre-se um campo de pesquisa que, quando
acessado, permite o entendimento do discurso apresentado pela prépria produgao
artistica como um apelo a nossa imaginagao.

Em alguns casos é possivel mesmo afirmar que o entendimento da vida de
um artista ou produtor, e de sua compreensido de mundo, s6 se pode fazer de modo
mais profundo, quando analisada a existéncia do sujeito sob o viés da propria obra,
mesmo que a reciproca também possa ser verdadeira. Esse é o caso de Febrénio
indio do Brasil. Sua cosmovisdo, a mesma que o levaria, infelizmente, a cometer os
assassinatos de 1927, foi reconhecida entre seus contemporaneos como “desviante”.
Ele objetivamente ndo experienciava a realidade sob os mesmos olhares,
entendimentos e acordos fundados e acreditados pelas pessoas de seu tempo e por
aquelas que estabeleceram os padrbes morais vigentes na sociedade de seu
contexto. Dessa forma, analisar a realidade como apreendida por Febrénio s6 é

possivel através de seu discurso, aquele colocado no papel por sua prépria pena. Isso
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€ especialmente verdade tendo em vista que, ao menos da perspectiva desse
“‘maldito” autor, a obra ndo é resultado de sua vida, mas, como colocado por Joao
Frayze-Pereira, tratando de Arthur Bispo do Rosario, no prefacio para o livro Arthur
Bispo do Rosario: a poética do Delirio, de Marta Dantas: “Foi uma certa obra a fazer
que exigiu uma certa vida por viver’ (2009, p. 8).

Recorre-se aqui a fonte primaria do discurso de Febrdnio. Ao que tudo indica,
cada palavra de As Revelagbes do Principe do Fogo foi colocada la deliberadamente
pelo autor, exceto, provavelmente, a inscricdo na folha de rosto que indica o local de
publicacao e impressao. Importa perceber que, na capa e na folha de rosto, ndo existe
qualquer indicagao de autor. Em toda a extens&o do livro, ndo se encontra 0 nome
Febronio indio do Brasil; se existe algum crédito a autoria, ele é dado, no texto, a
alguém denominado “Santo-Guerreiro”. Revisitemos a epigrafe do livro, que apresenta

seu tom:

Eis aqui, meu Santo

Tabernaculo-Vivente

Hoje dedicado a vos

Os encantos que legaste

Hontem a mim na Fortaleza

Do meu Fiel Diadema Excelso. (1926, s.p.).

Nota-se, ja nesse trecho, a introdugdo de elementos e componentes do
vocabulario que constituem a obra. A aparente intencao de separacao do vocativo por
virgula pode querer indicar a quem o enunciador dedica a escritura: ao “Santo
Tabernaculo-Vivente”. Esse elemento reaparecera por todo o livro e € um dos termos
que voltaremos a visitar no decorrer da dissertacdo para que possamos compreender
do que falam As Revelagbes. Outros termos, como a “Fortaleza” e o “Fiel Diadema”,
também s&o constantes.

Quando de sua publicagao, o livro foi recebido pela maior parte da imprensa
como fruto ininteligivel de uma mente sadica, desconsiderando-se, portanto, qualquer
poténcia que pudesse emergir da obra enquanto objeto relativamente independente.
A narrativa sobre Febrbnio realizada pela imprensa em um primeiro momento
apresentava Febrénio como um enganador; essa foi substituida gradualmente pela de
Febrénio como um louco. O Correio da Manh&, em 04 de setembro de 1927, traz o
texto: “[...] o bandido, parece, quer ver se consegue passar por um louco ou visionario,
na esperanga de assim fugir aos rigores da lei penal” (FERRARI, 2013, p.100). E sob

essa construcao discursiva, As Revelacdes do Principe do Fogo foram submetidas
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em suas primeiras aparicbes na imprensa. As palavras de seu autor foram
descontextualizadas, trechos do livro foram amputados a fim de que se construisse
um discurso outro que ndo o dele. A imprensa ridicularizava constantemente uma
certa postura de profeta ou de “grande escritor” que Febrdnio teria adotado e, com
relagdo a seu livro, o tom era quase sempre o de salientar sua ininteligibilidade,
portanto, a auséncia de capacidade do assassino de tecer um raciocinio coerente para
seus fins: enganar a opinido publica. Na mesma edigdo citada anteriormente, o
Correio da Manhé& publicou a seguinte referéncia as Revelagbes: “[...] ninguém
entende o que o malvado escreveu nessa ‘obra’ da qual ele mandou um exemplar
para cada biblioteca” (FERRARI, 2013, p. 101). Em seguida, trechos do livro sao
colocados em ordem desconexa, como nos mostra Ferrari (2013), a fim de que se

confirme essa visao:

Eis-me, 6 santos fiéis do Santuario do Tabernaculo do Testemunho
que ha no Céu.

Eis-me, 6 quatro criaturas viventes.

Eis-me, 6 dez reis fiéis do Santuario.

Eis-me, 6 sete selos do Tabernaculo.

Eis-me, 6 Sardonia viva. (BRASIL apud FERRARI, 2013, p. 101)

Diante de tal situacao, Febronio retrucaria, no ja citado depoimento colhido e
publicado também pelo Correio:

Eu sou autor de um livro doutrinario! Nao sou, portanto, um futil, um
banal! [...] Ndo ha raz&o para que me estejam a chamar bandido e
outras coisas piores, retruca. Sou um predestinado e estou na terra
para cumprir uma missao divina que me foi confiada por quem o pode
fazer (BRASIL apud FERRARI, 2013, p. 102).

Glaucia Soares Bastos, em sua dissertacdo chamada Como se escreve
Febrénio, de 1994, salienta a instrumentalizagdo do discurso de Febrénio também
pelo Direito, a fim de que se recebesse As Revelagdes do Principe do Fogo como
mais uma prova da insanidade de Febrénio e, para além disso, uma ameaca a

seguranga publica:

As revelagdes do Principe do Fogo foram destruidas sem que
nenhuma voz se erguesse em sua defesa, deixando nitida a linha de
continuidade tragada entre autor e obra: se o primeiro é perigoso e
"deve ficar segregado ad vitam para os efeitos salutares da defesa
social', a mesma pena se aplica a segunda. Nao se ergue nenhuma
mediagao entre os dois, nem qualquer consideragao a respeito da
autonomia do texto e de sua possivel ficcionalidade. O livro figura
apenas como prova da ‘alienacado’ de seu autor, havendo sido alguns
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incluidos com esta finalidade no processo judicial (BASTOS, 1994, p.
16).

Mario de Andrade, Blaise Cendrars, Sérgio Buarque de Holanda e Prudente
de Morais Neto, no entanto, apontam a existéncia de outras possibilidades de
recepcgao do “livro maldito” do “Principe do Fogo”. Cendrars, ao que tudo indica, foi o
unico entre eles a jamais ter tido acesso a essa obra. Ainda que, da perspectiva de
André Breton, o livro dificilmente seria considerado uma obra surrealista stricto sensu,
0 apontamento de Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais Neto para certo
teor “surrealista” na obra € relevante por indicar o aparecimento de uma leitura de
interesse artistico, diferente das investigagdes de outra natureza, como o uso do livro
para a composicao do laudo psiquiatrico e a exploragdo sensacionalista pela
imprensa. O poeta e pensador Sérgio Lima (1999, p. 309) parece corroborar essa
categorizagao quando o coloca entre trés livros relacionados a escrita surrealista que
foram apreendidos no Brasil no inicio do séc. XX.

Ainda que se defenda a utilizacdo do automatismo para a produgao de As
Revelagbes, vale salientar que nenhum texto, mesmo automatico, é isento de
intertextualidade. Defender que, por ser produto do automatismo, o texto de Febrénio
poderia ser um completo nonsense e, portanto, absolutamente ininteligivel e
desprovido de um discurso proprio € limitante e pode significar recorrer em um erro
parecido com aquele perpetrado pela imprensa contemporanea a Febronio. Mesmo
automatico, o texto é repleto de termos recorrentes que tém alguma influéncia de
origem externa e que buscam criar um sentido. Tem-se ai uma entrada metodoldgica:
€ possivel investigar, partindo de pistas deixadas no proprio texto, os significados dos
termos utilizados pelo autor e das suas construgcées. Podem-se encontrar evidéncias
no texto que tecem conexdes intertextuais € mesmo as subvertem a fim de que seja
construida uma narrativa prépria do autor. Essa narrativa, por sua vez, pode desvelar
nao apenas a mitopoética de Febrénio, mas permitir a entrada a sua cosmovisao e

até mesmo insinuar o contexto sociocultural no qual ele estava inserido.
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3.1.2 As Referéncias do Autor

As Revelagbes do Principe do Fogo sao narradas em primeira pessoa pelo
“‘Real Principe dos Principes Oriente”. Ele possui diversos titulos, dos quais alguns
sdo apresentados na primeira pagina do livro, a saber: “O Altissimo Deus-vivo, o
Omnipotente Santo Creador dos universos reunidos, o legitimo herdeiro da Real
Coroa do Eterno Reino por clausula expressa em direito eterno no Sacro-Santo Trono
da Vida, o Santo-vivo do tronco nascido, o génio da Puridade denominado Santo dos
santos, a pedra-viva do monte Santo caida, o Capitdo de Armas, o General de batalha,
em missao a terra Santo-Guerreiro, e Defensor Perpétuo do Santuario do Tabernaculo
do Testemunho que ha no Céu” (BRASIL, 1926, p. 1). A esses titulos o restante do
texto soma diversos outros, apresentando-os ao longo de suas paginas.

No decorrer de seu texto, o Real Principe dos Principes Oriente referencia
nominalmente quatro livros biblicos, um indicativo de intertextualidade que nos
fornece um norte no sentido de verificar as fontes nas quais bebeu o autor para a
construcao de seu relato mitopoético. So eles: Isaias, Apocalipse, Daniel e Génesis.
O livro referenciado nominalmente pelo maior numero de vezes é o Apocalipse —
grafado Apocalypse, como era o padrao da época —, seu nome € citado diretamente
cinco vezes no decorrer do livro. E seguido pelo livro de Daniel, citado duas vezes. O
livro de Isaias e o Génesis sao citados uma vez cada um.

Tecer um estudo do texto de Febrénio tendo como referencial de sua
intertextualidade uma tradugao biblica atual, de alguma versao corrente, seria recorrer
em possivel anacronismo; alguns termos especificos e formas de referenciacao
utilizadas pelo autor poderiam se perder. Pedro Ferrari (2013, p.138-139) localiza as
traducdes possivelmente acessadas por Febrbénio entre aquelas que eram de mais

comum circulagao no inicio do século passado:

Por falta de tradugbes completas, a tradugao portuguesa feita em fins
do século XVIII pelo padre Antdnio Pereira de Figueiredo grassava em
terras brasileiras. Contudo, entre 1904 e 1910 gradativamente eram
publicados alguns dos livros biblicos segundo a primeira tentativa
brasileira de tradugao que néo pela vulgata — era a chamada Tradugéo
Brasileira ou Versao Brasileira.

Para este trabalho foi utilizada, além dessas duas traducbes, a Almeida

Corrigida Fiel, em uma tradugcédo mais recente, datada de 2007.
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O livro biblico mais citado € também o que fornece ao autor a maior parte do
repertorio de imagens descritas pelo narrador, o Principe do Fogo. Mais que isso, a
histéria narrada em As Revelagbdes do Principe do Fogo parece ter acontecido durante
os eventos que foram previstos no Apocalipse de S. Jodo, ao qual estdo fundidos
acontecimentos e componentes dos vocabularios simbdlicos e imagéticos dos outros
livros biblicos. Outras aproximagdes também podem ser realizadas entre os dois livros
(As Revelagbes do Principe do Fogo e o Apocalipse de S. Jodo), entre as quais, o
significado do titulo. Comecemos por ele.

O ultimo livro da Biblia crista apresenta o conteudo de uma mensagem divina
recebida por Jodo e direcionada a sete igrejas cristas do periodo arcaico. Foi escrito
em grego, idioma do qual surge o termo apocalipse, utilizado popularmente no
portugués como sindnimo de fim dos tempos ou “Grande desfecho da histéria” (POEL,
2013, p. 7). No idioma original, a palavra da qual deriva o vocabulo em portugués é
ammok@Auyic (apokalypsis), que pode ser traduzida como “revelagao”. As tradugdes
para o idioma inglés, n&o raro, nomeiam o livro de Jodo como Revelations. Esse termo
batiza o género literario chamado ‘literatura apocaliptica”, que é conhecido
especialmente por seu carater profético, do qual fazem parte trechos de outros livros
citados por Febrénio: Daniel e Isaias. No contexto da tradicdo religiosa, a palavra
apocalipse se refere a um tipo especifico de revelagao: a revelagdo mistica, de teor
metafisico. O Apocalipse apresenta conteudo revelado por parte do divino a um de
seus seguidores. Nesse sentido, outra forma de se ler o titulo do Apocalipse biblico
seria: “As Revelagdes da parte de Jesus Cristo a Jodo”. Ora, fica evidente, entéo, a
conexao entre o titulo do livro biblico e o de Febronio. Ambos sao revelagdes, tém
como funcdo tornar publica uma verdade até entdo desconhecida. O primeiro foi
escrito por Jodo, narrado por ele e traz a palavra de Jesus Cristo; o segundo foi escrito
por Febrénio indio do Brasil e narrado pelo Principe do Fogo. Os dois livros, o biblico
e o de Febrénio, compartilham do sentido de “revelacdo” como posto pela tradigao
biblica, que, de acordo com o Harpers Bible Dictionary, em tradugéo livre, se refere a

um conhecimento que para ser entendido:

[...] como “revelagéo” [no sentido de apocalipse], precisa se configurar
como um conhecimento de poucos contrastado a ignoréncia de
muitos, ou como um novo conhecimento contrastado a ignorancia do
passado (ACHTEMEIER, 1985, p. 867).
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O género da literatura “apocaliptica” diz respeito, ao menos inicialmente, a
uma categorizagao de ordem técnica que a igreja crista utilizou, a partir do século Il
d.C., a fim de indicar qualquer escrito que se assemelhasse, especialmente no que
diz respeito ao estilo da escrita, ao Apocalipse canbnico de Jodo, como estabelece
Soares (2008, p. 101). Ele ainda elenca algumas caracteristicas que podem indicar o

pertencimento de algum texto a essa categoria:

O Apocalipse de Jodo, nos seus dois primeiros versos, daria, como
paradigma, os quatro pontos da estrutura tipica desse género: uma
revelacdo que é dada por Deus; a transmissao se da por um mediador;
o receptor é um visionario; os temas tratados dizem respeito a eventos
futuros (SOARES, 2008, p. 103, grifo nosso).

Apesar das convergéncias, a categorizagao do livro de Febrénio enquanto
literatura apocaliptica € escorregadia e pode ser imprecisa: falta-lhe o carater
premonitorio, uma vez que os eventos apresentados pelo “Principe dos Principes” nao
sdo do tempo do porvir, mas sdo narrados como ja ocorridos. Assim, tratar o As
Revelagbes enquanto um apocalipse significa localiza-las de acordo com o sentido
literal de “revelacdo” e com a identificacdo ao Apocalipse biblico, mas nao
necessariamente com a categorizacao de “literatura apocaliptica”.

O Apocalipse de S. Jodo foi escrito — segundo dita a tradigdo crista e conclui-
se através do cruzamento entre as indicagdes de tempo existentes no texto e outras
fontes histéricas — no tempo do governo do imperador Domiciano em Roma, portanto,
em algum momento do final do primeiro século, entre os anos 90 e 100 d.C.
(ACHTEMEIER, 1985, p. 868). Esse periodo se configurou como um momento de
rigida perseguicdo aos praticantes do entdo arcaico cristianismo. O autor se
encontrava, quando da recepgao do conteudo que seria escrito em Apocalipse, na ilha

de Patmos. Ele escreve:

Eu, Joao, que também sou vosso irmao, e companheiro na aflicdo, e
no reino, e paciéncia de Jesus Cristo, estava na ilha chamada Patmos,
por causa da palavra de Deus, e pelo testemunho de Jesus Cristo
(BIBLIA, 2007, Apocalipse 1:9).

Joao, entdo, nao estaria em Patmos por vontade propria, mas “por causa da
palavra de Deus”. O que a tradi¢ao cristd, em consonancia com algumas evidéncias

historiograficas, nos explica a esse respeito é que Joao provavelmente foi condenado
ao exilio pelas autoridades do Império Romano e obrigado a viver nessa ilha, devido
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a pregacao religiosa que realizava (ACHTEMEIER, 1985, p. 755). Joao havia tido sua
liberdade, tanto de circulagdo quanto de pregacéao da palavra de seu deus, cerceadas:
estava preso em uma ilha.

Febronio indio do Brasil foi preso por estelionato em 1919 em decorréncia dos
golpes que aplicara fundando a “Unido Brasileira”. Apenas dezoito dias apds sua
soltura, ele foi preso novamente por roubar uma hospedaria. A partir de 04 de junho
de 1920, permaneceria cento e nove dias recluso no presidio de Dois Rios onde,
entado, receberia As Revelac¢des do Principe do Fogo.

Dois Rios se situava em llha Grande, no estado do Rio de Janeiro. Febroénio,
assim como Sao Jodao no momento de recepcao de seu Apocalipse, se encontraria
preso em uma ilha. Sobre isso ele disserta em seu livro, figurado como o “Menino-

Vivo”. O autor nos relata a experiéncia de sua recluséo:

O Santo Tabernaculo-Vivo Oriente, acordou entre os prisioneiros de
uma ilha, o menino-vivo Oriente, o legitimo herdeiro de umas vozes
que, chamam sem descanco noite e dia dizendo; tu és o Filho Santo,
o menino vivo Oriente, o legitimo herdeiro do encanto do bem que
Creou o Céo (BRASIL, 1926, p. 14, grifo nosso).

No trecho em questéo, o narrador abencgoa todas as ilhas presentes naquilo
que ele chama de “Santuario do Tabernaculo do Testemunho que ha no Céo”. Um
dos motivos para essa bencéo € o fato de uma dessas ilhas ter abrigado o Menino-
Vivo. A presenga do Menino na ilha sera recorrente em As Revelagdes do Principe do
Fogo. Trata-se de um evento fundamental na mitopoética de Febrdnio, posto que um
dos objetivos de seu livro € comunicar a todos os componentes do “Santuario do
Tabernaculo” o fato de que o Menino foi reconhecido como o portador da palavra de
uma divindade suprema, vide alguns excertos do texto como: “O Santo Tabernaculo-
Vivo Oriente, apanhou entre os vivos de uma ilha o menino-vivo Oriente” (p. 10); “[...]
entre as muralhas de uma ilha encarcerado [esta] o menino-vivo” (p. 18).

Percebemos, desde ai, que o texto de Febrbnio &, em alguma medida,
hermético. Para que se entenda completamente seu conteudo, € necessaria a busca
pela origem dos significantes que o autor imbui de um significado préprio. Em uma
espécie de “decifra-me ou te devoro”, o autoproclamado “Filho da Luz” anuncia um
conhecimento cuja ndo compreensao pode significar a desgraga da humanidade.

A ideia de que existe um “Santuario do Tabernaculo do Testemunho que ha
no Céo” & muito cara a Febronio. As Revelagbes do Principe do Fogo se dirige aos
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elementos que o compdem, ou seja: este santuario seria um local e nele existiriam
pedras, mares, nuvens, vegetais, anjos, ancidos e animais, entre outros elementos. E
com esses componentes que o narrador das Revelagbes espera se comunicar. Para
que possamos exemplificar essa ideia, recorremos ao seguinte trecho, em que o
narrador se dirige aos mares que sao parte do santuario: “Eis-me, 6 mares do
Santuario do Tabernaculo do Testemunho, que ha no Céo; ja que, foste sempre uma
pertinaz testemunha crystallina, deante do meu Sacro-Santo Throno [...]" (BRASIL,
1926, p. 3). Em suma: segundo As Revelagébes, existe um certo “Santuario” e € aos
objetos existentes em seu interior que a mensagem do livro de Febrdnio deve atingir.

No Apocalipse de Jodo, segundo a Tradugédo Brasileira®!, € mencionado pela
primeira vez a existéncia de um “santuario” no terceiro capitulo, versiculo 12. Nele,
Jodo fala de uma promessa realizada por Deus, segundo a qual aquele que “vencer”
— quem cumprir a palavra de Deus — tera o privilégio de se tornar uma das colunas
dessa edificacdo. Ainda nesse versiculo € mencionada uma “Nova Jerusalém”, a
cidade de Deus que descera do céu, da qual fardo parte os fiéis. A traducado de A.
Pereira de Figueiredo trata de um “Templo” em vez de “santuario”, mas o sentido a
ser apreendido € o mesmo?2. No capitulo 4, Jodo é convidado a entrar por uma porta
que se abriu no céu, a fim de que lhe fossem realizadas algumas revelagdes. Em
Apocalipse 7:15, o local acessado pela porta no céu é referenciado como santuario:
“Por isso estdo diante do trono de Deus, e o adoram dia e noite no seu santuario; e o
que esta sentado sobre o trono estendera o seu tabernaculo sobre eles.”

Esse santuario seria, segundo o Apocalipse, a morada de Deus no céu, local
onde acontece boa parte das cenas que Jodo acessa em suas revelagbes. Em
Apocalipse 15:5, podemos ler, finalmente, as palavras exatamente como foram
utilizadas por Febrénio: “Depois disto olhei, e abriu-se o santuario do tabernaculo do
testemunho no céu”. O autor de As Revelacbes faz valer suas leituras da Biblia, se
apropria de elementos la apresentados, tais como a ideia de “santuario do
tabernaculo”, para compor um nucleo mitopoético ao redor do qual orbitam todas as

referéncias aos autores cristaos e pré-cristaos.

31 Apocalipse 3:12, Tradugao Brasileira: “Ao vencedor, fa-lo-ei coluna no santuario do meu Deus, donde
jamais saira; escreverei sobre ele 0 nome do meu Deus e o nome da cidade do meu Deus, a nova
Jerusalém, que desce do céu da parte do meu Deus, e também o meu novo nome.”

32 Traducao Pereira de Figueiredo: Ao que vencer, fal-o-hei columna no Templo do meu Deus, e ndo
saira jamais fora: e escreverei sobre elle 0 nome do meu Deus, e 0 nome da Cidade do meu Deus, a
nova Jerusalem, que desce do Ceo vinda do meu Deus, e 0 meu novo nome.”
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3.1.3 Outros Apocalipses

Em meados de 1918, pouco antes do encontro entre Febrdnio e o arcanjo
Gabriel, embora a grande guerra se aproximasse do fim, ainda pairava sobre as
nagdes o pesado clima de morte e destruicdo causado pela reinvencgao da violéncia
em escala jamais vista, legado do conflito mundial. A légica da “guerra total”,
possibilitada pelo aprimoramento das tecnologias bélicas e de movimentagado de
tropas, fez com que civis e soldados ndo mais fossem distinguiveis aos olhos das
forgas armadas do inimigo, aumentando o terror, especialmente em solo europeu. No
segundo semestre daquele ano, as noticias na imprensa brasileira sobre avangos nos
fronts europeus de aliados do Brasil e sobre a situagao revolucionaria russa passaram
a ceder espaco, ainda que pouco, a noticias sobre uma certa comorbidade que
passara a assolar tropas europeias e que se acreditava ter surgido em territorio
espanhol. Em 19 de setembro, uma nota em O Paiz noticiou: “Desenvolveu-se em
Baiona uma epidemia do mal que se supde ser o coéleras-morbos, e segundo as
noticias aqui recebidas esta assolando todo o sul” (O PAIZ apud FERRARI, 2013, p.
28).

Ainda em setembro, a imprensa passou a tratar da epidemia que se espalhava
pela Europa nao mais como “céleras-morbos”, mas como “Influenza Espanhola”, ou
“Gripe Espanhola”. Contemporaneamente, ndo se acredita que a Espanha tenha sido
o ber¢co da moléstia; é mais provavel que a variante viral que origina a doenga tenha
surgido nos Estados Unidos. A alcunha de “espanhola” se faria popular porque, como
a Espanha néo participava da grande guerra, ndo houve censura na imprensa local, o
que o difere dos paises europeus que estavam diretamente envolvidos no conflito.
Vale, ainda, salientar que nomear uma doenga a partir do nome de um “[...] inimigo ou
do estrangeiro é algo que se repete pelo menos desde a Idade Média (STARLING;
SCHWARCZ, 2020, p. 85-7)%.

Apesar da pouca importancia que os jornais pareciam dar a crise sanitaria,
aquele momento se cogitava que tal peste ja teria feito vitimas entre os brasileiros:
havia, desde agosto, rumores de que o navio La Plata, veiculo que tinha como

passageiros os integrantes da Missdo Médica brasileira a caminho da Africa, teria sido

3 A obra de Starling e Schwarcz que se referencia foi acessada em formato digital através de um
dispositivo e-reader, portanto, ao se tratar desse livro, a abreviagao “p.” se refere ao numero da
“posicao”, ndo da pagina. “Posig¢ao”, no formato digital “.mobi” é equivalente a “pagina” em livros
fisicos.
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atingido pela doenca. Dessa forma, “[...] enquanto o jornal O Paiz ainda noticiava a
epidemia como uma breve nota, os primeiros corpos de tripulantes brasileiros
vitimados pelo mal ja eram langados ao Atlantico as margens do continente africano”
(FERRARI, 2013, p. 29).

Ao territorio brasileiro, a gripe provavelmente ja haveria chegado as oito horas
da manha do dia nove de setembro, “[...] quando o navio Demerara, procedente de
Liverpool, atracou no cais externo do porto com alguns tripulantes combalidos e outros
contaminados” (STARLING; SCHWARCZ, 2020, p. 108). Dali, o virus faria escala em
Salvador e aportaria no Rio de Janeiro.

Em pouco tempo, as informagdes e narrativas sobre a influenza ganhariam
espaco fixo nos noticiarios brasileiros e a letalidade se tornaria inegavel; notava-se
que a viruléncia da gripe epidémica de 1918 era descomunal. No Rio de Janeiro, o
numero de doentes registrados saltou de 440, dia 10 de outubro, para cerca de 20 mil
quatro dias depois. Apelos para agdes médico-governamentais imediatas foram entao
combinados com frases que tentavam convencer a populagdo a manter a calma, pois
0 panico rondava e o descontrole parecia iminente” (BERTUCCI, 2009, p. 460).

O fim de 1918 seria, entdo, marcado por uma doencga tdo global quanto a
guerra que findava. Falava-se em uma epidemia dupla: de influenza e de medo.
Estima-se que morreram, em todo o mundo, entre 17 e 50 milhdes de pessoas em
decorréncia da Gripe Espanhola no inicio do século. Os sintomas da doenga eram
aterrorizantes: podia fazer sangrar qualquer orificio humano, eram comuns

sangramentos no nariz, olhos e ouvidos, causava delirios e a mortalidade era alta.

De tao frequentes e corriqueiras, as mortes nao precisavam mais ser
noticiadas pelos jornais para ganharem a realidade; era possivel
observa-las no proprio movimento macabro das ruas, onde
transeuntes carregavam corpos embrulhados, por onde ambulancias
circulavam, pessoas caminhavam apressadas e com mascaras
(STARLING; SCHWARCZ, 2020, p. 483-487).

Em 1976, em suas memorias, o médico Pedro Nava relata o sentimento de
estar em um Rio de Janeiro assolado pela peste. A entdo capital da republica, famosa

pelo clima festivo, transformara-se em uma cidade deserta e pouco movimentada.

Dizia-se de familias inteiras desamparadas — uns com febre outros
com fome; da crianga varada, sugando o seio da mae morta e podre;
dos jacas de galinha reservados para os privilegiados, para a gente da
alta e do Governo, passando sob a guarda de pragas embaladas aos
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olhos de uma populacado que aguava. (NAVA apud FERRARI, 2013,
p. 54).

Pedro Ferrari (2013, p. 54-5) nota a proximidade entre as imagens evocadas
por Nava e as representagdes feitas, entre os séculos XV e XVII, das pestes que
assolavam a Europa. A imagem de uma crianga sugando o seio da mae morta parece
remeter a um motivo frequente nas obras desse periodo, como é o caso de Uma

epidemia em Atenas, pintada por Nicolas Poussin (1630).

Figura 3: Nicolas Poussin, A praga de Ashdod. 1630. éleo sobre tela.

148x198cm. Museu do Louvre.

Fonte: Warbug - Banco comparativo de imagens

A iminéncia da morte passou a ser capitalizada e foi durante todo o final de
1918 e inicio do posterior que passaram a habitar, com grande expressao nos jornais
da capital do Brasil, os anuncios de emplastos milagrosos e de companhias que
ofereciam servicos de saude, aproveitando o desespero da populagdo frente a
moléstia. Nesse espaco se faria presente, também, o ja citado anuncio da Uniao
Brasileira, esquema criminoso de Febrdnio, que se faria passar por prestadora de
servicos de saude. Como visto, esse foi 0 esquema que, quando descoberto em

dezembro de 1919, iniciaria o longo periodo em carcere do “Filho da Luz”, foram
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duzentos e cinquenta e dois dias com um breve intervalo entre a soltura da prisao
causada pelo logro da Unido Brasileira e a nova detengdo causada pelo furto da
hospedaria. Febrénio permaneceria, entdo, na llha do Ribeiro, onde teria feito contato
com o arcanjo Gabriel e langado as bases de seu livro mistico.

Ecoa, ainda, o pequeno excerto do laudo psiquiatrico de Febrénio indio do
Brasil, composto pelo psiquiatra Heitor Carrilho mais de dez anos apdés a epidemia da
espanhola: “em 1918 teve gripe” (CARRILHO apud FERRARI, 2013, p. 239). Dessas
ligagdes circunstanciais entre a gripe espanhola e a escrita de As Revelagdes pode
se ver emergir uma ligagao de outra natureza. A leitura poética do texto de Febrénio
pode indicar uma conexao simbdlica entre a obra unica do “Filho da Luz” e o terror da
morte causada pela influenza.

Entre a evocagao de imagens escatologicas e as citagdes dos livros biblicos,
nota-se que o narrador se dirige aos elementos que compdem o “Santuario do
Tabernaculo” como que a anunciar uma recompensa que eles receberiam por terem
sido fiéis ao Principe do Fogo. Isso € observavel, por exemplo, no trecho em que ele
promete abencoar as ilhas do santuario. As ilhas seriam merecedoras de
recompensas porque “esperaram no poder da fé”, serviram fielmente a “Creacao
vivente” e demonstraram um “testemunho idéneo” diante do “Sacro-Santo-Throno-
vivo Oriente” (BRASIL, 1926, p.14). As ilhas sdo especialmente importantes também
porque em uma delas habitou o “Menino-vivo”. Por serem, portanto, fiéis a divindade
da qual Febrénio se dizia representante, o Principe Ihes declara que as nuvens

recebam “o premio da bencgao divina”. Promete-lhes o narrador:

Acrescentar-vos-hei preciosas madeiras, suscitar-vos-hei férmas
esbeltas, legar-vos-hei outros tantos bens, usarei de muitas
misericordias com os teus habitantes, dobrar-vos-hei os teus
encantos, no Santuario do Testemunho que ha no Céo, registrar-se-
ha tuas simplicidades (BRASIL, 1926, p. 14).

A ideia de que, por terem se mantido fiéis a divindade, os componentes do
santuario seriam recompensados apds a derradeira derrota de Satanas parece
remeter a uma das mais fundamentais ideias cristas: a da recompensa apés o Juizo
Final. A expectativa de uma recompensa ou punicdo apds um acontecimento
apocaliptico vem habitando o imaginario da chamada “civilizagdo ocidental” pelo
menos desde a ascensao do cristianismo e ambas, recompensa e puni¢ao, se fazem

presentes de maneira expressiva na obra unica do “Filho da Luz”. Se a recompensa é
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dedicada aos aliados do Principe e do Deus-vivo, a punig¢ao é oferecida violentamente
ao dragao, figuracéo de Satanas apresentado como opositor aos planos divinos. No
seguinte excerto pode-se perceber a forma com que o autor atribui culpa e, por
consequéncia, puni¢cao, a determinado ator de sua mitopoética, enquanto a outros

reserva a recompensa enquanto os exime de culpa:

Eis ahi que, aberto o Santuario do Tabernaculo do Testemunho que
ha no Céo; entre a dor do justo e o pranto dos innocentes, eu o incenso
encarnado, o vosso Santo Filho, chorei lagrimas, o supremo nas
maiores alturas; scientifico as entidades santificadas que Eva enganou
a Adao; considerando que, o drag&o enganou Eva; elles pobres irmaos
peccaram na ignorancia, em conclusdo; absolvo a minha creagéo
vivente, sejam livres, condemno ao dragdo, seja morto: eis aqui, 0
creacgao vivente, o que brada o maior forte vivo; o corvo pela carniga,
o Creador pela creagao (Brasil, 1926, p. 7).

A evocagao de imagens escatologicas apos a passagem por um momento
guerra e peste (no caso de Febrdénio, o mundo passava pela primeira grande guerra e
pela pandemia da espanhola) ndo sao exclusivas da experiéncia do “Filho da Luz”.

E comum, ao se pensar em uma sociedade dominada pelo medo evocado por
narrativas e imagens de teor apocaliptico em que representagcdes imagéticas de dor e
sofrimento se proliferam em abundancia, que o que venha a mente com mais
facilidade seja a ldade Média. Todavia, Jean Delumeau (2009) esclarece que, na
verdade, durante o medievo, as artes se valiam menos desse imaginario do que se
costuma atribuir ao pensamento desse periodo. O que se observa € que, no que diz
respeito a representacdo dos santos, por exemplo, durante a maior parte da idade
média, eles eram frequentemente representados como vitoriosos € nao como
sofredores, quadro que tende a mudar a partir do sec. XIV. Desse momento em diante,
o imaginario da sociedade europeia se voltou com mais intensidade para as imagens
de santos torturados, martires em agonia e cenas de fim do mundo. Na verdade, os
temores apocalipticos e o medo evocado por figuras de tortura “[...] foram
contemporaneos ao nascimento do mundo moderno” (DELEMEAU, 2009, p. 305).

Segundo Delumeau (2009, p. 304):

Em todo o decorrer da Idade Média, a Igreja meditou sobre o fim da
histéria humana tal como foi profetizada pelos diferentes textos
apocalipticos. [...] Contudo, ha unanimidade entre os historiadores em
considerar que se produziu na Europa, a partir do século XIV, um
reforco e uma difusdo mais ampla do temor dos derradeiros tempos.
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Entre 1400 e 1650, as cenas de martirio e as representacdes do Juizo Final
foram representadas nas pinturas das igrejas como nunca antes. Com o surgimento
da imprensa e o aprimoramento das técnicas de gravura, as imagens que
representavam os eventos do Apocalipse de S. Jodo tornaram-se mais acessiveis.
Copias de uma série de quinze xilogravuras feitas entre 1496-1498 pelo artista aleméo
Albrecht Durer que representavam cenas do livro biblico, por exemplo, tornavam-se
populares.

Figura 4: Albrecht Durer, A mulher vestida de luz e o dragdo de sete cabecas. 1496-

1498. xilogravura. 39x28cm. Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe.

Durer, A Apocalpyse: Dragon with the Seven Heads

Fonte: Wikimedia

Com a proximidade do séc. XIV, a iconografia cristd de imagens apocalipticas
ficava cada vez mais rica e mais tragica. Ja durante a ldade Moderna, os temas
relacionados a agressdo, a inseguranga, ao abandono e a morte estiveram

onipresentes no vocabulario imagético e literario dos europeus, sendo representadas:



83

[...] nas dangas macabras assim como em O ftriunfo da morte, de
Brueghel, nos Ensaios, de Montaigne, como no teatro de
Shakespeare, poemas de Ronsard assim como nos processos de
feiticaria; umas tantas iluminagcdes sobre uma angustia coletiva e
sobre uma civilizagdo que se sentiu fragil [...] (DELUMEAU, 2009, p.
41)

No que diz respeito as referéncias ao Apocalipse, segundo Delumeau (2009,

p. 309), os principais componentes das obras que se reportam a esse universo
simbdlico séao:

[...] os anjos cujas trombetas anunciam a terra cataclismos

terrificantes; a aparicido sobre um arco-iris, do Juiz sentado em um

trono resplandescente, com a espada na boca, cercado de animais

fantasticos, de querubins, dos apdstolos e dos 24 sabios; a

ressurreicdo da carne; o livro da vida e da morte; a separacdo dos

eleitos e dos condenados, os primeiros entrando de manto branco na

deslumbrante Jerusalém celeste, os demais precipitados nos
tormentos do inferno.

O livro de Febronio indio do Brasil, publicado em 1926, também recorre a esse
repertorio para a construcido de sua mitopoética. Todos os elementos citados por
Delumeau como componentes do universo simbolico do qual se valiam as obras do
inicio da Idade Moderna também estdo presentes, em alguma medida, na obra unica
do homem que matou Alamiro e Joao Ferreira.

Em Histéria do Medo no Ocidente, Delumeau (2009) esclarece que a
recorréncia de representacdes do Juizo Final, evocacgdes do inferno e referéncias ao
Apocalipse na Europa recém moderna sao sintomas de uma sociedade repleta de
temor. Havia naquele contexto um generalizado sentimento de inseguranga e de medo
da morte. Enfim, a preocupacdo com os temas apocalipticos denuncia a situagcao de
uma sociedade que se sentiu fragil. Delumeau explica ainda que a singular
importancia direcionada, naquele momento, ao Juizo Final e aos cataclismos que o
deveriam preceder foi reforgada pelas desventuras seguidas que a Europa sofreria a
partir da peste negra.

Hoje se pode fazer uma relacdo das desgracas que se abateram sobre o
chamado “mundo ocidental” na transi¢cao entre o medievo e a Idade Moderna. Guerra
e peste suscitaram um florescimento dos temas escatoldgicos no imaginario coletivo.
A peste negra marcou, em 1348, o retorno das epidemias mortais e, a partir de 1337,
os reinos francés e inglés arrastariam a Europa para um conflito que se alastrou por

cinco geragdes de reis: a Guerra dos Cem Anos. A partir de entao, as:
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[...] explosbes periddicas de medo suscitadas pelas pestes até
meados do século XVIIl, as frequentes revoltas amplamente
provocadas — ora pelo temor dos soldados ou dos salteadores, ora
pela ameaca de fome ou do fisco — escandiram, como vimos, uma
longa historia europeia que se estende do final do século Xl aos
comecos da era industrial (DELUMEAU, 2009, p. 302).

Guardadas as devidas proporgdes e especificidades, cenario semelhante se
desenharia mundialmente no inicio do século XX. Peste e guerra fariam uma marcante
aparicao e impactariam drasticamente a cultura.

Na semelhanca entre as imagens das quais se vale Pedro Nava em suas
memorias e a pintura de Poussin, uma feita na Idade Moderna e outra no inicio do
séc. XX, pode se ver a confluéncia das construgbes imagéticas realizadas
historicamente sobre os diferentes periodos de peste.

A mitopoética de Febrdnio indio do Brasil, impressa por ele em As Revelacbes
do Principe do Fogo, é fruto de uma revelagao mistica, mas &, também, dependente
da relacdo que o autor nutriu com a cidade em que habitava, o Rio de Janeiro. Em
diversos aspectos, a cosmovisdo de Febrénio se mostra intima e, de certa forma,
ligada as construgdes simbdlicas que se faziam sobre Rio de Janeiro daquele periodo.
A efervescente religiosidade popular da capital do Brasil e o clima de apocalipse
evocado pelos acontecimentos catastroficos do inicio do século encontrariam terreno
fértii em Febronio, que sofria com suas “catastrofes” pessoais: a infeccao pela

espanhola e o carcere.

3.1.4 “Eis-me, O Dez Reis Fieis”

Tratemos, ainda, da intertextualidade erigida por Febrdnio na diregdo do
Apocalipse: a vigésima sexta pagina do livro de Febrénio inicia-se assim: “Eis-me, 6
dez reis fieis”. Esses reis sdo descritos também como pertencentes ao citado
“Santuario do Tabernaculo do Testemunho que ha no Céo”. E dito que, em algum
momento, eles estiveram sob dominio de “um vil dragédo”; a fera Ihes tinha feito
prisioneiros. Suas liberdades foram restituidas pelo “Filho do Fogo”, que “batalhando
matou o dragdo maldito”. Uma vez eliminada a besta, esses “reis da tribu Oriente”
foram resgatados e reestabelecidos em suas majestades. Dirigindo-se aos monarcas,
o narrador comunica-lhes o surgimento do “menino da tribu Oriente, herdeiro do Reino

dos universos”. Os reis sdo abengoados e acolhidos como fiéis aliados do Principe do
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Fogo e do Menino-vivo. A batalha contra o dragao também € um elemento importante
na narrativa de As Revelagbes do Principe do Fogo, ele € o principal oponente do
Principe e € tecido pelas palavras de Febrénio como sendo a origem de todo o mal
existente.

O Apocalipse de Joao, no capitulo doze, cita um dragdo que possuiria dez
chifres. No livro cristdo, a fera cumpre um papel de oponente, de inimigo, assim como
no de Febrénio. Na Biblia, essa criatura figura como perseguidora de uma gestante,
uma “mulher vestida de sol”. O dragao, que é Satanas, tinha como aliada uma “besta”,
criatura “semelhante ao leopardo”, cujos pés eram “os de urso, e a sua boca como a
de ledo”; a besta possuia, tal qual o dragéo, dez chifres. O Apocalipse (17:12-3) indica
que os dez chifres simbolizam “[...] dez reis que ainda ndo receberam o reino, mas
eles receberao poder como reis, uma hora depois da besta. Estes tém todos 0 mesmo
intento, e dar&o a sua forga e o seu poder a besta”®*. Os dez reis de Apocalipse s&o
aliados de Satanas.

O livro de Daniel também revela a imagem de uma besta cuja descrigéo
parece convergir a empregada por Jodo no Novo Testamento. Em um de seus sonhos
registrados em seus escritos, Daniel (7:10) descreve quatro criaturas bestiais. A ultima

delas, portanto a quarta besta:

[...] era terrivel, e espantosa, e sobremaneira forte; ela tinha uns
grandes dentes de ferro, comendo com eles, e fazendo tudo em
miudos pedacgos, e pisando aos seus pés 0 que sobejava, e era ela
diferente das outras alimarias que eu tinha visto antes dela, e tinha dez
cornos.®®

Daniel interpreta seu sonho: “ora os dez cornos deste mesmo reino serao dez
reis” (Daniel 7:24).

Febrénio parece ter se aproveitado desses elementos presentes em ambos
textos biblicos para a composicao do seu proprio. Os dez cornos, tidos como dez reis,
€ sua conexao com o dragdo estdo presentes na mitopoética de As Revelagoes.
Disserta Ferrari (2013, p.152-3) que:

[...] o Iéxico de Febrdnio vale-se de um vocabulario comum a ambos
livros; é preciso, portanto, escrutinar este movimento como acidental
ou nao.

34 Tradugado do Padre Anténio Pereira.
35 De acordo com a tradugéo do Padre Antonio Pereira.
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Identificar a filiacao do Revelagbes pautaria-o em relagdo a uma teia
imagética.

No centro da discusséo, a relevancia lexical dos “dez cornos” e “dez
reis”: por serem referidos tanto em Apocalipse quanto em Daniel,
sugerem uma aproximagao privilegiada a escrita de Febronio. Nesta
topografia que constréi, ambos textos sao fragmentariamente unidos
— ainda que possivelmente a revelia de seu autor. Semelhancgas
lexicais, como os “dez cornos” (e, consequentemente, a interpretagao
deles como “dez reis”), postas em relevo.

Observadas as semelhancas e contaminagbes do texto de Febrdnio pelos
biblicos, salientemos a primordial diferenca da posicdo que os “reis” ocupam na
narrativa cristd e nas Revelagbes: na releitura de Febrdnio, os reis passam de aliados
da besta a aliados do Principe e prisioneiros do dragao. A leitura do “Filho da Luz”
transborda os textos biblicos, busca neles vocabulario, consome sua mitica, mas o
ressignifica. Possivelmente contempla os livros que compdem a Biblia de uma
perspectiva holistica, como um conjunto, e a eles acrescenta elementos.

Logica semelhante pode ser observada na apropriagao por Febrénio dos “Reis
do Oriente”, apresentados no livro do Apocalipse (16:12). Na Biblia, um dos anuncios
que predizem a vitdria de cristo e a derrota do mal € o derramamento das sete tacas
daira de Deus. A cada taca derramada sucedem eventos catastréficos, entre os quais
a ebulicdo ou desaparecimento das aguas do rio Eufrates, proporcionado pelo
derramamento da sexta taca. Uma vez seco o rio, € permitida a passagem dos reis do
oriente. A passagem dos reis € apresentada em meio a diversos acontecimentos de
carater escatolégico. Em seu livro, Febronio indio do Brasil denota conhecimento
dessa passagem biblica e se apropria dela, dizendo que “na sexta praga do sexto anjo
[...] € encarnado o Altissimo Deus-Vivo, o omnipotente criador” (BRASIL, 1926, p.18).

Os “dez reis” de Febronio pertencem a “tribu Oriente” (BRASIL, 1926, p. 26),
0 que pode ser um indicio de uma fusao efetuada por Febrdnio entre os “dez reis” dos
“dez cornos” e os reis vindos do Oriente. A tribo Oriente pertencem, também, o
Menino-vivo e o Real Principe dos Principes (o narrador de As Revelagbdes do Principe
do Fogo). A propésito, o Oriente figura sempre como um elemento euférico, algo
desejavel; de acordo com a mitopoética apresentada nas Revelagbes, a boa-nova
anunciada pelo livro de Febrdnio parece vir do Leste. Assim, os reis que cruzam o
Eufrates sao ressignificados pela pena de Febrénio, de elemento escatolégico a bom-

pressagio. A esses reis se encontra associado o Real Principe dos Principes Oriente.
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A jornada do Menino-vivo e do Real Principe dos Principes, embora narrada
de maneira ndo convencional e, por vezes, quase incompreensivel, € fundamentada
em sua intertextualidade com o texto biblico; esse dialogo estabelece caminhos e
referéncias sobre as quais o autor elabora sua mitopoética. A cosmovisdo anunciada
por Febrénio, embora confusa em sua exposi¢éo, € interseccionada por certos pontos
comuns com a compreensao de mundo vigente no Rio de Janeiro no inicio do séc.
XX. Um exemplo € a recepgao dos morros do Rio de Janeiro como montes sagrados,
extensdes das montanhas da Judeia. Pedro Ferrari, em sua tese, evidencia que o
pensamento de Febrénio nesse sentido estava em consonancia com o espirito de seu
tempo; observemos, por exemplo, que o inicio da construgdo do Cristo Redentor é
contemporaneo ao episédio em que Febrdnio subiu ao corcovado motivado por seu
duelo contra Lucifer.

As Revelagbes do Principe do Fogo apresenta, também, um repertorio
simbdlico que Febrbénio compartilha com diversos povos alheios a modernidade
ocidental. Desse repertorio simbdlico, segundo pesquisadores como 0s mitélogos e
estudiosos das religides Mircea Eliade e Joseph Campbell, mesmo o homem
moderno, intelectualizado, seguindo os preceitos racionais, permanece herdeiro, por
se tratar de um repertério baseado especialmente em padrdes psicologicos
inerentemente humanos. No tépico seguinte, nos dedicaremos ao entendimento
desses elementos simbdlicos e sua importancia para a apreensao da mitopoética de

Febroénio.

3.2 O SIMBOLISMO PRESENTE EM AS REVELACOES DO PRINCIPE DO FOGO

3.2.1 Uma Aventura Naval

Que imagem é mais aventuresca que a da jornada naval? As historias
classicas estao repletas de herois que se arriscam, em um selvagem desafio, ao mairr,
seja ao encontro de tesouros lendarios, como Jasao a bordo da nau Argo, que junto
de seus argonautas buscava o Velocino de Ouro, ou a uma viagem quase infinita de
retorno ao lar, como é o caso de Odisseu. As grandes navegacbes da era dos
descobrimentos eram revestidas de narrativas de enfrentamento ao desconhecido, de
dominio ao terror dos mares. As histérias de piratas ilustram bem o sentimento de

liberdade que pode ser alcangado diante do dominio dos mares. Poderiam ser citadas,
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ainda, obras como Vinte Mil Léguas Submarinas de Julio Verne e Moby Dick, de
Herman Melville. Até mesmo as narrativas de fantasia que se apoiam na ficgéo
cientifica figuram como variagdes dessa mesma ideia ancestral: as naves espaciais
de Star Wars se comportam como verdadeiros cruzeiros maritimos, os tripulantes da
USS Enterprise em Star Trek sao os navegantes de uma nova era dos
descobrimentos. As narrativas da corrida espacial da década de 1960 também em
muito se assemelham a ideia de uma jornada naval. O céu e os mares, é verdade,
estdo muito préximos no que tange a imaginagdo humana em alguns de seus
aspectos. Dessa forma, certos simbolismos aquaticos “contaminam” os simbolos
celestiais, de modo que, em algumas circunstancias, as aguas maritimas e o azul do
céu se fundem. Em seu ensaio sobre a imaginagdo da matéria, Gaston Bachelard
(2018, p. 162) explica que a agua limpida, por refletir o céu, torna-se um céu invertido.
E possivel inferir entdo que o céu, por sua vez, equivale, em alguma medida, as aguas.
Ndo a toa o Géneses se refere a umas certas aguas que estavam sobre o
firmamento®¢. Bachelard explica: “Assim a agua torna-se uma espécie de patria
universal; ela povoa o céu com seus peixes. Uma simbiose de imagens entrega o
passaro a agua profunda e o peixe ao firmamento” (2018, p. 54).

De qualquer forma, o que permanece em todas essas histérias, embora
mudem os contextos, 0s cenarios e 0s personagens, € a ideia da aventura manifesta
como navegagao. O navegar € uma aventura por exceléncia e o ato de viajar, de
afastar-se da comunidade e retornar, mesmo que simbolicamente, estd amplamente
presente nos ritos iniciaticos.

Antes mesmo de qualquer intento navegante por parte de comunidades
humanas, é possivel que ja se manifestasse em ritos funerarios a ideia da viagem
através da agua. O ataude que leva um corpo pelo curso do rio ou que o confia as
ondas do mar contribui para a percepcao de que a morte € uma viagem, a maior de
todas, a viagem definitiva. E possivel, nessa perspectiva, perguntar-se: ndo tera sido
a morte o primeiro navegante? “Muito antes que os vivos se confiassem eles préprios
as aguas, nao terao colocado o ataude no mar, na torrente?” (BACHELARD, 2018, p.
75). A partida em meio as aguas se configura em nosso imaginario como a primeira e

a ultima das aventuras.

36 Genesis 1:7
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Bachelard defende que, antecedendo qualquer propdsito de carater utilitario,
foi a ansia humana por desafiar os dominios da morte que nos levou as primeiras
aventuras. Nao ha utilitarismo urgente o suficiente que faga o humano langar-se as
aguas, a morada do caos. Assim sendo, o0 navegante é aquele primeiro vivo que se
aventurou nas garras da morte e retornou, em outras palavras: “O primeiro marujo é
o primeiro homem vivo que foi tdo corajoso como um morto” (BACHELARD, 2018, p.
76). Tal viagem nao pode ser feita sem que haja profundas mudancgas individuais. A
agua é, afinal, a matéria que melhor representa a renovagdo, a metamorfose, o
renascimento.

Existem em abundancia ritos em que a imersdo nas aguas representa o fim
de um antigo ser. A emersao, por outro lado, significa o renascimento, a renovagao
ritual. O préprio batismo cristdo, a exemplo de Jesus no Jordao, significa uma morte
ritual em prol de uma renovacéo. E Eliade (2012), em seu ensaio sobre o simbolismo
magico-religioso, que discorre a respeito dos diversos simbolismos que compdem o
imaginario humano sobre as aguas. Embora tal elemento seja polivalente no que diz
respeito a suas simbologias, uma ideia constantemente associada a agua € a de
morte. As aguas sao a materializagao do caos primordial, a submersao € o retorno a
condi¢cdo de pré-existéncia, € a devolugao do individuo ao reino da morte. A vitoria
sobre as aguas, a navegacg¢ao bem sucedida, pode, entdo, equivaler a uma vitoria
sobre a morte.

A nau que se anuncia no horizonte, com seu marujo ja bradando “terra a vista”,
foi aquela que se aventurou pelo Hades e regressou. Ao regressar, trouxe consigo um
conhecimento de ordem oculta. A figura do navegante geralmente esta associada
aquele que teve acesso a um saber incomum, aquele que, em suas aventuras, teve
contato com um sem-numero de tesouros. Marta Dantas (2009, p.26) entende que, na

expressao literaria:

[...] o barqueiro ou o marinheiro sdo, quase sempre, tocados por esse
simbolismo. Assim, todo barqueiro que atravessa um rio, todo
marinheiro que atravessa o mar, trazem, sempre, o simbolo de um
além — sao guardides de um mistério.

Em As Revelagdes do Principe do Fogo, o Real Principe dos Principes Oriente
também se identifica com alguém que viaja para além de sua realidade imediata. O

Filho do Fogo diz: “viajo em além mundo, volvo aqui n’este instante; habito em tronco

na arvore nascida no nascente das aguas-vivas” (BRASIL, 1926, p. 23, grifo nosso).
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O Principe é também um navegante. Ele singra os mares portando um conhecimento
misterioso, do qual tem sido o unico guardiao.

Em determinado ponto, o texto de Febrénio indio do Brasil introduz o
personagem central para a histéria que é contada; trata-se do “Menino-vivo™: “[...] o
Santo Tabernaculo vivo Oriente, apanhou entre os vivos de uma ilha 0 menino-vivo
Oriente, o herdeiro de uma trombeta-viva [...].” (BRASIL, 1926, p. 10). O Menino
encontrava-se preso em uma ilha, cercado de agua por todos os lados. Apesar de
estar cercado da agua, o receptaculo de multiplas possibilidades, ele permanecia em
terra firme. Se, por um lado, essa situagao € limitante, afinal, a prisao na ilha significa
o isolamento de toda uma gama de possiveis que se encontra além-ilha, por outro, ela
€ privilegiada, porque tem a seu favor o fato de ser um ambiente sélido, um
fundamento sobre o qual algo pode ser construido. Representa a abdicagdo da
poténcia em detrimento do “ja realizado”, do ponto de partida fundamental. A ilha é
chamada, no texto, também de “ninho da vida” (BRASIL, 1926, p. 12). O Menino, é
dito, esperava e anunciava a chegada iminente de um “companheiro” que vem “do Sol
nascente”. Essa ideia sera reforgada ao longo do texto: havia um “Menino-vivo”, ele
estava entre os prisioneiros de uma ilha e aguardava a chegada de seu
‘companheiro”.

O “companheiro”, a certa altura, € chamado de “anjo-vivente da setima voz
creadora™’. Trata-se de mais uma referéncia ao texto biblico do Apocalipse, como
apontado pela propria pena de Febrdnio mais a frente, ja que a identidade do tal anjo
parece se fundir com um certo “anjo-vivente da sétima etapa”, ou ao menos remeter

a ele, referido no decorrer do texto:

[...] aberto o Santuario da puridade, presente as quatro fieis criaturas
viventes, na sexta praga do sexto anjo, Apocalypse Cap. 16; é
encarnado o Altissimo Deus-Vivo, o Omnipotente Creador que,
ordenara a desolagio ou a creagao da vida eterna, deante do genio
fica sem effeito toda e qualquer determinacao antes proferida por ser
elle mesmo, o anjo-vivente da setima etapa (BRASIL, 1926, p. 18).

Esse anjo é o préprio “Deus-vivo”, o criador. Assim é tratado, também, o
Principe que ora aparece como “escravo e grato amigo” (BRASIL, 1926, p. 28) e “grato
e humilde companheiro”, ora se descreve como “Omnipotente Creador” e “Altissimo

374[...] o menino-vivo Oriente, o herdeiro dos sete-trovdes que, sem descanco noite e dia, brada com
grande voz dizendo: - E vindo do nascente, o anjo-vivente da sétima voz creadora” (BRASIL, 1926, p.
17).
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Deus-Vivo” (BRASIL, 1926, p. 18). Através desses cruzamentos lexicais, ja seria
possivel assumir com certa segurangca que o “companheiro” €, afinal, o préprio
narrador do livro, o Real Principe dos Principes Oriente, mas o texto nos traz ainda
uma confirmacéo: é esclarecido que o companheiro que vem do nascente é “o
Principe do Fogo da magia Oriente” (BRASIL, 1926, p. 51).

A identidade de Febrénio parece fluir. Seu eu lirico € o Principe do Fogo, o
livro € narrado por ele na primeira pessoa (embora ele trate de si na terceira pessoa
por diversas vezes). Por outro lado, uma identificacdo entre o Febrénio e o Menino-
Vivo também é evidente: ambos se encontravam presos em uma ilha. O autor, ao
receber as palavras de As Revelagbes, estaria em Ilha Grande; sua vida errante lhe
havia rendido uma desesperangca com relacdo a tudo que poderia vir das terras
continentais. Percorrera da Bahia ao Rio de Janeiro, habitando em diversas cidades,
mas nao encontrou a paz e o reconhecimento que acreditava merecer. Observemos

que o aventureiro é, antes de mais nada, um inquieto:

O ser aventureiro expressa a convicgcao de que a vida € uma aventura.
Esse arquétipo se manifesta na figura do peregrino, do errante. Logo,
esse sentimento da vida como aventura pode ser vivido de multiplas
maneiras: na figura do vagabundo, do nédmade, do caroneiro e, por
que nao, na do marinheiro (DANTAS, 2009, p. 23).

Febrénio, no presidio de Dois Rios, constatara a esterilidade do continente. A
renovagao, ou a0 menos a esperanga, so poderia vir, portanto, do “Oriente”, da diregao
do “nascente”. Tudo que ha a leste de llha Grande é agua. Dessa agua surge o
Principe aventureiro.

Certa pagina de As Revelagdes do Principe do Fogo se inicia: “Eis-me, 6
mares do Santuario do Tabernaculo do Testemunho, que ha no Céo;”, esses mares
s&o adjetivados como uma “fiel testemunha” diante do “Sacro-Santo Throno” (BRASIL,
1926, p. 3). Em um didlogo com o vocabulario imagético do livro biblico de Isaias, As
Revelagbes do Principe do Fogo estabelecem que os mares estariam sendo vigiados.
O préprio mar, em uma espécie de animismo, tinha olhos. Haveria, com relagao aos
mares, um constante estado de alerta. Em Isaias, capitulo 2138, entende-se que essa

incansavel vigia ocorreria por causa dos perigos que vém do deserto e ameagam a

3% “Peso do deserto do mar. Como os tufes de vento do sul, que tudo assolam, ele vira do deserto,

de uma terra horrivel. [...] Porque assim me disse o Senhor: Vai, pde uma sentinela, e ela que diga o
que vir.” Isaias 21:1-06, na traducdo da Biblia Almeida Corrigida Fiel.
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estabilidade dos mares. Era, portanto, uma ameacga vinda do continente. Apesar
dessa intensa desconfianga, que se manifesta em uma constante vigia, segundo As
Revelagcbes do Principe do Fogo, “[...] no tempo determinado, [0 mar] abria-se os
fundamentos teus, dando passagem ao Real Principe, portador do Sagrado
testemunho”. O Principe, entdo, vem do Leste ao encontro do Menino na ilha, portando
a revelagao, o mistério ou o testemunho. Ele vem dominando o mar, “navegando nas
tuas ondas velozes a nau” (BRASIL, 1926, p. 3).

O Principe, em seu veloz barco, se impds sobre a morte, se afirmou diante do
caos primordial. Chegou a ilha ndo apenas com o intento de libertar o Menino-vivo,
mas de restitui-lo a posicao de gldria que Ihe é original. O menino era, afinal, herdeiro
do “condao Oriente”, descendente direto e encarnagao do proprio Deus. A ideia de ter
sido antes um ser de gldria, mas ter sido reduzido a um prisioneiro, parece que ocorria
frequentemente a Febronio; certos fragmentos de discursos seus, sob custédia do
psiquiatra Heitor Carrilho, indicam esse entendimento. Em um deles, registrado por
uma avaliagdo psiquiatrica realizada em 1956, o “Filho da Luz” declararia ter nascido
branco, sendo, entdo, filho de pais brancos e “[...] desfrutando de uma situacao
econdmica vantajosa, mas foi vitima da sanha dos inimigos que o mataram e, ao
ressurgir, tornou-se preto, pobre e presidiario” (CARVALHO apud FERRARI, 2013, p.

272). O interno do Manicémio Judiciario teria acrescido que:

Seu dinheiro e os documentos referentes a fortuna imensa de que é
detentor se encontram no cofre do Manicédmio Judiciario cuja chave
esta em poder do Diretor [Heitor Carrilho], homem sem escrupulos que
detém o alto cargo as custas de sua indicacéo e prestigio (CARVALHO
apud FERRARI, 2013, p. 272).

A figura do Principe representa a restituicdo de um antigo resplendor, um
retorno a verdade, a vitéria final sobre a morte e o nascimento de um novo ser. O
mistério que ele portava era um testamento, a noticia esperada de que o Menino
poderia voltar ao controle da prépria histéria.

Dessa forma, o Principe abencoa também os quatro ventos. Em uma ode a
eles, o narrador se demonstra grato, pois sdo eles que conduzem a veloz nau: “[...]
registrar-se-ha, as tuas obediéncias; soprando os ventos, as alturas anunciando;
Deus-vivo na terra” (BRASIL, 1926, p. 15); o Deus-Vivo €, ao mesmo tempo, o Menino
e o Principe que vem “palpitando os mares”. Tal dominio sobre o céu e os mares

conferem ao Principe o titulo de “Rei das aguas fieis”.
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3.2.2 Outras aguas

As Revelagbes do Principe do Fogo abordam, durante todo o seu texto e por
diversas vezes, uma batalha em que os oponentes seriam, de um lado, o Principe do
Fogo e, de outro, o dragédo, fonte de todo o mal, manifestagéo de Lucifer, adversario
ultimo de Febrénio indio do Brasil. No tempo em que As Revelagdes foram escritas, a
batalha ja haveria terminado, o Principe estaria revelando, no texto, a vitoria sobre o
mal e o resgate do Menino-vivo. Dada a vitdria sobre o drag&o, o Principe libertou os
“‘dez reis fiéis”, aliados da tribo Oriente. Junto desses reis, ele atravessou o0 seco
Eufrates. Isto €, assim que o anjo do sexto calice, apresentado no livro do Apocalipse,
derramou sobre o rio o conteudo de seu receptaculo, as aguas permitiram a passagem
do Principe e de seus companheiros. Temos ai, novamente, o simbolismo da viagem
através das aguas. Enquanto, em sua ode aos mares, o narrador apresenta o
momento em que eles se abriram e permitiram a passagem do Principe a nau, a
intertextualidade com a biblia revela também a travessia das aguas doces, figuradas
pelo rio Eufrates.

Os simbolos aquaticos presentes na literatura, como investigados por
Bachelard (2018), sao polivalentes, imbuidos de multiplos significados. A agua doce
parece figurar, segundo o estudioso, como mais intima dos seres humanos e, nesse
sentido, apresenta uma certa supremacia com relagdo a agua salgada. As aguas dos
rios, portanto, embora compartilhem das simbologias relacionadas a morte e as
aventuras, apresentam mais salientemente um valor simbdlico especifico: a
purificacdo. As aguas correntes dos rios, em constante renovagao, sdo um simbolo
do devir, daquilo que esta em mudanca e, dessa forma, permanece puro, o que se
atém a esséncia de sua matéria. Tal pureza pode “contaminar” o individuo submerso
nessas aguas. A essa nogao de pureza somar-se-a a ideia de morte e renascimento,
de renovacgao através de um ritual iniciatico. O ser que emerge das aguas é, entéao,
um ser mais “puro”.

As Revelagbes apresentam uma comunicagdo as “aguas fiéis”: “Eis-me, 6
aguas fieis”, essas aguas, “[...] ingenuamente, embotidas em uma perola de leal figura,
passaram do dominio da morte ao testemunho da vida sem tortura” (BRASIL, 1926,
p. 18). Temos ai a manifestagdo de alguns desses valores simbdlicos atribuidos as
aguas: a matéria aquatica é aquela que flui entre o dominio da vida e o dominio da

morte. Além disso, o autor apresenta a imagem da pérola como receptaculo simbdlico
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da agua. Esse simbolo aquatico remete a multiplos sentidos e, por meio da leitura da
obra de Eliade (2012), podemos compreender que a pérola se conecta ao imaginario
sobre morte e renascimento em alguns sentidos: inicialmente, o simbolismo da pérola
pode ser compreendido por sua conexao com o feminino. As conchas bivalves sao
associadas a um sagrado feminino por sua semelhancga, no sentido visual, a vulva. A
pérola, que surge da concha, esta, portanto, relacionada a fertilidade e ao nascimento,
ja que a saida da concha equivale a um nascimento simbdlico. O pensamento de
Febrénio se apoia, portanto, nesse universo em que orbitam todos os valores

simbdlicos das aguas: renovagao, pureza, gestacdo, morte e renascimento.

3.2.3 Eis-me, O llhas Fiéis

Verificamos que, de acordo com Eliade (2008), para a mentalidade do homo
religiosus, o espacgo é dotado de heterogeneidades que tornam determinados locais
mais ou menos sagrados. O local mais sagrado para uma comunidade religiosa é
reconhecido como “Centro do Mundo”. Em diversas culturas, esse centro é
representado por uma “Montanha Cdsmica”, que funciona como um eixo do qual &
emanado o “mundo civilizado”, o “nosso mundo”, o “cosmos” que se contrapde ao
“‘caos”. Em muitas culturas as cidades sagradas se encontram nesse “centro do
mundo”, portanto, no topo de uma montanha simbdlica.

Segundo Joseph Campbell (2013, p. 36), as narrativas que tratam de
aventuras mitolégicas produzidas pelas mais variadas culturas humanas obedecem a
um percurso padrao; trata-se, num campo simbadlico, da mesma trajetoria apresentada
em ritos inicidticos de passagem. Esse percurso obedece ao seguinte esquema:
separagao do nedfito, iniciagdo nos mistérios e retorno a comunidade. A aventura
mitoldgica, que representa o periodo da iniciagado, da introdugdo ao conhecimento
sagrado, s6 comeca efetivamente apos a “passagem pelo primeiro limiar”, de acordo
com Campbell (2013, p. 82), isso é, quando o “her6i” da aventura, o futuro iniciado,
atravessa as fronteiras do mundo conhecido, ou seja, do cosmos. E quando o nedfito
cruza as bordas do mundo sacralizado pela “Montanha Césmica” que ele finalmente
pode crescer espiritualmente. Assim, o Principe dos Principes se aventura pelos
mares.

Verifica-se, ndo obstante, que o crescimento espiritual individual obtido no

além-mundo s6 é importante porque pode ser utilizado em fungao do crescimento
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espiritual coletivo, uma vez que o nedfito, apds sua aventura, sempre regressa ao seio
de sua comunidade portando o conhecimento. Por isso, o Principe se aventura pelos
mares, mas € ao Menino-vivo, no interior de uma ilha, que ele é remetido; € para la
que o conhecimento € levado.

A ilha é a “anti-agua”. Enquanto a agua é o receptaculo de todas as
possibilidades, o “caos primordial”, a ilha € o “cosmos”, aquilo que emerge do caos.
Eliade (2012, p. 37-9) esclarece que o cume da “Montanha Césmica” representa o
“‘umbigo da Terra”, o “ponto onde comecgou a criagdo”. Esse ponto seria, segundo a
mentalidade religiosa, o local mais alto do mundo, portanto, o unico que, durante a
cosmogonia, nao esteve imerso nas aguas primordiais da criac&o. Eliade cita um texto
rabinico, segundo o qual “A terra de Israel ndo foi submergida pelo diluvio” (2012, p.
39). Ora, uma porgéo de terra cercada de agua € uma ilha. De acordo com esse autor,
as aguas tendem a manter sua fungao: elas sdo responsaveis por desintegrar, anular
as formas e lavar os pecados. Sendo assim, tudo o que é forma (e ndo mais apenas

matéria) se manifesta sobre as aguas, destacando-se delas. Por isso:

As aguas simbolizam a soma universal das virtualidades; elas s&o fons
et origo, o reservatorio de todas as possibilidades de existéncia. A
imagem exemplar de toda a criagdo € a ilha, que subitamente se
‘manifesta” no meio das ondas (ELIADE, 2012, p. 151).

Lembremo-nos das duas histérias que narram o contexto no qual Febrdnio
indio do Brasil recebera sua iluminacdo e escrevera seu livro. Segundo aquela
apresentada por Blaise Cendrars — e corroborada por algumas matérias na imprensa
—, existiu uma hierofania no topo do Pao-de-Acucar, durante a qual o “Filho da Luz”
haveria recebido, ao menos parcialmente, suas revelacbes. Outros documentos,
avaliados por Pedro Ferrari, apontam que “[...] em algum dos cento e nove dias que
permanecera no Presidio de Dois Rios, em meio a leituras biblicas, a revelagdo do
Arcanjo Gabriel a qual se refere teria sido operada” a Febrénio (FERRARI, 2013, p.
124). Tanto a revelagdo acontecida no topo do Pao-de-Agucar (uma figuragdo da
Montanha Cdsmica), quanto aquela que ocorreu no centro da ilha, em um campo
simbdlico, se equivalem, ja que a ilha €, também, um possivel simbolo do “umbigo do
mundo”. Apesar das contradigbes entre as multiplas fontes, a histéria de Febronio

parece se sustentar de forma coerente enquanto mitopoética.
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3.3 A ORIGEM DO FoGo

3.3.1 Herdis Diurnos

O Antropdlogo e filésofo Gilbert Durand, ao estudar o imaginario, suas origens
e seu funcionamento, entendeu que a consciéncia da morte faz com que o humano
desenvolva ferramentas mentais ou adote determinadas atitudes imaginativas em
funcao da superacgao desse destino, isto é: existe um certo medo da finitude ou receio
do desconhecido que a ciéncia da morte provoca. Para fazer frente a essa situacgéo,
desenvolvem-se estratégias para negar, superar ou ressignificar a finitude da
experiéncia humana tal como a conhecemos. Essas atitudes imaginativas, da
perspectiva de Durand, resultariam “[...] na percepgao, produgdo e reprodugao de
simbolos, imagens, mitos e arquétipos pelo ser humano” (ANAZ et al., 2014, p. 6). Ao
conjunto desses elementos simbdlicos da-se o nome de “imaginario”.

Durand entende que os simbolos que compdem o imaginario estao
intimamente ligados a gestos e reflexos dominantes do corpo humano e se distribuem

em dois principais conjuntos: os de “Regime Diurno” e os de “Regime Noturno”.

O gesto ou reflexo postural associado ao posicionamento ereto do ser
humano, remete aos movimentos de ascenséo e de verticalizagao,
que resultam em simbolos de poténcia e de heroismo, de subida em
direcdo a luz e ao sol, de elevacdo e pureza e de confronto e
separagéo (ANAZ et al., 2014, p. 6).

A esse conjunto de simbolos que remetem a ideia de ascensao, iluminagao e
pureza da-se o nome de “Regime Diurno” e compreende a “produgcdo de simbolos
ascensoriais (cetro, flecha, asa, anjo), espetaculares (luz, sol, ouro, fogo, céu) e
diairéticos (herdi, espada)” (ANAZ et al., 2014, p. 7).

Fazem parte do “Regime Diurno” os herdis mitoldgicos que buscam vencer a
morte, a escuriddo, o abismo e o devir — componentes do “Regime Noturno”, que a
imaginacdo humana busca eufemizar ou superar. E preciso salientar que o “heréi” do
Regime Diurno coloca-se como antitese da morte e das trevas, busca derrota-las de

maneira bélica, agressiva, combativa, de modo que:

[...] todo o sentido do R D [Regime Diurno] do imaginario € pensamento
‘contra’ as trevas; é pensamento contra o semantismo das trevas, da
animalidade ou da queda, ou seja, contra Cronos, o tempo mortal
(DURAND apud ANAZ et al., 2014, p. 7).
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Febronio indio do Brasil impregna seu “Principe do Fogo” com muiltiplos
simbolismos de vitéria sobre a morte e a escuriddo. Ele é, afinal, aquele que,
empunhando uma espada, derrotou o dragdo e condenou-o ao abismo. O Principe é
0 herdi que vem da dire¢cao do sol nascente, € um herdi diurno. A mitopoética de
Febrénio traz a tona a heranga de diversas referéncias simbdlicas e a historia do
Principe do Fogo antropofagiza outros herdis mitolégicos para garantir sua propria
existéncia. Quando se observa esse papel de herdi solar que o narrador de As
Revelagbes cumpre, é possivel verificar sua proximidade com outros herdis que
desempenham semelhantes papéis em suas respectivas mitologias e que podem ter

sido referéncias importantes para o “Filho da Luz”.

3.3.2 Santo-Guerreiro

Entre os diversos nomes e titulos atribuidos ao Principe do Fogo, um salta os
olhos por ser exatamente o mesmo utilizado para referenciar um lendario heréi cristao,
conhecido especialmente por narrativas orais que remontam a idade média: em
Febronio se Ié que o Principe do Fogo é “em missao a terra Santo-Guerreiro” (BRASIL,
1926, p. 1).

Quando da cristianizagédo do Império Romano, em 380 d.C., a igreja passou a
valorizar e a operar um reavivamento das histérias sobre pessoas que teriam dado
suas vidas pela causa cristd. Nos seéculos VI e VII, sacerdotes da igreja ja
mencionavam a existéncia de um certo Georgios. O Martir, doravante chamado Jorge
da Capaddcia ou Séo Jorge, teria origem ao final do terceiro século, na Capadécia,
hoje uma regido da Turquia. Sua histéria lendaria, entretanto, teria se dado na regido
da Palestina. Segundo a tradigao crista, Jorge se alistou no exército romano e, a partir
de entéao, construiu carreira parecida com a de seu pai: tornara-se oficial romano. Por
seu intelecto fora do comum e sua capacidade enquanto soldado, Jorge ascendeu
rapidamente na carreira militar, chegando mesmo a participar da guarda pessoal do
imperador Diocleciano. O futuro santo era cristdo e, no inicio do quarto século da era
comum, com o acirramento da persegui¢ao aos seus correligionarios pelo império, se
voltou contra Diocleciano. A histéria conta que o imperador ordenou que Jorge
participasse da perseguigcédo aos cristdos, mas o oficial ndo aceitou a ordem e ainda
criticou a decisdo de perseguir os seguidores de sua crenca. Diocleciano ordenou
entao a tortura e a morte de Jorge. O martir teria sido ostensivamente torturado e, em
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23 de abril de 303 d.C., foi levado as muralhas da cidade de Nicomédia para ser
decapitado (PINHEIRO, 2014, p. 1).

Narrativas posteriores adicionam camadas a lenda de Sdo Jorge e somente a
partir da ldade Média tardia, o capaddécio tem seu aspecto de martir deixado de lado
em detrimento de uma outra faceta: a de Santo Guerreiro. As numerosas campanhas
militares dos reinos europeus a partir do segundo milénio fizeram com que fosse
salientado o aspecto belicoso de Georgios. Em 1290, Jacopo Varazze, escriba
dominicano, organizou um livro contendo as historias dos primeiros santos catolicos
chamado de “Lenda Dourada”. No capitulo dedicado a Sao Jorge, aparecia,
possivelmente pela primeira vez, a histéria de que o guerreiro teria chegado a uma
cidade que sofria com os desmandos de um dragéo. A fera assediava moradores,
gueimava casas e exigia sacrificios. Certa ocasiao, o dragdo exigiu a filha do rei em
sacrificio. Jorge teria, do alto de seu cavalo branco, derrotado a fera e Ihe cortado a
cabeca, o que fez a cidade toda se converter ao cristianismo. A imagem de Sao Jorge
eliminando o dragéo e salvando a princesa se cristalizou no imaginario popular como
a representacgéao ideal do cavaleiro medieval e chegou aos dias de hoje como a versao
mais conhecida do Santo.

Contemporaneamente e nos tempos de Febrbnio, Jorge da Capaddcia
aparece como parte importante do imaginario brasileiro. Na cultura carioca, o martir
cristdo recebe especial tratamento: a importante heranga portuguesa que remete aos
tempos do império e o sincretismo com religides afro-brasileiras, que associam Sao
Jorge ao orixa Ogum, fortaleceram a presenca do santo na cultura da antiga capital.
Da cidade do Rio, Jorge é extraoficialmente padroeiro; no estado, desde 2019, é
oficialmente padroeiro ao lado de Sdo Sebastido. Assim podemos aproximar a figura

do Santo com aquela do Principe do Fogo.
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Figura 5: Rafael Sanzio, Sdo Jorge e o Dragéo. 1506. Oleo s/ painel. 215 x 285 cm.
National Gallery of Art, Washington DC.

Fonte: Google Arts & Culture.
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3.3.3 O SimBOLISMO DO FoGo

O fogo, simbolicamente, esta relacionado ao conhecimento. As narrativas em
que a humanidade ou um aliado mitico dos humanos precisa adquirir seu dominio sob
as chamas frequentemente compreendem que o manuseio do fogo nao € algo que a
humanidade possui por natureza: ou € conquistado ou é fornecido por deuses, animais
mitoldgicos e/ou outras entidades. Raramente, o dominio do fogo é revelado a
humanidade de bom-grado e é comum nas mitologias que os portadores originais do
fogo se sintam desconfortaveis ou mesmo zangados com a conquista do elemento
pelos seres humanos. Diferentes versdes da epopeia Guarani contam a origem do

fogo em que, semelhante a muitas outras, o elemento precisou ser roubado:

Os mestres do fogo sdo os corvos. E preciso rouba-lo deles, a fim de
que os futuros habitantes da nova terra possam dispor dele.
Personagens que pertencem ao mundo divino encarregam-se de
cometer o roubo: herdis culturais, ou semideuses, ou mesmo o Sol.
Um deles finge-se de morto; os corvos chegam para cozinha-lo e
comé-lo. O falso morto chacoalha-se e espalha as brasas, e o sapo
consegue engolir uma pequena quantidade delas que, uma vez
vomitada, é colocada no interior de algumas madeiras determinadas.
Bastara aos homens, doravante, produzir fogo pelo método da fricgao.
Notemos que, para os Guarani, a friccao nao produz verdadeiramente
o fogo, mas permite simplesmente extrai-lo da madeira, onde ja se
encontra enclausurado. Quanto aos corvos, despossuidos para
sempre do fogo, transformam-se no que estavam condenados a se
tornar: corvos, isto &, os comedores de carnica a quem ndo molestara
o fedor da ‘coisa grande’, nome religioso do cadaver (CLASTRES
apud MINDLIN, 2002, p. 159).

Para a mitologia grega, o titd Prometeu foi o portador do fogo. Responsavel,
junto de seu irmao Epimeteu, pela criagdo do homem e de todos os outros animais,
Prometeu, ao perceber que ao ser humano faltavam habilidades extraordinarias como
aquelas que possuem as outras criaturas — tais como a habilidade de voar, ferocidade
e rapidez — decidiu presentear a humanidade com algo ainda mais extraordinario,
aquilo que separa o ser humano dos demais animais: o dominio do fogo. Em certa
situacdo que buscava selar a paz entre homens e deuses, Prometeu oferecera a Zeus
os produtos do sacrificio de um boi. O tita, no entanto, revestiu de suculenta gordura
0s 0ssos da fera, fazendo com que Zeus os apanhasse em vez da verdadeira carne.
Em punigao, o olimpiano retirou do homem o fogo. Prometeu, em um ato de rebeldia,
roubou o fogo e o devolveu a humanidade. Tanto a humanidade quanto o titd seriam

punidos por tal ato: a humanidade se tornara mortal e passou a precisar esconder dos
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olhos de Zeus as sementes de suas culturas vegetais. Nascia a agricultura. Prometeu
foi acorrentado a uma rocha e recebeu como castigo eterno ter seu figado devorado
diariamente por uma aguia.

Em As Revelagées, o Principe do Fogo € portador de um conhecimento que,
ao ser revelado, inauguraria uma nova ordem. Nessa nova etapa da civilizagao, o mal
teria sido banido da terra e o Menino-Vivo teria sido reestabelecido como
representante do Santo Tabernaculo Vivente. Seria ele quem traria a palavra da
divindade suprema, espantaria as trevas e langaria luz a uma determinada doutrina;
ele seria afinal, aquele que revela. Entretanto, o elemento fogo, em seu carater
simbdlico, no livro de Febrénio, pode ser encontrado e interpretado em uma complexa
rede de relagdes que ndo se restringe a ideia de simbolo do conhecimento, tampouco
€ o Principe uma espécie de Prometeu.

O portador do fogo costuma ser, mitologicamente, aquele que traz o
conhecimento. O fogo, portanto, pode aparecer como representante simbdlico da ideia
de conhecimento. E preciso salientar, no entanto, o sentido que essa palavra possui
nos mitos de origem do fogo: o conhecimento ao qual se refere o mito de Prometeu é
aquele que define a humanidade, ou seja, o que é ser humano. Em certa perspectiva,
o dominio do fogo é o que destaca o homem da natureza, que o difere das demais
criaturas, o que conduz para fora das trevas, do estado de selvageria, em direcao a
civilizacdo, aos costumes e rituais préprios dos humanos. Isso se deve, em parte, ao
fato de que é o fogo que permite o cozimento dos alimentos, diferenga primordial entre
a forma com a qual se alimenta a espécie humana e os demais animais. O cozimento
acresce a possibilidade de preparar elaboradas receitas, prevenir-se de doencgas e
acrescenta o elemento fogo no ritual da alimentacdo. O fogo, além de literalmente
clarear a escuridao, é elemento essencial ao comportamento alimentar humano.

No imaginario dos povos que primeiro dominaram a metalurgia, o simbolo do
fogo enquanto elemento civilizatério permanece e ganha novas camadas que
aprofundam sua carga simbdlica nesse sentido. Ele € o elemento que possibilita a
fundicdo do metal e a forja de ferramentas, utensilios e armas. Desde os habitos
alimentares, passando pela confeccdo de ferramentas para a agricultura, até a
fabricacdo de armas de guerra, o fogo € onipresente quando se trata daquilo que
constitui a cultura humana, aquilo que é proprio do homem e o destaca das demais

criaturas.
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Tangencialmente a relagdo do heroi de As Revelagdes com o simbolismo do
fogo, por seu papel no imaginario relacionado a forja e a metalurgia, observa-se a
ligacdo, por extensao, da figura do Principe a terra, ao universo dos minerais, das
formacbes rochosas e dos veios ferrosos. O ferro, em especial, esta fortemente
relacionado ao guerreiro, ao herdi que combate as trevas. Aqui, o conjunto de
significados que derivam das relagcbes entre fogo e terra se afunilam em direcéo a
imagens bélicas. Guerra, furia, impeto: o Principe do Fogo é, como Jorge da
Capadocia, um Santo Guerreiro. Esses enlaces nos permitem um vislumbre da teia
de simbolos cosida na mitopoética de Febrénio. Fogo e ferro conectam Sao Jorge,

Ogum e o Principe de As Revelagées.

O ferro, enquanto matéria prima imprescindivel para a confec¢ao das
armas que manteriam determinada sociedade em condi¢des de lutar
pela sua sobrevivéncia, associou-se a varios outros simbolos que
culminaram por forjar o famoso “Santo Guerreiro”. O povo brasileiro,
muito associado ao Santo em questdo, possui a mesticagem de
ancestrais que de alguma forma estiveram em contato com o vasto
simbolismo que Sao Jorge nos ensina: a forca da terra, com suas
matas e grutas em pedra; a guerra e o cavaleiro; o ferro e a forja no
fogo; um alfabeto magico; o dragdo e os veios energéticos que
marcam os terrenos das sociedades (MARQUES; MORAIS, 2011, p.

1).
Para as religides afro-brasileiras, Ogum & o orixa4 guerreiro e ferreiro. E
possivel encontrar nele aspectos dos gregos Ares, deus da Guerra, e Hefesto, deus

Ferreiro. Na cultura do Rio de Janeiro, Sdo Jorge, o “Santo Guerreiro”:

[...] se aproxima do imaginario de Ogum pela qualidade de soldado
montado em seu cavalo branco (simbolo da pureza), lutando contra
um dragao (o mal, Satanas), representados comumente pelas
imagens comercializadas nas casas de Umbanda. A princesa que
aparece nas telas europeias, que poderia representar a Fé crista ou a
prépria Igreja, ndo aparece nas representacdes do santo guerreiro
(MARQUES; MORAIS, 2011, p. 10).

Assim se desenha o simbolismo do fogo no livro de Febrdnio. Por mais que
se possa enxergar no Principe um ente civilizatorio, € na questao bélica e guerreira,
que o associa a Sao Jorge e Ogum enquanto herdis diurnos, que esse simbolismo se

realiza de modo mais expressivo e potente.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Passados quase cem anos, As Revelagées do Principe do Fogo permanecem
despertando, em quem as tenta decifrar, 0 mesmo tipo de curiosidade que parece ter
despertado em seus contemporaneos. Tentar decifra-las, todavia, talvez néo seja a
melhor forma de descrever ao que se dirige esta dissertagcdo. Na verdade, o livro de
Febrdnio nos importa muito mais enquanto um eterno enigma que conduz o leitor a
navegar pelos labirintos de suas palavras estranhas, suas referéncias obscuras e sua
pontuacgdo vacilante. Dessa forma, essa maldita obra apela a imaginagao do leitor, o
confronta e faz com que adote diante dela uma postura ativa.

Hoje, é possivel adquirir um exemplar do livro de Febrénio por meio da internet
por cinquenta reais. O fac-simile ndo faz jus ao seu conteudo: em tamanho A6, a
edicdo de capa branca pouco se parece com a descrigao feita por Sérgio Buarque do
‘ivro de capa verde em estilo biblico”, que seria “uma coisa surrealista,
completamente louca”. N&do a acompanha a pintura que o exemplar original,
condenado ao esquecimento, apresentava, ou seja, a imagem de duas criangas
brincando a beira de um abismo e sendo vigiadas de perto por um anjo, obra do pintor
aleméo Fridolin Leiber. Verifica-se também, nessa edicdo, uma breve e imprecisa
biografia do autor, retirada da pagina da Wikipédia sobre Febronio indio do Brasil. Mas
As Revelagbes séo, apesar do que a copia de capa branca faz parecer, algo mais que
uma curiosidade, um objeto bizarro para saciar a sede dos aficionados por historias
mérbidas de psicopatas. E o convite a uma aventura maritima comandada por um
principe guerreiro que busca redimir um menino injustamente aprisionado, uma
historia de batalhas contra as forgas do mal, de oposicdo entre uma mulher santa e
seu algoz, um terrivel dragao. O livro de Febrénio &, também, um mergulho em seu
subconsciente, apresentacdo de sua mitopoética construida de fragmentos de
historias biblicas e populares para servir de escudo frente ao desconhecido, a morte
ou os proprios “fantasmas” de Febrénio. E, além disso, uma rica composicéo, repleta
de simbolos e referéncias de multiplas naturezas que conversam com o imaginario do
leitor de formas que Ihe sdo fundamentais, como o pensamento mistico préprio do
homo-religiosus e a heranga da moral e do pensamento cristdo, uma vez que o
cristianismo esta presente na nossa sociedade desde sua base e fortaleceu ideias
como a da existéncia de uma dicotomia entre bem e mal, além de cristalizar em nossa

cultura a presenca das narrativas biblicas.
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Febronio indio do Brasil faleceu em 1984, préoximo dos noventa anos de
idade, no, assim chamado a época do recolhimento do “Filho da Luz”, manicémio
judiciario do Rio de Janeiro, do qual foi o primeiro paciente e de onde jamais conseguiu
sair senao por um breve momento, em 1935, quando, auxiliado pelo irméo, realizou
uma malsucedida tentativa de fuga. Até o fim de sua vida, solicitou, em vao, novos
diagndsticos com a intencéo de provar que estava apto a voltar para a sociedade. Sua
histéria permanece sendo estudada pelo direito, pela medicina e pela psicologia. Seu
livro n&o precisa mais ser evitado ou escondido, ao contrario, acreditamos que leitores
generosos podem reconhecer belas palavras, ainda que saiam da pena de um louco
ou de um assassino. “Eis-me, 6 estrelas fieis do Santuario do Tabernaculo do
Testemunho que ha no Céo; ja que, generosamente nas ostentadas do eterno
firmamento engastadas, meigos olhos illuminam a terra prendada” (BRASIL, 1927, p.
51).
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