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RESUMO

Estudar masculinidades € questionar a posicdo masculina tomada em uma
sociedade patriarcal e ocidental. Esses estudos académicos ainda sao exortais,
sobretudo atrelados aos estudos literarios. Dessa forma, esta pesquisa pretende
analisar a trilogia A Saga dos Brutos, de Ana Paula Maia, e como sua escrita, dura e
poética, engendra masculinidades ndo hegemodnicas, brutas e sensiveis ao mesmo
tempo. Para isso, foi preciso entender que tais textos literarios perpassam néao
somente as questbes de género, mas, também, pelos conceitos de trabalho, de
grotesco, de poés-modernidade e de irmandade. Sendo assim, buscou-se
fundamento tedrico em autores como Kayser, Marx, Connell, Badinter e Hutcheon.
Munidos desses tedricos, visou-se a entender como as masculinidades dos
personagens da obra analisada se constroem.

Palavras-chave: Masculinidades. Irmandade. Grotesco. Trabalho. Ana Paula Maia.
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(Mestrado em Estudos Literarios) — Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2019.

ABSTRACT

Studying masculinities is to question the masculine position taken in a patriarchal and
Western society. These academic studies are still exhort, especially when linked to
literary studies. Thus, this research intends to analyze the trilogy A Saga dos Brutos,
by Ana Paula Maia, and how its writing, hard and poetic, engenders non-hegemonic,
brute and sensible masculinities at the same time. For this, it was necessary to
understand that such literary texts go beyond not only gender issues, but also the
concepts of work, grotesque, post-modernity and brotherhood. Therefore, a
theoretical foundation was sought in authors such as Kayser, Marx, Connell, Badinter
and Hutcheon. Armed with these theorists, we sought to understand how the
masculinities of the characters in the analyzed work are constructed.

Key words: Masculinities. Brotherhood. Grotesque. Work. Ana Paula Maia.
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INTRODUGCAO

Sob um primeiro olhar, estudar masculinidades seria colocar o homem em
foco. No entanto, pensar sobre a questao é inquirir a posigdo masculina que sempre

esteve presente em uma sociedade ocidental.

As produgdes culturais e artisticas majoritariamente tiveram figuras
masculinas como autores, focalizando o masculino e dialogando com receptores
igualmente masculinos. Dessa forma, a posi¢gdo dessas masculinidades nunca foi
objetada, justamente por colocar-se um emissor do discurso em que se pretende
uno. E nessa esteira que Simone de Beauvoir (1980) articula seu pensamento de
que a mulher seria o segundo sexo. Ora, 0 homem sempre foi a primeira pessoa do
enunciado, até entdo, ndo se pensava essa primeira pessoa como alguém vinculado
ao género feminino. Enfim, pensar as masculinidades € colocar o homem em uma

posicao nao totalitaria e ndo absoluta.

Para tanto, faz-se imprescindivel ultrapassar a suposicdo de uma
polarizacdo de género, sobretudo sob a perspectiva de uma onipoténcia masculina.
Assim, €& preciso compreender como as masculinidades sdo construidas e
engendradas em um sistema patriarcal ocidental para, entédo, analisar como homens
e mulheres sofrem e, ao mesmo tempo, beneficiam-se desse processo histérico que
€ 0 género, arranjado em torno das masculinidades como uma posigcao

predominante.

Dessa forma, fazem-se imprescindiveis os estudos dos esteredtipos
masculinos, uma vez que a masculinidade tida como hegeménica tem sua base nas
caracteristicas associadas a virilidade, a forca, ao dominio, a poténcia sexual, a
violéncia, a tomada de decisbes e a resolucdo de problemas. Sendo assim, a
questdo desta pesquisa orbitara acerca dos pontos que podem construir uma
hegemonia masculina e analisa-las, para, entdo, investigar se essas posicoes de
masculinidades podem ser subvertidas, tanto por homens quanto por mulheres.
Além disso, cabe salientar que existem diferencas entre os estudos das
masculinidades e os estudos dos homens. Inferir que as masculinidades podem ser
apresentadas somente por homens € um equivoco natural. Apesar disso, € preciso

entender o descolamento de estudar o masculino do estudar o homem, uma vez que



se pretende abordar a instdncia masculina, mesmo que o objeto de estudo do

trabalho sejam homens.

Para melhor elucidagdo da pesquisa, € sumario entender a diferenga entre
as masculinidades/feminilidades dos homens e das mulheres. Os conceitos de
masculinidades e feminilidades sao, sinteticamente, praticas — discursivas ou ndo —
engendradas em opressdo. Contudo, tal opressdao nao necessariamente esta
direcionada somente as mulheres. E essencial destacar que a violéncia contra a
mulher dentro dessas praticas ndao pode ser relativizada com a opresséo sofrida por
homens dentro do mesmo sistema. No entanto, seria desonesto negar que esses
mesmos homens sao isentos de uma certa angustia. Concomitantemente, ndo se
pode excluir o fato de que homens também sao receptores dos dividendos desse

mesmo sistema.

A partir disso, é possivel notar que estudar as masculinidades € um caminho
que supde diversas bifurcagdes sinuosas, uma vez que nao se pode excluir todas essas
pressuposi¢cdes expostas aqui. Para mais, vale ressaltar que ndo se pode pensar a
masculinidade como pratica de um sujeito a-historico e essencial. Essas posigbes séo

tomadas em relagdes de poder no bojo das inter-relagées multiplas e mutantes.

Dessa forma, a hipbtese desta pesquisa € de que a escrita dura e,
paradoxalmente, poética de Ana Paula Maia engendra uma masculinidade marcada
pela brutalidade, que, por sua vez, pode ser moldada pelo trabalho arido, sujo e
periclitante. Pretende-se, também, analisar como o grotesco, o trabalho e a
afetividade constroem as masculinidades dos personagens. Por apresentar um
designio que se debruca sobre muitas questdes, esta pesquisa sera dividida em
quatro eixos tematicos que devem estar em congruéncia na analise de uma
perspectiva abrangente do corpus. Sao eles: a) as masculinidades; b) o trabalho; c)

o grotesco; e d) a afetividade/irmandade.

Assim, o corpus desta pesquisa afunila-se na trilogia chamada A Saga dos
Brutos, que é composta por duas novelas e um romance. A primeira novela recebe o
titulo de “Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos”, ja a segunda, “O trabalho
sujo dos outros”. Essas duas narrativas foram publicadas em um mesmo livro sob o

titulo da primeira novela, em 2009. Por sua vez, a ultima obra é intitulada Carvao



animal, publicado em 2011. Apesar deste livro ter sido publicado depois daquele, a

narrativa do romance acontece 10 anos antes da diegese das duas novelas.

Toda a obra de Ana Paula Maia € pululada por personagens que fazem
parte de um mesmo universo, que aparecem, inclusive, em mais de uma narrativa,
tracando historias subjetivas para elas. Dessa forma, na trilogia em questédo, Edgar
Wilson é o personagem principal da primeira novela e apenas é citado na segunda,
enquanto tem uma breve participagcdo no romance. Edgar, na narrativa em que tem
destaque, é um abatedor de porcos, cuja unica atividade de lazer é assistir a rinhas
da caes as sextas-feiras. Ele € um homem que foi embrutecido pelo trabalho, mas
carrega um carinho incomensuravel por seu amigo e colega de servigo, Gerson. Ja
na segunda novela, Erasmo Wagner é o personagem principal, um lixeiro que cria
cabras leiteiras. Ele transborda uma raiva pelo mundo, mas uma ligagéo estranha
com um bode. Essa narrativa também retrata Alandelon, um quebrador de concreto,
e Edivardes, um homem que trabalha desentupindo e limpando fossas, todos da

mesma familia.

Nesse primeiro livro, os episédios narrados tém a funcdo essencial de
apresentar e de explorar as subjetividades dos personagens, em contexto com o
universo em que estdo inseridas. A mesma dinamica acontece no romance Carvao
animal, mas, agora, apresentando dois personagens principais: Ernesto Wesley e
Ronivon, dois irmaos que tentam sobreviver ao dia a dia enquanto superam o

distanciamento, fisico e emocional, de um terceiro irméao, Vladimilson.

Dessa forma, os homens escritos por Ana Paula Maia e suas relagbes entre
si, entre seus trabalhos e seus afetos sdo os objetos de analise desse estudo. Sob
uma perspectiva académica, o trabalho com as obras selecionadas faz-se
interessante por conta de diversos fatores. O primeiro deles € o pouco estudo ainda
feito sobre o trabalho de Ana Paula Maia. Em pesquisa rapida, efetuada no Banco
de Teses e Dissertacbes da Capes, foram encontradas apenas trés dissertagdes de
mestrado que abordam alguma das obras da autora, mas nenhuma que resvale nos
assuntos das masculinidades. Por conseguinte, a pesquisa acerca de género na

academia fervilha, o estudo das masculinidades, em contrapartida, ainda é exordial.
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Se se considerar os estudos literarios em interseccado com as masculinidades, sao

raras as pesquisas.

Para tanto, este trabalho foi dividido em trés partes para melhor organizagao
da linha de raciocinio para a analise. O primeiro capitulo foi destinado as
explanagdes acerca de género e de masculinidades, assim como seus percal¢os
historicos conceituais, sendo subdividido em dois: o género como arena, que trata
da construgdo de género sob conflito imanente, e masculinidades no plural, cujo
assunto € a ndo homogeneidade das préprias masculinidades. O arcabougo de
elucidacbes sobre género e masculinidades é o pilar para, adiante, as analises
literarias. Em um primeiro momento, nesse capitulo, ainda ndo é abordada a questao

literaria, figurando, entao, somente no segundo capitulo.

Por sua vez, o segundo capitulo foi incumbido de focalizar a Literatura
Brasileira e a obra de Ana Paula Maia. Diante disso, ele foi dividido em trés
subsecdes. A primeira foi delegada para a explanacdo acerca da Literatura
Brasileira, relativamente recente, e seus personagens homens e suas
masculinidades. Enquanto isso, a segunda parte do capitulo trata da insergdo da
trilogia A Saga dos Brutos em um contexto literario contemporaneo, com a intencao
de tracar paralelos entre a obra em questao e as vicissitudes da literatura produzida
recentemente. Por fim, a terceira subdivisdo do capitulo aborda a escrita de Maia e
como esta contribui para a construgdo das subjetividades dos personagens. O
capitulo em questao pretende localizar a obra da autora no contexto atual, além de
entender a construgao de suas narrativas e como as masculinidades sao colocadas

em seu texto.

Finalmente, o terceiro e ultimo capitulo debatera a relagdo da obra com as
masculinidades, sendo dividido em quatro subsecdes. E, entdo, nesse capitulo que a
analise literaria se destaca como paralela aos estudos das masculinidades. A primeira
parte discorre sobre a relagado entre trabalho e masculinidades. Ja a segunda, sobre o
grotesco enquanto estética e masculinidades. Por sua vez, a terceira parte do capitulo
disserta acerca da irmandade e do afeto e das masculinidades. Enfim, a ultima sec¢ao
tem a intengdo de entrelagar os conceitos de irmandade, de trabalho e de grotesco

com as masculinidades dos personagens analisadas.
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1 FUNDAMENTOS DAS MASCULINIDADES E OS PERCALCOS HISTORICOS
DOS CONCEITOS

1.1 O GENERO COMO ARENA

De acordo com o Dicionario Michaelis (2019), o verbete “arena” carrega o
seguinte significado:
1 Area coberta de areia onde combatiam os gladiadores e as feras nos

circos romanos, e onde os condenados e os cristdos eram entregues as
feras em certas festividades; anfiteatro, circo.

2 Area central de um circo; picadeiro.

3 Terreno circular fechado, coberto de areia, onde se realizam touradas ou
outros espetaculos.

4 Lugar onde ocorrem debates ou discussdes.
5 Palco de teatro localizado ao centro e ao nivel da plateia que o circunda.
6 Tablado para luta de boxe.
Ao relacionar género a arena, pode-se compreender que nao se trata de
uma questao simples, mas, sim, conflituosa. Conflito, por sua vez, remete a um
combate entre duas forgas. Pois bem, por séculos entendeu-se género como uma

concepcao bipolar entre masculinidade e feminilidade.

No inicio do século XX, entram em efervescéncia os estudos de psicanalise,
tendo como destaque Freud, seu precursor. Tal momento foi formativo para o
entendimento de género, uma vez que o psicanalista contraria 0 senso comum, que
pregava uma concepg¢ao bioldgica entre as esferas do feminino e do masculino e a
propria sexualidade. Freud (1997) entendeu que a sexualidade era mais fluida do
que se pensava, defendendo, inclusive, a hipétese de uma bissexualidade inerente a
todo e qualquer ser humano. A bissexualidade pressuposta por ele da suporte para
seus escritos sobre Edipo. A partir disso, o estudioso interpreta uma dimensdo
sociolégica no superego, que colabora para a constituicdo do género de um
determinado individuo. Dessa forma, a masculinidade nao existiria em seu estado
puro, mas em conjunto a um sem numero de emogdes complexas e contraditérias

por si s6.

Consequentemente, Freud (1997) péde germinar a questado de um género

nao biolégico ou natural, mas construido. Mesmo assim, a questado ainda era tratada
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de forma a colocar o ser masculino acima do ser feminino, uma vez que se teoriza
sobre o falo como centro de uma pulsao de vida e como motivo de certa inveja no

caso de sua auséncia.

Por sua vez, Karen Horney (1984) — um dos unicos nomes femininos na
Psicanalise da época — combateu a ideia ainda um tanto biologizante de Freud. Ela
conceituou uma construgao totalmente social do género, em que um individuo nao
altera de nenhum modo a psique humana, apenas uma educacgao restritiva, que

nega e rebaixa o feminino.

No entanto, apesar de um certo progressismo de Horney (1984), entre as
décadas de 1930 e 1960, os estudos psicanalistas guinaram ao conservadorismo,
apresentando uma concepgao biologizante do género, segundo a qual este seria
definido pela genitalia, tendo o dever de cumprir fungdes reprodutoras somente, o
que delineou o entendimento também de sexualidade. Isso significa que a saude
mental seria concernente a uma performance de género ortodoxa, ou seja, uma
l6gica dicotdbmica centrada na cis-heteronormatividade. A partir de entdo, os
postulados de Freud foram colocados de lado, para, assim, entender-se a
sexualidade humana como algo natural e biolégico, ndo como uma complexa e fragil

construcgao.

Entretanto, tendo como suporte o pensamento freudiano, Carl Jung (2008)
distinguiu um self construido em um ambiente social, cujas duas facetas seriam
chamadas de persona e anima. Assim como Freud, Jung também acreditava em
uma inclinacéo feminina dentro do homem. Dessa forma, ele considerou a persona
como peso masculino e a anima como peso feminino que se equilibram em uma
balanga. Consequentemente, o autor corroborou com a ideia freudiana de dois polos
contrarios, que estdo enraizados na psique humana desde o todo sempre, apoiados
em arquétipos. Ademais, Jung acreditava que o movimento feminista tentava

manear demais a balanga para o lado feminino, suprimindo a persona.

Com a Escola de Frankfurt, as ideias de Theodor Adorno (apud CONNELL,
2005) e, principalmente, de Eric Fromm (apud CONNELL, 2005) deram contorno a
uma masculinidade que seria autoritaria. O contexto desses estudos oportuniza o

pensar sobre o autoritarismo e o fascismo. Dessa forma, Fromm acredita que
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o tipo autoritario [de pessoa] era a masculinidade particularmente envolvida
na manutencdo do patriarcado: marcado por 6dio aos homossexuais e
desprezo as mulheres, assim como uma maior conformidade geral com
autoridades maiores, e agressdes aqueles menos poderosos. Essas
caracteristicas remontam a rigida parentalidade, dominancia da familia pelo
pai, repressdo sexual e moralidade conservadora’ (FROMM apud
CONNELL, 2005, p. 18, tradugdo minha).

Apoiados em todo esse contexto, os conceitos de Beauvoir dao mais
contornos ao entendimento sobre género, masculinidade e feminilidade. Para ela, o
género é puramente uma construgao social, tendo a mulher como o “outro” de um
objeto masculino. Para ela, “[d]iferentes formas de género sdo modos de vida
diferentes, em vez de tipos caracteristicos fixos™ (BEAUVOIR apud CONNELL,
2005, p. 19).

Dessa forma, a filésofa abre espaco para uma compreensao nao dicotomica
do género, uma vez que o género nao e fixo, e cada um é capaz de performar, fazer
seu proprio género. No entanto, ndo é totalmente livre para tal. Isso se da porque o
género n&o é apenas identitario, mas tem grande participagdo nas relagdes de poder
e nas estruturas sociais, sendo formatado de acordo com o periodo histérico e com o
contexto geografico. Ou seja, o entendimento de género, como mostrado, altera-se
com o passar do tempo, assim como se alteram as relagbes de poder. Isso também

acontece de uma forma dispar em culturas e locais diferentes do globo.

Além da intersecg¢ao da Psicanalise com o feminismo de Beauvoir, Jacques
Lacan (1985) também teorizou a origem da submissédo feminina. Ele focou em um
processo simbdlico das relagcbes emocionais e familiares. Sendo assim, ele também
colocava o falo no centro da discussdo, mas, agora, de forma simbdlica. Entao, o
proprio falocentrismo e/ou sua reproducdao e aceitacdo seriam um ato politico
opressor. Dessa forma, a propria masculinidade seria lida sob uma otica politica
(LACAN, 1985).

A partir disso, o termo “papéis de género” tomou forma. Tal conceito

aproxima-se intrinsicamente de uma perspectiva social do género, mas sob uma o6tica

' “The ‘authoritarian’ type [de pessoa] was a masculinity particulary involved in the maintance of
patriarchy: marked by hatred for homosexuals and contempt for women, as well as a more general
conformity to authority from above, and aggression towards the less powerful. These traits were traced
back to rigid parenting, dominance of the family by the father, sexual repression and conservative
morality”.

2 “Different gender forms are different ways of life rather than fixed character types”.
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de que existam direitos e deveres entre os géneros. Nisso, as mulheres seria
delegada a esfera intima e, aos homens, a esfera publica. Ou seja, a criagdo dos
filhos e o trabalho doméstico seriam fungdes femininas, enquanto tudo o que é feito da
porta do lar para fora seria fungédo masculina. No entanto, é preciso compreender que
o termo pode estar deslocado para entender género, uma vez que néo ha diferenga

biolégica entre estes para que as tarefas sejam divididas de forma tao rigida.

Dessa forma, a segunda onda feminista passa a questionar tais papéis,
tratando a esfera pessoal e familiar como ambiente também politico, uma vez que

seus pensamentos pregam uma igualdade de direitos e deveres entre os géneros.

Uma vez que papéis normativos sdo fatos sociais, eles podem ser alterados
por processos sociais. Isso acontece toda vez que as agéncias de
socializacdo — familia, escola, midia de massa etc. — transmitem novas
expectativas® (CONNELL, 2005, p. 23, tradugdo minha).

A partir dos anos 1970, houve uma ebulicdo dos estudos das
masculinidades, impulsionados pelo proprio feminismo, com o movimento chamado
Men’s Liberation. Tal guinada teve inicio com atores famosos de Hollywood,
sobretudo homens brancos, ricos e estadunidenses. Ainda assim, tal movimento era
apoiado em uma teoria dos papéis de género, sendo teoricamente vago. A
argumentacao do grupo olhava para o género como um aspecto da vida humana

desconectado de outros aspectos sociais, como o trabalho e a classe econdmica.

Isto posto, ao pensar interseccionalmente, € possivel afirmar que género
seria uma metafora para relagées de poder. Portanto, retratar o género como arena
faz sentido quando a prépria conceituacdo passou por tantos questionamentos e
mudangas. Essa ondulagdo e essa instabilidade conceitual ainda sdo atuais, uma
vez que a identidade de género vem sendo questionada. Isso é causado por conta
de uma resisténcia do proéprio status quo, que tenta manter o patriarcado, ja que os

proprios homens podem se beneficiar desse sistema social.

Em suma, atualmente, ainda é preciso salientar a diferenciacéo entre sexo e

género.

3 Since the role norms are social facts, they can be changed by social processes. This will happen
whenever the agencies of socialization — family, school, mass media, etc. — transmit new expectations
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A vida humana nao se divide apenas em duas esferas, nem o carater
humano se divide em dois tipos. Nossas imagens de género sdo quase
sempre dicotbmicas, mas a realidade nao o € (CONNELL, 2015, p. 46).

Dessa forma, é latente a nogdo de que o género nao transita em dois polos,
mas numa escala gradativa de performance social, uma vez que se valha de
simbolos arbitrados femininos ou masculinos por certa cultura. Pensar isso é
entender a independéncia entre o corpo portador de uma genitalia e uma parte de

uma subjetividade individual.

A hip6tese de um sistema binario dos géneros encerra implicitamente a
crenga numa relagdo mimética entre género e sexo, na qual o género reflete
0 sexo ou é por ele restrito. Quando o status construido do género é
teorizado como radicalmente independente do sexo, o proprio género se
torna um artificio flutuante (BUTLER, 2015, p. 26).

Sob a ¢dtica de uma nao ancoragem do género no sexo, abrem-se espacgos
para refletir a masculinidade como uma composi¢ao social dentro das relagdes de

poder.

1.2 MASCULINIDADES NO PLURAL

Delegar uma dicotomia aos géneros é fada-los ao senso comum. No
entanto, é sobre a base do senso comum que as masculinidades sao construidas,
ocupando um lugar no imaginario social. Isso se da justamente porque € preciso
contrapor a masculinidade e a feminilidade para o entendimento desses dois
conceitos, pois “masculinidade néo existe se ndo em contraste com a feminilidade™
(CONNELL, 2005, p. 68). Justamente por estar tdo arraigada no imaginario de uma
sociedade é que é preciso considerar essa dicotomia aparente para fundamentar as
masculinidades. Elas tentam evadir tudo aquilo pertencente a esfera do que é
considerado feminino. E, entdo, por meio dessa polarizagdo que a masculinidade vai
se firmar. A respeito do assunto, Welzer-Lang (2004) afirma que “entre os homens, o
feminino se torna o polo antagbnico central, o inimigo interior que deve ser
combatido”. Tudo aquilo que se opde a esfera feminina & atribuido ao campo

masculino. A partir disso, para construir essa polarizagao, € preciso que se supere a

4 “Masculinity does not exist except in contrast with femininity”.
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questdo biologizante de machos e fémeas para se considerar as concepgdes de

género em uma determinada cultura dentro de um determinado recorte histérico:

Quando falamos em “uma mulher” ou “um homem”, ativamos um imenso
sistema de entendimentos, implicagbes, sobretons e alusdes que se
acumularam ao longo de nossa histéria cultural. Os “significados” dessas
palavras sdo muito maiores do que as categorias biolégicas de macho e
fémea (CONNELL, 2015, p. 172).

Dessa forma, é preciso acessar a memoéria discursiva, constituida por anos
de vivéncia em sociedade e atravessada por ideologias, para compreender o que se
quer fazer entender ao usar as palavras “homem” ou “mulher”, conectando-as a
comportamentos, a atributos, a carater, a aparéncia corporal, a vestimentas, aos

papéis sociais, entre outros, ja estabelecidos pela ordem de género.

[A]ls masculinidades sdo socialmente construidas, e ndao uma propriedade
de algum tipo de esséncia eterna, nem mitica, tampouco bioldgica. [...]
masculinidades variam de cultura a cultura, variam em qualquer cultura no
transcorrer de um certo periodo de tempo, variam em qualquer cultura
através de um conjunto de outras variaveis, outros lugares potenciais de
identidade e variam no decorrer da vida de qualquer homem individual. [...]
as masculinidades sao construidas simultaneamente em dois campos inter-
relacionados de relagbes de poder — nas relagdes de homens com mulheres
(desigualdade de género) e nas relacées de homens com outros homens
(desigualdades baseadas em raca, etnicidade, sexualidade, idade etc.)
(KIMMEL, 1998, p. 105).

As masculinidades, como um conjunto de caracteristicas, comportamentos e
discursos atribuidos ao individuo que performa e/ou se identifica com o género
masculino, engendram um complexo mecanismo que rege as relagbes de poder
estabelecidas tanto entre homem e mulher quanto entre individuos do mesmo
género. Sendo assim, tais relagdes abordam as questdes de género partindo da
premissa de construgdo social, uma vez que € impossivel escrutina-las
separadamente de uma conjuntura socio-histérica e econémica. Por sua vez, os
conceitos de masculinidades sdo fluidos, nebulosos. E por mais esse motivo, ento,

que se articulam as masculinidades no plural, pois

[...] ndo podemos falar de masculinidade como se fosse uma esséncia
constante e universal, mas sim como um conjunto de significados e
comportamentos fluidos e em constante mudanca. Neste sentido, devemos
falar de masculinidades, reconhecendo as diferentes definicbes de
hombridade (KIMMEL, 1998. p. 106).

As masculinidades podem diferenciar-se nas questdes histéricas e culturais,
além de basearem suas diferengas nas desigualdades sociais, de raga, de etnia, de
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sexualidade e de idade. Portanto, referir-se a uma masculinidade no singular pode
remeter a um problema ideolégico ao compreender que ela seria essencial a
qualquer homem, descartando uma realidade contraditoria e complexa.
Consequentemente, é possivel afirmar que ha inumeras formas de masculinidades
e, justamente por isso e por conta de as masculinidades serem constructos sociais,

€ inteligivel que é organizada uma certa hierarquia entre elas.

Ha uma estrutura das masculinidades em que se hierarquizam e culminam
as masculinidades hegemoénicas, que ndo € um modelo a ser seguido, mas uma

dindmica social que configura as relagcdes homem/homem.

Dessa forma, uma masculinidade hegemonica é aquela que corresponde as
expectativas de um sistema patriarcal e que incorpora signos arbitrariamente
masculinos de forma mais exaltada que outras, garantindo — ou tentando garantir —
uma posicao elevada nas relagbes de poder entre homens e mulheres e/ou entre
homens. Sendo assim, a masculinidade hegeménica apresenta seus requisitos: é
preciso ser homem, branco, heterossexual, de classe média ou alta, jovem, viril,
forte, provedor da familia e sexualmente ativo. Nessa hierarquia esta situado no
ponto mais alto aquele que mais se aproximou dessas caracteristicas, tanto na
forma material de ser, quanto nas suas praticas discursivas. Conforme Kimmel
(1998), o “ideal hegemébnico de masculinidade” nao se constitui sozinho, é
estabelecido diante as relagdes com outros feixes de masculinidades. O hegem®bnico

e o subalterno coexistem em uma relacao bilateral e heterogénea.

Apesar de o numero de homens a alcangar a masculinidade hegeménica ser
pequena, é ela a masculinidade imposta, a considerada ideal. De acordo com
Connell e Messerschmidt (2013, p. 245):

A masculinidade hegeménica ndo se assumiu normal num sentido
estatistico; apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas
certamente ela é normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um
homem, ela exige que todos os outros homens se posicionem em relagéo a
ela e legitima ideologicamente a subordinagdo global das mulheres aos
homens.

E, entdo, por e na hierarquia que se ddo as masculinidades hegeménicas e
subalternas, levando, assim, ao conceito de masculinidade marginal, aquela que,

além de subalterna, esta presente no homem que esta localizado a margem de uma
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sociedade. De acordo com Kimmel (1998, p. 101), “[da] medida que o ideal
hegemonico de masculinidade se estabelece, este é criado por oposicdo a um feixe

de ‘outros’, cuja masculinidade foi problematizada e desvalorizada”.

A marginalidade coincide em alguns pontos com a masculinidade subalterna.
Aqueles de baixo poder aquisitivo sdo delegados a margem da sociedade, o que faz
também o homem descer ao menos um degrau na hierarquia das masculinidades.
Isso se da porque o homem pobre € descreditado em sua honra por néo poder ter
elevada autonomia no tocante ao consumismo e, principalmente, ao prover do lar. A
populagdo que nao tem acesso a bens de consumo esta sujeita a violéncia fisica —
seja pela opressao do Estado, por meio de instituigdes policiais, seja entre os civis
integrantes dessa sociedade — e simbdlica, por conta do sistema socioeconémico

vigente, ou seja, o capitalismo.

Para além da questao econbmica, a violéncia permeia a propria concepgao
de masculinidades, como caracteristica intrinseca ao homem, criando um molde
para o fazer masculino.

A construgéo cultural das categorias do masculino esta se fazendo num campo
minado onde se enredam, se misturam e se fundem as identificagdes com a
ideia de portados da lei simbdlica (e, portanto, também a ela submisso),

produtor arbitrario de lei (e, portanto, sem estar ou precisar a ela se submeter),
agente do poder e agente da violéncia (MACHADO, 2004, p. 72).

A pressao insidiosa dessa hierarquia das masculinidades faz com que o
homem, conscientemente ou nao, utilize a violéncia para alcancar maiores niveis de
hombridade, com intuitos de ndo s6 comprovar sua masculinidade, mas também
para defender sua honra, para sustentar sua familia, para adquirir privilégios
sexuais, para se sentir na posigao de herdi, entre outros. “A construgcao simbdlica
masculina articula-se em torno do desafio da honra da disputa entre homens e do
controle das mulheres, e constitui grande parte das formas de violéncia masculina
brasileira” (MACHADO, 2004, p. 57).

Colocado o homem, entdo, em posi¢cdao de dominador em uma relagao de
género a partir de uma perspectiva ocidental e patriarcal, o recurso da violéncia é
utilizado para a manutengao desse lugar hierarquico. De acordo com Bourdieu (apud
SAFFIOTI, 2001, [s.p.]),
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[a] violéncia simbdlica institui-se por meio da adesdo que o dominado nao
pode deixar de conceder ao dominador (logo, a dominagdo), uma vez que
ele ndo dispde para pensa-lo ou pensar a si préprio, ou melhor, para pensar
sua relacdo com ele, sendo de instrumentos de conhecimento que ambos
tém em comum e que, ndo sendo senao a forma incorporada da relagao de
dominagao, mostram esta relagdo como natural; ou, em outros termos, que
0s esquemas que ele mobiliza para se perceber e se avaliar ou para
perceber e avaliar o dominador sdo o produto da incorporagao de
classificagbes, assim naturalizadas, das quais seu ser social é o produto.

Ou seja, a nao consciéncia do uso da violéncia em virtude da manutencgao
de uma masculinidade hegémonica fez-se, no caso, primordial para a permanéncia

da organizagao social patriarcal.

De acordo com Girard (1990), a violéncia pauta-se em um bode expiatorio
como solugéao pacificadora. Isto €, € preciso que a violéncia de uma comunidade, tao
ampla e complexa que seu agente nao é identificavel, seja canalizada em um

individuo ou em um objeto para purificar o coletivo.

Tendo em vista tal exposicao, € possivel afirmar que essas relagdes de poder
sdo, geralmente, invisiveis ao homem cuja posi¢ao € privilegiada. Se esse homem
estiver ainda consoante a hegemonia de masculinidades, em dada cultura e em
dado periodo histérico, sera mais dificil de notar tais relagdes de poder. Alcangar a
hegemonia das masculinidades ndo é a garantia de poder. E preciso sempre fazer a
manutengdo para se legitimar e para permanecer em tal patamar. Ou seja, esse
conceito de hegemonia é eficaz ao patriarcado, pois submete as mulheres aos
homens e, até mesmo, homens a outros homens. Além disso, € possivel apontar a
masculinidade hegemonica como parte fundante do préprio autoritarismo, uma vez
que este esta intimamente ligado as caracteristicas préprias desse tipo de

masculinidade, como a honra, a rigidez e o controle absoluto de seus subordinados.

E, por sua vez, a masculinidade hegemdnica pode ser tratada como uma
estrutura que apaga os individuos que a almejam, conscientemente ou nao, por
meio de aparatos ideolégicos complexos que definem “fatores” para galgar seus
patamares. “Fatores” esses que sao encontrados nas relagcdes de poder, de acordo
com o tempo e o0 espago, como a violéncia, a dominagao, a etnia, a classe social, a
sexualidade e o género. O homem que n&o atende aos requisitos de masculinidade
hegeménica vem a ser encontrado em esferas subalternas, até mesmo se

aproximando as femininas.
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Ademais, a virilidade é um dos pilares da masculinidade. Sem ela, é
quase impossivel se apresentar um estereotipo de masculinidade hegemoénica. Este
fator é relacionado ao vigor sexual, fisico e psicolégico do homem. E por meio dela
que a masculinidade hegemoénica pratica sua manutengdo. Bourdieu (apud
COURTINE, 2013, p. 11) comenta que:

O privilégio masculino é também uma armadilha [...] que impde a cada
homem o dever de afirmar, em qualquer circunstancia, a sua virilidade [...].
A virilidade, entendida como capacidade reprodutiva, sexual, social, mas
também aptiddo para o combate e para o exercicio da violéncia, € antes de
tudo uma carga. Tudo concorre para fazer do ideal da impossivel virilidade o
principio de uma imensa vulnerabilidade.

A virilidade, como poténcia sexual, reside no corpo que se quer masculino.
Acerca do corpo, Foucault (1997) elucida, de forma dispersa em sua obra, que este
nao pode ser dividido dicotomicamente da alma, uma vez que 0 corpo se expressa
tanto quanto a psique. Alias, ele € a propria materializagdo da psique, além de ser
um espago de enunciagdo. Na contramao do sujeito, que se configura no e pelo
discurso e nas e pelas relagdes de poder, o corpo o € antes da propria enunciacao.
Apesar disso, € importante ressaltar que a carne nao esta isenta de sofrer acoes,
pois ele é alicerce para os processos de subjetivacdo. Ou seja, o corpo € parte
primordial para que a subjetivagdo acontega. Dessa forma, paradoxalmente, o corpo
€ prisao e liberdade, pois € o tendo como arcabougo que se se constréi como

sujeito, dentro de suas limitagdes e poténcias (FOUCAULT, 1997).

Como ponto de convergéncia, o corpo tornou-se objeto de vigilia e
repressdo. Para o castigo, o objeto sempre fora o corpo, sendo receptor de
mutilagcdes e acgoites como puni¢do, a fim de que o controle social fosse exercido.
Diante disso, o corpo esta inserido em um contexto politico, em que "as relagdes de
poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o
supliciam sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimbnias, exigem-lhe sinais"
(FOUCAULT, 1997, p. 28).

Posto isso, € valido sublinhar que a virilidade € constituicdo de um sujeito
masculino, uma vez que ela carrega marca indelével de uma masculinidade
hegemoénica, cujo simbolo maior é o pénis ereto. A violéncia, assim, aproxima-se da
virilidade quando é utilizada como mecanismo de protegcao e reafirmacao desta, uma

vez que castiga outros corpos, subjugando-os.
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E, entdo, a violéncia um fator importante para a manutengdo da virilidade e,
consequentemente, da masculinidade hegeménica. A luta e o esforgco para se
alcangcar ou para manter a masculinidade hegeménica leva a uma crise da

masculinidade.

Além disso, sobre a masculinidade hegemaonica, € preciso sublinhar que tal
hegemonia ndo é uma composigao da esfera intima, mas publica, uma vez que ela
“é estabelecida somente se ha alguma correspondéncia entre ideal cultural e poder
institucional, coletivo e ndo individual™ (CONNELL, 2005, p. 77). Isto é, o modelo
desse tipo de masculinidade perpassa por instancias sociais, como escolas, familia,

Estado, midia, entre outras.

Sendo assim, as masculinidades, principalmente a hegemdnica, sao
reativas, uma vez que sempre respondem as mudancgas que intendem desestabilizar

uma estrutura patriarcal.

Apesar de os homens encontrarem-se como beneficiarios dos dividendos de
uma cultura patriarcal, manter a postura préxima de uma masculinidade hegeménica €
maléfico para o individuo. Ao tentar adequar-se a uma esséncia irreal, o sujeito diminui-
se e dobra-se. Isso se traduz na mutilagdo do préprio eu, uma vez que homens nao
podem acessar seus sentimentos, supostamente ndo devem ser afetivos. A maxima
“‘homem n&o chora” elucida muito bem a situagédo em que os individuos se colocam
e/ou sdo colocados. Ao tentarem afastar-se de tudo aquilo que € supostamente da
esfera feminina, fecham-se emocionalmente, fazendo com que também sofram as

decorréncias desse sistema relacional de género existente até hoje.

Atualmente, vem-se discutindo o termo da “masculinidade toxica”,
principalmente nas redes sociais. Debates sobre o assunto crescem a cada dia.
Pode-se supor, entdo, que esse movimento é atribuido como consequéncia de uma
possivel nova onda feminista, colocando os homens, mais uma vez, em posi¢ao de
questionamentos. Ainda assim, como toda acdo espera uma reacdo, as
masculinidades que intentam ser hegemdnicas, mais uma vez, séo reativas e tentam

manter suas posigdes de poder para com mulheres ou com homens que prefiguram

5 “Hegemony is likely to be stablished only if there is some correspondence between cultural ideal and
institutional power, collective, not individual”.
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masculinidades marginais e/ou subalternas. Entdo, orbitando a masculinidade
hegemodnica, encontra-se a cumplicidade como configuragao pratica, que subjuga as
masculinidades subalternas e as marginais. Essa cumplicidade com o projeto de
masculinidade hegemoénica desses homens que reagem aos movimentos sociais
atuais colabora para a manutencdo desta. Dessa forma, configura-se um jogo

engendrado nas relagdes de poder e de género.

Pensar masculinidades é também refletir sobre as relagdes humanas. A
partir disso, € importante focalizar a cumplicidade masculina. Ela pode ser analisada
sob duas dticas: a) uma cumplicidade para com a estrutura hegemonizante das
masculinidades; e b) a cumplicidade entre individuos, permeado pelo afeto e pela

irmandade.

A cumplicidade sob uma primeira analise pode ser o movimento entre
homens que até n&o praticam ou ndo buscam uma masculinidade hegeménica,
violenta ou dominante, mas, também, ndo a combatem nem a corroboram. Essa
cumplicidade pode ser ciente ou nao, fomentando uma politica de masculinidade
que mantém sua posicao nas relacbes de poder. “A base dessa politica € a
masculinidade cumplice que aceita a estrutura mais ampla de relagées de género,
mas nao age de forma militante em sua defesa” (CONNELL, 1995, p. 194). Sendo
assim, aquele que percebe a estrutura das masculinidades hegemdnicas e
subalternas, dominantes — de homens e de mulheres — e dominadas, mas n&o age
para a mudanga € cumplice, assim como aqueles que agem da mesma forma,

mesmo nao sendo ciente dessa construgao das masculinidades.

Concomitantemente a isso, a cumplicidade entre individuos € uma ideia
bastante cara as masculinidades, uma vez que envolve exclusdo de mulheres e
aproximacdo — ndo sexual — entre homens. O sistema de dominagdo masculina
perpassa pela virilidade, sendo esta o cerne de uma cultura patriarcal. Dessa forma,
a virilidade requer absoluta negacao de tudo o que é feminino. Ora, o que ha de
mais feminino em uma estrutura de dominancia masculina é a prépria mulher. Sendo
assim, a exclusdo de mulheres de ambientes ditos masculinos € uma das bases da
propria virilidade. Nesses ambientes, atos viris ganham espacos, uma vez que nao

ha individuos dominados nessa estrutura que possa censura-los. Aqui, também
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entra o conceito de cumplicidade sobre um sistema patriarcal, além da cumplicidade

que é construida entre os individuos.

A observagédo das fraternidades permite de fato circunscrever os tragos
fundamentais da existéncia histérica da virilidade como sendo o coragao da
dominagcdo masculina. Isto porque as fraternidades revelam os elementos
essenciais do dispositivo viril: o dispositivo, como se tera pressentido, da
exclusdo das mulheres, aquele também do processo de formacdo de uma
solidariedade compacta entre homens-irmaos, indissociavel de uma
hierarquizagédo entre iguais e, a partir dai, de tragos do modelo patriarcal
autoritario (HAROCHE, 2013, p. 23).

A existéncia de ambientes exclusivamente masculinos, como bares,
academias, campos de futebol, quartéis de exército etc., € propicio para o
nascimento desse companheirismo entre homens, que também perpassa o conceito
de honra, muito caro as masculinidades viris. A honra esta ligada intimamente a
masculinidade hegeménica, pois esta pode ser entendida como a defesa de tudo
aquilo que constréi a virilidade. Dessa forma, a constituicdo de uma coletividade
masculina acaba por ter como funcgao a solidificacdo de um bloco solidario em que
esses homens se amparam mutuamente na manutencdo da masculinidade
hegemonica. Essa associagdo entre os individuos também colabora para uma certa
fiscalizagdo da virilidade. Fiscalizar uns aos outros significa que nenhuma
masculinidade esta solidificada, sendo sucessivamente posta a prova. O fato de
vigiar uns aos outros confere a cumplicidade com o sistema patriarcal ao mesmo
tempo que contribui para a manutengdo deste. Essa vigilancia também esta
enraizada no medo da vulnerabilidade. O homem deve mostrar-se viril, mas teme
que seja descoberto nao tao viril assim. Portanto, apontar a falha ou a
vulnerabilidade do outro retira o foco sobre si. Sendo assim, compreende-se que ha
uma dupla face da cumplicidade, uma vez que ela pode ser entre individuos ou de

uma instituicdo masculina.

A partir disso, ndo se pode negar que a cumplicidade entre individuos
homens pode acarretar o afeto entre eles. A amizade caminha lado a lado com a
cumplicidade masculina. Contudo, expressar-se emocionalmente pode distanciar os
homens da masculinidade hegeménica, uma vez que aparentar ser frio
emocionalmente é uma das caracteristicas do conceito de virilidade. Entdo, “[cjom
base no sistema patriarcal, um individuo sente-se homem quando se conecta com

experiéncias de realizagao e empreendimento externos, em detrimento do exercicio
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de experiéncias de interiorizacdo e emocionalidade” (NOLASCO, 1997, p. 24). Ou
seja, a supressao de sentimentos é fonte de virilidade, mas, entdo, paradoxalmente,

€ na cumplicidade que o0 homem encontra um escape para o afeto.

Essa cumplicidade também perpassa pelas instancias de trabalho, mais
precisamente nas unides sindicais. A ideia de relacionar cumplicidade, fraternidade e
unido sindical surgiu de uma pesquisa de um verbete visual pelo site
visualthesaurus.com, que, segundo este, “¢ um dicionario e/ou uma espécie de
enciclopédia que cria mapas conceituais que se desabrocham em significados e
sindnimos™. Sendo assim, a palavra brotherhood (irmandade em inglés) conecta-se

a tantas outras, entre elas, unido sindical.

brotherhood

family relationship

relationship
kinship @
labor union
trade union
[}
trades union
union
brotherhood
sodality ® Brother
[}
fraternity

friendliness

O sindicato, por definicido, € o coletivo de trabalhadores de uma determinada
categoria que se unem para defender seus direitos ou conquistar novos. Dessa
forma, a instituicdo perpassa a luta de classes, em que ha duas forgas conflitantes: a

do patrdo e a do operario. Ou seja, a cumplicidade entre individuos masculinos

6 “The Visual Thesaurus is an interactive dictionary and thesaurus which creates word maps that”.
7 “Blossom with meanings and branch to related words”. Disponivel em:
https://www.visualthesaurus.com/. Acesso em: 15 out. de 2019.
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também ¢é percebida na for¢a sindical, uma vez que ela é bastante presente em
trabalhos mais bracais. “Para os camponeses e o0 mundo operario, o status de
homem esta intimamente ligado ao emprego da forca no quadro de uma atividade
produtiva, assim como ao dominio do conhecimento que n&o se adquire na escola”
(BAUBEROT, 2013, p. 205). Isto &, trabalhos que requerem o uso da forga
pressupdem uma certa masculinizagao de seus trabalhadores e, consequentemente,
de seus ambientes. E, entdo, nesse contexto que a cumplicidade entre homens
perpassa os locais de trabalho. A questdo das masculinidades, do trabalho e do

afeto sera mais aprofundada afrente, no terceiro capitulo, quando da analise literaria.

Se, por um lado, a masculinidade esta presente em ambientes operarios,
justamente por, geralmente, esses trabalhos exigirem forga bracal, o sindicato,
consequentemente, figura como instituicdo de unido e solidariedade, uma vez que
regulariza mesma comunhdo masculina. Isso fica evidente no préprio sentido da
palavra brotherhood. Se a palavra for dissecada, percebe-se que é derivada de
brother, irmdo em inglés. E valido notar que a palavra denota irmdo como membro
familiar masculino, e ndo irma, afastando o fantasma da feminilidade de um

ambiente que se quer masculinizado.

Para mais, o proprio trabalho em si também €& proveniéncia de uma
masculinidade hegeménica, uma vez que este é fonte de sustento familiar por meio
do salario. O provimento da casa, sob uma perspectiva patriarcal, é responsabilidade
do homem. Faltar com tal cumprimento é faltar com a masculinidade, é ser menos
masculo. Em uma sociedade capitalista, entdo, o dinheiro, o salario e o provimento

estdo intimamente conectados a manuten¢ao da masculinidade hegemaonica.

No ambiente do trabalho, a solidariedade masculina se consolida por conta
de ser um ambiente cujo numero de homens é grande, ja que o trabalho
remunerado, fora do ambiente privado do lar, & considerado masculino. A
identificagdo de homens com outros homens de uma mesma classe social abre
espaco para a solidariedade dentro de uma mesma classe profissional, uma vez
que, ali, grande parte dos homens esta visando, conscientemente ou n&o, a
manutencado ou ao alcance da masculinidade hegemoénica. Para o estudioso Daniel
Welzer-Lang (2004, p. 125),
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a solidariedade masculina intervém para evitar a dor de ser uma vitima;
essa casa dos homens é o lugar de transmissédo de valores positivos. Ter
prazer, descobrir o interesse coletivo sobre o individual, sdo valores que
fundam a solidariedade humana.

Ou seja, estar na presenca de outros homens, na auséncia de toda e
qualquer feminilidade, traz uma espécie de seguranga para suas masculinidades, o
que se faz muito caro aos sindicatos. Para a questdo da lideranca dessa
solidariedade — o sindicato —, € preciso um representante ao qual sejam atribuidas
forgca fisica, coragem e virilidade, pois esses sdo elementos-chave no repertério

simbodlico no mundo do trabalho masculinizado.
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2 LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA E AS MASCULINIDADES

2.1 LITERATURA BRASILEIRA E OS HOMENS

A literatura brasileira, assim como outras expressdes artisticas, teve sua
histéria permeada por autores homens. Por muito tempo, a escrita foi feita sobre
homens e para homens. Ou seja, além dos autores serem homens, os temas
focalizados foram sempre sob a perspectiva do género masculino. Mesmo se os
personagens fossem mulheres, suas subjetividades, seus comportamentos e seus
aspectos ainda estavam sob o entendimento e a interpretacdo de um lugar
masculino de fala. Sobretudo, a questdao de género nao fora colocada em primeiro

plano nas obras de autoria masculina.

Apesar disso, o prisma masculino sobre a questdo de género na literatura
brasileira ndo colocou invariavelmente um personagem homem que esteja em
consonancia com sua masculinidade, que esteja alcangando a masculinidade
hegemodnica ou, ao menos, ndo a questionando. Para compreender a representagao
desses homens, seguem alguns exemplos da literatura brasileira relativamente

recente.

Dom Casmurro, célebre romance de Machado de Assis, de 1899, conta a
histéria de Bentinho, narrada por ele mesmo quando idoso. O homem representado
€ paranoico e amargurado, relembrando os tempos de juventude, em que conheceu
Capitu, seu casamento com ela e sua amizade com Escobar. O cerne da obra
encontra-se na suspeita de Bento em relacao ao seu filho, muito parecido com seu
melhor amigo. No entanto, uma interpretacdo um pouco mais aprofundada pode
chegar a suposigao de que, ao imaginar-se traido ou nao por Capitu, ele sente inveja
dela por ndo ter tido uma suposta relagcdo com Escobar. Na icénica passagem do
velério do amigo, Capitu chora sobre o caixdo de Escobar. Isso incomoda
profundamente Dom Casmurro. Sendo assim, a geniosa escrita de Machado, que
sempre dispbe de narradores nada confidveis, deixa a questdo em aberto. O

casamento, na obra em questdo, e, consequentemente, o ciume e a paranoia podem
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ter sido consumados por conta do medo de Bentinho de sentir afeto e/ou paixao por

Escobar. 8

Sao Bernardo, de Graciliano Ramos, de 1934, retrata Paulo Hondrio, um
homem autoritario e um grande fazendeiro no sertdo de Alagoas. A narrativa é
situada no processo de urbanizagdo que acontecia no nordeste brasileiro. Dessa
forma, as terras de Hondrio, que representam seu império construido do zero, sdo a
extensdao de seu ego, uma vez que ele as mantém na tentativa de proteger seu
orgulho e sua masculinidade. E, entdo, por causa de sua inflexibilidade, de sua
auséncia de sensibilidade, de sua arrogancia e de seu autoritarismo que ele rui. O
fazendeiro ndo consegue manter boas relagdbes com mulheres, principalmente
aquelas que nado se submetem ao comportamento narcisista e machista dele. Em
contraposig¢ao a isso, esta sua esposa, Madalena, que tem ideias que contrastam
com as do marido. Sobretudo, o matriménio foi contraido com intengcdo de gerar
herdeiros para Hondrio. Sendo assim, Madalena sera peca importante na queda do
fazendeiro, uma vez que a existéncia dela lembra suas falhas e suas

vulnerabilidades.

E possivel perceber que, no romance de Ramos, toda a aspereza desse
homem tenta encobrir suas fragilidades humanas. Nesse ensejo, o fazendeiro
sucumbe a paranoia e ao irracional. A partir disso, Paulo Hond6rio vé-se obrigado a
refletir sobre si e sobre sua masculinidade. Portanto, Sdo Bernardo apresenta um
personagem que pode ter se aproximado da masculinidade hegeménica, mas sua

ruina aconteceu justamente em razao da tentativa de manutencao desta.

Jubiaba, de Jorge Amado, de 1935, retrata a populacdo de Salvador do
comego do século XX pelos olhos de Anténio Balduino, um menino morador do
morro do Capa-Negro. Diferentemente, entdo, de Sao Bernardo, o romance de
Amado afasta-se do sertdo para centrar-se na area urbana, mais especificamente na
cidade em expansao. O nome do romance €& emprestado de um personagem
bastante importante para Baldo — apelido do menino —, o pai de santo que convive

com ele.

8 A obra é extremamente ja estudada e difundida. Por essa razdo, ndo serdo estendidas as
explanagdes acerca desse romance.
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Sendo uma das primeiras obras brasileiras que apresenta um herdi negro, o
romance também se afasta da obra de Ramos ao tratar a narrativa de uma forma
mais ampla, abarcando as relagdes sociais dos personagens, e nao estudando mais
profundamente apenas um individuo. Todavia, uma aproximagao possivel desses
dois romances € o orgulho masculino, que também habita Baldo. O rapaz, ja
crescido, trata suas relagdes sexuais como troféus conquistados, assim como seu
fascinio pelo boxe esta atrelado ao seu orgulho, uma vez que seu corpo acolhe um
certo tipo de materializagdo de masculinidade. Além disso, o rapaz € senhor de si.
Ele, depois de ter passado algum tempo como mendigo, sente-se imbativel, que
domina si mesmo e os outros. Baldo também carrega a heranga da cultura negra por
ter Jubiaba como sua figura paterna. Sendo assim, além de uma questao social, a
racial também ¢é despontada na obra. Percebe-se, entdo, que a obra recorta as
masculinidades, posicionando-as entre as classes operarias e burguesas, entre os

brancos e os negros.

No romance, as narrativas orais sao fundamentais, uma vez que a
constru¢cao da masculinidade de Baldo € inspirada nelas, ou na tentativa de alcancgar
uma masculinidade hegeménica. lluminado por essas historias, o rapaz lidera uma
greve no porto. Ou seja, a obra retrata uma mudancga social, mas nao de género.
Disso, pode-se inferir que € mais facil desequilibrar uma estrutura de classe do que a

patriarcal.

O vampiro de Curitiba, de Dalton Trevisan, de 1965, € um livro que reune 15
contos, que pintam o fascinio e o 6dio dos homens pelas mulheres. A escrita irbnica
e mordaz de Trevisan traz Nelsinho, um personagem inseguro de si e obcecado por
sexo. O homem é um estuprador que vaga pelas ruas de Curitiba tangenciando sua
proxima vitima. Nesse sentido, o fascinio pelo que é feminino encontra-se com a
misoginia, uma vez que, nas narrativas, a mulher s6 sente prazer se for pecaminosa
ou se for a forca. Ou seja, as mulheres sao objetos de desejo de Nelsinho, mas
apenas isso, pois assim elas sao tratadas. Portanto, a obra pode representar muito

bem a cultura de estupro instaurada no atual sistema patriarcal.

Além disso, a hiperssexualizagdo de Nelsinho tenta encobrir sua

vulnerabilidade emocional, uma vez que a masculinidade hegeménica nao abre
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brechas para fragilidades. Dessa forma, o narrador relata as cagas do personagem,

mas sem com elas compactuar, pois € cinico e sarcastico em seu narrar.

Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, de 1975, a obra mais experimental aqui
exemplificada, é uma novela que retrata a familia de André, a qual é numerosa e
com uma forte linha geracional, patriarcal e tradicional. A opressédo causada pelo pai
sufoca o rapaz, assim como os sentimentos incestuosos por sua irma, Ana. Isso,
entdo, o impulsiona a sair das terras da familia. A historia se passa sem lugar ou
tempo definidos, tudo que o leitor nota é que se trata de uma area rural e bastante
arcaica. A representagcdo do sistema patriarcal feita pela organizagcéo da familia de
André pode representar a modernizacdo das relagdes de género. Tal fato é
alegoricamente retratado pelo avd do rapaz, ja falecido, mas tendo seu lugar a mesa
como se ainda estivesse vivo. Sua partida sem a autorizagdo do pai o ofende, uma
vez que a autoridade dele foi maculada. Sendo assim, a auséncia de André lembra a
ruptura feita na soberania dos patriarcas da familia, uma vez que ele quebra a

linhagem dos homens que cuidam daquela terra.

Assim como o movimento de fuga do rapaz desse sistema opressor e rigido
representado, o tabu do incesto pode metaforar a quebra da tradicdo sexual, tal qual
a de género. Dessa forma, Lavoura arcaica € uma alegoria, com feicdes biblicas,
miticas e tragicas, que retrata a tentativa de construgcdo de uma masculinidade mais

moderna e a quebra das tradi¢des sufocantes.

“Passeio noturno I” e Passeio noturno II”, contos de Rubem Fonseca, ambos
de 1975, relatam as divagagdes de um homem que supre sua frustragcdo de um
individuo com um casamento tradicional e de classe média. Uma interpretacao
possivel é de que essa frustragdo do personagem pode ter sido originada no tédio.
Dessa forma, o homem sai, a noite, em seu carro, simplesmente para atropelar
pessoas. A violéncia explicitada nos contos faz-se bastante naturalizada e sem
maiores explicacoes. Assim funciona também com a masculinidade hegeménica, em
que a forcga fisica e a brutalidade sdo mecanismos de manutencido desta. Entao,
esses passeios sao feitos como algo rotineiro e como se o homem tivesse o direito
de matar ou machucar outras pessoas, principalmente mulheres, pelo simples fato

de ser um homem.
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Essa impresséao de direito a violéncia também & explicitada em “O cobrador”,
conto do mesmo autor, mas de 1979. Deixando um pouco a questao social apartada,
0 personagem principal, que se sente menosprezado e injusticado pela sociedade,
decide cobrar de volta tudo aquilo que Ihe foi simbolicamente retirado.
Diferentemente do conto anteriormente explanado, neste, o homem n&o exerce
violéncia apenas por prazer, mas quase que como uma necessidade de
sobrevivéncia. Isso pode também se relacionar com a tentativa de manutengao da
masculinidade hegeménica & forga e pela violéncia, também naturalizada. E, entdo,
dificil ndo fazer um paralelo do conto com as comunidades incel — involuntary
celibates, celibatarios involuntarios em inglés — na atualidade. Porque o personagem
também tem a motivacdo da vinganca impulsionada pelo 6dio a sociedade que |he
negou tudo. Assim sao também os incel que matam pessoas, principalmente
mulheres, por ndo conseguirem obter sucesso (ou até mesmo obter alguma) em

relagdes conjugais.

Em 1983, é publicado o romance de Joao Silvério Trevisan intitulado Em
nome do desejo, que, diferentemente das obras aqui tratadas até entdo, narra a
infancia e a vida adulta de Tiquinho. No entanto, a obra ndao é sobre o referido
personagem, mas sobre o desenvolvimento de sua sexualidade e os conflitos entre
esta e a religido. Dessa forma, todos os questionamentos e as duvidas acerca de
sua homoafetividade fervilham ao longo da narrativa, sempre emoldurados por

principios religiosos.

Na obra, o fato de um homem sentir-se atraido por outro e, mesmo assim,
continuar sendo um homem, mesmo que com caracteristicas consideradas
femininas, é colocado a mesa para o leitor. Assim, os temas religiosos e sexuais sdo
contrapostos, indo na contramao da realidade politica e social da época, uma vez

que ainda era vigente a ditadura militar brasileira, mesmo que prestes a acabar.

Além disso, ao trazer a tona a questdo das masculinidades homoafetivas, o

romance acaba por se afastar de uma 6tica heteronormativa da masculinidade.

A céu aberto, publicado em 1996, de Jo&o Gilberto Noll, € um romance cujas
caracteristicas sao idiossincraticas do autor: personagens errantes, sem nome, sem

origem. A narrativa é pejada de uma escrita lirica e afetiva, ainda que repleta de
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auséncias. O romance relata a tentativa do narrador-personagem de salvar seu
irmao de uma doencga, apresentando a vida inconstante de dois garotos em situagao
de rua, abandonados pelo pai. A partir disso, inicia-se a saga da busca pelo pai para
pedir ajuda em relagdo ao irmao doente: “temos que chegar na presenga do nosso
pai até o fim do dia, precisamos Ihe pedir uns trocados para a sua recuperagao, €
disso que somos feitos, de precisar, precisar, ndo ouviu essa histéria ndo?” (NOLL,
2008, p. 17). Dessa forma, o protagonista encontra seu pai que esta lutando em uma
guerra. Depois de conseguir ajuda para o irmao, ele perde-se deste e de seu pai,
acaba tornando-se soldado, experiencia relacbes sexuais com outros homens,
conhece um antigo amigo de seu pai, abandona a guerra e passa a ser uma espécie
de cbnjuge desse conhecido, Arthur. As lembrancgas da guerra e a violéncia vivida ao
lado do homem afligem o narrador-personagem. Ent&o, ele decide procurar seu
irmao, refazendo seus passos. Ao encontra-lo, em momentos diferentes, percebe

que sua performatividade corporal ja ndo mais se alinha as masculinas

O meu irmdo nao tirava a vestimenta de sacristdo, pelo jeito estava
gostando de andar de saia. Ganhara uma suavidade no olhar, os cabelos
caidos de um lado da face, e eu ali por uns bons minutos com um joelho no
chao analisando esse irmao que nao reconhecia mais, quem sabe andava
se transformando em minha irma... (NOLL, 2008, p. 59).

Ao perceber o menino com quem compartilhou a infancia tado feminino, é
despertado um desejo, sem julgamento por parte do personagem-narrador ou
julgamento quanto a performance corporal do irmao, uma vez que, a partir de entao,
ele passa a referir-se a seu parente no género feminino. Alias, ele conjuga seu

desejo e seu carinho em um sé sentimento.

Dessa forma, o romance em questdo ja nao retrata um homem que tenta
alcangar a masculinidade hegemonica e/ou esta em crise. Aqui 0os personagens sao
fluidos, desde sua sexualidade, inclusive a questdo do incesto, até seus géneros,
visto que o corpo transgénero € objeto de desejo e amor, ndo de estranheza ou
fetichizagdo. Ou seja, as masculinidades narradas em A céu aberto ndo se
enquadram na esperada por um sistema patriarcal, mas, sim, desviam-se, sem
questionamentos ou estranhamentos, o que demonstra uma nova perspectiva
literaria vista até entédo, ndo sé acerca da sexualidade, mas do género e das proprias

masculinidades.
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Posto isso, um breve cenario do século passado pode ter sido
superficialmente estabelecido para contextualizar a producéo literaria do século XXI.
Dessa forma, na préxima subsegdo, sera analisada como A Saga dos Brutos
posiciona-se em uma conjuntura pés-moderna da Literatura Brasileira para melhor

compreensao da obra e sua localizagado no estado da arte.

2.2 A SAGA DOS BRUTOS E A POS-MODERNIDADE

A obra de Ana Paula Maia em questao n&o se aproxima com as explanadas
na secgao anterior, seja por sua estética ou por sua tematica. Mas, o que mais salta
aos olhos, ao analisar a trilogia, € como esta foge dos padrbes literarios
estabelecidos até as décadas finais do século XX. O que retira as obras integrantes
da trilogia da classificagdo de romance tradicional é a questdo do foco microscépico

acima de um tema em especifico. Pois, assim como aponta Rosenfeld,

[a] enfocacdo microscopica aplicada a vida psiquica teve efeitos
semelhantes a visdo de um inseto de baixo da lente de um microscépio.
Nao o [romance tradicional] reconhecemos mais como tal, pois, eliminada a
distancia, focalizamos apenas uma parcela dele, imensamente ampliada. Da
mesma forma se desfaz a personagem nitida, de contornos frios e claros,
tao tipico do romance convencional (ROSENFELD, 1996, p. 85).

Posto isso, € possivel perceber que dois fatores reforcam o carater de
romance nao tradicional da obra de Ana Paula Maia: os personagens e a
caracterizagao do primeiro romance que compde a saga como duas novelas que se
entrelagam — uma com titulo de “Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos”, que
da o nome ao livro, e a outra intitulada “O trabalho sujo dos outros”. Nao é possivel
afirmar que seja uma narrativa encaixada e uma encaixante, pois ndo € o caso.
Ambas ocorrem simultaneamente, em um mesmo universo e chegam a se cruzar.
Dessa forma, podem ser lidas de forma independente, mas, juntas, arquitetam uma

espéecie de romance.

As fronteiras entre os géneros literarios tornaram-se fluidas: quem pode
continuar dizendo quais sédo os limites entre 0 romance e a coletdnea de

conto [...], o romance e o poema longo [...], 0 romance e a autobiografia [...],
0 romance e a histéria [...], o romance e a biografia [...]? (HUTCHEON,
1991, p. 26).

Sendo assim, a autora utiliza a separagao em novelas como mecanismo de

aproximacao de cada tema, atribuindo inclusive nomes diferentes a cada narrativa.
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Por sua vez, ao dividir o livro em partes, é possivel que o narrador escrutine os
acontecimentos delimitando apenas um pequeno nicho da sociedade. Ao juntar
todas as duas novelas e o romance (Carvdo animal) de A Saga dos Brutos, é
possivel ter uma visdo um pouco mais ampliada de uma determinada parcela da
sociedade, sem deixar de ser microscopica, pois cada profissdo invisivel e seus
trabalhadores sao analisados quase quadro a quadro. O enredo da obra em questao
nao se apresenta como complexo, permeado por reviravoltas e mecanismos
narrativos muito labirinticos. Justamente por isso a voz narrativa debruca-se sobre o
cotidiano dos personagens, colocando lado a lado cenas corriqueiras e cenas com
bastante violéncia. Esse contraste ressalta ainda mais o carater absurdo das
historias narradas na trilogia. Tania Pellegrini (1994, p. 55), acerca da literatura

urbana e contemporanea, afirma:

Assim, a primeira coisa que se pode notar numa vertente dessas novas
narrativas [...] € a auséncia de um enredo definido, de uma trama que
desenvolva situagdes mais complexas. H4 um desmonte consciente do fluxo
narrativo tradicional, uma subversao propositada da légica narrativa [...].

Entdo, ao quebrar a trilogia em duas novelas e um romance, a obra
consegue ater-se ao escrutinio de cada tema em questédo, ou de cada trabalho em
questdo, trazendo a tona a profundidade de um romance tradicional ao mesmo

tempo em que rompe com as tradi¢des.

Acrescido a isso, 0s personagens ndo possuem contornos claros. Isso nao
significa que séo rasos, mas fragmentados. Fragmentagdo essa que, somada ao
rompimento de uma forma estética tradicional de romance, compbe as

idiossincrasias da literatura pés-moderna.

Consonantemente, Schulz (2015), escritor e critico literario, em seu livro
Lojas de canela, constréi o “Tratado dos manequins”, que 0s pensa como uma
metafora de personagens mutantes, cujas cascas s&o constantemente
transformadas de acordo com sua ambientacdo. Aqui, 0s manequins sao uma
afronta a criagdo, pois sao suas caricaturas, parte de uma segunda criagdo que

afronta a primeira, pois ousa refazer algo que, suspostamente, ja seria perfeito.

Entdo, a heresia reside no gosto pelo imperfeito, pelo pueril e por tudo aquilo

que € mundano e material. E é justamente isso que acomete os personagens de
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Maia, que se confundem com os animais ou com 0s ambientes nos quais vivem e/ou

sobrevivem.

Cao de rinha € um céo que nao teve escolha. Ele aprendeu desde pequeno
0 que o seu dono ensinou. Podem ser reconhecidos pelas orelhas curtas ou
amputadas e pelas cicatrizes, pontos e laceragbes. N&o tiveram escolhas.
Exatamente como Edgar Wilson, que foi adestrado desde muito pequeno,
matando coelhos e rds. Que carrega algumas cicatrizes pelos bracos,
pescoco e peito. Sao tantos riscos e suturas na pele que nao se lembra
onde conseguiu a metade (MAIA, 2009, p. 69).

No trecho citado, por exemplo, Edgar Wilson confunde-se com o cdo de
rinha por diversas caracteristicas: ambos foram adestrados para matar; ambos
carregam cicatrizes e ferimentos; e, principalmente, nenhum dos dois teve escolha,
como se o destino deles estivem selados, remetendo a caracteristica tragica da

moira.

Dessa forma, o ponto de complexidade da escrita na construcdo desses
personagens esta apoiado justamente nesse carater paradoxal deles, que se
confundem com a fauna e com o espago, mas tentam transcender de alguma forma,
ao tentar expurgar suas angustias por meio da confissao, como Erasmo Wagner, ou

ao sentir-se grato por poder olhar para o céu, como Edgar Wilson.

Ademais, € possivel adjetivar a obra de Ana Paula Maia com tons
naturalistas, retratando “a amarga vida de homens que abatem porcos, recolhem o
lixo, desentopem o esgoto e quebram o asfalto” (MAIA, 2009, p. 7); ou, até mesmo,
classifica-la como ultrarrealista, pois leva ao extremo a representacdo crua da
realidade. O Naturalismo representa a classe trabalhadora, os dominados da
sociedade capitalista. Por sua vez, a autora desvela uma literatura que traz como
personagens principais aqueles que estdo, muitas vezes, abaixo da classe operaria,

a “escoria” que o restante da sociedade prefere ignorar.

Pode-se, entdo, considerar a obra em questdao pds-moderna porque, de
acordo com Hutcheon (1991), ela nega as concepgdes anteriores ao mesmo tempo
em que as incorpora. Isso se da por conta de um retorno ao passado, ndo de uma
forma nostalgica, mas como uma reviséo. Para a estudiosa, as caracteristicas pés-
-modernas ndo sao necessariamente novas, ja existiam em correntes literarias

anteriores. Sendo assim, as questdes idiossincraticas do pés-moderno se diferem
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das anteriores por conta de este apresentar um sujeito fragmentado que até entéo

se acreditava uno.

Também né&o é possivel comparar a obra de Ana Paula Maia com a escola
realista brasileira em sua questdo estética, na mimetizacdo ou na objetividade
narrativa. Isso se da porque sua escrita ndo é explicitamente comprometida com
alguma bandeira politica ou social, ou seja, a Trilogia dos Brutos flutua acima de
uma posigao politica declarada. No entanto, justamente por isso é que a obra, néo
dando dados especificos sobre o espago e o tempo da narrativa, torna-se referencial
e/ou representativo, sendo uma amalgama das caracteristicas sociais brasileiras, ou,

até mesmo, sul-americanas. Sendo assim,

[d]iriamos, inicialmente, que o novo realismo se expressa pela vontade de

relacionar a literatura e a arte com a realidade social e cultural [...]. Estamos
falando de um tipo de realismo que conjuga as ambicdes de ser
“referencial’, sem necessariamente ser representativo, e ser,

simultaneamente, “engajado”, sem necessariamente subscrever nenhum
programa politico ou pretender transmitir de forma coercitiva conteudos
ideologicos prévios (SCHILLHAMMER, 2011, p. 54).

As circunstancias de vida dos habitantes dessas regides marginalizadas sao
impostas, por meio da violéncia simbdlica que esse sistema exerce sobre elas,
delegando-as a esse mundo subalterno, cujos matizes ndo sado desejaveis de
conhecimento pelo restante da sociedade ndo marginalizada. Tal violéncia simbdlica
€ muito mais intensa e pesada do que a violéncia fisica exercida pelos proprios
personagens. A crueldade desses personagens presentes nas obras literarias
contemporaneas, assim como Edgar Wilson, nada mais € do que o reflexo, a
projecao e a representagao da violéncia simbdlica exercida sobre eles pelo sistema.

Sendo assim, pode-se afirmar que

[e]sta formado o novo cenario para a revitalizagdo do realismo e do
naturalismo, agora com tintas mais sombrias, n&do mais divididos em
“‘campo” e “cidade”, como antes, mas ancorados numa unica matéria bruta,
fértil e muito real: a cidade cindida, ou seja, ja irremediavelmente dividida
em “centro” e “periferia”, em “favela” e “asfalto”, em “cidade” e “suburbio”,
em “bairro” e “orla”, dependendo o uso desses termos da regido do pais
(PELLEGRINI, 2004, p. 19).

Ora, entao, A Saga dos Brutos figura na pés-modernidade ndo somente por
apresentar uma ambientagdo urbana, caracteristica corrente da producéo literaria
das duas primeiras décadas do século XX, mas por apresentar personagens

caracteristicos desse periodo. De acordo com Huthceon (1991), na pos-
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-modernidade, ndo ha uma narrativa-mestra dominante. Tal auséncia € confundida
com uma falta de sentindo, apontando que a separagao entre vida e arte ndo pode
mais ser possivel no contexto pos-moderno. A arte, entdo, ndo pode ser mais
céntrica, pois a vida moderna ndo € homogénea. Ou seja, os personagens da trilogia
flutuam em volta desses conceitos, uma vez que eles também ndo conseguem
perceber um sentido em suas vidas e que, para eles, ndo ha religido — narrativa-

-mestra —, apenas o sagrado.

Segundo Jameson (2007), ha a hipdétese de sistematizagdo de uma
conjuntura cultural pés-moderna situada em um capitalismo tardio. Ele chama a
atencao para a impossibilidade de tratar tal recorte de um modo homogéneo, mas
tenta captar as idiossincrasias comuns dominantes para tragar uma periodizagao,
desconsiderando a possibilidade de tratar-se de um estilo ou de uma estética pos-
-moderna. Dessa forma, o conceito de ruptura com ideologias modernistas faz-se
presente na tentativa de sistematizar as caracteristicas de uma arte pdés-moderna.
Sendo assim, algumas marcas sao pontuadas na tal arte, que advém de um

processo socio-historico e de uma envergadura econdmica capitalista.

Um dos primeiros tracos dominantes da arte pés-moderna colocado pelo autor
€ o achatamento e/ou a falta de profundidade. Para argumentar tal afirmacéao, o autor
compara a obra de Vincent Van Gogh com a de Andy Warhol, concernindo ao fato de
que a fetichizagdo acaba por retirar o sentido das imagens, transformando-as em
simulacros. Tal escoamento afetivo n&do significa total esvaziamento de sentimento,

mas, paradoxalmente, uma intensificacao euférica deste.

Em uma leitura descuidada da trilogia em questdo, pode parecer uma
narrativa rasa, em que a violéncia figura em suas paginas apenas por motivos
estéticos. No entanto, esse secamento €&, paradoxalmente, o umedecimento dos
personagens, em que suas euforias e suas angustias sdo encobertas pela

brutalidade de suas existéncias.

Ainda, para o autor, ha uma mutagao do espaco em que permeia o individuo
em tempos pés-modernos. Como Jameson (2007) vale-se da arquitetura como a
arte propulsora para o pensar sobre o pos-modernismo, é também na arquitetura

que ele vai se valer para a construcdo desses novos espacos da pds-modernidade.
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ApoOs a tentativa de ruptura com os ideais burgueses feita no Modernismo, a arte
pos-moderna busca a absorgdo de uma sintaxe popular ja conhecida, construindo,
por sua vez, um hiperespac¢o que modifica a forma com que o individuo ou o coletivo

interprete e/ou represente essa nova realidade.

Portanto, de acordo com o autor, € importante pensar dialeticamente acerca
do capitalismo tardio e, consequentemente, da arte pds-moderna, ja que, segundo
uma légica marxista-althusseriana, o capitalismo é algo positivo e negativo ao
mesmo tempo. Isso se da por conta de uma possibilidade para a passagem para um
socialismo mais elevado, mas, também, em razdo de uma dominancia hegeménica
da burguesia. A partir disso, é possivel pensar que A Saga dos Brutos consegue
manipular esse hiperespago, pois 0 espago e a ambientagdo sao partes dos

personagens e vice e versa.

2.3 A ESCRITA DE ANA PAULA MAIA EM A SAGA DOS BRUTOS

A experiéncia literaria proporcionada por A Saga dos Brutos beira a
sinestesia, pois os sentidos sdo agugados e confundidos. A escrita de Ana Paula
Maia € bastante imagética, uma vez que suas descricbes s&o cortantes, tao
absurdas que beiram o real. Isso se da porque, paradoxalmente, a realidade se faz
absurda. E é sobre esse absurdo da realidade que a obra da autora paira. Tal
estética sorve das influéncias do cinema, tendo a prépria autora afirmado que busca
referéncias em filmes de velho oeste e em filmes de diretores como Quentin
Tarantino — que criou o iconico filme Pulp Fiction, inspirado também na literatura de
polpa, assim como se inspira Maia — e Sérgio Leone. Para Maria Fernanda Garbeiro,

professora de Literatura Brasileira e Teoria Literaria da UFRRJ,

[qluem ja leu alguns dos livros da autora sabe que, ao menos, um tiro de
raspao levara dessa leitura. Incolume, ninguém sai [...] Entre paragrafos
onde o riso se colide com o espanto, propondo quase uma leitura pulp-
contemporanea do Teatro do Absurdo, a gargalhada emerge de uma
violéncia grifada pelo flerte com o nonsense (GARBEIRO, 2017, p. 1270).

As oragdes breves que compdem a estrutura das trés narrativas ndo abrem

espacgo para o leitor respirar, solicitando uma leitura rapida para, ao final do livro,
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entdo, tentar respirar. Contudo, € dificil a respiragado do leitor depois de degustar a
obra. Alids, as duas primeiras novelas da obra — “Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos” e “O trabalho sujo dos outros” — encerram um sistema simbdlico: o
digestivo. Por sua vez, Carvao animal é simbolizado pelo fogo, fechado também em

um formato ciclico.

As novelas contidas no primeiro livro explanam, por diversas vezes, a
questao da degluticdo. Cao que come humano, humano que come rins humanos,
porco que come humano, humano que come porco, rato que come humano, humano
que come rato. Isso pode aludir a animalizagdo do homem e a humanizacdo do
animal, como quando um rim da irma de Gerson é roubado, sem escrupulos, de
dentro do corpo dela, mesmo causando sua morte. Assim, vidas humanas parecem
irrelevantes e desvalorizadas, pois até mesmo os porcos tém mais valor do que elas,

uma vez que suas tripas valem algum dinheiro.

Na natureza, ha uma ciclicidade do alimento. Depois de passar pelo sistema
digestivo, o alimento, processado pelo corpo como fezes, volta, teoricamente, a
terra, servindo de adubo para fazer crescer novos alimentos ou para alimentar uma
cacada. Essa ciclicidade é passivel de representar 0 movimento vicioso de uma
sociedade capitalista, pois, por geragdes, uma mesma familia pode permanecer em

uma mesma classe social.

Outra questao que corrobora a associagao do primeiro livro da trilogia com o
sistema digestivo sdo os dentes. Ernesto Wesley tem seus dentes apodrecidos,
quase que decompostos, como se ja mortos. Sem tratamento odontoldgico, o
homem resolve o problema sozinho, arrancando um dos molares que doia
agucadamente ao mastigar. Sua dificuldade ao alimentar-se pode corresponder a
alguém que nunca recebe nada desse sistema capitalista, apenas da, como da seu
corpo que é flagelado pelo seu préprio trabalho: “Dentes podem faltar, mas para um
homem que depende de seus bragos para viver, os dedos sao imprescindiveis. E
devem ser medidos pela robustez e ganancia da forgca muscular” (MAIA, 2009, p.
152). Além disso, o papel da decomposicao da matéria é transformar aquilo que é
organico em material mineral, que é absorvido pelo solo, servindo de adubo para as

plantas. Pensar a decomposigédo do corpo de Ernesto Wesley € pensar também na
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decomposicdo de seu proprio sujeito, que € integrado ao seu ambiente, quase
fazendo parte do préprio solo, alimentando o mesmo ciclo vicioso do qual faz parte e
do qual ndo consegue escapar, em um sistema de vida e morte que se

retroalimenta.

Para os povos bambaras, etnia do oeste africano, os dentes representam a

forca humana. Chevalier (1986, p. 417), em seu dicionario de simbolos, afirma:

Perder os dentes é ser despossuido de forga agressiva, de juventude, de
defesa: é um simbolo de frustracdo, de castracdo, de quebra. E a perda da
energia vital, enquanto a mandibula saudavel e bem ajustada atesta a forga
viril e confiante em si mesma.®

Por sua vez, o romance Carvao animal, que encerra a trilogia, tem também
sua carga simbdlica, mas, dessa vez, representada pelo fogo. Nela, o fogo encerra o
ciclo da vida uma vez que transforma tudo em cinzas, em pd, fazendo com que tudo
que era vivo torne a terra, de onde veio: “Entendeu que o fogo é traigoeiro. Surge
silencioso, arrasta-se sobre toda a superficie, apaga os vestigios e deixa apenas
cinzas. Tudo o que uma pessoa constréi e tudo o que ostenta, ele devora numa

lambida. Todos estdo ao alcance do fogo” (MAIA, 2011, p. 10).

O fogo também & um elemento bastante caro a mitologia. Nela, a fénix, um
passaro de fogo, renasce de suas proprias cinzas, assim como o p6 originado na
produgao do carvao animal — seja intencional, no crematorio, ou n&o, nos incéndios.
As lagrimas desse animal também tém propriedades curativas, assim como a chuva,
que sempre esta presente no momento em que o bombeiro chora, sendo uma cura
simbdlica para sua analgesia congénita ou uma reversdo da evaporagdo de suas
lagrimas, pois o narrador explica que estas evaporaram havia trés anos e, desde
entdo, ele ndo chorara. Essa ciclicidade também ¢ ilustrada por meio do numero 8,
algoritmo que aparece constantemente na narrativa. Sdo oito quildmetros que
Ernesto Wesley cruza para comprar adubo para suas minhocas; sao oito andares
que constituem um dos prédios em que ha um incéndio narrado; faz oito anos que
Palmiro — amigo do bombeiro — ndo fala com sua filha; sdo oito os dentes com

jaquetas de ouro que este mesmo deixa de heranga para a mesma filha; Ernesto

9 Perder los dientes es ser desposeido de fuerza agresiva, de juventud, de defensa: es un simbolo de
frustracion; de castracién, de quiebra. Es la pérdida de la energia vital, mientras que la mandibula
sana y bien guarnecida atestigua la fuerza viril y confiada em si misma.
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Wesley combate ao fogo da explosao que traumatizou Edgar Wilson por oito horas;
Ernesto Wesley foi condenado a oito anos de prisdo por assassinato; um
personagem de uma narrativa encaixada enterra seu pai abusador — depois de
falecido — a oito palmos de terra e € manco com uma diferenga de oito centimetros
entre uma perna e outra: “Achou graga por ter sido oito centimetros e seu pai
descansar a oito palmos. Ainda caminha com alguma dificuldade, mas as
ondulagcbdes devem ter diminuido em oito graus, € o que imagina” (MAIA, 2011, p.
95); sdo oito homens que trabalham nas minas fazendo carvdo animal durante uma
noite; Vladimilson trabalha oito horas por dia; e oito € o numero de frases que

compdem o primeiro paragrafo do livro.

Enfim, esse mesmo numero também é muito simbdlico para a religiao
judaico-cristad, uma vez que representa o reinicio. Isso se da porque o mundo foi feito
em sete dias, ou seja, no oitavo, o ciclo recomeca. Para além disso, o algarismo 8
pode corresponder ao simbolo de infinito, pois é ilimitado, seu fluxo ndo tem inicio ou
fim, assim como também corresponde ao animal mitico oroboro, que € uma serpente
que engole a propria cauda, também equivalendo-se aquilo que é eterno e/ou a

criacdo e ao renascimento do mundo e da vida.

Dessa forma, o livro faz-se em um formato de circulo, corroborado pela
primeira e ultima frases da narrativa: “No fim tudo o que resta sdo os dentes” (MAIA,
2011, p. 9); “Ernesto Wesley sabe que no fim, tudo o que resta séo os dentes, e que
devem ser cuidados para que, se um dia ndo escapar do fogo que enfrenta
corajosamente, ndo se torne apenas carvao animal” (MAIA, 2011, p. 158). Os

dentes, também, conectam-se com as duas narrativas primeiras da trilogia.

Além disso, o numero oito também €& caro para o povo Dogon, civilizagao
habitante da Africa Ocidental, que pode ter, ha séculos, conhecimentos dos quais a
civilizagdo ocidental s6 alcangou ha, relativamente, pouco tempo. Para eles, o oito
representa a agua, o sémen e todas as forgas reprodutivas existentes. Sob a mesma
perspectiva, tudo aquilo que é perfeito e puro € colocado em dobro. Ou seja, o
numero essencial da criacdo nao seria quatro, mas seu dobro, uma vez que oito
representa o perfeito equilibrio. Segundo essa cultura, cada individuo nasce com
duas almas, uma macho e outra fémea. De acordo com Chevalier (1986, p. 769):
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Assim, todo homem, mesmo que todo animal, nasce com duas almas,
uma macho e outra fémea. A Unica exceg¢édo a regra é a divindade da
desordem, escura e frequentemente maléfica, porque nasce sozinha. O
numero-chave da criagdo nao é, entdo, quatro, mas oito, por sua
qualidade de quatro ao dobro. Ha, pois, oito herdis criadores e oito familias
humanas, nascidas dos oitos ancestrais primordiais, dos quais quatro tém
predominancia macho e os outros quatros, uma predominancia fémea,
embora todos sejam bissexuais. O sétimo ancestral € o senhor da palavra,
porém, o oitavo é a propria palavra'®.

Isto €, o numero oito carrega uma imensa carga sagrada para diversas
culturas, representando, quase sempre, a propria criagdo e/ou o préprio verbo. A
questao da palavra é bastante importante para as masculinidades, uma vez que ela
representa a criagdo e a comunicagao. A criacdo porque o verbo esta entrelagcado ao
sémen, elemento reprodutivo da parte bioldégica masculina, e a comunicagao porque
o falar das emocgdes ¢ afastar-se do campo da masculinidade hegemonica, uma vez

que “homem ndo chora”, distanciando o masculino de sua propria subjetividade.

Ademais, as narrativas de Ana Paula Maia engendram-se em volta de
homens. Os personagens da autora sao partes integrantes de um caleidoscépio que
representa certas masculinidades. Isso se da porque esses individuos ficticios fazem
parte de um mesmo universo, no qual o trabalho da o tom da narrativa. Esse
universo tem, literal e simbolicamente, aspectos fronteiricos, seja na ambientagéo
das narrativas ou nas construgdes psicoldgicas dos personagens. No limiar entre o
bruto e o delicado, encontram-se Edgar Wilson, Ernesto Wesley, Erasmo Wagner e

tantos outros homens escritos pela autora.

Para a brutalidade, é dado a eles o trabalho, que é sujo, pesado e colérico.
Sao coletores de lixo, abatedores de porcos, limpadores de fossas, cremadores de
corpos, mineiros, recolhedores de corpos de animais, bombeiros, carpinteiros,
quebradores de asfalto. Trabalhos estes repelidos por grande parte da populagéo e
relegado aqueles que nao conhecem outra faceta do labor que ndo essa. Além do
trabalho, outro fator que delineia esses homens é a proximidade com o animal. O

animalesco mescla-se com a humanidade, seja no carater, seja no corpéreo, seja

10 Asi todo hombre, lo mismo que todo animal, nace con dos almas, una macho y otra hembra, La
Unica excepcién a esta regla es la divinidad del desorden, tenebrosa y a menudo maléfica, porque
nace Unica. EI numero clave de la creacién no es pues el cuatro, sino el ocho por su cualidad de
cuatro doble. Hay pues ocho héroes creadores y ocho familias humanas, nacidas de los ocho
ancestros primordiales, de los cuales cuatro tienen predominancia macho y los otros cuatro una
predominancia hembra, aunque todos sean bisexuados. El séptimo ancestro es el sefior de la
palabra, pero el octavo es la palabra misma.
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nos afetos. Sdo corpos endurecidos e secos, abatidos pelo trabalho, assim como os

porcos de Edgar Wilson s&o abatidos pelo machado.

Esses trabalhos parecem conter uma carga neonaturalista na escrita de Ana
Paula Maia, uma vez que eles sdo a propria fortuna desses personagens. E uma
roda espiral da qual os E.W.’'s ndo conseguem escapar. O carater determinista do
proprio trabalho substitui o determinismo do ambiente do Naturalismo do século XIX,
posto que a pos-modernidade arca com o capitalismo tardio, que é a principal matriz

do trabalho que é conhecido hoje.

No contrapeso disso, ha o afeto: a significativa caracteristica que afasta A
Saga dos Brutos do Naturalismo, pois humaniza os personagens. Sdo homens que
se apoiam uns nos outros por meio da amizade e da fraternidade, tendo esse
carinho como combustivel e/ou como abrigo de toda a brutalidade da vida. Uma
questao sobre a qual refletir seria a hipétese de que o afeto os faria esquecerem de
suas proprias finitudes, fazendo que, ao tentarem ignorar suas condi¢des, utilizem o

afeto como ancoragem de uma resisténcia a dura realidade de seus trabalhos.

Por sua vez, a literatura contemporanea apresenta, paulatinamente, temas
em que a violéncia urbana faz-se presente de uma forma robusta, seja ela como
pano de fundo ou até mesmo como personagem. “Essa tendéncia neodocumental
da ficcao, com tinturas tardo-naturalistas, constitui a referéncia ébvia ao fenbmeno

referido da compulséo pelas situagées-limite na vida social” (DIAS, 2008, p. 30).

Nao se pode afirmar que a vida imita a arte ou que a arte imita a vida, mas é
fato que ambas estdo interligadas. E, entdo, pela literatura que as reflexdes acerca
dessas violéncias impulsionadas pelas masculinidades marginalizadas e subalternas
tomam corpo nesta pesquisa. Mais especificamente, o género pulp fiction consegue
abarcar essa tematica de uma forma singular, trazendo tons de noir, com narrativas

curtas.

Tal género originou-se no inicio do século XX nos Estados Unidos e era
publicado em revistas e folhetins, impresso em papel de baixo custo, cuja
procedéncia era a polpa da celulose, da qual se origina o nome dessa literatura. No
entanto, n&o é s6 o material que une os autores do género. Nele, enquadram-se as

narrativas de facil e rapida leitura, com um carater de fruicdo que reunia diversas
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tematicas, como aventura, erotismo, guerra, espionagem, faroeste, ficcao cientifica e
investigacao policial. A globalizagao cultural, impulsionada pela internet, fez com que

as pulp fictions saissem do papel e habitassem os sites, os blogs e o cinema.

Assim como as narrativas pulp, que, geralmente, sdo ambientadas em
centros urbanos, Ana Paula também utiliza esse espago para a construgcdo de sua
narrativa. No entanto, € ingénuo afirmar que literatura urbana é aquela que traz a
cidade apenas como pano de fundo para as acbdes de seus personagens. Nessa
vertente literaria, o conglomerado urbano faz-se quase como um personagem,
influenciando nos acontecimentos e nas subjetividades envolvidos na narrativa.

Sendo assim,

[0] roteiro do desenvolvimento da literatura urbana necessariamente passa
por espagos que, ja no século XIX, podem ser chamados de espagos da
exclusao: os “corticos” e “casas de pensdo” de Aluizio de Azevedo.
Precursores das atuais “neofavelas”, das “cidades de Deus” e dos “capbes”,
abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava: escravos
libertos, brancos pobres, imigrantes, prostitutas, homossexuais, vadios,
todos antecessores dos “bichos-soltos” e dos “carandirus” de hoje. As
formas de violéncia ali representadas obedeciam aos cédigos naturalistas
da época, compreendidos como a simbolizagdo mimética determinista de
conflitos sociais que brotavam do submundo dos centros urbanos de entdo
(PELLEGRINI, 2004, p. 19).

Entranhada por todas essas caracteristicas, a escrita d’A Saga dos Brutos é
econbmica e direta, tendo, muitas vezes, estilos emprestados do cinema. Na
contracapa da unica edicdo de Entre rinhas..., Beatriz Resende compara a autora
com os diretores Tarantino e Kitano, responsaveis por obras também marcadas pela
brutalidade. A propria autora revela, em entrevista para o jornal O Estaddo, que se

inspira em filmes de faroeste para a sua escrita.

Ha influéncia muito grande dos filmes de western, por exemplo. Para
escrever meus livros, preciso ter consumido muito western. Meus livros tém
construgdo arida, mas néo é um arido do cangacgo, néo falo de nordestino,
da regido do Nordeste. As historias que escrevo ndo tém uma geografia
determinada. Sdo lugares sem geografias. E o que chamamos de Brasil
profundo. Poderia nem ser no Brasil.!" 12

" Ana Paula Maia fala sobre influéncia do western e diz: "minha militincia é escrever uma boa
historia”. Portal UAI, 2018. Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-
livros/2018/12/02/noticias-artes-e-livros,238148/escritora-ana-paula-maia-fala-sobre-influencia-do-
western-e-questoes-r.shtml.

12 A referéncia da entrevista com Ana Paula Maia é uma reprodugdo da matéria do jornal O Estad&o.
Como o jornal, atualmente, é pago, a referéncia foi retirada de um enderego secundario que consta
acima.
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Dessa forma, sua escrita, além de ndo se passar em lugar algum e, ao
mesmo tempo, em qualquer lugar, € seca como seus enredos, com frases curtas,
muitos pontos finais e poucas virgulas. Sua linguagem € simples e concisa, mas a
construcdo da narrativa € agressiva e precisa. O absurdo elaborado e concebido
pela linguagem da obra tem um papel fundamental na tematica e na analise dessas
narrativas. Com isso, revela que ndo ha mediagao entre o pensamento e a agao dos
personagens. Em alguns momentos da narrativa, a maneira como as palavras sao

sobrepostas leva o leitor a emergir no dia a dia dos personagens.

Para mais, fica evidente a exacerbacéo do realismo na obra, uma vez que a
hiper-realidade se encarrega de gerar desconforto ao leitor. E valido lembrar que o
realismo elevado ao seu grau superlativo aqui citado refere-se mais ao zeitgeist
contemporaneo, nao utopico ou idealista, do que a escola literaria. Também em

entrevista, Maia comenta sobre sua relacdo com o Realismo e o Naturalismo.

O naturalismo é um elemento da minha literatura. Mas acho que é um
naturalismo ainda mais radical em comparagao com o naturalismo do século
XIX. Mas ha também elementos desse naturalismo tradicional, por exemplo,
o mundo dos obreiros, que esta presente na sua obra e em Zola.
O Germinal € um livro que li para escrever a passagem do carvao, por
causa da mina. Além disso, assisti a adaptagdo para o cinema, porque é
visualmente também importante. Foi uma referéncia. Vocé 1& um livro para
escrever um capitulo, uma cena.'3

Tal desconforto provocado pela escrita faz-se necessario para retirar o leitor
da obra do estado anestesiado diante da realidade de pessoas invisiveis. Ou seja, é
preciso dobrar os fatos e os personagens ao absurdo para desnaturalizar as
condi¢gdes sub-humanas em que vive grande parcela da populacédo, devorada pelo
proprio sistema capitalista. E preciso que haja uma comparacéo entre a expectativa
de uma realidade e ela mesma. E no meio desse caminho que se mantém o
absurdo. De acordo com Camus (2014, p. 41), “[o] absurdo é essencialmente um
divércio. Nao consiste em nenhum dos elementos comparados. Nasce de sua
confrontagdo”. Ou seja, a escrita d’A Saga dos Brutos figura nesse entrelugar da

realidade e do imaginado.

A brutalidade da vida pesou sobre as existéncias dos personagens de Ana

Paula Maia. O leitor ndo é poupado da realidade cruel em que vivem os atores

13 GRUNNAGEL, Christian. "Ir aonde ninguém quer ir": entrevista com Ana Paula Maia, 2015.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=52316-40182015000100351.
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principais de sua narrativa. Pelo contrario, a linguagem utilizada, a escolha lexical e
0 uso de palavrées tém como objetivo demonstrar, de maneira praticamente
cinematografica, a subjetividade dos personagens em seu meio social e seus modos

de vida.

Enfim, a escrita da trilogia parece beber — ou comer — da fonte de tendéncias
estéticas anteriores. No entanto, a obra como um todo é impar em suas
idiossincrasias, pois, a0 mesmo tempo em que se inspira em correntes precedentes,
compde sua propria gramatica e sua propria estética, que é o principal material na
construcao desses homens que sao trabalhadores, que sao brutos e que sao
igualmente sensiveis. E possivel, entdo, comparar os personagens com esse tipo de
escrita, que € dura porque ¢é direta e objetiva, mas é poética por meio da elaboragao

de imagens tao singulares e coesas entre si.
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3 HOMENS DUROS, HOMENS TENROS

3.1 O TRABALHO COMO MATRIZ DE UMA CERTA MASCULINIDADE

Para a palavra trabalho, o Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano

(2012, p. 1147) apresenta a seguinte descri¢ao:

Atividade destinada a utilizar as coisas naturais ou a modifica o ambiente
para satisfagcdo das necessidades humanas. O conceito de trabalho implica
portanto: 1) a dependéncia do homem, no que diz respeito a sua vida e aos
seus interesses, em relagao a natureza: o que constitui a necessidade; 2) a
reagao ativa a essa dependéncia, constituida por operagdes mais ou menos
complexas, destinadas a elaboragéo ou a utilizagdo dos elementos naturais;
3) o grau mais ou menos elevado de esforgo, sofrimento ou cansacgo, que
constitui o custo humano do trabalho.

O trabalho em si pode ser também visto como castigo, uma vez que a
origem latina da palavra remete a tripallium, uma antiga maquina de tortura.
Ademais, de acordo com o livro de Génese da Biblia judaico-crista, o trabalho é

considerado uma maldi¢c&o divina advinda do pecado original:

E ao homem declarou: "Visto que vocé deu ouvidos a sua mulher e comeu
do fruto da arvore da qual ordenei a vocé que ndo comesse, maldita é a
terra por sua causa; com sofrimento vocé se alimentara dela todos os dias
da sua vida. Ela |he dara espinhos e ervas daninhas, e vocé tera que
alimentar-se das plantas do campo. Com o suor do seu rosto vocé comera o
seu pao, até que volte a terra, visto que dela foi tirado; porque vocé é pé, e
ao pé voltara” (BIBLIA, 1982, Gn 3:17-19).

Tal concepcéo teve uma guinada quando Agostinho e Tomas de Aquino
trataram o trabalho como preceito religioso, uma vez que se deve trabalhar para
conseguir aquilo que se almeja ou que se necessita e ndo se deve delegar o peso
deste a outrem. Para mais anterior a isso, a mitologia grega e, depois, a tragédia ja

refletiam o trabalho com Sisifo.

Nesse mito, Sisifo engana a morte diversas vezes e, como castigo dado por
Zeus, ele é condenado a rolar uma pesada rocha até o alto de uma montanha,
sendo que, quando ele chegasse a seu cume, esta rolaria de volta ao ponto inicial
do trabalho, tendo Sisifo que recomecar. Aqui, também, o trabalho é colocado como
castigo e tortura, pois o mortal, por toda sua eternidade pds-morte, deveria executar

uma tarefa sem fim — nos dois sentidos da palavra: sem término e sem motivo.



48

Por sua vez, durante o Renascentismo, o trabalho, ou seja, a vida ativa, teve
sua defesa por literatos e fildsofos da época, em detrimento do &cio: a vida
contemplativa. Entédo, a partir do Romantismo, o trabalho comegou a ser entendido

em relagao a prépria natureza humana, sendo a acdo mais elevada da humanidade.

Para Marx (2004), os homens distinguem-se dos animais pelo trabalhar. No
entanto, nas narrativas analisadas nesta pesquisa, os trabalhadores mesclam-se aos
animais, por meio, muitas vezes, do proprio trabalho. Nietzsche também refletiu
acerca do trabalho, mas com outros olhos. O filésofo acreditava que o trabalho era a
traicdo de um estado de espirito jubiloso do homem, além de colocar que o trabalho
€ uma forma de manter os trabalhadores subjugados e de impedir seus

desenvolvimentos.

Marx (2004) também teorizou uma classe de trabalhadores, sendo esta o
proletario, a qual detém apenas sua forga de trabalho e sua prole, o qual seja, seus
filhos. Em “O trabalho sujo dos outros”, o designio da vida de Erasmo Wagner é nao
deixar rastros ou vestigios, seja no lixo que recolhe, seja em sua decisao de nao ter
filhos para estender sua descendéncia no mundo. Por conta disso, o lixeiro € um
trabalhador menos do que proletariado, pois tem apenas sua forgca de trabalho,
absolutamente mais nada. Na conjuntura do universo de Ana Paula Maia, mais uma
vez, esses homens sdo posicionados tdo baixos que quase se confundem com o

préprio solo, retomando a figura da composigéo: aquilo que se degrada ao solo.

Atualmente, com a revolucdo da informagdo, o trabalho vem,
sistematicamente, sendo substituido por maquinas. No entanto, trabalhos bragais,
pesados e sujos ainda sao delegados as pessoas mais pobres. Entdo, a premissa
de que o trabalho dignifica 0 homem pode ser invertida. Porque, num mundo em que
0 homem precisa prestar servicos em que seus corpos sdo mutilados e forcados ao
seu limite, em que a saude desses homens esta a beira de um colapso, o que é

menos lhes dado ¢é a dignidade.

O que talvez seja mais inesperado é o modo como as novas tecnologias de
producdo e as novas formas coordenantes de organizagdo permitiram o
retorno dos sistemas de trabalho doméstico, familiar e paternalista, que
Marx tendia a supor que sairiam do negdécio ou seriam reduzidos a
condicbes de exploragao cruel e de esforgo desumanizante a ponto de se
tornarem intoleraveis sob o capitalismo avangado (HARVEY, 1993, p. 175).
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Apesar disso, € preciso fazer uma relativizacdo com a mais valia, porque
Marx (2004) pensou essa relagdo em uma conjuntura industrial. Na atualidade, os
servigos sao esse produto, ndo mais a produgao em si. Entao, € preciso pensar que
os trabalhos mais salubres e intelectuais sdo confiados a elite, enquanto os
trabalhos mais insalubres e mais bragais sdo delegados as classes mais pobres. O
trabalho intelectual é relacionado ao trabalho que é bem-sucedido e que rende mais
monetariamente. Isso pode ser um ponto positivo para alcangar a masculinidade
hegemonica, pois a caracteristica de provedor esta intimamente entrelagada em sua
pratica. Ja a forca fisica que é precisada na realizagcdo de trabalhos bracgais é um
ponto intrinseco e essencial a uma masculinidade bruta e latino-americana, uma vez

que cada sociedade produz seus proprios ideais de masculinidade.

Desse modo, os servicos das pessoas que exercem trabalhos bracgais
podem ser considerados a nova produgao a qual Marx teorizou. Sendo assim,
quanto mais esses homens das narrativas trabalham, mais alheios e alienados de si

eles se tornam.

[...] quanto mais o trabalhador se desgasta trabalhando (ausarbeitet), tanto
mais poderoso se torna o mundo objetivo, alheio (fremd) que ele cria diante
de si, tanto mais pobre se torna ele mesmo, seu mundo interior, [e] tanto
menos [o trabalhador] pertence a si préprio. E do mesmo modo na religido.
Quanto mais o homem pde em Deus, tanto menos ele retém em si mesmo.
O trabalhador encerra a sua vida no objeto; mas agora ela ndo pertence
mais a ele, mas sim ao objeto. Por conseguinte, qudo maior esta atividade,
tanto mais sem-objeto é o trabalhador. Ele ndo é o que é o produto do seu
trabalho. Portanto, quanto maior este produto, tanto menor ele mesmo é
(MARX, 2004, p. 81).

Esses homens-besta descritos n’A Saga dos Brutos fazem o trabalho deles e
dos outros, aquele que ninguém deseja fazer. A eles nao restam escolhas, apenas

aceitar para sobreviver, sofrendo inumeros tipos de violéncia, seja por pessoas, seja

por sistemas ou, ainda, pela prépria natureza. Condicionados por “avangos’
capitalistas, os personagens das novelas se veem dividindo espagos com todos os
rejeitos do capitalismo delegados a periferia, onde é abrigado tudo aquilo indesejado

pelo centro:

Através do trabalho estranhado o homem engendra, portanto, ndo apenas
sua relagdo com o objeto e o ato de produgdo enquanto homens que lhe
sdo estranhos e inimigos; ele engendra também a relagdo na qual outros
homens estao para a sua produgao e o seu produto, € a relagdo na qual ele
esta para com estes outros homens. Assim como ele [engendra] a sua
prépria produgao para a sua desefetivagdo (Entwirklichung), para o seu
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castigo, assim como [engendra] o seu préprio produto para a perda, um
produto ndo pertencente a ele, ele engendra também o dominio de quem
nao produz sobre a produgao e sobre o produto. Tal como estranha de si a
sua propria atividade, ele apropria para o estranho (Fremde) a atividade nao
prépria deste (MARX, 2004, p. 87).

Sendo assim, esses trabalhadores da trilogia analisada, quanto mais
trabalham, menos humanos se tornam, uma vez que a forga de trabalho é unica
coisa que tém e que, consequentemente, seus corpos, geradores dessa forga, séo
exaustivamente abusados, lesados e desrespeitados. Ernesto Wesley € queimado,
Edgar Wilson é sujado, Gerson tem insuficiéncia renal, Erasmo Wagner tem seu
dente apodrecido, que a qualquer momento pode o infectar. Ora, ou o trabalho
proporciona tais acometimentos, ou impede que eles possam ser tratados ou

solucionados.

O trabalhador tem a infelicidade de ser um capital vivo e, portanto, carente
(bediirftig), que, a cada momento em que nao trabalha, perde seus juros e,
com isso, sua existéncia. Como capital, o valor do trabalhador aumenta no
sentido da procura e da oferta e, também fisicamente, a sua existéncia
(Dasein), a sua vida, torna-se e é sabida como oferta de mercadoria, tal
como qualquer outra mercadoria. O trabalhador produz o capital; o capital
produz o trabalhador (MARX, 2004, p. 91).

O sistema em que o trabalhador produz o capital e o capital produz o
trabalhador denota uma ciclicidade em que se encerra também nas narrativas em
questdo, uma vez que os trabalhos desses homens em questdo também sao
ciclicos, sem comego ou fim, assim como o castigo de Sisifo, que sobe e desce a

montanha sem nenhum propdsito, absurdando sua propria vida.

A ideia de que “existo”, minha maneira de agir como se tudo tivesse um
sentido (mesmo que, eventualmente, eu diga que nada tem), tudo isso
acaba sendo desmentido de maneira vertiginosa pelo absurdo de uma
morte possivel. Pensar no amanha, determinar uma meta, ter preferéncias,
tudo isso supbe acreditar na liberdade, mesmo que se assegure, as vezes,
nao ter essa crenga. Mas nesse momento sei perfeitamente que néo existe
tal liberdade superior, a liberdade de existir que € a Unica que pode fundar
uma verdade (CAMUS, 2014, p. 62).

Albert Camus (2014) refletiu acerca do absurdo da propria existéncia a partir
do mito de Sisifo. Aqui, o trabalho extenuante, sem propésito, leva ao esvaziamento
de sentido da prépria vida, uma vez que a liberdade dentro desse trabalho nao
existe. Ao executar uma tarefa sem propésito e sem fim, Sisifo, assim como os

personagens de A Saga dos Brutos, talvez a morte — o suicidio — seja a unica forga
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capaz de encerrar esse movimento ciclico que leva a vida ao absurdo, evidenciando

a tragicidade presente na obra.

Edgar Wilson, dentro da trilogia, tem narrada sua juventude em Carvao
animal, uma vez que tal narrativa acontece 10 anos antes da novela “Entre rinhas...”.
Nela, ele é um carvoeiro que passa 12 horas, diariamente, no subsolo,
profundamente embrenhado na terra. La, o trabalhador sente falta da luz do dia e
quase esquece como € sentir o sol lambendo a pele. Tal imagem das minas de
carvao assemelha-se a de uma cova, em que O corpo € colocado para
decomposigcdo. Assim como os personagens de Carvdo animal extraem material
mineral do solo, seus corpos sdo colocados la para alimentar esse mesmo solo,
encerrando mais uma vez uma ciclicidade da narrativa. Edgar pensa que, quando
deixar de trabalhar em minas de carvédo, nunca mais aceitaria um emprego que nao
visse a luz do dia. Além dos corpos, seus trabalhos também cerceiam o préprio
espirito, uma vez que tira a dignidade desses homens, inclusive privando-os de

necessidades tao vitais quanto o ar e a luz solar.

A escuridado absoluta no centro da Terra é algo que o apavora. Nao saberia
voltar. Ndo saberia encontrar a saida. Quanto mais profundo ele esta, mais
pensa nas minhocas, porém seus pensamentos tendem a ser tépidos
quando esta nas profundezas. As minhocas sao préprias para a umidade e
escuriddo. Mas os homens nao (MAIA, 2011, p. 76).

Por outro lado, Ronivon parece gostar de sua cova metaférica, uma vez que
nao esta mais acostumado a viver fora do subsolo, tendo como trabalho a cremacgao

de corpos. Para ele, € mais confortavel estar com os mortos.

Falta apenas um ano para completar uma década que Ronivon passa mais
tempo ao nivel dos inumados do que na parte superior. O sol lhe parece
estranho. Sua cor é palida. Acostumou-se ao subterraneo e ao fogo (MAIA,
2011, p. 30).

Ademais, € pelo trabalho que os homens de Ana Paula Maia constituem
suas identidades. Em “O trabalho sujo dos outros”, Erasmo Wagner ajuda um idoso
que esta sendo atacado por um céao pit bull. No entanto, o lixeiro ndo tinha intengao
de ajudar, s6 o fez porque queria voltar ao trabalho para terminar o quanto antes.
Por conta disso, percebe-se uma desumanizag¢ao e uma falta de empatia para com o
outro. Isso se da porque é preciso haver alteridade para haver identificagao. Dessa

forma, se ha invisibilidade, € impossivel perceber o outro, causando a auséncia de
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empatia. Tanto Erasmo Wagner, quanto Edivardes e Alandelon fazem o trabalho
sujo e/ou pesado dos outros, limpando e furando asfalto, tudo aquilo que ndo quer
ser feito pelas pessoas que tém uma posigdo social privilegiada. Ao jogar o céo
dentro do compactador de lixo, a voz narrativa explicita, mais uma vez, a
desumanizagédo do personagem, pois, ndo titubeou ao matar o animal de uma forma

tao bruta.

Erasmo Wagner é um brutamontes. Antes de coletar lixo, quebrou asfaltos
com uma britadeira durante seis horas por dia. Rachou mais de 30
quildmetros de asfalto debaixo de sol escaldante. Faz tempo que nao briga,
que nao defende ninguém, a ndo ser ele mesmo (MAIA, 2009, p. 97).

Apo6s matar o cachorro, nota que se sujou de sangue e tripas, no entanto,
nao esboca nenhuma sensacado de nojo, porque ja esta acostumado com dejetos,
por vezes, mais escatolégicos que aqueles. Isso demonstra que Erasmo Wagner ja
esta acostumado com o que é repulsivo e/ou nauseante. Quando o dono do animal

percebe sua morte, “vomita agai com granola” (MAIA, 2009, p. 57).

E muito simbdlico o tipo de alimento vomitado pelo playboy, um prato que
estd na moda e com um valor alto, inacessivel para a maior parte da populagéo, um
alimento simbolo de populacées do norte brasileiro, que é o produto que a sustenta
financeiramente. Esse simbolo evidencia, novamente, e refor¢ca a diferenga social
entre os dois personagens da cena. O homem, dono do cao, tenta ameacar o lixeiro
por meio da autoridade, perguntando “vocé sabe com quem esta falando?”. Esse
individuo esta acostumado a conseguir o que quer por meio da intimidacdo, mas
Erasmo Wagner ndo se sente intimidado e |he responde de uma forma impactante
ao dizer que conhece o lixo do dono do cao. Tal fala também é extremamente
representativa, pois, em varios momentos, tanto o narrador quanto os personagens
alegam que, quanto mais rica a pessoa, mais lixo ela produz. Dessa forma, o lixeiro

sabe tudo o que precisa saber: a diferenca social entre eles.

O motorista arrasta aquela panga enorme pra dentro do caminhao
novamente. Erasmo Wagner abraca o cdo pelas costas. Corre para o
caminhdo. A esmagadora esta pronta para mastigar detritos e ossos
caninos. Ele joga o céo la dentro e consegue desenterrar seu canivete de
estimagédo do pescogo da besta-fera pouco antes de a esmagadora arriar.
Pedacos do cdo sdo devorados e regurgitados. O sangue e um pouco de
tripa espirram em Erasmo Wagner. Ele limpa o rosto com as costas da mao.
As entranhas da besta fedem a carniga. Depois de tudo, Erasmo Wagner
precisara tomar mais cuidado pra nao ser devorado pelos ratos e urubus.
Valtair ajuda o velho a se levantar. Ele se feriu pouco. Alguém chama um
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guarda num posto policial proximo. O dono do cdo aparece. Quer saber
onde esta o animal. Erasmo Wagner mostra o que ha na “esmagadora”. O
rapaz agacha-se e vomita agai com granola. Quer ser indenizado. Quer
discutir. — Vocé sabe com quem esta falando? — pergunta o rapaz. — Eu
conhego o seu lixo — diz Erasmo Wagner. — Eu sei com quem t6 falando
(MAIA, 2009, p. 97-98).

Ou seja, o trabalho de Erasmo é parte importante de sua identidade, pois
possibilita que o trabalhador seja um observador do lixo e que, por meio dele,
consiga entender a realidade, ndo s6 a sua, mas de um modo global. E sob a dtica

do lixo que ele enfrenta os conflitos e permanece sao.

No caso de Ernesto Wesley, é seu emprego de bombeiro que delineia quem
ele é, pois, por conta de sua condigdo de analgesia congénita, ele € o melhor
funcionario do corpo de bombeiros. Entdo, por causa disso, ele tomou uma audacia
que seus colegas nao tinham: “Me tornei bombeiro porque eu tinha coragem para ir
aonde ninguém queria ir” (MAIA, 2011, p. 56). Em profissdes em que a coragem é
requerida, faz-se muito presente, assim, a masculinidade hegemdnica. Homens que
comegaram a trabalhar muito cedo, geralmente, ndo avangaram nos estudos.
Consequentemente, o mercado de trabalho, por causa disso, oferece-lhes servigos
em que a forga é requisito para o emprego. Dessa forma, a masculinidade de
Ernesto Wesley tem sua fundigdo justamente no seu combate ao fogo. Toda a sua
brutalidade esta relacionada ao fogo: a analgesia congénita que facilitou o trabalho
como bombeiro, suas lagrimas evaporadas, que também representam certa
viriidade e supressao de sentimentos. Paralelamente a isso, € pelo fogo que o
narrador apresenta também sua subjetividade, como na passagem em que remonta
a infancia do homem, em que as quedas constantes de energia faziam com que sua
familia se reunisse em volta de uma vela para contar histérias. As mesmas sombras
projetadas pelas chamas da vela, que Ernesto crianga via nas paredes, sdo as
mesmas que o fascina ao ver um edificio incendiado. Essa imagem pode ser
refletida no mito da caverna de Platdo. Ernesto e sua familia seriam os homens da
caverna platénica, tentando projetar suas proprias vidas e suas proprias realidades
nas sombras que veem, sem conseguir alcangas a consciéncia para fora daquilo,

aprisionados.

Concomitantemente, a profissdo de bombeiro exige uma certa

insensibilidade, pois se se abalar com os incidentes do cotidiano desse emprego,
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nao se consegue realiza-lo. Justamente por isso que a masculinidade hegemonica

tem seu lugar no trabalho de Ernesto Wesley.

Nesta profissdo ndo & possivel remoer as préprias tragédias. E
sobremaneira uma atividade que enrijece o carater e que o coloca de frente
para as piores situagdes. Tudo se torna pequeno quando deparado com a
morte. Nao uma morte calma, sonolenta, mas a morte que espedaga,
desfigura e transforma seres humanos em pedacos desconjuntados (MAIA,
2011, p. 19).

Os trabalhos de Ronivon — cremador de corpos — e de Erasmo Wagner —
coletor de lixo — condizem com suas ideias acerca da vida. Ambos ndo querem
deixar vestigios. Enquanto um recolhe os vestigios produzidos por uma cidade, o
outro queima os vestigios dos mortos de outra cidade. Inclusive o corpo de Ronivon
adequou-se ao seu emprego e nao esta mais acostumado com o sol. Assim como o

olfato de Erasmo, que é quase inexistente, entao ele ndo sente o cheiro do lixo.

Esse movimento de ndo querer deixar nenhum vislumbre de suas proprias
existéncias para tras os leva a uma solidao voluntaria, pois ndo conseguem falar de
suas emogodes, sendo esta uma caracteristica de uma masculinidade hegemonica,
que nenhum dos dois atinge. Alias, nenhum homem desta trilogia situa-se perto

dessa masculinidade.

O trabalho, entdo, molda o carater, as dores e os desejos de cada
personagem de A Saga dos Brutos: “Assim, vistos de longe, esses homens sao
apenas sombras [...]. S0 sombras produzidas pelo trabalho duro que é transformar
natureza viva em morta para subsistir’ (MAIA, 2011, p. 118). Ao mesmo tempo, os
mesmos trabalhos também delineiam suas masculinidades, pois exigem vicissitudes
de masculinidade hegeménica que sédo imprescindiveis para o exercicio dos servigos
descritos na obra. Ou seja, entrelacados em seus trabalhos, esses homens
aproximam-se e afastam-se da masculinidade hegemoénica, sendo brutos e

umedecidos pela sensibilidade sincronicamente.

3.2 O GROTESCO COMO MATRIZ DE UMA CERTA MASCULINIDADE

O grotesco surgiu com o Renascimento, como uma contraproposta ao

antropocentrismo nascido com a Revolugédo Francesa. Nele, naturezas ndo humana
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e humana confundem-se, numa concepc¢ao holistica da vivéncia. Isto €, o sublime e
0 grotesco passaram a integrar faces de um mesmo prisma artistico, figurando a
vida como um todo, em que o belo e o grotesco misturam-se. O spleen (bago, em
inglés) baudelairiano, cuja influéncia dominou a Europa durante o decadentismo do
século XIX, € a queda da alegria, € o niilismo nietzschiano, é o tédio de Lars
Svendsen. Tal expressao referente a anatomia humana advém da teoria dos
humores, remontando a medicina grega, de Claudio Galeno, a qual explica que a
bile negra € armazenada no baco. Esse liquido, de acordo com a referida teoria,
pode representar uma melancolia profunda. Nao por acaso, essas correntes
filosoficas sobre o sentir humano deram contornos as expressodes literarias do
decadentismo portugués e da segunda geragcdo romantica brasileira — o mal do

século.

Toda essa influéncia que Charles Baudelaire trouxe de volta a tona teve
oportunidade de estabelecer-se como elemento estético, justamente por conta de o
Renascimento ter trazido a luz do centro o proprio homem. De acordo com as
tendéncias grotescas, nenhum ser € maniqueista, pois 0 bem e o mal — o sublime e
o grotesco — habitam o mesmo todo. Isso deu vazdo novamente ao spleen que fora
enterrado com Shakespeare. Compreende-se, entdo, que o proprio grotesco se da

no contraste com o belo, pois olha em sua diregao contraria:

E somente na qualidade de polo oposto do sublime que o grotesco desvela
toda sua profundidade. Pois, assim como o sublime — a diferenga do belo —
dirige 0 nosso olhar para um mundo mais elevado, sobre-humano, do mesmo
modo abre-se no ridiculo-disforme e no monstruoso-horrivel do grotesco um
mundo desumano do noturno e abismal (KAYSER, 1957, p. 60).

Por sua vez, esteticamente, o proprio grotesco evidencia a ndo unidade da
existéncia, ao pintar-se arabescos formados por plantas e animais, sendo
representados com o mesmo corpo. Dessa forma, a animalizagédo e a vegetificagao
da propria humanidade acarretam estranhamento de uma arte que pode ser
entendida como grotesca. Ou seja, o grotesco reside no compartilhamento entre
vegetal, animal e humano de um mesmo corpo, de uma mesma composi¢ao, unindo-

se para formar uma unidade.

Ademais, o grotesco urge na tentativa de digerir aquilo que ha de deslocado

e cadtico no mundo. Sendo assim, pressupde-se uma ordem moral da realidade em
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que a arte grotesca contrapde no empreendimento de apreender a propria
existéncia. Na mesma concepgao dessa ideia, Kayser (1957, p. 161) postula que “o
obscuro foi encarado, o sinistro descoberto e o inconcebivel levado a falar. Dai
somos conduzidos a uma ultima interpretagdo: a configuragdo do grotesco € a

tentativa de dominar e conjurar o elemento demoniaco do mundo”.

Nesse sentido, ha de fazer-se perceber que o grotesco nao flutua acima do

real: faz parte da prépria realidade.

No tocante a esséncia do grotesco, ndo se trata de um dominio préprio, sem
outros compromissos, e de um fantasiar totalmente livre (que n&o existe). O
mundo do grotesco é o nosso mundo — e ndo o é. O horror, mesclado ao
sorriso, tem seu fundamento justamente na experiéncia de que nosso
mundo confiavel e aparentemente arrimado numa ordem bem firme, se
alheia sob a irrupgado de poderes abismais, se desarticula nas juntas e nas
formas e se dissolve em suas ordenagdes (KAYSER, 1957, p. 40).

No caso da obra de Ana Paula Maia, seres ndo humanos sao pontos
centrais na construgdo de seus homens, uma vez que suas vivéncias sao fortemente
acompanhadas por animais, sejam cachorros, porcos, cabras, urubus, bois, entre
outros. O fato de serem animais domesticados ou comumente habitantes de areas
urbanas torna esse traco estético significativo, dado que, por vezes, esses homens

sao menos urbanizados que aqueles.

Cada um dos principais personagens das narrativas d’A Saga dos Brutos — a
saber: Edgar Wilson, Gerson, Erasmo Wagner, Alandelon, Ernesto Wesley e

Ronivon — tém relagdes catarticas com animais, cada qual a sua maneira.

Para Edgar Wilson, os porcos e os cachorros ajudam a construir sua
identidade, uma vez que os porcos sao seu trabalho, e os cachorros, seu lazer. Em
ambas as esferas, ha sangue. Edgar gosta de seu trabalho por dois motivos: a) os
porcos nao deixam rastros, comem tudo que estiver disponivel, até mesmo animais
da mesma espécie; e b) quando ele olha para os porcos, lembra-se de que, ao
menos, pode olhar o céu. Dessa forma, Edgar Wilson compara-se com um céo. Ele
cré que é um céao de rinha que foi, desde pequeno, treinado para brigar. Essa luta
transfigura-se em sua luta com a prépria vida, ao tentar viver e sobreviver. Verte,
entdo, dai, sua fascinagao pelos caes que brigam. Ele sente que, nesses animais,
ele se encontra como que se prostrado diante de um espelho, assim como preconiza

Foucault (2013) que o corpo é um “fantasma que ndo aparece senao na miragem de
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um espelho e, mesmo assim, de maneira fragmentada”. Dessa forma, Edgar s6 pode
compreender seu corpo por meio da comparacdo com o fantasma,
consequentemente, construindo sua propria identidade ao colocar a si mesmo em
paralelo com o suino. Isso ndo acontece somente com Edgar, mas também com
Erasmo, que tem uma relagéo peculiar e talvez sagrada com uma cabra, e com seu
Gervasio, um personagem secundario de Carvao animal, que “de tanto conviver com

suas vacas, seu Gervasio se acostumou a ruminar como elas” (MAIA, 2011, p. 37).

Ou seja, Edgar vé-se nesses animais, quase que em um movimento de
simbiose, a sim mesmo, uma vez que ele s6 enxerga seu proprio corpo se diante de
seu reflexo. Ele vé as cicatrizes dele nos cachorros, cicatrizes adquiridas em lutas
que ele nao queria lutar. Edgar também prefere ser um cao de rinha porque este, ao
menos, é capaz de tornar a cabeca para cima e olhar o céu. A anatomia dos porcos
impede-os de tal movimento, o que faz com eles estejam sempre olhando para
baixo, diretamente o que esta a frente deles. Assim, o horizonte apequena-se diante

desses suinos.

Porém a marca da violéncia e resisténcia a morte de outros animais nunca
tiraram o brilho de seus olhos quando contempla um céu amplo. Dia ou
noite, ele passa boa parte do seu tempo olhando para cima. Quem sabe
espera que alguma coisa acontega no céu ou com o céu... talvez queira
retalhar algumas nuvens com seu facdo. Apesar de ter sido criado feito cdo
de rinha, aprendeu que isso € melhor do que ser um porco. Isto porque os
porcos ndo podem olhar para o céu. Eles ndo conseguem.
Anatomicamente, porcos foram feitos para olhar basicamente para o chao e
se alimentar do que nele encontrarem (MAIA, 2009, p. 69-70).

Tal encantamento do céu manifesta-se dez anos antes dessa narrativa, em
Carvao animal, quando € mostrado ao leitor que Edgar trabalhou em uma mina de
carvao. Ali, ao trabalhar 12 horas por dia, comecando seu expediente antes do
nascer do sol e saindo das minas depois de seu poér, ele sentia falta de sentir o calor
da luz do sol. Mesmo que nas entranhas da terra fosse quente, era um calor
diferente. Era um calor de morte, ndo de vida. “O dia em que deixar esse trabalho,
ele esta decidido a contemplar o céu todo o tempo que Ihe for possivel” (MAIA, 2011,
p. 73). Na época, o entdo carvoeiro esteve em um acidente que matou muitos de
seus colegas de trabalho. Depois da explosao e de ajudar os bombeiros a resgatar
as pessoas que puderam, Edgar fez uma promessa a si: “Vou abater porcos e nunca
mais perder o céu de vista” (MAIA, 2011, p. 85).
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O ato de contemplar o firmamento € muito significativo para um personagem
como o de Edgar Wilson. Sua vida esta sempre ao rés do chao, seus sonhos beiram
0 absurdo se comparado com sua realidade. Alias, entender sua propria realidade
nao parece ser um habito dele. Isso se da porque os fatos mais grotescos
acontecem a sua volta, provocados por ele ou ndo, e o carvoeiro/abatedor de porcos
sequer choca-se com os acontecidos. Talvez seja possivel acreditar que ele esteja
anestesiado com a dor e com todo 0 sangue a sua volta, seja dos porcos que abate,
dos caes a que assiste lutarem ou as pessoas que mata ou deixa morrer. No
entanto, ndo se anestesia quem sé conhece a dor, a dor € o estado natural das
coisas. Sendo assim, ndo existe anestesia nem para os personagens nem para o
leitor, que é socado a cada linha das narrativas. Dessa forma, olhar para cima nao
anestesia, mas da animo para prosseguir. Simbolicamente, contemplar o céu esta
intimamente relacionado a uma busca ao sagrado, aquilo que transcende. Isso faz
muito sentido nas trés narrativas, ja que em cada uma delas ha a presenca de

crenga em alguma divindade ou até mesmo em um certo tipo de sobrenatural.

Mas ndo pensar muito sobre o que quer que seja faz parte de sua
personalidade. Sempre acreditou que a Providéncia Divina se encarrega do
fardo por demais pesado, e na Providéncia Divina Edgar deposita toda a
sua fé. “Pra que se colocar ansioso se isso ndo acrescenta nem um cévado
em sua altura, nem transforma um fio de cabelo preto em branco?”, era o
que dizia padre Guilhermino Anchieta. Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, Edgar Wilson n&o reclama da vida (MAIA, 2009, p. 16).

Desse modo, seu acreditar € o que faz prosseguir, € 0 que o permite nao
pensar muito nas coisas. Justamente, Edgar Wilson ndo consegue expressar-se
muito bem, mal I&. Tudo que o leitor sabe do personagem ou de sua histéria é pelo
narrador. Este, em toda a trilogia, apresenta-se em terceira pessoa e nao é
mencionado dentro da narrativa; portanto, € heterodiegético. De acordo com Aguiar
e Silva (1988 apud FRANCO JUNIOR, 2009), isso se da porque o narrador “no é
co-referencial com nenhuma personagem da diegese [...] nao participa, por
conseguinte, da historia narrada”. Dessa forma, o narrador ndo € um personagem
ativo nas ag¢des da narrativa. No entanto, no caso, o narrador & imprescindivel por
conta do foco narrativo que apresenta: onisciente. E possivel fazer tal classificagéo
pois ele descreve sentimentos, sonhos, desejos, repulsas, entre outros sentimentos,
de ndo apenas um personagem, mas quase de todos os principais. O narrador

apresenta sua importancia ao tecer comentarios, morada de uma estética poética,
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mais do que apresentar os fatos. E, também, nesses comentarios que o leitor se

familiariza com a ambientagédo e com a subjetividade de cada um dos personagens.

Como narrador onisciente, sua importancia flui ao revelar ndo s6 a condig¢ao
social, mas o proprio personagem, pois ele ndo pode se desvelar ao leitor por si sé
por conta de sua falta de habilidade comunicacional ou, até mesmo, de compreender
seus sentimentos e suas esséncias. Metalinguisticamente, o narrador preenche as
descrigdes de todos os E.W.’s e seus adjacentes, uma vez que eles ndo podem o
fazer por falta de palavras. Esses homens sdo embrutecidos pelo trabalho, tornando-
se secos até mesmo com as palavras. Tais personagens assemelham-se com outros
da literatura brasileira, assim como Fabiano, de Vidas Secas, que é calado, ndo pela

falta do sentir, mas pela falta do saber.

Edgar Wilson sente-se comover levemente. Sua noiva Rosemery o
abandonou uma semana apés o desaparecimento de Pedro. Disse que o
amava e que queria ficar com ele. Que nao gostava de Edgar Wilson. Que
s6 queria mesmo uma geladeira nova. Rosemery, assim como Pedro, nao
foi muito longe. Esquartejada, foi devorada por uns porcos famintos durante
toda uma madrugada. Sem restos ou rastros. A geladeira com os imas de
frutinhas, ele pegou de volta. Edgar suspira e sente aliviar o peito. Ele
deveria ter pedido uma prova de amor para Rosemery. Ele entende
perfeitamente as razdes do homem e é tomado de uma humanidade nunca
antes compartilhada (MAIA, 2009, p. 59-60).

A comparacgao entre os narradores da obra de Maia com os da obra de
Graciliano Ramos também pode ser estabelecida em relagdo a construcdo das
subjetividades dos personagens. Por nao falarem muito, o unico meio de o leitor ter
ciéncia do esvaziamento de si de cada personagem sdo suas agbes e 0 proprio
narrador. Em ambas as obras, ndo € possivel perceber a personalidade dos
personagens pelas falas, pois eles ndo tém a desenvoltura para criarem dialogos
que revelem suas esséncias. Os atos sao embalados pela realidade social, o que
leva a uma ndo compreensao vertical desses individuos. E, por isso, entdo, que o
narrador se faz fundamental nas narrativas em questdo, pois revela ao leitor os
sentimentos dos personagens. Para mais, tanto Vidas Secas quanto A Saga dos
Brutos apresentam a mesma relagcéo entre espago em personagens, pois, em ambas
as obras, é possivel associar sujeito e ambiente, quase que complementares, partes

de uma mesma unidade.

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros
quebravam espinhos e nao sentiam a quentura da terra. Montado,
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confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem
cantada, monossilabica e gutural, que o companheiro entendia. A pé, ndo
se aguentava bem. Pendia para um lado, para o outro lado, cambaio, torto e
feio. As vezes utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com
quase dirigia aos brutos — exclamacgdes, onomatopéias. Na verdade falava
pouco. Admirava as palavras compridas e dificeis da gente da cidade,
tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia que elas eram inuteis e
talvez perigosas (RAMOS, 1997, p. 20).

Apds um certo tempo rasgando asfaltos, sente que tudo em sua vida
caminha para baixo. Tem o costume de abrir pequenos buracos no quintal,
cavar a comida, afundar o dedo em bolos confeitados e retirar o miolo do
pao. Alandelon gosta mesmo de cavar. Desde pequeno, lembra-se disso.
Quando olha para alguém, ele também cava. Seus olhos sdo um par de
cavadeiras, ele olha para alguém e imediatamente comega a cavar. A
maioria das pessoas querem seguir adiante, subir na vida. Ele deseja
descer, afundar-se num buraco, pois tem a impressao, que numa fenda
subterrdnea encontrara algo que lhe pertence, mas nao sabe o que
exatamente (MAIA, 2009, p. 79).

Nos dois excertos, a construgao da subjetividade depende do narrador, pois
ele descreve 0 que os personagens sentem e como se posicionam diante de suas
realidades de uma forma que apenas um narrador observador onisciente seria capaz

de fazer.

Outra diregao possivel apontada pelo nao falar desses personagens € cara a
um certo tipo de masculinidade muito proxima da hegemoénica: o nao falar dos
préprios sentimentos. Exprimir-se emocionalmente € um padrdo delegado a esfera
feminina, logo, é rejeitada pela pratica da masculinidade hegeménica. No entanto, tal
carga emocional € compensada nas relagdes de fraternidade, que serdo exploradas
mais adiante. Sendo assim, o siléncio, que, aqui, pode ser entendido como a
supressdo das emogdes, mesmo que sendo valise de significagdo enunciativa,
contrasta com o fazer, as acoes realizadas pelos personagens para com seus iguais,

estabelecendo relagdes afetivas, de amizade e de cumplicidade.

Depois da morte da mulher e da filha, Ernesto Wesley acabou afastando-se
de suas atividades para o luto. Esse afastamento remete ao emudecimento do
homem diante de suas emogdes, o que o coloca no lugar do indizivel por conta do
trauma: “Tirou dois meses de folga, e durante esse tempo ndo houve quem tivesse
noticias suas. Mas ele voltou e parecia se sentir muito bem. Nunca disse por onde
andou, e, quando o questionavam, dizia que isso nunca deveria ser perguntado”
(MAIA, 2011, p. 91).
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Dessa forma, enquanto o emudecer-se aproxima o0s personagens da
masculinidade hegemobnica, deixando-os endurecidos, a cumplicidade e o afeto
experimentados nas relagdes de irmandade e de amizade amolecem esses homens,
umedecendo-0os como a agua umedece uma terra ha muito seca, ja enveredada por

rachaduras. E, entdo, essa umidade que mantém os personagens prosseguindo.

Retomando a aproximagdo dos personagens com Os animais que oS
cercam, € notado que Edgar sente-se muito préximo dos porcos e isso nao lhe
agrada. “O problema dos porcos € que eles acham que s&o gente, como eu e Vocé.
Eles te olham e acham que vocé € um deles e vice-versa — Explica Edgar” (MAIA,
2009, p. 43). Essa recusa em parecer-se com 0s porcos pode ser uma tentativa de
sentir-se mais humano, mesmo que ele acredite que seja muito parecido com um
cédo. Edgar quer ver-se como um homem forte e corajoso, assim como 0s animais
aos quais ele assiste lutar as sextas-feiras. O homem tenta atingir uma
masculinidade hegemonica por meio da forga e da brutalidade, caracteristica desses

caes, e tenta apartar-se daquele que é abatido, pois quem abate ¢é ele.

Além disso, o grotesco também é percebido na relagdo de Erasmo Wagner,
da novela “O trabalho sujo dos outros”, com um bode. Na novela, o animal chega a
casa de Erasmo contra sua vontade para cruzar com sua cabra leiteira, que esta
doente. Entdo, Erasmo preferiria que a cruza nao acontecesse, sobretudo porque
ele tem um apreco muito grande pela caprina. No entanto, ao tentar devolver o bode
para seu respectivo dono, o homem nota que ha algo para além de puramente
animal em seus olhos ou em sua aura: “Tem alguma coisa nesse bode — completa
Erasmo Wagner” (MAIA, 2009, p.129). Além disso, o proprio bode é descrito com
mais caracteristicas humanas do que a descricdo que € dada aos trabalhadores das
trés narrativas. O narrador descreve o animal como empertigado, altivo e orgulhoso.
Quando sua cabra morre, o lixeiro tenta abater o bode, mas acaba nao conseguindo,
nem seu irmao Alandelon ou seu primo Edivardes. Entdo, o animal passa a segui-lo
para onde quer que ele va, por conta propria, inclusive invadindo a kombi em que o
primo levaria Erasmo para o trabalho. Num desses trajetos, o homem sente que tem
pendéncias a resolver com o bode quando este finalmente foge. Dessa forma, a

relagédo entre o lixeiro e o animal ganha tons miticos/sagrados.
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Erasmo Wagner chegou a cumprir pena na prisdo por assassinato. Tal
episoédio € comentado na novela “O trabalho sujo dos outros” e narrado em Carvéo
animal. Seu crime foi matar o velho Mendes, que abusou de seu irmao Alandelon
quando ambos ainda eram criancas. Depois da morte do homem, ele veio a
descobrir que este era seu pai bioldgico. Essa passagem pode remontar ao Edipo,
de Sdfocles, que mata seu pai sem saber de sua identidade enquanto familiar,
cumprindo um destino, cujo castigo ndao seria a morte, mas a cegueira e o exilio. A
cegueira separa Edipo do restante do mundo, assim como o aprisionamento do
corpo de Erasmo o separou. No entanto, o personagem de Maia € edipico as
avessas, uma vez que seu crime foi por vinganga, sem alterar em nada se ele
soubesse que a vitima era seu pai biolégico ou n&do. Ou seja, o tragico, aqui, ndo
reside no engano, mas na prépria condicdo de abuso imposta a Alandelon e,
consequentemente, a Erasmo Wagner. Ja em sua vida adulta, ao tentar matar o

bode, olhando em seus olhos, ele vé os olhos do velho no olhar do animal.

Nao saberia explicar o que faz ali, mas certas coisas escapam as palavras.
E para homens como ele, as palavras compdéem um vocabulario escasso.
Nao existem palavras para dizer tanto; em contrapartida, existe alma e
coragao suficientes para exprimir-se, ainda que em siléncio. [...] Erasmo
Wagner, de joelhos, torna-se cabisbaixo. Desliga a lanterna e pde-se a falar
ao pé do ouvido do bode. Entre os judeus no Velho Testamento, havia o
bode emissario, cujo objetivo era carregar sobre si pecados e transgressdes
confessadas e ser solto num deserto, onde desapareceria. De tanto ler o
Velho Testamento para a tia moribunda, aprendeu a histéria. E, em siléncio,
ansiou a sua maneira por seu bode emissario, que o faria cair de joelhos e,
pela primeira vez, livrar-se de alguns de seus fardos. O homem fala por
muito tempo e, quando o crepusculo matutino clareia o céu, cala-se
novamente. O bode segue em direcdo ao nascente, carregando suas
iniquidades até desapareces das vistas de Erasmo Wagner para nunca mais
retornar (MAIA, 2009, p. 154).

Nesse trecho, € perceptivel a redencao de Erasmo Wagner. Um homem
calado como ele falou durante uma noite toda. O leitor ndo chega a conhecer o
conteudo de sua confissdo, sendo esta indizivel, mas entende que aquele animal foi
seu bode expiatorio, literalmente. Uma masculinidade hegemonica cujos sentimentos
nao podem ser expressos e cuja violéncia € exercida sem remorsos pode fazer-se
presente nas narrativas se forem lidas superficialmente. Mas, ao ater-se mais
profundamente nas descricbes do narrador, percebe-se que, para além disso, o
exprimir-se emocionalmente e o arrepender-se conseguiram aliviar o fardo nas

costas do homem. Talvez o personagem nem tivesse percebido o tamanho da culpa
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e da magoa que carregava consigo enquanto seguia na tentativa de n&o deixar

rastros, mas, ao falar, as palavras o libertaram.

Para Foucault (2000), o siléncio e a enunciagdo sao bastante caros.
Segundo o autor, ambos sado técnicas religiosas, que agem por meio do
silenciamento, para a reflexdo, e por meio da confissdo. Dessa forma, o siléncio
passou a ser central para o fechamento de si. Paralelamente a isso, Eni Orlandi
(1997), em As formas do siléncio, afirma que o siléncio segue por dois caminhos. O
primeiro seria que este € o aspecto fundante da linguagem, uma vez que ele seria
um dos momentos discursivos. O siléncio ndo seria esvaziado de sentido, pelo
contrario, € uma maneira de significar fora da linguagem, uma vez que esta implica
aquele. Para a estudiosa, o siléncio é o real da significagao, do discurso, pois o real
ndo cabe na lingua. “O siléncio ndo é o vazio, o sem-sentido; ao contrario, ele é o
indicio de uma totalidade significativa” (ORLANDI, 1997, p. 70). Ou seja, emudecer-
se sobre a dor é tao significativo quanto falar dela, pois, além de discursivamente
relevante, o siléncio leva a um amadurecimento da subjetividade. Ainda assim,
paradoxalmente, o n&o falar de sentimentos € mais uma mascara de masculinidade
hegemonica do que intengédo de reflexao interna: “Sao sujeitos muito simples, sem

ansiedade aparente e que suportam fardos em siléncio”. (MAIA, 2011, p. 63).

Ainda dentro do ciclo digestivo, Erasmo Wagner € comparado a um

ruminante, que revive seu passado, voltando a boca, mas em siléncio.

Erasmo Wagner em alguns momentos sente-se como um ruminante.
Remastiga e remdi lembrancas mal digeridas. Os ruminantes estéo
condenados a mastigar de novo e de novo o que volta do estdmago a boca,
e nao percebem isto, ruminam qualquer coisa, sem questionar. A maioria
dos homens que conhece sdo ruminantes. E fazem isto em siléncio (MAIA,
2009, p. 145).

O narrador, entao, compara o estdbmago ao cérebro, como se as memorias
pudessem ser digeridas, mas que, no caso do lixeiro, seu processo de degluticao —
ou de aceitacdo/anuéncia em relagdo ao seu proprio passado — € diferente. Isso
pode remeter a maneira de sentir — ou de ndo sentir — imposta por uma
masculinidade hegeménica. Ou seja, a metafora se constroi a partir da comparagao
do sentir com o sistema digestivo. Paralelamente a isso, o préprio livro faz uma
metafora com o sistema digestivo humano. No entanto, no caso do personagem em

questao, seu sentir € comparado ao sistema digestivo de um ruminante, pois ele n&o
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€ digerido diretamente. Nesse sistema, o alimento — ou as emog¢des — retornam ao
comego do processo (a boca) diversas vezes. Assim como os sentimentos de
Erasmo Wagner, que o arrebatam por varias vezes, nunca processados, nunca
aceitos e nunca esquecidos. Além do mais, também ¢é aludido que todos os homens
do circulo do coletor de lixo agem da mesma forma, ruminantes de sentimentos e
emocdes, e que mantém isso em siléncio. Apesar disso, como ja afirmado, o siléncio
nao € vazio de significagdo, & parte do discurso. Entdo, mesmo assim, esses
homens n&o estdo anulando-se, apenas buscando uma masculinidade hegeménica,

mesmo nunca a alcangando.

Para Foucault (1997), o siléncio € um tipo de controle do corpo. Por outro
lado, o autor também pensa a confissdo como o outro oposto de um tipo de controle

sobre o corpo.

De fato, temos essa parte complexa [...] em que o siléncio, a regra do
siléncio, a regra do nao dizer, é correlativa de outro mecanismo, que € o
mecanismo da enunciagao: € preciso que enuncie tudo, porém sé se deve
fazé-lo em certas condigdes, dentro de certo ritual e diante de certa pessoa
“A carne é o que se declara, a carne é aquilo de que se fala, a carne é o
que se diz”. A carne é essencialmente, no século XVII (e seguira sendo nos
séculos XVIII e XIX), ndo o que se faz, mas sim o que se confessa: como é
possivel confessa-la [a carne e seus pecados] em boas condigdes [no
confessionario], tem que cala-la, ademais, em todas as outras [condi¢des]
(FOUCAULT, 1997, p. 188).

Dessa forma, o siléncio desses homens também pode ser considerado um
tipo de controle sobre seus préprios corpos, ja que a masculinidade hegemédnica
requisita um emudecer-se, a fim de ndo demonstrar emocgdes e, consequentemente,
fragilidade, uma vez que sentimentos sdo delegados a esfera do feminino e que a
masculinidade hegeménica tenta extirpar-se de tudo que se aproxima dessa esfera.
Apesar disso, ainda assim, Erasmo Wagner faz sua confissdo ao bode, em uma
demonstracdo de cansaco de guardar sua subijetividade. Isso faz com que, na

enunciagao, ele consiga organizar-se, expiar seus “pecados”.

Além do alivio recebido do animal, Erasmo Wagner pode ser interpretado
mesmo como bode expiatério, uma vez que faz a fungdo do animal na sociedade.
Assim como foi explanado anteriormente no primeiro capitulo, a pulsdo pela
violéncia também figura como espécie de expiagdo. Dessa forma, a fragilidade da

masculinidade de Erasmo nao pbde ser afastada pela violéncia, mas pela fala.
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Durante toda a narrativa da novela que o enfoca como personagem principal, ele cita
a forma que apaga rastros, recolhendo o lixo como profissdo e decidido a nao ter
filhos. O homem sente-se apartado da sociedade, assim como o bode que é

separado do rebanho no ritual judaico para sumir para sempre.

O simbolo da cabra remonta a Antiguidade, sendo identificado tanto com os
homens quanto com os deuses. Esse animal era objeto de sacrificio ao deus
Dionisio, uma vez que ele se transfigurou em bode em sua fuga para o Egito quando
o Olimpo foi atacado por Tifon. O ritual de sacrificio do animal em oferta para
Dionisio era chamado de “O canto do bode”. Mais uma vez a enunciagao é colocada
como parte importante para o sagrado. Refletindo dessa forma, seria possivel dizer
que siléncio e enunciagao figuram sob um mesmo espectro sacro. Durante a ldade
Média, o bode (ou a cabra) foi demonizado, representando a figura do diabo, a fim

de expurgar esse tipo de ritual com raizes pagas, e sendo vinculados a bruxaria.

Erasmo, assim como o animal, recolhe aquilo que € indesejavel — lixo no
caso daquele e pecados no caso deste, pois ambos sujam — e leva para longe, faz
desaparecer. No entanto, nem o lixo nem os pecados podem obliterar-se assim do
mundo. O lixo € empurrado para as margens, “é como varrer a sujeira para debaixo
do tapete. E é debaixo do tapete que moram esses homens” (MAIA, 2009, p. 138).
Ou seja, os dejetos ndo deixam de existir, apenas alimentardo outras pessoas que
moram nesses lugares, fazendo-se valer da expresséo “o lixo de um é o tesouro do
outro”. Para algo considerado descarte ser considerado valioso por alguém, é
preciso que este seja totalmente desprovido, apontando para uma enorme
desigualdade social. Enfim, Erasmo Wagner, assim como as pessoas que fazem o
trabalho sujo dos outros, € o bode expiatério de uma sociedade capitalista e
excludente. Pensar a relagao lixo/pecado é refletir sobre a culpa. Ora, se a culpa
nasce de alguma impureza, essa impureza deve ser extirpada de alguma forma.
Assim, para uma tradicdo judaico-crista, o bode seria o veiculo pelo qual a culpa, a
impureza, seria extirpada, enquanto, para Erasmo, ele € o préprio agente da

extirpacao, uma vez que ele recolhe o lixo da cidade.

Por sua vez, Ernesto Wesley, o bombeiro de Carvao animal, além de seu

emprego, cria minhocas para vendé-las como isca e lucrar também em cima do
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humus produzido por elas. A epigrafe do romance é “Tu és pd e ao pd6 tornaras”, um
trecho da Biblia judaico-crista, ou do Pentateuco — conjunto dos cinco primeiros
livros, Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros e Deuterondmio. Esse pé é também
simbolicamente associado as cinzas dos corpos carbonizados nos incéndios que
Ernesto tenta combater e aos corpos cremados no crematério onde trabalha
Ronivon, seu irmao. Em ambos os casos, trata-se do ciclo da vida que, nessa
narrativa é representado pelo fogo. “Para os mortos resta das cinzas voltarem ao p6”
(MAIA, 2011, p. 27). Sendo assim, tudo que é vivo deve retornar a terra, como cinza
adubando o terreno, tanto que eles utilizam as cinzas do préprio irmao falecido,

Vladimilson, para adubar uma roseira no jardim.

Ernesto também vé certa proximidade divina ao conviver com sua cadela,
Jocasta, um nome muito caro a mitologia e aos estudos psicanaliticos freudianos,
uma vez que é assim que é chamada a mae de Edipo. Ela cuida das minhocas
durante a noite, protegendo-as de ratos e das galinhas que vivem no terreno ao
lado. Para o bombeiro, ela é quase um anjo de guarda para ele: “Quando late [...], €
como se discutisse abundantemente com Deus. Seus atos as vezes |he conferem
divindade” (MAIA, 2011, p. 42). Ou seja, no universo de A Saga dos Brutos, os

animais sao mais dignos de conversar com Deus do que os proprios humanos.

Assim como os humanos, depois de mortos, adubam a terra, as minhocas
também o fazem, mas, diferentemente, em vida. Dessa forma, as minhocas seriam
consideradas superiores aos seres humanos por fazerem em vida o que eles nao
podem. Além do mais, a cidade-personagem do romance sobrevive da morte: “Os
vivos de Abalurdes sabem aproveitar bem seus mortos” (MAIA, 2011, p. 69). O lugar
abriga um grande crematério, parte de uma rede de empresas que presta servigos
funerarios. Com o calor gerado nas cremacgodes, energia elétrica € produzida para
acender a cidade. Entdo, Ronivon também sobrevive da morte, assim como Edgar
Wilson, que abate porcos.

Ter a morte como subsisténcia, além de paradoxal, aproxima-se do
grotesco, justamente por trazer ao leitor situagdes e descricbes que sao

indesejaveis, ja que o ser humano almeja sempre o belo e o sublime, tentando
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afastar-se de tudo aquilo que considera feio e/ou morbido. No entanto, encarar o

lado negativo da moeda é perceber a realidade por completo.

Dessa forma, as masculinidades assimilam aquilo que é grotesco justamente
por se apresentarem, por vezes, no caso das narrativas aqui abordadas, como
brutas, violentas e sujas, bem como uma hibridagdo simbdlica entre humano e
animal. Mas, assim como uma realidade entrelacada entre o sublime e o grotesco,

suas masculinidades também se entrelagam entre o bruto e o sensivel:

Ernesto Wesley é um brutamontes de ombros largos, voz grave e queixo
quadrado, porém tudo isso se torna pequeno caso se repare em seus olhos.
Sao olhos profundos, de cor negra e de intenso brilho. Mas ndo é um brilho
de alegria, sendo do fogo admirado e confrontado diversas vezes. Quando se
atravessa a barreira de fogo que ilumina o seu olhar, ndo ha nada além de
rescaldo. Sua alma abrasa e seu halito cheira a fuligem (MAIA, 2011, p. 15).

Além de uma mescla do humano com o animal, ha também a amalgama
entre homem e natureza, sobretudo na terra, no fogo e na chuva. Assim como Edgar
Wilson tem um fascinio pelo céu, Ernesto Wesley o tem pelo fogo. Por conta da
analgesia congénita, Ernesto pode ser queimado, mas nao sente as queimaduras.

Isso faz com que ele se misture ao fogo, tornando-o parte deste.

O fogo se multiplica sempre em fogo, € 0 que o mantém vivo é o oxigénio, a
mesma coisa que mantém o homem vivo. Sem oxigénio o fogo se extingue,
e 0 homem também. Assim como o homem, o fogo também precisa se
alimentar para permanecer ardendo. Vorazmente devora tudo ao redor. Se
o homem for sufocado, morre por ndo poder respirar. Se abafar a chama,
ela também morre. As chamas se mantém acesas enquanto queima um
pedago de madeira, um colchdo, cortinas, entre outros produtos inflamaveis.
Inclusive, os seres humanos sdo um produto inflamavel que mantém o fogo
crepitando por muito tempo. Ambos sobrevivem da mesma coisa, e, quando
deparados, querem destruir um ao outro; consumir um ao outro. O homem
descobriu o fogo e desde entdo passou a domina-lo. Mas o fogo nunca se
deixou dominar (MAIA, 2011, p. 46-47).

Essa comparagao representa o amago da obra e, ao mesmo tempo, do
bombeiro. Ele e o fogo se retroalimentam. Essa relacdo tem um carater ciclico,
assim como o mito de Prometeu, que roubou o fogo do Olimpo para iluminar — ou
levar conhecimento — a humanidade (o que pode dar abertura para o tracejo de uma
conexdo com a expulsdo de Addo e Eva do Jardim do Eden). Por conta de seu
crime, Zeus o castigou a ser amarrado em uma rocha (calcario) por toda a
eternidade enquanto uma aguia bicava seu figado através de uma ferida aberta que

nunca se curava. No dia seguinte, o figado, ja regenerado, era novamente bicado
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pela ave. Ele, Ernesto, sem o fogo, ndo € ninguém. O fogo sem um combustivel para
gueimar, como o corpo humano, também nao existe. Entdo, para além disso, o fogo
representa sua auséncia de sentimento, assim como sua condigdo congénita nao
permite que ele sinta dor fisica. Assim, Ernesto foi tornado seco e indspito, estatico,
ao contrario do fogo, que € movimento. E, além disso, o bombeiro encerra um ciclo
de si mesmo com o fogo que pode lembrar a relagdo de Prometeu com o elemento,
pela busca do conhecimento. No entanto, talvez o personagem esteja,

silenciosamente, na busca de si.

No contraponto disso, estd a chuva, que sempre € representada nos
momentos em que a dor € sentida: “Ernesto Wesley abaixou a cabecga e chorou
segurando a garrafa de desinfetante. Ronivon o abragou e os dois choraram pelo
resto do dia. Choveu muito durante todo o tempo” (MAIA, 2011, p. 150). Essa
passagem € importante para o enredo porque o bombeiro ndo consegue chorar,
mesmo estando consecutivamente perto do fogo e sentido seu calor tdo proximo do
rosto: “Os olhos ardem, lacrimejam, mas ele nao chora faz trés anos. Suas lagrimas
evaporaram” (MAIA, 2011, p. 15). Assim como Prometeu, Ernesto estd condenado,

por nao ser queimado e, consequentemente, nao chorar.

Mais uma vez, os personagens da narrativa confundem-se com os animais
ou com a propria natureza, caracteristica muito cara para o conceito de grotesco.
Para mais, as masculinidades desses homens intentam aproximar-se de uma
masculinidade hegemdnica, por meio da brutalidade, da forga fisica e da violéncia, e,
ao mesmo tempo, sdo umedecidas pela sensibilidade que esta solapada embaixo de

seus corpos brutos e de seus discursos-besta.

As masculinidades de homens préximos a natureza também podem
aproximar-se da hegemonia, porque o dominio desta figura entre o trabalho e a
forca. A luta contra as forgas naturais carrega a arrogancia da masculinidade
hegemoénica, que pressupde que € onipotente e forte o suficiente para conter
manifestagdes imbativeis. A fuga para a floresta e a sobrevivéncia fazem parte de
diversos rituais de passagem de menino para homem, em que estes precisam provar

que estao aptos para a vida adulta. Tais rituais remontam sociedades antiquissimas,
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mas ainda estdo presentes na atualidade, representados, por exemplo, em grupos

de escotismo, em times e torcidas de futebol, em corpos de bombeiros e no exército.

Dessa forma, a congruéncia entre os elementos da natureza, do grotesco e
do trabalho, na trilogia, da contornos as masculinidades dos personagens, os quais

somente conseguem fundar suas subjetividades pelos pontos aqui elencados.

3.3 A IRMANDADE COMO MATRIZ DE UMA CERTA MASCULINIDADE

Ao pensar a irmandade relacionada a masculinidade, o comum seria refletir
acerca de uma amizade com bases sodlidas. No entanto, apesar de tal definicdo se
encaixa muito bem com a analise aqui intentada, ha, também, o caso de uma
irmandade de fato, de relagdo entre irmdos. Assim, o afeto figura como parte
integrante dessas relagdes entre homens. Para Joao Silvério Trevisan (1998, p.
107), “um homem precisa de outro homem para integrar a sua masculinidade, o que
nao significa necessariamente prejudicar seu interesse erotico-sexual pelas

mulheres”.

Dessa forma, €& preciso relacionar o afeto, a cumplicidade e as
masculinidades. Assim como ja mencionado, um ambiente sem a presenca daquilo
que € considerado feminino € um refugio as masculinidades, uma vez que a
masculinidade hegemonica tenta esvair-se de tudo que pode aproxima-la de algo da
esfera do feminino. No caso dos homens de Maia, apesar de as narrativas quase
nao darem voz as mulheres, é, quase sempre, no trabalho que essa convivéncia

masculina se consolida. E, também, o convivio diario que solidifica tais relacdes.

A amizade de Edgar Wilson e Gerson exemplifica bem essa relagédo. Na
novela “Entre rinhas...”, os dois trabalham juntos como abatedores de porcos. Entre
eles ndo ha muito didlogo, ainda mais se se tratar de discutir as frustragdes, mas as
acoes delineiam a amizade. O excerto mais notavel sobre a amizade dos dois é
quando ambos decidem pegar de volta o rim que Gerson havia doado para a irma.
Gerson sofre de uma doenga nos rins, que piora ao longo da narrativa. Como ele
havia doado um rim a irma, o abatedor de porcos, influenciado por Edgar Wilson,

achava que tinha o direito de pega-lo de volta, pois ele era seu verdadeiro dono.
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- Al6?

— Edgar, acho que vocé tem razo.

— Gerson?

— Acho que aquele rim deve voltar pro lugar dele.

— Vocé acha mesmo?

— Sem duvida.

— Eu também concordo.

Siléncio.

— Entéo noés dois concordamos (MAIA, 2009, p. 24).

Absurdos a parte, de acordo com Pseudo-Dionisio (CHEVALIER, 1986, p.

884), o Areopagita, os rins sdo o emblema da fertilidade celestial. Na alquimia
taoista, o rim esta relacionado ao sémen, uma masculinidade original. Para a religido
judaico-cristad, o rim € o depositario dos sentimentos mais profundos e ocultos da
alma humana: “Cesse a maldade dos impios, mas estabelega-se o justo; pois tu, 6
justo Deus, provas o coracgdo e os rins” (BIBLIA, 1982, SI 7:9). A partir disso, é
possivel interpretar a cena como uma tentativa de retomada de sua propria
masculinidade, mas nado hegemodnica, uma vez que Gerson retoma também sua
subjetividade. Para reaver o 6rgao, os abatedores acabam por matar a irma, que,
depois de morta, foi comida por seu pequeno cachorro. Essa cena em especifico
remonta, mais uma vez o grotesco, em que animal e humano se confundem, dessa
vez, por meio da degluticdo. Depois de estar em posse do rim roubado, Gerson o
guarda no congelador, acreditando que, depois, ele iria a algum hospital em algum
médico recolocaria o 6rgao no lugar. No entanto, seu pai, confundindo o rim com
figado de boi, 0 come enquanto assiste a um jogo de futebol na televisdo. O engano
de Gerson de colocar seu rim no congelador denota uma ingenuidade quanto a
crencga de tentar realcancar uma subjetividade, pois a realidade desses abatedores
de porcos pouca trégua da para conseguirem retomar algum félego.

Quanto a amizade, Edgar Wilson segue Gerson sem pestanejar. Além disso,
o irmao de Gerson foi morto por Edgar quanto este descobriu que o irmao estava
tendo algum tipo de relacionamento com sua noiva. Em nenhum momento da
novela, Gerson demonstra tristeza ou raiva por Edgar. Ele acredita profundamente
que Edgar tinha razdo ao assassinar seu irmao, uma vez que fora ele quem havia

errado ao se aproximar da noiva do amigo.
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Ao longo da novela, os dois amigos compartilham sobre o mesmo desejo de
conhecer a neve, especificamente no Canada, que foi o Unico pais que nevava de
que eles ouviram falar. Ambos sonham em alcangar algo externo a realidade deles,
como uma espécie de fuga. No entanto, Gerson falece, por problemas no rim, sem
nunca ter visto neve. Na cena de sua morte, Edgar Wilson o abraga e presta seu luto
em siléncio. Assim como nas outras duas narrativas, na novela “Entre rinhas...” os
homens ndo choram literalmente. E a natureza que permite que o leitor saiba das

emocdes dos personagens, cCOmo as nuvens carregadas e a chuva:

E ele ndo diz mais nada. Edgar ndo sabe o que fazer, entdo decide ficar
abragado ao corpo de Gerson até o dia amanhecer. Quando amanhece, 0
sol ndo sai. Faz um dia nublado com rapidas pancadas de chuva. Edgar nao
vai trabalhar. E seu dia de folga. Vende a sua geladeira nova, alguns outros
poucos objetos de pequeno valor, apanha o bom dinheiro que Gerson
ganhou na rinha e junta as suas economias, guardadas numa lata de
biscoito amanteigado. Joga uma mochila nas costas e vai para a rodovia
mais proxima. Andou muito até chegar. Conseguiu carona num caminhao
que seguia para o Sul. Iria para o Sul. Cruzaria o pais, atravessaria
fronteiras até encontrar neve. Alguma neve (MAIA, 2009, p. 86).

No trecho, Edgar vende a geladeira que havia comprado para sua noiva com

o dinheiro que ganhara em uma rinha de caes. Isso € simbdlico porque

S6 quem vive nos confins do suburbio abafado e sufocado, longe das
praias, de ares umidos, comendo poeira, economizando agua sob quase 40
graus diariamente, pisando em asfaltos fumegantes sabe o que representa
uma geladeira nova e que faz gelo. Isto, por esses lados, vale mais do que
ouro (MAIA, 2009, p. 62).

Ou seja, Edgar abriu mao de um conforto com que sonhara havia muito para
realizar um sonho que compartilhava com o amigo, na esperanga de poder honra-lo.
Essa demonstragcdo de afeto entre homens é algo raro para a masculinidade
hegemoénica ou, até mesmo, dentro do universo de Maia, ja que seus homens sé&o, a

primeira vista, brutos e desprovidos de sensibilidade.

Outra concepgao de relacionamentos masculinos é o bando, o grupo do qual
somente homens participam. Arnaud Baubérot (2013) pondera sobra a associagao
de meninos como uma importante instancia de formacédo e configuracdo de

masculinidade hegemaonica.

O bando se apresenta, portanto, como uma antitese do lar, universo
feminino no qual o garoto é devolvido a sua meninice, dentro dele,
exacerba-se determinada relagdo com a masculinidade feita da dureza, dos
jogos de forca ou de coragem, dos desafios e da autoafirmagéo
(BAUBEROT, 2013, p. 193).
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A cumplicidade, por sua vez, na trilogia, vai-se fortalecer dentro desses
grupos, compostos por irmaos, primos, amigos e/ou colegas de trabalho. No caso de
“Entre rinhas...”, Edgar Wilson e Gerson tém sua amizade selada pelo trabalho,
pelas rinhas a que assistem e pelos atos criminosos que cometem (mesmo sem ter a
real nogdo da gravidade dessas acdes). E, entdo, no abatedouro, nas estradas, nas
rinhas ou num bordel disfarcado de restaurante que essa relagdo se instala, em
ambientes em que as mulheres, ou tudo aquilo que remeta a esfera do feminino, é
extirpado literal e/ou simbolicamente. A geladeira, muito preciosa a Edgar, fora
comprada para dar de presente para sua noiva, Rosemery, mas vendida para
realizar o sonho que tinha em conjunto ao amigo. Ou seja, emblematicamente, para
0 personagem, a relagdo com outro homem é mais significativa que a com uma

mulher.

Esse ponto, para uma masculinidade hegeménica, € muito contraditério se
se pensar superficialmente sobre a questdo, pois pode-se entender que a
masculinidade deve ser comprovada por meio de relagbes sexuais com mulheres,
como dominador. Logo, é facil imaginar que o homem, na busca de uma
masculinidade hegemodnica, deva procurar cercar-se com 0 maior numero possivel
de mulheres. No entanto, em uma reflexdo mais aprofundada, é possivel notar que a
exclusao de mulheres de ambientes julgados masculinos reforca a tentativa de
expurga do feminino, pretendendo alcangar uma masculinidade hegemonica,
afastando-se de tudo aquilo que pode remeter ou lembrar a um lado mais sensivel

do masculino, que seja desviante de uma certa masculinidade hegemoénica.

No caso dos trés irmaos de Carvao animal, Ernesto Wesley, Ronivon e
Vladimilson, ha uma conturbada relagdo de irmandade. O bombeiro e o cremador
moram juntos, aludindo, mais uma vez, a contraditéria auséncia feminina, pois
nenhum dos dois € casado com mulheres e ambos s&o responsaveis por cuidar do
lar, tarefa delegada a mulher dentro de uma logica patriarcal. Consonante a isso, a
cadela € a unica figura feminina da casa, ndo havendo espago para nenhuma
mulher dentro da relagdo desses irmdos: “E a Unica mulher da casa, ele [Ernesto
Wesley] costumava dizer” (MAIA, 2011, p. 91).
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Os dois irmaos amam-se no siléncio. Dessa vez, o significado do siléncio
vem no invélucro do amor fraternal, em que os momentos sozinhos sdo bastante
significativos, mesmo que mudos: “ndo trocaram nenhuma palavra. Pareciam, assim,
suportar o peso um do outro”. Dessa forma, é no siléncio que o afeto se consolida,

nao havendo espaco para o falar desses sentimentos.

Esse siléncio s6 é quebrado de fato uma unica vez nas trés narrativas. Isso
acontece quando Ernesto Wesley escreve uma carta de agradecimento a Erasmo
Wagner, que estava preso por ter matado o homem — seu pai — que abusou de
Alendelon na mesma prisdo que Vladimilson. Depois de solto, Erasmo Wagner
encontrou-se com o0 bombeiro e com Ronivon e passaram uma tarde toda
conversando. Mas, ainda, escondiam aquilo que guardavam nos rins, 6rgédo que,
mitologicamente, secreta os mais profundos e intensos sentimentos humanos. N&o

falaram da dor:

as lembrangas de dores eram suprimidas pelo que tinham de melhor, e o
melhor que tinham era a vida, e chegard 0 momento em que ela deixara de
existir para todos. Eles celebravam o fato de estarem vivos, mesmo sem
perceberem. Sdo eles homens que aprenderam a seguir em frente e a
direcionar o olhar para o foco menos miseravel possivel (MAIA, 2011, p. 151).

O nexo da irmandade desses dois irmaos, além de uma cumplicidade
cotidiana de parceria, em que um prepara o café do outro, esta marcado pelo erro de
Vladimilson, que esta preso por dirigir bébado e por matar, acidentalmente, sua
sobrinha, filha de Ernesto, em um acidente de carro. Sendo assim, o bombeiro
nunca perdoou e irmao e nem da indicios de que o perdoara. No entanto, ao saber

que Vladimilson esta no hospital, ele passa a repensar o conflito.

O luto silencioso também aparece como afeto quando Palmiro morre.
Ronivon, seu colega de trabalho e subordinado, tenta cumprir o pedido em vida do
chefe, que é entregar os dentes de ouro a sua filha, Marissol. Mais uma vez, a

narrativa apresenta a simbologia dos dentes.

Dessa forma, € responsabilidade de Ronivon passar todos os bens de
Palmiro a sua filha. Ou seja, assim como o acreditado pelos povos bambaras, foi
delegado ao cremador de corpos portar a masculinidade e a forca de seu chefe

como sua herancga, até entrega-la ao seu destino, a herdeira. Sendo assim, o afeto
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que o cremador tinha por Palmiro ndo foi enunciado, nunca proferido, mas foi

demonstrado por meio desse ato, em um respeito péstumo.

Portanto, o siléncio masculino, nas narrativas de Maia, € paradoxal. Porque,
segundo uma légica da masculinidade hegemaonica, ele deve suprimir as emogoes e
os sentimentos. No entanto, no caso da obra em questao, € ele que constréi o afeto
entre os personagens homens, confrontando o agir e o sentir. Isso se da porque o
amor entre os personagens € apenas demonstrado nos atos simbdlicos para eles e,
acima de tudo, silenciosos. Dessa forma, o siléncio, mesmo que nio vazio, enche-se

ainda mais de significacgao.
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4 REFLEXOES FINAIS POSSIVEIS

A Saga dos Brutos é uma obra rica para escrutinio, com inumeras vertentes
a serem analisadas sob uma otica literaria. Neste trabalho, pretendeu analisar quatro
delas: a masculinidade, o trabalho, a estética grotesca e o afeto sob a dtica da

irmandade.

Dessa forma, compreendeu-se que a questdo do trabalho na obra faz-se
central, uma vez que todos os personagens tém seus corpos moldados de acordo
com suas profissdes. Dentes apodrecidos, surdez, analgesia congénita, tontura,
cansagco, sao todos efeitos que o trabalho agiu sobre os corpos desses
trabalhadores. Além disso, a propria construgdo subjetiva de cada trabalhador
retratado na trilogia é construida tendo a profissdo como base. Por vezes, eles eram
perfeitos para a execucdo de uma profissdo, por outras, seus corpos e seus
carateres foram transformados pelo proprio carater. Sendo assim, € possivel afirmar

que o trabalho seria a base da interpretagao da obra.

A partir disso, pode-se entender que as masculinidades dos personagens
foram construidas sobre esse suporte do trabalho, tendo o afeto como colaborador.
A cumplicidade entre os pares faz com que a sensibilidade deles aflore por meio do
siléncio e dos atos de colaboragdo para com o outro, ajudando a extrair um rim,
matando por vinganga ou vendendo seu bem mais precioso para homenagear
alguém. E importante notar que mesmo nesses atos de afeto ha uma certa violéncia
envolvida, retomando, mais uma vez, uma demonstracdo nao intencional de
virilidade, uma vez que a configuracdo de masculinidade hegemdnica, dependendo
da propria virilidade para se manter, faz-se insidiosa, sendo timida ou, até mesmo,

inconsciente.

Assim, o arranjo das masculinidades desses homens de nomes peculiares &
intrincado, pois elas sdo construidas subordinadas a diversos outros fatores, como o
trabalho e o circulo afetivo deles, sempre sob o espectro da pobreza e da
marginalidade social, uma vez que seus servigos sao 0s mais rejeitados por aqueles

que tém escolhas.
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Alids, a questdo da falta de escolha encontra-se bastante presente nas
narrativas, inclusive sendo reconhecida por alguns dos personagens. Essa falta de
escolha pode ser parte de uma configuragao tragica da trilogia, tendo um destino

irrefreavel como o jogador de dados das vidas daqueles homens.

Por sua vez, a estética grotesca seria o ponto que congrega a masculinidade
dos personagens, seus afetos e seus trabalhos. Isso se da porque o grotesco esta
presente em toda a obra, fazendo com que o humano se integre ao ndao-humano,
como o animal, o vegetal e o mineral. Seja por meio de comparacgdes, de relagdes

comerciais, de acidentes ou até mesmo de afeto.

Dessa forma, seria como se o grotesco fosse a malha sobre a qual todas as
outras vertentes aqui analisadas se organizam, dando vida a narrativa. Sendo assim,
a escrita de Ana Paula Maia, com todas as suas peculiaridades, faz-se dura, pois é
direta, com frases curtas e bebendo da fonte do grotesco para formar os simbolos
que permitem wuma interpretagdo mais profunda de seus personagens.
Consequentemente, essa forma de escrita torna-se poética, pois € abundante em
imagens formadas por meio da construgdo dessas personagens. A partir disso, é
possivel, também, afirmar que a obra em questdo foca mais em construir e explorar
os tipos humanos, mais especificamente aqueles trabalhadores, ndo sendo o enredo

a sua parte mais rica, mesmo este sendo bastante interessante para analise.

Os homens de Maia, especificamente na trilogia analisada, sob um primeiro
olhar, podem parecer apenas brutamontes. No entanto, a partir de uma analise
detalhada, depois do choque causado por sua escrita, € possivel notar que eles sao
pocos de poesia e de significagdo, uma vez que sao complexos, tendo diversos
niveis de intepretacdo, sendo apenas um deles tentado compreender nesse
trabalho: suas masculinidades brutas e ndo hegeménicas (ja que sao marginalizados
socialmente), mas sensiveis a seus modos, sendo poéticas por meio de uma escrita

de estética grotesca.
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